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TEORINE MENO PROJEKTO DALIS
IVADAS

Tyrimas ,,Dziazo kontraboso transformacijos XX-XXI a. muzikos inovacijy ir
eksperimentavimy kontekstuose® yra skirtas $iuolaikiniams kontraboso, dziazo ir improvizacinés
muzikos atlikéjams, taip pat visiems muzikinémis inovacijomis ir eksperimentais besidomintiems
ar juos tyrin¢jantiems Zmonéms.

Doktorantiiros studijy metu turéjau galimybe dziazo atlikéjo ir kiiréjo praktikg sujungti su
iSsamiu teoriniu savo instrumento tyrimu, akcentuodamas novatoriSkus ir eksperimentinius
reiskinius, taip pat kontraboso transformacija dZiazo muzikos kontekste. Turéjau unikalig proga
atlikti kontraboso atlikéjo analizg, suvokti savo kiirybinj kelig ir atlickamy kariniy refleksija.

Tyrimo aktualumas ir naujumas. Kontrabosas vis dar iSgyvena renesansg, todél tema yra
aktuali daugeliui kontraboso ir dziazo atlikéjy bei klausytojy visame pasaulyje. Daugeliu temy,
kurios apZvelgiamos $io tyrimo skyriuose (dkademinés ir dZiazo muzikos sqveika: kontrabosas
minimalizmo ir postminimalizmo muzikoje, Naujas eksperimentinis zZanras: kontraboso solo
improvizacijos, Siuolaikiniy kontrabosininky praktikos analizé), yra mazai literatiiros angly ir
kitomis uzsienio kalbomis, o lietuviy kalba beveik visai néra. Tyrime gausiai remiamasi moksline
literattira, kultiiros darbais, internetiniais Saltiniais, autoriaus atliktais interviu su kontraboso
atlikéjais ir publikuotais muzikos jrasais.

Tyrimo objektas yra dziazo kontrabosas ir jo transformacijos, vykusios XX—XXI a., ypaé
per pastaruosius 50 mety, inovacijy ir eksperimentavimy kontekstuose. Savoka ,,transformacija“
muzikos kontekste! vartojama siekiant apibrézti muzikos praktikos modifikavimo procesa,
atvedantj prie naujy rezultaty, bet drauge sudarytg i§ ty paciy elementy.

Nors pagrindinis tyrimo objektas yra kontrabosas dziazo muzikoje, §io instrumento patirtis
Baroko ir klasikinés muzikos Zanruose yra kur kas didesné nei dziaze, savo tiriamajame darbe
nagrinéjamos esminés reikSmingiausios instrumento technologinés inovacijos, pagrindiniai
eksperimentai, atlikti per visa turtingg 500 mety siekiancig kontraboso istorijg. Taip pat aptariama
ryskiausiy kontraboso novatoriy, modifikavusiy instrumentg daugybe karty, veikla, suteikiant
kontrabosui solinio instrumento arba lygiavercio instrumento ansamblyje vaidmenj.

Sis tyrimas yra apie kontraboso transformacijas skirtingose dimensijose. Stebima ir

analizuojama, kaip kinta kontraboso vaidmuo skirtinguose dziazo stiliuose ar sgveikaujant su

' Daugiau apie transformacijg: Transformation, thematic, Hugh Macdonald, 2001, Grove Music Online:
<https://doi-org.ezproxy.lmta.It/10.1093/gmo/9781561592630.article.28269> [zitréta 2022 06 01].




kitais zanrais, kaip S§is instrumentas transformuojasi skirtingose ansambliy sudétyse ir
atsiskleidzia per solo pasirodyma, kaip kei€iasi jo skambesys pasitelkus jvairiausias technologijas
arba taikant iSpléstines atlikimo technikas, kaip transformuojasi Sio instrumento garsas skirtingose
akustikos erdvése ir kaip kontrabosas jgauna vis kitokj vaidmen] sekdamas tam tikrus
kompozitoriy ar improvizatoriy sumanymus.

Kad geriau suprastume kontraboso transformacijas dziazo muzikoje, turime pazinti ir
jvertinti visa Sio instrumento istorinj konteksta, bent jau esminius novatoriskus ltzius jam
transformuojantis i§ vieno fizinio pavidalo j kita, kei¢iantis muzikinéms epochoms, stygy skaiciui,
jy medziagoms, derinimui, strykams ir skirtingoms jgarsinimo galimybéms. Zinoma, visas
kontraboso transformacijas turime vertinti ir analizuoti i§ inovacijy ir eksperimentavimy
perspektyvos, atsizvelgdami j vykstanéig istoring instrumento raida.

Kadangi abu inovacijos ir eksperimento terminai kyla i§ mokslo pasaulio, nemazai
démesio tiriamajame darbe skiriama $iy terminy kilmei, skirtingam interpretavimui ir palyginimui
moksliniame arba meniniame kontekste, taip pat aptariamas Siy sgvoky aktualumas muzikoje,
ypac dziazo muzikos ir kontraboso atlikimo srityse.

Suformavus tyrimo objekta, galima sudélioti tyrimo objekto akcentus:

e Technologinés kontraboso inovacijos, iSskiriant penkis aspektus: stygy risis,

kontraboso forma ir dydis, stryko tipas, instrumento derinimas ir jgarsinimas.

e Kontraboso novatoriai dziazo muzikoje.

o FEksperimentiniai sprendimai dziaze: garso iSgavimo ir atlikimo technikos,

improvizacija, lygiavertis ansamblio instrumentas ir solisto vaidmuo.

o Kontrabosas jvairiy Zanry saveikoje: dziazas ir kiti muzikos Zanrai.

e Kontraboso solo improvizacijos.

e Siuolaikiniy kontrabosininky veiklos analizé ir asmeninés praktikos patirtis.

Tyrimo tikslas. Pagrindinis tiriamojo darbo tikslas — iSnagrinéti ir atskleisti veiksnius, kurie
salygoja ir daro jtakg dziazo kontraboso transformacijoms Zvelgiant i§ muzikiniy eksperimenty ir
inovatyviy sprendimy pozicijos. Tyrimas apima inovacijy ir eksperimenty sgvoky palyginima
mene, moksle, muzikoje bei dziaze, taip pat Siuolaikiniy kontrabosininky ir asmeninés praktikos
analize. Siekiant uzsibrézto tyrimo tikslo, suformuluoti $ie tyrimo uzdaviniai:

e ISnagrinéti ir palyginti eksperimento bei inovacijos terminy kilm¢ ir reikSme

moksliniame ir meniniame diskurse.



e Aptarti eksperimentinés muzikos ir eksperimentavimo dziaze sampratg bei
charakteringus abiejy sri¢iy pavyzdzius.

e I3analizuoti kontraboso technologines inovacijas ir atrasti dél jy kintanéias
instrumento galimybiy prieZastis.

e ISskirti ir aptarti pagrindinius kontraboso novatorius dziazo muzikoje bei jy
eksperimentinius sprendimus ir atradimus.

o Atskleisti akademinés ir dziazo muzikos sgveikos biidus. Remiantis Bang on a Can
ansamblio pavyzdziu, selektyviai aptarti skirtingas kontraboso funkcijas, grojimo
technikas ir iSraiSkos priemones ansamblyje.

o I3skirti nauja eksperimentinj kontraboso zanra — solo improvizacija. Apibtdinti
kontraboso solo improvizacijy zanro atsiradimo aplinkybes: muzikos albumy sandarg
ir stilius, taip pat laiko, vietos, garso estetikos ir produktyvumo aspektus. Sukurti
chronologing kontraboso improvizaciniy solo jrasy albumy lentele.

o Atlikti Siuolaikiniy Lietuvos ir uzsienio kontrabosininky praktikos analizg, surengti
interviu su kontraboso atlikéjais remiantis SeSias aspektais: eksperimento patirtimi,
novatoriskais kiriniais, atlikimo i$Sukiais ir (arba) netradiciniais sprendimais,
bendradarbiavimo sgvokos pavyzdziais, netradicinémis kontraboso ansambliy
sudétimis ir atlikéjy savirealizacija.

e Aptarti asmeninj kirybinj kontraboso projekta: palyginti ir iStirti atlikty kiriniy
sudét], simbolius, tarpzanriSkuma, naudotas iSpléstines technikas ir jvardinti

doktorantiiros studijy metu pasirinktg mening kryptj ar kryptis.

Tyrimo metodai. Teorinése darbo dalyse pasitelkiami apraSomasis, analitinis kritinis ir
komparatyvistinis metodai. Tyrime taikomas sisteminimas ir modeliavimas. Paskutinio skyriaus
analizé paremta dalyvaujancio stebétojo vaidmeniu, atstovaujant abiem puséms: mokslinei ir
meninei.

Literatiros ir kity Saltiniy apzZvalga. Tyringjant eksperimento ir novatoriSkumo principus
moksle ir mene bei teorines eksperimentinés muzikos ir dziazo sgvokas remiamasi muzikologijos
literatlira ir meno tyrimy darbais: Anderson 2013; Bippus 2013; Burke & Onsman 2019; Cameron
1996; Crispin & Gilmore 2014; De Assis 2014, 2015; D’Errico 2018; De Leeuw 2005; Diergarten
2015; Fabbri 1982; Goehr 2015; Meyer 1974; Nyman 1999; Palmer 1997; Paulauskis 2006;
Piekut 1964; Rheiberger 2018; Rosenberg 1959; Saper 1998; Sawyer 1992; Schwab 2018;
Stallschus 2013; Stephans 2013; Turetzky 1971; Wind 1963.
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Analizuojant praktinius kontraboso aspektus dziazo istorijoje ir kituose muzikos zanruose
remiamasi moksline ir specifine literatiira apie kontrabosg ir dziazo muzika: Brun 2000; Dresser
2010; Duch 2018; Fink 1974; Goldsby 2002; Gridley 2003; Kirchner 2000; Morrow 1989;
Morton & Cook 2010; Panassié 1960; Planyavsky 1984; Rimsa 2001; Schuller 1989; Siemers
2001; Turetzky 1989; Walker 2018; Webster 1976.

Prie tiriamojo darbo $altiniy reikia paminéti asmeninius atlikéjy ir kompozitoriy vardus —
Roberta Blacka, Davida Langa, Florenta Ghysa, Michaelg Gordona, Todda Reynoldsa, Sebastiang
Schaffmeisterj, Gregga Skloffa, Julia Wolfe, Nickg Zammuta, kolektyva Bang on a Can, jraSy
kompanijy Maya Recordings ir Nonesuch internetinius puslapius, leidinius ir tinklarascius A/l
Music, Apple Music, Down Beat, Discogs, Free Jazz Blog, Jazz in America, London Jazz News,
Talk Bass bei autoriy Aj Dehany, Ray Elaine, Sean O Dalaigh ir Fumi Tomitos internetinius
Saltinius.

Informacija apie daugelj autoriy galima rasti internetinéje duomeny bazéje Grove Music
Online: Baumgartner 2012; Bernstein 2001; Brockman & Kernfeld 2003; Buckley 2014;
Carnovale 2019; Chevan 2015; Clergeat 2003; Crawford 2013; Davies 2001; Dobbins 2001;
Evans 2018; Gaidamaviciaté 2001; Gann 2001; Gilbert 2003; Heffley 2012; Huesmann 2003;
Tannapollo 2003; James 2001; Jonssonova 2018; Kennedy 2003; Kernfeld 2001, 2003; Kijas
2015; Long 2015; Martin 2012; Medwin 2016; Miller 2001; Palmer 2001; Robinson 2015; Rosen
2001; Sadie 2001; Schuller 2001, 2013; Shipton 2001; Sion 2001; Slatford 2001; Sollberger 2001;
Strickland 2001; Sugiyama 2003; Voigt 2002; Walsh 2001; Wong 2016.

Tiriamojo darbo struktira: ivadas, keturi skyriai, i§vados, literatiiros ir Saltiniy sarasas bei
priedai. Norint islaikyti vientisa tiriamojo darbo stiliy, tiek uzsienio, tiek lietuviy kalba minimi
kiiriniai raSomi kursyvu.

Pirmajame skyriuje Eksperimentavimas ir kontraboso meno inovacijos yra aptariamos
savoky ,.eksperimentas®, ,,eksperimentavimas®, ,novatoriSkumas® ir ,,eksperimentinis pobiidis*
reik§més, pateikiamas jy palyginimas moksle, mene ir muzikoje. Taip pat apzvelgiamos
eksperimentinés muzikos ir eksperimentavimo dziaze sampratos, nagrinéjamos penkios
kontraboso technologinés inovacijos ir jy poveikis instrumento galimybiy kitimui.

Pagrindiniai kontraboso novatoriai dziaze bei jy jdiegtos inovacijos ar atlikti
eksperimentai analizuojami antrajame skyriuje XX a. kontraboso novatoriai ir eksperimentatoriai.
Siame skyriuje taip pat aptariami akademinés ir dZiazo muzikos saveikos biidai, pasitelkiant
ansamblio Bang on a Can pavyzdj, nagrinéjamos kontraboso funkcijos, atlikimo technikos ir

priemonés, lydimos istorinémis atlikéjy bei kiiré¢jy nuotraukomis.
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Naujasis eksperimentinis zanras — kontraboso solo improvizacijos — aptariamas ir
analizuojamas treCiajame skyriuje DZiazo kontraboso transformacijos ir eksperimentinés
praktikos 1970-2020 m., iliustruojant $io proceso dinamika albumy leidybos lentele. Remiantis
autoriaus atliktais SeSiais interviu su kontraboso atlikéjais ir $eSiais juose aptartais aspektais,
Siame skyriuje pristatoma Siuolaikiniy kontrabosininky praktikos analizé.

Ketvirtajame skyriuje Asmeninis kiirybinis kontraboso projektas aptariamas doktorantiiros
studijy procese susiformaves teorinés ir praktinés meninés dalies rySys, dziazo kontraboso
transformacijy problematika, septyniy muzikiniy programy metu atlikti kontraboso kiiriniai, jrasai
ir kiirybiné atlikéjo uz akademijos riby veikla. Analizuojami skirtingi kiirybinio proceso Zanrai,
patirtis, simboliai ir naudotos iSpléstinés kontraboso technikos, pasitelkiant atlikty kiiriniy natas,
planus bei eskizus, taip pat jvardinamos keturios nusistovéjusios asmeninio projekto meninés
kryptys.

Priedai. Prieduose pateikiami $esi interviu su zinomais kontraboso atlikéjais: du lietuviy
ir keturi angly kalba. Taip pat prieduose galima rasti chronologing kontraboso improvizaciniy
solo jrasy albumy lentele, sudaryta remiantis iSsamiu 3.1 poskyrio Naujas eksperimentinis

zanras: kontraboso solo improvizacijos tyrimu.
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1. EKSPERIMENTAVIMAS IR KONTRABOSO MENO INOVACIJOS

Naujy ir nezinomy reiskiniy, savybiy ir idéjy atradimas nuosekliy bandymy arba
eksperimentavimo biidu tapo visos zmonijos varomaja jéga, skatinan¢ia progresa ir vystymasi,
ypac per pastaruosius 500 mety. Kaip atsirado eksperimentavimas? Eksperimento samprata ir
tradicija i§ pradziy uzgimé moksle: ,.experimentum (lot.) dar viduramziais buvo Zzodzio
‘experientia‘ (iSvertus i§ lot. k. patirtis, kazko patyrimas) sinonimas“ (Diergarten 2015: 46).
Svarbiausia mokslinio eksperimento figiira laitkomas Renesanso epochos metu gyvengs Francis
Baconas?, vadinamas vienu i§ eksperimentinio mokslo tévy. Svarbiausi F. Bacono rastai yra
susij¢ su mokslo filosofija, paremta indukciniu mastymo metodu, o jo idéjos esmé — gamtos
pasaulio stebéjimy ir eksperimentavimy svarba — padar¢ didziulg jtaka daugumai jo laikmecio ir
ateities karty mokslininkams. F.Bacono vardas siejamas su modernaus mokslo atsiradimo
pradzia, susijusia su pirmaisiais moksliniais eksperimentais laboratorijose XVII a. pradzioje.
Remiantis daugiamete mokslinés tradicijos patirtimi, ,,eksperimentas yra aiSkiai suplanuotas ir
kontroliuojamas procesas, laikantis griezty taisykliy ir tiksliy procedtiry. Eksperimentas pakliista
konkretaus testo ar bandymo logikai“ (de Assis 2015:10).

Panagrinékime vélesnj pozilirj ir nuomones apie eksperimenta, tapusj tolygy naujai
patir¢iai, ir jo reikSm¢ meninio pasaulio kontekste. Siekiant naujoviy eksperimentas buvo ne tik
orientacinis sinonimas, pasak menotyrininkés Stefanie Stallschus pateiktos nuomongs,
,,eksperimentas taip pat buvo nubudimo ir progreso ekvivalentas, o eksperimentiniai XIX a.
metodai tapo sékmingu tiek pozityvizmo moksly, tiek Siuolaikinio meno, kur ribojant praeitj
sickiama atsinaujinimo ir permainos, instrumentu™ (Stallschus 2013: 15). Daugeliui menininky
XX a. jtaka daré mokslo ir mokslinio eksperimento idéjos, o su mokslininko laboratorija siejama
eksperimento sgvoka buvo perkelta j menininko studija. Pritariu vokie¢iy meno istoriko bei
kritiko Edgaro Windo minciai, kad toks ecksperimento idéjos perkélimas néra atsitikting

metafora:

Nors menininkai $iandien apie moksla supranta kur kas maziau, nei tai buvo XVI ar XVII a., juy
vaizduotei ramybés neduoda troskimas mégdzioti mokslines procediiras; daznai jie savo
studijose elgiasi lyg biity laboratorijose ir atlikty kontroliuojamy eksperimenty serijas ir

nepraranda vilties sulaukti jtikinamo mokslinio sprendimo. (Wind 1963: 20-21)

2 Francis Baconas (1561-1626) — angly filosofas, eseistas, valstybés veikéjas, istorikas ir empirizmo pradininkas.

13



1.1. Eksperimentavimo ir novatoriSkumo raiska muzikos praktikose

Mokslinis atradimas, arba eksperimentas, kaip kiirybingumo modelis buvo pradétas
taikyti ir menui, ypa¢ muzikai ir vizualiesiems menams. AmerikieCiy filosofas ir meno kritikas
Haroldas Rosenbergas mano, kad ilgainiui originalumg imta tapatinti su stilistiniu atsinaujinimu
— ,,buvo ieskoma teiginiais iSreik§ty naujoviy, pavyzdziui, nustatant kategoriskas taisykles <...>
muzikinius santykius pasirinkti tik i§ anksto sudaryty auk$éiy ir trukmiy sekos arba
paprasCiausiai metant kauliuka“ (Rosenberg 1959: 67). Taigi naujumas arba naujoviy siekis
mene tapo vertybe beveik iSimtinai visoje Vakary kultiiroje. Mokslo srityje prisimenami tik
naujy teorijy ir eksperimenty, kuriy teisingumas pasitvirtina, atradéjai, o ty teorijy plétotojai
dazniausiai uzmirStami, bet mene viskas atvirk$ciai — geriausius kiirinius sukuria egzistuojancios
stilistinés paradigmos plétotojai. Menininkams labiau ripi ne bendryjy principy atradimas, bet
stilistinés kalba, kad i§ atskiry elementy sukurty originaly, naujg pavidalg — meno kirinj.

XX a. pradzia issiskyré didele stiliy jvairove, o mokslas émé jgyti vis didesn¢ reik§me
visam Vakary mastymui bei ideologijai. Amerikie¢iy kompozitorius bei filosofas Leonardas B.

Meyeris labai taikliai formuoja mintj apie mokslo ir meno pasaulio santykj:

Meégindami kopijuoti mokslo pasiekimus ar galblit nesamoningai siekdami panasiy laury,
daugelis menininky sutelkia démesj ir pastangas ne j meno kiirima, bet j naujy meno teorijy
formulavima. Jsivaizduojama lygybé tarp meno ir mokslo tapo ypaé akivaizdi, kai meno

kiirinius buvo pradéta vadinti eksperimentiniais. (Meyer 1974: 176)

Paanalizuokime savoky ,.eksperimentinis® ir ,,eksperimentas® skirtumus. ,,Pats Zodis
»eksperimentinis* yra besikei¢iantis, fundamentaliai neisbaigtas procesas, turinti atvirg pabaiga™
(de Assis 2015: 10). Angly kilmés filosofé Lydia Goehr apibendrino meno teoretiky pozidrj j

savokas ,.eksperimentas® ir ,,eksperimentinis® ir iSskyré dvi vyraujan¢ias nuomones:

Vieni teoretikai teigé, kad visas naujas menas privalo buti eksperimentinis, ir taip sulygino
savokas ,,eksperimentinis® ir ,,naujas“ su idéja, kad reikia iSbandyti dalykus, kurie nebuvo
iSméginti pries tai. Su tokiu bandymo poziiiriu atsirado nesékmés galimybé¢, o eksperimentuoti

tapo tolygu rizikuoti. (Goehr 2015: 20)

Kita teoretiky dalis, prieSingai, labiau akcentavo eksperimenta, o ne savoka

»eksperimentinis“, matydami eksperimente aiSky buda, kaip kloti nerizikinga, saugy kelia
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pazinimo link — atliekant procesus teisingai arba norimg rezultata pasiekiant nuolat atliekant
bandymus (eksperimentus), visai kaip moksliniame eksperimente.

Siuolaikiniame  mene, susitelkiant prie  siauresnio laikotarpio, budvardis
eksperimentinis® paprastai vartojamas, kai meniniai metodai ir praktikos atitriksta nuo
nusistovéjusiy oficialiy stiliy, taip atitolindami save nuo tradicijos: ,,Eksperimentinis siekia
lauzyti arba paneigti autoritetingus metodus ir logika su sukuriamais darbais.” (de Assis 2015:
10). ,,Patys eksperimentai yra apibréziami kaip naujumas, bandymas ir netikétumo patirtis.”
(Bippus 2013: 122).

Dabar prie $iy dviejy savoky galima prijungti eksperimentavimo sampratg ir palyginti
jas tarpusavyje. Pavyzdziui, filosofé L. Goehr nepritaria nuomonei, kad eksperimentas labiau
priklauso mokslo ir politikos disciplinoms, o eksperimentavimas — meno sritims (Goehr 2015:
37-38), o vokieciy filosofas Ludgeris Schwarte’as teigia, kad ,estetinis eksperimentavimas
prasideda tada, kai jprasti estetinés praktikos kriterijai sulauzomi, sustabdomi arba perzengiami,
kad bty sugalvotas tam tikras pasirodymo biidas, perskirstantis matomg ir tiriamg laukg*

(Schwarte 2012: 187).
1.1.1. Eksperimentas ir novacija: ribos, sankirtos, sasajos

Remdamasis tyré¢jy jzvalgomis manau, kad meno kuréjai taip pat pasitelkia
eksperimentavimg naujiems atradimams, bet §j terming jie vartoja kiek skirtingai: menininkai
eksperimentuoja sickdami novatoriSkumo. Atsirado dvilypis skirtumas: eksperimentavimas
moksle sieké objektyvumo, o mene negalima i$vengti subjektyvumo. Vienas esminiy mokslo ir
meno eksperimentavimo prasmés skirtumy yra tas, kad menas nenustygstanciu ir
nekontroliuojamu procesu juda novatoriSkumo link, o mokslas siekia konkreciy ir patikrinty
duomeny pasitelkus atidziai suplanuotg ir jvykdyta eksperimenta.

Siuolaikinis Orféjaus tyrimy centras (ORCiM) muzikos srityje vadovaujasi kredo, kad
»eksperimentavimas egzistuoja visose meninj eksperimentavimg apimanciuose veiksmuose,
kuriy menininkas imasi vystydamas ir nuolatos atnaujindamas savo asmeninj identitetg ir
erudicija, taip pat pristato save kaip organizacija, efektyviai perkeliantia zinias i§ tyrimy
pasaulio ] muziking praktika ir meninj Svietima, ir atvirksciai“ (Burke, Onsman 2019: 68).

Kuo eksperimentavimas muzikoje skiriasi nuo interpretacijos? Ar galima radikalesnj ar

itin originaly kiirinio interpretavima vadinti eksperimentavimu?
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Muzikoje eksperimentavimas gali tapti tolygus originaliai arba radikaliai tam tikro kirinio
interpretacijai: judesiui muzikoje nuo interpretacijos iki eksperimentavimo, atrodo, reikia itin
daug pastangy. Tai iStisas filosofinis ir psichoanalitinis judesys nuo interpretacijos link

kiirybingy, eksperimentiniy biidy (de Assis 2015: 7).

Pastaraj] deSimtmetj Orféjaus instituto iniciatyva, vadovaujant Paulo de Assisui, buvo
vykdoma, mano nuomone, labai jdomi ir novatoriSka penkeriy mety tyrinéjimo programa
Eksperimentavimas versus Interpretavimas. Jos metu buvo tirta ir iSplétota eksperimentavimo
samprata, siekiant pasitlyti naujy vakarietiskos raSytinés muzikos atlikimo praktiky. Nauju
poziliriu meniné praktika remiasi apmastymais ir tyrimu, o praeities muzikos kiriniy atlikimas
néra laikomas jy kartojimo, atkiirimo arba reprodukavimo funkcija. Vietoj to nauja atlikimo
praktika koncentruojasi | patj pasirodyma kaip eksperimentavimo vieta, kur tai, ka mes zinome
apie tam tikrg muzikinj kiirinj, yra iSkeliama kaip problema, o pats atlikimo momentas tampa

abipusiu kiirybiniu ir kritiniu veiksmu, kuriuo iskyla naujos estetinés muzikinio kiirinio savybés:

Atlikéjy ir interpretatoriy veikla démesj sutelkia ] objektyvumo (partitiros nuorodos,
vadinamieji faktai, sukaupti prie muzikinio kiiriniu ir pan.) ir subjektyvumo (atlikéjo laisvé, jo

ekspresyvumas ir pan.) pusiausvyrg. Nauja praktika, apimanti eksperimentinj poZzitirj j muzikos

interpretacijos sampratoms. (D“Errico 2018: 7)

Te¢sdamas mintj, kad menininkai eksperimentuoja siekdami novatorisSkumo, visiskai
pritariu amerikie¢iy konsultanto inovacijy klausimais Jeffrey Phillipso nuomonei, jog

novatoriSkumas neegzistuoja be eksperimentavimo:

Eksperimentavimas yra novatoriSkumo pajégumo pagrindas, nes galimybéms realizuoti
pasitelkiama iSgyventa ir i§jausta patirtis, jgyta priezasties ir pasekmés, bandymo ir klaidos ar
stebéjimo biidu. Nepaisant eksperimentiniy muzikiniy bandymy ir klaidy baigties, visa tai duoda
muzikantui  patirties, talento, kurybingumo ir erudicijos. Mazai tikétina, kad
neeksperimentuodamas muzikantas iStobulins savo paties balsg. (Cit. pagal Burke, Onsman

2019: 67)
Tikras novatoriskumas, pasak angly kompozitoriaus Michaelo Nymano, atsiskleidzia

iSryskinus sistemos (arba proceso) sukiirimg (Nyman 1999: 6). Pradedame sugretinti ir lyginti

novatoriskuma su eksperimentavimu. Cia vertéty paminéti amerikie¢iy ekonomikos profesoriaus
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Davido Galensono nuomong. Jis iSskiria du meninio eksperimentavimo pozilrius
(eksperimentinj novatoriSkumg ir konceptualy atlikima), modernioje eroje atstovaujamus dviejy

visiSkai skirtingy menininky tipy:

Siuos tipus i§skiriame ne pagal jy svarba, nes abu yra tarp ryskiausiy epochos menininky. Juos
i§skiriame pagal jy metodus, kuriais jie pasieké savo reikSmingus tikslus. Kiekvienu atveju jy
metodas iSplaukia i§ konkrecios meniniy siekiy koncepcijos ir kiekvienas metodas asocijuojasi
su specifinémis meno kiirybos praktikomis. Vieng Siy metody vadinu estetiSkai motyvuotu

eksperimentavimu, o kitg — konceptualiu atlikimu. (Cit. pagal Burke, Onsman 2019: 70)

Egzistuoja metodas atskirti kiirybiskuma nuo erudicijos bet kurioje eksperimentavimo
formoje (itraukiant abu — mokslinj ir meninj — metodus): nors ,kirybisSkumas islicka sunkiai
jsimenama ir apibréZiama koncepcija, yra aiSkus sutarimas, jtraukiantis kryptingg procesa,
vedantj novatorisko produkto link* (Ibid.: 74).

Eksperimentavimas yra (ar bent jau privaléty biiti) meninio tyrimo dalis, bet menininkai
kaip problematiska jzvelgia jo charakteristiky suvienodinima. Meniniy tyrimy teoriné refleksija
patvirtina, kad ,,eksperimentavimas muzikoje iSlieka su abejomis ,,viduje* (angl. k. within) ir
Luz* (angl. k. without) sagvokomis“. Terminas ,.eksperimentavimas viduje* remiasi naujomis
idéjomis, isbandytomis laikantis Zanro riby, o terminas ,,uz eksperimentavimo lauko* remiasi
idéjomis, iSbandomomis uz zanro riby“ (Crispin, Gilmore 2014: 9,16). Tarkime,
eksperimentavimas laisvajame dziaze su dziazo jautrumo i$laikymu pleciasi tam tikro uZribio
link, tac¢iau niekada nepalieka vidaus®“ (Burke, Onsman 2019: 67).

Muzikoje nuolatinis eksperimentavimo vyksmas, sgmoningai perzenges jtvirtintas ribas,
taip pat atsispindéjo ir vizualiojo meno kryptyse. Stai kaip savo unikaly tapybos metoda

apibiidina pranciizy dailininkas André Massonas:

A§ pradedu be jvaizdzio ar plano galvoje, tik greitai pieSiu arba tapau vadovaudamasis
impulsais. Palaipsniui savo potépiuose a$§ pradedu matyti figliry arba objekty uzuomazgas.

Raginu jas skleistis bandydamas iSryskinti jy reikSmes. (Cit. pagal Burke, Onsman 2019: 11)

Vienas tiesioginiy ir, mano nuomone, iSskirtiniy septintojo deSimtmecio
eksperimentavimo pavyzdziy buvo kultiirinis fenomenas, zZinomas kaip Fluxus (meno judéjimas,
inicijuotas Jurgio Maciino ir kity kolegy), atkakliai tvirtings, kad néra meno judéjimas: ,,Tai

buvo eksperimento pavyzdys, kai produktams buvo suteikiama meniné verté Salia jiems biidingy
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savybiy, bet jie buvo zymimi kaip meno kiriniai. Fluxus i$ tikryjy buvo meno laboratorija su
ryskiu akcentu j socialinj eksperimentavima.” (Saper 1998: 136-151).

Mastydami panaSia kryptimi susiduriame su dar vienu eksperimentinés mokslinés
praktikos pavidalu — transponavimu. Zodis ,,transponavimas® turi daugybe skirtingy prasmiy,
Siame kontekste jis nebus vartojamas muzikine prasme kaip transponavimas i§ vienos tonacijos j
kita, keiCiant kompozicijos tonacinj centra. IS esmés transponavimas reiskia, kad dalykai yra
paimti i$ tam tikro konteksto (arba dél jy nebuvimo tam tikrame kontekste) ir palikti erdvéje, kur
mes galime juos stebéti ir su jais atlikti veiksmus.

Vien tik pasitelke skirtingas, kad ir labiausiai akivaizdzias mokslinés praktikos formas,
tokias kaip stebéjimas, eksperimentavimas, klasifikavimas, kiekybinis vertinimas, izoliavimas,
valymas, analizavimas, sintezavimas, matome, kokiy specifiniy formy gali turéti
transponavimas. ,,Eksperimentiniuose moksluose transponavimas reiskia pirmg ir svarbiausia
eksperimentinio konteksto sukiirima, jame gali biiti tyrinéjami epistemologiniai dalykai norint
igyti ziniy apie juos.” (Rheiberger 2018: 215). Muzikos atlikimo poziliriu transponavimas gali
tapti galimybe atlikti kiirinj ne prisimenant ji, o tarsi uzmir$tant. Prisiminimas t¢siamas formaliu

panasumo santykiu, o uzmirSimas leidzia netiesiogiai tapti sujaudintam originalaus kiirinio:

Tai yra ne geresniy pasirodymy, o gyvo santykio tarp atlikéjo ir partitiiros prielaida, kai atlikéjai
gali traktuoti kurinj nepaprastais, nejprastais, kompozitoriaus nenumatytais kampais,

iSnaudodami visg partitiros potenciala. (Schwab 2018: 12)

Taigi, manau, transponavimas suteikia galimybe gilesnei, laisvesnei ir asmenisSkesnei
kiirinio interpretacijai, tolstant nuo tradicinio atlikimo, taip pat gali biiti eksperimentiniu jrankiu
muzikos praktikoje greta kity eksperimentiniy praktiky ir novatoriSky metody, taikomy meno

pasaulyje.

1.1.2. Eksperimentiné muzika versus eksperimentavimas dZiaze

Eksperimentinio mokslo istorija skaiciuoja bent keturis Simtmecius, o eksperimentiné
muzika dar tik pakeliui ] pirmajj. Eksperimentinés muzikos terminas sgmoningai ir nuolatos
buvo pradétas vartoti tik 1950-1960 metais. Jis siejamas su nauja eksperimentuojanciy
kompozitoriy karta JAV ir Europoje — Johnu Cage’u, Pierre’u Schaefferiu, Mortonu Feldmanu,
Earle’u Brownu, Christianu Wolffu ir kity vardais, nors nejvardintos eksperimentavimo

praktikos muzikoje netriiko ir anksc¢iau. Eksperimento prigimtis, kai varomoji jéga yra naujy
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biudy bandymas ir vystymas, idéja paverciant fenomenu, tapo pavyzdziu visiems scenos ir
vaizduojamiesiems menams, nors tam suvokti prireiké ir amziaus.

Vienu i§ eksperimentinés muzikos tévy laikomas amerikieCiy kompozitorius, pianistas
ir raSytojas Johnas Cage’as. Jis buvo atsisakes visko, kas siejama su autoritetinga meno
gramatika. IS pradziy J. Cage’as turéjo abejoniy dél termino ,,eksperimentinis vartojimo, nes jis
galéjo sukelti neaiSkumo dél jo kuriamos muzikos ir tuomecio muzikinio avangardo kiiriniy,
taciau veliau vartodamas §j terming menininkas jautési gerai, ypac, kai suvokeé, kaip toli nutolusi
jo eksperimentiné muzika nuo griezty ir tiksliy mokslinio eksperimento principy.
,.Eksperimentinis yra tarsi romano elementy jvadas j kieno nors muzikg.** J. Cage’as teigé, kad
bet kokie aplinkos garsai yra muzika, jis naudojo nejprastas garso iSgavimo priemones, grafing
notacija, o atsitiktinuma muzikoje labai sureikimino. Cia galime prisiminti $io didZiojo
eksperimentatoriaus Zodzius, kuriais jis kalb¢jo apie eksperimenting muzika ir jos pagrindinj
i§skirtinumg, lyginant su mokslo eksperimentais: ,,zodis ,.eksperimentinis® yra pagavus su
salyga, kad yra suprantamas ne kaip veiksmo apibiidinimas, kuris bus vertinamas kaip pasisekes
arba nepavykes, o kaip tiesiog veiksmas, kurio pasekmés nezinomos* (Cit. pagal Anderson 2013:
55). J. Cage’ui eksperimentiné muzika yra ta, kuriai nereikia komunikacijos. Jis teigé, jog ,,mes
esame pakankamai naivis tikéti, kad zodziai yra pati efektyviausia bendravimo forma*“ (Cit.
pagal Nyman 1999: 23).

Tesiant J. Cage’o mintj, kad muzika sudaro bet kokie aplinkos garsai, galime
konstatuoti, kad tiek muzikoje, tiek aplinkos garsuose triuk§mas suteikia derlingg dirva tyrinéti ir

eksperimentuoti. Jis paveikia muzika kaip produkta ir pati muzikos kiirybos procesa:

Garsines aplinkos kiirimas yra palankus improvizacijai, novatoriSkumui, eksperimentavimui ir
tyringjimui, o kiirybinis Suolis nurodo netikéta protinj manevra sujungti dvi ar daugiau idéjas
(mintis), kurios perzengia ziniy valdas. Jeigu pakeistume zodj ,,dézé“ (box) ,,ziniy valdomis®,
pasililymas mastyti anapus dézés (angl. k. think out of the box) tapty aiSkesne kiirybinio
mastymo instrukcija. (Burke, Onsman 2019: 74)

Galima teigti, kad eksperimentuodami muzikantai rizikuoja iSbandyti tai, ko niekada
anks¢iau nebuvo dar¢. Esmé ta, kad nei repetavimas, nei mokymasis néra naujos idéjos, nes i§
esmés tai néra tikslas. Individuali praktika yra labiau tikétinas nestruktiiruoto eksperimentavimo

metodas, galintis i§ dalies arba tiesiogiai nuvesti prie naujy idéjy:

3 Minkstasis Johno Cage’o eksperimentinés muzikos apibrézimas pagal Boba Gilmore’g, Five Maps of Experimental
World, Paulo de Assis, Introduction, Experimental Affinities in Music, Leuven: Leuven University Press, 2015, p. 8.

19



Biina toks laikas, kai muzikantas yra paprasciausiai atviresnis naujoms idéjoms. Kita vertus,
praktikavimas, pagristas kopijavimu, turi mazesn¢ kiirybinio Suolio tikimybe j nezinomybe.
(Tbid.: 83)

Kad eksperimentavimas biity novatoriSkas arba kirybiSkas, proceso metu turi biiti
atlikes Suolj | nezinomybg. Kita vertus, tai tokio tyrin¢jimo pagristum néra argumentas:
,Leonardo eksperimentai galbiit nebuvo kiirybiski ar autentiski, bet rezultatai pavirtina, kas
iSlieka esminis Zingsnis procese, — replikacijos biido patvirtinimas® (Ibid.: 60).

Itakinga M. Nymano formuluoté — eksperimentiné kiiryba yra jdomi visa nauja muzika,
kuri néra avangardas. Sis apibrézimas atskiria eksperimentalizma* nuo artimo giminaigio
muzikinio avangardo. Nymano poziiriu, ,eksperimentavimas yra jsivaizduojamas ir kartu
vykdomas gerai iStryptu, bet pasventintu postrenesanso tradicijos taku“ (Nyman 1999: 1).

Eksperimentiné muzika daznai buvo gretinama arba tapatinama su muzikiniu
avangardu, taciau skirtumai tarp eksperimentinés ir avangardinés muzikos galiausiai priklauso
nuo grynai muzikiniy aplinkybiy. Taciau buty nekorektiska apibrézti eksperimenting muzika
nejtraukiant garsinés medziagos kaip jos naudojamy naujy ir keisty garsy muzika:
»Avangardinés muzikos garsai gali ir daznai stebina labiau nei eksperimentinés muzikos
saskambiai, o, pavyzdziui, visa Mortono Feldmano muzika yra paraSyta tradiciniams
instrumentams ir atlickama veikiau graziai nei keistai.“ (Burke, Onsman: 2). Nymanas taip pat
pateikia eksperimentavimo privalumy muzikos kiirybos procese, lygindamas su klasikinés

muzikos tradicija. Pasak Nymano, eksperimentiné muzika siiilo tokius dalykus:

Sklandzius procesus vietoj statisky objekty; antiteologiSkas procediiras vietoj tikslg siekianciy
darby; naujus vaidmenis kompozitoriams, atlikéjams ir klausytojams vietoj tradicinés meno
muzikos hierarchijos; labiau veiksmy plano uzraSyma nei garsy pavaizdavima; momentinj
i8nykimg vietoj praeinamo pastovumo; pabréztinai ontologinj pasirodymg vietoj raSymo;

kasdienio gyvenimo pasveikinima vietoj jo transcendencijos. (Cit. pagal Piekut 2008: 1)

4 Amerikietiskuoju eksperimentalizmu septintajame de$imtmetyje JAV dar buvo vadinama eksperimentiné muzika
pagal Benjaming Piekuta, Testing, testing....New York Experimentalism 1964, New York: Columbia University,
2008.
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Tiksliai ir jdomiai eksperimentiniy kompozitoriy praktika ir ieskojimus mokslo fone
apibiidina amerikie¢iy muzikologé Virginia Anderson, jvardindama §j metoda kaip bendra

nusistovéjusig eksperimentinés muzikos praktika:

Kompozitorius arba atlikéjas grieztai laikosi tam tikro pasirinkto metodo, bet muzikiné medziaga
yra pasirenkama tam, kad pasiekty meninj rezultata, o ne jrodyty moksline hipoteze. Kaip ir
daugelis menininky, eksperimentiniai kompozitoriai rimtai iesko idéjy, kurios negali buti

moksliskai pagrjstos. (Anderson 2013: 61, 62)

Si muzikos stiliy praktikaves kompozitorius Jamesas Tenney eksperimentinés muzikos
savoka, prieSingai, siejo su mokslu, bandymy ir klaidy metodo pritaikymu muzikos
kompozicijoje (de Assis 2015: 8). XX a. paskutiniame deSimtmetyje Danielis Wolfas jau kalbéjo
apie posteksperimenting faze¢, turédamas omeny, kad eksperimentinis menas nurodo tam tikra
istorinés eros muzikos rii§j, i§ esmés beveik iSimtinai visg $estojo, septintojo ir astuntojo
desimtmeciy muzika, kylancia i§ J. Cage’o kietojo apibrézimo, teigiancio, jog ,,eksperimentinis
veiksmas yra veiksmas, kurio rezultatas yra nenuspéjamas® (Ibid.: 8). Si era, anot Wolfo, siejama
su eksperimentinés scenos pobudziu ir sklaida, kuriag remia patys kompozitoriai, festivaliy
tinklas, fondai, akademinés jstaigos, koncerty salés, privatis réméjai, atlikéjai, leidybos jmonés,
leidéjai, kritikai ir muzikologai.

Amerikie¢iy antropologé Catherine Cameron bando paaiskinti ir apibidinti
amerikietiSkg eksperimentavimg apibendrindama esmines Sios tradicijos vertybes, siekiancias

paveldéta europietiska tradicija pakeisti nauja amerikietiSka muzika:

Impulsas originalumo ir naujumo link; koncepcinés muzikos plétra; intencijos susilpnéjimas;
atvirumas ne vakarietiSkai muzikai ir filosofijoms; palankumas muzikiniams procesams vietoj
objekty; misija iSlaisvinti garsus; akcentuoti tembra ir ritmg labiau nei melodija; siekis tyrinéti
skirtingas derinimo sistemas; stilistinio tgstinumo vengimas; panieka dideléms orkestrinéms

formoms ir koncertinéms saléms. (Cameron 1996: §3)

Eksperimentavimo pradzia dziaze laikomas avangardinio dziazo (angl. k. avant-garde
jazz) stilius, dar zinomas kaip eksperimentinis dziazas (angl. k. experimental jazz arba avant-
jazz). Jis pradéjo formuotis XX a. SeStajame deSimtmetyje JAV, panasiu metu kaip ir
eksperimentiné akademiné muzika. Dziazo eksperimentatoriy, tokiy kaip saksofonininkai

Ornette’as Colemanas ir Johnas Coltrane’as ar pianistas Cecilas Tayloras, déka $i muzika

21



realizavo novatoriskas idéjas, nors eksperimentiniy sprendimy dziaze nestigo nuo pat jo gimimo
XX a. pradzioje.

Avangardinis dziazas — improvizacinis muzikos stilius, jungiantis avangarding muzika
ir kompozicija su dziazu. Kartu su avangardiniu dziazu formavosi ir jam giminingas laisvasis
dziazas (angl. free jazz) — eksperimentinio dziazo improvizacijos metodo stilius, keiciantis i$
anksto numatytus metrus ar tonacijas. Visi Sie eksperimentiniai dziazo stiliai pagreitj jgavo
septintajame deSimtmetyje su AACM> muzikanty pasirodymu (Anthony Braxtono, Roscoe
Mitchello, grupés Art Ensemble of Chicago ir kt.), jy kiirybiniu klestéjimu bei Sios muzikos
iSplitimu visame pasaulyje. Idomu, kad zodis ,,eksperimentas‘ dziazo kontekste pirmg karta buvo
pavartotas 1957 m. legendinio dziazo kontrabosininko ir kompozitoriaus Charleso Minguso®
albume The Jazz Experiments of Charlie Mingus’ (liet. k. Ch. Minguso dziazo eksperimentai).

Improvizacinis ir eksperimentinis dziazas neabejotinai priklauso nuo novatoriskumo.
,,Be novatoriSkumo dziazo muzika susiduria su rizika tapti i§valyta, kanonine suakmengjusio
repertuaro kiriniy kolekcija.” Davidas Lee susirlipings, kad ,,galimai naujas nusikaltimas vél
ivyks ir dziazas taps kaip klasikiné muzika, i§ esmés repertuariniu menu, kur naujiems nariams
bus pritarta pagal tai, kaip gerai jie interpretuos egzistuojantj kanong“ (Cit. pagal Burke, Onsman
2019: 42). Didziyjy tradicinio ir modernaus dziazo atlikéjy (Ellingtono, Gillespio, Coltrane’0)
muzika neabejotinai plétojo tam tikrus bliuzo ir svingo elementus, taciau daug labiau jaudina
faktas, kaip kiekvienas i$ jy atliko dziazag su tokiu jautrumu ir riipestingumu, kokiu tik jis gali

buti atliekamas, nepasilikdamas prie konvencijy, kaip dziazas turi biti atlickamas:

Jy dziazas nebuvo muziejaus muzika, bet buvo gyva muzika, atlickama saveikaujant ir kulttiriskai
prisijaukinant kitus pasaulio muzikos Zanrus. Jiems dZiazas uzima centring scenos vieta: kaip
varomoji permainos jéga buvo atlikimas ir novatoriSkumas zanro ribose, o svarbiausia —

iSraiskinga charakteristika. Be to, netgi svingas neturi prasmés. (Ibid.: 43)

Profesorius Morse’as Peckhamas teigé: ,,Taisyklés nustato tam tikros veiklos ribas, bet
svarbiausia — jos suteikia orientyrus improvizacijai ir novatoriskumui.” (cit. pagal Nyman 1999:
18). Jo teiginiui visiskai pritariu, nes spontaniskai tékmei reikalingas pagrindas, ant kurio galima

formuoti improvizacija.

5 AACM (angl. Association for the Advancement of Creative Musicians) — pazangi kiirybingy muzikanty asociacija,
ikurta Cikagoje (JAV) 1965 m.

¢ Charlesas Mingusas (1922-1979) — amerikie¢iy dZiazo kontrabosininkas, pianistas, violon&elininkas,
kompozitorius, aranzuotojas ir grupés lyderis. Vienas ryskiausiy ir individualiausiy dziazo kontraboso atlikéjy.

7 Charles Mingus, The Jazz Experiments of Charles Mingus, Bethlehem Records, 1957.

22



Dziazas, ypac laisvasis dziazas, yra aplinka, kuri vystosi eksperimentuojant su naujomis
idé¢jomis. Eksperimentavimas dziaze labiau fokusuojasi j potencialo vystyma nei | atviry
klausimy atsakymus. Amerikie¢iy kompozitorius, zymus eksperimentatorius George’as Lewisas
iSskiria ,,smalsy, besiteiraujantj muzikanty prota, leidziantj muzikantams tobuléti
eksperimentuojant ir vykdant atradimus®. G. Lewisui ,,eksperimentavimas yra varomoji jéga
progreso kiiryboje link, tvirtai jsiSaknijusi estetika ir tai nesusij¢ su jokiu kitu meniniu zanru*
(cit. pagal Burke, Onsman 2019: 67, 68).

Laisvajame ir eksperimentiniame dZiaze labiausiai iSplites novatoriSkumo siekimo
budas yra improvizacija. Kita vertus, kaip eksperimentavimo metodas jis iSkrinta dél reikalavimo
kartotis. Vieno i§ eksperimentiniy kontraboso solo Zanry, susiformavusio XX a. septintojo ir
aStuntojo desimtmeciy sandiiroje, i$skirtinis, esminis ir novatoriSkas komponentas taip pat buvo
improvizacija. Netgi atliekant dziazo standartus i§ dziazo muzikanto interpretacijos pateikimo

tikimasi su kokiu nors nauju ir asmeniniu pozitiriu:

Tarp improvizacijos ir eksperimentavimo yra subtilus skirtumas. Eksperimentavimo procese
muzikantai iSbando ir tikrina idéjas. Priklausomai nuo idéjos pobudzio ir idéjos autoriaus
ambicijy, muzikantai gali biiti praSomi atlikti riipestingai sukomponuotg partitiirg arba prasomi
placiai ir iSplétotai improvizuoti pagal vieng fraz¢ ar ritma. Abu buidai eksperimentiniai, tik
varijuojamas improvizacijos kiekis. Pirmu atveju vykstant procesui bus jgyvendinta pradiné

idéja, o antru atveju idéja bus atskleista proceso metu. (Ibid.: 72)

Robertas Keithas Sawyeris, Zzymus amerikie¢iy psichologas, atkreipia démes; | tai, kad
»eksperimentavimas laisvajame dziaze ne tik remiasi jau egzistuojanciomis muzikos Ziniy
sritimis nuo kombinacijos iki detalizavimo, bet taip pat improvizuojant nauja Siuolaikiné
konceptuali struktiira yra greitai sukuriama, iSbandoma ir naudojama arba atmetama su didziuliu
grei¢iu“ (Sawyer 1992). Reikia nepamirsti, jog spontaniSkumas ir eksperimentavimas, tikétina,

salygoja tgstinumo laizius arba klaidas, o eksperimentinis dziazas siekia suzibéti i§ naujo:

Kai laisvas dziazas teka, muzikantai gali akimirksniu atliepti tai kaip naujas kryptis, tokiam
biidui reikia ne tik tam tikros erudicijos ir kiirybingumo, bet ir Saltakraujiskumo, kuris savo
ruoztu grazina mus prie ego, disponuojancio kolektyvu, sampratos, o tai yra esminé, biitina
salyga bet kokiam bendradarbiaujanciam ir rizikuojanciam tyrinéjimui ar eksperimentavimui.

(Burke, Onsman 2019: 128)
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Tiek eksperimentiné akademiné muzika, tiek eksperimentiniai dziazo stiliai pradéjo
formuotis, skleistis ir klestéti panaSiu metu, t.y. XXa. SeStajame ir septintajame
desimtmeciuose, panaSiose vietose — JAV didmies¢iuose, véliau abu stiliai iSplito Europoje ir
kituose zemynuose. Eksperimentiné abiejy stiliy muzika taip pat patyré tarpusavio sgveika su

jvairia muzikos elementy jtaka, kurig aptarsime 2.2 poskyryje.

1.2. Technologinés inovacijos ir kontraboso galimybiu kismas

Mazdaug 500 mety siekiancia kontraboso istorija ir solidzig Sio instrumento patirtj nuo
atsiradimo uzuomazgy Renesanso epochoje iki modernios XXI amziaus muzikos atveria iSlike
jvairiy zanry kiriniai kontrabosui bei i$skirtiniai kontraboso atlikéjai ir kuiréjai, novatoriskais,
drasiais sprendimais padéj¢ Siam instrumentui evoliucionuoti tampant vis universalesniu,
didesnés raiskos instrumentu. Egzistuoja dvi kontraboso atsiradimo teorijos. Renesanso metu, kai
suklestéjo naujy instrumenty kiirimas ir kartu instrumentiné muzika, kontrabosas kildinamas i§
smuiko arba violy (violy da gamba) Seimos, X VI a. kontraboso tipo instrumentai pradéjo atsirasti

visoje Europoje:

1 pav. XVII a. styginiai instrumentai, i§ kuriy i$sivysté kontrabosas: bass-violin (kairéje) su keturiy stygy EADG

derinimu, $esiy stygy bass viol (centre) ir lyra dodecachordae, arba bass Iyra (deSingje). 1650 m.®

8 Iliustracija i§ Brun, Paul, 4 New History of the Double Bass, Paul Brun Productions, 2000, p. 28.
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Italijoje jie buvo sutinkami kaip violone, Pranctizijoje — kaip bass-violin, o Portugalijoje

— kaip rabecdon instrumentai.

1.2.1.Penki technologiniai kontraboso evoliucijos veiksniai

Technologinés inovacijos tiesiogiai salygojo Sio instrumento vystymasi ir jo technines
galimybes. Instrumento stygos, derinimas, dydis ir strykas buvo keturi esminiai techniniai
veiksniai, nuléme kontraboso muzikinj progresg. Naujausiu penktuoju techniniu veiksniu nuo
antrosios XX a. pusés tapo Sio instrumento jgarsinimas, leidziantis geriau atsiskleisti kontraboso
skambesio niuansams, jo tembrinei raiskai ir spalvoms.

Kontraboso stygy kokybés gerinimas buvo létas procesas. Ankstyvosios kontrabosy

stygos buvo gaminamos i story, i§dziovinty ir iStempty, bet niekuo nepadengty avies zarny.

2 pav. Roberto Nairnso kontraboso stygos yra pagamintos i§ avies zarny.

Esminiu proverziu tapo mazdaug 1660-aisiais Bolonijoje sugalvota stygy susukimo
technologija. XVIII a. antroje puséje tobuléjant manufaktiirinéms technologijoms tokios Zarninés
stygos buvo pradétos vynioti j Silka arba metalg. Taip atsirado skirtingo storumo ir kietumo

stygos, o kontraboso atlikéjai galéjo jas pasirinkti pagal atlieckamos muzikos pobiid;.
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Dar viena esminé kontraboso stygy permaina jvyko 1930-aisiais, kai po deSimties mety
ieSkojimy Pierre’as Delescluse’as’ Pranciizijoje sukiiré pirmg grynai metaliniy stygy komplekta
kontrabosui. Jos atvéré duris naujai kontraboso grojimo technikai. Aliuminiu apvyniotos
metalinés stygos greitai i§populiaréjo Amerikoje, o truputj véliau — ir Europoje. Sios stygos
turéjo daug privalumy: jos grei¢iau ir lengviau atsiliepdavo, buvo garsesnés, raiskesnés,
ilgaamziSkesnés, atsparesnés temperatiiros pokyciams, geriau laikydavo derinima, o kartu leido
geriau islaikyti intonacijos tikslumg. Dél pazangios technologijos metalinés stygos buvo daug
plonesnés ir paslankesnés, tai leido kontrabosininkams gerokai patobulinti technines galimybes ir
XX a. viduryje atlikti fenomenaly Suolj, zinoma kaip kontraboso renesansa.

Instrumento derinimas ir stygy skaiCiaus paieSkos buvo kita technologiné inovacija,
tiesiogiai susijusi stygomis. Kontraboso derinimo variantai su skirtingomis skordatiiromis'® kito
per visa instrumento gyvavimo laikotarpj, balansuodami tarp kvintinio ir kvartinio derinimo
varianty su tercijy variacijomis bei kintandiu stygy skai¢iumi. XVII a. vokie¢iy muzikos
teoretiko Practoriuso Syntagma Musicum'' veikale pateikiamas visy smuiko $eimos styginiy

instrumenty derinimas.
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3 pav. M. Praetoriuso Syntagma Musicum (1614-1620) knygos rankrastis'?.

9 Pierre’as Delescluse’as (1900-1976) — XX a. pranciizy kontrabosininkas, mokytojas ir iSradéjas, pirmasis sukiiré
metalines stygas kontrabosui.

10 Skordatiira — (it. K. scordatura — isderinti) — laikinas styginiy muzikos instrumenty i§derinimas, pakeiiantis garso
tembrg, stipruma, diapazong ir palengvinantis kai kuriy akordy atlikimg. Skordatira nevir$ija 1,5 tono, arba
mazosios tercijos.

" Syntagma Musicum — vokie¢iy muzikologo M. Praetoriuso knyga, isleista trimis tomais tarp 1614 ir 1620 m.
Antroje dalyje De Organographia iliustruojami ir apibudinami muzikos instrumentai.

12 Prieiga per internety: <https://www.sothebys.com/en/buy/auction/202 I/music-manuscripts-printed-music-and-
books-from-the-library-of-arnold-dolmetsch/m-praetorius-syntagma-musicum-1615-1620> [ziaréta 2022 08 01].
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Siame smuiko $eimos instrumenty derinimo sugretinime skiriasi tik jy registras, bet
derinimo principas ir stygy skaiCius, taip pat ir dviem violoncelés ir kontraboso tipo
instrumentams (bass-violin), iSlieka toks pat: visi jie yra derinami kvintomis, o kontrabosui ir
violon¢elei naudojami du derinimo variantai (F ¢ g d) ir (C G d a). Kadangi derinimas kvintomis
kontrabosui nebuvo toks praktiskas kaip kitiems styginiams instrumentams dé¢l dideliy atstumy
tarp naty, jau XVII a. antroje puséje buvo pasiiilytas kur kas praktiSkesnis kvartinis derinimas (£
A d g)"3, naudojamas kaip pagrindinis kontraboso derinimas ir $iomis dienomis. XVIII amzZiaus
antroje puséje beveik visoje Europoje nuo keturiy stygy buvo pereita prie trijy, nes dauguma
muzikanty nebuvo patenkinti apatinés stygos iSgaunamo zemo garso kokybe. Kad biity laisviau
ir patogiau atlikti, jie buvo pasiryz¢ paaukoti penkis kontraboso apatinio registro pustonius,
ta¢iau peréjus prie trijy stygy vél buvo sudvejota dél derinimo: kvintinis ar kvartinis?

Palaipsniui nusistovéjo du trijy stygy derinimai: kvartinis (4 d g), kuris i$plito Italijoje,
Ispanijoje ir Anglijoje, ir kvintinis (G d a), kuris prigijo Prancizijoje. Dalis italy kontraboso
pedagogy pasitilé savotiska tarpinj trijy stygy kontraboso derinimg, kur naudojama tiek kvarta,
tiek ir kvinta (G d g). Sis derinimas, vadinamas italiika skordatiira, i§ dalies buvo naudojamas ir
italy virtuozo D. Dragonetti, nors kartais apating styga jis derindavo auksc¢iau (iki 4) arba Zemiau
(iki F#).

XIX a. pradzioje gauséjant simfoninio orkestro instrumenty jvairovei ir augant
muzikanty skaiciui tapo aisku, kad ketvirta styga kontrabosui pasidaré gyvybiskai svarbi grojant
orkestre. Todél nuo XIX a. pradzios visose Salyse véliau ar anksc¢iau vyko grizimas prie keturiy
stygy kontraboso. O nauji XIX a. moderniy kompozitoriy poreikiai kontrabosu papildyti itin
zema simfoninio orkestro styginio registro dalj iSprovokavo naujo penkiastygio instrumento
atsiradima su viena itin Zema styga. Nors toks instrumentas pirmg kartg buvo pristatytas 1880 m.
Leipcigo orkestro Gewandhaus kontrabosininko Carlo Otho su labai Zema C styga ir tradiciniu
kvartiniu derinimu (C E A4 d g), uztruko, kol toks instrumentas iSpopuliaréjo tarp orkestranty. XX
a. pradzioje tokius instrumentus praktikavo tik pavieniai kontraboso atlikéjai, mokytojai ir
entuziastai, tokie kaip E. Nanny ir I. Billé, sitilydami, kad Zemiausia penkiy stygy kontraboso
styga pagal tam tikra kiirinj biity galima derinti kaip B arba C nata.

Kita iSeitis su kontrabosu nuzengti | itin Zemo registro garso teritorija buvo iSplétimo
mechanizmo iSradimas su Zemiausia keturiy stygy kontraboso E styga leistis zemyn: vienu tonu

iki D'* natos arba dviem tonais Zemyn iki C'* natos, dar kiek véliau, 1897 m., $is mechanizmas

13 Pirmasis Zinomas darbas, kuriame apibiidinamas §is derinimas kontrabosui, yra 1677 m. Bismantovos rankrastis.
141856 m. pasiiilytas meistro Andrieno de la Fage’o.
15 Sugalvotas B. Keylo, o 1880 m. jgyvendintas Drezdeno operos scenos darbininko Carl Pittricho déka.
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buvo patobulintas'é. Visgi §is mechanizmas buvo gana priestaringai vertinamas ir i$populiaréjo
tik XX a. antroje puséje Didziojoje Britanijoje bei JAV.

Apie kontraboso solo derinima pirma karta uzsiminta jau anksCiau minétame
Praetoriuso veikale Syntagma Musicum, kai solo kiiriniy atlikimui dél geresnés garso raiskos
buvo sitiloma pridéti vieng papildoma auksStg styga, derinamg kvarta auk$ciau. XIX a. italy
kontraboso virtuozas A. Dall‘Occa pasitlé itin aukstg trijy stygy kontraboso derinima (d g ¢),
praktiskai kiekviena jprastinio derinimo styga pakeliant kvarta auksciau. Italijoje keturiy stygy
kontrabosams XIX a. atlikti solo taip pat buvo taikomas vadinamasis kvartos aukstyn pakélimo
principas (4 d g c).

Septintajame deSimtmetyje buvo pradétas naudoti alternatyvus penkiy stygy kontraboso
solo derinimas, skirtas soliniams kiiriniams atlikti (£ 4 d g ¢). Solo skordatiiroms paprastai visos
stygos nuderinamos auksciau, kad biity iSgautas aiSkesnio ir rySkesnio skambéjimo jspudis.
Iprastiné kontrabosy solo skordatiira yra tonu auks$¢iau nuo tradicinio derinimo (F# B e a), o
maziau sutinkama solo skordatiira — trys stygos i$ keturiy puse tono auks$¢iau nuo jprastinio
derinimo (¥ Bb Eb g).

Nuo XX a. pabaigos, daugéjant ankstyvosios muzikos atlikéjy, tokiy kaip amerikie¢iy
kontrabosininkas ir senosios muzikos atlikéjas Richardas Myronas, déstantis istorinio boso kursa
Paryziaus Konservatorijoje, tapo naudojamas ir vis labiau jsitvirtino skirtingas derinimas pagal

atlickamos muzikos riisj:

Naudoju daug jvairiausiy derinimy. Italy muzikai man patinka tradicinis E-4-D-G. Bosinés
natos retai kada yra ten Zemos, o Sis derinimas gerai atskleidzia patj instrumenta. Bachui ir
Hendeliui Zzema D yra privaloma, taigi naudoju D-A4-D-G. Taip pat naudoju daug zemos D
stygos (natos) pranciizy muzikoje, kai reikia itin zemos C natos, tuomet teikiu pirmenybe C-G-
D-G derinimui, tai padeda iSvengti ,,garso vilky“, pavyzdziui, ties G# nata. Taip pat naudoju D-
G-D-G derinima. O klasikiniam repertuarui Vienos derinimas (A-D-F#-A) yra privalomas.
(Brun 2000: 166)

Kai kurie kiirybingi XX a. kontrabosininkai, tokie kaip amerikietis Edgaras Meyeris,
atliekantys labai jvairiy stiliy muzika, yra sukiir¢ savo originaly derinima, taigi susitinka solinis
derinimas su tradicinio derinimo apatine nata (£ B e a), o kitas amerikie¢iy kontrabosininkas

R. Mitchellas naudojo kvintinj derinimg su itin Zema C styga (C G d a). Plétodamas $ia

16 Berlyno operos koncertmeisterio ir karaliskos koply¢ios muzikanto M. Poike’o iniciatyva ir meistro Ludwigo
Glaesel Jr. pagalba.
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intriguojan¢ia mintj, kad derinimo evoliucija yra vis dar gyva dél daugelio visame pasaulyje
eksperimentuojanciy kontrabosininky, kurie perima naujas idéjas, amerikieciy XX a. kontraboso

virtuozas G. Karras formuluoja savo nuomoneg:

Kaip ir miisy pirmtaky atveju, ateities kontraboso atlikéjai prates jvairiy derinimy paieskas ir
faktiskai tai bus reik§mingas jrodymas, jspéjantis, kad kontrabosas XXI a. gali patirti dar vieng
derinimo transformacija. Labai abejoju, kad miisy instrumentas kada nors pasiduos vienam

standartiniam derinimui. Miisy daugialypés asmenybés to niekada neleis. (Brun 2000: 169)

Kontraboso forma ir dydis zenkliai keitési ankstyvuose $io instrumento egzistavimo
amziuose. Ypac plati dydziy variacija vyko iki XVIII amziaus, o tam tikros kontraboso riiSys,

tokios kaip kaip kamerinis bosas ar gigantiskas kontrabosas (oktabosas), ilgainiui beveik iSnyko.

4 pav. Oktabosas Montrealio simfoniniame orkestre 3alia kontrabosy ir violon&eliy grupiy.'?

Mazesniuose ansambliuose, prieSingai nei orkestruose, labai Zemas daznis nebuvo
reikalingas, todél tokie kontrabosai galéjo biti mazesni, juolab kad tada juos buvo galima
lengviau nesti ir transportuoti. Vokie¢iy muzikos tyrinétojas ir kompozitorius Gustavas
Wettengelis iSskyré keturias tokiy kameriniy kontrabosy (it. k. basso di camera, angl. k.
chamber (double) bass) risis: Beer bass, Y bass, Y2 violone ir % bass). Populiariausias i§ Siy

instrumenty buvo pusiné 'z violoné, o maziausias — Beer bass. Kameriniams kontrabosams

7 Priega per internet:  <https://www.classicfim.com/discover-music/instruments/octobass-lowest-string-

instrument/> [zitiréta 2022 07 31].
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palaipsniui iSnykus, XX a. juos pakeité truputj didesni, bet maZesni nei jprasto dydzio, auksti
solo kontrabosai (angl. k. high solo bass), kuriy stygy ilgis sieké nuo 80 iki 102 cm, nors
dazniausiai buvo 99-100 cm ilgio. Tokie kontrabosai gaminami iki $iol, derinami kvartomis,
taciau, priklausomai nuo poreikiy, gali biiti keliami tonu arba kvarta j virSy nuo tradicinio
derinimo.

1972 m. amerikie¢iy meistrui F. Lymanui kilo idéja sukonstruoti instruments, esantj
pusiaukeléje tarp violoncelés ir kontraboso. Jis nustaté jam kvarta auksStesnj nei kontraboso
derinimg (4 d g c), o tokj instrumenta pavadinio Piccolo bosu. Gana nedidelis ir lengvas
instrumentas turéjo grazy, aisSkesnj negu kontraboso garsa, bet daugiau gylio ir jégos negu
violon¢elé. Dziazo kontraboso legenda Ronas Carteris, truputélj patobulings tokj kontrabosa,
naudojo koncertams ir jraSams kaip savo grupés lyderis, o ji vadino the Basso Piccolo vardu.
Visgi didzigja visy kontrabosy dalj sudaré¢ dviejy tipy kontrabosai: pilnas ir % dydzio
instrumentai, taip pat su jais susijusios jvairios nezymios §iy instrumenty variacijos.

Pilno dydzio kontrabosas — galingas instrumentas, kuriuo iSgaunamas turtingas tamsus
garsas, atviros vibruojamos stygos ilgis siekia nuo 108 iki 114 cm. D¢l gana dideliy matmeny
daugeliui muzikanty §j kontrabosg nebuvo lengva valdyti ir transportuoti, tad tokie instrumentai
daugiausia buvo naudojami tik orkestruose. Optimaliam tonui iSgauti ir lengviau jvaldyti buvo %
dydzio kontrabosa, jo dydis buvo kur kas praktiskesnis. ¥ kontrabosas buvo naudojamas tiek
orkestruose, tiek kameriniuose ar soliniuose pasirodymuose. Stygos ilgis svyravo nuo 104 iki
108 cm, korpuso ilgis — nuo 107 iki 112 cm, o maksimalus plotis — 66 cm. Dar mazesni
kontrabosai, aptarti anksciau, sudarantys kompromisg tarp atlikimo vikrumo ir tono pilnumo,
taip pat buvo labai paklaustis kontrabosy virtuozy gretose.

Ankstyviausieji kontraboso strykai, prieSingai negu patys instrumentai, buvo grubis ir
nerangilis. Tuomecius strykus gamindavo tiesiog iSlenkiant medj ir prie jo pririSant arklio kar¢iy
plauky, jokios mums zinomos stryko kaladélés ir plauky jtempimo ir atleidimo mechanizmo tuo
metu tiesiog nebuvo. Pirmasis strykas su prisukamuoju mechanizmu plaukams jtempti arba
atleisti ir kaladéle strykui laikyti atsirado tik baigiantis XVII amziui.

Modernig forma strykas jgavo tik 1820-aisiais, ja nustaté pranciizy meistras Frangois
Tourte’as'®. Meistras dar vadinamas stryko Stradivarijumi, — paklauses smuikininko G. Battistos
Viotti patarimo, meding stryko dalj kaip arkg islenké stryko plauky kryptimi. Sis isradimas ir
nauja konstrukcija su patobulintu prisukamy ir atleidziamy plauky mechanizmu i§ esmés pakeité

stryko galimybes ir padéjo iSgauti kur kas tolygesnj garsg.

¥ Frangoisas Tourte’as (1747-1835) — pranciizy stryko meistras, sukiirgs reikSmingus iSradimus styginiams
instrumentams, laikomas modernaus stryko kiirimo pradininku.
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Visi kontraboso strykai pagal savo kaladélés dydj ir laikymo tipa buvo ir yra skirstomi j
dvi rasis: pranciiziskus (su mazesne kaladéle, laikomi su uzdétu delnu ant stryko, visai kaip
laikant violoncelés stryka) ir vokiskus (su didesne kaladéle, jstatoma j atlikéjo delna, pats strykas
prilaikomas pirstais). Pranciiziskas pavadinimas kilo todél, kad po Tourte’o modernaus stryko
iSradimo pirmieji jj pradéjo naudoti Paryziaus kontrabosininkai, o pats strykas i§ pradziy buvo
zinomas kaip paryzietiskas, o véliau pradétas vadinti pranctzisku. Vokiski strykai pirmiausia

iSpopuliaréjo vokiskai kalbanciose Salyse: Austrijoje, Vokietijoje, véliau ir Skandinavijoje.

ﬁ l%jo
7

5 pav. Keturi kontraboso strykai (i§ virSaus j apa¢ia):'

1. Ankstyvasis Dragonetti strykas, stryko ilgis / plauky ilgis: 61/45 cm
Modifikuotas Dragonetti vokiskas strykas, po 1828 m. (64/50 cm)
Modifikuotas Dragonetti pranciizisko strykas, po 1828 m. (66/50 cm)

B

Paryzietiskas strykas, 1830-ieji (61/44 cm).

Kontraboso jgarsinimo klausimas iskilo tik XX amziuje. Pirmieji kontraboso solo
atlikimo ir ansambliy ar orkestry su kontraboso dalyvavimu jrasai pasirodé pirmojoje XX a.
puséje. Zymaus rusy kilmés kontrabosininko Sergejaus Kusevickio trijy autoriniy ir dar dviejy
soliniy kiriniy kontrabosui su akompanimentu jra3as?, atliktas Bostone (JAV) 1929 m., buvo

vienas pirmyjy §io Zanro jraSy. PanaSiu metu (vos metais ankséiau) buvo jrasytas ir iSleistas

19 Iliustracija i$ Brun, Paul, 4 New History of the Double Bass, Paul Brun Productions, 2000, p. 199.
20 Serge Koussevitzky, Master of the Double Bass 25th Aniversary Souvenir, RCA Victor, 1949.

31



klarnetininko Johnny Doddso grupés jraSas Bull Fiddle Blues®', jame girdimas Billo Johnsono
kontraboso atlikimas su trumpais kontraboso solo epizodais. Ankstyviesiems dZiazo kontraboso
atlikéjams garso stiprumo pozilriu sunkiai sekési varzytis ant scenos su bilignais ir kita
ansamblio dalimi. Koncerty metu jiems reikédavo daug fiziniy pastangy, kad biity girdimi.
Amerikieciy kontraboso atlikéjas Gene’as Ramey prisimena ankstyvuosius pasirodymus

ir keliamus klausimus dél kontraboso garsinio balanso ansamblyje:

Darydavau bet ka, kad tik galéciau konkuruoti su bugnininku. Coliu nuo instrumento grifo
pakeldavau stygas, nes kuo auksciau iskeltos stygos, tuo daugiau garso galéjau iSgauti i§
kontraboso, bet tada turédavai buti labai atidus dél deréjimo. Taip pat reikéjo tiek stipriai

tampyti stygas, tartum jos biity virvés. Darydavau viska, kad tik biity pakankamas garsas.?

Mazdaug deSimtmeciu véliau dZiaze atsirado ryskesniy kontraboso solo — 1938 m.
pasirodé kontrabosininko Bobo Haggarto ir biignininko Ray Bauduco dueto jrasas®>’ Big Noise
From Winnetka Bobo Crosby orkestro kontekste, o 1939-1941 m. jraSuose buvo jamzinti
amerikie¢iy dziazo kontraboso virtuozo Jimmy Blantono solo epizodai** Duke’o Ellingtono
orkestre ir dueto jrasai®® su paciu Ellingtonu. ,,Bitent Blantonas jtvirtino pizzicato grojimo
metoda, leidusj kontrabosu i§gauti didesn] garsg ir pasiekti greitesn] atlikima pasitelkus solidzia
kairés rankos technikg. Blantono atlikimas nustaté technikos standarta, leidusj dZiazo
kontrabosui klestéti.*?

Vis dél to kontraboso jgarsinimu gyvy koncerty metu pradéta rupintis tik XX a. viduryje
ir antrojoje puséje. Kontraboso jgarsinimas tapo tiesiogiai proporcingas i§rySkinant skambéjimo
jautrumg ir tembrinius niuansus. Salia tradiciniy mikrofony buvo pasitelkti specifiniai garso
keitikliai?’, suteikiantys kontrabosui didesnj garso jautruma. | kontrabosg jmontuoti arba ant

kontraboso tiltelio arba po juo sumontuoti keitikliai?® padéjo efektyviau jgarsinti §j

2! Johnny Dodds, Washboard Band, Weary City, Bull Fiddle Blues, Hot Jazz Club of America, 1952.

22 Cit. pagal Fumi Tomita, Jimmy Blanton, Equipment Technology and Technique in Jazz Bass, 2018, University of
Massachusetts, Amherst, 2022.

23 Bob Crosby and his Orchestra (Haggart and Bauduc), The Bob Crosby Showcase, Decca, 1938.

24 Duke Ellington with Jimmy Blanton, In The 40°s, RCA, 1977.

% Duke Ellingtono and Jimmy Blanton, Duo, RCA, 1955.

26 Fumi Tomita, Scott LaFaro, Equipment Technology and Technique in Jazz Bass, 2018, University of
Massachusetts, Amherst, 2022.

27 Keitiklis (angly k. transducer arba pickup) — prietaisas, kuris garsines vibracijas i§ instrumento arba kito $altinio
konvertuoja j elektros srovés variacijas ir perduoda | garsiaklabj arba stiprintuva. Du pagrindiniai keitikliy tipai yra
magnetinis surinkiklis ir kontaktinis mikrofonas su pjezoelektriniu kristaliniu elementu.

28 Hugh Davies, Pickup (transducer), 2001, Grove Music Online,
<https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.47624> [zitréta 2020 01 09].
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instrumentg?. XX a. pabaigoje atsirado ir charakteringy, i Zemus daZnius orientuoty mazy

mikrofony, jvairiais biidais tvirtinamy ant paties kontraboso.

1.2.2. Kontraboso galimybiy kismo prieZastys

Visos anksciau iSvardintos penkios technologinés inovacijos nebiity galéjusios jvykti be
kirybingy ir novatoriSsky asmenybiy, kuriy veikla daré jtaka didéjancioms kontraboso
galimybéms. Tai buvo isskirtiniy kontraboso atlikéjy, kompozitoriy, improvizatoriy ir styginiy
instrumenty meistry novatorisky veikly, papildanciy viena kita, pasekmé.

Tokiy pavyzdziy, kai kiirybingos asmenybés daré jtaka technologinéms inovacijoms,
randame beveik kiekvienu atveju. Stai XVIII a. antros pusés reiskiniui, kai beveik visoje
Europoje nuo keturiy stygy pereita prie trijy, itaka daré muzikanty nepasitenkinimas apatinés
stygos iSgaunamo zemo garso kokybe. Tacdiau kita priezastis, kurig jtvirtino tuomeciai italy
kontraboso virtuozai Dragonetti ir Bottesini buvo atlikimo patogumas ir laisvumas su trijy stygy
kontrabosu (G d g), juolab kad soliniy ir techni$kai sudétingy kiiriniy atlikimas koncentruodavosi
] virSutinj kontraboso registra, todél zemoji styga tapo nebiitina.

XIX a. pradzioje prasidéjes simfoninio orkestro augimas. Tiek muzikanty skai¢iaus, tiek
instrumenty jvairovés prasme tai buvo Zenklas, kad kontrabosui reikia grazinti ketvirtaja styga, ja

$is instrumentas atliekant orkestrinius kiirinius galéty uzpildyti Zemajj registra:

XIX a. antroje puséje dél Wagnerio, Brahmso, Mahlerio, Musorgskio, Smetanos, Rimskio-
Korsakovo, Rachmaninovo ir Ravelio kiiriniy buvo taikyta skordatlira su viena i apatiniy
kontraboso stygy, derinant jas zemiau (E G d g) ar (D G d g), o R. Strausso kirinyje Taip
kalbéjo Zaratustra kontraboso atlikéjai turéjo susiderinti kvarta Zemiau nuo jprastinio derinimo
(B E A d). (Brun 2000: 154-155)

Galiausiai tokie nauji moderniy kompozitoriy poreikiai kontrabosu uzpildyti itin Zema
simfoninio orkestro styginio registro dalj iSprovokavo naujo penkiy stygy instrumento atsiradima
su viena itin Zema styga.

Idomig improvizacijos paralel¢ galétume vesti tarp Baroko ir Siuolaikinio dZiazo
kontraboso atlikéjy, nors juos ir skiria 300 mety. Baroko muzikos atlikimo praktikoje pirmieji

kontrabosininkai i§ Italijos ir Pranciizijos, tokie kaip M. Pignoletas de Montéclairas, Sagionis ir

2 Alyn Shipton, Double Bass, 5. Jazz and popular music, 2001, Grove Music Online, <https:/doi-
org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.46437> [zitréta 2022 01 10].
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Gianotti ir jy kolegos, XVII a. pabaigoje bei XVIII a. pirmoje puséje buvo meistriskai jvalde
akompanimento meng: ,,Sumaniai atlikdami akompanimenta pagal tam tikras barokines figiiras ir
skaiCius, jie buvo issitrenirave laikyti teisingg muzikos pulsa, tad Siems orkestro vedliams buvo
patikétas harmoninis ir ritminis palaikymas* (Brun 2000: 69). Kirybinio kontraboso atlikimo
poreikis vis augo ir kartais kariniams atlikti buvo pasitelkiama kontrabosu atlieckama
improvizuota ornamentika®’. Bitina pasakyti, kad visi Zymesni to laikmec¢io kontrabosininkai
kartu buvo ir kuréjai, turéj¢ puikias harmonines Zinias ir gera technika. Jie galédavo pagrazinti
kiirinj sumaniai improvizuodami ir pasitilydami savo sukurtg kontrapunkta®'. Beveik visi i$ jy
buvo ne tik kontrabosininkai, bet ir kompozitoriai.

Nuo XX a. antrosios pusés iki XXI a. pradzios modernaus dziazo kontrabosininkai,
tokie kaip S. La Faro, Ch. Mingusas ar G. Peacockas, vietoj barokiniy figliry ir skaiCiy
meistriSkai akomponuodami rémési ne tik temy melodija, bet raidziy simboliais bei skaiciais
pazyméta harmonija, improvizuodavo naudodami skirtingas dermes, akordinius garsus, keisdami
ritminius pieSinius, tembrg, dinamika, taip pat naudojo kontrapunkts.

Buvo atvejy, kai technologinés inovacijos sustodavo ir kontraboso atlikéjai
pasirinkdavo saugesnj sprendima, kad pasiekty kokybiska rezultatg. Taip antroje X VIII a. puséje
dél prasidéjusios klasicizmo epochos meistriSkai improvizuotas barokines bosines linijas
palaipsniui pradéjo keisti paprastesnés, natomis uzrasytos bosinés partijos. O, tarkim, Paryziaus
operos kontrabosininkai nustojo biiti mokomi kompozicijos, nors prie§ tai jy pirmtakams tai
buvo savaime suprantamas ir esminis dalykas. Kontrabosininky improvizacijos orkestruose
baigési, 1§ jy buvo tikimasi ir reikalaujama ritminés precizikos ir intonacinio tikslumo. Jy
vaidmuo orkestruose pakito — buvo i§ naujo apibrézta. Daznai kontraboso linija dubliuodavo
violoncelés partija, taCiau greitesniuose pasazuose kontrabosai grodavo tik atramines violonceliy
linijy natas.

Faktas, kad kontraboso vaidmuo orkestre sumazéjo ir juo buvo vis maziau pasitikima
bet ne viskas kontraboso atlikimo srityje regresavo. Svietimo revoliucija, pradéta Paryziaus
muzikos konservatorijos jsteigimu 1784 metais, palaipsniui jsibégéjo ir jziebé nauja muzikinio
Svietimo dvasia, taip palaipsniui XIX a. apimdama visa Europa. ,,Mazdaug 1830 metais italy

kompozitorius L. Cherubinis Paryziaus konservatorijoje atidaré kontraboso klase ir pasitlé

39 Ornamentika (lot. ornamentum — papuosalas) — trumpos trukmés muzikiniy garsy ir jy grupiy, skirty melodijai
pagrazinti bei atlikéjo virtuoziSkumui pademonstruoti, visuma. Ornamentai gali biiti improvizuojami atlikéjo,
zymimi specialiais zenklais arba tiksliai uzraSomi natomis.

31 Kontrapunktas (it. contrappunto) — keliy tuo pa¢iu metu skambanc¢iy daugiabalsio muzikos kiirinio melodijy linijy
derinys.
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kvintomis derinama kontrabosa pakeisti moderniu kvartiniu derinimu. Taip naujoji sistema
suteiké akivaizdy kontraboso atlikimo lygio progresg* (Brun 2000: 135).

Vis dél to jgyvendinant technologines inovacijas vykdavo Zenklus progresas kontraboso
muzikos atlikimo kontekste — XX a. antroje puséje iSpopuliaréjusios metalinés kontraboso stygos
ir sintetinés Zarninés stygos bei pageréjes garso pastiprinimas didzigja dalimi eliminavo
pakankamo garso su kontrabosu iSgavimo sunkumus. Tai sglygojo kairés rankos technikos
pazangg bei dviejy®?, o véliau ir definés rankos trijy pir§ty>® technikos naudojimg. Tai leido
iSgauti greitas ir kompleksines naty linijas, kurias naudojo klaviSiniy bei puciamyjy atlikéjai.
Tokie dziazo ir Siuolaikinés muzikos kontraboso atlikéjai kaip Ch. Hadenas, J. Garrisonas,
D. Hollandas, B. Phillipsas ir B. Guy tyrinéjo natiiralius ir dirbtinus flazoletus, dvigubas natas,
perkusinius naty iSgavimo metodus, naudojant instrumento kiing perkusijos garsams. Jie
iSnaudojo stygos galimybes, slypincias uz tiltelio ir stygy laikiklio. Vieni i§ jy adaptavo medinj
tiltelj stygoms, o kiti rémési pagal aplinkybes Zeminamu ar aukstinamu tilteliu’*. Pastarasis
pavyzdys tinkamai iliustruoja technologijy inovacijy svarbg visapusiSkam kontraboso atlikéjy
techniniy galimybiy augimui ir vystymuisi. Kontraboso galimybiy kismas buvo tiesiogiai susijes

su novatoriskais §io instrumento technologiniais sprendimais.

32 Amerikie¢iy kontrabosininkas Redas Mitchellas dazniausiai minimas kaip pirmasis pradéjes naudoti dviejy pirsty
desinés rankos technikg 1950-aisiais Los Andzele (JAV).

33 Dany kontrabosininkas Nielsas Henningas Orsted-Pedersenas laikomas pimuoju jtvirtinusiu desinés rankos trijy
pirsty technika.

3% Alyn Shipton, Double Bass: 5. Jazz and popular music, 2001, Grove Music Online, <https://doi-
org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.46437> [zitréta 2022 01 14].
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2. XX a. KONTRABOSO NOVATORIAI IR EKSPERIMENTATORIAI

2.1. ISpléstinés technikos ir stilistiniai eksperimentai dZiazo kontraboso Kklasiky kiiryboje

XX a. atsirades dziazo stilius padaré Zenklig jtaka kontraboso raidai. Itin didziulis §io
instrumento vystymosi progresas dziaze vyko antroje amziaus puséje, taciau ir pirmoje amziaus
puséje vyko jdomiy novatorisky dalyky, kuriuos biitina paminéti.

XX a. dziazo muzikoje suzibo daug labai jdomiy ir talentingy asmenybiy, grojusiy
kontrabosu. Siuos muzikantus galima skirstyti j novatorius, vystytojus ir sekéjus. Visi i8 jy savaip
svarbiis kontraboso ir dZiazo istorijai. Siame skyriuje aptariami tik kontrabosininkai novatoriai,
kuriy muzikiniai iSradimai ir pasiteising eksperimentai dziazo muzikoje buvo labai reikSmingi
tiek dziazo istorijos, tick kontraboso raidai. Bus aptariamos jy muzikinés inovacijos, tapusios
svarbiomis iStisoms dziazo kontrabosininky kartomis, kurios toliau jas vysté, tobulino ir
asimiliavo kaip dziazo kulttros dalj.

Ankstyvyjy dziazo stiliy ansambliai formavosi jau pacioje XX a. pradZioje, taciau
kontrabosas tuo metu buvo retas pasirinkimas Naujojo Orleano ar regtaimo kiiriniy bosinei
partijai atlikti. Pirmus 30 mety §ig funkcijg ansambliuose dazniausiai atlikdavo ttiba arba kairioji
pianisto ranka. Anot garsaus pranciizy muzikos kritiko ir prodiuserio Hugues Panassié, ttiba

tartum varzési su kontrabosu dél svarbesnio vaidmens dZiazo scenoje:

Iki 1930-yjy mety tiba buvo kur kas labiau dZiaze naudojamas instrumentas negu kontrabosas.
Taba suteikdavo orkestrams ar ansambliams svaresnj palaikyma garsumo ir pagrindo prasme,
be to, buvo praktiskesnis ir klausyti priimtinesnis instrumentas nei kontrabosas. Taciau laikui
bégant tiiba nebesuteikdavo reikiamo lankstaus ir jautraus ritmo, svinguoti nebuvo taip lengva

kaip kontrabosu, tad pastarasis ir perémé iniciatyva. (Panassié¢ 1960: 174)

Vienas ryskiausiy kontrabosininky ankstyvaisiais dZiazo metais — ,,Billas* Johnsonas*
buvo pirmasis, pradéjes kontrabosu praktikuoti slapo grojimo technikg. Sis grojimo biidas, pasak
paties ,,Billo” Johnsono, atsirado visai netikétai. 1915 metais gastroliy po JAV su Original
Creole Band grupe pradzioje metu jis sulauzé stryka. Tuomet B. Johnsonui teko ne tik groti
pirstais (pizzicato), bet tai atlikti ypa¢ energingai ir agresyviai, kad kontrabosas biity aiskiai

girdimas.

35 Williamas Manuelis ,,Billas* Johnsonas (1872-1972) — amerikie¢iy dziazo muzikantas, slapo grojimo technikos
kontrabosu iSrad¢jas. Jis grojo ne tik kontrabosu, bet ir gitara bei bandza.
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Taip susiformavo slapo grojimo technika, kurig galima skirstyti j dvi rsis:

1. Pirmoji — kai styga uzgaunama arba jtempiama keliais desinés rankos pirstais i$ apacios,
o po tokio jtempimo staigiai atleidziama. Tuomet suskamba ne tik nata, bet ir perkusinis
garsas, sukeliamas, kai styga atsimusa j grifg.

2. Antroji Sios technikos rtisis — pradinis garsas uzZgaunamas panas$iai deSinés rankos pirstais
i§ apacios (stipriose takto dalyse), o kaip atsakymas Siai natai seka deSinio delno
pliauksteléjimas per stygas sukeliant perkusinj garsg (silpnose takto dalyse). Technika
itin iStobulinta daugelio dziazo, rokabilio ir bliuzo kontraboso atlikéjy XX amziuje. Beje,
,Billas*“ Johnsonas yra jsiamzings viename i§ seniausiy dziazo kontraboso jrasy Bull
Fiddle*® Blues (1928) su klarnetininko Johnny Doddso grupe 1928 metais. Jrase girdimi

trumpi ir paprasti kontraboso solo epizodai.

Manoma, kad kitas Zymus ankstyvojo Naujojo Orleano stiliaus kontrabosininkas
,Popsas* Fosteris®’, ,,daugelio laikomas dZziazo kontraboso seneliu® (Goldsby 2002: 23), tapo
pirmuoju galéjusiu puikiai suderinti tris skirtingas technikas netgi vieno kiirinio metu: grojima
pirstais (pizzicato), grojima stryku (arco) ir aktyvia slapo grojimo technika. Jis taip pat buvo
vienas i§ walking bass atlikimo technikos iSradéjy. 1920-aisiais daugelis Naujojo Orleano
kontrabosininky grojo dviejy ritmy stiliumi®®, t. y. takte pazymédami dvi stiprigsias jo dalis, o
»Popsas“ Fosteris jau praktikavo keturiy ritmy stiliy, kiekvieng takto ketvirtine: ,,Kai nuvykau j
Niujorka ir pagrojau keturiy naty boso linija viename takte, visi noréjo daryti ta patj. Netrukus,
mazdaug 1929-aisiais ar 1930-aisiais, tokiu stiliumi jie pradéjo kurti aranzuotes®.“ Amerikie¢iy
Siuolaikinés muzikos kontraboso meistras Bertramas Turetzky*® iSskiria dar ir unikalig kumsting
(fisticuffs) ,,Popso* Fosterio kairés rankos technika: ,,Néra klausimo, kad Fosterio kairés rankos
technikos aspektas turéjo tiesioging didziulg jtakg vienam i§ reikSmingiausiy jo stiliaus

komponenty — galingam garsui.” (Turetzky 1971: XV).

36 Bull Fiddle — viena i kontraboso pravardziy arba liaudiskas pavadinimas.

37 George’as Murphy ,,Popsas* Fosteris (1892-1969) — amerikie¢iy dZiazo muzikantas, Naujojo Orleano stiliaus
atstovas, iSsiskyres energinga slapo technika grojant kontrabosu ir walking bass linijomis.

3 Two beat style — grojimo biidas kontrabosu, kai du kartus pazymimos tik stipriosios takto dalys, daZniausiai
remiantis harmonijos akordo pirmuoju ir penktuoju laipsniais.

3 I8 nepublikuoto ,,Popso** Fosterio interviu su Hadloku, jraSytu 1964 m. pagal Bertramg Turetzky, Pops Foster: the
autobiography of a New Orleans jazzman as told to Tom Stoddard, University of California Press, 1971,
introduction p. XX.

40 Betramas Turetzky (g. 1933) — amerikie¢iy kontrabosininkas, kompozitorius, pedagogas, knygos The
Contemporary Contrabass (1974, 1989) autorius ir Siuolaikinés muzikos atlikéjas, solistas.
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Kitu walking bass technikos iSradéju laikomas kontrabosininkas Walteris Page’as*!.
Abiejy pastaryjy muzikanty grojimas iSsiskyré sodriu ir giliu tonu. W. Page’as iSgaudavo itin
stipry ir aiSky kontraboso skambesj. Koncertuodamas ir jraSinédamas kartu su pianisto,
kompozitoriaus ir lyderio Counto Basie ritmo grupe ir orkestru, jis tarsi atstovavo Kansas City

dziazo stiliui:

Walteris Page’as pristaté muzikine inovacija, uztikrinanéia garsesnj skambéjima, kad jo
kontrabosas biity aiSkiau girdimas. Jo boso linijos i$vysté linijinj, kontrapunktinj aspekta, kurio
triko jo pirmtaky muzikiniuose pasirodymuose. Remdamasis vaiks¢iojan¢io boso (angl.
walking bass) stiliumi, Sis melodingesnis pastiprinimas suteiké &jimo | priekj impulsa,
zymédamas numanomus harmonijos progresijos taikinius, naudojant chromatiskai judancéius
tonus. Naujasis, labiau improvizacinis W. Page’o metodas iSplété boso diapazong | pianisto
kairés rankos registra. Taigi C. Basie, kaip pianistas, turéjo grodamas prie to prisitaikyti.
(Schuller 1989: 227)

Walking bass (liet. vaiksciojantis bosas) dZiaze yra pizzicato biidu kontrabosu atlickama
bosiné linija, dazniausiai — ketvirtinémis natomis, judant laipsniskai arba intervaly paternais,
neapribotais pagrindiniy harmonijos tony. Si technika atsirado tuomet, kai buvo atsisakyta
Stride-piano principy vélyvaisiais 1920-aisiais ir ankstyvaisiais 1930-aisiais. Nuo tada tai tapo
lingua franca® dziazo bosistams ir leido jiems prisidéti prie pulso, harmonijos ir kontrapunkto
formavimo tuo paciu metu*. Walking bass atlikimo technikos atsiradimas buvo kartu ir naujos
svingo eros pradZia.

Modernaus dziazo kontraboso krikStatéviu galima laikyti Jimmy Blantong**, jis tapo
pirmuoju dziaze tikrai improvizuojanéiu kontrabosininku, naudojusiu abi atlikimo technikas
(pizzicato ir arco) — ,,vienas geriausiy to meto kontrabosininky“ (Rimsa 2001: 76). ,,Dauguma
Siuvolaikiniy kontrabosininky tiki, kad Blantonas buvo pirmasis tikras kontraboso dziazo
solistas.” (Stephans 2013: 283). Negalima teigti, kad bandymy groti solo kontrabosu dziaze iki
Jimmy Blantono nebuvo, bet tai biidavo simboliski keliy takty soliniai epizodai Zemame registre,

tad juos turétume traktuoti kaip tam tikros aranzuotés realizavima, skirta kontraboso, kaip

41 Walteris Sylvesteris Page’as (1900-1957) — amerikie¢iy d¥iazo muzikantas, kontrabosininkas ir
multiinstrumentalistas, vienas i§ walking bass atlikimo technikos iSradéjy.

4 Franky kalba (it. k. lingua franca) — bendra vartojama kalba, kai né vienam i§ ja $nekan¢iyjy ji néra gimtoji.

4 Gunther Schuller, Walking bass (jazz), Oxford Music Online, 2001, <https://doi-
org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.29835> [Zzitréta 2020 04 26].

4 Jamesas Blantonas (1918-1942) — amerikietiy dZiazo kontrabosininkas, kontraboso solo improvizacijy
pradininkas dZiaze.
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ansamblio instrumento, parySkinimui, arba kiek ilgesnius harmoniskai nesudétingus kontraboso
solinius pragrojimus, dazniausiai atlickamus vienoje derméje.

Taigi Jimmy Blantono improvizacijos neapsiribojo vien Zemu kontraboso registru, jos
buvo panasios i pufiamyjy instrumenty improvizacijas ir visiSkai melodingos savo prigimtimi.
»Pasitelkes jspidingus instrumentinius jgiidzius ir muziking vaizduote, Blantonas sugriove
tradicines tuomecio dziazo kontraboso atlikimo koncepcijas. Jis §variai atlikdavo virtuoziskus
solo ir bylojo apie tai, kad virtuozo rankose kontrabosas gali ansambliui suteikti daugiau nei vien
laiko ir harmonijos palaikymo funkcijas.“ (Gridley 2003: 116). Blantonas atsiskleidé pianisto ir
kompozitoriaus Duke’o Ellingtono garsiajame dziazo orkestre 1939-1941 metais, o véliau jrases
ir keleta kompozicijy duetu su Ellingtonu. Pastarasis isrySkino Blantono melodinj vaidmenj —
taip aranZzuodavo bosines linijas, tarytum jis groty kokiu nors puéiamuoju instrumentu. Deja,
btidamas vos 23-ejy, 1942 m. tikras kontraboso inovatorius miré nuo tuberkuliozés.

Svingo eros* metu Blantono fenomenas nebuvo vienintelis kontraboso $viesulys.
Vertéty paminéti bent keleta jo bendraamziy kontrabosininky, savo inovacijomis svariai
prisidéjusiy prie dziazo kontraboso vystymosi. Vienas originaliausiy kontrabosininky dziazo
istorijoje buvo Slamas Stewartas*®, taip pat atsiskleides, kai karaliavo svingas. Kaip ir J.
Blantonas, jis buvo jgijes klasikinio kontraboso iSsilavinimg ir buvo jvaldes nepriekaistingg
technika, ypac¢ grojant stryku. S. Stewartas improvizuodamas stryku dainuodavo visas melodijas
oktava auk§¢iau. Tiesa, kartais tai labiau primindavo nifiniavima nei dainavimg. Sis gebéjimas
tapo vizitine Slamo Stewarto kortele jo visos karjeros metu, o tam jj inspiravo kolega
smuikininkas Ray Perry — jis, improvizuodamas smuiku, kartu bandydavo iSdainuoti visas
melodijas. Stryku Stewartas ne tik improvizuodavo, bet daznai ir atlikdavo temy melodijas, o
akomponuodavo visada pirStais (pizzicato). Mano nuomone, Stewarto improvizacijos buvo
itaigios ir melodingos, bet gal ne tokios harmoniskai ar ritmiskai inovatyvios kaip Blantono solo
epizodai, be to, dazniausiai remdavosi viena (pentatonika arba bliuzine) derme.

Dar vienas Blantono ir Stewarto bendraamzis ir kolega Bobas Haggartas*’, Zinomas
kaip Bobo Crosby grupés Bob-Cats narys, iSgars€jo savo kompozicija ir pasirodymu duetu kartu
su biignininku Ray Bauducu — Big Noise from Winnetka*®. Sioje 1938 m. dueto kompozicijoje

Bobas Haggartas ne tik $vilpauja melodija grodamas kontrabosu, bet po energingy bosinés linijos

45 Svingo era — Amerikos dZiazo muzikos laikotarpis nuo mazdaug 1930 iki 1945 m.

46 Slamas Stewartas (1914—1987) — amerikieciy dZziazo kontrabosininkas, i§garséjes melodijomis ir improvizacijomis
su stryku, jas atlikdavo unisonu kartu dainuodamas.

47 Bobas Haggartas (1914-1998) — amerikie¢iy diksilendo ir svingo kontrabosininkas, kompozitorius, aranzuotojas
ir ilgametis Bobo Crosby grupés narys

8 Big Noise from Winnetka — spontanidkai 1938 m. Cikagos klube-restorane gimusi B. Haggarto ir R. Bauduco
dueto kompozicija, kuriai zodzius véliau sukairé Gilas Rodinas ir Bobas Crosby.
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dialogo su biigny atsakymais groja tik kaire ranka, o deSinés rankos pirStus pakeicia bugny
lazdelés, kuriomis groja kolega Bauducas. Si unikali technika, kai kontraboso garso i§gavimo
Saltiniu pirma karta tampa ne pirStai ar strykas, gali buti laikoma pirmuoju kontraboso
preparavimo pavyzdziu. Stygy uzgavimo perkusinémis lazdelémis technika iS tiesy galima laikyti
pirmuoju kontraboso preparavimo atveju. Kontraboso virtuozas Barry Guy* pasakoja, kad §is

atvejis buvo vienas i§ jkvépimo Saltiniy kuriant ir atliekant Siuolaiking improvizacing muzika:

Pirma kartg su keistu kontraboso garso iSplétimu susidiriau, kai iSgirdau Boba Haggarta,
grojant] kontrabosu su biignininko lazdelémis, tuomet iSgirdau pirma alternatyvaus grojimo
kontrabosu buida. Tai buvo gana paprastas, bet visiskai jdomus dalykas. Kai pats samoningai
pradéjau naudoti lazdeles, atkreipiau démesj i J. Cage’o preparuotus fortepijonus. Tam tikra

prasme J. Cage’o preparuoto fortepijono id¢jas perkéliau kontrabosui. (Guy 2019: 16)

Tikru kontraboso novatoriumi dziaze yra laikomas Scottas LaFaro>

. Jis padéjo
revoliucionuoti improvizacijai, o jo jrasai yra vieni svarbiausiy ir inovatyviausiy visoje dziazo
istorijoje. LaFaro technika, harmonijos ir kontrapunkto pojitis atne$¢ jam legendinio
kontrabosininko §love (Rimsa 2001: 138). S. LaFaro labiausiai Zinoma muzikiné asociacija yra
siejama su pianisto, aranzuotojo ir kompozitoriaus Billo Evanso trio susiformavimu 1959 m.
rudenj, kai LaFaro, prisijunges prie biignininko Paulo Motiano ir pianisto Billo Evanso, su $ia
grupe pakeité diazo garso sampratg (Goldsby 2003: 108). ,,Sis trio vysté demokratinj muzikinio
komunikavimo metoda, kuriame visi trys [muzikai] buvo lygiaver¢iai muzikinés interpretacijos
kiirimo partneriai, iSkeldami klausimo ir atsakymo principa, tvirtai jsitvirtinusj muzikoje iki
naujy jaudinanciy kiirybos ir atlikimo auks$tumy.“ (Stephans 2013: 291). Scottas La Faro ne tik
kaip niekas kitas iki tol virtuoziskai improvizuodavo, bet ir vietoj tradicinio bosinio balso
vedimo dZiaze sumaniai, melodingai akomponuodavo, daznai pasitelkdamas kontrapunkto idéja
ansamblyje, vystydamas dialogg arba kolektyvinés improvizacijos principa su abiem kolegomis,
ypac su pianistu B. Evansu. ,,B. Evansas suteiké tobulg konteksta S. LaFaro naujo pozitirio }
kontraboso improvizacija suzydéjimui, nes jis paliko erdvés kontrabosui ansamblio garso
priesakyje ir nuolat drasino LaFaro pasinaudoti galimybémis eksperimentuoti bei iSbandyti
jvairiy rusiy netradicines technikas.“ (Gridley 2003: 289). Nors kontrabosu LaFaro grojo tik nuo

aStuoniolikos mety, vaikystéje studijaves klarneta, o véliau — tenorinj saksofong, vos per kelerius

4 Barry Guy (g. 1947) — angly kompozitorius ir kontrabosininkas, atliekantis ankstyvaja muzika, Siuolaiking
kompozicija, dziazg ir improvizacing muzika. [Sgarséjes Baroko ir improvizacinés muzikos simbioze.

30 Scottas LaFaro (1936-1961) — amerikie&iy dZiazo kontrabosininkas, i§siskyres inovatyviu ir virtuozisku atlikimu,
ypac su pianisto Billo Evanso trio 1959-1961 metais.
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metus su kontrabosu jis pasieké neregéty virtuozisky aukS$tumy ir inovatyviy ansamblinés
komunikacijos formy. 1961 m. bidamas vos 25-eriy LaFaro zuvo automobilio avarijoje. LaFaro
uzdavé tempa ir tong visai modernaus dziazo kontrabosininky kartai tiek tiesiogine prasme —
keturiems kolegoms, véliau grojusiems su Billu Evansu trio sudétimi (C. Israelsui, G. Peacockui,
E. Gomezui ir M. Johnsonui), tiek netiesiogine prasme — performaves grojimo kontrabosu
principus dZiazo ansamblyje.

Vis dél to pati reikSmingiausia dZiazo kontraboso individualybé buvo kontrabosininkas,
kompozitorius ir grupés lyderis Charlesas Mingusas, palaipsniui eksperimentaves su savo grupe
ir kaip Siy eksperimenty rezultata suformaves nauja dziazo stiliy. Mingusas istoriskai

reik§mingas dél savo trilypumo:

1. Virtuoziskiausias solistas po Jimmy Blantono pasirodymo (S. La Faro debiutavo
véliau negu Ch. Mingusas).
2. Grupés lyderis, surinkes inovatyvig®' sudétj, su rySkiomis dZiazo asmenybémis
naudojo netradicines technikas.
3. Produktyvus kompozitorius ir aranzuotojas, kuris:
a) suktré unikaly tradicinio ir modernaus dziazo tradicijy miSinj, svyruojantj nuo
Jelly Roll Mortono ir Duke’o Ellingtono stiliaus iki bibopo bei free dziazo;
b) idéjy sémési i tokiy skirtingy ir jvairialypiy Saltiniy kaip afroamerikieciy gospelo
muzika, meksikie¢iy liaudies muzika ir XX a. Europos klasikiné Siuolaikiné
muzika;

¢) karé savitas i$skirtines melodijas. (Gridley 2003: 266)

Taciau iki $iy novatorisky sprendimy Mingusas nuéjo ilga kelia — jaunystéje gera
desimt] mety grojo su geriausiais svingo ir bibopo stiliaus muzikantais i§ pradziy JAV
vakarinéje, o véliau ir rytingje pakrantéje, mokési i kity, taip pat kiiré pats. 1953 m., budamas
mazdaug trisdeSimties, dziazo kontraboso virtuozas jkiiré Dziazo kompozitoriy orkestra (Jazz
Composers Orchestra) — muzikanty grupg, jai kartu su kitais novatoriskais jaunais
kompozitoriais kiiré eksperimentine muzika.

Po keleriy mety Mingusas turéjo pripazinti, kad muzikiné notacija buvo nepakankamas
bidas jo pozilriui j kompozicija, tad 1955 m. ruden; jis jkiiré naujas dziazo dirbtuves (angl. k.

Jazz Workshop’?), kad perkelty savo kiiriniy detales ir diktuoty muzikines linijas kiekvienam

31 Skirtinguose Minguso ansambliuose daznai nebiidavo harmoninio instrumento (fortepijono ar gitaros).
52 Barry Kernfeld, Jazz Workshop, Grove Music Online, 2003,

41



muzikantui. Metams bégant muzikanty skai¢ius Sioje grupéje svyravo nuo keturiy iki
vienuolikos?. Ilgus metus gyvavusi grupé, o tiksliau — eksperimentinis projektas, kur Mingusas
reiSkési kaip muzikantas, kompozitorius ir vadovas, tapo geriausia saviraiskos priemone kiirybos
ir atlikimo prasmémis. Kad pasiekty sékmingg komponuotos ir improvizuotos muzikos
integravima, Mingusui pavyko pasiekti auks¢iausio meninio lygio bendradarbiavimg su savo
muzikantais. ,,Kaip grupés lyderis ir aranzuotojas, Mingusas turéjo puikia uoslg, kokj vaidmenj
paskirti kiekvienam i§ muzikanty ir kaip iSpesti maksimaly charakteringuma pasirodymy metu.*
(Gridley 2003: 268, 269).

Mingusui neuzteko biiti vien virtuozisku, puikiai improvizuojanciu dziazo kontraboso
atlikéju. Jis sukiré puikia erdve novatoriskiems muzikos eksperimentams, atsisaké bati
priskiriamas vienam ar kitam stiliui. Jo muzikiniai ir kult@iriniai interesai bei aistros buvo
ekstremaliai skirtingi ir atsispindéjo jo muzikoje. ,,Kai tyrinéji Minguso pasaulj, iSgirsti gospela,
flamenkg, avangarda, bibopg, kumbijg** ir klasikinés muzikos jtaka — netgi kartais girdi daugiau
negu vieng i$ $iy jtaky vienos kompozicijos metu.“ (Stephans 2013: 289).

Minguso pasiekimai istorinio ir stilistinio plo¢io prasme pralenkia bet kokia kita didzia
dziazo asmenybg. ,,Kaip kontrabosininkas jis buvo jvaldgs nuostabig technikg ir nuodugniai

susipazines su visais dZiazo stiliais savo gyvenimo metu‘>

. ,Mingusas buvo vienas aktyviausiy
bosisty bet kuriame modernaus dziazo muzikos stiliuje — jo galingas garsas griaudéjo kartu su
grupe ir jkvépé kitus muzikantus atlikti savo geriausius pasirodymus® (Goldsby 2002: 84).

Muzikantas iSvysté naujg vadinamajj pokalbio metoda savo instrumentui dialoguose su
kolegomis, taip pat tariamai pianistinj pozifirj, derinama drauge su boso linija, vidine harmonija
bei improvizuotomis kontrapunktinémis melodijomis. ,,Dziazo dirbtuviy (Jazz Workshops) metu
Mingusui ne itin ripéjo tobulai nuslifuoti pasirodymai. Vietoj to jis nuolatos eksperimentuodavo
pertvarkydamas pagrindinj kompozicijy branduolj.*>

Idomu, kad abu pastarieji dziazo kontrabosininkai inovatoriai Charlesas Mingusas ir
Scottas LaFaro, stipriai kontrastuojantys tarpusavyje, tapo dviem mégstamiausiais muzikantais

ne vienai kontrabosininky kartai, taip pat ir §io darbo autoriui. Vienas i§ kontraboso atlikéjy, nuo

<https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.J782800> [zitiréta 2022 10 29].
53 Barry Kernfeld, Mingus, Charles, Jr. jazz, 1.Life, 2003, Grove Music Online,
<https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.J302400> [zitréta 2020 04 27].
54 Kumbija (isp. cumbia) — tai tradicinés muzikos ir Sokio Zanras, kilgs i§ Kolumbijos.

53 Barry Kernfeld, Mingus, Charles, Jr. jazz, 2. Music, 2003, Grove Music Online,
<https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.J302400> [zitréta 2020 04 27].
56 Barry Kernfeld, Mingus, Charles, Jr. jazz, 2. Music, 2003, Grove Music Online,
<https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.J302400> [zitréta 2020 04 27].
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jaunystés inspiruotas pastaryjy dviejy atlikéjy — Siuolaikinés improvizacinés muzikos kontraboso

virtuozas Barry Guy, taip kalba apie garso pamokas, kurias iS§moko i§ savo herojy:

Charlesas Mingusas buvo mano numeris vienas, nes maniau, kad jis turi didziulj garsa. Tada jis
naudojo masyvias Zarnines stygas ir tur¢jo, kaip mes vadiname, sunky dziazo skambesj. Jo
stygos buvo labai aukStai instrumento grifo atzvilgiu, o jis turéjo stambokus, labai tvirtus
pirstus. Tokiu biidu buvo i§gaunamas ypatingas garsas, kurj galétume vadinti mirusiu garsu, bet
jis nebuvo mirgs, tik turéjo vidinj svorj, ateinantj i§ Zarniniy stygy, kuriomis grodamas jis galéjo

puikiai artikuliuoti. (Guy 2019: 6)

Aptargs fenomenaly Minguso kontraboso skambéjimo unikaluma, Guy apibidina
charakteringiausius LaFaro kontraboso garso skambé¢jimo niuansus ir stygy padétj, lyginant su

atlikeéjiska Minguso patirtimi:

Dabar sugrjzkime prie kito herojaus, kuriuo irgi buvau labai susidoméjgs, — Scotto LaFaro.
Tuomet, kai jj iSgirdau, jo stygos buvo nepaprastai Zemai — visai prieSingai nei Minguso, beveik
atsigulusios ant instrumento grifo. Taciau jis sugebédavo pasiekti tokj garso sklanduma, koks,
maniau, yra nejtikétinas. Man tai buvo tarsi apreiskimas. Taigi miisy akimirkos nuolatos juda
tarp dviejy meégstamy skirtingy garso estetiky. Visgi a$ prisijungiau prie Scotto LaFaro —

naudoju gana Zema stygy aukstj. (Guy 2019: 7)

B. Guy taip pat i$skiria abiejy kontrabosininky (LaFaro ir Minguso) atlickamos muzikos
ir kompozicijos isskirtinumg ir jy jtaka pa¢iam Guy jaunystés metais. Cia i§skirtinio démesio

susilaukia LaFaro bendradarbiavimas ir kiirybinis darbas pianisto Billo Evanso trio:

Mano fortepijoniniy trio meilé prasidéjo nuo pianisto B. Evanso trio, kur kartu grojo LaFaro ir
blignininkas P. Motianas. Maniau, kad tai buvo tobulas ansamblis. Jie grodavo dziazo
standartus, bet atlikdavo juos tartum savo kiirinius tam tikros dainos formatu. Tuo metu tai buvo
revoliucija, netgi dabar tai skamba taip puikiai. Muzikiné ir ansambliné darna. Tai buvo didi

pamoka, kurig iSmokau. (Guy 2019: 12,13)

Reziumuodamas abiejy ,.kontraboso herojy“ (LaFaro ir Minguso) unikaluma, Guy
i§skiria ir svarbia, trejopa Minguso talento dimensija — nuo novatoriSko kontrabosininko ir
charizmatiSsko grupés ar mazo orkestro lyderio iki nuolatos eksperimentuojancio novatorisko

kompozitoriaus:
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Maniau, kad jis (Mingusas) tiesiog mégavosi tuo, kaip groja kontrabosu — buvo taip nejprasta,
kad jis galéjo tarsi vadovauti kiiriniui patenkindamas savo didziulj ego, pasitelkes charakterio,
gebéjimo groti kontrabosu stiprybes. Jis buvo absoliucios stiprybés zmogus. Labiausiai
kompozicine prasme man buvo jdomu tai, kad jis jtrauké visas dimensijas, jei pameni kai
kuriuos jo bigbendo kirinius, kuriuose jis naudojo improvizacijg ir rasyting medziagg. Tai
nebuvo [muzikavimas] tiesiog stabiliai pirmyn: tempai keisdavosi, pasirodydavo skirtingos
atlikéjy sudétys ir pan. Man tai buvo didziulé¢ pamoka. Vyko stiliy miksavimas, pavyzdziui, jo
parasytoje kompozicijoje didelei sudééiai The black Saint and the Sinner Lady®’, pamenu, kaip
viskas keitési ir vienu metu atsirado flamenko gitara. Pamaniau, kad tai nuostabi spalva, tinkanti

ir dziazo grupéje. (Guy 2019: 13)

Daug véliau dziazo muzikos kontekste flamenko gitaros spalva, iSgirstg Minguso kompozicijoje
The Black Saint and the Sinner Lady, Guy panaudojo savo ikurtos Blue Schroud Band grupés
kirrinyje pagal Picasso Gernikos paveiksla.

Didziule muziking Minguso jtakg nuo pat ankstyvos jaunystés patyré vienas i$

progresyviausiy bei novatoriskiausiy Siuolaikiniy amerikie¢iy kontrabosininky Markas Dresseris:

Zmongs, kurie mane uzvaldé, Mingusas ir Hendrixas, buvo muzikos ekspresionistai, ateinantys i§
protesto, ateinantys per iSraiska. Jaunystéje jy klausydamasis augau mastydamas, kad muzikanto

tikslas yra atrasti save per garsa. Ir vis dar tuo tikiu. (Dresser 2022)

Pagrindiniy kontraboso inovacijy ir eksperimenty, vykusius XX a. dziazo muzikos
kontekste, reziumé:

1. Kontraboso garso isgavimo procese dziaze buvo naudojamos dvi technikos,
egzistavusios jau daug Simtmeciy: arco (grojimas stygomis stryku) ir pizzicato (stygomis
grojama pirstais). Sios technikos sagmoningai buvo aprasytos ir pradétos naudoti Renesanso®® bei
ankstyvojo Baroko epochy metu®®. Dziaze ypa¢ iStobulintas garso iSgavimas pirstais (pizzicato),
jis ypac greitai evoliucionavo svingo ir bibopo stiliuose. Atsirado ir naujy inovatyviy garso

iSgavimo techniky: perkusiné slapo technika®® pirstais ir kitos alternatyvios technikos (stygos

57 Ch. Minguso 1963 m. albumas The Black Saint and the Sinner Lady, sukurtas kaip $eSiy veiksmy baletas,
laikomas vienu i§ dviejy sékmingiausiy autoriaus kiiriniy ir vienu geriausiy orkestruotés pavyzdziy dziazo istorijoje,
Charles Mingus, The Black Saint and the Sinner Lady, Impulse!, 1963.

8 Arco (liet. k. su stryku) — Sonya Monosoff, 2001, Grove Music Online, <https:/doi-
org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.01191> [ziTiréta 2022 08 24].

9 Pizzicato (liet. atlikimas pirstais, be stryko) Sonya Monosoff, 2001, Grove Music online,<https:/doi-
org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.21883> [Zifiréta 2022 08 24].

60, Billas* Johnsonas laikomas §ios technikos isradéju.
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uzgaunamos perkusijos lazdelémis®! arba stygomis grojama pir$ty nagais®?, tuomet susiformuoja
specifinis astrus garsas).

2. Kontraboso pizzicato technikos evoliucionavimas dziaze yra tiesiogiai susijes su
improvizacija. Zinome, kad iki XX a. tikrai buvo improvizuojanéiy kontrabosininky Baroko
periode, o véliau ,,improvizacija buvo naudojama tokiy didziyjy virtuozy kaip D. Dragonetti ar
G. Bottesini pasirodymuose® (Brun: 2000), taciau daugiausia $is procesas vyko su stryku.
Dziaze, ypa¢ nuo svingo eros mety, pradéjo dominuoti pizzicato technika, o strykas (arco) tapo
naudojamas vis re¢iau. Tokiy improvizacijos novatoriy kaip Blantonas, O. Pettifordas®®,
Mingusas ir LaFaras déka, kontraboso pizzicato technika Sové | neregétas aukStumas kaip
istobulinta improvizacija. Kontrabosu buvo improvizuojama harmoniskai pagal tam tikra akordy
sekg arba modaliniu biidu (tam tikroje derméje), taip pat melodiskai pagal tam tikrg melodijg ar
tema arba motyva ar kelis motyvus. Tai biidavo lyg spontaniska melodiné variacija. Tacdiau
daznai harmoninis improvizavimo biidas susiliedavo su melodiniu. Kontraboso improvizacija
taip pat budavo kartu iSdainuojama, naudojamas dialogo principas, daznai remiantis j klausimo
ir atsakymo modelj arba tai tapdavo kolektyvinés (lygiavertés visy ansamblio nariy)
improvizacijos dalimi.

Labai svarbus kontraboso improvizacijos dziaze iSskirtinumas buvo ritmas, ko gero,
novatoriskiausias improvizacijos aspektas. Ritmo novatoriSkumas jtrauké svingo ritmo
i§skirtinuma, nuolatinj sinkopavima, naujg frazavima (atsiremiant ir leguojant nuo silpnosios
takto dalies), daznus poliritminius pieSinius ir kt.

3. Svingo stilius pasauliui dovanojo ne tik novatoriska walking bass atlikimo technika,
kurig tarsi jteisino kontrabosininkai W. Page’as ir P. Fosteris, bet ir pirmyjy dziazo kontraboso
solisty (J. Blantono ir S. Stewarto) pasirodymai pateiké kontrabosg dziaze kaip solinj
instrumentq.

4. Novatori$ky kontrabosininky Ch. Minguso ir S. LaFaro déka (jie ansamblyje naudojo
kolektyvinés improvizacijos principus, dialogo ir kontrapunkto idéjas, daznai atsisakydavo
iprastinés boso funkcijos) kontrabosas tapo lygiaverciu ansamblio instrumentu.

5. Kontrabosu viename kiirinyje buvo galima ne tik naudoti skirtingas garso technikas
(arco, pizzicato, slapo), bet ir atlikti skirtingus dziazo stilius, eksperimento biidu sumaniai

jungiamus su jvairiais muzikos Zanrais bei stiliais, sutinkamais visame pasaulyje. Kontrabosas,

61 B. Haggarto ir R. Bauduco dueto kompozicija Big noise from Winnetka (1938).

%2 Sig technikg pirmieji panaudojo kontrabosininkai Barre Phillipsas ir Charlie Hadenas.

93 Oscaras Pettifordas (1922-1960) — amerikie¢iy dZiazo kontrabosininkas, violonéelininkas ir grupés vadovas, ypa¢
techniSkas svingo ir bibopo stiliy atlikéjas bei improvizatorius.
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ypa¢ dél novatorisky Ch. Minguso stilistiniy eksperimenty, tapo daugiafunkciu, universaliu ir

polistilistiniu instrumentu.

2.2. Akademinés ir dZiazo muzikos saveika: kontrabosas minimalizmo ir postminimalizmo

muzikoje

Dziazo sgveika su vakarietiSska akademine muzika pasireiské faktiskai nuo pat jo
uzgimimo XX a. pradzioje. Dziazo muzikos jtaka patyré visa plejada Amerikos ir Europos
kompozitoriy: Darius Milhaudas, George’as Gershwinas, Maurice’as Ravelis, Igoris Stravinskis,
Claude’as Debussy, Karlheinzas Stockhausenas, Leonardas Lambertas, Dmitrijus Sostakovidius,
Leonardas Bernsteinas, Krzysztofas Pendereckis, Osvaldas Balakauskas ir kiti.

Vieny kompozitoriy kiiryboje dZiazas buvo dominuojantis komponentas, pavyzdziui,
Gershwino — tiek jo orkestriniuose kiiriniuose Rhapsody in Blue (1924) ar An American in Paris
(1928) ir operoje Porgy and Bess (1935), tiek kamerinéje kiiryboje (formavo amerikietisko
dziazo standarto sampratg), o kity kompozitoriy kiiryboje dziazo stiliumi biidavo vienas arba keli
kiiriniai. Stai Igorio Stravinskio Ebony Concerto (1945) — akivaizdziai dziazo muzikos
inspiruotas kiirinys, dedikuotas klarneto virtuozui Woody Hermanui ir skirtas atlikti klarnetui
solo su iSpléstinés sudéties bigbendu. Nors dziazo jtaka buvo juntama ankstesniuose Stravinskio
kiiriniuose (L ‘Historie du soldat (1918) ir Piano-Rag-Music (1919), Ebony Concerto buvo jo
charakteringiausias bandymas kurti interpretuojant dziazo muzika savo kompoziciniu stiliumi.

Tarp akademiniy europieciy kompozitoriy, kuriems jtakg daré dziazo muzika, minétinas
ir lietuvis Osvaldas Balakauskas. Tiek Balakausko kameriniuose kiiriniuose Be-Bop (1974), Bop-
Art (1995) jvairioms sudétims, Swingy Line 1, 2 (2011, 2014) ar didesnés sudéties kompozicijose
Concerto Heses-dur (2002) ir Psalms of the Spring (2013) ,kaskart prasiverzia kompozitoriaus
aistra dziazui, iSgirstama spyruokliuojanciuose sinkopiniuose ritmuose, kvaziimprovizacinése
melodijose, bliuziniy chromatizmy prisodrintose harmonijose* (Paulauskis 2006).

Savo ruoztu dziazo muzikantai bei kompozitoriai, jkvépti klasikinés bei Siuolaikinés
Vakary Europos muzikos, jgyvendino savo kiirybinius sumanymus pasitelkdami akademinés
muzikos formas ir kompozicinius metodus. Tarp daugelio atsiradusiy dziazo kiiriniy su ryskia
akademinés muzikos formos bei kompozicijos jtaka galima biity iSskirti Duke’o Ellingtono
dziazo simfonija Black, Brown and Beige (1943), Guntherio Schullerio Concertino dziazo

kvartetui ir orkestrui (1959) ir Charleso Minguso The Black Saint and the Sinner Lady (1963).
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Pastarasis, paraSytas kaip muzika baletui, yra vienas labiausiai pavykusiy orkestruotés darby
visoje dziazo istorijoje.

Guntheris Schulleris 1957 m. per paskaita Brandeiso universitete tokiai muzikos riisiai,
improvizacijai ar raSytai kompozicijai, sujungianciai esmines Siuolaikines Vakary Europos
muzikos ir kity muzikiniy tradicijy charakteristikas ir technikas, sugalvojo terming third stream
(liet. k. trecioji srové). Sios koncepcijos esmé yra ta, kad bet kokia muzika sickia naudos i§
akistatos su kita, taigi vakarietiskos akademinés muzikos kompozitoriai gali iSmokti gausybés
dalyky i§ gyvybingo dziazo ritminio svingo, o dziazo muzikantai gali atrasti naujy pateikimo
budy didelés apimties formose ir kompleksiskose klasikinés muzikos tony sistemose.

IS pradziy terminas buvo taikomas stiliui, kuriuvo buvo bandoma sulydyti Vakary
akademinés ir dZziazo muzikos elementus — sujungti du savarankiskus judéjimus j nauja trecigjq
srove®. Nors §is terminas sulauké daug kontroversijos dél priestaringy muzikos estetiky, véliau
skirtumai tarp dviejy poziiiriy tapo maziau poliarizuoti, o treciosios srovés terminas laikui bégant
vis re€iau buvo vartojamas. XX a. antroje pus¢je tokios dviejy muzikos Zzanry sankirtos su dar
gilesne patiriama jtaka ir vis labiau tirpstan¢iomis stilistinémis sienomis tapo daznesnés.

Apibendrinti dziazo ir akademinés muzikos saveikos biidai:

1. Siuolaikiniai akademiniai kompozitoriai savo kiiryboje naudojo muzikinius dZiazo
kalbos elementus, ritminj verzluma ir improvizacija.

2. Dziazo muzikantai ir kompozitoriai naudojo klasikinés akademinés muzikos
formas, instrumentuot¢ bei kompozicines technikas.

3. Treciosios sroves atstovy kiriniai visapusiskai integruoja kiiryba, kurioje dvi
idiomos (dziazo ir klasikinés muzikos) instrumentuote, atlikimo praktika, kompozicinémis ir
(arba) improvizacinémis technikomis sujungiamos j mediuma, t. y. dziazo ir klasikinés muzikos
kalbos elementai yra reliatyviai tolygis.

Pirmieji du sgveikos biidai jau buvo aptarti ankséiau, o prie treciojo galima priskirti
J. S. Bacho muzikos jkvépta pranctizy pianistg Jacques’a Loussiera, 1959 m. suformavusj dziazo
trio Play Bach, su kuriuo atlikdavo Bacho kiiriniy dziazo versijas. Véliau Sis Loussier trio
klasikinés akademinés muzikos medziaga jvilko | nauja dziazo riiba, taip pat eksperimentavo su
Vivaldi, Satie ir Ravelio kiriniais. Cia taip pat biitina paminéti legendinj albuma Sketches of

Spain® (1960) — amerikie¢iy trimitininko, kompozitoriaus ir grupiy lyderio Mileso Daviso ir

% Third stream termino apibrézimas pagal Guntherj Schullerj. Schuller, Gunther, rev. Greenland, Thomas H., Third
Stream, 2013, Grove Music Online,

< https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo0/9781561592630.article. A2252527> [zitiréta 2021 06 07].

5 Miles Davis, Sketches of Spain, Columbia, 1960.
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kanadieCiy aranzuotojo ir pianisto Gilo Evanso sékminga kiirybinj bendradarbiavima. Albume
skamba ispany kompozitoriy Joaquino Rodrigo, Manuelio de Fallos, brazily kiiréjo Heitoro
Villa-Loboso, Gilo Evanso kompozicijos bei aranzuota tradiciné ispany folkloro muzika. Tai
labai charakteringas tre¢iojo srauto muzikos solistui su orkestru pavyzdys, kur susipina dziazo,
Europos klasikinés ir world muzikos stiliai bei iSsiskiria meistriski Daviso trimito solo epizodai.
Amerikieciy saksofonininko ir kompozitoriaus Anthony Braxtono muzika irgi priskirtina
tre¢iajam saveikos blidui. Visa savo gyvenima Braxtonas propagavo riby tarp improvizacijos ir
kompozicijos naikinimg. Jis be uzuolanky kalbéjo apie savo biiseng balansuojant tarp dviejy
zanry: ,,zinau, kad esu afroamerikietis, zinau, jog groju saksofonu, bet nesu dziazo muzikantas.
Juo labiau nesu klasikinis muzikantas. Mano muzika yra kaip mano gyvenimas: ji yra tarp Siy
sri¢iy” (cit. pagal Burke, Onsman 2019: 43).

Kai kuriuose Saltiniuose®® galima rasti ketvirtg dZiazo ir klasikinés muzikos sgveikos
buda.

4. Concerto Grosso budas, kai susijungus akademinés muzikos ir dziazo muzikantams
kaitaliojamas improvizacinis dziazo atlikéjy pasirodymas su komponuota klasikiniy muzikanty
atlickama muzika.

Cia galima prisiminti third stream termino krikstatévio Schullerio jau minéta
Concertino dziazo kvartetui ir orkestrui bei amerikieciy pianisto Keitho Jarretto kairinj Arbour

Zena®’

(1976), kur trys dziazmenai (Jarrettas, saksofonininkas Janas Garbarekas bei
kontrabosininkas Charlie Hadenas) trijose kompozicijose kaip solistai improvizatoriai
bendradarbiauja su Stuttgarto Radijo simfoninio orkestro styginiy instrumenty grupés nariais.

Nors Sie tarpusavio saveikos biidai yra salyginiai (ne visa anks¢iau minéta muzika
galima priskirti vienai i$ Siy keturiy charakteristiky), jais galime vadovautis. TacCiau taisyklés
visada turi i§im¢iy. Viena i$ jy — muzikantai i§ akademinés muzikos stovyklos, juos paveiké tik
vienas 1§ dziazo kalbos elementy — improvizacija. Pavyzdziui, amerikieCiy pianistas,
muzikologas ir kompozitorius Robertas Levinas improvizuoja ne tik klasikinés muzikos kiiriniy
temomis, bet ir remiasi skirtinga klasikiniy kompozitoriy stilistika bei konkreciomis muzikos
formomis.

Veikiausiai charakteringiausias kontraboso atlikimo praktikos ansamblyje pavyzdys,
turintis visy keturiy saveikos biidy pozymiy, jungiantis abiejy zanry muzika bei perzengiantis

ribas tarp klasikinés, dziazo, roko, etninés ir eksperimentinés muzikos, mano nuomone, yra

% Hancock, Herbie, Jazz in America, Style Sheets, The Herbie Hancock Institute of Jazz, 20002021,

<https://www.jazzinamerica.org/jazzresources/stylesheets/17> [Zitréta 2021 10 30].
67 Keith Jarrett, Arbour Zena, ECM Records, 1976.
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daugiau nei tris deSimtmecius gyvuojantis kolektyvas Bang on a Can ir kolektyvo

kontrabosininko Roberto Blacko meniné atlikéjo veikla.

2.2.1. Bang on a Can reiskinys ir Robertas Blackas

Bang on a Can®® — trijy kolegy, jaunyjy amerikie¢iy kompozitoriy (Michaelo Gordono,
Davido Lango ir Julios Wolfe), baigusiy kompozicijos studijas Yale’o universitete, sumanymas.
1987 m. jie pradéjo pirmajj Bang on a Can muzikinj maratona, trukusj net 12 valandy vienoje i$
Niujorko galerijy, véliau tapusiu kasmetiniu reiskiniu. Koncerto repertuara, kurj atliko vietiniai
Niujorko muzikantai, sudaré trijy postminimalizmo kompozitoriy ir organizatoriy Wolfe,
Gordono ir Lango bei jy bendraamziy kiiryba, taip pat revoliucingy klasiky Steve’o Reicho ir
Miltono Babbitto kiriniai. Esminis koncerto tikslas — novatoriSkos muzikos pristatymas,
griaunantis sienas tarp skirtingy uptown ir downtown kompozicijos stovykly. Nuo pat BOAC
jkirimo buvo stengiamasi j $io maratono-festivalio repertuarg jtraukti ir ne vakarietisky

ansambliy, dziazo kompozitoriy ir avangardiniy roko muzikanty kiriniy.

6 pav. D. Langas, M. Gordonas ir J. Wolfe 1987 m., Siuolaikinés muzikos organizacijos Bang on a Can ikiiréjai®.

Vienadienis koncertinis maratonas palaipsniui iSaugo j daugiafunkcing atlikimo meny

organizacija, vykdanciag placig tarptauting veikla, kuria San Francisco Chronicle pavadino

%8 Bang on a Can (liet. k. — Beldimas j skarding) — daugiafunkciné $iuolaikinés muzikos organizacija.

% Prieiga per interneta: <https://www.nytimes.com/2021/02/18/arts/music/bang-on-a-can-music.html> [Zifiréta 2022
08 01].
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svarbiausiu Salies jrankiu Siuolaikinei muzikai’’: ,,Kai mes pradéjome Bang on a Can,
negaléjome net jsivaizduoti, kad misy 12 valandy beveik neZzinomos muzikos maratono
festivalis iSaugs | gigantiSkg tarptauting organizacijg, remiancia eksperimenting muzikg.*’!
BOAC” tapo ne tik kasmeliu festivaliu, kuriame galima buvo iSgirsti novatoriska, gana
eklektiska, progresyvia Siuolaiking muzika, bet ir vieta, kurioje auditorija per ilgus koncertus
buvo dragsinama palaikyti neformalia, dzinsy ir marSkiniy aprangg ir savo noru ateiti arba iSeiti
koncertiniy pasirodymy metu.

1992 m. buvo jkurtas ir koncertuojantis ansamblis, skirtas geriausiems muzikos
maratony-festivaliy kiiriniams atlikti — Bang on a Can All-Stars; ji sudaré violoncelininké Maya
Beiser, kontrabosininkas Robertas Blackas, pianisté Lisa Moore, perkusininkas Stevenas
Schickas, gitaristas Markas Stewartas, klarnetininkas bei saksofonininkas Evanas Ziporynas. Per
ilgalaikj ir produktyvy egzistavima Bang on a Can All-Stars kolektyvas daug koncertavo visame
pasaulyje, jrasé ir iSleido apie 30 albumy ir gavo gausybe apdovanojimy uz Siuolaikinés muzikos
atlikimg. Muzikos kritikai rasé, kad ,,81 jnirtingai agresyvi grupé suderino roko grupés jéga ir
verzlumg bei klasikinio kamerinio ansamblio preciziskumg ir skaidrumg*’.

Ansamblio sudétis kito ir transformavosi pagal atlieckamus kiirinius: nuo solo arba dueto
pasirodymy iki seksteto, kvieCiant papildomus muzikantus, dvigubinant kai kuriy instrumenty
skai¢iy arba tiesiog papildant kitais. Metams bégant keitési ir kolektyvo sudétis. Siuo metu
ansamblyje yra iSlik¢ du nariai i§ originalios, beveik pries tris deSimtmecius suformuotos
sudéties: gitarininkas Markas Stewartas ir kontrabosininkas Robertas Blackas. Biitent Blackas’,
vienas i§ BOAC kolektyvo jkuiréjy, aktyviai bendradarbiauja ir koncertuoja su kitomis grupémis,
atlikéjais, kompozitoriais, Sokéjais, aktoriais ir kitais menininkais. Buves garsaus modernaus
amerikieCiy kontrabosininko atlikéjo Gary Karro studentas Blackas pratesé savo mokytojo
tradicijg ir jra§é daug solinés ir kamerinés muzikos kontrabosui. Minétinas albumas Modern
American Bass”, pristatantis XX a. amerikieti§ko kontraboso muzikos repertuaro kolekcija, solo
kontraboso ir bosinés gitaros albumai State of the Bass ir Possessed, bei naujausias tarpzanrinio

bendradarbiavimo pavyzdys, P. Glasso kontraboso bei poezijos partita The Not-Doings of an

70 Bang on a Can Marathon — Maerz-Musik Edition. Prieiga per interneta:
<https://www.berlinerfestspiele.de/en/berliner-festspiele/programm/bfs-

gesamtprogramm/programmdetail 334805.html> [Ziaréta 2021 10 30].

"' Bang on a Can ikiréjai J. Wolfe, M. Gordonas ir D. Langas apie savo bendros veiklos pradZig. Prieiga per
internetg: https://bangonacan.org/about _us. [Zitiréta 2020 06 03].

2 BOAC — Bang on a Can trumpinys.

73 Prieiga per interneta: <https:/bangonacan.org/bang_on_a_can_all_stars> [Zitiréta 2020 06 03].

74 Robertas Blackas (g. 1956) — amerikieciy kontrabosininkas, bosinés gitaros atlikéjas, improvizatorius ir §vietéjas.
7r. Robert Black, prieiga per interneta: < https://www.robertblack.org/full-bio> [Zifiréta 2020 06 03].

75 Robert Black, John McDonald, Modern American Bass, New World Records, 2011.
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Insomniac’® (2019 m.), kurioje tarp 7 solo kompozicijy kontrabosui girdima L. Anderson,
Y. Ono, L. Reedo, L. Coheno ir kity autoriy poezija. Daug laiko ir energijos Blackas taip pat
skiria pedagoginei bei organizacinei veiklai.

Kartg paklaustas apie savo rysi su kontrabosu laiko perspektyvoje, Blackas atsaké, kad
»jauciasi laimingas ir pakylétas, galédamas groti kontrabosu. Nors XVIII a. buvo vadinamasis
auksinis kontraboso laikas, kai suklestéjo daugelio virtuozy solo atlikimas, jo manymu, tikrasis
auksinis kontraboso amzius vyksta dabar, nes tick daug puikiy kontraboso atlikéjy kuria ir groja
jdomius dalykus. Net ir po 40 mety naujosios muzikos ir i§pléstiniy techniky tyrinéjimo Blacka

vis dar stebina nauji muzikos atlikimo biidai ir naujai atrandami instrumento garsai*.”’

7 pav. Robertas Blackas — ansamblio Bang on a Can All-Stars kontrabosininkas’®.

76 Philip Glass, Robert Black, The Not-Doings of an Insomniac, Orange Mountain Music, 2019.

77 I§ interviu su Robertu Blacku, Sean O Délaigh, 30 Years of Bang on a Can: A Conversation with bassist Robert
Black, Primephonic, 2018 08 23: <https://blog.primephonic.com/30-years-of-bang-on-a-can-a-conversation-with-
bassist-robert-black-1> [Zitréta 2020 06 05].

78 Priega per internetg: <https:/cantaloupemusic.com/artists/robert-black> [Zifiréta 2022 07 31].
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2.2.2. Bang on a Can All-Stars ansamblio kiiriniy su kontrabosu apzZvalga

Dabartinj Bang on a Can All-Stars ansamblio repertuara sudaro mazdaug 125 kiiriniai,
i8 kuriy 13 yra solo kiiriniai arba duetai, du i§ jy yra paraSyti kontrabosui solo. Pirmasis jy —
amerikie¢iy S$iuolaikinés avangardinés muzikos kompozitoriaus ir kritiko Tomo Johnsono
Failing. Jis buvo sukurtas dar 1975 m., kai BOAC dar neegzistavo. Tai sudétingas kiirinys su
uzraSyta istorija apie grojimo kontrabosu sunkumus. ,,Pagrindinis §io kiirinio i§8tikis — atlikéjas
turi pasakoti istorija grodamas kontrabosu. Istorijos Zzodziai daznai nesutampa su muzikinio
teksto atlikimu.“ (Bagurskas 2019).

Antrasis solo kiirinys kontrabosui Paint It Black buvo parasytas 1988 m. vieno i§ Bang
on a Can ikiiréjy Michaelo Gordono. Kiirinys buvo sukurtas ir dedikuotas Robertui Blackui po
to, kai Gordonas ir Blackas 1985 m. susitiko muzikos festivalyje Bafale. Kiirinio pavadinimas
yra aliuzija j atlikéjo pavarde, be to, yra identiskas vienai grupés Rolling Stones dainai: ,,Pirma
kartg iSgirdes Roberta grojantj suvokiau, kad kontrabosas yra kur kas daugiau nei Zemi garsai. Jis
paprasé mangs sukurti solo kiirinj kontrabosui, o a$ noréjau iSnaudoti labai ilgas kontraboso
stygas, labai aukstas ir labai Zemas natas — visas vienu metu. Pabandziau i$plétoti solo kiirinio
idéja: ar gali kontrabosas akompanuoti? Sinkopiskai ir greitai? Paint It Black kuirinyje iSbandziau
lyg dviejy bosiniy instrumenty skambéjima.’

Reikia paminéti, kad kiti du BOAC jkiiréjai Davidas Langas ir Julia Wolfe taip pat
parasé solo kiirinius kontrabosui ir dedikavo juos Blackui. Langas sukiiré I Feel Pretty (2001),
kur naudojama elektronika, sukelianti polifonijos jspldj, — tarytum Salia solisto kontraboso
atlikéjy yra ir daugiau. PanaSia idéja paremtas ir Wolfe kiirinys Stronghold (2008), ji galima

atlikti kontrabosy oktetu arba solo kontrabosu su fonograma. Kiirinio premjerai buvo pasirinktas

pirmasis variantas — Roberto Blacko vadovaujamas The Hartt Bass Ensemble:

Dirbdama su Robertu atradau, kad kontrabosas turi retai tyringjama neribotg raiskos galimybiy
visatg. Nors jis turi puikiy zemy naty, iki pusés kirinio jy neiSgirsi. Stronghold prasideda
sitibuojanciu flazolety tinklu, aukstais obertonais iSnaudojant stygy ilgj, o baigiasi tirStais

rezonuojanciais garsais, sukuriamais stipriai spaudziant stryka ant atviros E stygos. Skambant

" Michaelas Gordonas apie Paint It Black kiirinio anotacijoje. Prieiga per interneta:
<https://michaelgordonmusic.com/music/paint-it-black> [zitiréta 2020 06 03]
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aStuoniems kontrabosams kartu, ansamblis tampa vienu megabosu ir sunku pasakyti, kada

vienas baigia groti, o kitas pradeda. Jrase Blackas yra jgrojes visus astuonis kontrabosus.*’

Dabartiniame BOAC ansamblio repertuare yra 85 kiiriniai su bosiniais instrumentais, jy
daugumg — net 80 — sudaro kiiriniai su kontrabosu, tik 4 — su bosine gitara ir vienas — su
moderniu bosiniu instrumentu. Pasirinkti kontrabosg §io ansamblio kiiriniams atlikti yra daug
priezas¢iy: Sis universalus instrumentas tinkamas tiek klasikinei, tiek Siuolaikinei akademinei
muzikai, taip pat dZiazui, tam tikroms roko arba etninés muzikos dalims atlikti jvairiomis
technikomis — pirstais (pizzicato) ir stryku (arco), pasitelkiant perkusinius garsus ir panaudojant
kitas iSpléstines atlikimo technikas, garso efektus ir elektronika. Pradiné ansamblio Bang on a
Can All-stars instrumentuotés idéja, anot visy trijy steigéjy (M. Gordono, J. Wolfe, D. Lango),
buvo kontrabosas — visy pirma dél jy originaliy kompozicijy bei bendraminciy atliekamy kiiriniy.
Kita vertus, Blacko universalumas leido j repertuarg jtraukti ir bosinés gitaros kiirinius. Robertas
Blackas — BOAC bosistas — yra universalus muzikantas, o pagal savo meistrystés lygj —
auksciausio lygio kontrabosininkas, galintis groti dar ir bosine gitara, ir kitais giminingais

instrumentais.

2.2.3. Kontrabosininko funkcijos, grojimo technikos ir raiSkos priemonés BOAC

repertuare

Ansamblio Bang on a Can All-stars repertuaro kiiriniuose, priklausomai nuo muzikos
stiliaus, kompozicijos id¢jos ar kompozitoriaus sumanymo, bosas atlieka labai jvairias funkcijas.
Apzvelkime pagrindines §io ansamblio kontraboso funkcijas, kurios yra neatsicjamos nuo
naudojamy techniky arba priemoniy Sioms funkcijoms jgyvendinti:

1. Tradiciné  kontraboso funkcija  kameriniame ansamblyje —  dazniausiai
akompanuojama Zemame boso registre naudojant stryka su reikiamais Strichais, akcentais ir
dinamika. Tokio atlikimo pavyzdziai yra Philipo Glasso minimalistiné muzika kiirinyje Closing,
fortepijoninés versijos adaptacija ansambliui arba kito minimalizmo, ambiento klasiko Briano
Eno garsus kiirinys Music for Airports, ji BOAC ansambliui aranzavo visi trys ansamblio
jkiiréjai — Gordonas, Wolfe ir Langas.

2. Aktyvaus ritminio instrumento funkcija — kai kontrabosu atlickami minimalizmui

arba postminimalizmui charakteringi aktyvis, neretai polimetriniai ritminiai pieSiniai ir rifai, dél

80 Julia Wolfe apie Stronghold kiirinio anotacijoje. Prieiga per interneta: <https:/juliawolfemusic.com/music>
[zitreta 2020 06 04].
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aktyvaus garso iSgavimo arba artikuliacijos raiSkos kartais pasitelkiant netgi bosing gitara.
Biidingi kontraboso pavyzdziai — dviejy BOAC jkiiréjy kiiriniai:

kompozitoriaus Davido Lango trijy daliy kirinys Sunray (2006)%/. Pirmoje ir treCioje dalyse
kontrabosas atlicka panaSius sudétingus, minimalistinius nelyginiy metry ritminius pieSinius
(kintan¢iuose 2/4, 5/8, 2/4, 3/8, 2/4, 5/8, 3/4, 5/8, 2/4, 3/8 metruose), tarytum pasiskolintus i$
progresyviojo roko estetikos;

kompozitorés Julios Wolfe penkiy daliy oratorija Anthracite Fields (2014) (liet. k. Antracito
laukai) miSriam chorui ir instrumentiniam sekstetui, apdovanota Pulicerio muzikos premija%?.
Antroje oratorijos dalyje Breaker Boys naudojama kontrabosiné linija su ryskiu glissando yra
ypac charakteringa postminimalizmui.

3. Dziazo muzikos jtaka — kai kontrabosas naudoja dZiazo muzikos elementus, tokius
kaip dziaziné artikuliacija, improvizacija, svingas, spontaniSkumas, klausimo ir atsakymo
principas akomponuojant solistui ir kiti charakteringi dalykai. Geriausi pavyzdziai yra BOAC
bendradarbiavimas su improvizacinés muzikos arba dziazo atlikéjais: ceky vokalistés,
smuikininkés ir kompozitorés Ivos Bittovos kirinyje Elida, laisvojo dziazo krikstatévio,
saksofonininko ir kompozitoriaus Ornette’o Colemano kiirinyje Haven ‘t Been Where I Left arba
amerikieCiy dziazo pianisto ir kompozitoriaus Matthewo Shipo kompozicijoje Code Axis. 1S
dalies prie tokiy pavyzdziy galétume priskirti ir minimalizmo muzikos manifesta /n C (1964, atl.
2001), sukurtg legendinio Terry Riley. Sioje kompozicijoje kiekvienas muzikantas, o tarp jy —
galbiit ir kontraboso atlikéjas, pasirenka, kiek ilgai ir kokiais Strichais ar dinamika nori groti tam
tikrg fraze. Kirinys baigiasi, kai visi muzikantai nuo pradziy iki galo iSgroja visas frazes,
kartodami tiek, kiek nusprendzia.

4. Kontraboso, kaip pagrindinio ar vieno iS5 vedamyjy instrumenty ansamblyje,
funkcija — kompozicija yra konstruojama apie bosa, kai Sis atlieka pagrinding melodija ar tema
arba atlicka solinius epizodus. Prie tokiy pavyzdziy galima priskirti moderny pranciizy
kontrabosininko ir kompozitoriaus Florent’o Ghys kiirinj A4n Open Cage (2012), jis prasideda
fonograma su Johno Cage’o paskaitos iStrauka i§ jo dienoras€io, tuomet pirmasis jstoja
kontrabosas, o véliau palaipsniui kiti instrumentai, ritmiSkai dubliuvodami ir papildydami Cage’o
irasyta kalba.

5. Netradicinio skambesio funkcija — kai boso garsui i§gauti naudojamos alternatyvios

atlikimo technikos arba garso procesoriai ir elektronika. Cia visy pirma reikéty paminéti vieno i3

81 18 D. Lango kiirinio anotacijos: https://davidlangmusic.com/music [7ifiréta 2020 06 06].
82 I3 J. Wolfe kiirinio anotacijos. Prieiga per internetg: < https:/juliawolfemusic.com/music/anthracite-fields>
[zitiréta 2020 06 06].
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BOAC jkiiréjy kompozitoriaus Michaelo Gordono kiirinj / Buried Paul (1996) (liet. k. AS
palaidojau Polg), jame kontrabosu ir kitais instrumentais sieckiama iSgauti atgal besisukanc¢io
jraso efekta. Tai tarsi atvirk$Ciai skambantis industrinés aplinkos jrasas. Viso kiirinio metu
kontraboso linijos dinamiskai kontrastuoja sudétingu, tritk¢iojanciu ritmu nuo sekundy dvigarsiy
zemame registre iki keisty minimalistiniy variacijy melodijy aukStesniame registre, naudojant
alteruota derme. I Buried Paul yra grupés The Beatles dainos Strawberry Fields Forever sumani
kompozitoriaus refleksija. Originalios dainos pabaigoje menamai nutylama, atrodo, kad daina jau
baigési, bet tuomet muzika grjzta atvirkStiniu biidu ir Johnas Lennonas iStaria: cranberry sauce
(liet. k. spanguoliy padazas). Jo balsas jrasy studijoje buvo oktava pazemintas ir visam pasauliui
atrodé, kad Lennonas pasaké [ buried Paul (liet. k. a§ palaidojau Pola). Irasui pasirodzius,
zmongés bandé suZinoti kitus jkaléius, taip pat ar i$ tikryjy Paulas McCartney mirgs. Tuo metu
didzéjai radijo transliacijose leido The Beatles dainas atbulai, tad eteryje buvo girdima labai daug
keistos muzikos ir triuk§mo. Sis kiirinys yra apie ta triukima®3.

Kiti charakteringi netradicinio skambesio pavyzdziai yra du amerikieéiy kompozitorés ir
instrumentalistés Annie Gosfield kiiriniai: The Manufacture of Tangled Ivory (1995) ir
Overvoltage Rumble (2006). Viename jy naudojamas sempleris, todél ne tik kontraboso, bet ir
visy kity dalyvaujaniy instrumenty tembrai yra modifikuojami ir susintetinami, taip pat
kontrabosas daznai naudojamas kaip perkusijos instrumentas, tik retsykiais iSleidziantis fiksuoto
aukscio garsus.

Kitame kiirinyje kontrabosas pradeda ir baigia kompozicijg ilgais disonanso dvigarsiais, o
atlikimo eigoje vél pasitelkiamas sempleris, formuojantis keistus kontraboso ir kity instrumenty
tembrus, taip pat naudojamos alternatyvios atlikimo technikos.

6. Interaktyvi kontraboso funkcija — kai muzikantas atlikdamas kiirinj scenoje tarsi
reaguoja | vaizdo ar garso irasa. Tokj interaktyvuma iliustruojantis pavyzdys yra amerikieciy
menininko, kompozitoriaus ir filmy kiiréjo Christiano Marclay kiirinys Fade fo Slide (2012),
jame vizualiai scenoje meistriSkai sgveikauja gyvas atlikimas ir nuostabus garso jrasas,
primenantis avangardinj eksperimentinj filmg. Kitas puikus pavyzdys — BOAC jkiiréjos,
kompozitorés Wolfe kiirinys Reeling (2012). Jo pagrindas yra vyresnio amziaus kanadieCiy
folkloro dainininko atliekamos dainos, sukarpytos jvairaus ilgio fragmentais, jrasas, o prie jo
gyvai jungiamas kontrabosas ir kiti ansamblio instrumentai.

Dar vienas tinkamas paminéti kiirinys — amerikie¢iy smuikininko ir kompozitoriaus

Toddo Reynoldso Seven Sundays (atliktas 2014). Jame j fonogramoje girdimo bliuzo dainininko

8 Michaelas Gordonas apie kiirinj anotacijoje. Prieiga per internetg: <https://michaelgordonmusic.com/music >
[ziaréta 2020 06 06].
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frazes ansamblio instrumentalistai 1§ pradziy atsako gyvai, o véliau §io jraso pagrindu atlieka
savarankiskas muzikines linijas.

7. Alternatyvi atlikéjo funkcija — kai vietoj grojimo kontrabosu ar bosine gitara
muzikantas atlieka kitag muzikinj veiksma — dainuoja arba pasakoja, arba visa tai daro papildomai
grodamas bosu. Geras pavyzdys — Lango kiirinys Cheating, Lying, Stealing (1993), jo metu
atlikéjas visg laikg groja perkusiniu instrumentu, o prie kontraboso net neprisiliecia. Trijy BOAC
ikaréjy ir kompozitoriy M. Gordono, D. Lango ir J. Wolfe darbe Road Trip (2017-2018)
septintoje dalyje Under the Stars visi atlikéjai, taip pat ir kontrabosininkas, muzika atlieka
ukulelémis, o savo pagrindiniais instrumentais negroja. Sestoje kiirinio dalyje We are driving
atlikéjas, grodamas kontrabosu pirstais (pizzicato), dainuoja ir skaito poezija. Sioje dalyje
akcentas yra sutelktas biitent j vokaling dalj. Dainavimas grojant kontrabosu praktikuojamas ir
dar viename kiirinyje — kompozitoriaus, vokalisto ir multiinstrumentininko Nicko Zammuto
opuse Real Beauty Turns, taCiau §iuo atveju labiau koncentruojamasi j atlikima kontrabosu, tik

kurj laikg grojant dainuojama viena leitmotyvo frazeé.

8 pav. Bang on a Can All-Stars kolektyvas programos Road Trip pristatymo metu®*,

Bang on a Can All-stars yra unikalus kolektyvas, net tik todél, kad jau gyvuoja apie 30
mety ir atlieka $iuolaiking muzika, paveikta jvairiausiy muzikos stiliy. Sis ansamblis unikalus
tuo, kad ji subiir¢ trys kompozitoriai patys nedalyvauja scenoje, taip pat jie unikaliis dél jvairiy
stiliy sankirtos: vieni pirmyjy bandé modernia vakarietiSka muzika suderinti su roko, dziazo,
eksperimentine, indiroko ir Balio muzika ir sulauké daug démesio. Pasak BOAC atlikéjy, yra

muzika, kurig jie studijuoja konservatorijoje, ir muzika, kurios jie klausosi ir atliecka garazo

84 Prieiga per internetg: <https://bangonacan.org/bang_on_a_can_all_stars/photos-2/> [Zifiréta 2022 07 31].
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grupése vakarais. Taigi jie pabandé suderinti ir sujungti Sias visiSkai skirtingas muzikines
atlikimo tradicijas, o tai §iuo metu jau atrodo visiskai normalu.

Pagal atlickamas skirtingas muzikos riiSis formuojamas ir santykis su kitais
instrumentais — tarp dainuojancios solistés ir ansamblio nariy (Ivos Bittovos kiirinyje Elida), tarp
ju ir kontraboso atlikéjo su improvizaciniais elementais, specifine dziazo ritmika ir
spontaniSkumo prieskoniu. Tai primena gana jprasta dziazo muzikanty kalba, kurioje visada
paliekama improvizaciné erdvé, o, pavyzdziui, Michaelo Gordono kiirinyje Gene Takes a Drink
kiekviena nata turi biiti preciziSkai tiksli, su jautria kintancia dinamika ir reikiamais S§trichais.
Siame kiirinyje kontrabosas su gitara ir i§ dalies su marimba yra akomponuojantys instrumentai
gana sudétingai ir verzliai violoncelés atliekamai melodijai, prie kurios véliau jungiasi klarnetas
ir virSutiné fortepijono linija. Sio kiirinio raktas kontraboso atlikéjui yra akompanavimo
tikslumas, jautrumas ir reagavimas j solisty linijas.

Mastant tradiciskai, kontrabosui artimiausi yra abu ansamblio styginiai instrumentai —
violoncelé ir gitara. Kontrabosas i prigimties ir dél savo galimybiy yra artimesnis violoncelei,
taciau kalbant apie asmeninius muzikinius rysius ir jdirbj kontrabosininkas Blackas bei gitaristas
Stewartas yra vieninteliai BOAC grupés nariai, kartu grojantys apie 30 mety, todél vienas kita
pazjsta kur kas geriau negu bet kas kitas Siame kolektyve. Kontraboso ir gitaros atlikéjai daznai
groja tuos pacius ritminius pieSinius ar rifus, taciau neretai jy atliekamos linijos Siame
ansamblyje yra visiskai skirtingos.

Kontraboso ir violoncelés santykis Sioje grupéje yra kitoks nei W. A. Mozarto ir
J. Haydno laikais, kai mazuose kameriniuose ansambliuose daznai bidavo naudojamas tik vienas
i$ $iy instrumenty, reprezentuojanciy bosg. Tais atvejais, kai abu instrumentai btidavo jtraukiami
1 ansamblj orkestrinio stiliaus kiiriniuose, abu biidavo jvardinami kaip basso (Webster 1976:
413-438) ir dazniausiai dublivodavo vienas kita per oktava arba kontrabosas zymédavo tik
atramines violonéelés melodijy natas.

Klasikinés XVIII amziaus muzikos kontekste BOAC ansamblyje kontrabosas su
violoncele retai telpa j vieng basso etiket¢ ir dubliuoja vienas kita, dazniau violoncelé Siame
ansamblyje yra virSutinis balsas (vietoj smuiko ar alto), o kontrabosas dazniausiai vis dar yra
basso, taciau tikrai ne visada.

Ansamblis BOAC neturi stilistiniy apribojimy, jo atliekama muzika yra tokia jvairi ir
kontrastinga, kad pradéjes kaip eksperimentuojantis postminimalizmo kolektyvas Sia savoka jau
senokai pranoksta. Nepaisant 30 mety eksperimentinio ansamblio mety patirties, nuolatos

iSbandant vis naujus stilius ir technikas, vis dar yra islikes paiesky ir atradimy noras. Vienas is jo
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ikaréjy M. Gordonas teigé, kad tik susikiirus Bang on a Can jiems buvo sakoma, jog niekas
nemégsta tokios muzikos, kokia atlieka BOAC, ir niekas nepamégs. Vis délto ansamblio atlikéjai
isitikino, kad zmonéms patinka §i muzika. Atliekantiems ,,negirdéta muzika“ yra svarbu surasti
zmones, kurie jos klausytysi, nes jy tikrai yra.

Kontraboso funkcija BOAC ansamblyje yra labai plati — naudojamos jvairiausios
kontraboso technikos ir garso i§gavimo budai, budingi tiek Siuolaikinei akademinei, tiek dziazo
bei roko ar etninei muzikai, taip pat naudojama bosiné gitara bei kiti netradiciniai boso
instrumentai, o dalyje kiiriniy bosistas groja perkusija, dainuoja arba deklamuoja. Kontrabosu
galima iSgirsti jvairiausiy stiliy muzika: nuo minimalizmo iki roko, nuo eksperimentinés
muzikos iki dZiazo, nuo solo kompozicijy iki elektroniniy modifikuoto garso kiiriniy ansambliui.
Tam tikruose kiiriniuose Roberto Blacko kontrabosas yra nuderinamas naudojant skordatiirg ir
taip tarsi patvirtinami kontraboso virtuozo ir Svietéjo Gary Karro Zodziai, kad ,,kontrabosas XXI
amziuje gali patirti dar vieng derinimo transformacijg® (Brun 2000: 169). Kaip atlikéjas, Blackas
aukscCiausiu meistrystés lygiu pasiveja Karra, o eksperimentiniu pozitiriu gal net jj pralenkia.
Blacko mokytoja Karra galime vadinti tikru klasikiniu XX a. virtuozu, o patj Blacka, panaSiai
kaip anksciau cituota saksofonininkg ir kompozitoriy Anthony Braxtona, jkvépé maziausiai
keletas muzikos zanry. Tai kontrabosui buvo visiskai nejprasti, novatoriski dalykai ir nauja terpé€,

atsiradusi akademinés ir dziazo muzikos sankirtoje.
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3. DZIAZO KONTRABOSO MENINES TRANSFORMACIJOS IR
EKSPERIMENTINES PRAKTIKOS 1970-2020 m.

3.1. Naujas eksperimentinis Zanras: kontraboso solinés improvizacijos

Kontraboso soliniy improvizacijy terminas kelia ne vieng asociacija. Pabandykime

iSsiaiskinti ir palaipsniui apzvelgti keturias skirtingas jy reikSmes:

1. Zinoma, kad nuo baroko muzikos laiky ryskiis ir novatoriski kontraboso atlikéjai bei
véliau XVIII-XIX a. gyvene §io instrumento virtuozai Domenico Dragonetti ir
Giovanni Bottesini daug improvizuodavo. Jy soliniy improvizacijy procese gimdavo
nauji kiiriniai ir naujos kontraboso atlikimo technikos.

2. Kontraboso solinés improvizacijos yra neatsiejamos nuo tradiciniy XX a. dZiazo
muzikos stiliy. Dziazo muzikos kontekste beveik kiekvienas instrumentalistas
ansamblyje gauna progg pasireiksti ir improvizuoja. Ne i§imtis ir kontraboso atlikéjy
improvizacijos dziazo kiiriniy metu.

3. Solinés improvizacijos arba solinis pasirodymas siejamas su koncertiniu kontraboso
solisto pasirodymu, kai atlickama programa, kurios pagrindg sudaro kontrabosu
atlickamos melodijos ar improvizacijos su akompanimentu. Visas pasirodymo
akcentas sutelkiamas j kontraboso solistg ir virtuozinius kontraboso kiirinius.

4. Kontraboso solinés improvizacijos vieno atlikéjo pasirodymas arba jrasas be
akompanimento, kai visg scenos arba jraso muzika kuria vienas zmogus. Tai solinio
kontraboso atlikéjai, kuriy pasirodymo pagrindas yra improvizacija. Improvizuojama
tam tikry temy, motyvy ar dermiy pagrindu, tam tikros kompozicijos ribose arba
tiesiog visa kiirinj paverCiant viena didziule, spontaniS$ka, nickada daugiau
nebepasikartosiancia improvizacija. Pastarieji kontraboso improvizatoriai toliau ir bus
aptariami.

Kontraboso solinis improvizacinis pasirodymas gali biiti vadinamas muzikos Zanru (plg.
Fabbri 1982). Jo pradzia laikomas amerikieciy dziazo ir avangardinés muzikos kontrabosininko,

véliau persikélusio j Europg, Barre’io Phillipso® muzikos albumas Journal Violone®s, jrasytas

85 Barre’is Phillipsas (g. 1934) — amerikie¢iy kontrabosininkas ir kompozitorius, improvizacinio solo kontraboso
zanro pradininkas ir vienas produktyviausiy §io zanro atlikéjy, jrases 8 improvizacinius solo albumus.

86 Journal Violone — pirmasis Phillipso solo albumas ir viso improvizacinio solo kontraboso Zanro pradzia, Barre
Phillips, Journal Violone, Opus One, 1969.
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1968 m. ruden;j vienoje i§ Londono baznyc¢iy ir pirma karta iSleistas JAV 1969 metais. Journal
Violone albumo turinj sudaré dvi ilgos, spontaniskos, kontrastingos, improvizuotos dalys,
atliktos tik solo kontrabosu. Kiek véliau tais paCiais metais tas pats albumas, bet jau kitu
pavadinimu Unaccompanied Barre pasirodé Britanijoje ir pagaliau 1970 m. tas pats jrasas buvo
iSleistas Pranciizijoje Basse Barre pavadinimu. Sio albumo leidybos geografija yra tiesiogiai
susijusi su Phillipso gyvenamosios vietos pasikeitimais. Uzauggs ir pradéjes karjera San
Franciske (Kalifornija), véliau septintajame deSimtmetyje Phillipsas susidoméjo Siuolaikine
avangardine muzika bei dziazu ir persikélé | Niujorka, o nuo 1967 m. dél kirybiniy projekty
persikélé gyventi | Londong, kur jras¢ dabar jau legendini pirmaji kontraboso soliniy
improvizacijy albuma. AStuntojo deSimtmecio pradzioje jis galop persikrausté ir sékmingai

isiktiré Piety Pranciuizijoje, kur reziduoja iki Siol.

9 pav. Barre’is Phillipsas — improvizacinio solo kontraboso Zanro pradininkas.

Phillipso albumas Journal Violone tapo ne tik pirmuoju Sio zanro albumu, bet ir
kiirybiniu impulsu ne vienai improvizuojan¢iy kontrabosininky kartai. Mazdaug 300

kontrabosininky visame pasaulyje per pastarajj pus¢ amziaus nuo Zzanro pradzios ryZosi
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improvizaciniam soliniam jrasui. Sukurti pilnos trukmés albuma vien kontraboso muzikos be

v —

muzikantui, todél tokiam i$siikiui ryZztasi tik mazoji visos improvizuojanciy kontrabosininky

bendruomenés dalis. Viena yra koncerto arba jraSo metu atlikti ar improvizuoti viena kontraboso

solinj kiirinj bendrame muzikos kontekste, visai kas kita atlikti visg tokiy kiiriniy koncertg arba

mazdaug valandos jrasa.

3.1.1. Kontraboso solinés improvizacijos Zanro iStakos

Kodél toks albumas atsirado biitent XX a. septintojo desimtmecio pabaigoje ir kas lémé

§i naujo zanro proverzj? Reikia pasakyti, kad buvo maziausiai penkios svarbios ir palankios $io

albumo atsiradimo muzikinés aplinkybés, susiformavusios su kontraboso instrumentu ir jo

atlikéjais antroje XX a. puséje:

Dziazo jtaka — dziazmeny kuréjy ir kirybingy kontraboso atlikéjy (Charleso
Minguso, Scotto LaFaro, Oscaro Pettifordo, Rono Carterio®’, Charlie Hadeno®® ir kt.)
meistrystés déka, antroje XX a. puséje suklestéjus dziazo muzikai, kontrabosas tapo
vis labiau girdimu, dazniau ansambliuose naudojamu ir vis iSraiSkingesniu
instrumentu, o patys kontraboso atlikéjai neretai buvo ansambliy lyderiais.

Naujy eksperimentiniy dziazo stiliy atsiradimas septintajame deSimtmetyje (free jazz,
hard bop, fusion) buvo puikus metas naujovéms ir dar vieno kirybinio Zanro
atsiradimui.

Siuolaikiniai akademiniai kompozitoriai (Paulas Hindemithas®®, Johnas Cage’as®,
Nicosas Skalkotas®!, Eduardas Tubinas®?’, Larsas-Erikas Larssonas®’, Guntheris

Schulleris®*, Hansas Werneris Henze®’, Frankas Proto®® ir kt.) XX a. antroje puséje i3

naujo atranda kontrabosg ir dedikuoja jam kirinius.

87 Ronas Carteris (g. 1937) — amerikie¢iy dZiazo kontrabosininkas, daugiausia jrasy (2221) atlikes dZiazo

bosininkas.

88 Charlie Hadenas (1937-2014) — amerikie¢iy dZiazo kontrabosininkas, kompozitorius ir daugelio kameriniy
kolektyvy bei netradicinio Liberation Music Orchestra bigbendo jkuiréjas, lyderis.

8 Paulo Hindemitho (1895-1963) Sonata kontrabosui (1949).

0 Johno Cage’o (1912-1992) Koncerte fortepijonui ir orkestrui (1958) vienas dalis yra Solo kontrabosui.

! Graiky kompozitoriaus Nikos Skalkotto (1904-1949) Koncertas kontrabosui (1942)

92 Esty kompozitoriaus Eduardo Tubino (1905-1982) Koncertas kontrabosui (1948).

93 Svedy kompozitoriaus Larso-Eriko Larssono (1908—1986) Koncertas kontrabosui (1957).

%4 Amerikie¢iy kompozitoriaus Guntherio Schullerio (1925-2015) Koncertas kontrabosui (1962).

95 Vokiec¢iy kompozitoriaus Hanso Wernerio Henze (1926-2012) Koncertas kontrabosui (1966).

% Amerikie¢iy kontrabosisto ir kompozitoriaus Franko Proto (g. 1941) Koncertas Nr. 1 kontrabosui (1968).
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4. Septintojo desimtmecio pradZzioje atsirado ryskiy kontraboso solisty ir virtuozy (Gary
Karras®”, Frangois Rabbathas®®, Bertramas Turetzkis ir kt.), vykdZiusiy ne tik
koncerting, bet ir SvieCiamaja, pedagoging veikla. Ypac svarbiis kontraboso solo
improvizaciniy jrasy atsiradimui buvo du asmenys — amerikie¢iy kontrabosininkas,
pedagogas Turetzkis, jraSes pirmaji kontraboso solo Siuolaikinés eksperimentinés
muzikos albumg In a Recital of New Music (1964 m.)*°, pusé Sio albumo kiiriniy
buvo be akompanimento, ir siry kilmés pranciizas Rabbathas, kontrabosininkas,
kompozitorius ir mokytojas, dar metais anks¢iau Paryziuje jraS¢s solinj kontraboso
avangardinio dZiazo albumg The Sound of a Bass (1963 m.)!?. Cia jis virtuoziskai
atliko kompozicijas, o jam akomponavo tik bugnininkas Armandas Molinetti. Abu
Siuos kontraboso virtuozus taip pat galima laikyti vienais i§ pirmyjy Sio instrumento
atlikéjy (kartu su Mingusu), perzengusiy stilistines ribas.

5. Du svarblis techniniai veiksniai, dél kuriy kontrabosas tiesiogine prasme tapo
skambesnis ir geriau girdimas, — plieninés stygos ir nauji instrumento jgarsinimo
biidai. XX a. viduryje atsiradusios plieninés kontraboso stygos palaipsniui
iSpopuliaréjo ir dél skambumo, geresnio derinimo laikymo ir techniniy galimybiy
virtuoziSkai atlikti kiirinius tapo pranaSesnés uz zarnines stygas. Naujais kontraboso
zemo daznio jgarsinimo biidais tampa specialiis mikrofonai ir pjezo elementai,

naudojami garsui panaikinti ir pastiprinti.

3.1.2. Albumy sandara ir stiliai

Solinio kontraboso improvizacinius albumus pagal sandarg galima skirstyti j grynuosius
ir misrivosius'’:

Grynieji — soliniai improvizaciniai muzikos albumai, kuriuose skamba tik kontrabosas,
jrasytas realiu laiku garso jrasy studijoje arba koncerto metu. Naudojamos tik natiiralios i§rai§kos
priemonés, atsisakoma bet kokiy efekty, jrasy, balso ar kity instrumenty. Didesné Sio zanro

albumy dalis atitinka grynojo atlikimo ir (arba) jraso savoka, taip pat ir debiutinis viso zanro

pradininko Phillipso albumas Journal Violone.

97 Gary Karras (g. 1941) — amerikie¢iy kontraboso virtuozas, pedagogas ir §vietéjas.

%8 Frangois Rabbathas (g. 1931) — siry kilmés pranciizy kontraboso virtuozas, pedagogas ir kompozitorius.
9 Bertramas Turetzkis, In a Recital of New Music, Advance Recordings FGR-1, 1964,

190 Frangois Rabbathas, The Sound of a Bass, Phillips, 1963.

101 Klasifikacija ir sgvokos — autoriaus.
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Misriuosius albumus galima skirstyti j dvi grupes:

Misrieji vieno atlikéjo ir (arba) kiiréjo albumai — muzikos jrasai, kuriuose dalyvauja tik
vienas atlikéjas, taciau Salia solinio kontraboso realiu laiku arba pasitelkus jrasa naudojami kiti
instrumentai, efektai, balsas arba jrasyti papildomi kontraboso sluoksniai, tac¢iau nedalyvauja
joks kitas atlikéjas. Prie tokiy albumy reikéty priskirti abu pranciizy kontrabosininko Henrio
Texier'? albumus (4mir!% ir Varech'%?), juose atlikéjas taip pat groja fleita, iidu, bosine gitara,
perkusija ir dainuoja. Elektriniy kontrabosy naudojimas, i§ jy formuojant daugybe sluoksniy,
skamba beveik visuose soliniuose Eberhardo Weberio!® ir Davido Frieseno'?® jrasuose. Kai
kuriuose albumuose naudojami jraSai arba garsai, pavyzdziui, jvairiis traukiniy garsai Marko

107 albume Invocation'%.

Dresserio

Misrieji solinio kontraboso atlikéjo jrasai dalyvaujant kviestiniam sveciui — muzikos
irasai, kuriy pagrindas yra solinis improvizuojantis kontraboso atlikéjas, bet dalyje albumo
kompozicijy dalyvauja kviestinis muzikantas. Vis dél to kviestinio muzikanto indélis néra toks
didelis, kad tapty viso jraso bendraautoriumi arba kad albumas galéty biiti pristatomas kaip
bendras darbas. Tokiy muzikos albumy yra absoliuti mazuma. Vienas ryskiausias i§ jy yra Gary

199 albumas December Poems'!’, jame sveio teisémis dviejuose i¥ SeSiy kiiriniy

Peacocko
dalyvauja saksofonininkas Janas Garbarekas, o dar viename kiirinyje sonoristiSkai naudojamas
paties Peacocko jraSytas fortepijonas.

Improvizuojanéio kontraboso atlikéjo solinj pasirodyma galima vadinti tokiu muzikos
zanru, kuriam priklauso beveik $esi Simtai jrasy albumy ir dalis mazdaug trijy Simty muzikanty
koncertinés ir kiirybinés veiklos per penkiasdeSimt §io zanro gyvavimo mety. Placioje $io zanro
muzikos skaléje tarp gausybés improvizacinio solinio kontraboso albumy pavyzdziy

pabandykime i3skirti tam tikrus stilius''':

1. Laisvasis improvizacinis stilius — tokia muzika, kai daugiausia remiamasi spontaniska
improvizacija. Kartais §i muzika grindziama jau i§ anksCiau sukomponuotais

motyvais, melodijomis ar harmonija, bet tai sudaro tik mazaja Sios muzikos atlikimo

102 Henris Texier (g. 1945) — pranciizy kontrabosininkas ir grupiy lyderis.

193 Henri Texier, Amir, Eurodisc, 1976.

194 Henri Texier, Varech, Eurodisc, 1977.

105 Eberhardas Weberis (g. 1940) — vokiegiy bosininkas, lyderis ir kompozitorius. Jis sukiiré penkiy stygy elektrinj
kontrabosa, kuriuo atliko didesng dalj savo jrasy.

106 Davidas Friesenas (g. 1942) — amerikie&iy kontrabosininkas ir kompozitorius naudojo elektrinj kontrabosa.

107 Markas Dresseris (g. 1952) — $iuolaikinis amerikie¢iy kontrabosininkas ir kompozitorius.

108 Mark Dresser, Invocation, Knitting Factory Works, 1995.

19 Gary Peacockas (1935-2020) — amerikie¢iy kontrabosininkas ir kompozitorius, ilgametis Keitho Jarretto trio
narys.

119 Gary Peacock, December Poems, ECM Records, 1979.

T Autoriaus stiliy klasifikacija pateikiama pagal atlickamos muzikos poZymius ir formos turinj.
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dalj. Akcentuojamas improvizacijos grozis, jos natlrali tékmeé, nenuspéjamumas ir
momentiné kompozicija, atsirandanti i§ atlikéjo ir kiréjo improvizacijos. I§ Sio
stiliaus atstovy pirmiausia reikéty paminéti S§io zanro pradininkg amerikieCiy
kontrabosininka Phillipsa.

2. Charakteringais pavyzdziais galéty biti ir pranciizy kontrabosininkés Joélle

Léandre!'? albumas No Comment'’3 bei vokieCiy laisvosios improvizacijos

kontrabosininko Peterio Kowaldo!'* albumas Was Da Ist'?°, taip pat daug kity §iy
atlikéjy jrasy.
3. Komporzicinis stilius su improvizacija — muzika, kurios pagrindas yra aiski

kompozicija ir struktiira, taciau atlikéjas pasilieka didel¢ erdve improvizacijai, yra
atviras kompozicijos plétojimui ar keitimui realiu laiku. Sio stiliaus atlikéjai, pries
zengdami | sceng ar jrasy studija, visada turi aiSkig ir konkrecig pradine idéja, taciau
yra atviri jos plétojimui ir poky&iams kiirinio eigoje. Siems atlikéjams improvizacija
yra labai svarbi kaip esminé kompozicijos vystymo dalis. IS gausybés atlikéjy
iSskir¢iau $vedg Andersg Jorming''® ir jo debiutinj albumg Alone.’!”

4. Diiazinis stilius su improvizacija remiasi aiSkia dZiazo ar jam giminingos muzikos
tradicija su esminiu §io stiliaus komponentu — improvizacija. Siy atlikéjy
pasirodymuose ir jraSuose dominuoja dziazo muzikos tradicijos kalba, paciy atlikéjy
arba kity autoriy temos, daznai — kontrabosui aranzuoti dziazo standartai, kuriy
harmonijos arba melodijos pagrindu yra improvizuojama. Atliekamos kompozicijos
grindziamos dziazo stiliais, bliuzu ar populiariosios muzikos kalba. Charakteringas

118 albumas Ones all’’®.

Sio stiliaus pavyzdys yra Dave’o Hollando
5. Siuolaikinés akademinés muzikos improvizacinis stilius — muzika, jsodrinta aiskia
akademinés muzikos tradicija, bet gali turéti ir kity muzikos stiliy jtakos.
Kompozicija yra aiski ir dominuoja atlikimo dalis, bet joje yra gausu improvizaciniy

epizody, skirty atlikéjy fantazijai ir meistriSkumui pasireiksti. Britas Barry Guy —

12 Joglle Léandre (g. 1951) — pranciizy kontraboso atlikéja ir improvizatoré, jrasiusi net 7 improvizacinius solo
kontraboso albumus.

113 Joglle Léandre, No Comment, Red Toucan Records, 2001.

114 peteris Kowaldas (1944-2002) — vokie&iy kontrabosininkas, improvizatorius ir laisvojo dZiazo atlikéjas.

115 peter Kowald, Was Da Ist, FMP, 1995.

116 Andersas Jorminas (g. 1957) — §vedy kontrabosininkas, kompozitorius, jvairiy kameriniy grupiy jkiiréjas, lyderis,
pedagogas.

7 Anders Jormin, Alone, Dragon, 1991.

118 Dave’as Hollandas (g. 1946) — angly dZiazo kontrabosininkas, kompozitorius, kolektyvy lyderis, bosinés gitaros
ir violoncelés atlikéjas.

119 Dave Holland, Ones All, Intuition Music, 1996.
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virtuoziskas atlikéjas, jkvéptas baroko ir improvizacinés muzikos, puikiai
reprezentuoja §j stiliy.

6. World muzikos improvizuotas stilius — konkretaus folkloro muzikos tradicija
papildyta muzika arba turinti tam tikros liaudies ar etninés grupés folkloro kiiryba.
Sio stiliaus muzikantai kuria ir atlicka savo kirinius paveikti world muzikos arba
savaip aranzuoja folklora ir improvizuoja tokiy kiiriniy pagrindu. Charakteringas Sio
stiliaus atstovas yra Siuolaikiniu kontraboso Paganini vadinamas pranciizas Renaudas

Garcia-Fonsas'??

, ji ikvépé Artimyjy Ryty muzikinis folkloras.

Reikty pabrézti, kad toks kontraboso soliniy improvizaciniy albumy klasifikavimas pagal
stilius yra salyginis dalykas. Daznu atveju vieno atlikéjo albumas neapsiriboja vienu stiliumi, tad
nubrézti riba, kur baigiasi vienas ir prasideda kitas stilius, néra jmanoma. Vis dél to tam tikros

stilistinés tendencijos ir muzikinés kryptys, kurios ¢ia iSskirtos, egzistuoja.

3.1.3. Kontraboso solo improvizacijuy garso estetika — laiko ir vietos perspektyva

Laikas. Visa §ios muzikos albumy gama uzima mazdaug pus¢ amziaus — nuo 1969 m.
iki 2021 mety pradzios. Per §j laikotarpj pavyko uzfiksuoti beveik 600 kontraboso solo
improvizaciniy muzikos albumy (589)'?!, bet, tikétina, vienas ar kitas albumas liko nepastebétas
ar tiesiog per anksti uzmirstas arba neiSgirstas, todél paklaida tikrai galima. Tokio pobudzio
albumus per visg Sio Zanro perioda jras¢ mazdaug 300 kontraboso atlikéjy visame pasaulyje.
Nors zanro pradininkas Phillipsas atliko debiutinj jrasg dar 1968 metais, jis buvo iSleistas
1969 m. kaip Journal Violone albumas, per pirmus du Zanro gyvavimo deSimtmecius tokie
kontraboso soliniai improvizaciniai albumai buvo labai retas reiskinys, ta¢iau paskutiniame
XX a. deSimtmetyje jis pastebimai iSaugo ir per mazdaug 30 mety jau buvo jraSyta bei iSleista
114 tokio pobudzio jrasy.

Tikrg pagreitj kontraboso solinés improvizacijos jgavo XXI a. pradzioje, ypac per
antraja desimtj mety (2011-2020), kai pasaulj iSvydo daugiau improvizaciniy kontraboso albumy
(328) nei per pirmus keturis (1969-2010) Sio zanro gyvavimo deSimtmecius (261) (zitréti 1
lentelg). Rekordiniais tokiy albumy leidybos metais tapo pandemijos laikotarpis — 2020 metai,

per vienus metus pasauliui padovanoje¢ 54 naujus improvizacinio solinio kontraboso jraSus.

120 Renaudas Garcia-Fonsas (g. 1962) — pranciizy kontraboso virtuozas ir kompozitorius, beveik visa jo kiiryba
paveikta Artimyjy Ryty muzikos.

121 Visa chronologiné 589 improvizaciniy kontraboso soliniy jrasy albumy lentel¢, sudaryta autoriaus, pateikiama $io
darbo priede Nr. 7.
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1. lentelé. Kontraboso solo improvizaciniy albumy leidybos dinamika

Vieta. Absoliuti dauguma tokiy albumy buvo jradyta ir i§leista Europos ir Siaurés
Amerikos zemynuose. Pirmuosius penkerius metus $is reiskinys vyko tik Europoje, nuo 1974 m.
tokie albumai atsirado Japonijoje, o XX a. pabaigoje iniciatyvg perémé improvizuojantys
amerikieCiy kontraboso solistai arba JAV jrasy studijos bei kompanijos. Daugiausia
improvizuojanciy soliniy kontraboso atlikéjy darby — beveik du Simtai (mazdaug trecdalis), buvo
jrasyta Jungtinése Amerikos Valstijose, o Europoje dominavo Pranciizija ir Vokietija. Kitomis
7enkliai prie §io proceso prisidéjusiomis Salimis tapo Italija, Anglija, Norvegija, Svedija, Danija,
Sveicarija, Austrija, Lenkija, Nyderlandai, Belgija, Ispanija, Japonija ir Kanada. I§ viso $iame
sgraSe yra 34 Salys, tarp jy — ir Lietuva. Trys brity kontrabosininko Barry Guy albumai buvo
jrasyti Lietuvoje: du — Sv. Kotrynos bazny¢ioje ir vienas — Improdimensijos koncerto metu
MAMA studijoje Vilniuje.

Garso estetika. Sio 7anro albumy atsiradimo aplinkybés kiekvienu atveju buvo
skirtingos, taciau visada vienoje puséje stovéjo kiirybingi, improvizuojantys, novatoriski ir
drastis kontraboso muzikai, o kitoje puséje — entuziastingi garso jrasy techniniai meistrai bei

garso gurmanai, mégstantys tokio zanro muzikg ir padedantys ja iSgirsti kitiems.

122 Autoriaus sudaryta lentelé.
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Produktyvus kontraboso improvizacinio solo Zzanro atlikéjas Markas Dresseris, jrases 5
solo albumus, teigia, kad negirdi skirtumo tarp dZiazo ir §iuolaikinés akademinés muzikos garso

estetikos, o pagrindinis muzikanto tikslas yra savojo garso paieskos:

Man tai nertipi. Muzika yra muzika. Tai kaip vidinis dalykas. Akivaizdu, kad a$ esu jmirkes
dziaze, jmirkes groove’e, bet a$ taip pat esu jmirkegs eksperimentavimo tradicijoje. Galiausiai

manau, kad kiirybingo muzikanto tikslas yra realizuoti save per garsg. (Dresser 2022)

Apie garso svarbg kalba ir kitas Zymus improvizacinio kontraboso solo zanro atstovas

Michaelas Duchas, nu¢jes ilga kelia iki gero garso savokos i§gryninimo:

Manau, kad visg laikg buvau labai samoningas dél savo garso. Vienas svarbiausiy dalyky man
buvo geras garsas. Gana anksti pradéjau eksperimentuoti su jvairiy rusiy stiprintuvais, garso
apdorojimo Saltiniais, bet tada kazkuriuo metu pagalvojau, kad Sie eksperimentai yra kazkas
tokio, ka noréciau pats iSgauti su kontrabosu. Noréciau sugebéti sukurti gera kontraboso garsa.
Noréciau sugebéti sukurti visus Siuos eksperimentinius garsus kontrabosu be jokiy efekty... IS
tikryjy sudétinga rasti vieng instrumenta, viena Konfigiiracija ir vieng stygy rusj skirtingos

muzikos kryptims, taciau galiausiai bandome rasti kompromisa, kuris pasiteisina. (Duch 2022)

Atsargiai | garso kompromisg ir vieno instrumento universalumg jvairiems muzikos
stiliams zvelgiantis vienas i§ improvizacinio solo kontraboso zanro lyderiy Barry Guy turédavo
skirtingus instrumentus su skirtingy stygy auksciu ir jy risimi pagal tam tikrg muzikos stiliy, bet

esminis dalykas, Barry nuomone, yra atlikéjo mastymas:

Gali keisti muzikos stilius keisdamas skirtingus instrumentus su skirtingu stygy nustatymu ar
skirtingais strykais. I§ tiesy gali nuslysti j bet kurj reikalingg kontraboso nustatyma. Bet ¢ia a3
kalbu apie smegenis. Pagrindinis dalykas yra buiti sagmoningam dél savo situacijos. Néra
prasmes eiti groti Haydno simfonijy su laisvojo dZiazo mastymu. Tai yra labai jdomu, kad kai
gauni tinkama instrumenta, smegenys tiesiog uzsifiksuoja. Toks mastymas man padédavo keisti
instrumentus netgi tris kartus per dieng uzuot mascius, kad vargstu pereidamas nuo vieno
instrumento prie kito... Vis dél to dziazo garso estetika mes kuriame pagal jvaizdzio modelius su

milsy mégstamais kontraboso atlikéjais, tokiais kaip Mingusas ar LaFaro. (Guy 2019)

Su dziazo garso estetikos jtaka ir tam tikru mégstamy kontrabosininky garso jvaizdziu

sutinka ir kitas Zymus §io Zanro atlikéjas Andersas Jorminas, konstatuodamas jos poveiki:
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Manau, kad kaip dziazo muzikantas esu paveiktas, jtaka Simtametés dziazo muzikos tradicijos
man daré daugiau, negu galiu suvokti. Siame garso lauke galiu skambéti kaip vienas i§
kontraboso herojy — Charlie Hadenas, Paulas Chambersas, Gary Peacockas ar Jaco Pastorius,
kiekvienas i$ jy [buvo] visiSkai skirtingas. Bet a§ nesistengiu sekti savo herojy garsu. Bandau
iSgauti garsa, kuris rezonuoty su mano vidiniu muzikalumu. Visada arba daznai sakau, kad
bandau dainuoti per kontrabosa. Vertinu susteina (angl. sustain), vertinu obertonus ir visa

gyvenimg bandau kontrabosu iSgauti garsa, kokj pats mégstu. (Jormin 2019)

Taciau kitoje garso estetikos rezultato puséje visada buidavo zmoniy, kurie kiirybingus
kontraboso solistus jraSinédavo ir padédavo formuoti garso jvaizdj pasitelke jvairias technines
priemones ir savo skonj. A. Jorminas kalba apie jraSy kompanijy ir ypac garso rezisieriy svarba

galutiniam estetiniam garso rezultatui:

Kalbant apie garso estetikg i§ jraSy kompanijy perspektyvos, dazniausiai prodiuseris arba garso
rezisierius biidavo tas, kuris formuoja garsa muzikanty pasirinkimu, jrasy studijos ar vietos,
mikrofony ir mikserinio pulto pasirinkimu. Tai ilgas parametry ir faktoriy sarasas norint iSgauti
tipiska Blue Note ar ECM kompanijy garsg. Tai biidavo [tarptautiniai garso rezisieriai] Orrinas
Keepnewsas, Rudys Van Gelderis ar Janas Erikas Kongshaugas ar dar kazkas kitas. Tie, kurie
turédavo tam tikra jranga, puikia klausg ir visa kita. Vykdavo ir tam tikras muzikanty
pasirinkimas. Esu tg peréjes, buvau vienas i$ muzikanty. Bet man taip pat teko dirbti ir su gerais
vietiniais garso reZisieriais [Svedijoje], kurie kartais duodavo daugiau laisvés ir uzduodavo
daugiau klausimy: ,,Ar esi tuo patenkintas? Ko norétum?“ ir pan. Tarp masy uzsimegzdavo tam
tikras dialogas ir mes galédavome kartu dalyvauti miksuojant jrasg — skirdavome tam gana daug
laiko. Irasingjant su daugeliu kity jrasy kompanijy kazkas kitas nusprgsdavo, ,kada biidavo
pakankamai gerai“ arba ,,puiku’, miksavimo procese a$ net negalédavau dalyvauti. Pavyzdziui,

dauguma ECM kompanijos jrasy yra sumiksuota Manfredo Eicherio. (Jormin 2019)

Pagal iSleisty kontraboso improvizaciniy solo albumy skai¢iy galima iSskirti Sias
kompanijas: ECM (12 albumy), Acoustic Records (11), Creative Sources (9), Kadima Collective
(7), Setola Di Maiale (7), Palomar Records (6), NoBusiness Records (5), FMP (5), IEL Records
(4), Cinematic Bass Music (3), Emanem (3), Emouvance (3), Enja (3), Leo Records (3), Maya
Recordings (3), Nine Winds Records (3), Not Two Records (3), P.S.F. Records (3), Psi (3).
Mazdaug penktadalis, t. y. daugiau nei Simtas i§ visy improvizaciniy kontraboso solo albumy,

neturi leidybos kompanijos ir buvo iSleisti pa¢iy atlikéjy iniciatyva bei 1éSomis. Tokia tendencija
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ypac sustipréjo antrajame XXI a. deSimtmetyje, kai muzikos leidyba vis dazniau tapo virtuali ir
daug atlikéjy pasirinko pristatyti savo muzikg internetu.

Saraso virSuje esanti ECM kompanija yra ne tik garsiausia improvizacinio solinio
kontraboso atlikéjy jrasy leidéja, bet, ko gero, didziausia Europoje dziazo ir Siuolaikinés
akademinés muzikos jraSy platintoja. Jdomu, kad ECM jraSy kompanija kaip ir solinio
improvizuojancio kontraboso zanras atsirado panaSiu metu. Ji jkurta septintojo deSimtmecio
pabaigoje Miunchene (tuometéje Vakary Vokietijoje). Garso jrasy leidybos jmonés jkiir¢jas ir
siela Manfredas Eicheris savo kompanijg pavadino ECM — Editions of Contemporary Music
(Siuolaikinés muzikos leidiniai). ECM rupinasi dziazo, Siuolaikinés akademinés ir world muzikos
leidyba, akcentuodama poetinj kamerinés muzikos prada. Sios kompanijos leidziamy muzikos
atlikéjy ir grupiy geografija itin plati, o garso estetikai skiriamas i§skirtinis démesys. Anot ECM
vadovo Eicherio, jaunystéje buvusiu kontraboso atlikéju, ,,svarbu yra ne natos, bet mintis ir jas
sekanti idéja!?3*. Todél tipiskas ECM garso jrasas daznai skamba tarsi permatomai garso prasme,
poetiskai ir $viesiai, nes rpinamasi preciziSku jgarsinimu jraSo metu ir santykinai dideliu

,reverio® kiekiu, jeigu garso iraso vietoje natiiraliai néra aidincios akustinés erdveés:

Noriu turéti muzikos aiSkuma ir skaidruma su tam tikru orumu. Tai turi buti muzika be
svyravimy obertonuose — S§ie dalykai nepaprastai svarbiis. Néra nieko paslaptingiau uz
skaidrumg. Kai tik muzika pasiekia mikrofona, mano vaidmuo — jrasyti tokj geriausig tiesioginj
ir natiraly garsa, kokj tik gali pasitlyti muzikantai. Skaidrumo pojitis yra esminé estetikos
savoka, aiSkiai ir tiksliai fiksuojanti visy garsy gelmes ir sluoksnius skirtingais dazniais garso

erdvéje.'*

Todél ir visi solinio improvizuojancio kontraboso jrasy albumai, leisti ECM
kompanijos, skamba poetiskai, aiskiai, su didele erdve sklindantiems garsams ir iStobulintu
bendru skambesiu, be to, ir vizualiai labai estetiskai, patraukliai iSleisti, turintys rysky
minimalizmo prieskonj.

Reikéty pasakyti, kad Lietuvoje isteigta NoBusiness Records leidybos kompanija taip
pat yra iSleidusi penkis improvizacinio solinio kontraboso atlikéjy albumus — po vieng

amerikie¢iy kontraboso novatoriaus Dresserio (Modicana'®) ir jo kolegos Joe Morriso

123 Stuart Nicholson, Manfied Eicher Interview, 1999 05 23: https://stuartnicholson.uk/manfred-eicher-interview-
may-23-1999/ [ziTiréta 2022 08 24].

124 18 interviu su Manfredu Eicheriu, Aj Dehany, An Audience with Manfied Eicher, London Jazz News, 2018 02 12:
< https://londonjazznews.com/2018/02/15/report-an-audience-with-manfred-eicher-at-the-royal-academy-of-music>
[ziaréta 2022 08 10].

125 Mark Dresser, Modicana, NoBusiness Records, 2017.
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(Sensor'?) bei tris brity virtuozo Guy (Sinner Rather than Saints'?’, Five Fizzles for Samuel
Beckett'?S ir Irvin ‘s Comet'??) kiirybos darbus.

IS gausybés garso jrasy studijy skai¢iaus néra vienos ar keliy dominuojanciy garso jrasy
studijy arba kity jraso viety, kuriose buvo jgyvendinami kiirybiniai improvizuojanéiy solo
kontrabosininky sumanymai. Galétume iSsiskirti La Buissone studija Pietvakariy Pranctzijoje (5
irasai), taip pat Tonmstudio Bauer Liudvigsburge, Vokietijoje (4), ir Talent studija Osle,
Norvegijoje (4). Mazdaug 40 visy kontraboso improvizaciniy soliniy albumy buvo jra§yta gyvy

koncerty metu.

3.1.4. Atlikéjai: produktyvumo aspektas

Amerikietis Barre’is Phillipsas, didesne savo gyvenimo dalj praleides Europoje, yra ne
tik kontraboso solinio improvizacijos zanro pradininkas, bet ir vienas produktyviausiy atlikéjy,
per pus¢ amziaus jrases aStuonis solinius albumus. Kitas svarbus Sio reiskinio Zmogus yra japony
kontraboso atlikéjas Motoharu Yoshizawa'3?, pirmasis pradéjes improvizacinio solo kontraboso
pasirodymus uz Europos riby ir nuo 1974 m. jras¢s SeSis improvizacinio solinio kontraboso
albumus. Zenkliai prie io Zanro puoseléjimo ir vystymo prisidéjo net desimt improvizaciniy solo
albumy jraSiusi pranciizy kontrabosininké Joélle Léandre — stipriai iSreikSta laisvojo
improvizacinio stiliaus muzikanté, besimégaujanti spontanisku grojimu ir didziule improvizacine
laisve. Jos bekompromisis ir energingas atlikimas ne karta dziugino ir tokios muzikos mylétojus
Lietuvoje festivalio Vilnius Jazz metu paskutiniame XX a. deSimtmetyje ir karta 2008 m.
perkusininko Vladimiro Tarasovo projekte kartu su Sio teksto autoriumi. Beje, charizmatiskoji
Léandre buvo pirmoji, bet ne vienintel¢, o viena i§ devyniy motery, atstovaujanciy Siam zanrui.

Dar vienas rysSkus ir ne maziau produktyvus kontraboso solinis atlikéjas yra Peteris
Kowaldas — tikras improvizatorius ir laisvojo dziazo meistras i§ Vokietijos, savo saskaitoje
turintis septynis solo jraSus, deja, didesné jy dalis buvo iSleista jau po autoriaus mirties. Ne
maziau svarbus Sio zanro kiiréjas ir muzikantas yra kontraboso virtuozas britas Barry Guy,
balansuojantis tarp maziausiai dviejy — kompozicinio ir Siuolaikinés akademinés muzikos —
improvizaciniy stiliy, nors puikiausiai galéty reprezentuoti ir laisvajj improvizacinj atlikimg. Sis

kurybingas muzikantas, irgi ne kartg koncertaves Lietuvoje, taip pat jrasé septynis tokio

126 Joe Morris, Sensor, NoBusiness Records, 2010.

127 Barry Guy solo / duo with Mats Gustafsson, Sinners Rather than Saints, NoBusiness Records, 2009.
128 Barry Guy, Five Fizzles For Samuel Beckett, NoBusiness Records, 2014.

129 Barry Guy, Irvin ‘s Comet, NoBusiness Records, 2020.

130 Motoharu Yoshizawa (1931-1998) — japony kontraboso atlikéjas.
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pobidzio albumus. Idomu, kad kartu su savo gyvenimo partnere smuikininke Maya Homburger
Guy ne tik drauge atlieka baroko ir improvizacing muzika, bet yra jkiire ir jrasy kompanija Maya
Recordings, jos leidybos sarase — trys kontraboso solo improvizaciniai albumai.

Be anksciau i$vardinty atlikéjy, biity galima paminéti dar daug ryskiy, unikaliy ir
kurybiskai brandziy kontraboso atlikéjy improvizatoriy bei kompozitoriy i§ 305 muzikanty
saraso, prisidéjusiy prie Sio eksperimentinio proceso, tacCiau apsiribosiu tik dar trimis
pavyzdziais.

Pats produktyviausias improvizacinio solinio kontraboso Zanro atlikéjas amerikieCiy
kontrabosininkas, kompozitorius ir improvizatorius Greggas Skloffas nuo 2006 mety savo
iniciatyva, beveik visada be leidybos kompanijos dalyvavimo, yra iSleides jau 23 tokio pobtidzio
albumus'?!, tiesa, net 19 i3 jy yra jraSyti su natiiraly garsg keic¢ianciais efektais. Reikéty paminéti,
kad visi Skloffo albumai yra skaitmeniniai ir klausytojams pasiekiami virtualiai, o fizinj pavidalg
yra jgij¢ tik keli i§ jy — isleisti audiokasetés forma. Dar svarbu suprasti, kad savarankiskai
iSleidziant albumg néra reikalingas ekspertinis vertinimas (angl. peer review), o tai leidybos
kompanijos atveju yra naudojama ir biitina praktika.

Tarp produktyviausiy Zzanro atlikéjy yra ir norvegy kontraboso atlikéjas Ole Amundas
Gjersvikas, kartu su Acoustic Records'?? kompanija sumanes nuo 2011 m. per metus iSleisti po
vieng kontraboso solo improvizacijy albuma, ir 2020 m. pasirodé jau 10-asis Sios serijos
darbas'33,

Jaunas lenky kilmés, bet Danijoje gyvenantis kontraboso atlikéjas, kompozitorius ir
improvizatorius Tomo Jacobsonas 2017 m. jgyvendino savo sumanyta eksperimentg — kiekvieng
ménesj Kopenhagos Koncerty baznyc¢ioje, pirmoje privacioje koncertingje baznycioje Danijoje,
jis rengdavo solinj improvizacinj kontraboso pasirodyma, ji jraSydavo ir iSleisdavo viniling
plokstele savo ijkurtoje jrasy kompanijoje Gotta Let It Out 25 egzemplioriy tirazu. Eksperimento
rezultatas — 12 improvizacinio solo kontraboso muzikos albumy Solos No. 1-12734, isleisty
2017 m. ir 2018 m. pradzioje.

Pirmuoju ir kol kas vieninteliu lietuviu, atstovaujanciu improvizaciniam kontraboso
solo Zanrui, tapo Aurelijus UZameckis su neseniai pasirodziusiu albumu Signals’3>(2021), jrasytu

Bronshajo vandens bokste Kopenhagoje 2020 m. rugsé;jj'®.

131 Daugiau apie G. Skloffo solo ir kitus albumus: < https:/greggskloff.bandcamp.com/> [Zitiréta 2021 01 12].
132 Bergene (Norvegija) 1990 m. jkurta jra$y kompanija, daugiausia leidzianti dziazo muzikos jrasus.

133 Ole Amund Gjersvik, Bass Improvisations Volume 10, Acoustic Records, 2020.

134 Tomo Jacobson, Solo No.1, Gotta Let It Out, 2017.

135 Aurelijus Uzameckis, Signals, CRRNT Records, 2021.

136 A, Uzameckio albumas Signals buvo isleistas 2021 m. birZelio mén, todél nepateko j prieda Nr. 7.
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Nuo 1969 m. pradéjes formuotis jdomus improvizacinio kontraboso reiskinys
koncentruojantis i solinj pasirodyma be akompanimento (bent jau didesn¢ pasirodymo dalj) tapo
ryskia, isskirtiniais ir gausiais jraSy pavyzdziais jamzinta muzikine kryptimi, kurig pelnytai
galima vadinti naujuoju kontraboso ir improvizacinés muzikos zanru.

Siam Zanrui atsirasti ir susiformuoti buvo tinkamas metas dél penkiy muzikiniy
aplinkybiy, susiklosCiusiy septintajame XX a. deSimtmetyje: dziazo kontraboso atlikéjy jtakos,
naujy dziazo stiliy atsiradimo, Siuolaikiniy akademiniy kompozitoriy atgimusio susidoméjimo ir
naujy kiriniy dedikacijy kontrabosui, tuomeciy solisty virtuozy jtakos bei dviejy techniniy
veiksniy (plieniniy stygy ir naujy kontraboso jgarsinimo buidy atsiradimo). Gausiis ir kiirybingi

jvairiy kontraboso atlikéjy soliniai jrasai, matomi chronologinéje lenteléje!3’

, liudija apie augantj
kontraboso, kaip solinio instrumento, statusg ir vis didesnj susidoméjima juo. UZuot jj traktavus
kaip akomponuojamg ansamblio ar orkestro instruments, leidziama meistriSkiems ir sumaniems
kontrabosininkams mégautis visomis solisto privilegijomis.

Improvizacinio solinio kontraboso albumus galima skirstyti pagal sandarg ir muzikos
stilius. Toks skirstymas leidzia atlikti konkretesn¢ ir i§samesne tokio pobudzio albumy analizg.
Siy albumy jragymo ir isleidimo viety bei leidybos kompanijy palyginimas padeda stebéti
dominuojanéias Siaurés Amerikos ir Europos konkreéiy kontraboso atlikéjy bei jrasy kompanijy
tendencijas, palaipsniui kintan¢ias laiko perspektyvoje, liudijancias vis platesnj jsitraukianciy j §j
procesa jrasy kompanijy rata, taip pat auganciag muzikanty iniciatyva Siuos jrasus iSleisti savo
jégomis. Improvizacinio solinio kontraboso pasirodymas yra maksimalios koncentracijos,
auksc¢iausio grojimo technikos ir iSskirtinio kiirybiskumo reikalaujantis procesas, lémes naujas
atlikimo technikas, novatoriskus kompozicinius principus ir iki $iol nenaudotus $io instrumento

garso iSgavimo budus.

3.2. Siuolaikiniy kontrabosininky praktikos atvejy analizé

Siame poskyryje yra aptariama ir analizuojama $eiy pasirinkty kontrabosininky patirtis
ir iSrySkinamas santykis su novatoriSkais kiiriniais, nejprastomis atlikimo technikomis, jvairiy
parametry iSStkiais ir sudétingy kiriniy kontrabosui atlikimu, lyginama skirtinga asmeniniy
scenos kiirybiniy eksperimenty patirtis ir jy reikSmé kiekvienam i§ muzikanty. Pasirinkti

skirtingy karty, kilmés ir iSsilavinimo kontrabosininkai i§samiy interviu metu noriai dalinosi

137 Visa chronologiné 589 improvizaciniy kontraboso soliniy jray albumy lentelé, sudaryta autoriaus, pateikiama
kaip darbo priedas Nr. 7.
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savo jzvalgomis apie novatoriskiausius kiirinius, netradicinius kontraboso ansamblio kontekstus,
ry$j ir bendradarbiavimg su kompozitoriais arba kolegomis ir muzikinius eksperimentus bei

asmeningés savirealizacijos biidus.

Sesiy pusiau struktiiruoty interviu metu, vykusiy 2019 ir 2022 m.'*¥, savo patirtimi

dalinosi:

1. Siuolaikinés improvizacinés muzikos virtuozas Barry Guy (g. 1947), anglas, §iuo metu
reziduojantis Sveicarijoje, meistrikas ankstyvojo baroko, klasikinés, Siuolaikinés
improvizacinés ir laisvojo dZiazo muzikos atlikéjas bei novatoriskas kompozitorius,
puikiai derinantis Siuolaiking kompozicijg su improvizacija.

2. Kontraboso novatorius, improvizatorius ir kompozitorius amerikietis Markas Dresseris
(g. 1952), Siuolaikinio dziazo ir improvizacinés muzikos projekty iniciatorius ir lyderis,
Kalifornijos San Diego universiteto profesorius, Siuolaikiniy ir iSpléstiniy kontraboso
techniky mokomosios audiovizualinés medziagos Guts autorius.

3. Lietuviy kontraboso virtuozas Arnoldas Gurinavi¢ius!®, tapes pirmuoju tikru kontraboso
solistu Lietuvoje, klasikinés, Siuolaikinés ir dziazo muzikos atlikéjas, ansambliy Saga
Duo, Ex Tempore ir New Lithuanian Trio ikuréjas, pedagogas, Siuolaikiniy
improvizaciniy kiiriniy bei spektakliy vaikams muzikos autorius.

4. Svedy kontraboso patriarchas Andersas Jorminas (g. 1957), bendradarbiaves su
ryskiausiomis tarptautinémis dziazo zvaigzdémis, i$skirtinis dziazo kontraboso solistas ir
improvizatorius, ilgametis Geteborgo universiteto profesorius, produktyvus Siuolaikinés
improvizacings ir dziazo muzikos kompozitorius.

5. Zymus norvegy kontraboso atlikéjas ir kompozitorius Michaelas Duchas (g. 1978),
Norvegijos mokslo ir technologijy universiteto profesorius, $iuolaikinés improvizacinés
muzikos ir dziazo projekty autorius bei ansambliy lyderis, kaip mokslinis darbuotojas
uzbaiges tiriamajj projekta Free Improvisation — Method and Genre Trondheimo

universitete.

138 Sesi pusiau standartizuoti autoriaus interviu su kontrabosininkais: Arnoldu Gurinavig¢iumi (jradytas 2019 spalj, 7r.
priedas Nr. 1), Donatu Bagursku (jraSytas 2019 10 14, Zr. priedas Nr. 2), Barry Guy (jrasytas 2019 10 31, Zr. priedas
Nr. 3), Andersu Jorminu (jrasytas 2019 11 26, zr. priedas Nr. 4), Marku Dresseriu (jraSytas 2022 04 11, zr. priedas
Nr. 5) ir Michaelu Duchu (jrasytas 2022 08 27, zr. priedas Nr. 6).

139 Arnoldas Gurinavi€ius (g. 1954) — lietuviy kontrabosininkas, kompozitorius. Daugiau apie: Pasaulio anykstény
bendrija, <http://www.anykstenai.lt/asmenys/asm.php?id=122> [zitréta 2020 05 05].
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6. Jauniausias i§ paSnekovy — lietuviy kontraboso virtuozas Donatas Bagurskas'*’, puikus
klasikinés ir Siuolaikinés muzikos atlikéjas, kiiréjas, turintis dziazo ir tango muzikos

atlikéjo patirties, zymus pedagogas ir kontrabosy orkestro Lietuvoje jkuiréjas.

Sie $esi kontraboso atlikéjai interviu buvo pasirinkti dél skirtingo atlikéjy amziaus,
geografijos, atlikéjy ir kiiréjy patirties, svyruojancios nuo dviejy deSimtmeciy iki daugiau nei
pusés amziaus kirybinés veiklos. Noréta sugretinti ir palyginti vietiniy lietuviy kontraboso
atlikéjy bei Europos ir Amerikos kontrabosininky atlikéjiska, kiirybine ir kita veikla. Sesios
skirtingos kultiirinés muzikanty patirtys leidzia atlikti iSsamig jvairiy kontraboso atlikimo
aspekty analize. Visas $eSias individualias kontrabosininky patirtis vienija jy jvairiapusiS§kumas,
nes né vieno i$ jy negalima priskirti tik vienam muzikos stiliui. Visi yra jgij¢ aukstajj muzikinj
i§silavinima, taip pat kiekvieno i§ jy savo pasirodymuose arba kompozicijose praktikuojami

novatoriski sprendimai ir gana daznai — improvizacija.

3.2.1. Asmeniniai eksperimentai scenoje

Visy Sesiy interviu metu buvo klausiama, kaip eksperimentas muzikoje yra suprantamas
kiekvieno i§ $iy kontraboso atlikéjy ir kokie yra jy didziausi asmeniniai eksperimentai scenoje.
Dviem i$ SeSiy kontraboso kolegy tokiais eksperimentais tapo zinomy klasikinés muzikos kiiriniy
i§ violoncelés, smuiko, alto ir fagoto repertuaro peraranzavimas kontrabosui ir tokiy kiriniy
atlikimas. Tarp konkrecCiy kiiriniy, perdaryty kontrabosui, buvo minimi Sie: J. Haydno Koncertas
violoncelei Nr.l C-dur (1761-1765), C. Saint-Saénso Koncertas violoncelei (1872),
W. A. Mozarto Koncertas fagotui (1774), jiems pats atlikéjas sukiré visy daliy kadencijas,
L. van Beethoveno Duetas altui bei violoncelei (1796—1797) ir A. Vivaldi Mety laikai smuikui
(1718-1720)'41. Tai buvo novatoriski, drastis sprendimai didziuosius kity styginiy instrumenty
klasikinio repertuaro kiirinius patiems atlikéjams pritaikyti kontrabosui.

Prie peraranzuoty kiiriniy kontrabosui ir pakeisty skambesio prasme Gurinavicius
paminéjo ir Siuolaikinés muzikos Osvaldo Balakausko kiirinj SolZa-Gala (1995) violoncelei ir
perkusijai, jis pakeistas kontraboso, perkusijos ir jraSo formatu. Kaip eksperimentinis,

nenuspéjamas bei jdomus kiirinys (Gurinavi¢ius 2019) buvo jvardintas dar vienos Siuolaikinés

140 Donatas Bagurskas (g. 1981) — lietuviy kontrabosininkas, pedagogas. Daugiau apie: Donatas Bagurskas, Muzikos

atlikéjy informacijos centras, <http://www.musicperformers.lt/Donatas-Bagurskas> [zitiréta 2020 05 05].
141 Visi anks¢iau i§vardinti kiiriniai buvo aranzuoti ir atlikti Arnoldo Gurinavic¢iaus ir Donato Bagursko.
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lietuviy muzikos kiiréjos Onutés Narbutaités darbas'*? Vérinys (1995) — jame daug netikétumy
bei eksperimento dvasios. Kaip tikras ir rimtas eksperimentas buvo paminétas rumuny kilmés
kompozitoriaus Horatiu Radulescu kiirinys styginiams, jame naudojama kompozitoriaus iSrasta
spektriné grojimo technika, kai grojant su tam tikru stryko paspaudimu ir tankumu obertonai
buvo zeminami arba aukstinami. ,,Atlikéjui buvo nejprasta kazkiek neprispausti stryko, o tam
tikras kontraboso stryko grojimo greitis ir stygy aukstis visumoje su kitais styginiais sudarydavo
kazkokj magiska garsa.” (Gurinavicius 2019)

Kaip be galo malony A. Gurinavicius jvardina bendrg Saga dueto kirybinj darbg kartu

su kompozitoriumi Feliksu Bajoru — Improvizacija ,, Geto *“ tema (1995)!43:

Mes su perkusininku Sauliumi Astrausku bezaisdami kurdavome tokias fakttiras. Nezinau, kaip
Salia atsidtiré F. Bajoras, bet jis tame procese dalyvavo ir iSéjo jdomi sintezé. Buvo naudojamos
miisy Siuolaikiskos priemonés ir elektronika, o kompozicija sukal¢ F. Bajoras — taip gimé
kompozicija geto tema. Kazkaip taip i§¢jo viena geriausiy misy kompozicijy, kurig iSguldéme |
kompakta. Ir dabar kyla klausimas — kas yra to kiirinio autorius? Ar mes, ar F. Bajoras? Nes jis
lyg ir nieko nepridéjo iSraiSkos priemoniy prasme, nors zaibiSkai sugalvojo kompozicija, ir tai

buvo superinis eksperimentas (Gurinavicius 2019).

Prie eksperimentiniy kiriniy Barry Guy jvardina savo autorinj kiirinj Blue Shroud'*, j
galima vadinti ne tik polistilistiniu, bet, ko gero, ir tarpzanriniu kiiriniu, nes patj kiirinj inspiravo
garsus Pikaso paveikslas-freska Gernika ir istorija su §io paveikslo gobelenu, kabanc¢iu Jungtiniy
tauty organizacijos biistingje. ,,Airiy poetas K. Hardie Siam kiriniui parasé devynis posmus*
(Guy 2019), kurivos lydéjo netradicinés sudéties ansambliui paraSyta muzikiné B. Guy
kompozicija, pajvairinta barokinés muzikos intarpais i§ H. I. F. Bieberio (Paslapties Sonata Nr.9
(1676), Létoji dalis is Sonatos Nr.10 (1676) ir J. S. Bacho (Agnus Dei is h-moll misiy (1749)
kiiriniy, ir papildyta didele improvizacijos doze. Prie eksperimentiniy kiiriniy Guy taip pat
priskiria kontraboso ir smuiko dueto pasirodymus su savo scenos ir gyvenimo partnere Maya
Homburger. ,,Tokius muzikinés kelionés pasirodymus (Guy 2019), apimancius vieng su kitu

susijungianéius baroko (H.I. F. Biberio, J. S. Bacho) ir Siuolaikinés muzikos (G. Kurtago)

142 Onuté Narbutaité Veérinys (1995) — musamiesiems instrumentams (1 ar 3—4 atlikéjams) ir kontrabosui arba 3—4
melodiniams instrumentams ar balsams. Kirinio premjera, atlikta Saga Duo (Saulius Astrauskas, Arnoldas
Gurinavi€ius), jvyko festivalyje Jauna muzika Vilniaus $iuolaikinio meno centre 1995 m. balandzio 24 d.

143 Feliksas Bajoras Improvizacija ,,Geto“ tema (1995) — kontrabosui ir perkusijai. Improvizacija ,,Gefo“ tema —
atlikéjy A. Gurinaviciaus (kontrabosas) ir S. Astrausko (perkusija) improvizacija pagal F. Bajoro tema i§ jo muzikos
spektakliui ,, Getas “ (CD Skambantys tiltai. SEM, 100-3, 2015).

144 §j kiirinj B. Guy atliko kartu su savo grupe Blue Shroud Band.
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kiirinius bei paties Guy kompozicijas ir, zinoma, improvizacijas (juose arba tarp jy), patys
atlikéjai dar vadina muzikiniu i$plétimu'4’.

Eksperimentiniu pasirodymu Guy pavadino ir pasirodyma su paties suburtu Londono
dziazo kompozitoriy orkestru (angl. k. London's Jazz Composers Orchestra) Coulourscape
festivalyje Anglijoje, kur dideliuose spalvotuose labirintuose su skulptiromis muzikantai atliko
kompozicijas ir improvizavo muzikg kartu su Sokéjais. Tai irgi nuostabus tarpzanrinio
bendradarbiavimo pavyzdys.

Asmeniniu eksperimentu Andersas Jorminas, beveik visa savo karjera bendradarbiaves
ir kiires kameriniais dziazo ansambliams, jvardina simfonijos Symphony of Birds (2016) %
sukiirimg, taip pat siuitg Poems for Orchestra (2019)'¥7, parasyta dziazo bigbendui. Siais atvejais
tai buvo kiirybiniai eksperimentai pirmiausia sudéties dydzio prasme, nes pats kompozitorius
tokio formato kolektyvuose beveik neturéjo atlikéjo patirties, kita vertus, tai buvo zanro
eksperimentai, nes milziniska Jormino kiirybiné ir atlikéjo patirtis buvo jgyta kituose Zanruose.

Fantastisku eksperimentu norvegas Michaelas Duchas pavadino savo kontraboso solo

albumo Tomba Emmanulle’*’

iraso procesa, vykusi menininko Emanuelio Vigelando sukurtame
mauzoliejuje Osle, lyg belangéje, fresky pilnoje baznyc¢ioje su pribloskianéia akustika. Atlikimas
kontrabosu tokioje erdvéje, kur net garsiai kalbant garsas pradeda lietis, kélé nemazai issukiy,
ypac Zemasis $io instrumento registras. Vis dél to §is garsinis eksperimentas buvo nepakartojama
ir i§skirtiné patirtis kontrabosui atlikéjui M. Duchui. Kitas Ducho muzikinis eksperimentas yra
susijes su grupe i§ Skotijos — Amor, su ja atlikéjas siejo eksperimentines idéjas tarp kontraboso ir
elektroniniy instrumenty. Sio jvairialypio eksperimento pasékoje ir paties atlikéjo nuostabai,
Duchas tesia bendradarbiavima 4mor grupéje — atlieka savotiska eksperimentinj disko, pagrista
atliekamomis zemomis bosinémis linijomis alternatyvios popmuzikos kryptimi.

Muzikiniais eksperimentais amerikietis Markas Dresseris jvardino novatoriskus
technologinius dalykus, susijusius su kontrabosu bei naujy iSpléstiniy techniky jsisavinima ir
tobulinimg. Akcentuoti technologiniai sprendimai, skirti jautriam kontraboso garso
retransliavimui. M. Dresseris kartu su instrumenty meistro, inzinieriaus ir kontrabosininko Kento
McLugano pagalba, garso émiklius montavo tiek j atraméle, tiek j skirtingas instrumento grifo

vietas tam, kad galéty jautriai jgarsinti kontrabosa, i§vengiant garso susizadinimo (feedbacko)

145 Angl. Musical stretching (M. Homburger duotas terminas), cit. i§ autoriaus interviu su B. Guy, jrasytas 2019 10

31, zr. priedas Nr. 3.

146 Anders Jormin, Wroclaw Symphony Orchestra, Symphony of Birds (liet. k. Pauks¢iy simfonija), Soda Music,
2016, Imogena, 2020.

147 Anders Jormin, Poems for orchestra (liet. k. poemos orkestrui), Losen records, 2019.

148 Michael Francis Duch, Tomba Emmanuelle, Sofa, 2014.
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problemy. Pasiekus jautry kontraboso jgarsinimo rezultata, Dresseris gal¢jo iSgauti ir jraSinéti
jvairius multifoninius, flautando ir dirbtinius, flazoletus, lydinCius tonus (bitones), iSgaunamus
kaire ranka, atlikti tembro ir ritmo studijas eksperimentuojant su ritmu bei pasiekiant
subharmoninius garsus. Viena i§ iSskirtiniy Dresserio naudojamy ispléstiniy techniky buvo
atlikimas kontrabosu dviem strykais vienu metu. Tokio atlikimo pavyzdys yra kompozitoriaus
Lei Liango'® Dresseriui paraSyto kirinio Luminosity pabaiga. Tai nebuvo vienintelis
kompozitoriaus Liango kiirinys Dresseriui. SusiZzavéjgs nejprastomis ir iSpléstinémis kontraboso
technikomis, Liangas taip pat Dresseriui parasé¢ kompozicija Luminous.

Asmeniniu eksperimentu Donatas Bagurskas pavadino iki tol Lietuvoje nickada
neegzistavus] kontrabosy orkestro jkiirimg ir tokio specifinio orkestro repertuaro paieskas, taip
pat tam tikry kiiriniy peraranzavimg tokiai unikaliai sudéciai'*.

Nuo asmeniniy eksperimenty scenoje interviu metu buvo pereita prie Siuolaikiniy
labiausiai jsimintiny ar inspiravusiy kiriniy kontrabosui. [domu, kad visi $ie konkretiis kiiriniai,
kuriuos pamingjo $esi pasnekovai, buvo novatoriski ir i$skirtiniai turinio, technikos ar idéjos

pozitriu.

3.2.2. Novatoriski kontraboso soliniai, kameriniai ir didelés sudéties kiiriniai

Pradedant nuo soliniy kiriniy kontrabosui apZzvalgos, jsimintina, kad du i§ SeSiy

151 sonatg kontrabosui solo Bass

pasnekovy (abu kolegos lietuviai) iSskyré tg pacig P&terio Vasko
trip">? kaip ypatingg ir sudétingg Siuolaikinés muzikos raiSkos priemoniy kiirinj. ,,Sudétingiausia,
o kartu ir jspiidingiausia buvo paskutiné Sios sonatos dalis, kurioje atlikéjui begrojant kontrabosu
reik¢jo dainuoti falcetu ar Svilpauti.“ (Gurinavi¢ius 2019) Gimininga pastarojo kiirinio
baigiamosios dalies idéja lydéjo ir amerikieCiy kompozitoriaus bei muzikos kritiko Tomo
Johnsono Failing (1975), kai begrojant kontrabosu reikia $nekéti ir pasakoti istorijg apie grojima
kontrabosu. ,,Tai — konkreti uzrasyta istorija, o atlikéjo sakomi Zodziai nesutampa su muzikinio
teksto atlikimu.* (Bagurskas 2019)

Panasi buvo kanadieCiy kompozitoriaus ir saksofonininko Johno Anthony Celonos

kompozicija Voicings (1984), parasyta kontrabosui solo: atlikéjas daugybe greitai besikeicianciy

149 Lei Liang (g. 1972) — kiny kilmés Amerikos kompozitorius.

150 Kontrabosy orkestro premjera Lietuvoje jvyko Donato Bagursko albume PaZadas (Promise) 2019 m. ir §io
albumo pristatymo metu 2019-10-27 Vilniaus paveiksly galerijoje.

151 Pateris Vaskas (g. 1946) — Siuolaikinés muzikos Latvijos kompozitorius, studijaves kontrabosa LMTA Vilniuje
nuo 1964 iki 1970 mety ir turéjes kontraboso atlikéjo patirties.

152 Sonata solo kontrabosui Bass trip (2003) — Péterio Vasko solo kiirinys kontrabosui.
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tekstiiry turéjo naudoti su ypatinga artikuliacija ir garso iskraipymu. Siame kirinyje taip pat
skambéjo atlikéjo balsas, daznai sekantis besikeiiancias faktiiras pagal tam tikras kontraboso
natas, bet kartais balsas turédavo lyg atskirg gyvenima ir tuomet jau kontrabosas formuodavo
kontrapunkting melodija. ,,Tai buvo labai sudétingas, bet kartu ir labai jaudinantis, greitai
besikeiCiantis ir teatraliSkas kiirinys.* (Guy 2019) Dar vienas iSskirtinis kiirinys solo kontrabosui,
beje, sukurtas anksciausiai i§ visy ¢ia minimy — 1969 m., yra amerikieciy kompozitoriaus Jacobo
Druckmano Valentine (1969).7>3 Originaliai §is kiirinys buvo sumanytas kontraboso atlik&jui ir
dviem Sokéjams. ISskirtinés §io kiirinio iSraiSkos priemonés, greta atlikimo kontrabosu ir
vokalizacijos, buvo stygy uzgavimas minkstomis ir kietomis lazdelémis bei jvairlis perkusijos
garsai, igaunami pasitelkus kontraboso kiing. Siame kiirinyje uZprogramuotos trys skirtingos
linijos, kiekviena i§ jy turi savo idéja: muziking, perkusijos ir balso. Kartais §ios trys linijos
susitikdavo, o kartais iSlaikydavo kontrapunkto santykij. IS esmés visa kiirinio idéja buvo apie
seksa, todél atlikéjas pasirodymo metu su instrumentu turéjo ypatinga santykj, jj visa laika
ekspresyviai tarsi glaudé ir glamonéjo. Kadangi $io kiirinio atlikimas buvo tikrai paséles, delnais
bei pirStais trankant instrumento Sonus, nugarg ir atraméle, naudojant perkusijos lazdeles
stygoms ir nuolatos pasitelkiant vokalines raiskos priemones, nenuostabu, kad kolega Bertramas
Turetzky, iSgirdes B. Guy atliekant §j kiirinj, pasaké: ,,Atsargiau su instrumentu, tu jj sulauzysi!*
(Guy 2019)34,

Dar vienas novatoriSkas kontraboso solo kiirinys su panaudotu didziuliu kiekiu
i§pléstiniy techniky yra Zymaus italy kontrabosininko ir kompozitoriaus Stefano Scodanibbio!3’
kiirinys E/statico (1980). Tai néra tipiskas Scodanibbio kiirinys, anot M. Ducho, nes néra

»apkrautas natomis®, o jame yra daug pauziy, sekanciy po kiekvienos trumpos muzikinés frazes:

Tai nuostabus kiirinys, mano vienas labiausiai mégstamy Scodanibbio kiiriniy. Jame galima
sutikti visas technikas, kokias naudojo Scodanibbio. Dziaugiausi §iuo atradimu, kai detaliai
susipazings su Scodanibbio kiiryba, supratau, kad visos fantastiskos ir jo iSrastos technikos
sutilpo | §j viena (trumpa) kirinj. IS tiesy dauguma i§ Siy techniky atkeliavo i§ jo zymaus
mokytojo Fernando Grillo'*®. Tai irgi gana jdomu, nes kai dirbi su kazkieno sukurta muzika, taip
pat atrandi istoring jos puse. Taigi muzikaliai norint suprasti Scodanibbio kiirinj, kurj i tiesy yra

sunku atlikti, reikia Zinoti ir istorinj konteksta. (Duch 2022)

153 Amerikie¢iy kompozitoriaus Jacobo Raphaelio Druckmano (1928-1996) kiirinys Valentine (1969) islieka vienu
populiariausiy kiiriniy kontraboso solo repertuare.

154 Amerikie¢iy Siuolaikinés muzikos kontrabosininko, kompozitoriaus Bertramo Turetzky (g. 1933) frazé skirta
Barry Guy bendro recitalio metu. IS autoriaus interviu su Barry Guy, jraSytas 2019 10 31, zr. priedas Nr.3.

155 Stefano Scodanibbio (1956-2012) — garsus italy kontrabosininkas, kompozitorius, solistas ir improvizatorius.

156 Fernando Grillo (1945-2013) — italy kontrabosininkas ir kompozitorius, S. Scodanibbio mokytojas.
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Duchas Salia savo netiesioginiy, bet didziule jtaka padariusiy mokytojy (Jormino ir
Guy) pazymi, kad ,,jeigu reikéty pasirinkti vieng svarbiausig kontrabosininkg tarp daugybés kity
mégstamy, juo tikrai biity Scodanibbio dél savo garso ir jvairiy techniky, kurios labai inspiravo.
Man pasiseké jj sutikti daug karty, klausytis jo gyvy pasirodymy. Jis taip pat lankési keliuose
mano koncertuose.* (Duch 2022)

Ko gero, technisSkai sudétingiausias ir labiausiai fiziSkai varginantis i§ visy paminéty
kontraboso solo kiiriniy yra Iannio Xenakio Theraps (1975-1976)"%7. Sio kirinio i§sukius
interviu metu pamingjo du kontraboso atlikéjai. Jis buvo jdomus dél labai nejprasty kontrabosui
techniky, kurias naudojo kompozitorius Xenakis. ,Nors kirinys buvo parasytas italy
kontrabosininkui Fernandui Grillo (jo taip niekada ir nejrasé), bet i$ tikryjy tai buvo Barry Guy,
kuris jj atrado, jrasé bei uzrasé keletg pastaby prie naty jo atlikimui.“ (Dresser 2022). Guy gerai

prisimena visus §io kiirinio i§8tikius ir didelj fizinj krtvj:

Viena i§ kiirinio idéjy buvo nuolatos nesibaigiantys glissando, apimantys visa kontraboso grifa,
atlickami su daugybe specifiniy artikuliacijy. Tai buvo susije su pulsacijomis, atlickamomis
vieno pirsto judesiu, styga judinant skirtingu grei¢iu aukstyn arba Zemyn pagal matematines

158 Kartais glissando judéjimas bidavo dvigubas ir

formules, susijusias su Brauno judéjimu
skirtingu greic¢iu judantys balsai susikryziuodavo, tuomet susipindavo rankos pirStai, tad
kontrabosu tai buvo nesugrojama. D¢l to reikédavo keisti stygas ir kaip nors paslépti pirsty
susikeitimg. Tokie nuolatiniai ir besikeiciantys dinamine prasme glisandiniai judéjimai po kurio
laiko labai destabilizuoja kiing, nes tam reikia daug pastangy, sukelia jtampa kairéje rankoje.

(Guy 2019)

Didziausias i§§tkis, pasak Guy, laukdavo $io kiirinio pabaigoje, kai i§ karto po alinan¢io
fizinio iSbandymo kontrasto principu reikédavo grizti j visiSkos ramybés biiseng ir auksta

registra:

Ir po viso to kiirinio pabaigoje, kai faktiskai visas kiinas dreba itin aukStame registre seka
flazolety pasazas. Turéjau save jtikinti patekti i tam tikra budistinés ramybés biisena, tarsi

iStraukti save i§ raumeny struktiiros suardymo ir pasinerti j t¢kme. (Guy 2019)

157 Jannis Xenakis (1922-2001) — graiky ir pranciizy kompozitorius, muzikos teoretikas, architektas, reZisierius ir
inzinierius. Kiarinys Theraps (1975-1976) — kontrabosui solo, dedikuotas italy kontraboso virtuozui Fernando
Grillo.

158 Brauno judéjimas — skys¢iuose (arba dujose) esanéiy daleliy Siluminis judéjimas. Pirmg kartg §j reiskinj 1827 m.
pastebéjo angly botanikas Robertas Brownas (Robert Brown, 1773—1858).
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Guy isSifruoti §j kiirinj ir perprasti idéja labai padéjo susitikimas su kompozitoriumi
Xenakiu. Pastarasis, nors buvo itin grieztas ir reiklus, liko visiSkai patenkintas galutiniu
rezultatu, o atlikéjas atrado netgi tam tikrg improvizacing teritorija.

Prie netradiciniy solo kiriniy kontrabosui D. Bagursko buvo paminétas ir vokieciy
kompozitoriaus Stefano Schéfero Sul A for double bass solo (2000) — solo kiirinys kontrabosui,
paraSytas ant vienos la (A) stygos. ,,Tai tarytum N. Paganini Mozés fantazijos variacijy smuikui
kontraboso kompozicijy skiltyje iSvardinti kiiriniai buvo soliniai kontraboso pasirodymai. I§
dalies prie solo kiriniy galima priskirti ir lietuviy S$iuolaikinio kompozitoriaus bei
violonéelininko Arvydo Malcio opusg Sauklys (1997), parasyta kontrabosui solo ir fonogramai, o
dedikuotg A. Gurinavi¢iui. Jdomu, kad abu mano kolegos ir pasnekovai lietuviai §j kiirinj buvo
ne tik atlike, bet ir jrasg.

Soliniy kiriniy kontrabosui sudétinguma isskiria ir skandinavy kontraboso atlikéjas
A.Jorminas. Jis pasidalino patirtimi, kaip karé ekstremaliai paZengusias aranzuotes dviem
klasikinio dziazo kairiniams (D. Ellingtono Star-Crossed Lovers ir Th. Monko Round Midnight)

vienam i§ savo solo kontraboso albumy Alone:

Praleidau ménesiy ménesius praktikuodamasis flazolety ir alternatyviy techniky panaudojima,
kad atlikéiau Siuos nuostabius kiirinius. Tiesiog buvau iSsikéles uzduotj sukurti kompleksiskas ir
jspudingas aranzuotes, kad pamatycCiau, kiek toli galiu nueiti techniniu pozitiriu. Nors Sie
kiriniai buvo atlikti ir jrasyti, j albuma nepateko, nes nesijauciau laimingas dél jy. Jie tapo
augliais, turinCiais pernelyg daug konstrukcijos, be reikalo komplikuoti ir be muzikinés

prasmés, daugiau tam, kad nustebinty. (Jormin 2019)

Kartais jautriems, palieciantiems vidy dalykams, anot Jormino, reikia tiesiog nuoSirdumo ir

subtilumo:
Tuomet buvau pakankamai sgmoningas, kad tai suprasCiau: kai mano muzika tampa

ispudingesné negu israiskingesné, a$ pasalinu ja, nes tai prieStarauja mano, kaip menininko,

ideologijai. Noriu, kad biitum paliestas viduje, o ne nustebintas. (Jormin 2019)
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Vis dél to unikaliausias tarp solo kiiriniy kontrabosui ir labiausiai SvietéjisSkas yra
Marko Dresserio darbas Guts'*? (2010). Sio audiovizualinio tiriamojo ir mokomojo albumo esme
nusako trys kryptys: Bass Explorations, Investigations, And Explanartions (liet. k. kontraboso
tyringjimai, tyrimai ir paaiSkinimai). Albuma sudaro trys audiovizualiniai diskai (3 DVD),
kuriuose autorius pasakoja apie visas naudojamas Siuolaikines kontraboso technikas,
iliustruodamas jas gyvai su kontrabosu, ir vienas audiodiskas (CD) su 11 kontraboso solo
kompozicijy, i§ kuriy astuonios yra Dresserio autorinés kompozicijos ir trys — Pulitzerio premijos
laimétojo Rogerio Reynoldso'®® novatoriski kiriniai, kuriuose kompozitorius i$naudojo placia
Dresserio techniniy galimybiy skale. Dvi panaSaus pavadinimo Reynoldso solo kompozicijos
kontrabosui imAge ir imagE, skiriasi tik viena akcentuojama raide. Pirmu atveju A kodas
simbolizuoja artikuliacijg (angl. articulation), antru atveju E raidé reiskia israiSkinguma (angl. k.
evocative). Images buvo kiiriniy serija, kurig Reynoldsas sukiiré skirtingiems instrumentams, taip
pat ir kontrabosui.

Nuo novatorisky soliniy kompozicijy pereinama prie kamerinés sudéties kiriniy
kontrabosui. Kaip vienas jsimintiniausiy ir galbiit sudétingiausiy tokiy kiiriniy buvo paminétas
Onutés Narbutaités Hoquetus (1993) altui, violoncelei ir kontrabosui. Kolegai D. Bagurskui
jsiminé ,labai sudétingas, smulkus ritminis pieSinys, susipinantis visy trijy muzikanty
atlickamose melodinése linijose, jis turi buti ypa¢ tiksliai atliktas.” (Bagurskas 2019)
A. Gurinavi€iui vienas i§ labiausiai jsimintiny kiriniy buvo F. Bajoro miSios Missa in Musica
(1993), sukurtos balsui, kontrabosui, trombonui ir fortepijonui. ,,Kompozitoriaus darbas visam jj
atlikusiam Ex Tempore ansambliui buvo tarsi idéjy versmé, o pats kompozitorius F. Bajoras —
visy ieskojimy ir inspiracijy tévas. Siame kiirinyje buvo ir nepaprastai sudétinga kontraboso solo
kadencija.“ (Gurinavi¢ius 2019). Dar vienas A. Gurinavi¢iui i§skirtinis kiirinys yra A. Senderovo
Jokitbo regéjimas (1996). Jis buvo sukurtas kontraboso ir perkusijos duetui, kiirinj atliko bei
jrasé Saga Duo ansamblis. , Kiirinys buvo paremtas bibliniais siuzetais, o kontraboso partijai
buvo skirtas ypatingas démesys ir bendra analize, kurig kompozitorius vykdé kartu su atlikéju.*
(Gurinavicius 2019)

Vienas i§ didelés sudéties kiiriniy, skirty kontraboso atlikéjams, kurie buvo jsimintini ir
i§skirtiniai, yra Siuolaikinio italy kompozitoriaus Armano Trovajoli Solo koncertas kontrabosui
su orkestru Sconcerto (2007), ji Bagurskui teko atlikti su simfoniniu orkestru. Sis kiirinys yra
geras polistilistinés muzikos pavyzdys. Pirmoje dalyje yra daug dziaziniy a la Gershwino stiliaus

epizody, o kitose dalyse jsitraukiama j zaismingg grojimg su stryku. Vienas jsimintiniausiy

159 Mark Dresser, Guts, Kadima Collective, 2010.
160 Rogeris Reynoldsas (g. 1934) — amerikie¢iy kompozitorius, Pulicerio premijos laimétojas.
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polistilistinio pobiidzio kiriniy Bagurskui yra Ninos Rotos Koncertas-divertismentas
kontrabosui. ,,Nors tai klasikinio koncerto pavyzdys, kuriame galima rasti daug etiudy, gamuy,
smuiko koncerto iStrauky, graziai jpinty j $i koncerta, Siame koncerte taip pat yra viena pizzicato
vieta, kurig atlikti klasikiniam atlikéjui yra gana sudétinga dél greito tempo ir harmonijos kaitos
su staigiu grjzimu prie stryko j melodine linija.* (Bagurskas 2019).

Dar vienas jdomus ir iSskirtinis kiirinys solo kontrabosui su orkestru, D. Bagursko
nuomone, yra Siuolaikinio angly kompozitoriaus bei kontrabosininko Gavino Bryarso
Atsisveikinimas su Peterburgu (2002, angl. Farewell to St. Petersburg), Cia greta muzikos

svarbus ir zodziy veiksnys:

Tai labai ryskus, jdomus kiirinys, vienas i§ nedaugelio parayty orkestriniu derinimu'®'.
Koncerto unikaluma taip pat kuria simfoninio orkestro be smuiky skambesys ir dainuojantis
vyry bosy choras. Tai apskritai vienas grazesniy ir jspidingesniy kiiriniy, parasyty kontrabosui,

kai labai reikSmingi yra zodziai. (Bagurskas 2019)

Kalbant apie didelés sudéties jsimintinus ir labiausiai paveikius kiirinius kontrabosui
svarbi jau minéta Anderso Jormino sukurta simfonija Symphony of Birds, joje kontraboso solo
atliko pats autorius. Tai yra vienintelis aptartas §io zanro pavyzdys i§ mano kalbinty pasnekovy,
kai atlikéjas ir kiiréjas yra tas pats zmogus. Pac¢iam Jorminui §i patirtis yra vienintelé, i§skirting ir
ikvepianti. Taciau §i patirtis turi ir tamsiaja puse, apie kurig ne visi kiiréjai ryztasi garsiai kalbéti.
Simfonija buvo uzsakymas Lenkijos Vroclavo simfoniniam orkestrui. Buvo daug kiirybinio ir
techninio darbo, gausybé individualiy ir bendry repeticijy su orkestru, bet viskas baigési
vieninteliu 43 minuciy pasirodymu, kurj iSgirdo 400 Zzmoniy Vroclave. Tiesa, Sis koncertas buvo
jrasytas, bet kadangi jraSin¢jama buvo vos su dviem mikrofonais, gerai sumiksuoti ir isleisti §j
jrasg nebuvo galimybés. Kita vertus, atlikimo kokybé, pasak autoriaus, irgi galéjo biiti geresné.
Nors kiirinys buvo gerai ir Siltai sutiktas, niekas neprasé jo atlikti dar kartg. Pragjus ketveriems
metams nuo premjeros galimybés neatrodo didelés ji dar kartg iSgirsti. ,,Deja, tai neretai nutinka
Siuolaikinei muzikai: gauni daug pinigy, parasai kiirinj, jj kartg atlieki, i$tinka didelé sékmé ir vél
norima naujo kiirinio.“ (Jormin 2019) Taip nutiko ir Jorminui, kai i ji su uzsakymu kreipési
gimtojo Geteborgo miesto Svedijoje simfoninis orkestras. Taigi jie noréjo naujo kiirinio:
,Nesvarbu, kad vienintele Jormino simfonijg kazkur Lenkijoje girdéjo tik 400 Zmoniy, pasauliné

jos premjera jau buvo jvykusi.“ (Jormin 2019)

161 Daznai klasikinés ir $iuolaikinés muzikos kontraboso atlikéjai naudoja solinj (vienu tonu aukstesn;j) derinima.
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3.2.3. Atlikimo issiikiai ir netradiciniai sprendimai

Interviu metu visy SeSiy kontraboso atlikéjy buvo klausta, kokie atlikimo issikiai jy
lauké perprantant nejprastas iSpléstines technikas ir priimant netradicinius kiiriniy atlikimo
sprendimus, pasitelkiant preparavimg ar skordatiira.

Anot D. Bagursko, sudétingiausia atlickant blina paties atlikéjo galimybés. Kartais
Siuolaikiniai kiiriniai biina parasyti ypa¢ aukStame registre, o tai reikalauja supergebéjimy groti.
legno'®? arba skordatiiros kontrabosui. Skordatiiros tenka naudoti daug. ,,Esu pats padares Fausto
Laténo Sonatos violoncelei (1978) aranzuote kontrabosui. Jos paskutinéje dalyje yra kadencija,
kur grodamas solo turiu per trumpg laika savo antraja styga nuleisti tonu zemyn (nuo E garso iki
D), kad galéciau Sig dalj atlikti. Dar paminéCiau G. Gelgoto kiirinj Sanctification (2017)
kontrabosui ir fortepijonui, ¢ia ketvirta styga tradiciniame derinime yra nuderinama pusantro
tono Zzemyn (nuo E iki Db).” (Bagurskas 2019) Abu kalbinti lietuviy kontraboso atlikéjai iSskiria
vokalinius i$Stkius, su kuriais teko susidurti atliekant P. Vasko solo sonata kontrabosui, jos

paskutingje dalyje dainuojama arba $vilpaujama. Tai ir dviejy skirtingy veikly vienu metu bei

Nepaprastai sunku atlikéjui dainuoti falcetu grojant kontrabosu. Priimti P. Vasko kiirinio balso

i83tkj sunku buvo ne man vienam. Zinau, kad ir D. Geringas atlikdamas §j kiirinj violongele

turéjo panasia problema ir net émé specialias vokalo pamokas (Gurinavicius 2019).

kontrabosu rumuny kilmés pranciizy kompozitoriaus Horatiu Radulescu kirinyje styginiams —
atlickant muzikg buvo nejprasta Siek kiek neprispausti stryko ir su tam tikru stryko paspaudimu
ir tankumu Zeminti arba aukstinti obertonus. ,,Buvo labai sunku atlikti Sias spektrines grojimo
technikas ir pagauti §j santykj tarp stryko ir stygos.“ (Gurinavicius 2019)

Dar vienas spektrinés muzikos kiirinys, pareikalaves i$skirtiniy pastangy ir pasiruo§imo,
kolegai i§ Norvegijos M. Duchui tapo pranctizy kompozitoriaus Gerardo Henrio Grisey kurinys
Partiels (1975) kamerinio orkestro sudéciai. Prie§ atlikdamas §j kiirinj Duchas pasidoméjo jo
sukiirimo istorija, atlikimu ir jrasu. PaaiSkéjo, kad viena i§ pirmyjy $io kiirinio kontraboso

atlikéjy buvo pranciizy improvizatoré Joélle Léandre, todél Duchas netgi kontaktavo su Sia

162 Col legno — styginiy instrumenty technika, kai stygos uzgaunamos ne stryko plaukais, o paciu stryku, t. y. medine
jo dalimi.
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kontrabosininke, kad suprasty muzikinio kirinio astuoniolikai muzikanty idéja. ,,Manau, kad
pagaliau uz¢iuopiau §j kirinj muzikaliai, bet techniskai atlikti savo Zymig bosin¢ linija, kurios
pagrindas yra besikartojanti Zema F nata, bendradarbiaujant su dirigentu, ypac¢ pradzioje, buvo
tikras i88tikis.“ (Duch 2022)

Kalbédamas apie savo pusvalandzio trukmés solo kompozicija kontrabosui Mutatis
mutandis (1992)'% GurinaviGius pasakoja, kad ,S8io kirinio idéjg ir atsiradimg jkvépé
elektronikos panaudojimas arba jo Zzaidimas su dviem skaitmeninémis efekty dézutémis:
chorusu'®, flendzeriu'® ir deléjumi.“ (Gurinavi¢ius 2019) Savo pasirodymuose, ypa¢ XX a.
paskutiniame deSimtmetyje, Gurinavi¢ius daznai naudodavo kontraboso preparavima!'®e,
pavyzdziui, jterpus stryka tarp dviejy styguy susidarydavo tam tikras virpéjimas arba lietaus
efektas. ,,Buvo daugiau panasiy ir naujy dalyky, ko Lictuvoje nickas tuo metu nedaré.
Neatsitiktinai po pasirodymo Kauno dziazo festivalyje, kur grojome juodg avangardg kartu su
New Lithuanian Trio'®’, dziazo festivalio kritikai ra$é, kad atsirado naujas reiskinys.“

(Gurinavicius 2019)

v —

mety grojant kontrabosu, iSmoksti, kaip pasislépti tarp greity naty. Taigi pasikliauti vienos
nuostabios kontraboso natos skambéjimo ilgiu ir pripildyti ja meilés irgi yra issukis. (Jormin

2019)

Jorminas pasidalina savo jzvalgomis, kaip yra ruoSiamasi improvizacijai, kaip
kryptingai prie jos dirbama, kad prireikus biity galima panaudoti tai, prie ko jau yra bent

prisiliesta arba kas jau yra perprasta ir iSmokta:

163 Arnoldas Gurinavi¢ius, Mutatis mutandis (iSvertus i§ lot. k. — pakeisti keistinus dalykus su reikiamais
pakeitimais) — solo kompozicija kontrabosui, naudojant del¢jaus efekta. Premjera jvyko 1992 metais festivalyje
Kaunas Jazz New Lithuanian Trio pasirodymo metu.

164 Chorusas (angl. k. chorus) — skaitmeninis efekto procesorius, metalinés dézutés su pedalu pavidalu, kuris
ateinant] instrumento audio garsa miksuoja su tokiu pat véluojanciu arba pakeisto derinimo garsu.

165 Flendzeris (angl. flanger) — audioefektas, kartu miksuojant du audiogarsus. Vienas i3 jy palaipsniui atitolinamas,
taip sukuriant didéjancias garsines bangas ir garsinj pika.

166 Preparacija arba preaparacija (lot. k. praeparationem) — (objekto) paruoSimas ateities jvykiui, norint gauti
reikiama ir (arba) sekminga rezultata.

167 New Lithuanian Trio — trumpai egzistaves Siuolaikinés muzikos ansamblis, kiirybing veikla pradéjes 1991 metais
(V. Pilibavi¢ius — trombonas, A. GurinaviGius — kontrabosas, A. Slaustas — fortepijonas). Véliau §is trio tapo
siuolaikinés muzikos ansamblio Ex tempore atsiradimo pagrindu.
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Kada tik jmanoma buinu tinkamai pasiruos¢s jrasams, kurie gali skambéti gana improvizuotai, ir
jie tam tikra prasme yra improvizuoti, bet a§ Zinau, ka a$ improvizuoju. Turiu pasiruoses ir
iSbandgs Simtus alternatyvy. Netgi tuomet, kai, pavyzdziui, i§ pazitiros spontaniskai, tarytum, i§
nieko muzika pakeiciu j alternatyva 41, Zinau, kad remiuosi Gis minorine derme su Zemu penktu
laipsniu (G#m/b5), kuria esu jgrojes. Taigi svarbu biiti pasirengusiam ir tada esant momentiniam

sprendimui maziau svarbu, ar tai yra sudétinga, ar paprasta. (Jormin 2019)

Daznai save ,,iStraukti i§ komforto zonos® ir susikurti vis naujy i§$ukiy yra linkgs kitas

kolega i§ Skandinavijos — norvegas Duchas:

Nors nesu klasikinis atlikéjas, tai — ne mano muzikinio i$silavinimo pagrindas, daznai susikuriu
bandziau suduoti sau smiigj, atlikdamas vieng i§ Dragonetti valsy viename i§ muzikos skyriaus
atidarymy visai styginiy skyriaus publikai. Jie Zzino mano pagrindg (dZiazo ir improvizaciné
muzika) ir a§ nemanau, kad man nepavyko. Visgi visada isliksiu tas, kuris turi dziazo
i$silavinima, bet bando atlikti klasiking muzikg. AS stengiuosi nesijausti komfortiskai, todél

bandau susikurti vis naujy i88tkiy. (Duch 2022)

vokie¢iy menininkés ir kompozitorés Hanne Darbovenos!®® minimalistinj kiirinj Opus 17a solo
kontrabosui, apie kurj pirmg kartg iSgirdo ir atliko §io kiirinio dalj 2012 metais. Véliau 2018 m.
po ilgy tyrinéjimy'®®, konsultacijy su kolegomis kontrabosininkais ir pasiruo§imo Duchas jrasé §j
net 70 minuciy trunkantj, minimalistinés fakttros solo kiirinj kontrabosui kaip videoinstaliacijos

garso takelj autorés parodoje Siuolaikinio meno muziejuje MUMOK Vienoje:

Tai buvo itin sudétingas kiirinys. AStuntiniy naty be pauziy vykstancios kombinacijos. Tai ilgas
70 minuciy iSbandymas. Bet vélgi Sis i§Sukis man i§ tikryjy patiko, nes jauciausi panasiai kaip

astronautas Marse. Tai i§§tkis fizine prasme, nes pavargsti, bet tai savotiSkas ir psichologinis

keiéiasi. (Duch 2022)

168 Hanne Darboven (1941-2009) — konceptuali vokie¢iy menininké ir kompozitoré, geriausiai zinoma dél didelio
mastelio minimalistiniy instaliacijy.

199 Daugiau apie $io kirinio istorija ir M. Ducho tyrimag bei atlikimg. Prieiga per interneta:
<https://www.researchcatalogue.net/view/481276/481277> [ziuréta 2022 10 31].
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B. Guy labiau nei koks nors kitas Siuolaikinis kontraboso atlikéjas naudoja alternatyvius
ir nejprastus atlikimo metodus: pizzicato ir arco garsus kitapus atramélés, uzgaunant stygas i§
virSaus kaire ranka, uzgaunant stygas su jvairiomis biigny lazdelémis, preparuojant instrumenta
lazdelémis ir kitais padargais, jterptais tarp stygy ir grifo, o jo improvizacijos daznai yra
perkusinés ir nenuspéjamos. Tokio Guy atlikimo stiliaus atsiradimui jtakos turé¢jo jaunystéje
iSgirstas Big Noise from Winnetka irasas, atliktas amerikieciy kontrabosininko Bobo Haggarto
kartu su kolega bugnininku Ray Bauducu. Atliekant kiirinj pirma karta buvo panaudota
alternatyvi kontraboso garso iSgavimo technika, kai kontraboso stygos buvo uzgaunamos biigny
lazdelémis. Samoningai savo pasirodymuose pradéjes naudoti lazdeles Guy atkreipé démes;j i
Johno Cage’o preparuotus fortepijonus, jis neslepia, kad pasinaudojo Cage’o preparuoto

fortepijono idéjomis ir pritaiké jas kontrabosui. Nors ir turi milZini§kos alternatyviy atlikimo

Sie daiktai daro tai, kg jie nori daryti. Manai, kad juos kontroliuoji ir tuomet jie pradeda daryti ka
nors visiskai skirtingo. Tarytum jie turéty smegenis. Tuomet turi veikti i§vien su jais arba prie§

juos ir priimti sprendimus. O jie i§ dalies improvizuoja. (Guy 2019)

Aptariant eksperimentinius, novatoriSkus ir inspiruojancius aptartus kirinius
kontrabosui, svarbu paminéti, kad beveik nebuvo kalbama apie jy autorinius kirinius. Visi Sie
Sesi kontraboso atlikéjai komponuoja muzika jvairioms sudétims, bet interviu metu savo kiiriniy
jie beveik neaptare, tik uzsiminé apie juos tam tikry temy kontekste. Ypatingo pripazinimo kaip
kompozitoriai yra sulauke kolegos i$ uzsienio B. Guy, M. Dresseris ir A. Jorminas.

Guy kiirybiniai interesai jsikiinijo nuo gausybés solo kiiriniy kontrabosui iki jvairiausiy
sudéciy kameriniy ansambliy, jskaitant avangardinj trio su senais bendrazygiais i§ Anglijos —
saksofonininku Evanu Parkeriu ir perkusininku Paulu Lyttonu, bei duetg su Maya Homburger' 7,

1

iki daugybés opusy'’! didelei sudégiai, taip pat ir jo paties suburtam Londono dZiazo

1172

kompozitoriy orkestrui'’*. Beje, Jorminas, be solo kiiriniy kontrabosui, daug kiiré mazoms,

dazniausiai paties inicijuoty kameriniy ansambliy sudétims, jskaitant seniai gyvuojantj trio su

170 Maya Homburger — baroko smuikininké ir solisté, 1991 m. kartu su savo vyru B. Guy jkiiré muzikos jrady
kompanija Maya Recordings.

171 Barry Guy / London Jazz Composers Orchestra, Ode, Incus, 1972.

172 London Jazz Composers Orchestra (liet. k. Londono dZiazo kompozitoriy orkestras), jkurtas Guy 1970 m.
Londone.
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$vedy pianistu Bobo Stensonu bei projektams su chorais, o kiirybos dideliems ansambliams
émési tik per pastaruosius penketg mety.

Autorinés A. GurinaviCiaus kiirybinés idéjos ne kartg jsiklinijo jo kontraboso solo
kiiryboje (Mutadis mutandis), $iuolaikinés muzikos Saga Duo'” ar avangardinio dZiazo New

4

Lithuanian Trio'™* repertuare. Ne iSimtis ir D. Bagurskas, ne tik atlickantis, bet ir kuriantis

muzikg kontrabosui, taip pat ir savo paties suburtam kontrabosy orkestrui (Turéjo liepa'””).

3.2.4. Bendradarbiavimo patirtys ir eksperimentiniai kuriniai

Visy $esiy kontrabosininky atlikéjy ir klirybiniam potencialui atsiskleisti buvo labai
svarbios salygos ir zmongés, su kuriais jie bendradarbiavo, kiiré ir kartu generavo kiirybines
idéjas. Toliau bus aptariami ir analizuojami iSskirtiniai $iy $e$iy kontraboso atlikéjy kirybiniai
rySiai su kitais kolegomis muzikantais bei jdomiausi arba artimiausi bendradarbiavimo atvejai
su kompozitoriais, taip pat ir bendri muzikiniai eksperimentai, pasibaige vaisingais ir
novatoriskais rezultatais.

IS Lietuvos kompozitoriy, ne tik raSiusiy kirinius kontrabosui, bet ir aktyviai
bendradarbiavusiy kiirybiniame procese, A. Gurinaviciaus iSskiria Feliksa Bajora, daug kirusj
Saga Duo ir Ex Tempore ansambliams. F. Bajora muzikantai vadino ,,guru ir nepaprastai
talentingu zmogumi, dariusiu jtakg ir kitiems lietuviy kompozitoriams, iSmokiusiu dirbti,
isiklausyti i visus tuos skambesius ir profesionaliai iSsireikalavusio maksimumo i§ kiekvieno
miisy* (Gurinaviéius 2019). Sio proceso rezultatas — keletas novatorisky kiiriniy dueto ir kvinteto
su kontrabosu sudétims. Taip pat artimu bendradarbiavimu, pasak A. Gurinavi¢iaus, buvo
i8siskyré kiirybinis procesas, paremtas ilga ir iSsamia kontraboso linijos analize su Anatolijumi
Senderovu. ,,Kiirybinis darbas su A. Senderovu buvo ypa¢ jdomus. Kompozitoriui buvo ne
svetimas $is instrumentas, galbat dar ir todél, kad A. Senderovo senelis buvo kontrabosininkas.*
(Gurinavicius 2019)

Vienas jdomesniy ir jsimintiny D. Bagursko bendradarbiavimy buvo ir su lietuviy
kilmés kompozitoriumi bei pianistu i§ Paryziaus Denisu Grotskiu. Pastarasis su atlikéju pasileido

1 tam tikras jvairiy spalvy ir techniky paieskas. ,,Tai buvo viena rySkesniy patirCiy ir ganétinai

173 Saga Duo — Siuolaikinés muzikos ansamblis, egzistaves apie 20 mety: A.Gurinavi¢ius — kontrabosas, Saulius
Astrauskas — perkusija.

174 New Lithuanian Trio — trumpai egzistaves Siuolaikinés muzikos ir laisvojo dZiazo ansamblis, jkurtas 1991 m.:
Vytautas Pilibavi¢ius — trombonas, Arnoldas Gurinavi¢ius — kontrabosas, Ariinas Slaustas — fortepijonas.

175 Donatas Bagurskas, Turéjo liepa, 2019, kiirybinis eksperimentas — improvizacija kontrabosy orkestrui sutartinés
Turéjo liepa tema, jraSytas ir iSleistas albume Donatas Bagurskas, Pazadas (2019).
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nemazas i$8ukis, nes tai buvo specialiai kontrabosui raSomas kirinys, prie kurio buvo daug
dirbama kartu, dél to buvo rasti tikrai geri sprendimai ir gimé kiirinys Urban Movements (2011)
— solo kirinys kontrabosui solo su akompanimentu, privaloma S.Kusevickio konkurso
programos dalis.* (Bagurskas 2019)

ISskirtine  ir  turtinga  patirtimi  jvardinamas  A. Gurinavi¢iaus  kiirybinis

bendradarbiavimas Saga Duo kartu su perkusininku S. Astrausku:

Nors tokiai sudéciai rasyti buvo isSukis, nes tai atrodé tarytum ritminé grupé dziaze, Siam
netradiciniam duetui lietuviy kompozitoriai buvo sukiire labai daug kiiriniy, kuriy patys atlikéjai
kiekvieng karta labai laukdavo. O mazdaug pus¢ Siy kiriniy sudaré kompozicijos su

improvizacija. (Gurinavicius 2019)

Pac¢iam B. Guy buvo sunku isskirti artimiausius bendradarbiavimo su kompozitoriais
atvejus, nes kiekvienas turéjo unikalig istorijg, idéjy ar problemy, taciau vis dél to Guy jauciasi
turéjgs artima rysj su anks¢iau minétais kompozitoriais J. Xenakiu, J. A. Celona ir J. Druckmanu
— jis suprato, kaip veikia jy protas. Jis tartum pasinéré j jy komponavimo procesa. Guy taip pat
labai brangiis rySiai su improvizacinés scenos muzikantais, su kuriais kontrabosininkas
periodiskai atlieka ir kuria jau mazdaug pus¢ amziaus — nuo tada, kai jis prisijungé prie
Spontaniskos muzikos ansamblio!’®. Ansamblyje taip pat groja angly improvizacinés scenos
pazibos: E. Parkeris, P. Lyttonas, trombonininkas Paulas Rutherfordas ir saksofonininkas
Trevoras Wattsas, taip pat kiti muzikantai tos kartos, kuri  sceng atéjo vélyvajame septintajame

desimtmetyje arba astuntojo deSimtmecio pradzioje:

Tai buvo improvizacinés scenos asmenybiy garsy tyrinéjimo formavimosi metas, kiekvienas i$
ju turéjo individualiy muzikiniy nory ir nejtikétinai galingy muzikiniy vizijy. Perémiau jy
energija ir jauciau palaikymg. Ir ankstyvuoju metu kiekvienas bendradarbiavimas su

improvizatoriais (ypac patirties prasme) buvo nuostabus (Guy 2019).

Pastaruoju metu ypatingg vieta uzima B. Guy bendradarbiavimas su pianistais: ispanu
Agusti Fernandezu, amerikiete Marilyn Crispell ir anglu Howardu Riley. ,,Visi trys pianistiniai

bendradarbiavimai turi i$skirtiniy tyrinéjimo keliy, kurie yra ypatingi dél atlikimo fortepijoninio

176 Spontaneous Music Ensemble (SME) — brity laisvojo dziazo grupé, jsteigta blignininko Johno Stevenso ir
saksofonininko Trevoro Wattso 1965 m. Londone, daugiau apie SME, Simon Adams, 2003, Grove Music Online,
<https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.J424300> [zitiréta 2020 05 14].
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trio sudétimi.“ (Guy 2019) Zinoma, ko gero, svarbiausias ir artimiausias Guy kiirybinis ryys, jau
trunkantis vir§ 30 mety, yra su zmona baroko smuikininke Maya Homburger. Sj ypatingg ir
produktyvy bendradarbiavima vainikavo ne tik unikalus jy suburtas duetas, bet ir jsteigta jrasy

177 Kartu jie organizuodavo muzikos festivalj Airijoje Barrow River

studija Maya Recordings
Arts Festival'®, jame jie daznai pasirodydavo su ansambliu Camerata Kilkenny'”’, taip pat
Homburger vadybiniu darbu su Barry Guy Naujuoju orkestru'®® bei Londono dziazo
kompozitoriy orkestru.

Nelengva uzduotis A. Jorminui pasirodé jvardinti artimiausig ar ypatingiausig kiirybinj

bendradarbiavima. | toki klausima jam noréjosi atsakyti Sabloniskai: ,,nejmanoma ar labai sunku

pasakyti“. Vis dél to pagalvoje¢s Jorminas patikslino, kad:

Ilgiausiai trunkantis ir labiausiai apdovanojantis bendradarbiavimas buvo su (§vedy) pianistu bei
kompozitoriumi B. Stensonu. Draugysté uzsimezgé dar devintojo deSimtmecio viduryje, kai

Stensonas prisijungé prie mano grupés Nordic Light'!

jraso ir kartu atliko bei improvizavo
klasiking Skandinavy romantinio periodo muzikg. Véliau a$ prisijungiau prie Stensono grupés
Rena Rama'®, o nuo 1986 m. kartu su penkiais skirtingais biignininkais, su kuriais
bendradarbiauju iki Siol, tapau Stensono trio nariu. Tai laiko patikrintas kiirybinis rySys, kuris
man suteiké galimybe zenkliai prisidéti prie Stensono trio repertuaro, nes didesné dalis trio

atliekamy kiiriniy yra mano kompozicijos arba kity kompozitoriy aranzuotés. (Jormin 2019)

Jorminas formuoja mintj, kuo Sis bendradarbiavimas buvo ypatingas ir kiirybine prasme
naudingas abiem puséms, t.y. jam, kaip atlikéjui ir kompozitoriui, ir pianistui Stensonui, kaip

atlikéjui improvizatoriui:

Kiriniai, skirti atlikti kartu su fortepijonu, leido vis geriau ir geriau paZzinti patj pianista. Taigi
§is bendradarbiavimas man, kaip dziazo kompozitoriui, buvo vaisingas, o B. Stensonui
naudingas kaip improvizatoriui, gaunan¢iam vis nauja, i$SUkius suteikiandia muziking

medziaga. 1§ visy bendradarbiavimy $is yra ilgiausias ir labiausiai apdovanojantis, nes suteiké

177 Maya Recordings — 1991 m. jsteigta Barry Guy ir Maya Homburger jrasy studija, kurios specializacija — baroko,
Siuolaikingés ir improvizacinés muzikos leidimas.

178 Barrow River Arts Festival — Barry Guy ir Maya Homburger organizuotas muzikos festivalis, vykes Karlou
mieste (Airija) nuo 2011 iki 2017 m.

7% Camerata Kilkenny — kamerinis baroko muzikos ansamblis, jsteigtas M. Homburger ir M. Proudo iniciatyva
Kilkenio mieste (Airija) 1999 m.

130 Barry Guy New Orchestra — nedidelis XX a. paskutinio deSimtmeg¢io viduryje jkurtas Barry Guy improvizacinés
muzikos ansamblis.

181 Anders Jormin, Nordic Light, Dragon Records, 1984.

182 Rena Rama — 1971 m. jkurta $vedy dZiazo grupé, zinoma dél dZiazo miksavimo nejprastais metrais bei
afrikietiSkojo ir azijietiS$kojo folkloro temomis.
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galimybe keliauti per visa pasaulj. Kai grojome savo muzika, mus iSgirdo ne tik publika, bet ir
kiti muzikantai. Taip susipazinau su Charlesu Lloydu [amerikieciy multiinstrumentininku,
kompozitoriumi ir grupiy lyderiu], Tomaszu Stanko [legendiniu lenky dziazo trimitininku ir

kompozitoriumi] bei kitais kolegomis. (Jormin 2019)

Vienas svarbiausiy kiirybiniy M. Ducho bendradarbiavimy yra nuo 2006 m. vykstanti
kiirybiné partnerysté su norvegy kompozitore ir violonéelininke Lene Grenager. Duchas atliko
bei jrasé daug Sios kompozitorés muzikos, taip pat ir kontraboso solo albuma Works For Bass!®
(2016). Jy kiirybinis bendradarbiavimas apima ir bendra kitirybinj darba kvartete Lemur, kuriame
jie yra ne tik kolegos atlikéjai, bet ir kolektyvinés muzikos bendraautoriai. Tarp kity reik§mingy
kiirybiniy partneriy atlikéjy Duchas iSskiria kolegas i§ Didziosios Britanijos: pianista Johna
Tilbury ir arfininkg Rhodri Daviesa, paminédamas ir keletg jraSyty jy trio albumy. I§ artimai su
Duchu bendradarbiavusiy kompozitoriy pastarasis pazymi Christiang Wolffa, Pauline’a
Oliverosg ir ypa¢ neseniai uzsimezgusig kurybine pazint]j su amerikie¢iu kompozitoriumi
Michaelu Pisaro-Liu'%, taip pat ir 2022 m. isleistg dvigubg kontraboso solo albumg Mind is
Moving bei §iuo metu gimstantj Duchui dedikuotg koncertg kontrabosui.

Daug svarbiy kiirybiniy bendradarbiavimy savo meniniame kelyje iSskyré amerikietis
Markas Dresseris: nuo ankstyvosios partnerystés su Black Music Infinity grupés nariais,
kompozitoriumi Lamontu Wolfe’u ir biignininku Gerry Hemingway!'®’ tapusiu nuolatiniu
Dresserio partneriu daugelyje projekty, ansambliy ir kolektyvy Niujorko mieste: Anthony
Braxtono ansamblio, grupés Tambastics (su pianistu Denmanu Maroney, fleitininku Robertu
Dicku ir Hemingway), trio su Sveicaru fleitininku Matthiasu Ziegleriu ir pianistu Maroney,
Arcado styginiy trio (su smuikininku Marku Feldmanu ir violoncelininku Hanku Robertsu) bei
naujausiais kiirybiniais partneriais, kai Dresseris grjzo | Kalifornija — kompozitoriais Lei Liangu
ir Rogeriu Reynoldsu bei trombonininku Michaelu Dessenu!®®, su kuriuo Dresseris nuo 2007 m.

praktikuoja novatoriskus telematinius'®” pasirodymus.

183 Lene Grenager / Michael Francis Duch, Works for Bass, @ra Fonogram, 2016.

134 Michael Pisaro-Liu (g. 1961) — amerikie¢iy kompozitorius, edukatorius ir gitaristas.

135 Gerry Hemingway (g. 1955) — amerikie¢iy blignininkas, kompozitorius ir grupiy lyderis.

186 Michaelas Dessenas (g. 1967) — amerikie¢iy trombininkas ir kompozitorius.

187 Telematics (angl. k.) — tinklinis muzikinis pasirodymas, arba telematiné muzika, gyvas muzikanty pasirodymas
internetu skirtingose geografinésec lokacijose.
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3.2.5. Netradicinés ansambliy su kontrabosu sudétys

Netradicinés ir eksperimentinés ansambliy su kontrabosu sudétys buvo dar vienas
aspektas, aptartas visy $esiy interviu metu. Buvo galima palyginti skirtingas ansambliy patirtis ir
jas analizuoti. Gurinavicius isskiria du tokius ansamblius, kuriems lietuviy kompozitoriai buvo
parase daugiau kaip 60 Siuolaikiniy kiiriniy, — Ex Tempore ir Saga Duo. Ex Tempore i$skiriamas
kaip ,,netradicinés ir sunkios sudéties, bet faktiskai sukiirgs Siuolaikinés muzikos repertuarg™
(Gurinavicius 2019), taigi vokalas, trombonas, fortepijonas, perkusija ir kontrabosas. Saga Duo —
apskritai unikalus ir eksperimentinis kontraboso ir perkusijos dueto ansamblis. Beje, 1 abiejy
ansambliy repertuarg jtraukti improvizaciniai kiiriniai.

Bagurskui keista ir reta ansamblio sudétimi pasirodé trio'®®: kontrabosas, smuikas ir
akordeonas. I$ paziliros tai galéty biiti tango muzikos ansamblis, taiau ,,tai buvo sudétis, skirta
Siuolaikinés muzikos kompozitorés i§ Bulgarijos Dobrinkos Tabakovos kiiriniui atlikti ir jrasyti.
Tai buvo jdomi tokio skambesio patirtis. Véliau Siai trio sudéciai dar buvo peraranzuoti
neoklasicisty I. Stravinskio ir S. Prokofjevo kiiriniai.” (Bagurskas 2019)

Abu lietuviy kontrabosininkai sutinka, kad pakankamai netradicinés ir retos ansamblio
sudéties Lietuvoje yra kontrabosy kvartetas ir kontrabosy orkestras, ypa¢ pastarasis, Lietuvoje
susikiires tik 2019 metais, kita vertus, abu pripazjsta, kad pasaulyje tokia sudétis yra gana seniai
praktikuojama, tad netradicine ar eksperimentine jos vadinti tikrai netinka.

Savo karjeros metu daug netradiciniy sudéciy iSbandgs B. Guy iSskiria dvi dabartines
eksperimentines sudétis, su kuriomis pastaruoju metu aktyviai koncertuoja ir isirasinéja: Blue
Shroud band ir smuiko bei kontraboso duetas su M. Homburger. Blue Shroud Band — didelis 14
muzikanty ansamblis arba mazas orkestras, kuriam Guy vadovauja, komponuoja ir pats groja
kontrabosu. Netradicing sudétj, be kontraboso, sudaro balsas, fortepijonas, gitara, smuikas, altas,
trimitas, tiiba, soprano arba tenoro saksofonas, alto saksofonas arba obojus, tenoro saksofonas
arba klarnetas, baritono arba soprano saksofonas ir dvi perkusijos. Sios grupés unikalumas yra ne
tik sudétis, bet ir komponavimo ir atlikimo principas. Ansamblio Blue Shroud Band uzduotis yra
sujungti skirtingus baroko, kompozicijos, dZiazo ir improvizacijos principus orkestriniame
kontekste ir interpretuoti kiekvieng aspekta auks$ciausiu lygiu, jskaitant keleta ankstyvosios

189

muzikos specialisty, taip pat gebanciy improvizuoti'®. Visiskai prieSingai, grynai kamerinis ir

188 Sio Lietuvoje suburto trio sudétis: Dzeraldas Bidva — smuikas, Kristina Zebrauskait¢ — akordeonas ir Donatas
Bagurskas — kontrabosas.

189 Maya Recordings interneto puslapis, apie Blue Shroud Band, daugiau:
<https://mayarecordings.com/blue_shroud band_2> [ziliréta 2020 05 16].
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pakankamai retos sudéties yra Guy kontraboso bei smuiko duetas, kuriam jis kuria, interpretuoja

ir improvizuoja kartu su savo Zmona, baroko smuikininke Maya Homburger:

Jie pasitelkia baroko (J. S. Bacho, H. F. 1. Bieberio), Siuolaikinés muzikos (G. Kurtago, B. Guy)
kiirinius ir sumaniai juos jungia bei improvizuoja jy pagrindu tarsi sudarydami vamzdyna arba
perdavimo kanala, kuriuvo muzika i§ XVII amziaus arba ankstyvesné muzika gali be pastangy

susilieti su §iuolaikine muzika ir biti privilegijuota improvizacija'®’.

Netradicinés sudéties kvartete Lemur nuo 2006 m. grojantis ir kartu su ansamblio
kolegomis muzika kuriantis M. Duchas mégaujasi ansamblinés kiirybos procesu, kai kolektyviné
ansamblio nariy kiiryba &ia pat isbandoma ir jy pa¢iy testuojama. Salia Ducho kontraboso $iame
norvegiskame kvartete taip pat skamba violoncelé, fleita ir valtorna.

Ne vieng netradicing sudétj iSbandes M. Dresseris daug atlikéjiskos ir komponavimo
patirties sukaupé¢ jvairaus formato ansambliuose. Be maziausiai penkiy kontraboso solo albumy,
negalima nepastebéti jo iSskirtiniy kontraboso duety su musamaisiais, violoncele, trombonu,
fleita, klarnetu, saksofonu, fortepijonu, balsu ir kontrabosu. Beje, pastarasis dviejy kontrabosy
formatas, sékmingai Dresserio jgyvendintas kartu su bendravardziu kolega Marku Heliasu'®!
albume The Marks Brothers (2000)!2, buvo praktikuojamas ir kity dviejy kalbinty kolegy
kontrabosininky — Guy ir Ducho. Duchas kontraboso duetg jrasé kartu su pranciizy improvizatore
bei instrumento kolege Joélle Léandre, o Guy improvizacinio kontraboso dueto jraSus jamzino
kartu su Peteriu Kowaldu ir Barre’iu Phillipsu.

Ne maziau alternatyviy bei keisty sudééiy yra iSbandgs ir Jorminas, savo suburtuose
ansambliuose stengdamasis buti kitoje tradicijos puséje. Jis daznai grupiy sudétyje atsisako
harmoniniy ir akordiniy instrumenty arba pasitelkia retai dziazo ir improvizacinés muzikos
kontekste naudojamus instrumentus, tokius kaip vargonai, koto ar fleita, taip pat su broliu
Christianu Jorminu praktikuoja kontraboso ir perkusijos dueta, kontraboso projekta su choru ar,

priesingai — neria klasikinés muzikos sudéties standarto link ir iSbando simfoninio dziazo Zanrg:

Labai jdomu kurti muzika ansambliams, apie kuriuos neturiu iSankstinés nuomongs. Jeigu apie
tai galvoji i§ analitinio pozitrio taSko, tai yra sumanu, nes kai tik pereini j kitg pus¢ nuo

tradicijos, tampa nelengva tokius ansamblius su kuo nors lyginti — neprivalai turéti kokios nors

% Down Beato 7urnalo recenzija, 2005 m. lapkri¢io mén.: < https://mayarecordings.com/homburger guy_duo>
[Zitréta 2020 05 16].

191 Mark Helias (g. 1950) — amerikie¢iy dZiazo kontrabosininkas ir kompozitorius.

192 Mark Dresser / Mark Helias, The Mark Brothers, W.E.R.F., 2000.
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pagarbos tam tikrai sudéCiai. Taigi unikalios sudéties atradimas suteikia tau pozicija
muzikiniame gyvenime, nes mes tik ir kalbame, kad viskas turi biiti nauja visg laika. Taigi

sukiirus nauja arba netradicing sudétj zmonés pamato, ka bandai veikti. (Jormin 2019)

Jorminas tarsi uZzduoda retorinj klausimg dél dZiazo ansamblio formato ir tam tikros

sudéties iSskirtinumo svarbos menininko karjeros raidai bei meniniy ieskojimy bitinybés:

Jeigu visa gyvenimg buciau kiirgs kompozicijas dZiazo trio arba kvartetui, matyt, nebficiau
laikomas iSskirtiniu, koks esu Siandien, nes visi mano jrasai pristato labai keistg idioma. Ir dar,
iSskyrus ilgametj bendradarbiavima su B. Stensono trio, a§ retai ilgam apsistoju prie vieno
projekto. Stengiuosi kaip menininkas visg laikg i§likti smalsus ir truputj nesaugus. Galiu vis

zavétis muzika, nes neleidziu sau kartotis. Esu nuolat su kazkuo ateityje. (Jormin 2019)

3.2.6. Kontraboso atlikéju savirealizacija

Kadangi visi $esi interviu dalyvave kontrabosininkai, yra ne tik atlikéjai ansambliuose
arba solistai, bet ir kuriantys bei improvizuojantys muzikantai, visy noréjosi paklausti apie
savirealizacijg muzikoje: kaip geriau save realizuoja?

Atsakydamas | §j klausima GurinaviCius patikslino, kad negali saves laikyti

kompozitoriumi, nes yra daugiau improvizatorius:

Dél savo autoriniy kiiriniy vadinti save kompozitoriumi neiSeina. Tai irgi eksperimentas,
kazkokiy susikaupusiy idéjy isliejimas, ieskojimai, bet kompozitoriumi saves laikyti niekaip
negaliu, todél kompozitoriaus realizacijos néra. Mano supratimu, reikia baigti kompozicijos
mokslus ir profesionaliai Sitg dalyka daryti. Kita vertus, pazjstu kompozitoriy, kurie baige
kompozicijos klases nesugeba, pavyzdziui, paraSyti orkestrui. Jie yra nerastingi. Tai
nejmanomas, protu nesuvokiamas dalykas. Nes dabar ir tu pats, ir daugelis miisy kolegy ne
kompozitoriy laisvai gali uzrasyti, gali aranzuoti, nes tai néra labai sudétinga, bet a§ Zinau

Nacionalinés premijos laureata, kuris praso kity parasyti orkestrui. (Gurinavicius 2019).

O lygindamas atlikimg ansamblyje ir solisto pasirodymus Gurinavi¢ius nei$skiria vieno
i§ jy ir kalba, kad ,,abi patirtys buvo vertingos, smagios, o geras rezultatas suteiké didziulj

pasitenkinima®“ (GurinaviC¢ius 2019). Lygindamas asmenin¢ ansambling ir solisto patirtis
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Bagurskas iSskiria ansamblio nariy asmenybiy svarba, skirtingy poziliriy suderinamuma bei

repertuaro formavimo klausimus:

Ansamblyje labai svarbus dalykas yra jo nariai, su kuriais muzikuoji. Ar sutampa visos paziliros
ir id¢jos? Kai groji solo, dazniausiai pats renkiesi kiirinj, tam ruoSiesi ir esi labiau
nepriklausomas. O ansamblyje (dazniausiai) tenka ne pasirinkti, bet tiesiog atlikti tai, kas yra

sumanyta. (Bagurskas 2019)

Jorminas tikslina mano klausimg apie skirtingas sritis ir savirealizacija, klausdamas
saves, ar viena i§ $iy veikly yra labiau apdovanojanti nei kita, ir bando $ias skirtingas kiirybines

veiklas analizuoti, jas sugretindamas:

Visos jos yra dalelé mangs, nes dedikavau savo gyvenima muzikai. Turiu ambicijy iSreiksti save
grodamas kontrabosu. AS§ myliu kiirybg ir esu laimingas praleisdamas daug laiko raSydamas ir
kurdamas: nuo kontraboso solo iki simfoninio orkestro. Tai darau daugybe mety. Taip pat man
patinka saveikauti muzikiniame dialoge su muzikantais, kitaip sakant, groti su kitais Zmonémis
blnant grupés dalimi. Maziau svarbu, ar tam vadovauji, ar ne. Taigi visi Sie muzikos veiksniai,
visi Sie keliai | muzika apdovanoja mane ir negaliu vienam i$ jy suteikti prioriteto. Kita vertus,
tiesa, kad gyvenimas, karjera ir kiti aspektai tam tikrus metus mane jgalino fokusuotis, tarkim, |
keliones kaip kontraboso atlikéjui, kartu reiskiant, kad komponavimas tuo metu pusmet],
savaite, o gal dvejus metus dél to kentéjo. Ir tam tikrais periodais biidavo atvirksciai. (Jormin

2019)

Kalbédamas apie kiirybines veiklas, Jorminas taip pat mini pedagoginio darba, kuris yra
neatsiejama ir lygiaverté jo meninés asmenybés dalis. Viena i§ trijy ar keturiy sudétiniy

asmenybés daliy, kurios visos yra lygiavertés:

Beje, as$ taip pat esu ir mokytojas. Ir nesiruoSiu Sios veiklos stabdyti. Taigi, galima sakyti,
komponavimas, atlikimas kontrabosu, bendravimas grojant su kitais ir mokymas yra lyg
keturios skirtingos kojos. Visa tai kartu tampa manimi kaip muzikantu arba, sakycCiau,
menininku. Mano nuomone, mokymas irgi yra budas buti menininku. Taigi a$ tikrai negaliu
suteikti prioriteto vienam i§ jy — nei buvimui mokytoju, nei kompozitoriumi ar muzikantu.
Galbiit tada muzikantg galima iSskirti j du aspektus: projekto lyderj ar pusiau lyderj ir grupés

narj. Praktikaves daugybe mety, a$ iSsiugdziau tam tikra integraluma ar individualybe, jeigu
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groju savo suburtame ansamblyje su savo muzika ir grupe arba jeigu groju su Stensono ar

Lloydo ansambliais, tuomet esu daugiau kontraboso atlikéjas. (Jormin 2019)

Su panasia Jormino iS$sakyta nuomone sutinka ir kitas skandinavy atstovas Michaelas
Duchas, manantis, kad atlikimas, komponavimas ir déstymas tarsi persidengia tarpusavyje. ,,Kai
buvau jaunas ir prad¢jau studijuoti dziaza, vienas i§ mano mokytojy pasake, kad jis niekada
nejzvelge skirtumy tarp atlikimo ir déstymo. Tie patys dalykai, tie patys procesai.© (Duch 2022)

Vis dél to pats déstymo procesas, anot Ducho, irgi sukelia tam tikry isstukiy:

Jeigu atrandu tam tikrg kirinj arba technika, apie kuriuos kalbu savo studentams, turiu bati

kiiriniais, technikomis. Tam tikra prasme noriu bati tikras, kad nesikartoju. (Duch 2022)

Skirtingg kirybiniy veikly balansg iSskiria ir Guy, kalbédamas apie geriausig
savirealizacijos kelig. Sako, jog vienintelio tokio néra, ir palieCia improvizacinj aspekta, kuris

tampa savotisku informacijos tarp muzikanty apsikeitimu, vis padedanciu atsinaujinti:

IS esmés geriausio néra. Tai lyg dvi skirtingos intelektualios ir fizinés veiklos. Man regis, kad
improvizacinés muzikos scenoje visada yra nuostabus palaikymas i§ kolegy, nebent atlieki solo
kiirinius. Manau, néra abejoniy, kad improvizuojant vyksta nuolatinis informacijos pasikeitimas,
kuris visados turi atnaujinamag aspekta, nes visada kg nors iSmoksti. Tai niekada nesibaigiantis
procesas — visg gyvenimag renki informacija. Kiekvienas kei¢iamés palaipsniui, instrumentine
prasme arba psichologiskai, arba tiesiog yra jvairiy niuansy, kaip zmonés elgiasi gyvenime.

Atradau, kad dél savirealizacijos tarytum pasineri j galimybiy gobelena. (Guy 2019)

Vis dél to vienas i§ artimiausiy ir jdomiausiy saviraiskos biidy Guy yra komponavimas,
kurj pats kontraboso atlikéjas skirsto j dvi esmines kryptis — raSyma klasikiniams ir

improvizuojantiems ansambliams:

Manau, kad kompozicinis dalykas yra tai, kas mane protiskai patenkina, tai yra ypatingas
uzsiémimas. Mégaujuosi rasomojo stalo lenta, jsivaizduodamas situacijas, jsivaizduodamas
muzikinius scenarijus. Taciau, zinoma, tai dalinu j dvi dalis: kai rasau vadinamiesiems
klasikiniams ansambliams ir kai raSau improvizuojantiems ansambliams. DaZnai tuos

improvizuojan¢ius ansamblius sukuriu pats. Turiu mintyse visus atlikéjus su konkreciais
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muzikanty veidais ir grojimo biidais ar stiliais, muzikiniais nivansais ir jy instrumento kalbéjimo

btdu. Tai yra lyg nuolatinis mano raS§ymo kompanionas. (Guy 2019)

Komponuodamas improvizuojantiems ansambliams, turédamas omeny konkreciy
muzikanty stiliy ir braiza, o kartais ir biisimojo pasirodymo vieta ir laikg, Guy isskiria unikalia
patirt] su jo paties suburtu netradicinés sudéties Londono kompozitoriy orkestru ir procesu

kuriant pirmajj $io kolektyvo albuma:

Kai kuriu kompozicija improvizatoriams, paprastai ateityje turiu suplanuotg pasirodymo data.
Retai kada prisédu rasyti spekuliatyviai, nors pirmasis kiirinys Ode, kurj parasiau Londono dziazo
kompozitoriy orkestrui, buvo be suplanuoto pasirodymo horizonte. Tiesiog tai buvo tai, ka
noréjau inicijuoti kaip tam tikra darbo $ventimg su Londono muzikanty rinktine. Kiekvienas jy
turéjo skirtingg stiliy ir skirtingus projektus, daugelis patys bubo grupiy lyderiai, bet kaip jaunas
kontrabosininkas buvau priimtas j jy kompanijg ir pra¢jau tam tikra pagreitinta mokymosi kursg.
Dalis i8 jy jtvirtino tam tikra kalbg — laisvosios improvizacijos kalba, kurios véluodamas bandziau
mokytis. I§ tikryjy kolegos suteiké man stiprig energija ir idéjas, kurios daré jtaka man grojant
kontrabosu arba tyrinéjant kontrabosg skirtingais biidais. Londono dziazo kompozitoriy orkestrui

Ode teoriskai buvo pirmasis didelio masto kiirinys. (Guy 2019)

Guy apzvelgia ir analizuoja priezastis, kodél ryztasi kurti ir uzrasyti kiirinius tokioms

dideléms sudétims, ir reziumuoja kelio link savirealizacijos tiksla:

Manau, kad impulsas vél ka nors parasyti kilo i§ noro pazinti visus $iuos zmones, su kuriais
groju, nattiraliai jtraukiant juos j didziulj scenarijy tartum po skéciu ne tam, kad kontroliuo¢iau,
bet kad isreik$¢iau save. I§ tiesy vien surinkti Siuos Zmones ir drauge visiems dirbti dél bendro
tikslo buvo utopiné uzduotis galvojant apie didziul¢ laisve ir atviras (improvizacines) erdves
ateityje. Taigi reziumuojant néra geriausio kelio, nes kiekvienas i§ jy turi savo varomaja jéga.

(Guy 2019)

Kaip vieng i§ esminiy saviraiSkos budy Michaelas Duchas isskiria solo kiiriniy
kontrabosui atlikimg ir jraSyma. Neabejotinai mégstama veikla atlikéjas jvardina naujy solo
kiiriniy paieska, jy atradimg, mokymosi procesa arba kiiryba bei jy atlikimo budus ir realizavimo

idéjas:
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Gana anksti pradéjau atlikti ir jrasinéti solo pasirodymus. Manau, kad dél daugybés priezasciy
tai man leido tapti tuo, kuo esu dabar. Tai yra tas pat, ka rekomenduociau studentams, nes yra

kazkas iSskirtinio dél solo formato, ko negausi natiiraliai arba grodamas su kitais. (Duch 2022)

Nors ir turédamas didelés déstymo patirties, kalbant apie savirealizacija, Markas
Dresseris iSskiria kiirybinio proceso svarba, kai daZniausiai nesijauti patogiai, bet vis tiek

isitraukia. Tai vis dar stebina po daugelio mety:

Kontrabosas yra mano namai, mano muzikiniy tyriné¢jimy centras, kuris vis pleciasi. Nors
kontrabosu groju nuo deSimties mety, jis dar mane stebina, nes atrandu vis naujus dalykus,
naujas garso aukscio, tembro, spalvos ir ritmo sritis, ne tik individualiai, bet ir ten, kur Sie
skirtingi pasauliai susiduria. Tai nuskambés paradoksaliai, bet visas tyrinéjimas yra svarbus,
nors jis man nertipi. Jis man neriipi be muzikinio konteksto, jausmo ar emocijos, tik tada a$ jam

randu priezastj. (Dresser 2022)

Dresseris sugretina dvi skirtingas kiirybiniy patiréiy rtsis, reziumuodamas, kad abi jos
yra biitinos, ir analizuoja kiirybinj procesa, balansuojantj tarp meniniy idéjy ir tiriamyjy

moksliniy instrumento ieSkojimy:

Kartais laimingo atsitiktinumo déka grojimo proceso metu paaiskéja, kad tiesiog pasiseka atrasti
tam tikrus dalykus: ,,0, Zmogau, pasirodo, a$ galiu daryti tai, tai ir tai...“, bet kiti dalykai, dél
kuriy vargsti deSimtmecius, uztrunka pasirodyti ir 1étai atveria duris link kity tiksly. AS turéjau
abi Sias patirCiy rusis ir jos abi yra reikalingos, bet, manau, kartais net nesijauciu kaip muzikantas.
Labiau jauciuosi kaip garso tyrinétojas, kuris groja kontrabosu. Kai taip sakau, gali skambéti, kad
nebesidomiu muzika, bet prieSingai — garso mokslas bei garso iSgavimo mokslas yra zavingas ir

gilus. (Dresser 2022)

Reziumuojant SeSis aptartus aspektus, susijusius su kontraboso atlikimu asmeniniy
eksperimenty ir novatorisky kiiriniy kontekste, aptarus atlikimo i$Stukius, netradicines bei
eksperimentines kontraboso ansambliy sudétis, bendradarbiavimg su kompozitoriais arba ry$j su

kolegomis muzikantais ir savirealizacijos biidus galima konstatuoti, kad:

1. Kontraboso kolegos asmeniniu eksperimentu jvardino netikétus, nesuspéjamus
kiirinius, kuriais buvo vykdomas tam tikras eksperimentas: komponavimo, atlikimo
techniky, unikalios sudéties ar netradicinio improvizacijos panaudojimo prasmémis.

Eksperimentiniais kiiriniais daznai tapdavo polistilistinés arba tarpzanrinés
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kompozicijos, kuriomis novatoriskai btidavo sugretinami skirtingi stiliai ar zanrai ir
taikomi novatoriski, iki Siol nepraktikuoti atlikimo principai. Kaip asmeniniai
eksperimentai jvardinti ir paciy kolegy i§ kity instrumenty repertuaro peraranzuoti
kiiriniai bei nauja patirtis komponuojant ir kartu patiems atliekant didelés sudéties
ansamblio ir (arba) orkestro kontekste. Taip pat asmeniniu eksperimentu buvo
ivardintas kontraboso solo pasirodymo ir jraso patirtis netradicinéje i$skirtinai jautrios
akustikos belangio mauzoliejaus erdvéje. Technologinés kontraboso jgarsinimo
sprendimy paieSkos bei naujy iSpléstiniy techniky ieSkojimas ir jy tobulinimas irgi
buvo priskirti prie vykusiy asmeniniy eksperimenty.

Kaip jsimintiniausi, inspiruojantys ir novatoriski kiiriniai kontrabosui per pastarajj
pus¢ amziaus buvo iSskirti devyni solo kiiriniai kontrabosui be akompanimento, kur
daznai girdimas ir paciy atlikéjy balsas. Tarp Siy kiiriniy iSsiskiria tiriamasis,
mokomasis ir audiovizualinis M. Dresserio kiirybinis darbas Guts. Prie novatorisky ir
jsimintiny kiiriniy taip pat paminéti keli kameriniai lietuviy kompozitoriy kiiriniai ir
keturi solo kiiriniai kontrabosui su simfoniniu orkestru.

Atlikimo isStukiai apémé paciy atlikéjy galimybes, nejprasty techniky, skordattry ir
elektronikos panaudojimg, vokaliniy uzduociy dainavimg arba kalbéjima grojant
kontrabosu, taip pat kontraboso preparavimo atvejus ir jy kilme. Kaip didziausius
i§sukius sukele kiiriniai buvo paminéti du spektrinés muzikos kiriniai bei 70 min.
trukmés solo kiirinys kontrabosui. Buvo diskutuojama, ar atlikimo i$Stikiais gali tapti
ir 1§ paziiiros paprasti dalykai.

Kaip i$skirtiniai bendradarbiavimo atvejai su kompozitoriais buvo paminéti Lietuvos
arba lietuviy kilmés (F. Bajoras, A. Senderovas, D. Grotsky) bei uZsienio
kompozitoriai (I. Xenakis, J. A. Celona, J. Druckmanas, L. Grenager, M. Pisaro-Liu,
Ch. Wolffas, P. Oliverosas, L. Wolfe’as, L. Liangas ir R. Reynoldsas). Kaip turintis
artimg ir ypatingg ry$j muzikanty buvo jvardintas S. Astrausko bendradarbiavimas su
Gurinavic¢iumi Saga Duo ansamblyje, B. Stensono ir Jormino kiirybinis darbas dziazo
trio formatu, M. Homburger veikla su B. Guy duetu bei Londono improvizacinés
scenos muzikantai (E. Parkeris, P. Lyttonas, P. Rutherfordas, T. Wattsas, J. Tilbury ir
R. Daviesas), kvartetas Lemur, A. Braxtono, Tambastics ir Arcado styginiy trio
ansambliai bei nuolatiniai Dresserio kiirybiniai partneriai Europoje ir Amerikoje

(G. Hemingway, D. Maroney, M. Ziegleris ir M. Dessenas).
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5. Prie netradiciniy ir eksperimentiniy sudééiy su kontrabosu buvo paminéti Saga Duo,
Ex Tempore, smuiko, akordeono ir kontraboso trio (Bagurskas), smuiko ir kontraboso
duetas (Guy), netradiciniai kameriniai ansambliai su koto, vargonais, fleita ar choru
(Jorminas), unikalus Blue Shroud Band kolektyvas (Guy), iSskirtinés sudéties
kvartetas su kontrabosu, violoncele, fleita ir valtorna (Duchas), kontraboso duetai su
musamaisiais, violoncele, trombonu, klarnetu, fleita, saksofonu, fortepijonu ir balsu
(Dresseris) bei kontrabosy duetai, praktikuoti trijy kontrabosininky (Guy, Dresserio ir
Ducho).

6. Savirealizacijos objektais buvo jvardintas atlikimas kontrabosu, tiek solo, tiek
ansambliy sudétimis, jskaitant sagveikavima grupéje, komponavimas, improvizavimas
ir mokytojo ar déstytojo veikla. Du i§ paSnekovy iSskyré neatsiejama ry$j tarp
atlikéjo, kompozitoriaus ir déstytojo veikly. O vienas kolega tvirtino, kad realizuoja

save per garso tyrin¢jima, grojant kontrabosu.
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4. ASMENINIS KURYBINIS KONTRABOSO PROJEKTAS

Kirybinio kontraboso procesas ir asmeninio balso paieskos vyksta jau daug mety,
taciau nuo doktorantros studijy pradzios galéjau labiau susikoncentruoti j §j procesa, buti
samoningesnis ir kryptingesnis savo kiirybiniame darbe ir reflektuoti jgytas naujas patirtis ir
zinias. Bandziau paanalizuoti ir apibendrinti, kokias asmenines kontraboso programas pavyko
jgyvendinti doktorantiiros studijy metu ir kaip S$ios programos yra susijusios su baigiamuoju
kiirybinés dalies projektu. Siame skyriuje pasitelkiant audiovizualinius atlikimo pavyzdzius
apzvelgiami ir analizuojami charakteringiausi visy septyniy programy kiiriniai.

Per doktoranttiros studijy metus parengiau ir atlikau septynias kontraboso programas.
Rengdamas programas stengiausi biiti novatoriSkas sudéties ir pasirenkamy kiiriniy pozifiriu,
todél kiekvienai programai pateikdavau skirtingg kolegy muzikanty sudétj ir jvairius kairinius
tiek dziazo stiliaus, tieck muzikinés jtakos prasme. Vienintele iSimtimi tapo 2021 m., kai del
pandemijos suvarzymy ir apribojimy du kartus i$ eilés pristaciau tg patj projekta instrumentiniam
trio (kontrabosas, fortepijonas, muSamieji), atlikusiam dvi skirtingas programas. Visos septynios
atliktos programos tapo kirybiniu iss$tkiu dél sudéties, aranzuotés ir repertuaro, ypa¢ jdomu
buvo rengti dueto (kontraboso ir vokalo) ir kvarteto be harmoninio instrumento (kontrabosas,
balsas, saksofonas ir musamieji) pasirodymus. Tokiy programy rengimas pateikdavo daug
galvosiikiy kiirybiniams ir techniniams sprendimams jgyvendinti.

ISskirtinio kiirybinio démesio ir ypatingo techninio pasirengimo prireiké ir kontraboso
solo kiiriniams atlikti. Kiekvienoje programoje itraukdavau bent vieng ar kelias asmenines
kompozicijas, o tris kartus asmeniniai kiriniai buvo dominuojamoji koncerto dalis. Dél nuo
2020 m. pavasarj uzklupusios pandemijos tik didesné pusé Siy programy (keturios i§ septyniy)
buvo jgyvendintos gyvo pasirodymo metu su publika. Mazesné pasirodymy dalis (3) vyko

nuotoliniu biidu: gyvy nuotoliniy transliacijy metu realiu laiku (2) arba atlikus jrasa (1).

4.1. Kiiriniai ir sudétys

Septyniy programy metu buvo atlikti 49 kiriniai. Simboliska, kad septyniy jvairiy
programy metu buvo panaudotos septynios jmanomos sudétys su kontrabosu: solo, solo su
Sokéju, duetas, trio, kvartetas, kvintetas ir sekstetas. Didziausia dalis i§ Siy kiiriniy buvo atlikta
Jvairiomis instrumentiniy ansambliy su kontrabosu (nuo trio iki seksteto) sudétimis (24 kiuriniai),

i§ kuriy dazniausiai buvo remiamasi instrumentinio trio ansambliu (13). Kontraboso ansambliy
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su vokalu (nuo dueto iki kvinteto) kontekstas irgi buvo daznas (22), o reéiausias buvo kontraboso
solo formatas (3).

Vienas autorinis kiirinys Music is the Ocean buvo atliktas skirtingomis sudétimis net
tris kartus, o dar $esi i§ $iy kiiriniy buvo atlikti skirtingais formatais du kartus. Pavyzdziui, kitas
autorinis kiirinys Spring Leaves, atliktas 2019 m. vasarj kvinteto (kontrabosas, balsas,
saksofonas, gitara, musamieji) sudétimi Lietuvos nacionaliniame kultiiros centre, jau po mety
buvo peraranzuotas instrumentiniam sekstetui (kontrabosas, saksofonas ir keturios gitaros) ir
nuskambe¢jo 2020 m. sausj Lietuvos muzikos ir teatro akademijos (LMTA) J. Karoso saléje.

Franzo Liszto kurinio Nuages Gris aranzuoté duetui (kontrabosas, fortepijonas)
skambéjo 2019 m. birzelj LMTA Balkono teatre ir kvartetu (vokalas, fortepijonas, kontrabosas,
musamieji) — 2022 m. sausj toje pacioje saléje. Jeigu i§ bendro sgraso atimtume ty keturiy
kiiriniy antrgsias ir trecigsias aranzuotes, i§ viso septyniose programose turétume 41 skirtingg
kompozicija.

Keturiasde$imt vieng (41) skirtingg septyniose programose skambéjusj kiirinj sudaro: 16
autorinés kurybos ktiriniy (~39 %), 7 kompozicijos, sukurtos kolegy kontrabosininky (~17 %), 6
kompozicijos, paraSytos kartu scenoje grojusiy kolegy muzikanty (~15%) ir 12 skirtingy
modernaus dziazo, Vakary akademinés muzikos, roko ar etninés muzikos (~29 %) kompozicijy.

Du i8 Sesiolikos autorinés kiirybos kiiriniy (Sibilé, Spring Leaves) buvo atlieckami du
kartus skirtingomis sudétimis (duetu, kvintetu ir duetu, sekstetu), sukuriant Sioms sudétims
naujas kiiriniy aranzuotes, o vienas kurinys (Music is the Ocean) — tris kartus (duetu ir skirtingais
kvartetais).

Tarp septyniy kontraboso kolegy kiiriniy galima rasti dvi Charlie Hadeno (For Turiya,
Nightfall) ir po vieng — Charleso Minguso (Goodbye Pork-Pie Hat), Garyo Peacocko (Vignette),
Anderso Jormino (/ndicum), Marco Johnsono (Samurai Hee-Haw), Richardo Bonos (Dina Lam)
kompozicija, o SeSiy kiiriniy autoriai yra kartu pasirodymuose dalyvave muzikantai ir
kompozitoriai: trys Chriso Ruebenso (Summer Dance, Gitana Linda, I guess i ‘ll sleep on it), dvi
Lauros Budreckytés (Use Me, Liuku Liuku) kompozicijos ir vienas Richardo Banio kiirinys
(Anikha). Pazymétina, kad Laura Budreckyté buvo ir devyniy kiiriniy teksty autoré.

Kitos kompozicijos (12) — jvairiis aranzuoti tam tikrai sudéciai skirti dziazo tradicijos
kiriniai (A. C. Jobimo Double Rainbow, H. Silverio Summer in Central Park, J. Coltrane’o
Living Space, K. Wheelerio For Jan, F. Snétbergerio Leolo, Ch. Coreos Humpty Dumpty) arba
kompozicijos, kurioms jtaka turéjo Siuolaikiné akademiné (F. Liszto Nuages Gris), roko

(P. Townshendo Baba O ‘Riley) ir tam tikra etniné¢ (kompozicija pagal turky liaudies daina
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Sarikiz) muzika. Tarp pastaryjy kompozicijy tik viena i§ jy (Nuages Gris) buvo skirtingai

aranzuota ir atliktose programose skambéjo du kartus (duetu ir kvartetu).

4.2. SKkirtingi Zanrai, patirtys ir simboliai

Nors visose septyniose programose dominuojantis muzikos stilius buvo dziazas, kuris
remiasi tiek autorine kiiryba, tiek modernaus dziazo tradicijos interpretacija ir aranzuotémis
kontrabosui, kiirybinio jkvépimo daznai buvo ieskoma kity muzikiniy kultiry tradicijose —
Siuolaikinés akademinés (F. Liszto Nuages Gris), roko (P. Towshendo Baba O Riley, Metallica
Enter Sandman / The Unforgiven), etninés muzikos (G. Valdeso afro-kubietiska Ogguere, turky
liaudies Sarikiz) ar Siuolaikinés dainuojamosios poezijos tradicijos (V. Kernagio, M. Martinaicio
Sviesy birzelio vidurnaktj) kiiriniuose.

I§ tarpzanriniy kiriniy analizuojamas Franzo Liszto Nuages Gris (liet. k. Pilki debesys)
kiirinys, jo pasirinkimo motyvai ir kintanti aranzuotés kontrabosui ir ansambliui idéja. Sj kiirinj
pirma karta iSgirdau mistiniame S. Kubricko psichologinio trilerio Zanro filme Eyes Wide Shut
(liet. k. Placiai uzmerktos akys). Nejtikétina, kad moderniai skambantis ir Siuolaiking padidinty
trigarsiy harmonija naudojantis Nuages Gris buvo sukurtas dar 1881 metais. ,,Gyvenimo
pabaigoje F. Lisztas, atsisakes virtuoziskos ir braviriskos anksciau atliekamos muzikos, judéjo i
keista, eksperimenting teritorija, o Nuages Gris ir kiti vélyvieji kiiriniai buvo sukurti kaip
asmeniniai pratimai. Si progresyvi, savo laikmetj pralenkusi muzika, numadiusi Debussy ir jo
amzininky kompozitoriy stiliy, viesai buvo atlikta tik XX amziuje.*!*3

Originalig Liszto Nuages Gris versija fortepijonui solo i$ pradziy aranzavau kontrabosui
ir fortepijonui (atlikta 2019-06-07). Aranzuotés pirmoje puséje fortepijono kairés rankos apatinj
balsa perima kontrabosas, véliau SeSioliktiniy naty judéjima boso registre pakeicia trioliné
pulsacija, o antroje kirinio puséje kontrabosas atlicka padidinty trigarsiy harmonijg vietoj

194 Sioje aranzuotéje pagrindines melodines linijas siekiau sustiprinti

fortepijono akordy
pasitelkdamas abiejy instrumenty unisong.
Aranzuotés kvarteto (atlikta 2022-01-28) versijoje Salia kontraboso ir fortepijono

atsirado vokalas ir musamieji instrumentai. Sioje aranzuotéje kontrabosas solo atlieka jzanginj

193 Timothy Judd, Liszt's Nuages Gris: A Haunting, Atmospheric Soundscape, The Listeners Club, 2020,
<https://thelistenersclub.com/2020/10/28/liszts-nuages-gris-a-haunting-atmospheric-soundscape/> [zitiréta 2022 05
12].

194 Kiirinio Nuages Gris versijos duetui iStrauka: <https://www.youtube.com/watch?v=2-iISVGj Ow> [Ziliréta

2022 11 08].
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motyva, véliau prisijungia fortepijonas, o vokalas perima virSutines kiirinio melodines linijas,
musSamieji prisijungia nuo triolinio judéjimo Zemajame registre. Antroje puséje musamieji atlieka
dziazo baladés ritma triolémis, kompozicijai suteikiant Siuolaikinio dziazo skambesio spalva, o
kontrabosas su stryku aukS$tame registre kartu su vokalu atlicka melodines linijas,

akomponuojant fortepijonui ir musamiesiems!'®>
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10 pav. F. Liszto kiirinio Nuages Gris aranzuotés dziazo kvintetui iStrauka.

Egzistuoja ir treCioji Nuages Gris aranzuotés versija kvintetui (vokalui, saksofonui,
fortepijonui, kontrabosui ir muSamiesiems)'®®, jg jgyvendinau grupés Cindmono albume Music is
the Ocean (2021). Sioje aranzuotéje esminj skirtuma nuo antrosios versijos sudaro saksofono ir

vokalo virSutiniy melodijy atlikimas, vietomis atskirais balsais, o vietomis unisonu, taciau visi

195 Kiirinio Nuages Gris versijos kvartetui istrauka: <https://www.youtube.com/watch?v=rBOXHmzwSo0> [Ziliréta
2022 11 08].
196 Nuages Gris 1§ CinAmono albumo Music is the Ocean, 2021, Spotify:

<https://open.spotify.com/track/3c5fm7DPc6hDZ12p2xmHIA> [ziaréta 2022 05 12].
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pagrindiniai motyvai atliekami kontraboso bei fortepijono, tik su viena iSimtimi — 23 ir 24
taktuose prie pastaryjy prisijungia saksofonas. Ritmo grupés vaidmuo yra panasus kaip ir
kvarteto versijoje.

Kirinio Nuages Gris aranzuotés rezultatu galima laikyti atnaujinta kompozicijos
skambesj su Siuolaikinio dziazo atspalviu, nuo fortepijono solo versijos aranzuotg keturiems arba
penkiems atlikéjams, taCiau kaip ir originalioje, taip ir naujose kiirinio aranZuotése
improvizuojama nebuvo.

Tarpzanrine kiiryba galima vadinti ir bendradarbiavimg su Baltijos gitary kvartetu
2014-2020 metais. Sis gitary kvartetas paprastai savo repertuarg grindzia $iuolaikine akademine
muzika, novatoriskomis gitaristo Ch. Ruebenso kompozicijomis ir kity kvarteto nariy pasaulio
muzikos aranZzuotémis. Koncerte, vykusiame 2020 m. sausio 29 d. LMTA J. Karoso saléje, kartu
su saksofonistu R. Ranciu tarytum ,,atstovavau dziazo pasauliui, o Baltijos gitary kvartetas —
Sivolaikinés akademinés muzikos atlikéjams. Anks¢iau miisy bendruose koncertuose (su
nedidelémis i§imtimis) buvo improvizuojama tik kiiriniy jzangose arba kadencijy metu, o tg karta
1 repertuarg jtraukiau keleta savo kompozicijy, i§ naujo peraranzuoty Siai sudéciai (EZerinis ir
Spring Leaves), taip palikdamas didesnés erdvés improvizacijai.

Sio tarpzanrinio bendradarbiavimo rezultatu tapo nauja atlikéjo patirtis — dalyvavau
Siuolaikinio akademinio kvarteto darbo procese, susipazinau su jy muzikos interpretacija ir nauju
specifiniu repertuaru, ji papildziau ne tik Zemomis bosinémis linijomis, bet ir improvizacijomis
ar spontaniska ekspresija.

Doktoranttiros studijy metais tiek doktoranto koncertuose, tiek vieSuose pasirodymuose
arba jrasuose uz akademijos riby pavyko jgyvendinti projektus su kity sri¢iy menininkais. Vienas
i§ tokiy buvo kiirinys Transformacijos solo kontrabosui ir Sokéjui, atliktas 2022 m. sausio 28 d.
LMTA Balkono teatre su kiirybiniu partneriu, $okéju Laurynu Zakeviiumi. Miisy kiirybinis
rySys su L. Zakevi¢iumi trunka beveik de§imt mety, o ryskiausias sukurtas bendras darbas yra
muzikinis Sokio spektaklis Su(si)tikimas su Sokio teatru Low Air. Spektaklio premjera jvyko
2018 m. lapkrigio 30 d. Meny spaustuveés saléje. Sio spektaklio metu scenoje pasirodantys trys
muzikantai, du Sokéjai ir aktorius suteikia kiiriniui trijy skirtingy discipliny: muzikos, Sokio ir
dramos, sinteze. Mano kompozicija Transformacijos yra kameriSkesné, intymi erdvé muzikai ir
Sokiui su didele erdve kolektyvinei improvizacijai, $okéjo ir muzikanto dialogui. Si patirtis mane
moko, kaip muzika girdi ir supranta Sokéjas, kas garse yra svarbiausia judesio iSraiskai ir kokie

atramos taskai formuoja bendrg Sokio ir muzikos kompozicija.
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Kitos paminétos meny disciplinos — dramos, atstovaujanCios prozai ir poezijai,
elementai buvo panaudoti viename i§ doktorantiiros studijy metu pristatyty kiiriniy. Buvau savo
kompozicijos Po milijono mety'?’, atliktos 2022 m. sausio 28 d. LMTA Balkono teatre pagal
Vytauto Macernio eilérast], ne tik kontraboso atlikéjas, bet ir poezijos skaitovas. Pirma karta
doktorantiiros koncerty metu scenoje iSbandziau ir kita mening veikla, kuri tapo jdomiu ir
raiskos pateikimo santykyje su muzika. Kompozicija dar 2020 m. rugpjiitj buvo jrasyta kartu su
aktoriumi Dainiumi Gavenoniu, jam skaitant Vytauto Macernio poezija, o 2021 m. buvo iSleista
kaip grupés Cindmono albumo Music is the Ocean'?® dalis.

Dar viena reikSminga ir i$skirtiné pastaryjy mety meniné patirtis, patirta su kitos meno
srities atstovais, buvo muzikinis radijo spektaklis Sesuo’®’ pagal lietuviy liaudies pasakg Dvylika
broliy juodvarniais lakstanciy (scenarijaus autoré, rezisieré ir kompozitoré dr. Brigita Bublyté).
Sio muzikinio spektaklio premjera jvyko 2021 m. gruodzio 25 d. LRT radijo eteryje.
Kontrabosas spektaklyje yra pagrindinis instrumentas ir muzikinis septyniy aktoriy kalbéjimo ir
perkusijos instrumentams, kuriais groja patys aktoriai. Man $§i patirtis buvo vertinga tuo, kad
atlikdamas kontraboso muzikines linijas ar tam tikras temas turéjau nemazai laisvés reaguoti j
aktoriy emocinga, skirtingy intonacijy gausia kalba ir charakteringg dainavima, naudodamas
improvizacinius ir spontaniskus elementus kiirinio atlikimui suteikiau pagrinda.

Aranzuotés idéja yra reikSminga tiek, kiek ji papildo ar iSplecia originalig kiirinio
versija. Kuo interpretuojantis kiirinys yra labiau jkvepiantis, tuo jdomesnés aranzuotés galima
tikétis. Vienas labiausiai inspiravusiy kiiriniy — Johno Coltrane’o Living Space (liet. k. gyva
erdvé) — nostalgiSka, minorine melodija primenantis lietuviy liaudies dainas, patvirtina teorija
apie muzikos universalumg skirtingose muzikinése kultfirose?”’. Living Space aranzuoté trio
sudéciai, atlikta LMTA Sferos saléje?*'(2021-06-03), jrasyta Uzribio albume Beyond Borders®*?,
iSplété originalig versija nelyginiu 7/4 metru, poliritmija ir kiirinio temomis, atliekamomis be

charakteringiausio Sios muzikos instrumento — saksofono.

197 Kiirinio Po milijono mety istrauka:

<https://www.youtube.com/watch?v=mJwbJIHeCPw&list=PLInnlik8 QhqzVb6tTvZR6uZa ncKsylYy&index=12>
[Zitiréta 2022 11 08].

198 Kiirinys Po milijono mety i$ CinAmono albumo Music is the Ocean:

< https://open.spotify.com/track/2w2srRuEePR4UKITLhPH61Qg> [zitréta 2022 11 08].

199 Muzikinis radijo spektaklis Sesuo: <https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000191954/muzikinis-radijo-spektaklis-
sesuo-pagal-lietuviu-liaudies-pasaka-dvylika-broliu-juodvarniais-lakstanciu-i-d > [zitréta 2022 06 01].

200 Jed Gottlieb, New Harvard Study Establishes Music is Universal, The Harvard Gazette, 2019.

201 Living Space kiirinio i$trauka: < https://www.youtube.com/watch?v=sL.Z2svuQOBo&t=5s> [7ifiréta 2022 11 08].
202 Living Space kiirinys i8 trio Uzribis albumo Beyond Borders:
<https://open.spotify.com/track/6hm;jgiTIXAijjqrhKK3NkI> [zitréta 2022 11 08].
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Tam tikruose kontraboso kiiriniuose pasitelkiami jvairfis simboliai ir dvejopos reikSmés.
PavyzdZiui, autorinis kirinys Music is the Ocean’® (liet. k. Muzika yra vandenynas), atliktas
duetu (2019-06-07), kvartetu su saksofonu (2020-06-03) ir kvartetu su fortepijonu (2022-01-28),
yra skirtas amerikieciy kontrabosininkui, kompozitoriui, aktyviam Zmoniy teisiy gynéjui Charlie
Hadenui. Pagrindiné kiirinio melodija yra sudaryta pagal anks¢iau minéto muzikanto vardo ir
pavardés raides: CHArli E HA D E n, kai kieckviena raidé atitinka tam tikra garsa, laikantis
baroko muzikos tradicijos. Kita vertus, $i melodija skamba kaip potenciali lietuviy liaudies daina
A minorinéje tonacijoje. Tam jtakos turéjo itin auksti sekundiniai kontraboso saskambiai
izangoje, visai kaip sutartinése, kai kanoniniai balsai, sekantys vienas paskui kita, yra visai alia,
dazniausiai per sekundos intervalg. Taigi i§ lietuviy liaudies folkloro tradicija primenanéiy garsy
susiformuoja dZiazo ritmas ir gaivaliSkos improvizacijos, prasiverzian¢ios antroje kiirinio puséje.

Music is the Ocean
for Chartie Haden vytis Nivinskas
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11 pav. V. Nivinsko kiirinio Music is the Ocean planas.

203 Music is the Ocean i$ CinAmono albumo Music is the Ocean:

<https://open.spotify.com/track/3YIFqhyhe CHCgHZp7u4EVp> [Zitréta 2022 01 18].

106



Dar vienas simbolio pavyzdys i$ trio programos, atliktos 2021 m. kovo 5 d. LMTA
Balkono teatre, yra kompozicija Interviu’™, dedikuota amerikieciy kontraboso atlikéjui Gary
Peacockui. Studijy metu teorinio darbo pagrindu buvau atlikes SeSis interviu su jvairiais
kontraboso atlikéjais tick Lietuvoje, tick uzsienyje. Gary Peacockas buvo vienas i$§ gyvy legendy,
kuriuos pakalbinti buvo mano svajoné. Deja, uzklupusi pandemija tam tikram laikui sustabdé
keliones ir renginius, o 2020 m. rugséjj Peacockas paliko §j pasauli ir interviu niekados
nebejvyko, taciau kirinys Inferviu yra muzikiné vizija apie jsivaizduojama pokalbj kitomis
aplinkybémis. Kirinio melodijoje naudojamos visos muziking prasme turincios atlikéjo GAry
PEACoCk raidés, kurios virsta melodijos natomis arba akordy simboliais (Gsus, Am, E7 ir C6).

Pagrindiné kiirinio tema taip pat prasideda nuo autoriaus vardo raidziy, garsy (g ir a).
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12 pav. V. Nivinsko kiirinio /nterviu istrauka dziazo trio sudéciai.

204 Kirinys Interviu i$ trio Uzribis albumo Beyond Borders (2022):
<https://open.spotify.com/track/5Gzx WZFal.DoSoFCoav2aFQ> [zitréta 2022 05 12].
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205 pagal V. Macernio eiles, atlikta

Jau minéta mano kompozicija Po milijono mety
2022 m. sausio 28 d. koncerte ir jrasyta grupés CinAmono antrajame albume Music is the Ocean,
turi jdomig atsiradimo istorijg. Tai jau antras mano kirinys, jkvéptas poeto V. Magernio eiliy. Sj
karta idéjos generatoriumi tapo aktorius Dainius Gavenonis. Netikétai LMTA Slusky rimy
tarpduryje dar prie§ pandemijg sutiktas kolega papasakojo, kad ruosiasi skaityti Macernio poezija
ir kaip ji nustebino tik neseniai atrasto lietuviy poezijos klasiko eilés. Eilérastis be pavadinimo,
prasidéjes zodziais: ,,Po milijono mety...“ buvo i$ tiesy paveikus, jo ikvéptas sukiiriau muzika,
netrukus tapusia jra$yta muzikine kompozicija, o Macernio eiles skaité zmogus, kuris ir padéjo

atrasti §j eilérastj, — aktorius Dainius Gavenonis.
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13 pav. V. Nivinsko kiirinio Po milijono mety (pagal V. Macernio eiles) plano eskizas.

205 Kiirinys Po milijono mety i§ CinAmono albumo Music is the Ocean:
<https://open.spotify.com/track/2w2srRuEePR4UKLhPH61Qg> [zitréta 2022 11 08].
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4.3. Ispléstinés technikos

Septyniy kontraboso programy metu buvo naudojamos jvairios i§pléstinés technikos?%,
tai yra netradiciniai grojimo kontrabosu biidai, kartais tam pasitelkiant papildomas garso
iSgavimo priemones. Daugiausia i$pléstiniy techniky buvo naudojama kontraboso solo
kiiriniuose (3), taciau jy pasitaiké ir kontraboso ansambliy kompozicijose.

Viena i§ naudojamy iSpléstiniy techniky buvo skordatiira (scordatura) — netradicinis ir

207

laikinas styginiy instrumenty derinimas*®’. Trijuose kontraboso kiiriniuose naudota skordatiira,

kai apatiné kontraboso styga (E) buvo nuderinama zemyn:

1. 1ki Eb — Solo kiirinio kontrabosui?®® (2020) atveju, 2020 m. birzelio 3 d. jrasas.

2. Iki Eb — Transformacijos solo kontrabosui ir Sokéjui (2022), 2022 m. sausio 28 d.
jrasas?®.

3. Iki D — Green Revolution’’? (2021) kvartetui, 2020 m. birzelio 3 d. jra3as.

Kita i$pléstiné technika — grojimui kontraboso stygomis naudotos minkstos musamyjy
lazdelés, skirtos groti timpanais. Taip kontrabosu i§gaunamas garsas tampa labiau perkusinis, o
to nebiity galima jgyvendinti grojant pir$tais ar stryku. Tokia perkusinio garso iSgavimo technika
naudota mano kompozicijoje Transformacijos?!! — solo kontrabosui ir Soké&jui (2022-01-28) bei
Ch. Hadeno kiirinio For Turiya®'? jzangoje, mano aranzuotéje trio sudédiai, jrasytoje trio UzZribis
albume Beyond Borders (2022). Sia perkusinio garso kontrabosu technika naudoju ir tobulinu
daugelj mety.

PrieSingai nei pastaroji, man visiSkai nauja iSpléstiné technika, pradéta tobulinti tik per
kelerius pastaruosius doktorantiiros studijy metus, — dirbtiniai flazoletai (angl. k. artificial
harmonics). Kontrabosu atlikti nattralius flazoletus labai mégstu, gausiai juos naudoju

atlikdamas tiek pizzicato, tiek arco, taciau dirbtini flazoletai, iSgaunami sujungus du natiiralius

206 Hugh Davies, Instrument modifications and extended techniques, Grove Music Online, 2020, <https://doi-
org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/0mo/9781561592630.013.90000329463> [Zitréta 2022 05 14].

207 David D. Boyden, Robin Stowell, Mark Chambers, James Tyler, Richard Partdidge, Scordatura, Grove Music
Online, 2001, < https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.41698> [zitiréta 2022 05 14].
208 Solo kiirinio kontrabosui iStrauka: <https:/www.youtube.com/watch?v=vrhySwKqtiE> [ziliréta 2022 11 08].

209 Kiirinio Transformacijos istrauka:
<https.//www.youtube.com/watch?v=fx4Rm
[ziaréta 2022 11 08].

210 Kiirinys Green Revolution i§ CinAmono albumo Music is the Ocean (2021):
<https://open.spotify.com/track/2hA4eFQAH1Jz36Ef3gA8L 1> [zitréta 2022 01 18].

211 Kdirinio Transformacijos istrauka:
<https://www.youtube.com/watch?v=OtWPM27sMsk&list=PLInnlik8QhqzVb6tTvZR6uZa ncKsylYy&index=2>
[zidréta 2022 11 08].

212 For Turiya i8 trio Uzribis albumo Beyond Borders:
<https://open.spotify.com/track/2XUJuZCbRJIOEtyJOKwKAfV> [Zzitréta 2022 05 14].

54Vj0&list=PLInnlik8QhqzVb6tTvZR6uZa ncKsylYy&index=1>

109



flazoletus, mano atlikéjo praktikoje buvo retas reiskinys, kurj palaipsniui tobulinu. Natiiraliy ir
dirbtiniy flazolety derinimg arco biidu galima iSgirsti A. Jormino kompozicijoje Indicum?’ trio
sudéciai (2021-06-03) ir nattraliy flazolety naudojima su kartu su kintan¢iomis boso natomis
pizzicato biidu — mano kompozicijos Interviu jzangoje*'* (2021-03-05).

Kontraboso preparavimas taip pat gali biiti priskiriamas prie iSpléstiniy techniky.
Kontraboso preparavimo biida, kai prie trijy aukstesniy kontraboso stygy pritvirtinau po medinj
skalbiniy segtuka, primenantj skirtingy auks¢iy varpy skambéjima, naudojau kompozicijoje
Transformacijos®’? (2022-01-28) solo kontrabosui ir Sokéjui. Toje pacioje kompozicijoje taip pat

buvo naudojama kitos dvi iSpléstinés technikos?!®

— grojimas stryku zZemiau stygy tiltelio, t.y.
toje stygu vietoje, kurioje paprastai yra negrojama. Garsas buvo iSgaunamas tiek ant paciy stygy
zemiau tiltelio, tiek grojant stryku ant medinio pogrifio, sukeliant Zema $aizy skambesj, o
retsykiais iSgaunant aukstus Svilpiamuosius tonus.

Dar viena i$pléstinés technikos rai$is naudota tame paciame kiirinyje Transformacijos:
perkusiniai efektai ant kontraboso kiino buvo iSgaunami naudojant slystantj delng kontraboso
nugarélés déka, taip iSgaunant abstrakty $laméjimo skambesj. Siuo atveju tai skambéjo labai
subtiliai ir $velniai, bet kitu atveju tai buty labai ekspresyvis garsai, smiigiuojant delnu per
galine instrumento déka ir kairés rankos pirtais uzgaunant $onine kontraboso déka. Si garsi
perkusijos ekspresija naudojant kontraboso kiing skambégjo jzangoje pries M. Johnsono
kompozicijg Samurai Hee-Haw?!7, atliktg duetu (2019-06-07).

Paskutinés dvi iSpléstinés technikos, kurias naudojau kontraboso programose ir noriu
paminéti, yra didesnis vibrato (angl. k. exaggerated vibrato) ir perkusinis trinkteléjimas 1 stygas
desiniu delnu (angl. k. slapping the strings). Didesnio vibrato technika grojant pirStais yra
siekiama didziulés ekspresijos ir skambéjimo jautrumo, kai beveik visas atlikimo kravis

persikelia | kair¢ ranka. Didesnio vibrato technikos pavyzdziy galima iSgirsti Ch. Hadeno

213 Kiirinio Indicum istrauka:
<https://www.youtube.com/watch?v=
[zidréta 2022 11 08].

214 Kirinio Inferviu jzanga ir tema:
<https://www.youtube.com/watch?v=tJJB2eKci2Y &list=PLInnlik8QhqzVb6tTvZR6uZa ncKsylYy&index=14>
[Zitréta 2022 11 08].

215 Kiirinio Transformacijos istrauka:

https://www.youtube.com/watch?v=xY gTojXYEFY &list=PLInnlik8QhqzVb6tTvZR6uZa ncKsylYy&index=4>

ixH52Q004qU&list=PLInnlik8QhqzVb6tTvZR6uZa_ncKsylYy&index=15>

[Zitréta 2022 11 08].
216 Kiirinio Transformacijos istrauka:
<https://www.youtube.com/watch?v=59p2hjSoWm8&list=PLInnlik8QhqzVb6tTvZR6uZa ncKsylYy&index=3>

[zitréta 2022 11 08].

27 Kiirinio Samurai Hee-Haw jZanga:
<https://www.youtube.com/watch?v=t7sMh101sFs&list=PLInnlik8QhqzVb6tTvZR6uZa_ ncKsylYy&index=9>
[ziaréta 2022 11 08].
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kiirinyje For Turiya®'® (1976), dedikuotame Alice Coltrane, trio sudégiai (2021-03-05) ir mano
kompozicijos kvintetui Balti medziai (2018) kontraboso solo jzangoje, taip pat jraSytame
pirmajame grupés Cindmono albume (2019)*!°. Beje, toje pacioje kompozicijos Balti medziai
jzangoje naudojamas perkusinis trinktel¢jimas per stygas deSine ranka. Taciau perkusinis
trinkteléjimas per stygas yra jmanomas ir paliekant skambancias kontraboso fiksuoto aukscio
natas. Taip, pavyzdziui, kiirinio Eskizas rytietiska tema®?° kontrabosui solo metu (2019-06-07)
perkusinis garsas skamba kartu su iSgaunamu dvigarsiu: atvira, Zema kontraboso A styga ir
kintan¢iomis aukS$tesnémis natomis ant D stygos d harmoninio minoro derméje. Panasus
perkusinis efektas su skamban¢iu dvigarsiu naudotas ir Johnsono kiirinyje Samurai Hee-Haw??!
(2019-06-07), kai boso linija atlieckama uzgaunant vieng i§ Zemyjy kontraboso stygy (A arba E) ir
tada kartu su perkusiniu garsu i§gaunamas dvigarsis saskambis (f#/c# ar c#/g#). Si technika yra

tarytum pasiskolinta i§ gitaros flamenko technikos repertuaro.

4.4. Keturios kryptys

Tiriamojo darbo raSymo ir kiirybiniy muzikiniy programy rengimo procesuose
palaipsniui iSsikristalizavo keturios kryptys, kai sutampa pagrindiniai teorinés ir praktinés daliy
akcentai, todél teorinis darbas yra tiesiogiai susijes su baigiamuoju asmeniniu kirybiniu

kontraboso projektu:

1. Kontraboso solo kiirinys (teorinés dalies 3.1 poskyris ir 4 skyrius).
Baigiamojo egzamino metu skambés kontraboso solinis improvizacinis kiirinys. Ankstesnése
programose jau skambéjo trys kontraboso solo kiiriniai be akompanimento. Du i$ jy buvo solo
kontraboso pasirodymai, treéiasis solo kiirinys Transformacijos — kontraboso atlikéjo duetas su
Sokéju. Teorinio darbo 3.1 poskyryje iSsamiai su atlikéjy citatomis aptariamas kontraboso solinés
improvizacijos Zanras, jo pradininkas, charakteringi atlikéjai, Sios muzikos albumy stiliai,

sandara, garso estetika, laiko bei vietos aplinkybés. Prieduose galima rasti chronologing

218 Kirinio For Turiya iStrauka:

<https://www.youtube.com/watch?v=G_EXO8PXKnY &list=PLInnlik8QhqzVb6tTvZR6uZa ncKsylYy&index=6
> [zioréta 2022 11 08].

219 Kirinys Balti medziai i$ pirmojo CinAmono albumo (2019):

<https://open.spotify.com/track/7K CpNEhOhGEkudyxUIMY 1 V> [zitréta 2022 05 14].

220 Kiirinio Eskizas rytietiSka tema istrauka:

<https://www.youtube.com/watch?v=HrHMtrcQ7FI> [zitiréta 2022 11 09].

221 K{irinio Samurai Hee-Haw tema:
<https://www.youtube.com/watch?v=KEHaPc8hchM&list=PLInnlik8QhqzVb6tTvZR6uZa ncKsylYy&index=8>
[ziaréta 2022 11 08].
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improvizaciniy kontraboso solo jraSy albumy lentelg, kurioje pateikiama beveik 600 tokio
pobidzio jrasy.

2. Kontraboso dziazo kurinys su instrumentiniu ansambliu (2.1, 3.2 poskyriai ir 4 skyrius).
Baigiamojoje programoje yra numatytas kontraboso kiirinys su instrumentiniu ansambliu. Visy
Sesiy karybiniy programy metu instrumentiniame ansamblyje (nuo trio iki seksteto) kontrabosas
buvo pasirinkimas dazniausiai (24 kiiriniai), todél désninga, kad apie tai buvo daug rasoma,
analizuojama ir diskutuojama mano teoriniame darbe bei prieduose pateiktuose SeSiuose interviu

su kontraboso atlikéjais.

3. Kontraboso dziazo kiirinys su vokalu ir ansambliu (3.1, 3.2 poskyriai ir 4 skyrius).
Kontraboso kiiriniai vokalinio-instrumentinio ansamblio kontekste irgi bus pristatyti baigiamojo
kiirybinio dalies projekto metu. Sis formatas buvo aktyviai praktikuojamas beveik keturiy
skirtingy programy metu kontraboso ir balso kontekstuose (duetas, kvartetas ir kvintetas). Taip
pat ketinu pakartoti poezijos skaitovo patirtj viename i$ kiirybinés dalies kiiriniy. Apie Zodzio
svarba muzikoje, kontraboso kiirinius su vokalu ir eksperimentus $ioje srityje irgi diskutuojama

anksc¢iau minétuose poskyriuose bei Sesiy interviu metu.

4. Kontraboso kirinys su ansambliu uz dziazo riby: sankirta su akademine, roko ar etnine
muzika (3.1 poskyris ir 4 skyrius).

Kontraboso kiirinys ansamblio kontekste, kai vyksta dziazo sankirta su akademine, roko arba
etnine muzika, taip pat bus pristatytas baigiamajame kiirybiniame projekte. Nors septyniy
programy metu skambéjo tik penki tiesioginiai tokio pobuidzio kiiriniai, vis dél to visa programa
su Baltijos gitary kvartetu ir saksofonininku Remiu Ranciu, atlikta 2020 m. sausio 29 d. LMTA
J. Karoso saléje, gali buti traktuojama kaip Siuolaikinés akademinés muzikos saly¢io su dziazu
pavyzdys. O kiirybinés dalies programoje skamba F. Liszto kompozicija Nuages Gris, aranZzuota
dziazo kvartetui.

Sios keturios muzikinés kryptys buvo baigiamojo asmeninio kiirybinio kontraboso
projekto pagrindas, kuris ketverius metus buvo tobulinamas ir vystomas, reflektuojant
doktorantiiros mety proceso patirtj>??. Skirtingy sudéciy ir naujy kiiriniy ar aranzuo&iy isSukiai
man buvo jdomioji proceso dalis, leidusi dar geriau suprasti kontraboso vaidmenj ansamblyje ir

perprasti jo galimybiy spektra modernaus dziazo muzikoje, taip pat santykj su kitais muzikos

222 Apdovanojancia patirtimi galiu jvardinti savo kiiriniy atlikima ir aranzavima pagal tam tikra sudétj visy septyniy
programy metu, labai jdomy ir jkvepiantj darba su teorinio ir kiirybinio darbo vadovais prof. Riita Stanevicitite bei
prof. Andersu Jorminu, taip pat dziuginantj kiirybinj bendradarbiavima su visais scenos partneriais, padéjusiais
igyvendinti Sias programas bei kolegomis kontrabosininkais, pasidalinusiais savo patirtimi ir Ziniomis.
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stiliais ar skirtingais meno zanrais. Dar didesniais i$§tkiais man tapo nenaudoty iSpléstiniy
techniky ar naujos pir$tuotés viduriniame kontraboso registre jsisavinimas ir tobulinimas, visiska
intonacijos kontrolé improvizuojant ir spontaniSkai kuriant vis naujas melodines linijas, ypac

kontraboso solo pasirodymy metu.

113



ISVADOS

Atlikus ketverius metus trukusj meninj tyrimg apie dziazo kontraboso transformacijas
muzikos inovacijy ir eksperimentavimy kontekstuose, jsitikinta, kad dziaze susiformavo savitos
eksperimentavimo ir novatoriSkumo sampratos, suformuotos ekstensyvios dziazo raidos ir
unikalios dziazo kaip meninés praktikos paradigmos. I$ jvairiy literatiiros ir interneto Saltiniy
sujungus gautas teorines Zinias, iSsamiai iSanalizavus Siuolaikiniy kontrabosininky praktika,
remiantis atliktais SeSiais interviu su atlikéjais bei asmenine atlikéjo ir studijy metu jgyta

patirtimi, galima susumuoti rezultatus ir padaryti iSvadas:

1. Mokslinio eksperimento idéja perkélus | meninj konteksta, be gausybés mokslo ir
meno pasauliy skirtumy, galima rasti ir daug panasumy, ypac kiirybinio proceso psichologijoje.
ISnagrinéjus ir palyginus eksperimento reikSme moksliniame ir meniniame kontekste, galima

konstatuoti, kad:

o Eksperimentavimas moksle sieké objektyvumo. Mokslo srityje siekiama konkreciy ir
patikrinty duomeny pasitelkus atidZiai suplanuotg ir jvykdyta eksperiments.
e Mene negalima iSvengti subjektyvumo. Menininkai eksperimentuoja siekdami

novatoriskumo, o novatori§kumas neegzistuoja be eksperimentavimo.

2. Eksperimentine muzika palyginus su eksperimentavimu dZiaze galima teigti, jog:

e Tiek eksperimentiné akademiné muzika, tiek eksperimentiniai dziazo stiliai pradéjo
formuotis, skleistis ir klestéti panaSiu metu — XX a. SeStajame ir septintajame
desimtmeciuose.

¢ Abu muzikos stiliai formavosi panasiose vietose — JAV didmiesé¢iuose, véliau isplito
Europoje ir kituose zemynuose.

o Abiejy stiliy muzika taip pat patyré tarpusavio sgveikg su jvairia muzikos kalbos

elementy jtaka.

3. Kontraboso galimybiy kismas buvo tiesiogiai susijes su novatoriSkais Sio
instrumento technologiniais sprendimais. Penkios technologinés kontraboso inovacijos,
susijusios su instrumento stygomis, derinimu, stryku, forma ar dydziu ir jgarsinimo galimybémis,

buvo kiirybingy ir novatorisky asmenybiy (atlikéjy, kompozitoriy, improvizatoriy, technology,
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styginiy instrumenty meistry) veiklos ir kurybiniy eksperimenty rezultatas. ]Jgyvendinus

technologines inovacijas vykdavo ir zenklus progresas kontraboso muzikos atlikimo kontekste.
Vis délto dauguma technologiniy kontraboso inovacijy nuo XX a. nebiity galéjusios

ivykti be impulso i§ kiirybingy ir eksperimentuojanciy dziazo muzikanty, kurie savo kiirybine

veikla padéjo kontrabosui transformuotis jgyjant naujas iSraiskos priemones.

4. Pagrindinés kontraboso dZiazo novatoriy jgyvendintos idéjos ir eksperimentai:

e Garso iSgavimo procese Salia arco (atlikimo stryku) buvo iStobulinta pizzicato
(atlikimo pirstais) technika ir kitos alternatyvios garso iSgavimo technikos.

e Pizzicato technikos evoliucionavimas tiesiogiai susijes su iStobulinta kontraboso
dziazo novatoriy improvizacija ir pirmaisiais dziazo kontraboso solistais.

o Novatoriskos walking bass (vaiksciojancio boso) technikos atsiradimas ir
evoliucionavimas.

o Kontrabosas — lygiavertis ansamblio instrumentas, kuriuo atlickama kolektyvinés
improvizacijos principais paremta muzika, remiantis dialogo ir kontrapunkto
idéjomis, kartais atsisakant jprastinés boso funkcijos.

e FEksperimentinis skirtingy garso iSgavimo, iSpléstiniy atlikimo techniky, jvairiy
dziazo stiliy naudojimas, kartais jungiant atlickamg muzika su kitais muzikos
zanrais, leido kontrabosui tapti universaliu, daugiafunkciniu instrumentu, kurio garso

galimybés ir iSraiSkos priemonés toliau yra tiriamos ir plétojamos.

Jau XX a. pradzioje dZiazo muzika pradéjo sgveikauti su klasikine akademine muzika,
bet ryskiausios koloboracijos tarp dziazo kiréjy ir Siuolaikiniy akademiniy kompozitoriy

prasidéjo nuo XX a. vidurio. Prasideda nauja kontraboso transformacija, perzengianti stiliy ribas.

5. Dziazo ir akademinés muzikos saveikos buidai:

e Siuolaikiniai akademiniai kompozitoriai savo kiryboje naudojo dZiazo kalbos
elementus.

e Drziazo muzikantai ir kompozitoriai pasitelké klasikinés muzikos formas,
instrumentuote bei kompozicines technikas.

o Treciosios srovés atstovy?? kiiriniai visapusiSkai integravo kiirybg, kurioje dvi

idiomos (dziazo ir klasikinés muzikos) sujungiamos j mediuma.

223 Angl. k. Third stream
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Concerto Grosso — susijungus dviejy skirtingy stovykly muzikantams, kaitaliojamas
improvizacinis dziazo atlikéjy pasirodymas su klasikiniy muzikanty atliekama

muzika, ir atvirkSc¢iai.

Siuolaikinio ansamblio veiklos, susijusios su akademine muzika ir dziazu bei kitais

muzikos stiliais, analizés pagrindu tapo amerikieciy kolektyvo Bang on a Can ir jo

kontrabosininko Roberto Blacko kiirybiné veikla, apimanti labai placia Siuolaikinés muzikos

skale, nepaisydama riby jungia jvairiausius muzikos stilius.

6.

Skirtingos kontraboso funkcijos, atlikimo technikos ir priemonés Siuolaikinio

ansamblio, jungian¢io akademine muzika su dZiazu, roku, avangardu arba etnine muzika,

kontekste:

Tradiciné kontraboso funkcija kameriniame ansamblyje, kai kontrabosu atliekamos
charakteringos bosinés linijos.

Aktyvaus ritminio instrumento funkcija, kai bosinés linijos akcentas yra jvairiis ritmai
daznai kintan¢io metro pulsacijoje.

Dziazo muzikos jtaka: tiesioginis dziazo kalbos elementy naudojimas.

Kontraboso, kaip pagrindinio ar vieno iS vedamyjy instrumenty, ansamblyje
funkcija: kontraboso atlikéjas — ansamblio solistas arba vienas i$ solisty.

Netradicinio skambesio funkcija (alternatyvios technikos, garso procesoriai ir
elektronika).

Interaktyvioji kontraboso funkcija: kontraboso atlikéjas scenoje susiduria su kity
meno Zanry atstovais.

Alternatyvioji atlikéjo funkcija: atlikimo metu grojimas kontrabosu derinamas su

kita menine veikla scenoje (dainavimu, deklamavimu, grojimu kitu instrumentu ir

pan.).

XX a. 7-0jo desimtmecio pabaigoje prasidéjusj ir kontrabosininko Barre’io Phillipso

inicijuotg reiskinj, kai kontraboso atlikéjas vienas improvizuoja koncerte arba jsirasinéja kaip

solistas improvizatorius, a$ jvardinau kaip nauja eksperimentinj kontraboso ir improvizacinés

muzikos Zanrg — solinio kontraboso improvizaciné muzika, i§skirdamas $io zanro sandarg ir

stilius. Sio tiriamojo darbo dalis — sudaryta chronologiné improvizaciniy kontraboso solo jrasy

albumy lentelé, su 305 atlikéjus reprezentuojanciais 589 albumais, yra vienas pagrindiniy viso
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tiriamojo darbo akcenty. Improvizacinio solinio kontraboso pasirodymas yra maksimalios
koncentracijos, auksc¢iausio grojimo technikos ir i$skirtinio kiirybiskumo reikalaujantis procesas,
lémes naujas atlikimo technikas, novatoriskus kompozicinius principus ir iki Siol nenaudotus Sio

instrumento garso iSgavimo buidus.

7. Naujas eksperimentinis kontraboso Zanras — kontraboso solo improvizacijos.
Kontraboso solo improvizaciniai albumai skirstomi pagal:

e Sandara: grynieji, misrieji vieno atlikéjo ir (arba) kiréjo ir misrieji solinio
kontraboso atlikéjo jrasai dalyvaujant kviestiniam sveciui.

o Stiliy: laisvasis improvizacinis stilius, kompozicinis stilius su improvizacija, dziazinis
stilius su improvizacija, Siuolaikinés akademinés muzikos improvizacinis stilius ir
world muzikos improvizuotas stilius.

Kas 1émé Sio eksperimentinio kontraboso zanro atsiradima, kodél jis pradéjo formuotis

7-0jo desimtmecio pabaigoje. Atlikus analize, buvo konstatuotos maziausiai penkios palankios

muzikinés aplinkybés Siam zanrui atsirasti ir naujai kontraboso transformacijai j solo formata.

8. Kontraboso solo improvizaciniam Zanrui atsirasti ir susiformuoti buvo tinkamas
metas dél penkiy muzikiniy aplinkybiy, susiklosCiusiy septintajame XX a. deSimtmetyje:
e Novatorisky ir kirybingy dziazo kontraboso atlikéjy (Ch. Minguso, S. LaFaro,
O. Pettifordo, R. Carterio, Ch. Hadeno ir kt.) jtaka.

Naujy eksperimentiniy dziazo stiliy (free jazz, avant-garde jazz, hard bop, fusion)

atsiradimas nulémeé dar vieng eksperimentinj reiskinj.

Siuolaikiniy akademiniy kompozitoriy grjzusio susidoméjimo ir naujy kiriniy

dedikacijy kontrabosui jtaka.

ISkilusiy Siuolaikiniy kontraboso solisty virtuozy (G. Karro, F. Rabbatho,
B. Turetzkio), vykdziusiy ne tik koncerting, bet ir SvieCiamajg veikla, jtaka.

e Dviejy pagrindiniy technologiniy veiksniy — plieniniy stygy ir naujy kontraboso
igarsinimo buidy atsiradimas.

Kitas svarbus viso tiriamojo darbo akcentas buvo $iuolaikiniy kontrabosininky praktikos
analizé, remiantis SeSiy kontraboso atlikéjy kiirybinés veiklos patirtimi bei jy iSsakyta nuomone
vykusiy interviu metu maziausiai Sesiais skirtingais aspektais. Kolegy kontrabosininky mintys ir
idéjos, atsakant j klausimus arba vystant dialoga, tapo ne tik Sios dalies, bet ir viso tiriamojo

darbo pagrindu, idéjy realizacijai j atlikimo praktika ir tolesnes kontraboso transformacijas.
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9. Reziumuojant su S$eSiais kontraboso atlikéjais interviu metu aptartus SeSis
aspektus, susijusius su asmeniniais eksperimentais scenoje, atliktas novatoriskais kiriniais (nuo
solo formato iki orkestrinio konteksto), aptartais atlikimo i$§tikiais ir netradiciniais sprendimais
bei eksperimentinémis kontraboso ansambliy sudétimis, bendradarbiavimu su kompozitoriais
arba rysiu su kolegomis muzikantais ir §iy kiirybingy asmenybiy savirealizacijos btidais, galima
konstatuoti, kad:

o Kontraboso kolegos asmeniniu eksperimentu jvardino netikétus, nesuspéjamus
kirinius, kurivose biidavo vykdomas tam tikras eksperimentas: komponavimo,
atlikimo techniky, unikalios sudéties ar netradicinio improvizacijos panaudojimo
prasmémis. Eksperimentiniais kiriniais daznai tapdavo polistilistinés arba
tarpzanrinés kompozicijos, kai novatoriskai sugretinami skirtingi stiliai ar zanrai ir
taikomi nauji, iki Siol nepraktikuoti atlikimo principai. Asmeniniais eksperimentais
jvardinti ir naujy iSpléstiniy techniky perpratimas bei jy tobulinimas, technologiniy
sprendimy ieskojimas instrumento jgarsinimo procese, paciy kolegy atliktas kiiriniy
peraranzavimas i§ kity instrumenty repertuaro bei nauja patirtis komponuojant ir
kartu patiems atlickant [$iuos kiirinius] didelés sudéties ansamblio arba orkestro
kontekste.

e Kaip labiausiai jsimintini, jkvepiantys ir novatoriSki kiiriniai kontrabosui per
pastaraji pus¢ amziaus buvo iSskirti maziausiai devyni solo kiiriniai kontrabosui be
akompanimento, kai daznai buvo girdimas ir paciy atlikéjy balsas, keletas kameriniy
lietuviy kompozitoriy kiiriniy ir keturi kontraboso solo kiriniai su simfoniniu
orkestru.

o Atlikimo i8Stkiai apémé paciy atlikéjy galimybes, nejprasty techniky, skordatiiry ir
elektronikos panaudojima, vokaliniy uzduo¢iy dainavimg arba kalbéjimg grojant
kontrabosu, fizinés ir psichologinés iStvermés iSbandymus atlikimo metu bei
sukéle spektrinés muzikos kiiriniai. Taip pat diskutuojant pritarta hipotezei, kad i§
pazitiros paprasti, techniskai nesudétingi kiriniai irgi gali tapti tam tikru atlikimo

e Netradicinémis ar eksperimentinémis sudétimis buvo jvardinti kai kurie solo
pasirodymai, netradiciniai duetai ar grupés, taip pat unikalios sudéties didesnio

formato ansambliai.
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e ISskirtiniai bendradarbiavimo atvejai apima koloboravima su jvairiais atlikéjais,
improvizatoriais ir kompozitoriais.

e Savirealizacijos objektais buvo jvardinti atlikimas kontrabosu solo ir ansamblyje,
jskaitant sgveikavimg grupéje, komponavimas, improvizavimas, mokytojo ar
déstytojo veikla bei skirtingy kiirybiniy veikly sujungimas. Buvo iSskirta garso

tyrinétojo veikla, vykdoma grojant kontrabosu.

Doktorantiiros studijy metu realizavau septynis kirybinius kontraboso projektus,
tapusius baigiamosios meninés dalies programos pagrindu ir asmenine ketveriy mety kontraboso
transformacija. Studijy metu sukauptos Zinios ir akademiné patirtis leido sujungti teoring dalj su
praktinés dalies idéjy realizacija. Skirtingy sudééiy ir naujy kiiriniy ar aranzuo¢iy i$$tikiai man
buvo jdomioji proceso dalis, leidusi dar geriau suprasti kontraboso vaidmenj ansamblyje ir
perprasti jo galimybiy spektra modernaus dziazo muzikoje bei santykj su kitais muzikos stiliais
ar skirtingais meno zanrais. Dar didesniais i§$likiais man tapo nenaudoty i$pléstiniy techniky ar
naujos pirStuotés viduriniame kontraboso registre perpratimas ir tobulinimas, intonacijos

kontrolé improvizuojant ir spontaniskai kuriant vis naujas melodines linijas, ypa¢ kontraboso

solo pasirodymy metu.

10. Tiriamojo darbo raSymo ir kirybiniu muzikiniy programu rengimo
procesuose palaipsniui iSsikristalizavo keturios kryptys, sutampancios su pagrindiniais
teorinés ir praktinés daliy akcentais. Plétojant eksperimentavimo ir inovacijy konteksta,
kiirybinéje programoje buvo sukurti ir atlikti keturiy rusiy kiiriniai, simbolizuojantys keturias

kontraboso transformacijas:

e Kontraboso solo kiirinys.

e Kontraboso dziazo kiiriniai su instrumentiniu ansambliu.

e Kontraboso dziazo kiiriniai su vokalu ansamblio kontekste.

e Kontraboso kiirinys su ansambliu uz dziazo riby: sankirta su akademine, roko, etnine

muzika arba kitais meno Zanrais.
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SUMMARY

In the artistic research project Transformations of the Jazz Double Bass in the Contexts of
the 20th Through 21st Century Music Innovations and Experimentations, questions were raised
related to the creative activity of contemporary double bass performers in the field of jazz and
improvisational music, using the contexts of music innovations and experimentation. The present
research paper is intended for contemporary double bass, jazz, and improvisational music
performers as well as for anyone interested in and researching musical innovations and
experiments.

During my artistic doctorate studies, I had the opportunity to combine the practice of a
jazz performer and composer with detailed theoretical studies of my instrument, emphasis being
placed on innovative and experimental phenomena as well as the transformation of the double
bass in the context of jazz music. I used the unique opportunity to delve into the specifics of
performance and the reflection on the compositions performed.

Relevance and novelty of the research. The double bass is still experiencing a
renaissance, and therefore the topic is relevant to many double bass and jazz players and listeners
around the world. The research relies heavily on recent scientific literature, cultural studies
broadening the context, released music recordings, and interviews conducted by the author with
double bassists.

The object of the research is the jazz double bass and its transformations that took
place in the twentieth through twenty first centuries, and especially in the last five decades, in the
context of innovations and experimentations. The term "transformation" has been used to define a
process of modification of musical practice that leads to new results, however, simultaneously it
remains composed of the same elements.

Although the main object of the research is the double bass in jazz music, the experience
of this instrument in the genres of baroque and classical music is much greater than in jazz;
therefore, the research paper examines the most significant technological innovations of the
instrument and the main experiments carried out throughout the rich 500-year history of the
double bass. Also discussed are the activities of the most prominent double bass innovators who
modified the instrument a number of times, giving the double bass a role of a solo instrument or
an equivalent instrument in an ensemble.

Since both the terms of "innovation" and "experiment" come from the scientific realm,
considerable attention in the research paper has been paid to the origin of the said terms, their

different interpretation, and their comparison in scientific or artistic contexts; moreover, the
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relevance of these concepts in music, especially in the areas of jazz music and double bass

performance, has been discussed.

The formulation of the research object makes it possible to identify the main focus

points of the research:

Technological innovations of the double bass, with emphasis on five aspects: the type
of strings, the shape and size of the double bass, the type of the bow, the tuning of the
instrument, and its amplification.

Double bass innovators in jazz music.

Experimental solutions in jazz: sound production and performance techniques;
improvisation; the roles of an equivalent ensemble instrument and of the soloist.
Double bass in the interaction of various genres: jazz and other musical genres.
Double bass solo improvisations.

The experience of contemporary double bassists and personal practice of the research

author.

The aim of the research: to examine and reveal the factors that predetermine and

influence the transformations of the jazz double bass in terms of musical experiments and

innovative solutions. The research includes a comparison of the concepts of innovations and

experiments in scholarly discourse, art, music and jazz as well as an analysis of contemporary

double bassists' and personal practices. In order to achieve the aim of the research, the following

research objectives have been formulated:

To examine and compare the origin and/or meaning of the terms of "experiment" and
"innovation" in scientific and artistic discourses.

To discuss the conception and typical examples of experimental music and
experimentation in jazz.

To analyse the technological innovations of the double bass and to explore the reasons
for the resulting changes in the capabilities of the instrument.

To identify and discuss the main innovators of the double bass in jazz music and their
experimental solutions.

To reveal the ways of interaction between art and jazz music; based on the example of
Bang on a Can, to selectively discuss the different functions, playing techniques, and
expressive means of the double bass in an ensemble.

To identify a new experimental genre of the double bass, that is, solo improvisation;

to describe the circumstances of the emergence of the genre of double bass solo
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improvisations: the structure and style of music albums in terms of time, place, sound
aesthetics, and productivity; to make a chronological table of the albums of double
bass solo improvisation recordings.

e To perform an analysis of the practice of contemporary double bassists in Lithuania
and abroad, to conduct interviews with six double bass performers, based on six
aspects: experimental experience, innovative musical works, performance challenges
and non-traditional solutions, examples of the concept of collaboration, non-
traditional compositions of double bass ensembles, and performers' self-realisation.

e To discuss the personal creative double bass project: to compare and explore the
composition, symbols, crossgenreness of the performed musical works, the employed
extended techniques and to name the chosen artistic direction.

Research methods. Descriptive, analytical critical, and comparative methods have been
used in the theoretical parts of the work. Systematisation and modelling have been applied in the
research. The analysis of the last chapter is based on the role of a participant observer,
representing both sides: scientific and artistic.

Review of literature and other sources. The exploration of the principles of
experimentation and innovation in science and art as well as of theoretical concepts of
experimental music and jazz was based on musicological literature and publications of artistic
research: Anderson 2013; Bippus 2013; Burke & Onsman 2019; Cameron 1996; Crispin &
Gilmore 2014; De Assis 2014, 2015; D’Errico 2018; De Leeuw 2005; Diergarten 2015; Fabbri
1982; Goehr 2015; Meyer 1974; Nyman 1999; Palmer 1997; Paulauskis 2006; Piekut 1964;
Rheiberger 2018; Rosenberg 1959; Saper 1998; Sawyer 1992; Schwab 1989; Stallschus 2013;
Stephans 2013; Turetzky 1971.

The analysis of the practical aspects of the double bass in the history of jazz and other
musical genres has been based on scholarly and other specific literature on the double bass: Brun
2000; Fink 1974; Goldsby 2002; Gridley 2003; Kirchner 2000; Morrow 1989; Morton & Cook
2010; Panassié¢ 1960; Planyavsky 1984; Schuller 1989; Siemers 2001; Turetzky 1989; Walker
2018; Webster 1976.

Among the sources used in the present research, the names of performers and composers
should be mentioned, such as Robert Black, David Lang, Florent Ghys, Michael Gordon, Todd
Reynolds, Sebastian Schaftmeister, Gregg Skloff, Julia Wolfe, Nick Zammut, Bang on a Can

ensemble, Maya Recordings company and Nonesuch website, online music databases 4/ Music,
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Apple Music, Down Beat, Discogs, Free Jazz Blog, Jazz in America, Talk Bass, and online links
to authors such as Ray Elaine and Fumi Tomita.

Information on most of the authors can be found in an online database Grove Music
Online: Baumgartner 2012; Bernstein 2001; Brockman & Kernfeld 2003; Buckley 2014;
Carnovale 2019; Chevan 2015; Clergeat 2003; Crawford 2013; Davies 2001; Dobbins 2001;
Evans 2018; Gaidamaviciait¢é 2001; Gann 2001; Gilbert 2003; Heffley 2012; Huesmann 2003;
Tannapollo 2003; James 2001; Jonssonova 2018; Kennedy 2003; Kernfeld 2001, 2003; Kijas
2015; Long 2015; Martin 2012; Miller 2001; Palmer 2001; Robinson 2015; Rosen 2001; Sadie
2001; Schuller 2001, 2013; Shipton 2001; Sion 2001; Slatford 2001; Strickland 2001; Sugiyama
2003; Voigt 2002; Walsh 2001; Wong 2016.

The structure of the research paper includes an introduction, four chapters,
conclusions, a list of bibliography and sources, and appendices. Chapter 1: Experimentation and
Innovations in the Art of the Double Bass discusses the meanings of the terms "experiment",
"experimentation”, "innovation", and "experimental nature" and presents their comparison in
science, art, and music. The concepts of experimental music and experimentation in jazz are
overviewed, moreover, five technological innovations of the double bass and their impact on the
change in the instrument's capabilities are explored.

The main double bass innovators in jazz and the innovations implemented or the
experiments carried out by them are analysed in Chapter 2: The Twentieth Century Double Bass
Innovators and Experimenters. The chapter focuses on the ways of interaction of art and jazz
music, based on the example of the Bang on a Can ensemble, and explores the functions,
performance techniques, and expressive means of the double bass.

A new experimental genre — double bass solo improvisations — is addressed and explored
in Chapter 3: Artistic Transformations and Experimental Practices of the Jazz Double Bass
(1970-2020), which also presents an analysis of the practice of contemporary double bass players,
based on the author's six interviews with double bassists and the six aspects discussed in them.

Chapter 4: Personal Creative Double Bass Project looks into the links formed between
the theoretical and practical artistic parts in the process of doctoral studies, the issues of the
double bass transformations as well as the compositions for double bass performed during seven
musical programmes, recordings, and creative activities of the performer outside the Academy.
Different genres of the creative process, experiences, symbols, and extended double bass
techniques are analysed, furthermore, four artistic directions established in the personal project

are identified.
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The appendices include six interviews with well-known double bass players, two in the
Lithuanian and four in the English language. The interviews were recorded between September
2019 and August 2022. Appendices also contain a chronological table of albums of double bass
solo improvisational recordings, based on the extensive research in subchapter 3.1. 4 New
Experimental Genre: Double Bass Solo Improvisations, covering the albums released worldwide
from 1969 through 2020.

Chapter 1 of the research paper, Experimentation and Innovations in the Art of the
Double Bass, consists of two subchapters. Subchapter 1, Expression of Experimentation and
Innovation in Musical Practices, starts with the discussion of the concept and tradition of
experiment in the scholarly discourse, followed by an analysis of the use of the concepts of
"experiment", "innovation", and "transformation" in the artistic context and in the process of
music performance, based on the research of various authors (de Assis, Stallschus, Wind,
Rosenberg, Meyer, Goehr, Bippus, Schwarte, Burke, Onsman, Nyman, Galenson, Saper, D'Errico,
Schwab). The issues of the origin and meaning of the concept of "experiment" in different
contexts are raised, as well as the cases of the use of the adjective "experimental" and the
differences when compared to the concept of "experiment". In the second part of the subchapter,
experimental music and experimentation in jazz are juxtaposed and analysed. The aim is to find
the similarities and differences between these two experimental trends, the most characteristic
features of musical styles, and the main developers (both composers and performers) who form
and represent certain styles.

The second subchapter of Chapter 1, Technological Innovations and Change in the
Double Bass Capabilities, presents and explicates five technological factors in the evolution of
the double bass: the strings of the instrument, tuning, the size and shape, the bow, and
amplification. The innovative or experimental solutions related to these five evolutionary factors
that led to the technological breakthrough of the instrument are emphasised. In this subsection,
based on the rich historical experience of the instrument, the reasons for change in the capabilities
of the double bass as well as the transformations experienced in time perspective and the
importance of technological innovations for the growth and development of the technical
possibilities for double bassists are presented and discussed. Issues concerning the changing
capabilities of the double bass, the instrument's technological innovations, and the reasons for
human input are addressed. The importance and influence of creative personalities on the

technological development of this instrument is reflected upon. A conclusion has been reached
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that the change in the capabilities of the double bass is directly related to the innovative
technological solutions for this instrument.

Chapter 2 of the research paper, The Twentieth Century Double Bass Innovators and
Experimenters, consists of two subsections. The first subsection Extended Techniques and
Stylistic Experiments in Jazz Double Bass Classics focuses on the greatest twentieth-century
innovators of the jazz double bass whose hands-on experiments led to important technological
inventions. Before the 1970s, innovative jazz double bassists were mainly represented by
American musicians, such as "Bill" Johnson, "Pops" Foster, Walter Page, Jimmy Blanton, Slam
Stewart, Bob Hagart, Scott LaFaro, Oscar Pettiford, and Charles Mingus. Their innovative
technological inventions, discovery of extended techniques, and stylistic experiments formed the
basis of the contemporary jazz double bass, a kind of high artistic standard that the future
generations of double bass talents could emulate.

Among the well-established experiments, it is necessary to mention the leap in the
pizzicato technique of jazz double bass players as well as slap playing and the walking bass
technique, the increased technical and artistic level of improvisation in the jazz double bass
repertoire, the use of vocals when playing the double bass, the applied principles of collective
improvisation in the ensemble, and the counterpoint in creating the double bass line. All these
innovative techniques and stylistic experiments in the mid- and the second half of the twentieth
century made it possible for the double bass to become an equal ensemble member or a solo
instrument in the context of jazz music.

The second subchapter of Chapter 2, Interaction between Art and Jazz Music: Double
Bass in the Music of Minimalism and Postminimalism, begins with the first examples of
interaction between these two different musical trends in the early twentieth century and the
emergence of the third stream as well as the explanation of its meaning (according to Gunther
Schuller). Issues are raised about the later different modes of interaction between jazz and
contemporary art (classical) music, based on the examples from the 1950s and 1960s. Four ways
of interaction between these two trends of music have been summarised:

1. Contemporary art music composers used elements of jazz in their work.

2. Jazz musicians and composers used the forms, instrumentation, and compositional

techniques of classical art music.

3. The works of the third stream representatives fully integrated music writing in which

two idioms (those of jazz and classical music) are combined into a medium, that is,

the elements of their language are relatively equivalent.
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4. The concerto grosso method, when, during one performance, improvisations of jazz

musicians alternate with composed music performed by classical musicians.

In the second part of this subchapter, the interaction between art and jazz music is based
on a detailed analysis of the creative activities of the Bang on a Can All-Stars group and its
double bassist Robert Black, covering a period of more than 30 years: from the formation of the
BOAC?*® in 1987 to the recent musical works of 2020. Issues are raised of the role of the double
bass in a contemporary ensemble that combines art music with jazz, experimental, rock, or ethnic
music. Based on the analysis of the repertoire of the BOAC compositions, including 85 featuring
the bass instrument, seven functions of the double bass in the modern third stream ensemble have
been identified:

1. The traditional function of the double bass in a chamber ensemble;

2. The function of an active rhythmic instrument;

3. Direct influence of jazz music;

4. The function of the double bass as the main or one of the leading instruments in an

ensemble;

5. The function of unconventional sound;

6. An interactive function of the double bass;

7. An alternative function of performer.

Chapter 3: Artistic Transformations and Experimental Practices of the Jazz Double
Bass (1970-2020) of the research paper, like the previous two, consists of two subchapters. The
genre of the double bass solo improvisations is explored in detail in subchapter 1, 4 New
Experimental Genre: Double Bass Solo Improvisations. The approximately five-decade-old
phenomenon is analysed in completely different parameters, starting with the genre pioneer Barre
Phillips' debut recording, made in the autumn of 1968 in one of London churches and released in
1969 as the Journal Violone album. Issues are raised as to why such an album emerged in the late
1960s and what predetermined the breakthrough of the new genre. For the emergence of the
album of that kind, five musical circumstances were of importance, related to double bass
performers in the second half of the twentieth century:

1. The influence of jazz music: thanks to the mastery of jazz music composers and

creative double bass performers and due to the flourishing of jazz music in the

second half of the twentieth century, the double bass became an increasingly

226 BOAC: abbreviation of Bang on a Can.
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expressive instrument, more and more often heard and used in ensembles, while
double bassists themselves frequently became the leaders of ensembles.

2. The emergence of new experimental jazz styles in the 1960s (free jazz, cool, hard
bop, fusion) was a good time for innovation and the birth of another creative genre.

3. In the second half of the twentieth century, contemporary art music composers
rediscovered the double bass and dedicated their works to it.

4. In the early 1960s, prominent double bass soloists and virtuosos appeared (Gary Karr,
Francois Rabbath, Bertram Turetzky), who carried out not only concert, but also
educational and pedagogical activities.

5. Two important technological factors that literally made the double bass louder, more
stable in terms of tuning, and better heard were steel strings and new ways of
amplifying the instrument.

The double bass solo improvisation albums can be divided into pure and mixed ones,
according to their structure. The pure ones feature merely the performances of the double bass
solo, while the mixed ones can be divided into two groups:

¢ mixed albums of one performer or composer: an album of one double bassist in which
other instruments, voice, or additional layers of double bass are recorded;

o mixed double bass solo recordings with the participation of a guest: the basis of the
recording is an improvising double bass soloist, however, some of the compositions
feature a guest musician.

In terms of style, improvisation albums can be divided into five characteristic styles:
1. free improvisation;
2. compositional with improvisation;
3. jazz with improvisation;
4. improvisation of contemporary art music;
5. improvised style of world music.

Among the most productive performers of the double bass solo improvisation genre, the
ones to be distinguished include the pioneer of the style Phillips (8 solo albums), Joelle Leandre
(10), Motoharu Yoshizawa (6), Peter Kowald (7), and Barry Guy (7). In terms of numbers, the
following recording companies that release double bass solo improvisation recordings include
ECM (12 albums), Acoustic Records (11), Creative Sources (9), Kadima Collective (7), Setola Di
Maiale (7), Palomar Records (6), NoBusiness Records (5), FMP (5), IEL Records (4), Cinematic

137



Bass Music (3), Emanem (3), Emouvance (3), Enja (3), Leo Records (3), Maya Recordings (3),
Nine Winds Records (3), Not Two Records (3), P.S.F. Records (3), Psi (3).

Among the numerous sound recording studios, there is no either one or several
predominating places where the creative ideas of improvising double bassists are fulfilled,
however, we could name La Buissone studio in South-West France (5 recordings), Tonstudio
Bauer in Ludwigsburg, Germany (4), and Talent studio in Oslo, Norway (4). Of the 589 such
recordings, around 40 were recorded during live performances or concerts, while home recordings
have become particularly popular in recent years during the pandemic.

The geography of double bass solo improvisation recordings covers 34 countries,
including Lithuania. About one-third of such recordings were made in the United States, while in
Europe, France and Germany were the leading countries, with Italy, Norway, Sweden, Denmark,
Japan, Canada, and Britain being other significant contributors to the process.

The second subsection of Chapter 3, Analysis of the Practice of Contemporary Double
Bassists, deals with the experience of contemporary double bassists, their relationship with
innovative works, unusual, extended performance techniques, challenges of various parameters,
and the performance of complex pieces for the double bass. During six semi-structured interviews
conducted from September 2019 through August, 2022), six aspects proposed by the author were
discussed with well-known double bass performers Donatas Bagurskas, Arnoldas Gurinavicius,
Barry Guy, Anders Jormin, Mark Dresser, and Michael Duch. The six aspects were:

1. Personal experiments on stage and the meaning of experiment in music;

2. Innovative solo works for double bass as well as double bass role in chamber

ensembles and large scale musical works;

3. Unusual extended techniques and unconventional performance solutions;

4. Exceptional collaborative experiences;

5. Unconventional and experimental compositions of ensembles with the double bass;

6. Self-realisation of double bass performers.

The six double bassist respondents were chosen due to the differences in their age,
geography, and experience as performers and composers, ranging from two to five decades of
creative activity. The intention was to compare and contrast both creative and other activities of
local Lithuanian versus European and American double bassists. Six different cultural experiences
of the musicians allowed for a detailed analysis of various aspects of double bass performance in
the contexts of innovation and experimentation, highlighting the importance of improvisation in

the compositions performed.
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In the concluding Chapter 4: Personal Creative Double Bass Project of the research
paper, issues of personal self-realisation, creative awareness, and purposefulness were raised, as
well as the reflection of newly acquired experiences and knowledge. Seven double bass
programmes were prepared and performed during the artistic doctorate studies. In the process of
their preparation, emphasis was placed on innovation in terms of ensemble composition and
chosen musical works, therefore almost every program featured a different composition of
colleagues and musicians and a variety of works. All the performed programmes became a
creative challenge in the fields of composition, arrangement, and repertoire, and the performances
of duet (double bass and vocals) and quartet without a harmonic instrument (double bass, voice,
saxophone, and percussion) were especially interesting to put together. The preparation of such
programmes presented many technical challenges and required additional efforts. Exceptional
creative attention and special technical preparation were also necessary in performing musical
works for double bass solo. Each programme included at least one or more of the research
author's compositions, while three times the authorial works were the dominant part of the
concert.

Chapter 4 consists of one subchapter, divided into four parts:

Musical works and compositions of performers: 49 performed pieces are discussed, classified,
and analysed, their authors or arrangers are identified, and various changing compositions of
ensemble with double bass are examined.

Different genres, experiences, and symbols: although the predominant genre in all the seven
performed musical programmes was jazz, in the creative process, inspiration was often sought in
the traditions of other musical cultures: contemporary art music, rock, ethnic music, or the genre
of the contemporary sung poetry. Cross-genre collaboration was also carried out with the Baltic
Guitar Quartet and dancer Laurynas Zakevi¢ius, moreover, elements of poetic drama were used in
one of the authorial compositions After a Million Years, based on the verses of Vytautas
Macernis.

Extended techniques: all the extended techniques used in the seven performed programmes in
compositions for both double bass solo and for ensemble with double bass have been discussed
and systematised: scordatura, artificial flageolets, preparation of the double bass, playing with the
bow below the string bridge or the fingerboard, the use of percussion sticks to produce sound,
percussive effects on the double bass body, exaggerated vibrato, and percussive strumming across

the strings.
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Four directions: the four directions planned for the process of doctoral studies, in which the
accents of the theoretical and practical parts coincided, are presented and analysed: a double bass
solo composition, a jazz composition with an instrumental ensemble, a jazz composition with
vocals, and a composition for ensemble beyond jazz — an intersection with modern art, rock, or

ethnic music.

CONCLUSIONS
Upon conducting a four-year artistic research into the transformations of the jazz double

bass in the contexts of musical innovations and experimentations, the conclusion was drawn that
the specific conceptions of experimentation and innovativeness were formed in jazz through an
extensive process of jazz development and a unique artistic paradigm of jazz. After combining
the obtained theoretical knowledge with detailed analysis of the practice of contemporary double
bass players on the basis of interviews with practicing performers and the personal experience of
the author of the research paper, gained during his doctoral studies and extensive performance
practice, the results were summed up and the following conclusions were drawn:

1. On transferring the idea of a scientific experiment to an artistic context, beside
the numerous differences between the scholarly and artistic fields, quite a few similarities can be
found, especially in the psychology of the creative process. After having explored and compared
the significance of experiment in the scientific and artistic contexts, one can conclude that:

e Experimentation in science aims at objectivity. Scientists seek specific and

validated data obtained through a carefully planned and executed experiment.

e Meanwhile, subjectivity cannot be avoided in art. Artists experiment to be

innovative, and innovation cannot exist without experimentation.

2. The comparison of experimental music with experimentation in jazz leads to the
following conclusions:

¢ Both experimental art music and experimental jazz styles began to form, develop,

and flourish at approximately the same time, in the 1950s and the 1960s.

e Both music styles were formed in similar places, that is, the major cities of the USA,

and later spread to Europe and other continents.

e The music of both styles underwent mutual interaction due to the influence of

various elements of musical language.

3. The change in the capabilities of the double bass was directly related to the
innovative technological solutions of the said instrument. The five technological innovations

of the double bass, related to the instrument's strings, tuning, bow, shape/size, and possibilities
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of amplification, were the result of the activities and creative experiments of creative and
innovative personalities (performers, composers, improvisers, technologists, and string
instrument makers). The implementation of technological innovations was followed by a
significant progress in the context of the double bass music performance.

However, most of the technological innovations of the double bass since the twentieth
century could not have happened without an impulse from creative and experimental jazz
musicians, who, through their creative activity, helped the double bass to transform and acquire
new means of expression.

4. Major ideas and experiments implemented by jazz double bass innovators:

e In the process of sound production, alongside the arco (a bowing technique),
pizzicato (the technique of plucking strings with fingers) and other alternative sound
production techniques have been perfected.

e The evolution of the pizzicato technique is directly related to the improved
improvisation of the jazz double bass innovators and the first jazz double bass
soloists.

e The emergence and evolution of the innovative walking bass technique.

e The double bass is an equivalent instrument of an ensemble which performs music
based on the principles of collective improvisation, relying on the ideas of dialogue
and counterpoint and sometimes abandoning the usual function of the bass.

e Experimental use of different sound production and extended performance
techniques as well as various jazz styles, while sometimes combining the performed
music with other music genres, allowed the double bass to become a universal,
multifunctional instrument, whose sound possibilities and means of expression are
further explored and developed.

As early as in the beginning of the twentieth century, jazz music began to interact with
classical art music, however, the most prominent collaborations between jazz creators and
contemporary art music composers began in the mid-twentieth century. A new transformation of
the double bass began, crossing the boundaries of styles.

5. Ways of interaction between jazz and art music:

o Contemporary art music composers used elements of the jazz language in their work.

e Jazz musicians and composers employed the forms, instrumentation, and

compositional techniques of classical music.
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e The musical works of the third stream representatives fully integrated the
compositions in which two idioms (those of jazz and classical music) were combined
into a medium.

e Concerto Grosso, when musicians from two different camps came together, and
improvisational performance of jazz players is alternated with music performed by
classical music artists, and vice versa.

The creative activity of the American Bang on a Can ensemble and Robert Black, its
double bass player, became the basis for an analysis of the activities of a contemporary
ensemble, which combined art music with jazz and other music styles, covering a very broad
scale of contemporary music, combining various music styles, and ignoring boundaries.

6. Different functions, performance techniques, and expressive means of the
double bass in the context of a contemporary ensemble, combining art music with jazz, rock,
avant-garde, or ethnic music:

o The traditional function of the double bass in a chamber ensemble, when the double

bass performs characteristic bass lines.

o The function of an active rhythm instrument, when the accent of the bass line is
various thythms in the pulsation of a frequently changing meter.

o The influence of jazz music: direct use of the jazz language elements.

o The function of the double bass as the main or one of the leading instruments in the
ensemble: the performer of the double bass is the soloist of the ensemble or one of
the soloists.

o The function of non-traditional sound (alternative techniques, sound processors, and
electronics).

o An interactive function of the double bass: double bass performer meets
representatives of other art genres on stage.

o An alternative function of performer: during the performance, playing the double
bass is combined with other artistic activities onstage (singing, recitation, playing
another instrument, etc.).

In the late 1960s, the double bassist Barre Phillips has initiated a phenomenon when the
double bass player improvises alone in a concert or records his performance as a solo improviser,
a new experimental genre of the double bass and improvisational music, I named this genre
double bass solo improvisational music, and identified its structure and styles within. This part

of the research and the compiled chronological table of albums of improvisational 589 double
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bass solo recordings featuring 305 bassists is one of the highlights of the present artistic research
paper. The performance of an improvisational double bass solo is a process requiring maximum
concentration, the most advanced playing technique, and exceptional creativity, which has
resulted in new performance techniques, innovative compositional principles, and hitherto
unused sound production techniques by this instrument.

7. A new experimental double bass genre: double bass solo improvisations.
Double bass solo improvisation albums are classified according to:

e Structure: solo recordings, mixed recordings of one performer/composer, and mixed

recordings of double bassist with the participation of a guest.

o Styles: free improvisational style, compositional style with improvisation, jazz style
with improvisation, contemporary art music improvisational style, and world music
improvised style.

What led to the emergence of this experimental genre of double bass and why did it
begin to take shape in the late 1960s? After the analysis, at least five favourable musical
circumstances were identified for the emergence of this genre and for the new transformation of
the double bass into a solo format.

8. The 1960s were the favourable time for the emergence and formation of the
double bass solo improvisational genre due to five musical circumstances which occurred in
that period:

e The influence of innovative and creative jazz double bassists (Charles Mingus, Scott

LaFaro, Oscar Pettiford, Ron Carter, Charlie Haden).

o The emergence of new experimental jazz styles (free jazz, avant-garde jazz, hard
bop, fusion) caused another experimental phenomenon.

o The influence of the renewed interest of contemporary art music composers and the
dedication of new compositions to the double bass.

o The influence of outstanding contemporary double bass virtuoso soloists (Gary Karr,
Francois Rabbath, Bertram Turetzky), who carried out not only concert but also
educational activities.

e The emergence of two main technological factors: steel strings and new ways of
amplifying the double bass.

Another important accent of the present research was the analysis of the practice of
contemporary double bass players, based on the experience of creative activity of six double

bassists and their opinions expressed during the interviews from at least six different
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perspectives. The thoughts and ideas of fellow double bass players, expressed when answering
questions or developing a dialogue, became the basis for the entire research as well as for the
implementation of the ideas in the practice of performance and further transformations of the
double bass.

9. To sum up the six aspects, discussed with double bassists during interviews and
related to personal experiments on stage; the performed innovative compositions (from the solo
format to the orchestral context); the discussed performance challenges and unconventional
solutions; experimental compositions of double bass ensembles; collaboration with composers
or relationships with fellow musicians; and the ways of self-realisation of these creative
personalities, one can argue that:

e For the colleagues double bassists, a personal experiment meant unexpected,
unpredictable musical works in which a certain experiment was carried out in terms
of composition, performance techniques, a unique ensemble composition, or
unconventional use of improvisation. Experimental works were often polystylistic or
cross-genre compositions, in which different styles or genres were juxtaposed in an
innovative way or when innovative principles of performance that had not been
practiced before were applied. Mastering and improvement of new extended
techniques, searches for technological solutions in the process of the instrument
amplification, re-arrangements of compositions from the repertoire of other
instruments made by the colleagues and their new experiences in composing,
moreover, performance in the context of a large ensemble or orchestra were also
considered as personal experiments.

o As the most memorable, inspiring, and innovative works for the double bass over the
last five decades, at least nine compositions for double bass solo without
accompaniment were identified, in which the voices of the performers themselves
could often be heard, as well as several chamber compositions by Lithuanian
composers and four musical works for the double bass solo with a symphony
orchestra.

e Performance challenges included the performers' own capabilities, the use of unusual
techniques, scordaturas, and electronics, performing vocal tasks, that is, singing or
speaking while playing the double bass, tests of physical and psychological
endurance during the performance, and cases of double bass preparation and their

origins. Two pieces of spectral music that caused performance challenges were
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named. The discussions also covered an issue of whether technically simple music
could become a challenge when performing it on the double bass.

e Some solo performances, non-traditional duets or groups, as well as larger-format
ensembles with unique compositions were named as unconventional or experimental
lineups.

e The cases of exceptional collaboration include collaborations with various
performers, improvisers, and composers.

e Performing double bass solo and in an ensemble, including interaction in a group,
composing, improvising, teaching, and combining different creative activities were
identified as objects of self-realisation. The activity of sound explorer, carried out
through the performance of the double bass, was highlighted.

During my doctoral studies, I implemented seven creative double bass projects, which
became the basis of the final artistic research paper and personal transformation of the double
bass during these four years. The knowledge and academic experience gained during the studies
allowed me to combine the theoretical part with the realisation of the ideas of the practical part.
The challenges of different ensemble compositions and new musical works or arrangements
were an interesting part of the process for me, which enabled me to better understand the role of
the double bass in an ensemble and to realise the spectrum of its possibilities in contemporary
jazz music as well as its relationship with other music styles or different genres of art. Mastering
and improving unused extended techniques or new fingering in the middle register of the double
bass and controlling intonation during improvisations or spontaneous creation of new melodic
lines, especially during double bass solo performances, became another kind of challenge for me.

10. In the processes of writing an artistic research paper and preparing creative
musical programmes, four directions gradually crystallised, in which the main emphases of
the theoretical and practical parts coincided. While developing the context of experimentation
and innovation, four types of compositions were written and performed which symbolised the
four transformations of the double bass:

1) a composition for double bass solo;

2) jazz compositions for double bass and instrumental ensemble;

3) jazz compositions for double bass and vocals in an ensemble context;

4) a composition for double bass and ensemble beyond the boundaries of jazz:

intersections with art, rock, or ethnic music and with other genres of art.
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PUBLIKACIJOS IR KONFERNCIJOSE SKAITYTI PRANESIMALI
PUBLICATIONS AND CONFERENCE REPORTS

PRANESIMAI TIRIAMOJO DARBO TEMA
CONFERENCE REPORTS ON THE SUBJECT OF THE ARTISTIC RESEARCH PROJECT:

1. PraneSimas ,,Kontraboso solo improvizaciniai albumai: naujojo zanro susiformavimas®, 44-oji
LMTA metiné konferencija, Vilnius, 2020-10-22 / Presentation “Improvised Double Bass
Solo Albums: Formation of the New Genre” at 44" LMTA annual conference in Vilnius,
October 22, 2020.

2. Prane$imas ,,Akademinés ir dziazo muzikos sankirtos: kontrabosas minimalizmo ir
postminimalizmo muzikoje*, 45-0ji LMTA metin¢ konferencija, Vilnius, 2021-09-30 /
Presentation “Interaction between Art and Jazz music: Double Bass in the Music of
Minimalism and Postminimalism® at 45th LMTA annual conference in Vilnius, September
30th, 2021.

3. Paskaita-koncertas angly kalba ,Improvisation and Real-time Composition in Double Bass
Solo Performance” (liet. k. ,Improvizacija ir momentiné kompozicija kontraboso solo
pasirodyme®), 21-0ji tarptautiné muzikos teorijos konferencija ,,Muzikos komponavimo
principai: kirybiskumo fenomenas®, Vilnius, LMTA, 2021-11-19 / Lecture-Concert
“Improvisation and Real-time Composition in Double Bass Solo Performance® at the 21th
International Music Theory Conference “Principles of Music Composing: Phenomenon of
Creativity”, Vilnius, November 19th, 2021.

4. Paskaita-koncertas ,,Dziazo kontraboso transformacijos®, Vilnius, LMTA Balkono teatras,
2022-01-28 / Lecture-Concert “Double Bass Transformations in Jazz” at LMTA Balcony
Theatre, Vilnius, January 28th, 2022.

5. Pranesimas angly kalba ,,Solo albums by double bass improvisers: the formation of a new
genre“ (liet. k. ,Kontraboso solo improvizaciniai albumai: naujo zanro susiformavimas®),
dziazo konferencija ,Jazz Then & Now®, Rhythm Changes, Amsterdamo konservatorija
(Nyderlandai), 2022-08-27 / Presentation “Solo Albums by Double Bass Improvisers: the
Formation of a New Genre” at the Jazz Conference “Then & Now” at Conservatorium van

Amsterdam, Netherlands, August 27, 2022,
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PUBLIKACIJOS TIRIAMOJO DARBO TEMA
PUBLICATIONS ON THE SUBJECT OF THE ARTISTIC RESEACH PROJECT:

1. Straipsnis ,,Kontraboso improvizaciniai solo albumai: naujo Zzanro susiformavimas® /
Publication “Solo Albums by Double Bass Improvisers: the Formation of a New Genre”, in:
Ars et Praxis VIII, 2020, Vilnius, ISSN 2351-4744, p. 158-171.

2. Straipsnis ,,Akademinés ir dzZiazo muzikos sankirtos: kontrabosas minimalizmo ir
postminimalizmo muzikoje* / Publication “Intersections between Contemporary Classical
Music and Jazz: Double Bass in Minimalism and Post-Minimalism”, in: Ars et Praxis IX,
2021, Vilnius, ISSN 2351-4744, p. 89-103.

3. Straipsnis angly kalba ,,Improvisation and Real-time composition in double bass solo
performance (liet. k. ,Improvizacija ir momentiné kompozicija kontraboso solo
pasirodyme*‘) / Publication “Improvisation and Real-time Composition in Double Bass Solo
Performance”, in: Muzikos komponavimo principai XXI, 2022. Atiduota spaudai, rankrastis,

12 p.
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PRIEDAI

Priedas Nr. 1

Interviu su Arnoldu Gurinavi¢iumi jrasytas 2019 m. spalio 4, 14 ir 27 d. Vilniuje.

Vytis Nivinskas: ,,A¢iti, Arnoldai, kad sutikote pasidalinti savo gausia kiirybine atlikéjo
patirtimi! Sis interviu bus mano teorinio doktorantiiros darbo apie kontrabosg ir eksperimentg
dalis, todél tikiuosi, kad Sio pokalbio istraukas galésiu panaudoti anks¢iau minétame darbe.*

1. V. N.: ,,Kokie buvo jsimintiniausi Siuolaikinés muzikos kiiriniai, kuriuos teko
atlikti kontrabosu per savo turtinga karjera?“
Arnoldas Gurinavicius: ,,Pirmiausia biity Péterio Vasko kirinys, kuris tikrai yra idomus, nes mes

visi zinome, kad jis buvo kontrabosistas. Kiirinys vadinasi sonata®*’

ir a$ atlikau jj savo pirmame
recitalyje. Raiskos priemonés jame Siuolaikinés, bet sunkiausia, o kartu ir jspidingiausia buvo
paskutiné dalis, kurioje reikéjo dainuoti. Nepaprastai sunku buvo atlikéjui dainuoti falcetu
begrojant kontrabosu, tai buvo pakankamai nelengva.*

V. N.:,,Cia mes kalbam apie sonatg kontrabosui solo?*

A. G.: ,,Taip. Siaip tai kiiriniy yra tick daug ir i§ tos masés paradyty man dalyvaujant reikéty
$nekéti detaliau. Sakykim, kad buvome sukiire du ansamblius: Saga Duo**® ir Ex Tempore*®.
Jiems buvo parasyta gerokai vir§ penkiasdesimt kiariniy.*

V. N.: ,,Bitent jisy ansambliams?

A. G.: ,,Taip. Mes patys juos uzsakinéjom, bet kai kurie kiiré ir savo iniciatyva. Tai i§ ty kiiriniy
kontrabosui solo buvo ne taip jau ir daug. Vis dél buvo issiikis taip rasyti, bet dar didesnis i§Stkis
buvo rasyti perkusijai ir kontrabosui. Tai P. Vasko kiirinys yra labiausiai iSkylantis.

V. N.:,,0 kas dar galéty konkuruoti su P. Vasko kiiriniu?*

230

A. G.: ,,Visikai neblogas ir jdomus buvo Arvydo Malcio kiirinys Sauklys*>°. Mes esame geri

biciuliai. Tai buvo kiirinys kontrabosui solo ir fonogramai.*

227 Sonata kontrabosui solo, arba Bass trip — Peterio Vasko solo kiirinys kontrabosui, sukurtas 2003 metais.

228 Saga Duo — S$iuolaikinés muzikos ir netradicinés sudéties ansamblis, egzistaves apie 20 mety: Arnoldas
Gurinaviéius, Saulius Astrauskas (musamieji, perkusija)

229 Ex Tempore — Siuolaikinés muzikos ansamblis 1991 metais susibiires Vilniuje: Gintaré Skéryté — sopranas,
Arinas Slaustas — fortepijonas, Arnoldas Gurinavigius — kontrabosas, Skirmantas Sasnauskas (pradZioje Vytautas
Pilibavi¢ius) — trombonas, Saulius Astrauskas — muSamieji, perkusija.

230 Sjuolaikinio lietuviy kompozitoriaus ir violongelininko Arvydo Malcio (g. 1957) kiirinys Sauklys (1997) buvo
parasytas solo kontrabosui ir jrasui.
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2. V. N.: ,,O kokie didZiausi i$Sukiai lauké atliekant tokius Kiirinius ir kokios
atlikimo technikos buvo sunkiausios jsisavinti?*
A. G.: ,Tai P. Vasko kirinio balso i§3iikiai buvo ne man vienam. Zinau, kad ir D. Geringas®'
atlikdamas §j kiirinj turéjo panasia problema su Siuo kiriniu.
V. N.: ,,Ar jis atliko tg kiirinj violoncele?*
A. G.: ,,Taip, violonéele. Jis net émé specialias vokalo pedagogikos pamokas.
V. N.:,,0 kalbant apie kontraboso technikas?*

232 Nelengva apibudinti, ka jis i$rado,

A. G.: ,,Tai buty galima paminéti tokj Horatiu Radulescu
kazkokig spektring grojimo technika, kada groji su tam tikru stryko paspaudimu ir tankumu, dar
netgi zemini arba aukStini tuos obertonus. Tai galiojo ne vien kontrabosui, bet ir visiems
styginiams. Buvo nejprasta kazkiek neprispausti stryko, o tam tikras stryko grojimo greitis ir
stygy aukstis visumoje su visais styginiais instrumentais sudarydavo kazkokj magiska garsa. Cia
reikty gilintis ko jis siekia, bet tai buvo atlickama Gaidos*>> festivalyje. Praktiskai Gaidos
festivalis buvo ta aikstele, kurioje daugiausia buvo galima atlikti panasia muzika. Buvo labai
sunku atlikti Sias technikas, pagauti Sitg santykj, bet Sis autorius tuo ir iSgarséjo, kad iSrado §j
spektrinj metoda.*

V. N.:,,Tai buvo kiirinys styginiams, ne vien kontrabosui?*

A. G.: ,,Taip, ne vien kontrabosui. Autorius pats dalyvavo kiirinio ruoSime ir asmeniskai dirbo su
mumis. H. Radulescu yra rumuny kilmés, bet anksti paliko gimting ir iSvaziavo gyventi i
Pranciizija. Taigi ¢ia buvo tikras ir rimtas eksperimentas. Dar nor¢jau i§ jsimintiny kiiriniy
paminéti Onos Narbutaités?>* kiirinj. Jis iskrenta i§ bendro jos konteksto, kadangi ji yra
Siuolaikiné autoré ir siekia prasminiy dalyky akcenty, o ¢ia ji padaré eksperimentg su Saga Duo

235 Veérinyje kaleidoskopiniu principu sukasi tam tikra medZiaga,

ir pavadino kirinj Veériniu
muzika susikuria tam tikruose susidiirimuose ir konfliktuose su perkusija bei taip palaipsniui yra
apeinamas ratas. Tai buvo pakankamai jdomu. Ir tai buvo eksperimentas, nes kiekvienu atveju,
ka tu pats mégsti, susikurdavo vis kitokia muzika.

V. N.: Ir Sita kiirinj Saga Duo atliko ,,Gaidos* festivalyje?*

A. G.: ,,Taip, nes tai buvo vienintelé aikstelé tokiai muzikai. Nebuty Sito festivalio, nebiity tokiy

kiriniy.*

21 Davidas Geringas (g. 1946) — Lietuvos ir Vokietijos violon&elininkas, pedagogas, dirigentas.

232 Horatiu Radulescu (1942-2008) — rumuny kilmés Pranciizijos kompozitorius, praktikaves spektring kompozicing
technika.

23 Gaida — pagrindinis ir didZiausias Siuolaikinés muzikos festivalis Lietuvoje, rengiamas nuo 1991 mety.

234 Onuté Narbutaité (g. 1956) — Siuolaikiné Zymiausia lietuviy kompozitoré.

235 Onutés Narbutaités kiirinys Vérinys (1995) musamiesiems instrumentams (1 arba 3—4 atlikéjams) ir kontrabosui
arba 3—4 melodiniams instrumentams ar balsams.

149



236 Ar teko preapapruoti kontrabosg

V. N.: ,,Dar noréjau paklausti dél kontraboso preaparavimo
ir jeigu taip — kokiais budais?*

A. G.: ,Nezinau, ar tai galima pavadinti preaparavimu, nes buvo panaudotas elektroninis efektas.
Visai netikétai jsigijau dvi digitalines?®’ efekty dézutes. Chorusqg®®/fledzeri®® ir deléjy**°. Man
taip patiko Zaisti, kad gimé kompozicija Mutatis mutandis**', kurig pirmg kartg atlikau ,,Kaunas
Jazz*?*? festivalyje, o po to dar keletg karty. Tas deléjus (delay) buvo dviejy sekundziy, bet i§ jo
sugebéjau sukurti apie pusés valandos kompozicija. Bet kalbant apie preaparavimg, tai visko
buvo daug. Pavyzdziui, kada stryka jterpi tarp dviejy stygy, susidaro toks lietaus efektas, tam
tikras virpéjimas. Ir buvo daug tokiy dalyky, nes tada niekas to nedaré. Ir a§ pazitréjau, kad

tokiame kontekste D. Lockwoodas?*?

Siuos dalykus meistriskai daré, bet zymiai véliau. Taigi ¢ia
buvo naujas dalykas. Nes po Kauno dziazo festivalio kritika rasé, kad atsirado naujas reiskinys.
Bet mes tada grojom tokj juodg avangardg. Tai buvo New Lithuanian Trio***: grojo trombonistas
Vytautas Pilibavi¢ius, kuris varé kulkosvaidziu, ir pianistas Ar@inas Slaustas. O a§ naudojau
urbanisting faktiirg. Véliau prie miisy prisidéjo perkusininkas S. Astrauskas bei vokaliste G.
Skéryté ir taip gimé Ex Tempore.

V. N.:,,Tai minétas New Lithuanian Trio egzistavo dar prie§ Ex Tempore?“

A. G.: ,Taip, tada vyko daug eksperimenty. Cia reikéty paminéti Feliksa Bajora*, nes, mano
supratimu, ir ne tik mano, F. Bajoras yra visy ieskojimy ir inspiracijy tévas. Nes galima jrodyti
faktologiskai, kad F. Bajoras padaré jtaka ir kazkiek B. Kutavi¢iui®®®, ir ~ O. Balakauskui**’.

Tai buvo nepaprastai talentingas zmogus.*

11 Preparacija arba preaparacija (lot. k. praeparationem) — (objekto) pa(si)ruoSimas ateities jvykiui, norint gauti
reikiama (s€kmingg) rezultata.

27 Digitalinés — dar kitaip skaitmeninés.

233 Chorusas (angl. k. chorus) — skaitmeninis efekto procesorius metalinéje dézutéje su pedalu. Jis ateinantj
instrumento audiogarsa miksuoja su tokiu pat véluojanciu arba pakeisto derinimo garsu.

239 Flendzeris (angl. k. flanger) — audioefektas, kartu miksuojant du audio garsus. Vienas i§ jy palaipsniui
atitolinamas ir taip sukuriamas didéjanciy garsiniy bangy ir garsinis pikas.

240 Deléjus (angl. k. delay) — skaitmeninis efekto procesorius metalinéje déZutéje su pedalu. Jis jeinantj audiogarsg
vélina ir taip sukuria véluojancio garso(y) arba tam tikro aido efekta.

241 Mutatis mutandis (i$vertus i§ lot. k. — pakeisti keistinus dalykus su reikiamais pakeitimais) — Arnoldo
Gurinavi€iaus solo kompozicija kontrabosui, naudojant deléjaus efekta. Premjera jvyko 1992 metais ,,Kaunas Jazz*
festivalyje New Lithuanian Trio pasirodymo metu.

242 Kaunas Jazz — tarptautinis Lietuvos kasmetinis dZiazo festivalis, vykstantis Kaune nuo 1991 mety.

24 Didier Lockwood (1956-2018) — pranclizy dZiazo smuikininkas, iSgarséjes garsy eksperimentavimu su
elektrifikuotu (elektriniu) smuiku.

24 New Lithuanian Trio — trumpai egzistaves $iuolaikinés muzikos ansamblis, kiirybing veiklg pradéjes 1991 metais
(V. Pilibavi¢ius — trombonas, A. Gurinavi¢ius — kontrabosas, A. Slaustas — fortepijonas). Véliau &is trio tapo
Siuolaikinés muzikos ansamblio Ex tempore atsiradimo pagrindu.

245 Feliksas Bajoras (g. 1934) — lietuviy kompozitorius, smuikininkas, Lietuvos valstybinés ir nacionalinés premijos
laureatas.

246 Bronius Kutavicius (g. 1932) — vienas Zymiausiy lietuviy kompozitoriy, pedagogas, Lietuvos valstybinés ir
nacionalinés premijos laureatas.
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V. N.: ,,Sakot, kad Feliksas Bajoras inspiravo kitus kompozitorius?*

A. G.: ,,Taip, nes jis buvo idéjy versmé. Jis parasé Ex Tempore ansambliui miSias, nepaprastai
sudétingg kiirinj, bet jis dirbo asmeniskai su kiekvienu nariu ir ansambliu. Tame kiirinyje buvo ir
nepaprastai sudétinga kontraboso kadencija, parasyta solo.

F. Bajoras buvo ir miisy savotiskas guru, nes jis iSmoké dirbti, jsiklausyti j visus tuos skambesius
ir profesionaliai i$sireikalavo maksimumo i$ kiekvieno miisy. Buvo geras periodas.*

3. V. N.: ,Kitas klausimas yra susijes su kompozitoriais. Teko bendradarbiauti
su jvairiausiais Siuolaikiniais kompozitoriais. Koks bendradarbiavimas jsiminé labiausiai?
Gal galit jvardinti, kodél ir kuo rySys su tam tikru(-a) kompozitoriumi(-e) buvo
iSskirtinis?*

A. G.: ,,Toks rySys buvo su F. Bajoru. Galima paminéti ir A. Senderova®*®, nes atlikome kiirinj,
paraSyta perkusijai ir kontrabosui. Mes ilgai su juo dirbom atskirai, analizuodami kontraboso
partija. Pasirodo, kad A. Senderovo senelis buvo kontrabosistas, taiga jam nebuvo svetimas tas
instrumentas, o pats kiirinys buvo iSskirtinis, paremtas bibliniais siuzetais ir buvo tikrai
jspudinga dirbti kartu. Manau, kad kiekvienam atlikéjui yra jdomu dirbti su kompozitoriumi, bet
su juo buvo ypac jdomu.*

V. N.:,,0 kaip vadinasi A. Senderovo kiirinys, su kuriuo teko kartu dirbti?*

A. G.: ,,Tai buvo Jokiibo kopécios ar laiptai**’, sukurta Saga duetui. Ten buvo biblinis siuZetas
su prasminiais dalykais. Siaip praktiskai su visais autoriais yra jdomu dirbti. Kai kurie jy dabar

250 paragé miisy duetui kiirinj®®!, jos

neraso, pavyzdziui, kompozitoré Nomeda Valandiiité
nemaciau kokius penkiolika mety.*

4. V. N.: ,,Jums teko groti klasikine, Siuolaikin¢ akademine ir dZiazo muzika.
Kokius esminius techninius skirtumus tarp $iy muzikos stiliy galétumét jvardinti kaip
atlikéjas?“

A. G.: ,Sunku pasakyti, bet man atrodo, kad tiems dziazmenams, kurie negauna klasikinio
iSsilavinimo, Siuolaiking muzika nebiity paprasta sugroti, nes vis tik ten garso technologijose

labai daug démesio skiriama strykui, o dziaze grojimo stryku néra daug. Mano supratimu, tai

sritis, kuri reikalauja ne vieneriy mety. Pavyzdziui, kada as ,,uzsiémiau® dziazu, uzsibréziau

247 Osvaldas Balakauskas (g. 1937) — lietuviy kompozitorius, muzikos kompozicijos pedagogas, nacionalinés
premijos laureatas.

248 Anatolijus Senderovas (1945-2019) — zydy kilmés lietuviy kompozitorius, vienas garsiausiy Siuolaikiniy
Lietuvos kompozitoriy, Nacionalinés premijos laureatas.

2499 Jokitho regéjimas (1996) — A. Senderovo kiirinys kontrabosui ir perkusijai.

250 Nomeda Valangitité (g. 1961) — Siuolaikiné lietuviy kompozitoré, debiutavusi 80-yjy viduryje kartu su Lietuvos
kompozitoriy masinisty karta.

1 Baimés didelés akys (1996) — Nomedos Valangiiités kiirinys kontrabosui ir perkusijai.
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jvaldyti trijy pirsty technika, kaip tai daré N. H. @. Pedersenas®>2. Ir pasaky¢iau, kad nepavyko,
nes ta, kg jis daro, yra antgamtiSka. Negaliu paaiSkinti, kaip jis sugeba tai atlikti, ten apskritai
zmogus kiborgas su nejtikétinomis techninémis galimybémis. Su namy video- dirbau po viena
kadra Sifruodamas N. H. @. Pederseno desinés rankos trijy pirSty grojima, tai supratau, kad jo
trecias pirStas yra pats stipriausias. Ar ¢ia gamta daveé, ar jis tai i§lavino? Tai Cia technologija, ar
ne? Pats esi profesionalas, tai turétum atsakyti Sitg klausima sau, bet man atrodo, kad tai susije su
$iuo klausimu. Tai a§ labai noréjau tai jvaldyti, bet nepavyko. Cia reikia gerai pagalvoti, nes tai—
sunkus klausimas.*
V. N.: ,,Supratau. O paciam, vieng dieng grojant Siuolaiking muzika, kita diena — klasiking, o dar
po keliy dieny — dziaza, ar sunku buvo ,,perjunginéti bégius“?*
A. G.: ,,Sunku. Buvo labai sunku. I$ viso turéjai atsijungti, pakeisti mastymo krypti. Kai ruosiau
Mutadis mutandis, a§ daugiau nieko nedariau, o tik ,,uzsiminéjau® Situo dalyku. Man atrodo, kad
galbiit tai gali suderinti zmogus. Girdéjau, kad W. Marsalis?®® vienu metu buvo geriausias
dziazmenas ir geriausias klasikas. Bet jo situacija buvo dar sudétingesné, jis dirbdavo ir
koncentruodavosi pus¢ mety j viena puse, paskui tai keisdamas. Man tikrai taip nebuvo, bet Siaip
nereikéty atmesti tokio dalyko. AiSku, tai, ka iSmokai technologiskai, tai panaudoji.“V. N.:
»AiSku, ne visi gali turéti tokiga prabangg po pus¢ mety dirbti tik vieng dalyka.“A. G.:
»Pakankamai sudétingas ir sunkus tavo klausimas. Kaip Sitas procesas vyksta, sunku paaiskinti.
Bet dél technologiniy dalyky reikéty paminéti Renaud Garcia-Fons®*, pranciizy kontrabosista,
kuris naudoja looperj* ir susikuria sau faktiiras. Ar teko girdéti?*
V. N.:,,Taip, teko ir matyti.*
A. G.: Ir tai yra technologijos panaudojimas. Jos gal néra labai Siuolaikinés, bet labai praplecia
galimybes. Gali kurti dideles kompozicijas.*

5. V. N.: ,Tada griZtame prie kiiriniy. Kokie buvo isimintiniausi atlikti kiiriniai
kontrabosui, kai teko perZengti muzikos stiliaus ribas ir kurie gali buti tikri krosoverio

(polistilistinés) Zanro**® muzikos pavyzdZiai?*

252 Niels-Henning Orsted Pedersen (1946-2005) — dar zinomas kaip NHOP — Danijos dziazo kontrabosininkas
virtuozas, zinomas dél fenomenalios technikos ir savito muzikinio pozitirio.

253 Wynton Marsalis (g. 1961) — amerikie¢iy trimitininkas virtuozas, kompozitorius, mokytojas ir meninis dziazo
vadovas Linkolno centre.

254 Renaud Garcia-Fons (g. 1962) — pranciizy kontrabosininkas virtuozas ir kompozitorius, dar vadinamas miisy
laiky kontraboso Paganiniu.

255 Luperis (angl. loop) — pasikartojanti garsiné medZziaga, kuri yra kartojama ostinato principu. Loopo pedalas
(looper pedal, loop station) — metaliné dézuté su pedalu, veikinati skaitmeniu jrasyto garso kartojimo principu.

236 Crossover muzikos Zanras — dviejy arba daugiau muzikiniy Zanry sumaiSymas, taip siekiant iSgauti nauja
muzikiniy stiliy.
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A. G.: ,Ne sudétingiausi, bet jdomiausi?*
V. N.:,,Taip, jdomiausi!*
A. G.: ,Mes su perkusininku Sauliumi Astrausku bezaisdami sukurdavome tokias faktiiras.
Nezinau, kaip $alia atsidiré Feliksas Bajoras, bet jis tame dalyvavo ir i$éjo jdomi sintezé. Buvo
naudojamos miisy priemonés, o kompozicija sukalé F. Bajoras. Taip gimé kompozicija geto
tema®’. Kazkaip tai i$¢jo viena geriausiy miisy kompozicijy, kurig iSguldém j kompakta. Ir
dabar kyla klausimas — kas yra to kiirinio autorius? Ar mes, ar Feliksas Bajoras? Nes jis lyg ir
nieko nepridéjo iSraiskos priemoniy prasme, bet jis tiesiog zaibiSkai sukalé kompozicijg ir tai
buvo superinis eksperimentas.*
V. N.:,,0 kompozicija taip ir vadinama — Getas?“
A. G.: ,Taip. Ji yra jrasyta kompakte kartu su miisy geriausiomis kompozicijomis. Nezinau, ar
teisingai atsakiau, bet man paciam tai buvo be galo malonus eksperimentas.*
V. N.: Ir toje kompozicijoje yra stiliy miksas?*
A. G.: ,PanaSiai. Gal tik ne freem, o daugiau ritminé, bet iSraiSkos priemonés buvo
Siuolaikiskos, su elektronikos panaudojimu.

6. V. N.: ,Esate ne tik atlikéjas, bet ir kuréjas, kompozitorius, daugiau ar
maziau taip pat kuriate muzika. Kaip geriau save realizuojate?*
A. G.: I8 karto atsakau, a§ — ne kompozitorius. Negaliu saves laikyti tokiu, todél Sitas klausimas
liks neatsakytas (juokiasi). AS esu daugiau improvizatorius.*
V. N.:,,Bet yra konkretiis kiiriniai, tarkim, Mutatis mutandis?*
A. G.: ,,Taip, bet dél to vadinti save kompozitoriumi neiSeina Tai irgi eksperimentas, isliejimas
kazkokiy susikaupusiy idéjy, ieSkojimai, bet kompozitoriumi saves laikyti niekaip negaliu. Acit
uz pasitikéjima (vél juokiasi).
V. N.:,,0 dél realizacijos?
A. G.: ,Realizacijos irgi néra. Mano supratimu, reikia baigti kompozicijos mokslus ir
profesionaliai Sita dalyka daryti. Mokeéti uzrasyti tai natomis ir tada bty teisingiau. Nors Cia
kazkas panaSaus j kompozitoriy, bet profesionalia prasme a$ tiesiog neZinau...*
V. N.: Tiesiog $ituo klausimu noréjau suzinoti, kokj pasitenkinimg jauciate daugiausia: tobulai
atlikdamas, improvizuodamas ar kurdamas?*
A. G.: ,Nezinau. Sunku atsakyti, a$ tiesiog tuo paciu klausimu zinau kompozitoriy, kurie baige

kompozicijos klases nesugeba parasyti, pavyzdziui, orkestrui. Jie yra nerastingi. Tai

257 Improvizacija geto tema (1995) — atlikéjy kontrabosininko A. Gurinaviciaus ir perkusininko S. Astrausko
improvizacija pagal F. Bajoro tema i$ jo muzikos spektakliui Gefas.
238 Free — turimas omenyje free jazz — laisvojo dZiazo stilius, suklestéjes XX a. septintajame desimtmetyje JAV.
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nejmanomas, protu nesuvokiamas dalykas. Nes dabar ir tu pats, ir daugelis miisy kolegy ne
kompozitoriy laisvai gali uzrasyti, gali aranzuoti, nes tai néra labai sudétinga, bet a$ Zinau netgi
Nacionalinés premijos laureata, kuris praso, kad kitas para$yty orkestrui (vél juokiasi). Cia,
aisku, truputelj keistoka.*

7. V.N.: ,Keistoka, sutinku. O dabar palieskime eksperimenta! Kaip suprantate
eksperimenta muzikoje? Kiek Siuolaikinéje muzikoje yra eksperimento? Ir kartu
prisiminkite tris didZiausius eksperimentus per savo karjera?

A. G.: ,,Sunku. Dél eksperimento pasakysiu atvirai — bet kokij kiirinj grojant kontrabosu, ¢ia yra
ne mano zodziai, o miisy pedagogo V. Sereikos>’, tau teko pas jj mokytis?*

V. N.:,,Taip.“

A. G.: ,,Jo Zodziais duotame interviu po mano recitalio, pavadino grojima kontrabosu nepaprastai
sudétingu dalyku. Daug kiiriniy, sakykim, ypa¢ J. Haidno C-dur koncertas violondelei®®,
atliekamas kontrabosu buvo tikras eksperimentas, nes kada as jj paémiau mokytis, a§ negalvojau
ir nezinojau, ar jj sugebésiu atlikti. AS dvejus metus kovojau su pasiprieSinimu, kylanciu i§
mastymo ir gal paties instrumento, kol a$ pri¢jau tokia prosvaistg, kad a$ jj jveiksiu. Ir tada
eidamas j sceng a$ nezinojau, ar jj sugrosiu su Lietuvos kameriniu orkestru.*

V. N.:,,Ar ¢ia yra koncertas violon¢elei perdarytas kontrabosui?“

A. G.: ,Taip, mano paties. Yra ir S$iuolaikinés muzikos kiriniy pavyzdziy. Tarkim,
0. Balakausko kiirinys S6/Za-Gala®®' buvo parasytas violonéelei ir perkusijai. A§ ji perdirbau
kontrabosui ir tai baigési nepaprastai jdomiai. Sukandgs dantis dirbau du ménesius, buvo taip
sunku groti visa oktava auksCiau. Ir kada susitikom, autorius liko nepatenkintas savo kiriniu.
Saké: ,,Turi efekta? Atsakiau, kad turiu. ,Jjunk!* Jjungiau chorusa. ,,Padidink!* Ir a$ sukau,
sukau iki pat maksimumo, kur jau garso néra, o yra vien tik triukSmas. Tai mes ta kiirinj galy
gale atlikom, mano pragarisko darbo kaina buvo nepaprastai sunki (juokiasi). Jis tiesiog uzdéjo
nuolatinj triuk§ma, o muSamyjy partija buvo atliekama taip, kaip jis uzrasé. Reiskia, kad mano
darbas jvyko perniek, nes as vis tiek galéjau vienu pirStu groti ir ta triuk§mga kelti.

V. N.: ,,Supratau, nes nelabai kas konkretaus girdéjosi?*

A. G.: ,Nelabai, nes viskas niveliavosi su tuo efekto keliamu triuk§mu. Tai irgi buvo

eksperimentas. Biina ir tokiy dalyky!*

259 Vytautas Sereika (1940-2018) — lietuviy kontrabosininkas, pedagogas, dirbgs LMTA nuo 1963 m. iki XXI a.
pradzios.

260 J. Haydno (1732-1809) Koncertas violoncelei Nr.1 (C-dur), sukurtas apie 1761-1765 metus, nors buvo atrastas
tik 1961 m., labai greitai tapo XX a. pasaulinio violoncelés repertuaro dalimi.

261 S6lza-Gala (1995) — O. Balakausko kiirinys violon&elei ir jrasui, véliau perdarytas kontrabosui, perkusijai ir
jrasui.
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V. N.:,,Cia buvo Saga Duo ir kompozitorius O. Balakauskas?*

A. G.: ,,Taip. Jis sunaikino mano pastangas (vél juokiasi). Taip buvo gaila.*

V. N.:,,0 kiirinio pavadinimas yra...

A. G.: ,,Solza-Gala — tai yra ¢eény sostiné ¢e¢éniskai.*

V. N.:,,Du eksperimentus jau aptarém, gal yra dar koks treCiasis?

A. G.: ,Trecias eksperimentas gal yra O. Narbutaités kiirinys Verinys — labai puikus kiirinys,
buvo labai jdomu, kadangi jame daug netikétumy ir kazkuria prasme eksperimento.

V. N.: ,,Rezultatas buvo nenuspéjamas?*

A. G.: ,Nenuspéjamas ir jdomus. Cia gal netgi gali biiti taikoma diaze. Esu mates, kad turi tam
tikrus segmentus. Netgi miisy patriarchas V. Landsbergis?®? yra dalyvaves. Kai kiekvienas turi
failus, tai yra galimybe sekti, ir visi dalyvauja kazkokiame faile: viena sudétis, kita. Tokia jdomi
idéja. Cia yra sukurta ne taip tiksliai.

V. N.: ,Biity labai jdomu pamatyti §ito kiirinio natas.*

A. G.: ,,Taip, as, ko gero, ir surasiu.

V. N.: ,,Skamba kaip labai jdomi idéja“.

A. G.: ,Jr mes jg turime jras¢ kompakte. Cia kiekvienas galéty atlikti jj, nes tai nereikalauja
kazkokio ypatingo pasiruo$imo.*

A. G.: ,Mano nuostata buvo tokia, kad publika nekalta, kad mes grojame kontrabosui parasytus
kiirinius, kurie neturi didelés meninés vertés. Jeigu pasiryzai groti publikai — turi groti genialius
kiirinius, todél iStraukti kiirinius i§ smuiko ir violoncelés repertuaro ir perdaryti kontrabosui yra
nesitikéjau rasti, todél pats turéjau sugalvoti plana, kaip jj sugroti. Sitas kiirinys yra labai gerai
zinomas, todél galima jsivaizduoti, kad jeigu eini j scena su kiriniu, kuris jau beveik visiems
skamba ausyse i§ genialiy M. Rostropovi¢iaus?®® ar N. Gutman®%* atlikimy, koks tai yra siaubas
groti ji vidutiniSkai arba netgi prastai. Nes tai yra atsakomybé ir ne tavo problema, kad jo
nesugroji. Taigi Cia yra savotiSkas eksperimentas. Pavyzdziui, man neuzteko dvejy mety tam
koncertui ir a§ éjau j sceng nezinodamas, ar a$ atlaikysiu. Iki paskutinés minutés dvejojau, nes
taip noréjau ji atlikti be priekaiSty, bet neatlaiké kiinas. Tad turéjau reabilituotis vos ne pas
ekstrasensg ir atstatinéti savo sveikata.

V. N.:,,Po sito recitalio?*

262 Vytautas Landsbergis (g. 1932) — lietuviy politikas, meno, muzikos ir kultiiros istorikas, i§leides apie 30 knygy.
263 Mstislavas Rostropovicius (1927-2007) — genialus rusy violon&elininkas ir dirigentas.
264 Natalija Gutman (g. 1942) — Zymi rusy violon&elininke.
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A. G.: ,,Pries, nes plySo ant pir§ty susiformavusios nuospaudos, atsirado didziulis skausmas, o
koncertas jau uz keliy dieny, jégy néra, o petj irgi skauda. Tai visgi yra Siek tiek susije su sportu,
bent jau technologiné pusé yra sunkiausia grojant kontrabosu. Bet paskui viskas gerai
i§sirutuliojo, nes pirmas grojimas buvo su klaipédieéiais, kaunieiais ir Kristoforo kameriniu
orkestru, o véliau S. Sondeckis pats mane pakvieté. Ir tai a§ ypa¢ branginu, nes nezinau, kiek
Lietuvoje yra atlikéjy, kurivos biity pakvietgs groti pats styginiy grandas. Tai jvyko gal po
penkiolikos mety pertraukos, kai i§¢jau i§ kamerinio orkestro. Smagiausia buvo tai, kad jis pats
paskambino ir pakvieté groti kaip solista. Tai buvo didelé staigmena ir didelis malonumas. Ir su
kameriniu orkestru §j J. Haidno koncerta pavyko sugroti tris kartus: pirma karta, kai mane
pakvieté groti, antra karta — kai jus pakvieCiau groti j savo relitalj, o treCig karta, kai S.
Sondeckio ir orkestro keliai jau buvo iSsiskyre, tada mane pakvieté orkestro taryba. Malonu tai
pasakyti, nes mano pastangos atsipirko, nes teko patirti démesj.*
V. N.: ,,Smagu. Tai kiekvienas recitalis blidavo kaip savotiskas eksperimentas?“
A. G.: ,Taip, nes as ijtraukdavau nemazai kiiriniy, neparaSyty kontrabosui. Pavyzdziui,
Bethoveno duetas altui ir violoncelei, W. A. Mozarto variacijos J. Haidno operos tema ir kiti. Jie
yra labai nepatogiis kontrabosui, nes reikia groti virSuje auksStam registre, negali atlikti oktava
zemiau, kur gerai skamba kontrabosas, kadangi tada susiardo kiiriniy sumanymai. Daug tokiy
kiriniy esu atlikes ir ta prasme Cia yra eksperimentas.

8. V. N.: ,,Turiu klausimg, susijusi su tuo, kad teko labai daug groti solo ir
ivairiy sudéfiy ansambliuose. Kuri patirtis buvo artimesné ir jdomesné — kaip solisto ar
kaip ansamblio nario?“

A. G.: ,Labai smagi buvo miisy Saga Duo patirtis su Sauliumi Astrausku?®’

. Kai uzsiktirém, tiek
kiiriniy mums buvo parase¢. Netgi rase tie, kurie daugiau niekam neberasé. Jie dingo! (juokiameés
drauge).

atrodo, kad c¢ia kaip ritminé grupé dziaze. Daug kompozitoriy prakaitavo! O tai savotisSkai
jdomu.

V. N.: ,Tai ¢ia nors ir ansamblis, bet kartu buvo du solistai?*

A. G.: ,Nezinau, galbiit ir taip, o galbit ir ne. Dabar jeigu grotum su kokiu nors saksofonistu, tai

biity duetas, ar du solistai?*

V. N.: ,,Grei¢iau duetas.*

265 Saulius Astrauskas — lietuviy blignininkas ir perkusininkas, LNSO narys, solistas, Siuolaikinés muzikos
ansambliy Saga Duo ir Ex Tempore narys.
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A. G.: ,,Atrodo, kad duetas, nes tai susiklausymas tarp dviejy skirtingy Zmoniy. Tuo paciu yra ir
visiSkai kiti reikalavimai. Daug kas buvo paraSyta, nors buvo ir kiiriniy su daug improvizacijos.
Vos ne puse.*

V. N.: ,,0 kalbant apie kitg patirtj, pavyzdziui, J. Haidno koncerto atlikimg su orkestru kaip
solistui, ar tai buvo daug darbo ir streso, ar kartu buvo ir didziulis pasitenkinimas?*

A. G.: ,Taip. Didziulis pasitenkinimas. Tai ypa¢ buvo su C. Saint-Saénso koncertui
violongelei*®®. Kadangi jis taip pat yra puikiai Zinomas koncertas, ypa¢ déka M. Rostropoviciaus,
akivaizdu, kad orkestrantai jj laba gerai zino, ir pabandyk tik tu kazka ne taip sugroti! Tave
pasmerks. Tai man kazkaip neblogai pavyko, nors a$ grojau tik vieng karta. Tiesiog nebuvo
galimybiy groti su kitais orkestrais. Tai buvo be galo malonu. Koncertas taip veza, nes yra labai
virtuoziSkas ir romantinis. Tiesa, kai grojau J. Haidno koncerta, grojau ir W. A. Mozarto
koncertg fagotui*®’. Tai praktiskai visas $iy koncerty $esias kadencijas teko sukurti pa¢iam, kas
irgi néra taip lengva. Reikéjo jas sugalvoti ir naudoti tam tikra intonacing medziaga, bet smagu
tai, kad buvo tradicija nuo J. S. Bacho laiky kadencijas improvizuoti. Taigi a§ jau buvau
priartéjes prie to. Negrojau paraSytos, tarkim, garsaus atlikéjo kadencijos, bet reikéjo ja susikurti
paciam.*

9. V. N.: ,Gerai, o dabar klausimas apie ansamblius. Teko groti jvairiausiomis
sudétimis. Kokios buvo jsimintiniausios netradicinés ir eksperimentinés ansambliy sudétys,
be Saga Duo?“

A. G.: ,,Tai Ex Tempore. Faktiskai mes sukiirém Siuolaiking muzika (Lietuvoje). Tai akivaizdu ir
turéjom vokaliste.*

V. N.: Ir ta sudétis kazkiek kito? I§ pradziy jus buvote berods trise?

A. G.: ,Taip, tai buvo dziazo trio, vadinamas New lithuanian Trio. Véliau jtraukém naujy
atlikéjy ir tada pasikeité pavadinimas. Sudétis buvo labai sunki: vokalas, trombonas,
fortepijonas, perkusija ir kontrabosas. Mums irgi para$é labai daug kiriniy. Apskritai lietuviy
kompozitoriai parasé vir§ 60 kuiriniy Siems dviem ansambliams: Ex Tempore ir Saga Duo.*

V. N.: ,,0 dar, be Siy dviejy kolektyvy, gal trumpai kazkur teko groti visiSkai netradicine

sudétimi? Atsimenu kontrabosy kvartetg™.

266 Camille Saint-Saénso (1835-1921) Koncertas violoncelei Nr.1 Am (1872), daugelio kompozitoriy nuomone, yra
laikomas vienu labiausiai pasisekusiy ir geriausiy violonéelés koncerty.

267'W. A. Mozarto (1756-1791) Koncertas fagotui (1774) yra dazniausiai atlickamas ir studijuojamas fagoto
repertuaro kirinys.
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A. G.: ,Taip, tai buvo per kontrabosy fiesta?®. Tada tai buvo kitas formatas, bet dabartinis
jaunimas kovo ménesj jau rengia kontrabosisty orkestro debiutg.*
V. N.: ,,Taip, girdéjau, kad Donatas Bagurskas tai organizuoja.*
A. G.: ,,Tai bus pirmg kartg Lietuvoje. Reiskinys! Paklausysim!“ (juokiamés kartu).

10. V. N.: ,,Tada eikime prie paskutinio klausimo. Kontrabosas ir technologijos.
Jeigu pafantazavus, kokia, jiisy nuomone, jtaka naujausi inovaciniai techniniai darys
atlikimui kontrabosu?*
A. G.: ,Sako, kad moksliskasis intelektas iki Siol kompiuteriy yra nepranoktas, bent jau Siuo
metu yra susilyginta, taciau kvantiniai kompiuteriai moksliskajj intelekta pranoks 500 karty ir jau
po dvejy mety. Skai¢iuojant kas dvejus metus, jis dvigubéja, tai jau visai greitai bus imanomas
tobulas atlikimas, nes galima bus jkelti ir ZzmogiSkasias klaidas ir paklaidas. Turéty dalyvauti
daugybé intelekty rasiy, taip pat ir emocinis intelektas. Vyks tada konfliktas tarp gyvo
zmogiSkojo atlikimo ir kompiuterio. Tie, kurie bus perfekcionistai, nebegalés klausyti gyvo
atlikimo, nes bus zmogiskyjy klaidy. Kaip ir dabar yra tokiy melomany, kurie koncerty nelanko.
Kai kurie nebesiklauso netgi gyvy koncertiniy jrasy. Tik tobulus i§grynintus dalykus studijose,
kadangi tik tai atitinka jy nuostatas.
V. N.: ,,Ar ¢ia kalbame apie klasiking muzika?*
A. G.: ,Taip, kalbu apie klasiking. O dziaze tai turéty buti visiskai nonsensas. Tobulosios
technologijos turés dziaugsmo ieskojimy ir atradimy prasme. Zidirint, apie ka kalbame. Jeigu
atlikimo prasme, tai gali buti, kad bus sukonstruotas tobulas kontrabosas, kuriuo bus galima
lengvai groti, o kartu ir praplésti kontraboso repertuara, tai yra kad bus galima jtraukti kiirinius,
kuriy nejmanoma atlikti, ir bus labai jdomu, nes tada visi Sie tradiciniai kiiriniai, skirti Siam
instrumentui, bus kaip nelabai jdomis. Instrumento valdymo technologija tobulés, taip pat,
matyt, jraSo ir gal kazkokia technologija.*
V. N.: ,,Kalbame apie instrumento tobulinima ar atlikéjo (roboto) taip pat?*
A. G.: Ko gero, apie instrumento tobulinima. Nes, pavyzdziui, dabar miisy Ramiinas Slekaitis>*®
tobulina instrumentg. Jis surado kazkokj ,,auksinj burtg“ instrumento perdirbimo technologijoje,
jo esmé — geresnis instrumento skambesys. Jis daro tokj nuostaby dalyka, kad esamg instrumenta
jis stebuklingai atveria garso prasme. Reikia nulenkti galva. Beveik kiekvienas instrumentas yra
unikalus ne tik dydZziu ir parametrais, bet ir mediena bei kitomis detalémis, bet technologijomis

atlikimg, kiekvienu i$ jy, galima bus palengvinti. Jau dabar moterys gan lengvai atlieka kiirinius

268 Arnoldas Gurinaviius buvo Kontrabosy fiestos koncerto, vykusio 1994 m. LMTA didZiojoje saléje Vilniuje,
organizatorius ir vienas i$ atlikejy.
269 Ramiinas Slekaitis (g. 1970) — lietuviy kontrabosininkas ir styginiy instrumenty meistras.
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kontrabosu. Tik kitas dalykas — ar yra prasmé atlikti kiirinius smuikui kontrabosu? AS§ tai maciau
prasme, nes a$ jtraukinéjau j repertuarg nuostabiausius kiirinius ir Sedevrus i§ aukso fondo. Mano
saziné rami, nes a$ klausytojui pasiiilydavau vertingiausius kiirinius, o ne tuos chrestomatinius
kontraboso kiirinius. Tai buvo estetinis malonumas, kita vertus, tada turéjau tuos kirinius atlikti
ne blogiau negu smuiku ar violoncele. O S§iaip tai buvo jdomi mintis, kad kontraboso atlikimg
bus kazkada galima padaryti be priekaisty. Bet ar tai bus idomu? Man atrodo, kad kol kas tokios
plokstelés jraso su tokiomis technologijomis mes negirdéjome nei smuiko, nei violonéelés, nei
kontraboso atveju. Ko gero, dar nickas néra jras¢s. Bty be galo jdomu iSgirsti sterily tobula
atlikima, bet interpretacijos jame be Zmogisko aspekto taip pat negali buti. O interpretacijos
supratimas labai skiriasi nuo kiekvieno atlikéjo.

V. N.:,,Gali buti, kad interpretacija priklausys nuo kompiuterio programos kiiréjo, ar ne?*

A. G.: ,,Taip. Tas, kuris programuos, galés kviesti interpretatoriy. Pagal tam tikras kryptis ir
vertybiy sumg, tuos interpretatorius bus galima pasirinkti. Vienas gali atstovauti vienai
mokyklai, o kitas — jau visai prieSingai. Pavyzdziui, bus galima duoti maSinai (kvantiniam
kompiuteriui) sukurti koncerto kadencija, o gal ir visas tris — kiekvienai daliai (juokiasi). Siaip
tai yra labai jdomi tema!*

V. N.: , Aciu!“
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Priedas Nr. 2

Interviu su Donatu Bagursku jrasytas 2019 m. spalio 14 d. Vilniuje.

Vytis Nivinskas: ,,A¢ill, Donatai, kad sutikai pasidalinti savo gausia kiirybine atlikéjo patirtimi!
Sis interviu bus mano teorinio doktorantiiros darbo apie kontrabosa ir eksperimenta dalis, todél
tikiuosi, kad Sio pokalbio iStraukas galésiu panaudoti minétame darbe.

1. ,Kokie buvo jsimintiniausi Siuolaikinés muzikos kiiriniai, kuriuos teko atlikti
kontrabosu per savo karjerg?
Donatas Bagurskas: ,,Vienas i§ jsimintiniausiy ir galblt sudétingesniy man buvo Onutés
Narbutaités Hoquetus®’°. Tai yra kiirinys altui, violongelei ir kontrabosui. Jsiminé, kad jame
buvo labai sudétingas, smulkus ritminis piesinys, susipinantis i§ visy trijy muzikanty. Jis turéjo
buti ypac tiksliai atliktas. Sakykim, pavyzdziui yra keturios SeSioliktinés natos, paeiliui
iSdéstytos kiekvienam instrumentui greitu tempu. ISsiskaiCiuoti, kartu sugroti ir frazuoti buvo
vienas i§ pagrindiniy kiirinio i§8ukiy.*
V. N.:,,0 gal dar kazkas jsiminé i, tarkim, uzsienio autoriy?*
D. B.: ,,Buvo vienas ypatingas kirinys, turintis pizzicatinj dziazinj grojimo pagrinda. Tik dabar
neprisimenu pavadinimo.*

2. V. N.: ,Kokie didziausi i$S$iikiai lauké atliekant tokius Kiirinius ir kokios
atlikimo technikos buvo sunkiausios jas jsisavinant?*
D. B.: ,Aisku, atlickant biina sudétingiausia pacio atlikéjo galimybés. Kartais Siuolaikiniai
kiiriniai biina parasyti ypac¢ aukStame registre, o tai reikalauja supergebéjimy groti. Be jokios
abejonés, visokios ritminés figliros. Aisku, nejprastos technikos kaip col legno®’' arba
skordatiiros kontrabosui. Kaip viena i§ tokiy kiiriniy galima paminéti Péterio Vasko Bass Trip*’?,
jis buvo paraSytas kaip kazkurio kontraboso konkurso privalomas solo kiirinys. Sio kiirinio
pabaigoje yra vieta, kai pats atlikéjas grodamas turi $vilpauti arba dainuoti melodijg. Jis yra
vienas i§ sudétingesniy. Dar vienas sudétingas kiirinys yra Tomo Johnsono Failing’’®, kur
begrojant reikia Snekéti ir taip pasakoti istorija. Tai konkreti uzraSyta istorija, kurios Zodziai

nesutampa su muzikinio teksto atlikimu.*

270 0. Narbutaités Hoquetus (1993) — kiirinys altui, violon&elei ir kontrabosui.

271 Col legno — styginiy instrumenty technika, kai stygos uzgaunamos ne stryko plaukais, o paciu stryku, t. y. medine
jo dalimi.

272 Bass Trip — Peterio Vasko solo kiirinys kontrabosui, sukurtas 2003 metais.

273 Amerikie¢iy klasikinés avantgardinés muzikos kompozitoriaus ir muzikos kritiko Tom Johnsono kiirinys solo
kontrabosui, atlikimo metu kontrabosininkas nuolatos turi kalbéti.
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V. N.: ,,Skamba jspiidingai! O ar teko kontrabosa preparuoti’’*, jeigu taip — kokias preparavimo

technikas naudoji? Ar kompozitoriai nenurodo savo kiiriniuose, kad prie§ atliekant kiirinj
kontrabosa reikés preparuoti ar, tarkim, nuderinti?“

D. B.: ,Nezinau, ar preparavimas yra nuderinimas. Nuderinimas — skordatiira yra kitas dalykas.*
V. N. :,,Taip, sutinku, ¢ia ne preparavimas. Bet kartu galime paSnekéti ir apie tai.*

D. B.: ,Skordatiiros tenka naudoti daug. Esu pats padares F. Laténo Sonatos violoncelei*”
aranzuote kontrabosui. Jos paskutinéje dalyje yra kadencija, kur grodamas solo derindamas turiu
per trumpa laikg savo antra styga nuleisti tonu Zemiau (nuo e garso iki d), kad galéCiau $ig dalj
atlikti. Taip pat mano neseniai iSleistame kompakte yra Gedimino Gelgoto kiirinys®’®, jame
ketvirta styga tradiciskai derinant yra nuderinama pusantro tono zemiau (nuo £ iki Db).*

3. V.N.: ,Teko bendradarbiauti su jvairiausiais Siuolaikiniais lietuviy ir uZsienio
kompozitoriais. Koks bendradarbiavimas jsiminé labiausiai? Gal gali jvardinti, kodél ir
kuo rySys su tam tikru(-a) kompozitoriumi(-e) buvo iSskirtinis? Arba su kuo buvo
smagiausia dirbti?*

D. B.: ,,Galbiit smagiausia yra dirbti su tais kompozitoriais, kurie pasileidzia j tam tikras paieskas
su atlikéju: jvairiy spalvy, techniky. Nes daZznai btna, kad kompozitorius ne itin gerai Zino
kontraboso specifika ir parasius tam tikrus dalykus, blina nejmanoma pagroti arba reikalauja tick
jégu, kad ta muzika nebiina to verta. Galbiit vienas i§ jdomesniy bendradarbiavimy man buvo su

277

Denisu Grotskiu~’’. Tai yra lietuviy kilmés kompozitorius, jis parasé man skirta koncertg

kontrabosui. Jis gyvena Paryziuje, o pats kiirinys buvo laiméj¢s berods kompozitoriy konkursa

278

Anglijoje. Taip pat Deniso buvo paraSytas kiirinys Urban Movements®'®, jis yra privaloma S.

kiiriniais mes dirbome su autoriumi ir atrodo, kad buvo rasti tam tikri geri sprendimai, nes kartais
autorius nori labai daug parodyti bei iSsakyti i§ saves, bet reikia apzvelgti ir techninius dalykus.
V. N.:,,0 autorius buvo susipazings su kontraboso galimybémis?*

D. B.: ,,Taip. Mes daug dirbome kartu.*

V. N.:,,Ar tai buvo ryskiausia patirtis?*

274 Preparacija arba preaparacija (lot. k. praeparationem) — pa(si)ruosimas ateities jvykiui, norint gauti reikiamg ar
sékmingg rezultatg.

75 Kompozitoriaus Fausto Laténo Sonata violoncelei originali redakcija pirma karta skambéjo ir buvo jrasyta 1978
metais.

276 Kompozitoriaus Gedimino Gelgoto (g. 1986) kiirinys Sanctifaction.

277 Denisas Grotskis — lietuviy kilmés kompozitorius ir pianistas, gyvenantis ParyZiuje.

28 Urban Movements — D. Grotskio solo kiirinys kontrabosui, specialiai paradytas 2011 metais tarptautiniam
kontrabosininky konkursui, vykstanéiam Sankt Peterburge (Rusija).

279 Sergejus Kusevickis (1874-1951) — legendinis rusy kontrabosininkas virtuozas, dirigentas ir kompozitorius,
véliau gyvengs Vokietijoje ir JAV.

280 3, Kusevickio kontrabosininky konkursas rengiamas kas dvejus metus Sankt Peterburge (Rusija).
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D. B.: ,,Tai buvo viena i$ ryskesniy patiriy, kadangi tai buvo specialiai raSomas kiirinys, nes kai
yra parasyti uzbaigti kiiriniai, laisvés i§ tikryjy yra mazai. Turi tiesiog atlikti. Kompozitorius tik
gali kazka patarti i§ muzikinés pusés. I§ esmés gali jau tik interpretuoti ta kiirinj, o negali nieko
keisti.*

4. V. N.: ,Tau teko groti klasikine, Siuolaiking akademine ir tango, dZiazo
muzika. Kokius esminius techninius §iy muzikoes stiliy skirtumus galétum jvardinti kaip
atlikéjas?“

D. B.: ,Na, aisku, klasikinei muzikai yra vienokie reikalavimai: atlikimo tikslumas, ypatinga
intonaciné ir visy paraSyty naty precizika. DZiaze mes galime repetuoti laisviau, juo labiau kad
dziaze mazai naudojamas grojimas stryku. O klasikoje tai yra esminé salyga, kad su stryku turi
valdyti garsa. Aisku, tango irgi turi savity techniky, galbiit specifinio Zanro pajautimo, Siek tiek
desinés rankos grojimo arco specifiSkuma, kai grojant ne visuomet iSgaunamas tikslus ir
kokybiSkas garsas, o kaip tik dar pabréziant garso neSvarumg, tg smélio atsiradimg. Vedant
stryka ne horizontaliai, o truputélj nuleidziant Zemyn, ko klasikoje dazniausia negalima daryti.*
V. N.:,,Dar klausimas, papildantis tango tema: ar teko mokytis groti tango?*

D. B.: ,Ne, daugiausia i§ jraSy, ieSkant skambesio, koks turéty biti tinkamas. Nes ka mes
galvojam apie tango? Apie tradicinj tango ar kad Piazollos?®! tango yra...

V. N.:,,...pakankamai modernu.*

D. B.:,,Na, dabar jau nelabai (juokiasi).

V. N.:,,Bet vis dar, lyginant su tradicija.*

D. B.:,,Taip. AS kalbu apie kontrabosa grynai kaip ansamblio dalj.*

V. N.: ,Dar klausimas iSeinant i§ to paties tasko: ar sunku perjungti bégj? Siandien groji
klasiking muzika, rytoj atliksi Siuolaikinj ktirinj, poryt bus tango muzikos, o uzporyt — dziazo
koncertas. Ar sunku perjunginéti bégius?“

D. B.: ,Man paciam néra taip sudétinga, bet reikia bent ta pacig dieng groti vieng stiliy. Jeigu
viename koncerte tenka groti tris ar keturis stilius, tai jau sudétinga. Nes, sakykim, groti klasika,
Jeigu tai labai rimti kiiriniai, kuriems reikia ypatingos démesio koncentracijos, tai sudétinga ir
nepatartina. Bet grojant solo programg — recitalius, pasitaiko, kad reikia tikrai greitai persijungti.
Sakykim, a$ daznai jtraukiu lietuviy kompozitoriy muzika ir man labai patinka A. Senderovo

Sulamitos giesmés***, jas esu perdares kontrabosui su fortepijonu, tai yra visai skirtinga muzika

281 Astor Piazzolla (1921-1992) — legendinis argentinie¢iy tango kompozitorius, bandeonistas ir aranzuotojas.
22 Sulamitos giesmés — lietuviy kompozitoriaus Anatolijaus Senderovo kiirinys, kurio originali redakcija buvo
sukurta 2012 metais.
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nuo klasikos ar romantinio kiirinio. Ir staiga turi pereiti j, tarkim, E. Grygo Violoncelés sonatg®®*.

Ir dar, sakykim, bisui pagroti kokj nors tango!*

5. V. N.: ,,Dar klausimas susijes su ankstesne tema. Kokie buvo jsimintiniausi
kiiriniai kontrabosui, kuriuose teko perZengti muzikos stiliaus ribas ir kurie gali biti tikri
crossover (polistilistinés) muzikos pavyzdziai?“

D. B.: ,,Na, zitirint i§ solisto pozicijos, tokiy kiiriniy néra ypac¢ daug. Tai ganétinai retas dalykas,
kad paciame kiirinyje ar kontraboso koncerte biity tick daug jpinta. Bet vienas i$ tokiy — italo
Armando Trovajoli?®* Solo koncertas kontrabosui*®®, jj teko atlikti su simfoniniu orkestru. Pats
autorius yra filmy muzikos kompozitorius. Siame kiirinyje autorius yra jtraukes Siek tiek
dziaziniy a la Gershwino®® epizody pirmoje dalyje, o kitose dalyse jsitraukiama j Zaismingg
grojimg stryku. Taip pat man vienas i§ jsimintiniausiy buvo Nino Rotos®®” Koncertas-
divertismentas kontrabosui**® — tai kontraboso solo su simfoniniu orkestru.*

V. N.: ,Taiirgi tam tikra polistilistika?

D. B.: ,Siek tiek, galima sakyti, kad taip ir yra. Nino Rota irgi yra filmy muzikos kompozitorius.
Nors tai klasikinio koncerto pavyzdys, jame galima rasti daug etiudo, gamy, smuiko koncerto
iStrauky, graziai jpinty j §j koncerta. Taip pat yra viena pizzicatiné vieta, kuri klasikiniam
atlikéjui yra ganétinai sudétinga, nes yra greitas tempas, keiciasi harmonijos ir po to staigiai turi
pereiti su stryku j meloding linija ir...

V. N.:,,Yra reikaly?“

D. B.: ,,Yra reikaly. Nemazai (juokiasi abu). Dar viena, ka galima pabrézti i jJdomesniy kiiriniy,
kg man teko groti — tai Gavino Bryarso?*, iy laiky kompozitoriaus ir kontrabosininko, turin¢io
savo ansamblj, Atsisveikinimas su Peterburgu®° — kiirinys kontrabosui solo su simfoniniu
orkestru, kuriame néra smuiky ir dainuoja vyry bosy choras. Toks labai jdomus kiirinys ir vienas
i§ nedaugelio paraSyty orkestriniame derinime.

V. N.: ,,Gal Siame kiirinyje yra dziazo atgarsiy? Nes jaunystéje G. Bryarsas grojo dziaza, ypac

free dziazg.“

283 Edvardo Grygo Sonata violoncelei Am (1882—1883) yra geras XIX a. vélyvojo romantizmo pavyzdys. Sig sonata
kompozitorius dedikavo savo broliui Johnui, mégéjiskai grojusiam violoncele.

284 Armando Trovajoli (1917-2013) — italy filmy kompozitorius ir pianistas.

5 Sconcerto: Per Contrabbasso E Orchestra (2007) — A. Trovajoli koncertas kontrabosui su orkestru.

286 Turimas omeny amerikie¢iy kompozitoriaus ir pianisto George’o Gershwino (1898-1937) d%iazo jtakos turintis
stilius.

287 Nino Rota (1911-1979) — italy filmy kompozitorius, pianistas, dirigentas ir akademikas, bendradarbiaves su
garsiausiais savo laikmecio rezisieriais, suktires muzikg 150 jvairiy filmy.

288 Nino Rota Divertimento Concertante for double bass and orchestra (1968-1973).

289 Gavin Bryars (g. 1943) — $iuolaikinis angly kompozitorius ir kontrabosininkas.

290 Gavin Bryars Double Bass Concerto: Farewell to St.Petersburg (2002).
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D. B.: ,,Ten néra. Yra labai reik§mingi Zodziai ir vienas i§ grazesniy ir jspudingesniy kuriniy,
parasyty kontrabosui.*

V. N.: ,,Bet jis irgi priskiriamas prie krosoverio kiirinig?*

D. B.: ,,Ne. Tiesiog tai vienas ryskesniy ir jdomesniy soliniy kiiriniy, parasyty kontrabosui. “

V. N.: ,, Ko gero, yra jo vienas i§ dviejy kiiriniy solo kontrabosui? Nes kituose G. Bryarso
kiiriniuose kontrabosas néra akcentuojamas.

D. B.: ,,Taip. Bitent. Kaip ir P&terio Vasko yra tik du kiiriniai, parasyti kontrabosui, nors jis iki
Siol vis dar raSo kiirinius kitiems instrumentams, bet nebe kontrabosui. Prie netradiciniy kiiriniy

291

kontrabosui dar galétume paminéti vokiec¢iy kompozitoriaus Stefano Schéferio®" kiirinj, parasyta

viena la (4) styga?®*“.

V. N.:,,Ar sudétinga?*

D. B.:,Ne Mozés variacijos, bet yra idomiy dalyky.*

V. N.: ,Jdomus pasirinkimas! Nes tai yra ne auks¢iausia ir ne Zemiausia, o la (4) styga.”

D. B.: ,,Va biitent! La styga gerai rezonuoja savo zemo registro skambesiu.

V. N.:,,0 nuderinti la (4) stygos iki 432 Hz derinimo nepraso?

D. B.: ,,Ne, nereikia (juokiasi).*

V. N.: ,Beje, toks klausimas — ar neteko groti kiiriniy pagal senovinj 432 Hz derinimg?**, G.
Verdi arba dar vadinamajj tobula derinima? Jei taip, ar tai nejprasta?*

D. B.: ,,Teko. Tai kaip ir solinis derinimas. Kas turi absoliu¢ig klausg, kitiems yra nejmanoma.
Man teko mokykloje dél to dalyko nukentéti, nes kai turi absoliucia klausa, tai solfedzio metu
gali pasakyti visas natas. Bet kai pradedi groti kontrabosu tonu auks¢iau, tai spaudi vienoje
vietoje, o garsas skamba vienu tonu auksSciau. Tai galvoje prasideda didelé sumaistis. Ir
nebesupranti galvoje, kas kaip yra. Dabar a$ jau jprates perjungti klausa, grodamas solo derinime
jau girdziu, kaip reikia girdéti. Kiti, sakykim, i§ viso net transponuoja, ka jie groja soliniame
derinime. Taip pat ir barokiniame derinime, vieni tiesiog negali groti.*

V. N.: ,,Sunku kartais biiti absoliutininku!*

D. B.: ,,Aha, i$ tikryjy (juokiasi abu). Kuo maziau supranti, tuo lengviau yra gyventi.*

291 Stefan Schifer (g. 1963) — Siuolaikinis vokie¢iy kontrabosininkas ir kompozitorius.

292 Stefano Schiferio kiirinys kontrabosui solo Sul A for double bass solo (2000) , skirtas atlikti tik viens A (la)
kontraboso styga.

293 A=432 Hz, dar zinomas kaip G. Verdi, alternatyvusis arba tobulas derinimas Vakary Europoje buvo naudojamas
iki XIX a. antros pusés. Daugelis pasaulio etniniy muzikiniy kultiry vartojo $j derinima, o jvairtis folkloriniai
instrumentai buvo derinami pagal 432 Hz.
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6. V. N.: ,,Tada palieskime eksperimenta. Kaip pats supranti eksperimenta
muzikoje kontrabosui? Kas Siuolaikinéje muzikoje yra eksperimentas? Ir kokie buvo trys
didZiausi tavo asmeniniai eksperimentai, kuriuos esi atlikes scenoje?

D. B.: ,Na, galblit mano paties eksperimentai yra i§ smuiko ir violoncelés originaliai parasyty
kiiriniy daryti perdarymai, kad biity galima pagroti kontrabosu. Tai A. Vivaldi Mety laikai*** —
tikrai didelis eksperimentas (juokiasi). Dauguma kontrabosininky apskritai eksperimentuoja su
virtuoziniais smuikiniais kiiriniais, kur atrodyty, kad juos i§ viso nejmanoma bity pagroti
(kontrabosu — aut.). AiSku, eksperimenty rezultatas ne visada pasiteisina. Dar yra labai svarbus
momentas — eksperimento rezultatas, kurj gauni. Ar atlieki §j eksperimenta tik sau, ar nori §j
eksperimenta nesti  sceng ir parodyti visiems, ka eksperimentuoji?*

V. N.:,,0 kaip pats supranti eksperimentg muzikoje?*

D. B.: ,Netradiciniai dalykai muzikoje, ko niekas negali tikétis. Sakykim, kad niekas negaléty
pagalvoti, kad kontrabosas gali groti smuikinius kiirinius. Kas galéty? Man atrodo, kad tai —
didelis eksperimentas.*

V. N.:,,Ir ko niekas nedaré¢ pries tai?*

D. B.: ,,Taip. Ir ko niekas nedaré pries tai. AiSku, ypa¢ dabar yra visokiy elektronikos priemoniy,
nezinau, ar man verta Snekéti, kur pilnas jutubas yra jvairiausiy tai daranciy Zmoniy —
eksperimentuojanciy. Man atrodo, ir pats tame ¢ia daug eksperimenty jdedi (juokiasi).*

V. N.: ,Man labai patiko tas A. Vivaldi paminéjimas, jo Mety laiky perdarymas — puiku! Cia
toks ryskus eksperimentas, o kokie buty dar du, jeigu minétum savo asmeninius?*

D. B.: ,Dabar dar kitas eksperimentas galbiit biity kontrabosy orkestras. Cia naujas
eksperimentas, kuris jau yra subrendes. Jau du Sio eksperimento kiriniai yra jrasyti. Ir
eksperimentas yra $iai netradicinei sudéciai ieSkoti kuriniy. AiSku, Siuolaikiniai kompozitoriai
raSo kiirinius tokiai sudéciai, bet vélgi kitas dalykas yra perdirbimai.*

V. N.:,,0 kiek yra kontraboso orkestro balsy?*

D. B.: ,,Dabar yra desimt balsy, nes yra tokiy kiiriniy. Kaip ir mano neseniai i§leistame kompakte
Lino Rimsos®® kiirinyje Last Kiss yra dvylika atskiry balsy, kurie nesidubliuoja. Nors ten
dalyvavo astuoni zmonés, man teko dar tris balsus papildomai jrasyti, bet mano paties sukurtame
kirinyje yra aStuoni balsai. Tai va toks biity eksperimentas netradicinés sudéties prasme!*

V. N.: ,,0 yra toks dalykas buvegs — kontrabosy orkestras? Kalbu ne apie Lietuva, zinau ir

atsimenu scenoje Sesiy kontrabosy ansamblj.

294 A, Vivaldi (1678-1741) Mety laikai (it. k. Le quattro stagioni, 1716-1717) — keturiy koncerty ciklas smuikui.
295 Linas Rims3a (g. 1969) — Siuolaikinis lietuviy kompozitorius.
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D. B.: ,,Yra, tikrai. Yra pranciizy kontrabosy orkestras, neatsimenu, kaip jie vadinami. Bet yra
tam ir specialiai paraSyty kiiriniy. Ten yra ir vienas ryskus dziazo muzikantas.“

V. N.: ,,Gerai! Puikiis pavyzdziai: aranzuoti kontrabosui A. Vivaldi Mety laikai, kontrabosy
orkestras! Na ir treias asmeninis eksperimentas?“

D. B.: ,Nezinau, dar reikia pagalvoti! Gal mes §ita klausima dar pratgsime véliau (abu juokiasi).*

7. V.N.: ,Esi daug atlikes kuiriniy kontrabosui solo ir teko daug groti jvairiuose

ansambliuose. Kokia patirtis buvo paciam artimesné ir jdomesné?
D. B.: ,,A$ manau, kad tai priklauso nuo to, kokia tu muzika groji. Jeigu tau tai prie Sirdies, tau
tai patinka — ir taip, ir taip. AiSku, ansamblyje irgi labai svarbus dalykas yra ansamblio nariai. Ar
sutampa visos pazitiros ir idéjos? Kai tu groji solo, dazniausiai pats renkiesi kiirinj, tam ruosiesi,
o ansamblyje tenka ne pasirinkti, o tiesiog atlikti jau tai, kas yra sumanyta.*

8. V. N.: ,Dabar pasnekékime apie ansambli. Tau teko groti daugybéje
jvairiausiy ansambliy sudéciy. Kokios buvo jisimintiniausios netradicinés ir
eksperimentinés ansambliy sudétys, kuriose dalyvavai kaip kontrabosininkas?*

D. B.: ,Keista galbiit buvo sudétis: kontrabosas, smuikas ir akordeonas.*

V. N.: ,Nesa j tango puse?*

D. B.: ,Ne, va biitent ne. Ne | tango puse, o | nauja Siuolaiking muzika. Bulgary kilmés
kompozitorés Dobrinkos Tabakovos®*® kiirinys, kurj teko jrasinéti, buvo jdomi tokio skambesio
patirtis. Véliau tokia sudétimi Lietuvoje teko groti koncerta ir specialiai pasirinkti tokig
programg bei aranzuoti su smuikininku DZeraldu Bidva ir akordeoniste Kristina Zebrauskaite.

Tokj nuotykj turéjome. Tenais dar buvo ir I. Stravinskio®’

perdaryti kiiriniai bei i$traukos i§ S.
Prokofjevo Romeo ir DZuljetos®®.

V. N.: ,,Kontrabosy kvartetas — i$ dalies netradiciné sudétis placiajai auditorijai?*

D. B.: ,,Taip, tikrai netradiciné. Bet $iais laikais jau daug yra tokiy kvartety.*

V. N.:,,0 gal treko groti dueta su kazkokiu keistu instrumentu? Su kuriuo i§ pradziy negalvotum,
kad kontrabosas galéty turéti tokj dueta. Pavyzdziui, tiba ar arfa?!*

D. B.: ,Duetu su tiiba neteko. Bet duetu su arfa teko atlikti klasiking Johanno Matthiaso
Spergerio®®” kontraboso sonata, kurioje arfa atliko fortepijono partija.*

V. N.:,,Tai buvo perdarymas?*

D. B.: ,,Na, sakykime toks visai tinkamas.*

29 Dobrinka Tabakova (g. 1980) — Siuolaikiné bulgary ir brity kompozitoré.

297 Jgoris Stravinskis (1882-1971) — genialus rusy kompozitorius, pianistas ir dirigentas, véliau gyvenes
Pranciizijoje ir JAV.

298 Sergejus Prokofjevas (1891-1953) — dar vienas genialus rusy ir ukrainie¢iy kompozitorius, pianistas ir dirigentas.
2% Johannas Matthiasas Spergeris (1750—1812) — austry kontrabosininkas ir kompozitorius.
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9. V. N.. ,Kontrabosas ir technologijos. Kaip, tavo nuomone, naujausi
inovaciniai techniniai iSradimai darys jtaka atlikimui kontrabosu ateityje?“
D. B.: ,,Technologijos? Tai turbtt ¢ia kalbam apie preparacija?*
V. N.: ,,Preparacija ir galy gale kompiuteriai.*
D. B.: ,Siais laikais yra eksperimentuojama ir su kontraboso stygomis. Su jvairiais derinimais
bei skordatiromis. Nuo to irgi daug kas priklauso, nes pacios stygos gaminamos i§ jvairiy
medziagy: nuo Zarniniy stygy, kurios yra skirtos groti barokinei muzikai. Taip pat biina Zarninés
stygos, apvyniotos metalu, t.y. sidabru, kad turéty daugiau jtampos ir specifinj garsa su
specifiniu grojimu. Taip pat irgi atsiranda poreikis pagroti ,,aukstus kirinius®“, kur yra auksta
tesitira®’. Tam poreikiui pridedama papildoma do (C) auksta styga. Tada vél truputéli keiciasi

301 Dar reikéty pabrézti ir padius instrumentus bei technologijas. Siais laikais

pirStuotés
instrumentai néra visada tokie masyviis ir dideli, pritaikyti iSgauti tik labai daug Zemo (daznio
garso) registro, zemo obertono, bet jie yra daromi ir mazesni, kad biity patogesni groti, ypaé
solo. Aisku, dziaze ypatingai naudojami tie vadinami EUB3%? bekiiniai kontrabosai. Taip pat ir
strykai $iais laikais gaminami i§ karbono ir jvairiausiy kity medziagy.*
V. N.: ,Zinau, kad dziazmenai miksuoja stygas. O atlickant Siuolaiking ir klasiking muzikg irgi
galima miksuoti — pora stygy i$ vieno komplekto ir pora — i§ kito?*
D. B.: ,,Cia yra grynai paties instrumento specifika. Stygas dazniausiai pasirenka pats atlikéjas,
kokio tipo yra tinkamiausios jo instrumentui. Nes vienas gamintojas gali turéti daug jvairiausiy
stygy modeliy. Ir pats atlikéjas jas pritaiko savo instrumentui grojant.*
V. N.:,,0 pats eksperimentuoji ir bandai skirtingas stygas?
D. B.: ,Aisku, tik tas bandymas iSeina ganétinai brangus (juokiasi). Jeigu stygy komplektas
kainuoja keturis Simtus eury, o Zarninés — dar daugiau, tai eksperimentui kartais neuztenka 1ésy
(vél juokiasi). Tas koncertas, kurj tu, tarkim, atliksi vieng kartag per metus, tau gali visiskai
neatsipirkti.*

10. V. N.: ,,Gerai. Ir interviu pabaigoje noréciau pasnekéti, o tiksliau paklausinéti
apie solo albumg PaZadas**. Su juo labai sveikinu, kad pasirodé toks unikalus dalykas!“D.
B.: Aciu!“

300 Tesitiira (it. k. fessitura) — dainininko balso arba muzikos instrumento diapazono dominuojanti dalis, kurioje
balsas arba instrumentas skamba israiskingiausiai. Tesitlira biina auksta, viduriné ir Zema.

301 pirstuoté (angl. tablature) — pirsty parinkimas groti muzikos instrumentais ir jy Zyméjimas skaitmenimis vir$
naty.

302 EUB (Electric upright bass) — instrumentas, galintis atlikti kontraboso funkcijg. Jis reikalauja tik minimalaus
skeleto tipo kiino garsui iSgauti, nes naudoja garso émiklj, eletroninj stipintuva ir garsiakalbj.

303 Pazadas (2019) — Donato Bagursko solinis albumas, kuriame atlikéjo reprezentuojami lietuviy kompozitoriy
kariniai kontrabosui.
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V. N.: ,Kaip pats jj kiirei, kaip kilo mintis tokj albuma isleisti? Ir kokia galvoje sukosi
pagrindiné albumo zinuté bei kokie buvo didziausi i$§iikiai kuriant §j albumag?*

toks sudétingas kaip pasiruo$imas, nes jraSams, deja, teko turéti penkias dienas. O muzikos i$éjo
labai daug — SeSiasdeSimt septynios minutés trukmés. Tai vos tilpo j kompakta ir tai yra i§ tikro
daug, juolab kad tai yra visi skirtingi autoriai bei ypac¢ skirtingi kiiriniai.*

V. N.: ,,Ar Siame albume yra tik lietuviy autoriai ir lietuviy kilmés Denisas Grotskis, gyvenantis
Paryziuje?*

D. B.: ,,Vien tiktai. Taip vadinasi ir pats kompaktas — Lietuvos kompozitoriy muzika kontrabosui.
Albumas prasideda nuo G. Kuprevi¢iaus Preliudo M. K. Ciurlionio atminimui’®* — &a yra mano

aranzuoté-pritaikymas kontrabosui. V. Barkausko Sonata®®

— originaliai paraSyta kontrabosui.
Pats buvau radgs rankrastj, dabar yra naujai iSleistos natos. Deniso Grotskio kiirinys buvo
specialiai parasytas S. Kusevickio konkursui kaip privalomas. Anatolijaus Senderovo Dvi
Sulamitos giesmés yra mano perdarymas kontrabosui. Tai, manau, labai vykes ir tinkantis
eksperimentas, kuris ypa¢ pasiteisino. Jurgitos MieZelytés specialiai paraSytas kiirinys*?® buvo
premjera. Na, teko ir su pacia Jurgita nemazai padirbéti prie Sio kirinio, kad jis jgauty tokia

formg. Arvydo Malcio Sauklys®®’

yra salyginai senas kiirinys, kuris buvo paraSytas Arnoldui
Gurinavi¢iui*®. Jis buvo pirmasis §io kiirinio atlikéjas. Gedimino Gelgoto kiirinys jau buvo
atliktas vieno i§ Zymiausiy kontrabosininky Romano Patkolo’”. Lino Rimsos kiirinys Last
Kiss*!® yra premjera kontrabosy orkestrui. Sitas kiirinys turéty biiti panaudotas ir lietuviy filmo
muzikiniam takeliui.

V. N.:,Ir matau, kad viska uzbaigia paties kiirinys>!'?

D. B.: ,,A$ uzbaigiau norédamas parodyti miisy Saknis su sutartine trejine. Paimta trejinés tema ir

padaryta maza variacija kontrabosy orkestrui.*

V. N.: ,,Puiku. Atrodo, labai solidi programa.*

304 Sjuolaikinio lietuviy kompozitoriaus G. Kuprevigiaus (g. 1944) kirinys Preliudas M. K. Ciurlionio atminimui

buvo sukurtas 1973 m. ir nuo tada buvo aranzuotas daugybe karty jvairiausioms sudétims.

305 Siuolaikinio lietuviy kompozitoriaus V. Barkausko (g. 1931) kiirinys Sonata kontrabosui (1987).

306 Jaunosios kartos lietuviy kompozitorés Jurgitos Miezelytés (g. 1980) kiirinys Gravity — solo kontrabosui.

307 Sjuolaikinio lietuviy kompozitoriaus ir violongelininko Arvydo Malcio (g. 1957) kirinys Sauklys (1997) buvo
parasytas solo kontrabosui ir jraSui.

308 Arnoldas Gurinavi¢ius (g. 1954) — lietuviy kontrabosininkas virtuozas, $iuolaikinés muzikos atlikéjas ir
kompozitorius.

309 Romanas Patkolo (g. 1982) — slovaky kontrabosininkas virtuozas, Bazelio muzikos universiteto profesorius ir
solo kontrabosininkas Ciuricho operoje.

310 Last Kiss kontrabosy orkestrui (2019) — vienas naujausiy L. RimSos kiiriniy, sukurtas specialiai Donatui
Bagurskui.

311 Donato Bagursko Turéjo liepa kontrabosy orkestrui (2019) — variacija sutartinés Turéjo liepa tema.

168



D. B.: ,Kaip jau minéjau ankséiau, visi labai skirtingi kiiriniai. O albumo buklete galima
pasiskaityti apie pacius kiirinius ir jy autorius.*

V. N.:,,Tai issukiai, kaip sakei, buvo ne kiiriniy, o jraso prasme? Ar reikéjo skubéti?*

D. B.: ,Reikéjo atlikti nezmoniska darba per trumpa laika. O viskas vyko senojoje ploksteliy
studijoje Bernardiny sode. Nes tuo metu Filharmonijos didZioji salé vis dar buvo tvarkoma, tad
ten jrasinéti nebuvo galimybés. O i§ tikryjy fortepijonas buvo labai svarbus dalykas, nes reikéjo
tikrai gero instrumento. Ploksteliy studijoje buvo geras instrumentas ir puiki erdvé jrasams.*

V. N.: ,Su tuo visiSkai sutinku, nes prie§ gerus metus ten teko jraSinéti albumg. Labai
inspiruojanti erdve.*

D. B.: ,,Aisku, jrasinéjant tokia muzikos gausybe ir ilgos trukmés kompakta — tiek groti daug itin
jrase negali praleisti jokiy neSvarumy, nekokybisko garso ar dar ko. O koncerte tu
koncentruojiesi daugiau j emocijg ir klausytojas, kuriam tg garsg transliuoji, nesédi prie pat
instrumento. Nesigirdi ir tam tikry nereikSmingy krebzdesiy ar triuk§mo. O mikrofonas ima
viska. Ir j tai turi labai atsizvelgti. JraSe yra du pagrindiniai dalykai: turi saugoti techninius
dalykus ir neprarasti muzikos.*

|

V. N.:,Ka gi, isptudinga! Sveikinu dar karta, Donatai, ir a¢iti uz laika
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Priedas Nr. 3

Interviu su Barry Guy angly kalba jrasytas 2019 m. spalio 31 d.

Vytis Nivinskas: “Thank you, Barry and Maya, for the chance to have this interview, which will
be a part of my doctoral research work about the double bass, jazz, and experimentation. I hope,

with your permission, to use excerpts of this interview in my research.”

1. V. N.: “You are an extremely prolific and productive performer, as well as a
very successful composer and great improviser. Where do you feel the best for self-
realization?”

Barry Guy: “Well, I’ve made just a little note here for myself. In a way there is no ‘best.” In a
sense, that’s as qualitative thing: the two are different intellectual activities, as well as physical
activities. I suppose within the improvised music scene, there is always the amazing feedback
you get from colleagues—unless you are doing solo pieces that give a different type of feedback
because of however you are rationalizing the situation. But I think with improvisation, there’s no
doubt that there is this exchange of information, which is happening constantly and that always
has, I would say, a renewable aspect because it’s always something to learn. It’s a process that is
never finished through the whole life, picking up information, because everybody’s changing
incrementally, either instrumentally or psychologically, how different people deal with life, and
there are different nuances to read. So, I find that for self-realization, you’re immersed in this
tapestry of possibilities.

I think with composition, there’s something [there that] is, for me, mentally satisfying—it’s a
sort of a singular occupation, i.e., you're at the drawing board or writing desk, imagining
situations, imagining musical scenarios. But certainly, it has to be split in two: there’s the writing
for so-called “classical ensembles” and there’s the writing for improvising ensembles. So, for
improvising ensembles, I often invent these ensembles myself. I have all the players in mind, the
very particular faces of the musicians, and the styles or the way they play, their musical nuances
and the way their instruments speak. That’s a sort of constant companion when I’m writing.”

V. N.: “Do you have a particular performance in mind when you’re writing?”

B. G.: “Well, when I am writing a composition for the improvisers, we normally have an
objective, i.e., a performance date sometime in the future. I’ve rarely sat down speculatively and

just written a big band piece, although having said that, the very first piece I wrote for the
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London Jazz Composers’ Orchestra, Ode, was really written with no performances on the
horizon. It was just something I wanted to initiate as a kind of a celebration of work with a
collection of musicians in London. Although they had different styles and different projects
themselves, most of them were bandleaders themselves, but as a young bass player, I was
allowed into their company. And it was what I call, a sharp learning curve because I was maybe
four or five years younger than some of them, and some of the guys had already really
established a kind of language—a free improvisation language [and] I was sort of late to it. I was
inducted into it later. It was really the colleagues that provided the emphasis, energy, and ideas,
which in turn made me play the bass or research the bass in different ways—some of those ideas
might be repeated in some other questions you ask. But for the London Jazz Composers’
Orchestra, Ode, the first piece, was a speculative, large-scale composition, but I suppose the
propulsion for continuing writing it was knowing all these people I played with naturally include
them in a big sort of scenario, get them under an umbrella, not as a means of control but as a
means of expression for me. To actually, just to have all these people, and all of them to work
together towards a common end, was a utopian task, thinking of great freedom and open spaces
ahead. So, in a way there’s no ‘best’ because each has its own driving force.”
V. N.: “Okay, let’s move on?”
B. G.: “Styles of music?”
V. N.: “Yes, styles of music, exactly!”
B. G.: “And difficulties of changing between them?”

2. V. N.: “Right (laughing). It seems that you’ve always been a creative performer
without borders of any particular music style: performing contemporary, classical,
baroque, jazz, or improvised music. Is it hard to shift gears from one style to another on

the same day? What are the main difficulties you’ve experienced?”

B. G.: “Well, I suppose there’s an easy answer to this and a more difficult answer, but the easy
answer is that the double bass is the constant between all of these styles, whether you are playing
classical music or baroque music or improvisation or contemporary music. In my case, I have a
double bass in my hand, and it has to do the job. But the more difficult thing is what you do with
your head—how the head changes. The bass is one thing you just have to manipulate to make it
sound right for each mode. But the big thing is getting into a state where you ‘change your hats,’
if you like, for a different [type of] music even within the same day. It’s not an activity where it’s
necessarily once a week we change styles. In my professional life, I was quite often in the studio

doing a commercial session for a film or jingle or something. In the afternoon, I would be doing
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a rehearsal for a contemporary music group, playing some really quite difficult music. And in the
evening, I might be doing a concert with the Orchestra of St. John’s Smith Square or something
like that, playing a classical program. When it was possible, I would often have different basses
for different performances. Obviously for baroque music, when I joined the Monteverdi
Orchestra (which later became the London Baroque Soloists®'2, that was sort of an introduction
to early music practice. In those days, in the early ‘70s when I joined them, it was a discovery for
a lot of professional players in London, how to articulate early baroque music. There are always
historical changes, and that was a moment of semi-change. For instance, when I first did the
recording of Claudio Monteverdi: Vespers of 1610, 1 actually had an old bass, a 1560, which was
perfect. It was actually a very famous bass—one of five Gasparo da Salo basses. It was known
as the Tarisio because Tarisio was an instrumental collector and dealer and art collector and
dealer. It was in his collection, and it went to my professor, and I ended up with it when my
professor died. But I had this instrument, which kind of slotted well into my aspirations. I put gut
strings on it. Trying to find the best way to articulate on the bass, I got a special bow to work
with this music. But in that first recording of the Monteverdi, for instance, the violinists were
professional violinists from London. They all had modern violins, or most of them did, but the
big half-way change was that there was a collection of bows in a big box which would be
delivered by Emanuel Hurwitz who was a famous player and had a big collection of instruments
and bows. But they would deliver this box to the recording session, the violinist ran towards the
box and picked up a baroque bow—an appropriate bow for the music, but the violins were
modern. So, it was in a few years that the transition started to happen, where new players came
in with appropriately strung violins. In those days, there was also quite a lot of building or
restoration or converting violins from the modern state back to the baroque state. There were
quite a lot of makers making historical models of famous violins, violas, cellos, and basses. But
the violins started to make some rapid changes. It happened fairly quickly over a year or two
years. There’s always that moment of realization: if you’re going to do this music seriously,
you’ve got to get the right equipment for it.”

V. N.: “Are we talking about the ‘70s?”

B. G.: “Well, through the ‘70s to the ‘80s. By the time the ‘80s came, it was fairly established,
all of these early music groups had the real so-called instruments. But I had this collection—just
to cut a long story short—because of all these rapid changes. Because if you think about how

long history takes, from Monteverdi’s Vespers up to the end of Beethoven or something like that,

312 English Baroque Soloists
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there are a few hundred years. What we were doing was, in a way, compressing or concentrating
all of that and getting instruments appropriate to the years. Of course, when Mozart came along
not everybody changed their instruments immediately. There were always transitions from one
era of musical activity to another. It also has to do with communication, travel, and how the
instruments traveled. We know that organs, for instance, in certain parts in Italy were
completely, differently pitched compared to those in Germany, France, or England. That was
always the thing—news travels slowly! Not like now; there was no digital information. But for
the early music movement in our time—news traveled fast enough to tell you who the best bow
maker, best violin maker, or best bass maker was. But as it happened for bass players—this was
crucial for my life—basses were seen as a cheap instrument in somebody’s corner or in the
corner of church or something like that. So, we could get some really famous instruments quite
cheaply in those days. For instance, sadly when my professor died... James Edward Merrett, he
was the principal [bassist] of the BBC Symphony Orchestra. And he had a huge collection of
basses, including very important basses—the Gasparo da Salo bass was one of them. He had
Bottessini’s Testore, Galliano, Betz. 1 remember he had about ten basses. And when he died, it
was a terrible situation because his wife didn’t really know what was in the rooms. She was
interested in music, but not necessarily in the instruments. So, she had all of these dealers
coming from different parts of the world like vultures flying in. And some of them were
disgraceful because they were saying [things like], “This bass is worth nothing.” For instance,
the Bottesini Testore went to Japan. The Gasparo da Salo was going to go to Sotheby’s for
auction. I was actually abroad in Germany when I heard that my professor had died. I went back
to see his widow. As I remember, while I was there, there was a dealer, a ‘wheeler-dealer’ as we
called him, in another room trying to persuade her to let the Gasparo go for a couple hundred
pounds or something, an ‘I’ll get it off your hands’ sort of thing. But luckily, there was a guy

122

who was kind of an expert on basses, saying to him, “get out the house and go away!” because
he was disgraceful with his attitude to this poor lady. He was a professional player and a dealer,
as well. Anyway, I found out that it was going to auction for £3500 as the expected sale price. In
the meantime, I managed to go to the Arts Council of England, and say, “Look, this instrument is
very valuable, it’s been used by my professor for teaching.” We knew, for instance, [that] more
Japanese people were coming over to buy this instrument. I don’t why the Japanese were so
interested in these old instruments. We knew there was a mobilization to get this instrument over

to Japan. So, I managed to get an agreement with the Arts Council—they lent me £3500, to be

paid back at £500 per year for seven years. So, I got the instrument! I used this instrument for a
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lot of projects. But in the meantime, there was another instrument from James Edward Merrett,
and I ended up getting that one, too. That was a Galiano, which I’ve used for some recordings.
There were always stories of how you come across basses, but they stood in my room, and they
were used for different periods of music and different styles. And you had bows made by bow
makers who understood exactly the historical perspective that was needed to provide the right
bow for the right music. So, you had to do your best to show...I think Christopher Hogwood of
Academy of Ancient Music fame, when I was working for him—I spent a lot of years with that
group—he said basically, you’re amortizing your earnings from recordings to buy instruments to
make more recordings. So, it was really a kind of a circular argument, really.

When [ met Maya, we decided this madness of this recording life. We’ve never forgotten that we
were in the golden age of recording all of the early music. And all the record companies wanted
their Beethoven symphonies, they wanted Mozart symphonies, they wanted Schubert, they
wanted Monteverdi or Handel. So, it was a fantastically interesting time because we were
learning how to make the music work. One of the big revelations was when we recorded all the
Mozart symphonies with the Academy of Ancient Music. And imagine all of these Mozart
symphonies—so few of them are ever played. There are the usual and most famous ones, like the
‘G minor’ but there were some glorious symphonies, some fantastic early ones, but you never
played them on the stage. It was just like being let loose in a museum. We were playing these
pieces, and we’ll never see them again. But the interesting thing for my ears was that with the
right instruments or instruments from the period, restored or new copies, you realized that the
whole balance of the piece—a Mozart symphony—just worked! When we were using modern
instruments, very often you had to compromise because the clarinets were too loud, or the violins
were not loud enough, or the brass were... Once you go back and get the right instruments for
the job, the balance is naturally all there.”

V. N.: “What about strings?”

B. G.: “We were always inventing and finding new types of strings. I use different strings. There
are makers from all around the world. I would say, “I’ve got a Schubert octet, I’'m recording on a
chamber bass, which has a stop of such-and-such, and I want [the sound] to be fairly even”—I
would tell [the makers] the kind of parameters I was looking for, and they would send me a set
of strings. And then I would try them out, put them on the instrument, and make the recording.
When we did Haydn symphonies, for instance, I had a copy made of Gasparo da Salo, which
was originally a six-string instrument. At one point, the instrument fell apart in a music

session—the back fell off—and I had to take it to a luthier. He had to take it apart, and he found
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that the way neck was formed inside, it had originally been a six-string instrument. So, it
wouldn’t have been a violone. But I had had it as a four-string instrument, which was changed in
the 19™ century; even before that, it was three strings. So, in the 15" and 16" centuries, it was
six-string; in the 19" century, it went to three; and in the late 19 century it went to four and had
continued to be used as a teaching instrument by James Merrett. So, I had a copy made by a guy
who made all my basses in London: Roger Dawson. He went back to the six-string instrument,
but then when we were playing Haydn symphonies, I wanted to use a special Viennese tuning
that was not the usual thing, with a third in the middle. I think it was F A D F# A. I don’t quite
remember, but I had to go sort of closing the doors and working very hard to heal the instrument
with a different tuning. And then I had specially made strings since the 7%, 8%, and 9™ early
Haydn symphonies had bass solos as well. Each of them had little bass solos, so I wanted
lightweight strings to have that kind of classical sound, be almost transparent in sound, not
heavyweight. I may be historically wrong to go lightweight, but he got these fairly high-tension
strings that gave clarity to the instrument and made it sound almost like a gamba. So that was the
sort of thing that we were doing. Anyway, I am telling you how changing styles happened by
having basses with different string set-ups, different bow set-ups. You could actually slip into
whatever you need to set up. By I was talking about the brain. The main thing is actually to be
aware of your situation. There’s no point in playing Haydn symphonies with a mindset of
playing free jazz. You know what I mean (laughing). It’s just very interesting because when
you’ve got the right instrument, the brain is locked in.”

V. N.: “It helps a lot?”

B. G.: “It helps. That’s kind of the way I look at it, rather than thinking of it as a struggle from
one to the other. That’s how I could change three times in a day, using different instruments. But
it was not always like that. I was just saying in the West, under certain circumstances, you have
to develop a way of loving the music enough to know exactly how you should articulate it. And
improvised music was kind of running parallel to all of this. What was interesting for me—I was
learning so much with my colleagues in the improvised music scene, and I was learning in the
classical and baroque music scenes. That was like a gigantic experiment, as well—I was learning
about articulation as it had to do with history, whereas the other team was pushing forward into
the future. That was the main mindset that you had to change: we are historical now; we are

moving forward with improvisation.”
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3. V. N.: “That was nice, thank you. Let’s continue with the aesthetics of sound.
What are the key differences between jazz and a contemporary classical music sound? Do
you think it has to do with the instruments, strings and settings?”
B. G.: “Oh yes, definitely! With the jazz sound aesthetic, we have role models. We have our
favorite bass players. Charles Mingus was my first man because I thought he had a huge sound.
He used heavy gut strings and had a particular, what we call, a “heavy’ jazz sound. He had very
high action on his bass, and he had must have had fat and punchy fingers. So, you have a
particular type of sound. I almost call it a ‘dead’ sound, but it’s not dead, it has internal weight
with these gut strings, but he could articulate by sharing strings. We come back to the other guy I
was interested in—Scott LaFaro. When I first heard him, Scott LaFaro had very low action—the
opposite way, with strings almost on the fingerboard. And he had this kind of fluency that I
found remarkable. For me, it was revelation as well. So, you had these moments, always moving
between the two favorite sounds, aesthetic sound areas. I went to the Scotty side with fairly low
string action. I’ve been experimenting with strings my whole my life, but I’ve ended up with
Thomastik soft (weich) strings, which are actually good under a bow and good, as well, for
pizzicato. In terms of the aesthetic of playing and what I needed to accomplish with my
colleagues, these became the best strings quite a few years ago. But before that, I was always
interested in other set-ups, different microphone set-ups. And microphones in the early days
were contact microphones with horrendously bad sound. When I hear some of my early
recordings—Jesus, I despair, because nobody knew how to record them, and they had a horrible
sound anyway: [they] just made things louder. Now there’s so much sophistication, with
Schertler and others. I think all bass players involved in jazz or improvised music probably have
a room full of amplifiers, old strings, and different pick-ups. We’re always experimenting, trying
to find the optimum set-up. My optimum set-up now is with an Acoustic Image Clarus amp head
and just a separate speaker cabinet from Gallien-Krueger. It’s very lightweight, whereas in the
early days, | had an Ampeg B-15 Portaflex, which was about the weight of a double-decker bus.
We seemed to be playing at the top of staircases; before you ever got to the gig, your back was
finished. It was a great amp with valves. And it had reverse sort of piggyback, you might know
this: you would pick up the whole amplifier out of the cabinet and turn it upside down. But a
great sound, fantastic for the recording. I got rid of it maybe only ten years ago. Before it was
around forever. It was just too heavy. So, as I’ve grown older, I’ve gotten more lightweight, so

that’s a basic thing.
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Obviously, I mentioned before how for classical instruments or baroque instruments, we change
strings and instruments. Talking about instruments again and sound aesthetics—there was a time
in the early days, other than a Haydn six-string violone instrument, then a five- stringed version,
I had always used four-string instruments. And then when I started doing solo recitals, I came
across a couple, a pair of, chamber double basses, which would have been used for chamber
music. And I used these basically for chamber music playing, but also when I was playing solo.
The little instrument was tuned up a fourth: from the bottom A to D, G, and a high C string. So
instead of going around with one bass, I was going around with two basses with different
tunings: one in the regular (E A D G) and the other in a high tuning. Then it got a little bit silly,
so I decided to have Roger Dawson create a new project—a five-string bass (E A D G C). But it
was also coupled with the problems we are having with airlines, traveling with the double bass:
weight restrictions. In some ways, the airlines completely changed the way we travel, what we
are allowed to carry on airplanes. In the early days, when I was traveling with the Academy of
Ancient Music, we actually went down to the airplane with all five basses, all in flight trunks, all
of them weighting between 42 and 50 kilos. We actually went down to the airplane to supervise
the loading!
I have photos of us looking at the airplane with these huge basses (laughing). The bass that
Robert Dawson made for me, in a way, took care of those two basses I was using. It was flight-
friendly and lightweight because it was under 23 kilos, with a soft case and flight trunk. You can
say that the airlines changed the design of basses in the 20" century because of the restrictions.
So, for sound aesthetics, what I wanted to do is find special strings for this instrument. There
were soft (weich) Thomastik strings, but they made a special string for me—a top C string. The
C string they sold as a solo string was basically too hot. So, I went to Thomastik in Vienna, and
we spent a day talking about the parameters of the string I wanted. They gave me nine different
C strings; they wound me all of these strings in one day. I went back with a little package and
tried them all out. And I said, “Okay, abc14—that’s the one I want.” So, they have been making
it for me ever since. I think they stopped making it now, but there’s a store of them somewhere.
Does it answer the question?”
V. N.: “Yes, thank you!”

4. V. N.: “What was the most challenging or inspiring piece of music for double
bass you’ve performed?”
B. G.: “That’s a nasty question. I find everything challenging. If you’re playing Richard Strauss,
for instance, his Alpine Symphony. That’s pretty challenging for double bass (sings fast passage
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going up and laughs). For solo repertoire, there are two exceptional ones. I’ve played a lot of
contemporary pieces written for the bass and not all of them I was thrilled with, but Theraps
from Xenakis was an interesting one because of the very unusual techniques that Xenakis was
using. Exchanging glissandos, you go up through the fingerboard, and there were a lot of
articulations he was demanding. It wouldn’t be alien, but you needed to learn them to make it
into a piece of music. I think I met Xenakis three times: twice in Paris and once in London. The
first time I played Theraps to him, I thought I understood what I was doing. I went to visit him,
and I took the first four or five lines from a copy of his manuscript. And there weren’t very many
instructions, so I had kind of assumed certain types of articulations, which I had worked up. I
played to him, and he started to shake his head saying, “No, no, no—this is not my music!” So, I
asked him to tell me how I should play it. Basically, this piece was written for Fernando Grillo,
the Italian bass player. He played a lot of his own compositions, as well. He also played the so-
called classical bass repertoire: Bottesini, Dragonetti. And those guys wrote their compositions
to go very high on the instrument, but they had only three strings. Whatever the tuning it was, it
might have been G D G or something like that, there was a G string on the top. So, what they
did, to get to the very high notes, they had a technique of pulling the string to a side with a single
finger. When you get to the end of the fingerboard, to the last real note, to get the feeling or the
sound of continuing the fingerboard, you pull the string to the side. So, this was the technique
that Xenakis had learned from Grillo, but it had never been put into the score originally. That’s
changed now. But the idea was that one of the aspects of Theraps was a constant glissando. But
it was indented with pulsations, and these pulsations were this single-finger gesture on the string
going at different speeds. So, if you imagine making a chalk line on a blackboard, showing a
mountainous region, imagine pulsations going up and down this single line, which was changing
all the time according to his mathematics. [The math] had to do with Brownian Movement
theory, gas pressure laws which were introduced into this movement. These gas pressures were
changing according to a mathematical equation. That’s how you get these different pulsations
going at different speeds. But that was never explained in the original score. This was only the
process of composing. So, what was interesting when I went to see him and started to discover
about all of this, that was the first thing I discovered. The other thing was, he had his crossing
glissandi crab-like glissandi passing each other. There is a general direction, but the direction is
changing: it goes up and down, up and down. But in a broad direction, but within which there are
variations. I think one of the realizations was that when he was thinking about the fingerboard of

the bass, he was looking at it from the front, so he got this crab-like movement—double
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glissandos in a general direction but crossing each other. When you get behind the neck it’s a
different matter because your fingers can’t cross over. So, in a way it’s unplayable. You have to
find a fix to somehow hide the change of fingers. You have to jump strings. That was another
thing I found out. So, I went back and played the piece to him, and he said, “Ah, fantastic! You
are doing it!” Then he came to the performance I did in Paris. I didn’t know that he was in the
audience, but I got letter from him a few days later [saying], “You played my piece the best,
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please write a program note!” because I had asked him for a program note and hadn’t gotten one.
Then he wrote saying, “You write the program note because you know the piece the best.” That
program note for Theraps still exists in the score. But what I would say about that piece—it’s
fully notated, but in the letters I got from him, he was telling me that “you should exaggerate the
dynamics, you should exaggerate speeds.” So, even if you are given a speed, it’s not fixed thing.
According to what you want to express on the instrument, you can change the dynamic to more
or less, or the speed to more or less whatever you need to accomplish [the musical idea], which
was great. Now what I’ve been thinking about this piece, it almost takes you into improvisational
territory, even though he hates improvisation, and anything related to it. We had a big
discussion.”

V. N.: “Oh yeah, is he strict??

B. G.: “He is very strict, totally! I even suggested another way of notating, which would have
been better for me, more graphic, especially for these glissandos. Because everything was
crossing in three quarter tones, I had to find a system of knowing my orientation on the
fingerboard. I told him that if you want these glissandos going up and down, you could easily
show it in much simpler way. “No, no, no!” (laughing). Anyway, I wrote the notes. That was one
of the pieces.”

V. N.: “Was it inspiring?”

B. G.: “If you follow his instructions, as I said in the program notes, it takes you to the edge and
beyond. It takes you to the edge of endurance because it’s an interesting thing—if you follow his
dynamic marking, it almost destabilizes the body because you are playing hard, really hard, and
there’s a lot of tension in the left hand. And then what he does, after all of that, he gives you a
new passage, which has very high harmonics. And your whole body is shaking because you are
working really hard. So, I had to convince myself to move into a kind of Zen-like state.
Removing yourself from that kind of a situation and then [getting into a] flow. Because all of

your muscular structure has been destabilized by this heavy shit. So, it was not only just playing
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the notes, it was readjusting the body for each section of the piece. If you going to do it, that’s
how it should be done. And he seemed to like it. So that was the other difficulty with the piece.
There was another piece by Canadian composer John Anthony Celona, and it is called Voicings.
It was a piece that uses a kind of morphing of the voice into the bass notes, which were all very
strangely notated, almost indicating a sound area than real notes. Some characteristic of the pitch
always had a changing element, articulating or distorting, but the voice had to follow that. It was
coming in and out of the textures, and it was moving very fast.”

V. N.: “Together with the voice?”

B. G.: “Yes, together with different types of vocals, with transitions as well.”

V. N.: “Is it a piece for solo bass, right?”’

B. G.: “Solo bass and voice (the bassist’s voice). In preparation, the voice was not always going
with a particular bass note; it had a separate life. So, you were playing counterpoint, really.
Sometimes it came into the bass texture; sometimes it manifested itself in a completely different
way. So, I found it actually a very difficult piece, but very exciting, very fast moving, and very
theatrical in a way. Celona heard it, I think he has passed away now, but he enjoyed it, I
remember that.

The other one, you probably know this piece, Jacob Druckman’s Valentine—a fantastic piece.
Again, written in 1969, it was a piece for double bass and two dancers. It was written for the
Joffrey Ballet in New York, and the bass was on stage as a part of the act and the two dancers
worked around it. And the whole thing, Valentine, was basically about sex. I met Druckman at a
contemporary music course where we discussed the piece. I’ve got his markings in my score,
sort of saying “fucking the bass” or “caressing the bass.” But it was one of the pieces where I
was using mallets on the bass. And his piece demands the use of mallets—either the hard-end or
the soft-end—but also, with a lot of vocalizations, as well. So, again you have a music line; you
have a percussion line; you have a voice line. And all of these sometimes have to coordinate and
sometimes they’re in counterpoint. But what I was interested in in those days, I was doing a
music theatre recital where I would dress up in a very dubious way, thinking of the dancers. I
dressed up in a red leotard because I was working with dancers at the time. So, they told me to
go to the particular ballet shop to get the uniform: the red leotard and, as they called it, the ‘male
supporter.” So, I needed to get all of this stuff. And in this music theatre recital, I dressed up in
red lipstick and was dubiously sexy: you didn’t know whether it was a man or woman, with
slicked back hair and make-up, a sort of middle gender, you know. So, I used it as kind of total

scenario of loving the bass. We had red bordello lights as well, so the whole thing looked like a
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bordello; this was looking exactly as he wanted from the thing. I didn’t have dancers, but I tried
to create the atmosphere with the things. But again, it was one of the pieces because of the
different stratas of activity: you had to work very hard trying to get them to work in a consistent
way that was actually convincing. So, the bass sounds move into the vocal sounds. He said he
spent a year when he was in Paris working on this piece, playing the bass and trying to get all of
these articulations to come together—how they could generate an expressive piece of music. So,
those are my three pieces. I used to study, for a year, I had Valentine in the toilet on my little
table, so when I was in the bog, I just looked at it and tried to get it into my head. It’s a very
famous piece; a lot of bass players are playing it now. You have to beat the instrument, as well. I
remember Bertram Turetzky, when we met, we did a recital together, but we played individual
pieces. When he saw me playing Valentine, he said, “Be careful with the instrument, you’re
gonna break it!” Because it’s actually quite wild: hitting the side, the bridge, the back, all the
time vocalizing, as well. So, you had to work on the mallet. If you have too hard a mallet, then
you would crack the instrument, but if it’s too soft, you can’t make the articulation on the strings.
So that was another of these endless mind games, trying to get the right sound.”
V. N.: “Talking about the pieces where you are playing and singing, have you ever played
Péteris Vasks’s composition?”’
B. G.: “I know this, but I haven’t. The name is familiar, and I’ve heard about this piece. Who is
the publisher?”
V. N.: “I don’t remember, but I could bring you the music.”
B. G.: “I"d like to see that. I’1l discover something new.”

5. V. N.: “Collaborations. You’ve collaborated with many composers/improvisers
for music performances. Which collaboration was the closest one to you?”
B. G.: “Well, I am not going to say anything on this one because there so many collaborations,
and everything has its own...I don’t really have favorites because every project throws up a
different set of problems, set of different ideas, set of aesthetics, set of relationships...”
V. N.: “But if we talk about composers who wrote a particular piece of contemporary classical
music?”
B. G.: “Well, I think I’ve described my relationships with Xenakis, J.A. Celona, and
J. Druckman. In some ways, they were close in the sense that you’re discovering how their mind
works. So, you get immersed into their way of composing. It’s sort of a collaboration.
But I think in terms of collaborations, in the improvised music scene, there are people I’ve

played with for many years. For instance, Evan Parker, Paul Lytton, and in the early days, Paul
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Rutherford, Trevor Watts, and all of that generation that came up in the late ‘60s into the ‘70s—
where 1 was allowed to join the spontaneous music ensemble. I suppose it was a time of
fermenting sounds or exploring sounds as the fermentation happened between characters. But,
also, you had the turmoil of individual musical desires. Each of these people I got to know were
incredibly powerful in their musical visions. I picked up off their energy. In some ways, you get
pushed along with all of these moments. Any of the improvising musicians I worked with in
those early days were absolutely amazing. But in more recent times, I’ve done a lot of work with
pianists—with Agusti Fernandez, Marilyn Crispell, Howard Riley, originally in his trios. All of
these collaborations have set off particular avenues of research—particularly as I mentioned, the
three pianists there, ways of playing piano trios. Of course, my whole love of piano trios comes
from the Bill Evans trio with Scott LaFaro and Paul Motian. It goes way back to when I was a
young man—I thought it was my perfect ensemble. They were playing standards, and they read
their own tunes, but the way they did them, it was sort of in that song format.”

V. N.: “Yeah, it was revolutionary at the time?”

B. G.: “It was. And even now when I listen to it, it’s so superb. There is a cohesiveness to the
music or ensemble. That was a great lesson to be learned. Also, there was another person I've
mentioned—Charles Mingus. I thought Mingus sort of enjoyed the way he played the bass
because it was so unusual: he could direct the song basically from the size of his ego, character,
bass-playing abilities. He was a man of absolute strength. But what was interesting for me
compositionally is that he brought all the dimensions. If you imagine some of his big band pieces
where he utilized improvisation, and the writing, it wasn’t straightforward: tempos would
change, different constellations of players would emerge. I think it was my big lesson in the
early days.”

V. N.: “Mix of styles?”

B. G.: “Yeah, that’s right. When you think that someone wrote a big band piece like The Black
Saint and the Sinner Lady, for instance. I remember how things happen on that track: you had
this flamenco guitar in there. I thought that is an amazing color to have within a jazz ensemble. It
was funny enough when I wrote that in my Blue Shroud Band. I wanted it since it was based on
Guernica painting by Picasso; there was a sort of Spanish tinge to it. So, I was also looking to
remember a particular sound of the classical guitar in the Blue Shroud Band. We had Ben
Dwyer, a wonderful guitarist and composer. In a way, he satisfied that yearning for a particular

color. Poor Ben has to play not only contemporary improvised guitar and he also has to play
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Renaissance or baroque guitar with playing with the Biber pieces. He has to play the flamenco
guitar, as well, and change styles. But he is such amazingly versatile player.

In a way, one can just going back to these moments in life when something just punches you in a
face—you don’t forget it. So, even if I didn’t study enormously, in those days, you only had to
hear things. When I heard Albert Ayler, for instance, for the first time—that way of playing the
tenor saxophone I found extraordinary. It took me to another world of expression. We all loved
Ornette Coleman and Eric Dolphy, but when Ayler came along, this was completely...I don’t
know, as if the guy came from another planet!”

6. V. N.: “You’ve played in many different settings including the London Jazz
Composers’ Orchestra, Barry Guy New Orchestra, your duo with Maya [Homburger]|, and
many more. What were the most unusual experimental ensembles or settings you’ve been
on stage together with?”

7. V. N.: “What is the meaning of music experimentation for you personally?

Could you name your three XXX musical experiments during your impressive career?”

B. G.: “T’ve just mentioned my latest project Blue Shroud Band doing a piece called Blue
Shroud, which is based upon the Guernica painting. The Irish poet Kerry Hardie wrote me nine
verses that I could use for our vocalist Savina Yannatou. For me, what was experimental about
this was the inclusion of two of the Biber settings, which you heard last night—that’s Heinrich
Ignaz Franz Biber from the Mystery Sonata No. 9 and slow movements from the No. 10, which
finished up our program. Also, I’ve included the Agnus Dei from the B minor mass by J. S.
Bach. This was experimental in the sense of trying to find a way of integrating these baroque
jams within the format of improvisation. As a composer, I had to be very clear about why I was
using them. And what I wanted to do—why I was using them, certainly the Biber—I wanted to
change the focus of the listener, to internalize the music or to internalize the full process. And for
the Agnus Dei, it was to do with resolution and hope for the future. So, within the context of the
Spanish Civil War, the Guernica painting was expressing the bombing the civilians, which was
monstrous. And also, the Blue Shrouds title comes from when Colin Powell in 2003 made an
announcement to the United Nations about invading Iraq. They had all the cameras set up in the
corridor outside the main chamber of the United Nations, but there was a tapestry of the
Guernica painting, which Rockefeller had made and had donated to United Nations. He wanted
the original painting, but nobody would sell it to him, the Spanish wouldn’t sell it to him. So, his
wife had a tapestry made, but it was when he died [that] they put it in the United Nations

building. It was at this occasion when Colin Powell was making his declaration, they realized
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that behind him, with all the cameras waiting, there was this death and destruction and angst.
And the last thing they wanted to do was to go out on the six o’clock news. Suddenly it was a
great panic, and everybody was running around to find these blue shrouds, the United Nations
blue cloths, and they hung them over the tapestry. So, they could anesthetize it. It was the biggest
hypocritic moment in that situation, where clearly, there was going to be many dead people
around when you are going to war, but they just wanted to cut that aspect of it off. It was a great
act of cowardice on the part of the United States government. So, this is what this piece means.
This was experimental in the sense that here we were, relating to the painting, to the words, to
the actions of the government. So, for me it was a moment bringing of a lot of different strengths
together: political, as well as musical, philosophical, etc. All of these came together in this piece.
I would think it was an unusual experimental setting.

The other experimental setting is of course with Maya, where we have our duo, which you heard
last night, where we are dealing with contemporary musical pieces. For instance, the work of G.
Kurtag, as well as Biber, and we use Bach, as well, in the program. But what we try to do is
create a situation where the listener is taken on a journey. Maya calls it ‘musical stretching,’
which I think is a nice idea—you have to stretch your musical imagination to follow with us. But
I think one of the nicest things that was said to Maya after we playing Biber’s Nights Mystery
Sonata, was when one lady came up and said, “Oh, it sounds like a modern piece.” So, this is
Biber, but he was a great experimentalist at the time. And all of these mystery sonatas have
different tunings. He was a master of atmosphere, as well as unusual violin techniques based
upon these different violin tunings—scordatura tunings. So that’s another experimental group, in
that we can have improvisation, as well as doing the masterpieces from Biber and Kurtag. I can
write some pieces, and I can play some improvisations. Finding the balance is what I like.

And there were some other situations, working with Colourscape. Colourscape is a virtual city of
inflatables within which we have music and dance. People move around the space. There are
massive, beautifully colored spheres or hemi-spheres, and the audience moves between the
musicians and the dancers. We’ve also used techniques like picking up the sound of moving into
different parts of the virtual city. So, this is kind of an experimental thing I had in my very early
days. I had this imagination of a football stadium with lots of bubbles inside. The audience
would be inside, but the crowd would be listening and look at a football match. We would have
screens and whatever was happening inside, there would be video cameras taking the action

inside and putting it out on the screens around the football pitch. And people would be sitting in
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seats, getting the visuals as well as the sounds. That was my virtual city in a way. But we did a
version of it in Colourscape in London with the London Jazz Composers’ Orchestra.”

V. N.: “But what was the strangest ensemble you were playing in? What was a very unusual
combination of instruments, like bass and harp, for example?”

B. G.: “Hmmm...”

V. N.: “A bass orchestra?”

B. G.: “Oh, god, yes! I’ve done that couple of times. I was involved in a bass orchestra, but I
hate bass orchestras. I really do.”

V. N.: “So it wasn’t your idea?”

B. G.: “Bass orchestra? Certainly not. I think many years ago, there was a bass convention in the
Isle of Man. It must have been in the mid-‘70s. There used to be a competition, and bass players
came from all over the world. It was crazy because you’d go to the Isle of Man, which is a tiny
island in England, and everybody was bringing basses. Actually, they had to rely on special
airplanes to bring in so many basses. I’ve never seen anything like it. I think the low point was
hearing a bass orchestra on the promenade in Douglas, which was the town where this
convention took place. All the bass players who were at the convention, or most of them, were
on the promenade playing Elephant (by C. Saint-Saéns). It was about thirty or forty basses—
sounded like I’ve never heard it—there was drone going on. I was actually in a hotel room and
was looking at the promenade because I had a recital with a dear friend, Jane Manning, a soprano
singer—we had duo together and we were giving a recital. And so were practicing in the room,
and we heard this horrendous noise going on, and I looked out the window and saw a bass
orchestra. So, bass orchestras? No, thank you! (laughing). Sorry, maybe you love bass
orchestras, but I hate them.”

V. N.: “Not really...Actually I like bass quartets.”

B. G.: “I’ve been there, as well; I’ve done bass quartets.”

V. N.: “Oh, yeah, did you like it?”

B. G.: “All right.”

V. N.: “Depends on the piece probably?”

B. G.: “Depends on the piece. Yeah. We had a bass quartet with Klaus Stoll, who was principal
of the Berlin Philharmonic, Rodney Slatford, and Erich Hartmann, a composer also from the
Berlin Philharmonic. Rodney Slatford has started an edition of bass music, and I was the other
guy. We did bass quartets, and some of them were fun, but we had some imbalance. And it was

very difficult; Klaus Stoll is such an amazing player, for instance. He played the first bass, and
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he was principal bass in the Berlin Phil, so can imagine that this guy could play all of the high
stuff without thinking. I like bass duos, actually. Just recently, I got together with Jo€lle Léandre,
for instance. I’ve known her for years. But it’s only recently that I’ve done some duos with her,
and one of them is on the record. It’s my 70" birthday album, but it was great working with her.
So, two basses is good.”
V. N.: “But no more?”
B. G.: “No more” (laughing).

8. V. N.: “What was your main inspiration(s) for all of your extended techniques,
prepared bass, and other experimental ways of playing bass?”
B. G.: “I suppose all of these things that have happened that I’ve discovered have been
dependent on the playing situation, where I was forced.”
V. N.: “Yes, you told the story yesterday.”
B. G.: “That was an early part. It was an interesting moment. But even before, when as a young
lad, there was piece called Big Noise from Winnetka by the American bass player Bob Haggart.
The first time I came across some sort of strange extensions to the bass sound was Bob Haggart
playing the bass and the piece went like—po bum bum bum bum po bum bum bum bum (clearly
singing a bass riff). It’s simple phrase, but the articulations were done by the drummer. The
drummer was there, and he just played on the strings (also singing faster notes). So, he (the bass
player) just played the left hand. That was the first time I heard an alternative way of playing the
bass.”
V. N.: “When did it happen?”
B. G.: “It was in the ‘50s when I heard one of the legendary recordings. He played in a lot of
swing bands, but this was a sort of bass player’s moment with a drummer. It was very simple,
but it was a quite interesting thing—a drummer playing on the strings with his two sticks there. I
suppose for me, an early inspiration was Francois Rabbath, the wonderful Lebanese player. I
worked with him in his studio in Paris once. He was like a guru to me because he was breaking
all of the conventions. He wasn’t really a jazz player, but he made these records: The Sound Of A
Bass, More Sounds Of A Bass, and few others, as well. He was using a bow in a very specific
way and special types of fingering. It was all very mid-Eastern sound to it. He could give you
fantastic atmosphere with bass articulation on the bow. He was huge guy in the pedagogical
field; he’s a great teacher. And when I was working with him in Paris, we were doing a film
score with John Surman—Frangois Rabbath, me, and the American saxophonist Johnny Griffin.

We did this film score by Philippe Sarde, a French composer, and I didn’t know that I was going
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to play with Frangois Rabbath, but we got to the studio, and there he was. He was my hero, and
he played all the high stuff beautifully. Just sitting next to this guy, the vibes were coming over.
For instance, when I said, “You have this amazing technique, this clarity of bowing and this ease
of playing—how did you find that?” He said, “Well, basically...” (in his lovely French accent).”
He said that he and his brother were playing in a nightclub. I don’t know what instrument his
brother was playing. They were walking across the road out from the nightclub, and a car was
coming fast along the street, and just at the last moment, his brother pushed him out of the way,
just enough for the car to pass. It was just one of those split-second things. He said, “I realized at
that moment, I could do anything on the bass, because of that kind of reaction. If I think I can do
this, if I can channel this reaction into a way of playing the bass, nothing is a problem.” And he
changed from that day, from that near-accident to playing the bass a completely different way.
He left the nightclub, decided to research playing the bass—fingering techniques, bowing
techniques—and this is why he is a such unique man. It inspired me to find ways of articulating
with the bow rather than just playing long notes, making the bass resonant with the bow. So,
actually you could be working on quite strange textures and sonorities, but they have to have a
quality to them. So, he is my guru, I would say. Once I started working with the mallets, then it
got me to John Cage, with the prepared pianos. In some way, there was a lineage from Cage’s
ideas of the prepared piano to the prepared bass. But the essential thing in all of this is sonority.
That’s why I call this recital Sounds and Sonorities because if you’re going to use these extended
techniques, they have to have a reason for being, they have to have connection. It’s a bit like
Maya and I making these programs with baroque music and contemporary improvisation,
contemporary pieces. Actually, we are making flow, making a reason for a thing to work,
emotionally, as well as aesthetically. So, all of these things I try to use in my solo recitals are the
same idea, except I just want to make these contemporary manifestations, these new sound
worlds, actually have meaning and be expressive as well, rather than just saying, “Okay, now I
am going to do this, and now I am going to do that.” Of course, in any recital, you have to make
certain decisions about what you want to do and don’t want to do. But using, for instance,
aluminum rods and various needles sticking in the strings for me is a beautiful challenge because
those things really do what they want to do. You think you’ve got them under control, and then
they do something completely different.”

V. N.: “They do have a brain, as you told yesterday (laughing).”
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B. G.: “Yeah, they have a brain. Then you have to work either with them or against them, or you
have to make decisions. They are improvising in a way (laughing). Anyway, that’s just to give
you a little bit of background about how some of these things came into place. Is that enough?”

V. N.: “Yes, thank you very much. It was a pleasure.”
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Priedas Nr. 4

Interviu su Andersu Jorminu angly kalba jrasytas 2019 m. lapkricio 26 d.

Vytis Nivinskas: “Thank you once again for possibility to make this interview. Could we start,
Anders?”
Anders Jormin: “Yes. Thank you.”

1. V. N.: “You are a great performer, a wonderful improviser, a very prolific and
talented composer, as well as a great soloist and a highly respected bassist in many bands.
Where do you feel the most comfortable for your self-realization?”

A. J.: “I think you asked if any of these situations feels more rewarding than any others. And I
think that they are all part of me, as I have dedicated my life somehow to music. I have
ambitions, and I’ve found ways of expressing myself on the double bass. I love composing, and I
am happy to spend lots of time writing and composing for everything, from solo bass to
symphony orchestra, and have done so for many years. And I also like to interact: being in
musical dialogue with musicians, meaning playing with other people, being part of a band.
Leading or not, that’s less important. So, all of these ways of making music, all of those ways
into music, are equally rewarding for me, so I would not like to prioritize any one of them. But
then, on the other hand, it’s true that life, career, etc. has made me, in some years, focus on, for
example, touring as a bass player—meaning that maybe composing has suffered for half a year,
two years, one week, or whatever. And then for periods, it’s been the opposite. And on top of
this, you know, I am also a teacher, that I would also not like to stop with. So, composing, bass
playing, interplay, and teaching—that’s four different ‘legs,” you could say. Altogether, they
become me as a musician or me as an artist, I would say—because also teaching is a way of
being an artist, in my opinion. So, I cannot really put priority to any of them. I hope you are
happy with that answer.”

V. N.: “Yes, so you’ve mentioned four main things.”

A. J.: “Yeah. I would say it is being a teacher, being a composer, being a musician. And then you
could divide being a musician into two: leading projects and being co-leader or a band member.
Having played as many years as I have, I have developed, shall we say, ‘integrity’ or
‘personality’ that if I play in my own constellation, maybe Ad Lucem—you know there is record
with that—which is clearly my music, my band, or [if I play] with Bobo Stenson or with Charles

Lloyd, I am myself as a bass player in all of those constellations.”
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V. N.: “Thank you. Let’s move to different styles.”

2. V. N.: “It seems that you’ve always been a creative performer, crossing borders
between different music styles, from jazz to contemporary, folk, world, or totally
improvised music. Is it hard to shift gears from one style to another on the same day or in a
really short period of time?”

A. J.: “I would say that, a little in the same way that as [ answered the previous question, I don’t
consider myself being suddenly a folk music bass player, suddenly a free improv player, or
suddenly a bebop player. The material may have that origin—it may be a Swedish folk melody
or an American standard. And the co-players may be different—it may be a folk music singer or
a bebop saxophone player from America or free player from Germany, but I am the same.
Meaning, I know very much music, I can interact, let’s say I can ‘speak different languages,’ but
I am basically saying the same thing. I take liberties in playing: melodic if it’s free music [or]
surprisingly folkloristic even though it’s Someday My Prince Will Come. It’s a melodic solo and
in folk music, I add groove and rhythm maybe. So, I use my knowledge, I add things, and I feel I
play basically the same. I don’t change bows; I don’t have certain pedals or another bass when I
change musical style. But I am smart or experienced enough to also know the idiom, the style,
and to adapt enough [for the music] to make sense, but I also take liberties. I know now, being
sixty years old, that if you ask me to play with you, you don’t want me to play as NHOP because
then you would ask someone else. So, in all situations, when I am working, I am expected to be
myself, and that is when I am best. So, that would be my answer. That means that I don’t see big
differences in playing folk music in the morning and then jamming in the evening. Of course,
Swedish folk songs and Cherokee is very different music, but I am the same somehow. And to
answer to your question—I don’t see it as problematic any more than if I should compose an
order of songs for a concert. I would not mix that way, and I am thinking of what fits together.
And maybe if folk music and Cherokee do not fit together, then I don’t do it. But I’ve always had
a feeling that it is possible to come with a personal contribution to all kinds of music, that’s what
I think improvisation is about. And then I can do much more with a Swedish folk song than
maybe with Cherokee, but it’s still me.”

V. N.: “Clear enough, let’s move on.”

3. V. N.: “Aesthetics of sound. In your opinion, what are the key differences in
sound aesthetics between jazz and the other styles you are performing? Also, do you agree
that some record companies like ECM, Footprint Records, Dragon, Knitting Factory, or

Tzadik, have a clear aesthetic to their sound?”
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A. J.: “If we talk about the sound aesthetic of a record companies, it is very often a producer or
sound technician who produces the sound by their choice of musicians, by their choice of studio
or recording facility, by their choice of microphones and mixing board. There’s a long list of
factors or parameters that create the typical Blue Note sound or ECM sound. It is Orrin
Keepnews, Rudy Van Gelder, Jan Erik Kongshaug, or whatever. All of them have certain
equipment, a certain ear, etc. And a special choice of musicians. I have adapted to this. I’ve been
one of the musicians. And I’ve also worked here more locally with good sound engineers who
sometimes give more freedom and ask more questions [like],“Are you happy with this? What
would you like?” And then I’ve been able to kind of work more, [be] adaptable. “Are you
happy? No, I am not happy. Okay, then let’s see...” With some of the recordings I’ve done with
local technicians here in town, we had real dialogue and we also had time to work in the mix. We
didn’t have only ten minutes, we had maybe two hours before I’m happy with the equalization.”
V. N.: “Are you talking about Footprint Records?”

A. J.: “Footprint Records, for example. With some of them, I am really happy with the bass
sound. And that is actually my sound. I have been asked and said “stop” only when I’m happy,
whereas on many other records, someone else said, “this is good enough” or “this is fine” or |
even haven’t been there to mix. Many ECM records are mixed by Manfred [Eicher] later.”

V. N.: “Basically by his choice?”

A. J.: “Only by his choice and maybe with Charles Lloyd present. I choose to have no special
opinion about the bass sound there. I play as good as I can. But I have not been there to equalize
or say, “no, let’s use more of that mic” because sometimes you have three microphones in front
of the bass. And who chooses which mic to use? Not me.

And then the other side of the sound is what can you, or what can I, create live? And then, I think
you know, I always to or I’ve often said—I’m trying to ‘sing’ on my bass. I value sustain, I value
overtones, and I’ve spent all my life trying to produce a sound that I myself like on the bass. And
that means not trying to produce the sound of my heroes: Paul Chambers, Charlie Haden, or
Gary Peacock. [I am] trying to produce a sound that somehow resonates with my inner
musicality. You could judge better than me if I have personal sound or not. But I think I do
sound more different from most bass players, at least on those records where I’ve been mixing
myself, like basically the Swedish recordings. If that is a reasonable answer?”

V. N.: “Yes, it is. But still let’s go back to difference in sound aesthetics between jazz and other

styles? Can you see a real difference?”
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A. J.: “Well, first of all, I am, believe it or not, a jazz musician, meaning I guess I am more
affected and influenced by the sound of a hundred years of jazz than I may realize myself. And
in that field, you can sound either like Charlie Haden, Anders Jormin, or Jaco Pastorius—quite
different. So, there is so much room within jazz. I would say you can sound in any way in the
field of jazz. In folk music, there is no real reference to how the bass should sound because it is
not part of folk music history. It is a modern folk music instrument, or if you go to Romani
music: “bup bup bup bup” (singing fast bass line)—there are some traditions there. But at least in
Scandinavia, there was no bass in folk music until very recently, when young people started to
‘hippify’ or ‘groovify’ folk music. And then you have the classical bass idiom, which is quite
different though. And this you know as well as me—there are one, two, or three schools of how
to sound playing the classical bass. And you can clearly and quickly hear if someone comes from
that tradition or from any of the numerous, countless variations of the jazz sound. That would be
my opinion. I think we were listening to Slam Stewart before? Classical training. We know that
many jazz players have somehow at least a beginner’s classical training. We know that Miroslav
Vitous has a more or less full training as a classical player. Still, they have developed their own
sound in jazz music. Fingers, ears, instrument, microphones, strings—everything produces the
sound. And it’s all okay. We know very few bass players [about whom] you would say:
“Hmm...he maybe plays okay, but his sound is catastrophe!” If we say so, we really don’t mean
it; we mean ‘I don’t like the sound,’ but of course you can sound like that, it’s very free—there’s
no idiom—while in a symphony orchestra, it’s very strict. You must sound a certain way. And
then you can also play, what we sometimes call early music, meaning to have a more baroque
quality to the sound, which is a different sound. And then there is a contemporary, composed
music sound of the double bass. Three different schools, I would say.”
V. N.: “Contemporary, baroque and ...”
A. J.: “And orchestral. And chamber music somewhere in between them, maybe. That’s what I
feel.”

4. V. N.: “Let’s talk about some special pieces for double bass. What were the most
challenging or most inspiring pieces of music for double bass you’ve performed?”
A. J.: “You mean a piece composed by someone else?”
V. N.: “Not necessarily, but it, yeah, it could be.”
A. J.: “So, the question is: what has been the trickiest thing to learn?”

V. N.: “To learn or [the most] inspiring.”
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A. J.: “Oh, I really don’t know. If we talk about tricky—I have practiced some tricky stuff, done
some arrangements for those solo bass records. I remember doing an extremely advanced
arrangement of Star-Crossed Lovers by Duke Ellington for one of my solo bass albums. But it
was never on the final CD; it was recorded, but you know, I recorded too much music, and I took
it away. And now I don’t remember anything. I spent months with harmonics and alternative
techniques to play a beautiful standard in a new way. So, there is some really complex stuff,
where | have simply given myself the task: make a tricky arrangement of, for example, Round
Midnight in original key solo bass. I have done it, but I have forgotten it now; I can’t play it for
you. But otherwise, tricky or simply, is not an interesting thing. Everything is challenging. To
play very simply is also challenging because with good technique, with many years on the bass,
you have also learned to hide between fast notes somehow. So, trusting the length of one
wonderful bass note and filling it with love, that’s also a challenge. And then when it comes to
playing other’s people music, I really don’t know. I can say that whenever possible, I am well
prepared for my recordings. It may sound quite improvised, and in one sense, it is very
improvised, but I know what I improvise over. I have prepared, tried hundreds of alternatives.
So, even when I change to alternative 41, seemingly, spontaneously, out of nowhere, I know how
to play a G sharp minor flat five (G#m/b5) scale; I’ve worked on that. So, being prepared is
important, and then if your solution in the moment is what you will call ‘simple’ or ‘tricky,’
that’s less important. Only for my own sake, like I told you before about Round Midnight or
Star-Crossed Lovers, 1 did these complex arrangements to see how far you could take them. I put
it to my own question. But obviously since I have not performed or recorded them. I have
performed them only sometimes (for a while). I wasn’t happy, they became a tumor, with too
much construction—unnecessarily complicated, with no musical meaning—more for you to be
impressed. And then I’ve been smart enough [to know that] when my music, for some reason or
not, seems to be impressive rather than expressive then I take it away, because then it clashes
with my ideology as an artist. I want you to be moved inside, not impressed.”

V. N.: “But what about your most inspiring piece?”’

A. J.: “T have so many inspiring moments that I cannot really count [them], but I have one thing
that will remain special. It was when my Symphony of Birds...1 wrote one symphony as a
commission for the Wroctaw Symphony Orchestra in Poland. When that was performed, it was
played only once. And I am like a soloist with the symphony orchestra in some passages. And
that was lots of work spent on writing this 43-minute composition and hear it once in my life.

Except for the rehearsals, I’ve heard it [only once] (laughs).”
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V. N.: “It wasn’t recorded?”
A. J.: “Only by Polish Radio with too few microphones. I have the recording, and it’s fine. But it
cannot be really mixed because there is one mic for the whole wood[wind] section.”
V. N.: “So it was never released?
A. J.: “No, no. I was hoping to record it again, better rehearsed, so that they intonate correctly
and play the same rhythms (laughing). There are lots of small mistakes on the recording, but still
it is fine, but has not been released. I asked ECM, but they were not really interested. It never
happened, but that was so much work behind one piece that was played once. If I had an answer,
I would say that hearing my piece, my symphony, once and I’ll never hear it again. No one has
asked me to play it again. No one knows of the piece, I think.”
V. N.: “But when did you perform it?”
A. J.: “In 2016, I think.”
V. N.: “But you still have that recording and all the music sheets (score)?”
A.J.:“Yes, [ do.”
V. N.: “So, maybe there’ll be a chance...”
A. J.: “Yeah, but the chance is not big. This happens with a lot of contemporary, composed
music. You get lots of money, you write it, it is played once, [it’s a] big success, and then they
want new stuff again. So, for example, the symphony orchestra here in town, which is a very
good orchestra, have asked me, but they want me to write a new piece—not the old one; it has
already been played. Yeah, 400 people in the city of Wroctaw in Poland have heard it, and no
one else. But it has to be new.”
V. N.: “Why?”
A. J.: “That’s how it goes. Ask some composers in your country, and you’ll hear the same. They
only want to perform it once, and then it’s not news anymore.”

5. V. N.: “You’ve collaborated with many great musicians/composers, like Charles
Lloyd, Tomasz Stanko, Bobo Stenson, Don Cherry, Paul Motian, and many more. Which
collaboration(s) was/were the closest or most special to you?”
A. J.: “Well, that’s also a very tricky question to answer. I could say there’s virtually no
answer—it’s impossible to say. But having said that, I realized that I’ve had a very long and
rewarding collaboration with Bobo Stenson. First, way back, he played with my band Nordic
Light. It’s a very old record where we played Scandinavian classical music from the Romantic
period and improvised.”

V. N.: “In the ‘80s?”
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A. J.: “Probably yeah, I don’t remember. You know it? And then I played in his band called
Rena Rama, and then I’ve been a member of his trio for many many years with three, four, or
five different drummers. And we still play together. So, it’s a long, rewarding collaboration over
time, where I’ve actually created almost all the repertoire, meaning that we have played my
compositions and my arrangements of other people’s music, and I’ve been kind of writing for a
pianist that I learned to know, more and more better. So, it’s been fruitful for me as a jazz
composer and fruitful for Bobo as an improviser to have material that fits and challenges him at
the same time. Of all collaborations, this is the longest and maybe the most rewarding, meaning
it has taken me all over the world. Having played that music, other musicians heard me. That
also resulted in getting to know Charles Lloyd, Tomasz Stanko, and all those players.”

6. V. N.: “Thank you. So, let’s talk about settings. You’ve performed in many
different settings...”
A. J.: “In my music you mean?”’
V. N.: “In your music and when you’re playing in different bands, like with Charles Lloyd or
Bobo Stenson, for example, or the duo with your brother Christian, or a very unusual trio with
Karin Nelson and Jonas Simonson. But what were the most unusual experimental ensembles or
settings?”’
A. J.: “Difficult to say. You have pinpointed some of them. And there are some others, also. I
find it very interesting to write music for ensembles where I don’t have too much pre-
knowledge. Also, I have a band with a folk music singer and Japanese koto player. I have a band
with two vocalists and no keyboard or chordal instrument. You know, the Ad Lucem album on
ECM, if you heard it, that’s two vocalists, saxophone, bass, and drums. The ones you’ve
mentioned, I think most of constellations I’ve done are tricky—choir and bass for example. So, |
like to go on the side of tradition. And if you think of it from an analytical point of view, that’s
also smart because as soon as it goes on the side of a tradition, there is not as much to compare it
with. You don’t have to have as much respect for the setting, and people will not say, “Hmm,
great, but this American did this already!” So, finding a special constellation actually gives you a
position in the music life because of what were just talking about—everything must be new all
the time. So, creating a new setting or unusual setting makes people notice what you do. If I had
written basically the same compositions—I’ve done for jazz quartet all my life—I would maybe
not be considered as special as I maybe am today because all my records present a very strange
idiom.”

V. N.: “It’s smart, but at the same time it’s dangerous, as well.”
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A. J.: “Yes, exactly. It can be smart, it can be...because this is not jazz. I’ve heard so many
times, “Great, but what is it? It is not...it is not...it is not...” But no, I agree, “it’s music,” I say
with a smile. And then simply—whatever project I’ve, all those recordings I’ve done have been
my own choice and my own dream, my own wish. And you see, I very seldom stay [in the same
setting]. I do one record with two vocalists, not three, because the next record is with a church
organ instead. So, I’ve been keeping myself curious, a little insecure, and on my toes as an artist
all the time. That’s how I can make it still fascinating music because I don’t allow myself to
repeat. Do you understand?”
V. N.: “Yeah, to repeat your projects?”
A. J.: “Very seldom. It has happened once or twice: ‘Oh, now it has been ten years. Shall we
make a concert to celebrate?” But normally, no. And I forget how long ago we were actually
playing. It can be three years, it can be ten years, I hardly remember. I am always in the future
with something.”

7. V. N.: “Could you name your top three musical experiments in which you took
part during your impressive music career?”
A. J: “What do you mean by ‘musical experiments’?”
V. N.: “As in, the most experimental things you have done.”
A. J.: “Well, I would say as a jazz musician and jazz composer—writing for a symphony
orchestra. That was experimental in a way because it was very much previously unknown to me
and undone by myself. So, I would mention that.”
V. N.: “Did you have any chance to learn from somebody else?”
A. J.: “Not in that I took lessons, but I’ve studied music all my life. I know what an oboe is. So,
just as a challenge—someone actually tells me and pays me well to spend lots of time to write
for so many musicians. It is the opposite from an experiment, because it is very traditional, the
setting. But for me, it was not an experiment, it was a big thing.
I really don’t know what is experimental...I don’t see the difficulties or experimental
dimensions; I see the rewarding and fruitful dimensions of things. Doing music with koto is
probably very experimental, but it feels like a piece of cake to me.”
V. N.: “Koto, bass, and voice?”
A. J.: “Yeah. I cannot really say if it is experimental because every project I go into, I prepare for
inside. So, it doesn’t feel experimental when I know why I am there; I know what I am trying to

achieve. I really don’t know how to express it. Or maybe I cannot remember those experimental
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situations because I’ve done so much. I feel right now that I cannot really answer the question.
Challenging situations, yes!”
V. N.: “Or challenging situations. Maybe we should put it in other words, like ‘challenging.’
Like, writing for symphony orchestra was a big challenge for you?”
A.J.: “Yes. And then I would say also, since memory is short: writing for big band, which I did
on my last album Poems for Orchestra. It was also a commission. Many times in my career I’ve
said, “Thank you, but no” to those commissions for big band because I have this love-and-hate
relationship to big band. But I feel now, being old, saying, “Okay, if I’ve done the symphony
orchestra, I have to do the big jazz orchestra, too.” So, I feel that I want to try it for myself. “Can
you make it or not?” I say to myself. I’ve proven that I can write for symphony orchestra; I can
write at least being relatively happy [with] myself, also for the big band. So, those were
challenging for me: symphony orchestra and big band. And if you see in my normal production,
I prefer small groups. So, we can see here that writing for big groups is challenging for me, while
I always feel at home with duos and trios.”
V. N.: “But still, many of your recordings are in big settings, as well, like choir.”
A. J.: “Maybe they are. Choir is fascinating, I love it, but it’s not that challenging because I’ve
played with choir. Choir is a big thing in Sweden. I’ve played as a soloist or accompanist for
choirs throughout the years, with some of the best choir conductors in Sweden, so I knew how to
write for choirs. But let’s say—symphony orchestra and big band. That’s two. That’s all I can
say.”

8. V. N.: “What was your main inspiration(s) for everything that happened, being
extremely productive and a great performer, composer, and improviser?”
A. J.: “Well, I would say that our maestro Charlie Haden was a big inspiration. I think you would
agree with me: I do not sound at all like him. But still I mention him as the biggest influence.
And his influence was from the focus, energy, and authenticity he could fill with one single note.
That presence, I’ve learned from him. I would say the same of John Coltrane, and I don’t play
like Coltrane, either. The power, the conviction, is the essence of jazz music to me. They talked
to me through their music, and it was my dream to talk to other people somehow with the same
accuracy and love. And then you know my father was also a musician. So, I learned music, I
learned to love, I learned to listen to music, as a child from the beginning, and playing lots of
music myself. The inspiration came, I think, from childhood. From some of the jazz heroes, like
Coltrane, Charlie Haden. I think I was predestined to work with music. It seems to be the right

thing for me. I feel, at least after the youth years, quite confident. I know that I can do this quite
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good, and I can see no other [alternatives]. It would be very challenging to be a scientist or pilot,
but thinking through that, I don’t want to change. I am in the right place.”

V. N.: “But you were close to being a professional football player?”

A. J.: “Yeah, I was. | was pretty good up until the year of eighteen or nineteen, when I moved
here to study music. Then I stopped. But that was a gift. No, I have never even thought, “Shit,
why didn’t I go for the football track and maybe became a professional?” I felt that maybe I
stopped very quickly, but I would have stopped anyway because music would have won. I think
I am where I had to be. I would probably be crazy or an asshole if I could’t have a relationship
with music.”

V. N.: “Great. Thank you!”
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Priedas Nr. 5

Interviu su Marku Dresseriu angly kalba jragytas 2022 m. balandzio 11 d. Vilniuje

1. Vytis Nivinskas: “Mark, you are a great performer, wonderful improviser, very
talented composer, and you’re also very highly respected among many musicians. But
where do you feel the most comfortable for self-realization?”

Mark Dresser: “Where do I feel most comfortable in self-realization? I don’t feel comfortable.
And so, at the same time, I feel compelled. For me, that comes down to: the bass is my home.
That’s the center of my musical exploration, and it keeps expanding. I’ve been playing the bass
since I was ten years old, and it surprises me still: I keep finding new stuff, new things that didn’t
know about, new areas of pitch, timbre, color, thythm, and not just as individuals, but where
those worlds collide. This is kind of a paradox: all the exploration is important, but I don’t care
about it. I don’t care about it until it comes into a musical context, of feeling, of emotion, then,
that’s when I find the reason. But sometimes you stumble on a happy accident. Sometimes
you’re playing and something happens, and it turns out to be lucky and you say, “Oh man, this...
I could do this, this, and this...” And then other things you’ve struggled with for decades, and
then slowly, it starts to appear. It kind of opens the door to other things. And I’ve had both those
experiences, and they’re both kind of necessary, but I think that sometimes I don’t even feel like
a musician. I feel more like a sound researcher who plays the bass. When I say that, that makes it
sound like I’m not interested in music—on the contrary. But the science, and I say that within
parentheses...this is the science of sound, and the science of sound production is fascinating and
deep and mechanical. All those things. For me, it’s always the same process of performing, and
recording, and getting to a point where you really got your language, expressing what you want
to say up to a point, and then you hit the wall, where it’s like, “This is not enough! I'm
frustrated. I want to get to the next thing, and how do I get to the next place?” And for myself,
I’ve never found a way other than looking at it and saying, “What the hell am I doing?” And then
measuring it. It means measuring every harmonic on the bass in relationship to every equal-
tempered half-step or finding the relationships between partials, ratios of pitch, and ratios of
rhythm. It’s about all of those things that are things that you can measure, which is also a
problem because what tends to happen is that you give emphasis to those things that you can
quantize. And the things that are really the most interesting are those things you can’t measure,

which becomes really often the world of timbre, where timbre, emotion, and rhythm all gel, and
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those things you can’t really measure. Thank goodness. So, the things that you measure take up
most of your time, and then you stumble on this other stuff. So, for example, I’ve spent a lot of
time charting all the bitones on the bass. So, that means for example, if I play a D natural on the
G string, which is the same as the third harmonic, third partial, if I pluck the string, that’s 1/3 of
the string. So that’s a bitone. Then there’s lots and lots of dimensions. I’ve developed, and
people build me microphones [for| inside my fingerboard so I can amplify those things. But I
guess what I’ve been finding out recently, and when I say recently, but with more and more
clarity, is that the relationship between the overtones and timbre with the right hand are much
more profound than I thought. So, for example, there’s a technique I’m investing a lot of time in:
I call it harmonics-specific flautando or flautando harmonics or flautando multiphonics. So
typically, flautando in the classical sense was anything where you played with a fast bow,
typically sul tasto. And the word means ‘flute-like,” but literally, if I bow an octave above my
fundamental and move that fundamental, you get a really gorgeous clarinet, flute, a hollow
sound, and so the location means something very, very specific. So, if I play with my left hand,
and my bow is above the twelfth partial, which is two octaves and a fifth, and I play with a fast
bow speed with no pressure, I will get the sixth partial. I believe that’s what was called the
Heifitz3!* proportion. So, [if] my bow is two octaves above the fundamental, and I bow with no
bow pressure, I can get it to play an artificial harmonic created by the bow, not the left hand.
And I’ve been successful being able to move intuitively with that if I do it an octave and a fifth
above that. So, it’s now on the sixth partial. This is what I believe is the Heifitz proportion. So, it
sounds like the octave and a fifth, but it becomes more of a multiphonic because you hear
remnants of the fundamental, as well, but it is dominant, that third partial, even though the bow
is located on the sixth. So, this whole idea of the right hand moving with the left has become
something that’s been really clarifying my ideas about the specificity of timbre, also
subharmonics. So anyhow, I can go down that rabbit hole.”

2. V. N.: “What was the most challenging and most inspiring piece or pieces for
double bass you played by other composers?”
M. D.: “You know when I was young, in 1983, I studied Theraps, the Xenakis piece, and that
was, you know, of course, a big challenge. It was written for [Fernando] Grillo, but it was really
Barry Guy who defined the piece because Grillo never recorded it, and Barry Guy really

understood it and wrote some of the performance notes for it.

313 Pavadinta pagal Jaschg Heifitzg (1901-1987) — Zinomg Vilniuje gimusj Zydy kilmés amerikie¢iy smuikininka.
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Since my 17 years at UCSD I’ve had challenging, you know... as I mentioned in 2010, I
published Guts, which was basic explorations, investigations, explanations. It’s a CD and DVD.
The CD is pure music. The DVD has sort of an interview with my ideas about creative music.
The second chapter talks about my collaboration with Roger Reynolds, a Pulitzer Prize-winning
composer, who wrote a couple pieces for me. And we talked about how we worked together.
And then the third chapter is explanations, where I break down and explain all the techniques
that I use. So, since 2000, I guess since 2010, Roger wrote me two pieces: this thing called
Images, which was a series of pieces that he wrote for (imAge). So, the imAge was a series of
pieces that he wrote for all kinds of different instruments. So, the first one was imAge. The
second one was imagFE. ‘A’ stands for ‘articulate’ and ‘E’ stands for ‘evocative.” There was a
common thread metaphorically between all the pieces. And then he wrote me a piece where I
improvised cadenzas. It was a duo with someone doing live electronics, with algorithm
processers—electronic processing that he articulated as specified. So that was finished I think in
2002 and a second piece in 2012. And then I’ve worked since 2014 with the composer Lei Liang,
a Chinese composer. He wrote me a piece called Luminous, and then he wrote me another piece
called Luminosity, and he took my techniques and then asked me to do things that I wouldn’t
have considered doing otherwise. I can send you those scores if you’d like, if that would be
helpful to you.”

V. N.: “Okay, so you mentioned the most challenging pieces, right?”

M. D.: “It was the most challenging. It was written for me; it’s sort of challenging if you’re
going to put in the kind of time that a contemporary music piece requires. I’'m a slow learner. I’'m
not going to just, you know, spend three months on it, and then I’'m done with it. It’s going to
take me... like with Lei’s piece, I’ve spent and worked on it four years. And then he made a solo
version, which I’'m going to premiere/play for the first time in my recital on May 11. And that’s
called Luminosity, which is essentially the same piece, but because it’s not with the chamber
ensemble, the luminous chamber ensemble, [it will be] me as a soloist amplified with my
custom-made pickups. I’'m coaching all kinds of pieces of the New Complexity. My students
play music of Rebecca Saunders, Aaron Cassidy. These are pieces that are written in tablature,
not even in traditional notation. So, it’s a whole other way of thinking, of conceiving the music.
It’s like choreography. I’m learning this piece with the student. So, we’re talking about strategy.
And again, teaching contemporary music is weird, especially for someone like myself, who was
essentially an improviser. ’'m not trying to play these pieces. I don’t have the time to do that;

[’m] trying to develop my own music. But I use my musicianship and my thought process to
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help them learn the piece. So, for example, my most senior graduate student, a doctoral candidate
Kathryn Schulmeister, she’s playing a piece written for her by Richard Barrett, who is one of the
New Complexity composers. I believe he’s from Britain, and he teaches in Amsterdam. And,
you know, like [Brian] Ferneyhough, these are all nested tuplets, and basically a pulse, a click
track, must be made for every bar, and it has to be re-metered because there’s no way that a
person does that kind of polyrhythm. It’s beyond rational, perceptual ability. So, you end up
making these clicks tracks and memorizing the piece because you have this grid that you’ve
quantized, so you’re temporarily putting it in time. So, I’'m working with students who figure out
different strategies to bring these pieces to life.”

3.  V.N.: “I want to ask about solo double bass. You’ve recorded at least five solo
albums. Could you talk about your experience performing as a solo artist? And what do
you like about the genre of improvised solo double bass performance?”

M. D.: “It’s just my process. So, you know [ work on areas of the instrument, so for example, the
CD Unveil. Are you familiar with that?”’

V. N.: “Not with this one. But I have another one of yours” (showing Mark Dresser’s solo album
Invocation).

M. D.: “Essentially most of this [/nvocation album] was done in ‘93. Trenchant was done in
collaboration with Lamont [Wolfe], you know, it’s a kind of like musique concréte. So, we
would take things, and he would do some tape reversal, multitrack. We spent nine months on that
piece of music. And we’re talking about eight hours a week. It was more like an exploration, of
putting a microscope on the bass. So, I would record; we would analyze the things I°d like. I
would put two-handed bitone playing. We transcribed. We performed. For me, this is a major
work of my own because the detail that we put into it was unlike anything I’d ever done before
or since. This piece Threnody for Charles Mingus, Gerry Hemingway wrote it, and it’s kind of
brilliant in his understanding of how to use scordatura. I don’t know, even still to this day, how
to figure that out, but it’s gorgeous harmony, and each part has a different scordatura. Subtonium
was in 1983 or 1980. I was improvising with Gerry Hemingway and a saxophonist/electronic
musician, a blind musician named Earl Howard. I would give a vertical bowing and suddenly,
the pitch went an octave below the note I was playing, and I said, “What the hell is that?” He
said, “That’s subharmonics.” And I said, “Well, what is that?” And he began to explain to me
because he knew about it from electronic music. And a year or two later, I was back in
California, and I ended up in the physics lab of UCLA, where a physicist was doing his research

on subharmonic phenomena under water. And I brought my bass, and we put a scope on the
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bass, and we saw how many different—Ilike 13 or 18—different pitches that I could create
through pressure. And then he explained to me that the subharmonic series works like an inverse
of the overtone series. And so, this recording was basically an improvisation I did with this
Hutchins contrabass violin in a reverb room with 12-second natural reverb. Trains was a
musique concréte piece done with recording live by the train tracks. And my friend Lamont
[Wolfe] made a track of that, and then I heard and improvised over we edited it until we were
happy. Threaded was something I discovered; I had heard this beautiful recording. Yeah, when I
was in Rome, I had a Fulbright [Scholarship] between ‘83 and ‘85. This recording was made in
‘83 before I went over there, so it precedes it. Okay, that is not important. But in 1983, I heard
this gorgeous record by Frances-Marie Uitti called 7wo Bows. Do you know it?”

V.N.: “No.”

M. D.: “She has a technique that she came up with: playing with two bows, one underneath and
one over the top, and she had developed a technique and a way of connecting the bow so she
could oscillate, and she was using scordatura.”

V. N.: “What kind of bows were they?”

M. D.: “Cello bows. French-style cello bows. So, then I figured, well, I had to experiment with
this. So, I said, “This is really beautiful. [ want to do something that’s like that, but I’m not going
to do that. And first, I don’t play a French bow. But I can get it.” So, I took my bow apart, and I
put the G string between the frog and the stick and then loosened the ball. So, I figured out by
doing it that way, you could play one note, two notes, three notes, and even four notes at a time.
So, you turn the bass into kind of a hurdy-gurdy concept. So, this was done afterwards. And then
I started doing all kinds of experiments. So, I’ve done several different iterations on that. Now let
me jump nearly 20 years later, and I’m showing this technique, which I’ve documented in Guts,
and I showed it to Lei Liang, and he said, “Oh, that’s cool, but let’s try a different string” even
though I had tried all of them. So, he had me in the Threaded section to do it on the D string. So,
he wrote something, the end of Luminosity, in that technique. And it’s a very, very, very intense
sound. But what’s interesting, and this is not the first time I’ve experienced this, is that once you
hit on a new technique made with special tools, once it’s in your ear, and you can do it without
those special preparations. So, now I can play triple stops. I have a couple of different bows, and
I have one that is a Dragonetti-style bow. I can play triple stops. It doesn’t have quite the same
friction, but I definitely get the same power and with a little more, and I don’t have to change the
preparation of the piece.”

V. N.: “Are you going to use this special bow tomorrow [for the concert]?”
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M. D.: “No, I just have my normal bow. I could demonstrate that. I could talk about it. But this
piece was the first time I had someone... In Trenchant 1 was working with two-handed bitones,
and we did it with two microphones, two Sennheiser 441s. Very, very accurate, and you could
get the detail. But of course, when you play with someone else, you don’t get that detail.
Especially for a bass player, anything that’s inherently quiet gets covered up. And that was sort
of what drove me to do solo music. It also drove me to do the Archival String Trio. They’re
things that get covered up when you play with drums. And I love drums. So, that was a big
motivator, hearing Jimi Hendrix, hearing the kind of stuff that you could do when you’re
amplified certain, hyper-, micro-amplified things. And not that I was interested in feedback per
se, but acoustic feedback, that kind of focusing because I realized the feedback essentially on a
cello was in terms of timbre. That’s a reduction, but you know what I’m trying to say. So, here
on this piece, I had pickups someone made me at my request. I had a Precision Bass pickup that
was put on like a piece of wood and a capo and strapped on the scroll, hung above and hung
below the half position. I had a pickup, and he made me a preamplifier, and I used the volume
pedal, and I started to play with these things—what would happen? So, basically each solo
record, by and large, has to do with this, is pushed by some research. So, this was becoming a
new development in 2000. The luthier Kent McLagan built me these pickups because the old
ones became unstable. I had a guy build me three different ones. And after a while, they became
unstable. They added extra weight to this, and they were very visible. So, I have a friend who’s a
great, wonderful bass player and he’s also an engineer and one of the smartest people I’ve ever
met, named Kent McLagan. And he lives in Denver, Colorado. And I had a gig there, and I
couldn’t afford to bring my bass, and he lent me a bass. And I brought my pickups. I said, “Man,
this thing’s coming on standby. I’d really love to have something built in the fingerboard.” He
said, “So that’s interesting!” “Do you think you could do it?” “Let me try!” And so, [it took] nine
months. He lives in Denver. I’'m living in New York. He got a bass where he’s doing
experiments that he would drill holes into the neck, and then he built hand-wound, magnetic
pickups. “Okay, so what would be ideal?” I said, “Well, it would be great to have four below the
nut, below half position, and then somewhere in the middle of the neck.” And we’re trying to
figure out where would be the best place. I have a friend who has done similar work on his
flutes, Matthias Ziegler, and he thought that maybe a minor six would be a good place. And I had
no idea. I thought that maybe if you did the octave, that they would be way too loud. And so, we
started off at a minor six. So, he built four at the minor six and four right below half position.”

V. N.: “In two places?”
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M. D.: “Two places. It went out into a preamplifier, into a volume pedal, to my amp. So, I started
in 2001 or 2002 a residency at Civitella Ranieri in Umbria. And I had to figure out what I could
do with this. So, I was improvising, recording as I wanted. I thought the first important thing to
do is know what harmonic bitone exists under every half-step on the whole fingerboard. So that
took me a long time. And then I started improvising, and there was a great writer named Yvonne
Vera who wrote this book called The Stone Virgins. And there was a scene in the book called
Epodemi which was basically on the corner, where all things fun, both legal and illegal,
happened. So, it was kind of a Zimbabwe groove too, but it was also all based on the bitones of a
certain part of the region on the bass. So, I wrote this tune, and I recorded that on the CD, I think
it came out in 2006, Unveil. That was research all based on those pickups.”

V. N.: “Different pickups?”

M. D.: “The built-in ones, which was a different instrument. So, Raz Mesinai, who recorded in
his mother’s basement, and he mixed the shit out of it and really made it sound great. And then
in 2010, I made the already mentioned Unveil. So, you know, I did my research, the idea of
writing this stuff down, it really codified it to the next level. [It] became important and I started
creating pieces of structured improvisations. Then in 2014, T asked Kent, “Listen, I want you to
make me a bass” because people were starting to ask me, “can I make you a bass?” A very fine
maker, the International Society of Bassists’ committee, wanted to build me a bass and I’'m
going, that’s really flattering. And he didn’t want to talk about money. It was beautiful, but I was
not comfortable with it. I said, “You know, Kent’s trying to build basses. And he knows
intensely what I’m trying to realize on the instrument, and he has an ear of an acoustician. And
then he’s doing something that was completely unorthodox, which is making a bass. Eco-
friendly, doesn’t use any endangered woods, in fact, uses recycled things. It’s not a fine
instrument, but they sound great, if you like that. In 2014, I spoke to Kent; I have this idea to
have an augmentation for the instrument that’s somewhere between a kalimba stroke metal
rods—something that I could pluck with a bow that would be a different register. So, then began
in 2015 and years after that, we’re still working on it. We’ve had ten different variations of what
these tines are. So, each one is nice, and the next thing—the recording was something that came
out on NoBusiness [Records] called Modicana, and some of those pieces were done with the
tines. There’s a couple different Modicana pieces, and they’re all centered around these first
experiments with the tines. So, things get based around what I’m researching. And that’s why
sometimes it feels like these aren’t really being musical. They’re coming out of sonic research.

At the same time, I have these rhythmic agendas I’m not talking about, intervallic things. But on
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one hand, I’'m creating this kind of mega bass focus. On the other hand, I’m not. And then in
2019, I made a recording that’s going to come out soon. Maybe I could play it to you, it’s pretty
wild, and it’s made with those tines. Of course, we’re going to get on the phone. It’s terrible to
hear anything. So, here’s the first draft. (Mark is playing his new music from the phone.) Get the
idea?”

V. N.: “Yes. I’d love to see it performed.”

M. D.: “Yeah, so I mean, what’s this piece I’'m trying to create, you know, kind of a solo
polyphony. So, it’s: can you find this new stuff and how do you make things talk to one another
in a musical way? You’re trying to harness harmonic logic or coincidence with multiple voices
so that you’re constantly working with both—expectation and surprise.”

4. V.N.: “Actually, the next question is related to things you already mentioned.

I was going to ask: could you name your top three musical experiments?”
M. D.: “Experiments. Working with pickups and codifying the fingerboard and quantifying all
the harmonics. And now you know, the last you know, finding new classes of multiphonics, this
developing, you know, the relationship between specific placements and timbre, rhythmic
experimentation that goes subharmonics. So, you know, the way subharmonics work, they
impact how well I perceive and experimented with multiphonics.”

5. V.N.: “We’ll try to move on. Let’s talk about the aesthetics of sound. In your
opinion, what are the key differences between the jazz and contemporary classical music
sound?”

M. D.: “I don’t really care. Music is music, you know? It’s an internal thing. Obviously, I’'m
steeped in jazz. I'm steeped in groove. I'm also steeped in experimentation, in that tradition. I
studied with [Bertram] Turetzky, sound richness, fatness. There’s a kind of experimentalism that
is coming out of the Wandelweiser movement, which my students love, some of them love and
champion; I have no interest in it, that is to say.”

V. N.: “What kind of movement is it?”

M. D.: “Wandelweiser. You need to research this. So, this was a movement coming out of
Europe, between composers and improvisers of Radu Malfatti, the trombonist. Then there’s a
bunch of composers; Eva-Maria Hauben is the first name that comes to mind. She’s Austrian.
There’s a very fine Swiss composer, the name just escapes me right now. But they’re working
with really slow durations. Again, it’s just sort of like the antidote to the city. It’s complete de-
stress. And it’s like music that goes post Cageian; it’s wonderful. I have no interest in it. So, do I

want to learn the New Complexity? No. In the end, I think the point of being a creative musician
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is to realize yourself and sound. And so, the fact that I’'m teaching it is because I respect it. But
it’s not my mission. My mission is first of all to encourage my students to be themselves and to
follow the things that they love—help them do that to the best of my ability. Basically, I feel like
I’m enabling people to be themselves. And so, the aesthetics: I just make sure that people are
rigorous with what they’re doing. That’s sort of the common thread. If you’re not prepared, don’t

see me. Do your work; I’ll do my work. And let’s figure this shit out.”

6. V. N.: “What is your main inspiration for being yourself? What was your
inspiration for all these extended techniques, prepared bass, all the experimental ways of
playing?”

M. D.: “Well, you know, I loved Mingus as a kid. The people that really grabbed me were
Hendrix, whom I’ve heard live, Mingus—people who were expressionistic coming out of
protest, coming out of expression. I related to that. I was born in 1952, so I’'m coming of age in
the ‘60s, becoming 20 in 1972. I grew up thinking that the purpose of being a musician is to be
yourself in sound. I still believe that, but I never felt...even though, you know, I respect the
tradition, I’ve never been overly reverent. I studied with Ray Brown in a masterclass when I was
16 years old. I met John Clayton; we’ve been lifelong friends. We have very different
approaches. I totally honor and respect the way he has absorbed the tradition. Literally. That’s
not been my way. [’m not capable of that for some reason. Or maybe I could be, if I thought that
was my role. When I was 19 years old, I went to study with Bert Turetzky. And he said, “You’re
not here to be an instrumentalist. You’re here to be an artist.” And when someone tells you to be
an artist before you can really play the instrument, that’s a very, very empowering, and
intimidating weight. And then he [Bertram] introduced me to Stanley Crouch. We had this band
called Black Music Infinity, and I’m the youngest person in the band. Arthur Blythe is playing
saxophone; Bobby Bradford’s playing cornet. There’s a young saxophonist in the band called
David Murray, another young person named James Newton. Both became icons at their
respective instruments. We all were fed and believed that the idea was to find your space, find
yourself, find your sound, find your music. So that’s why I could never do the other thing. So,
those are the values that I came [up in]. I grew up to believe that they were true, right or wrong.
That’s what’s taken me to where I’'m at. And I feel like there are holes in my education. And I
feel like I’ve been able to find myself in ways that very few people have been able to because

I’ve just gone for it. What else?”
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7. V. N.: “Last question, if you don’t mind. Collaborations. You’ve collaborated
with many great performers and improvisers. Which collaboration or collaborations were
closest to you or the most special?”

M. D.: “Different times and different things. Working with Lamont Wolfe in the early ‘80s when
I really had no one. So, he would help me realize ideas because he had studio technique and
patience. Then we’d spent a lot of time in the mid-‘70s, playing a lot with Gerry Hemingway,
and we developed collaboration as a rhythm section, developing certain things that we loved
about metric modulation through our aberration of Mingus. And we composed our own different
kinds of pieces coming out of that. Also, I moved back to New York in 1986 after spending two
years on a Fulbright, and a year afterwards, I joined the Braxton band and moved back to San
Diego in ‘85. And then in ‘86, we moved to New York after I finished my master’s, my wife and
me. And then shortly after playing a concert at the Knitting Factory, this pianist named Denman
Maroney gave me his recording of the solo piano. It’s just prepared piano, the stuff that was
interesting. Okay. Cool. But then he invited me to play a gig, and I realized he’s thinking about
the strings very much like how I’m thinking about them. He’s playing overtones on the piano,
and he’s using tools, it’s preparing. And he’s also working with polyrhythm. So, I realized that
this guy, he and I, have a shared affinity towards certain things. So, I started using him. I invited
him to be in all kinds of collaborative bands that I had. So, first, you should look for this record,
the band was called Tambastics. And in that band’s recording was the flute innovator, Robert
Dick, Gerry Hemingway, Denman, and me. And then I started doing the work and put things
together. I met the flute player Matthias Ziegler from Switzerland. He commissioned me to write
a string quartet for Matthias Ziegler. And then Matthias suggested he would love to do
something with Denman. So, he was coming to the US, and I [said], “let’s do a gig.” And then
that became my trio, since 1999. And we did a record called Aquifer. Have you ever heard that?”
V. N.: “No, not this one.”

M. D.: “All right, so Denman and Matthias and I all had done a lot of research—history, solo,
extended technique research—and also connected it with rhythm. So, we all had extended
techniques. I started composing for that. And I started to create a band of the trio language based
on that. And then we started to do some tours. And I worked in silent film, on the importance of
collaboration was with the Arcado String Trio for a few years with Mark Feldman and Hank
Roberts, but that was a different kind. That was a band where we were writing music; I wouldn’t
call it a collaboration in the same way I collaborate with Denman. Another important

collaborator for me since I moved back to California has been Michael Dessen, a great
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trombonist and an expert in telematics technology. So, we started doing these telematics pieces
working together, which will be the focus of my lecture tomorrow.”

V. N.: “Telematics pieces, what do you mean?”

M. D.: “Telematics is performed with people in different geographical locations simultaneously
using special software that is low-latency. So, are you going to come by tomorrow?”

V.N.: “Yes, I’'ll be—"

M. D.: “I’ll speak about that [at the masterclass for students]. And I guess I’'m going to play.
Anything else?”

V. N.: “No. Thank you!”

M. D.: “Yeah, sure, you’re welcome. But I think that you need to listen to Unveil, cause there’s a
lot of stuff that I’m talking about. Then the next solo recording I believe was Guts in 2010. The
next one following that was Modicana. That’s the one on NoBusiness Records. And I purposely
didn’t want that to be a digital download because I knew I wanted to fit in another definitive one,
and the recording that I do, an excerpt, that’s coming out next year. But I have stuff that’s more
recent than that, that I want to talk to Danas [Mikailionis] about releasing. Just finding more and
more new stuff. There’s a whole genre of what I would it call ‘kinetic multiphonics.’”

V. N.: “So maybe you will release another recording with NoBusiness?”

M. D. “I’d be open to that if he is.”

V. N.: “Thank you.”

M. D.: “Sure!”
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Priedas Nr. 6

Interviu su Michaelu Duchu angly kalba, jrasytas 2022 m. rugjucio 27 d. Amsterdame

1. Vytis Nivinskas: “Thank you for doing this interview, a spontaneous one. So,
let’s start with the first question—when do you feel most comfortable for self-realization?”
Michael Duch: “Oh, that’s a difficult question! I suppose when it comes to solo recordings, I
started fairly early in my career to both record and play solo concerts. I think in many ways that
has helped me to get to where I’m at today. It’s something I would also recommend to students
because there’s something about the solo format that you don’t get naturally, don’t get when
playing with others, for better or worse. But for me personally, I’ve done that in many different
situations, and I think whether it’s spontaneously creating music in a free improvised setting or if
it’s other people’s music, it’s certainly different, but these things might overlap, as well. So, I
certainly do like situations with new solo pieces, discovering new solo pieces, learning them,
trying to find out how to realize them. So, it’s a kind of self-realization in discovering new
pieces, finding out how to do them, because even in experimental music, there’s ideas and set
ways of how to perform them. But I try at least to challenge myself, either when it’s a new piece
or it’s an old one, to see “What can I do? Is there a way of self-invention and modes: making
new techniques?” Or something like that.

V. N.: “But where do you feel most comfortable? Playing, teaching, composing, or
improvising?”’

M. D.: “I mean, these things kind of go with each other. I think one of my teachers I had, when I
started studying jazz young, he said something like: he never sees a difference between
performing and teaching. Same things, same processes, which is really interesting. If that’s
completely true, I don’t know, but at least there’s something there that’s challenging yourself. I
find that if there’s a particular piece, so there’s a certain technique or something I’m teaching my
students, I need to make sure that I’'m updating myself in that area. I’'m not sure about being
comfortable, but I like to challenge myself with new things. This is my take. These are the pieces
I play. These are the techniques I’m using. At a certain point, I like to make sure that I’m not just
repeating myself all the time. I’ve tried to put myself in situations where I’'m not always
comfortable (laughing), and I suppose that’s one of my challenges. For instance, although I’'m
not a classical bass player, that’s not my background, I try to challenge myself by being involved

in playing classical music, as well—contemporary classical, but also more classical classical. I
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think it’s a really important thing to talk with students [about]. I’ve tried to strive for myself—
like, I was playing some of these Dragonetti waltzes. So, a couple of weeks ago, at this opening
of the music department, I played one of the Dragonetti waltzes, and in front of me is the string
department, the classical string department. They all know how to... with my background. I
don’t think I did a bad job, but still, it’s always going to be me as someone with a jazz
background playing classical music. And that’s a long answer to your short question. But I think
that’s me because I try not to be in these comfortable areas, but try to challenge myself doing
things like that because I know if I’'m doing what I need to, I need to practice, I need to think, I
need to make it work. Maybe it’s a bit out of tune, here, but that doesn’t really matter. If I can’t
make music, that’s the worst, I guess.”

2. V. N.: “My next question is related to challenge. What were the most
challenging and most inspiring pieces of double bass music you’ve performed?”
M. D.: “T think ‘inspiring’—there are many things. I think my first solo album Tomba
Emmanuelle, which was recorded in a tomb in Oslo, is really inspiring because at that point, I’d
been working a lot with spaces, spatiality, —how the sound, the bass interact with the space.
And this particular tomb, there’s so much reverb in the low, low-mid frequency area, as well, so
[when] playing beats on a double bass or something like that, suddenly, this kind of sound
(singing continuous low notes) sounded like playing a bass drum. The sound is massive. So, that
was really inspiring because that was one of my own pieces that was kind of evolving over a
couple of years. Trying it out solo, trying to take it with bass ensembles and so forth, but the
final concert in that space was a new chapter for me. Certainly. Yeah, I’'m happy with the
recording, as well.”
V. N.: “What about challenging pieces?”
M. D.: “That’s always difficult: to see what is challenging and challenging in what way. Like I
mentioned, playing a Dragonetti waltz is a technical thing, it’s playing in tune. But what I would
find challenging there with me would be doing it right musically. I know this music. I’ve listened
to a lot of this music, but at the same time, it’s kind of, you know...when you hear classical
people play jazz for the first time. Their swing is kind of “ta ta-tam ta-tam” (singing). It’s really
uptight, and it’s got nothing to do with swing, but it’s there, a kind of comprehension of what
makes something swing, and it’s not really their fault. The more you listen to it, the more you
try, then you will understand. And I guess I would be kind of anxious sometimes when I play—if
it’s Romantic music, baroque music, or something I don’t understand with the music—that I’'m

doing wrong. Sometimes wrong could be good as well. And I suppose one of the benefits of
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doing that—having jazz musicians play classical music and classical musicians play jazz—is that
something else, where you can get a new sense, new ways of playing things. So that’s what, from
the music side, is challenging. Technically, I think playing Gérard Grisey’s Partiels with the
Sinfonietta some years ago was really challenging, to get that right. You were supposed to play a
low F repeated...”

V. N.: “Could you repeat the name of the author?”

M. D.: “Gérard Henri Grisey, a French spectral composer. I did a lot of research. I found that
Joélle Léandre, she worked with Grisey on that piece. So, I contacted her and asked, “How was
that?” Yes. That was true. They met, and he recorded her. So, I think in the end, that was a piece
that I really got the grasp of musically and understood musically. But technically, you know,
working with the conductor and doing my part was a lot of hard work. Challenging to get the
right notes. That’s not a solo piece, but there’s a prominent bass part, at least in the beginning.
For solo pieces. Beyond that, I think I spent quite a lot of time on E/Statico—one of Stefano
Scodanibbio’s partial solo bass pieces. It’s an atypical Scodanibbio because it’s one where the
sound ends and there’s silence, and then there’s another one, so it’s not as busy all the time. But
it’s a beautiful piece. It’s one of my favorite pieces of his. In a way, it kind of shows all the
techniques he uses. And that you see later: they are all in that piece. So, that was a really nice
discovery for me. And then the great thing is, of course, that you find all these fantastic
techniques that you thought Stefano Scodanibbio invented—in fact, a lot of them came from his
teacher, Fernando Grillo again. And when you see who Fernando Grillo worked with, the ideas
make sense. So that’s also quite interesting because when you work with specially composed
music, there’s a certain historical part you dig into at the same time, whether you like it or not.
To understand the music—which is really hard to play, that Scodanibbio piece—the context for
instance, [it’s] just as hard as Dragonetti. It’s so challenging and different. The last answer to that
question—I work quite a lot with the Norwegian composer Lene Grenager. And I've released
one solo album of her music, and I think the first piece she sent me was really difficult. To this
day, I’'m really struggling to get it right. She wrote it for me, and it’s based on birdsong (Michael
whistling like a bird). Suddenly, there are these kinds of really difficult rhythmical things in there
for solo bass. And in a way, a solo flute, maybe that would make more sense, but then there’s
this nice idea that she’s written for this tiny little bird this kind of a complex song and is going to
rearrange [it] for this huge instrument. But I think that’s probably one of my most challenging
pieces—a piece I really like, and I love Lene’s music.”

V. N.: “So, did you record two solo albums or three?”
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M. D.: “Good question. My first was the Tomba Emmanuelle released in 2013 on the Sofa label,
and after that, I did, I think that was Lene’s pieces—Lene Grenager’s Works for Bass on the
record label Ora Fonogram based in Trondheim. And then I released another solo album together
with a clarinet player. It’s on vinyl, but we’ve got one side each, so it’s a solo album, but a
shared solo album. So, there’s these three [albums], and then there’s a new one mind is moving
on Sofa that just came out and that’s Michael Pisaro-Liu, an amazing American composer. So
that’s an hour-long piece for bass, which is one sound—permanent and minimalistic. And also I
should mention, although it’s not released on an album, that Lene has written a new piece as part
of a sound installation. And I did another recording of the German composer Hanne Darboven’s
composition: a solo bass piece that’s not been released but has been exhibited at the MUMOK
museum in Vienna, Austria as a video installation. It was also an extremely challenging piece. I
don’t know if you know it, it’s seventy minutes long, and there’s these eighth-note combinations
that go on and on (singing). No break. So, at some point you have—"

V. N.: “Seventeen or seventy minutes?”

M. D.: “Seventy! It’s a long challenge. But that’s again, back to the first [question]. It’s one of
these things I really like to do because it’s like being an astronaut on Mars or something. It’s
physically challenging because you get tired, but it’s also kind of mentally challenging. But it’s
so interesting because it’s a process piece, and you can see when the performer changes during
that piece. Another example of things, [how] I like challenging myself. Oh, I forgot one. There’s
also a CD called Edges on the +3dB label. That was a part of my doctorate, my PhD project. So
that’s Cornelius Cardew, Christian Wolff, Earle Brown, Morton Feldman, and Howard
Skempton pieces. So, kind of experimenting.”

V. N.: “When it was released?”

M. D.: “In 2010. So, five solo albums!”

3. V.N.: “I was going to ask about solo albums. So, could you talk about your
experience performing as a solo artist? But you’ve almost answered that question. What do
you like about this genre of improvised solo double bass performance?”

M. D.: “Well, if I look at the solo albums I’ve put out, most of them are composed material, so
kind of oddly, because I mainly work with improvised music, but the solo albums are mostly
composed pieces.”

V. N.: “Are they based on improvisation or not really?”’

M. D.: “Well, some of them are. I mean, it was for myself, discovering that. I think me

performing these kinds of compositions or someone like me, I mean, [someone] having a
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predominantly improvised jazz background, playing that kind of composed material makes it
sound quite different than when classical players do it. And a lot of the pieces were to make
classical people improvise, as well, I suppose. But I find it interesting. I think it’s the sound
improvisers playing that kind of music, bringing something else to it, that often makes it more
interesting. So yeah, I must say, often I may be going into the studio to record a solo
improvisation. I often, maybe have fun or something—solo improvisations I have done that
ended up on a record somewhere. They’re normally concert recordings. I think there’s a duo
album with me and Joélle Léandre, one solo each, and that’s the kind of typical situation where it
was recorded. A concert recording. If anything, that’s maybe a situation where if I normally go,
there’s a plan or something, but I know that I can go on stage, and I can do something
spontaneous. Play. Improvise. Maybe sometimes that changes in the studio situation. It’s because
by simply being in the studio, there are so many opportunities to use that medium, like
overdubbing. So that’s an answer to your question.”

4. V. N.: “Could you name your top three musical experiments you’ve been part
of? Not necessarily solo playing, but any kind of musical experiments?”
M. D.: “So, not favourite recordings or concerts, but experiments?”
V. N.: “Yes, the most unusual ones?”
M. D.: “Well, I guess I’ve been lucky to have [worked with] lots of different people. One of the
ensembles I’ve been playing regularly with since 2006 is called Lemur. It’s a Norwegian quartet:
double bass, cello, French horn, and flute. I think that one of the interesting things we’ve done is
composing and trying things together as an ensemble. And we have one project that’s still going
called Critical Band. The short version is that we made the composition for a space. You record
the sound of the space and then use that material to play and perform that sound into the space
again. So, whether that means, you know, certain frequencies that are more prominent than
others. Say that you record the background noise and try to translate that into music and play [it].
Maybe there’s a low kind of hissing (imitates) sound and then how would that sound, for
instance, with bowing just the wood on the double bass, recreating [it]. I think that’s been a
really nice experimental piece that’s taken lots of.... It’s originally for nine to 16 players, but we
ended up doing it with a full symphony orchestra in Iceland as a sound installation. So, in many
ways, that’s kind of a talk experiment. The other one, of course, the solo recording. I mentioned
Tomba Emmanuelle in Oslo: a fantastic experiment because I didn’t know how that space would
respond before I played that concert that was recorded. And maybe the last one: I’'m playing with
a band based in Glasgow called Amor, which is kind of an experimental disco. And I think I had
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no idea that with me collaborating with them, it would end up in that kind of musical format.
Initially, we thought maybe it could be more of an experimental thing, and suddenly it ended up
being quite poppy. It’s kind of an experiment. It’s certainly an experiment, but it’s experimental
and diverse in a way because it’s trying...I at least thought that this would have more
experimental techniques, but everything I ended up playing was bass lines.”

V. N.: “This band is from Glasgow?”

M. D.: “Yes. Amor.”

5. V. N.: “The aesthetics of the sound: let’s talk a little bit about this. What do
you think is the key difference between a jazz and contemporary classical music sound, if
there is any? And do you think it has something to do with the instruments and string
settings, and so on?”

M. D.: “I think I’ve always been very aware of my sound. One of the things that’s important to
me is a good sound. I think I started quite early. I mean, I experimented with all kinds of
amplifiers, sound treatments, but then at some point, I just thought that you know, these
experiments are something I wanted to do on the bass itself. I want to be able to create a good
sound on the bass. I want to be able to create these kinds of experimental sounds on the bass
without any effects. Not to say...I mean, I really enjoy it if someone works with engineers that
are amplifying me on stage, which is fantastic, but for me, it’s always been important to do that.
The strings, strings setup: these things obviously matter quite a lot. But as you know, playing,
say, these repetitive basslines with more, it needs to be quite loud at the club or if it’s solo bass
in a chapel or something like that, or if it’s a jazz group with some of my colleagues at the jazz
department. It’s really hard to find one instrument, one setup, and one type of strings that fits all.
But in the end, I think there’s some kind of compromise, trying to find a compromise that works.
So, I’ve ended up for years only using Pirastro strings. Either as a full set or the Oliv D and G. I
find that works for most music, really. I recently got a new instrument with a detachable neck.
I’m not quite sure how the Oliv strings, if they will work with that because they tend to break
and they’re really expensive. And I don’t really have interest in recording things myself and
mixing. That’s a kind of an active choice. I think there’s still so much practice on the bass to be
able to do. I’ve kind of left that for other people to do. But it’s certainly important for me: the
sound, most of the music, things I work with. Whether it’s a Pauline Oliveros kind of thing or
spectral music or things like that, sound is so important and certainly something I’ve worked

with.”
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6. V.N.: “We have two questions left. What was your main inspiration for being
extremely productive and a great performer, composer, improviser? What were your main
inspirations for all the extended techniques or prepared bass or experimental ways of
playing bass you’re using? I should mention that my supervisor Anders Jormin talked
about you as one of the most interesting contemporary players on the bass.”

M. D.: “That’s really something. Anders is a huge inspiration of mine. So, thanks!

I have many of them in a certain way. Of course, on the more experimental [end]—Barry Guy. If
there’s one bass player that’s been more important to me than anyone else, I suppose I think that
would have to be Stefano Scodanibbio because of the sound and the techniques, and I think
that’s something I’m really inspired by. I was fortunate to have met him many times, listened to
him perform. He’s been at some of my concerts and stuff. Now he’s certainly one, if there’s one
name, but I think there are many, many others, of course.”

7. V. N.: “And the last one. Collaborations. You have collaborated with many
great Scandinavian performers and improvisers. Which collaboration was or were the
closest and most special to you?”

M. D.: “Definitely John Tilbury, a pianist: playing with him has been fantastic. One of the things
I hope to do more of, but you know, the pandemic and everything, but John Tilbury has certainly
been one of the most important. Rhodri Davies, a harp player, and I’ve been lucky: we’ve had a
trio together and released a couple of albums, so that’s been great. Lene, I mentioned, I’ve been
working with since 2006 as a composer and performer. Working with Christian Wolff has been
important, as well. Pauline Oliveros. And lately, I think you know, decades working with
Michael Pisaro-Liu. And that’s my latest solo album, of Michael’s music. Michael is writing a
bass concerto for me. So, this has been important these days. These are the things I’'m going to
say are the most important to me.”

V. N.: “Okay. Thank you very much!”

M. D.: “Thank you.”
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Priedas Nr. 7

Chronologiné improvizaciniy kontraboso solo jrasy albumy lentelé*'* (1969-2020)

Zemiau yra pateikiama chronologiné kontraboso solo improvizaciniy albumy lentelé,

kurioje i§ eilés pagal metus matomi visi §io Zanro muzikantai, kiiréjai, jy albumo pavadinimas,

trumpas albumo muzikos turinys, taip pat tiksli albumo jraSymo vieta ir data, jeigu yra zinoma,

bei leidybos kompanija, pirmoji iSleidusi tokio pobiidzio albuma, taip pat — nuoroda j albumg.

Visi papildomi muzikos albumy perleidimai Sioje lenteléje néra minimi.

Sutartiniy Zenkly paaiskinimai:

*albumai, kuriy pagrindg sudaro solo kontraboso atlikimas ir improvizacijos, taciau to

paties autoriaus naudojami kiti instrumentai, jrasas arba balsas.

**albumai, kuriuose dominuoja kontraboso solo atlikimas bei improvizacijos, bet dar

dalyvauja kitas(-i) kviestinis(-iai) muzikantas(-ai).

Leidi-| Albumo Albumo turinys IraSo data, vieta | Leidéjas, nuoroda

mo autorius,

metai | pavadinimas

1969 | Barre Phillips Kontrastingos ir virtuoziskos Barre’io | Jrasyta 1968 m. | Opus One
Journal ~ Violone | Phillipso laisvosios improvizacijos: | lapkritji  St. James | https://www.discogs.com/B
(k.z.k. Bass | Part One (18:45) ir Part Two (19:14). | Hund  baznycioje | arre-Phillips-Journal-
Barre/Barre Pirmasis tokio pobtidzio albumas | Londone (Anglija). | Violone/release/16853238
Unaccompanied) | pasaulyje!

1971 | Frangois Rabbath | Siry kilmés pranciizy kontraboso Moshé-Naim
La Guerre — la | atlikéjo ir kompozitoriaus https://www.discogs.com/Fr
Paix F. Rabbatho mini solo albumas, an%C3%A7ois-Rabbath-

ikvéptas P. Picasso kirybos, su La-Guerre-Et-La-
keturiomis autorinémis Paix/release/d4 14407
miniatitiromis. -

1973 | Maarten van | Nyderlandy kontrabosininko, | Jragyta 1973 m. | Instant Composers Pool
Regteren Altena kompozitoriaus ir grupiy lyderio | birzelj ir liepa https://www.discogs.com/M
Handicaps M. van Regreteno Altenos solo aarten-Van-Regteren-

debiutas su 8 laisvojo dziazo Altena-
kompozicijomis. Handicaps/release/2949198

1974 | Alfred Haurand VokieCiy kontraboso atlikéjo ir | IraSyta 1974 m. Metram

Naked * kompozitoriaus A. Haurando penkiy | sausio 9 d. | https://www.discogs.com/Al
kiiriniy solo albumas. Duisburge fred-Haurand-
(Vokietija). Naked/release/5306879

1974 | Harry Miller S originalios kompozicijos, kuriose | Jrasyta Ogun | Ogun

Children at Play* | autorius ne tik groja solo kontrabosu, | studijoje 1974 m. | https://www.discogs.com/H
bet taip pat groja fleita, perkusija bei | (Anglija). arry-Miller-Children-At-
naudoja efektus, todél §j jrasa tik Play/release/403546
salyginai galima priskirti prie solo
kontraboso albumy.

314 Autoriaus sudaryta lentelé
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1974 | Alan Silva 5 originalios kompozicijos | Jrasyta 1974 m. | Center of the World Volume
Inner song: pieces | kontrabosui solo. A. Silva taip pat | rugs¢jj  Paryziuje | 5
for bass and voice | jraSe naudoja balsg, perkusija ir | (Pranctzija). https://www.discogs.com/Al
* fortepijona, todél vadinti grynu an-Silva-Inner-Song-Pieces-
kontraboso solo jraSu taip pat For-Bass-And-
negalima. Voice/release/2740740
1974 | Motoharu Japony  kontraboso atlikéjo ir | [rasyta 1974 m. | Trio Records
Yoshizawa kompozitoriaus M. Yoshizawos solo | rugséjo 13 d. https://www.discogs.com/%
Inland Fish ** debiutas su 4 kiriniy albumu, jraSytu | M. Yoshizawos E5%90%89%E6%B2%A2
koncerto metu. Viename i§ jy svecio | kontraboso recitalio | %E5%85%83%E6%B2%B
teisémis pasirodo perkusininkas Sabu | metu Yasuda Seimei | B-Inland-
Toyozumi. Sis  kontraboso  solo | Hall, Sindziuku, | Fish/release/1015190
albumas yra pirmasis jrasytas ne | Tokijas (Japonija).
Europoje!
1975 | Maarten van | Antrasis Nyderlandy kontraboso | Jrag§yta 1975 m. | Instant Composers Pool
Regteren Altena legendos ir kompozitoriaus M. van | geguzés 2 d. | https://www.discogs.com/M
Tuning the Bass Regreten  Altenos solo albumas | Frascati teatre, | aarten-Van-Regteren-
laisvosios imporovizacijos stiliumi. Amsterdame Altena-Tuning-The-
(Olandija). Bass/release/2396793
1975 | Kent Carter Amerikie¢iy kontrabosininko, nuo | Jrasyta 1974 m. | Emanem
Beauvais 70-yjy  gyvenancio  Pranciizijoje, | birzeli Maignelay | https://www.discogs.com/K
Cathedral * K. Carterio solo debiutas, kuriame | pilyje (Pranciizija). | ent-Carter-Beauvais-
skamba  daugiasluoksné  muzika, Cathedral/release/878122
atlikta vieno autoriaus — be
kontraboso dar girdima violoncelé,
melodika, fleita ir preparuotas
fortepijonas.
1975 | Motoharu Antrasis japony kontraboso atlikéjo ir | JraSyta 1975 m. | Trio Records
Yoshizawa Qutfit: | kompozitoriaus M. Yoshizawos 8 | rugséjo 29  d. | https://www.discogs.com/Y
Bass Solo 2 1/2 kompozicijy albumas. Beveik visos | 4oyoma Tower | oshizawa-Motoharu-Outfit-
albumo kompozi?ijf)s ira8ytos | frajy, Tokijuje, ir | Bass-Solo-
koncerto metu Japonijoje. 1975 m. lapkrigio 7 | 2%C2%BD/release/101517
d. Kenwood Studio, | 3
Tokijuje (Japonija).
1976 | Kent Carter Antras amerikieCiy kontrabosininko | Jrasyta nuo 1975 m. | Ictus Records
Solo K. Carterio solo albumas. Atlikéjas | spalio iki 1976 m. | https://www.discogs.com/K
with Claude | ne tik groja kontrabosu, bet ir | rugséjo Chdteau de | ent-Carter-With-Claude-
Bernard ** violoncele, fortepijonu bei | Maignelay namuose | Bernard-Kent-Carter-Solo-
armonikéle. Trijose 1§ devyniy | (Pranciizija). With-Claude-
albumo kiriniy groja 2 sveciai: Bernard/release/1856917
saksofoninikas ~ C. Bernardas  ir
fleitininké M. Marcus.
1976 | Alfred Haurand Vokieéiy kontrabosininko Ira§yta 1976 m. | Ring Records
Solo Bass | A. Haurando antrasis solo albumas su | rugséjo 15 d. | https://www.discogs.com/Al
Vitamine A+D * 6  autorinémis  kompozicijomis, | Blackfield Studio, | fred-Haurand-Solo-Bass-
kuriose autorius taip pat groja fleita, | Kirchhellen Vitamine-
mediniais puciamaisiais ir perkusija. | (Vokietija). AD/release/1870766
1976 | Henri Texier 7 pranciizy kontrabosininko Henrio | [raSyta 1975 m. | Eurodisc

Amir *

Texiero kompozicijos kontrabosui
solo. Irase taip pat naudojama fleita,
udas, perkusija ir balsas. Albume
jauciama artimyjy Ryty folkloro
muzikos tradicijy jtaka.

lapkritj ir 1976 m.
vasarj.

https://www.discogs.com/H
enri-Texier-
Amir/release/1288647
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1977 | Giinter Unikalus ir eksperimentinis vokie¢iy | [raS§yta 1976 m. | Ring Records
Christmann kontrabosininko, trombonininko, | liepos 10 d. | https://www.discogs.com/G
Solomusiken  fiir | violencelininko, kompozitoriaus ir | (trombonas) ir | %C3%BCnter-Christmann-
Posaune und | laisvojo dziazo kirejo | rugsejo 24, 25 d. | Solomusiken-F%C3%BCr-
Kontrabaf} * G. Christmanno albumas, pus¢ jo | (kontrabosas). Posaune-Und-
sudaro solo kiriniai kontrabosui ir Kontraba%C3%9F/release/2
kita pus¢ — solo kiriniai trombonui. 131068
Albume naudojami ir kiti objektai.
1977 | Barry Guy Kontraboso ir violos de gambos solo | Jrasyta 1976 m. Incus
Statements ~ V-XI | improvizacijos  atlieckamos  brity | spalio 30 d. | https://www.discogs.com/B
for Double Bass | virtuozo kompozitoriaus B. Guy. 7 | Riverside  Studios | arry-Guy-Statements-V-XI-
& Violone solo kompozicijy albumas yra B. Guy | Londone (Anglija). | For-Double-Bass-
solo debiutas. Violone/release/424242
1977 | Dave Holland Tarp 8 albumo  kompozicijy | Jrasyta 1977 m. | ECM
Emerald Tears kontrabosui solo galime rasti 6 | rugpjutj Talent https://daveholland.com/rec
originalius D. Hollando kiirinius, M. | studijoje Osle ordings/dave-holland-
Daviso Solar ir A. Braxtono | (Norvegija). emerald-tears/
kiirinj. Eksperimentiné improvizaciné
muzika su dZiazo prieskoniu.
1977 | Henri Texier 9  autorinés  Henrio  Texiero | JraSyta 1977 m. | Eurodisc
Varech * kompozicijos,  Salia  kontraboso | birzelj Sysmo- | https://www.discogs.com/H
naudojamas vokalas, udas, fleita, | Records studijoje | enri-Texier-
bosiné gitara ir perkusija. Paryziuje Varech/release/4443042
(Prancizija).
1978 | Malachi Favors Art Ensemble of  Chicago | Irasyta 1977 m. | AECO Records
Natural and the | kontrabosininko M. Favorso solo | balandZio 27 d. The | https://www.discogs.com/Br
spiritual debiutas pazymétas 5 | University of | other-Malachi-Favors-
kompozicijomis kontrabosui solo. Chicago, Cikagoje | Magoustous-Natural-
(JAV). Spiritual/release/1662060
1978 | John Voigt Amerikieciy kontrabosininko Baker Street Studios
Music for | . Voigto pirmasis solo albumas, nors https://www.discogs.com/Jo
Contrabass i§ pavadinimo atrodo, kad tai hn-Voigt-Music-For-
Quintet * kontrabosy kvartetas. Dvi Contrabass-
kompozicijos-zaidimai, sukurti ir Quintet/release/12910787
jraSyti vieno autoriaus.
1979 | Michihiro Japony kontrabosininko i$ Osakos M. | Irasyta 1979 m. | Yoyoku Records
Morisada Morisados dviejy daliy solo albumas | rugpjicio 16 d. http://inconstantsol.blogspot
Agekunohatemon | laisvosios improvizacijos stiliuje. .com/2015/03/morisada-
aku michihiro-
agekunohatemonaku.html
1979 | Gary Peacock | I§ 6 autoriniy kompozicijy | Irasyta 1977 m. | ECM
December poems | kontrabosui solo albumas dviejose | gruodj Talent https://www.discogs.com/G
*x kiriniuose kontrabosas yra | studijoje Osle ary-Peacock-December-
dubliuojamas, o dvi kompozicijos yra | (Norvegija). Poems/release/1242647
duetai  su  saksofonistu  Janu
Garbereku, taip pat  vienoje
kompozicijoje minimaliai
naudojamas fortepijonas.
1979 | Reggie Workman | Legendinio  amerikieiy  dziazo | [rasyta 1978 m. | Denon
The Works of | kontrabosininko R. Workmano solo | birzelio 3, 10 ir 12 | https:/www.discogs.com/R
Workman debiutas su 5 kompozicijy albumu. d. Nippon | eggie-Workman-The-
Columbia s 1st | Works-Of-
studio Tokijuje | Workman/release/2433999
(Japonija).
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1980 | David Friesen Amerikieciy dziazo bosininko Irasyta 1980 m. | Steeplechase
Paths beyond | D. Frieseno solo debiutas: 9 autorinés | vasario 12 d. https://www.discogs.com/D
tracing * kompozicijos  kontrabosui  solo, avid-Friesen-Paths-Beyond-

keliose jy prisijungia fleita ir bosiniu Tracing/release/908581
smuiku grojantis autorius.

1980 | Roberto Miguel | Amerikieciy kontrabosininko IraSyta KPKF | Nimbus West Records
Miranda The | R. M. Mirandos solo debiutas su 5 | studijoje ir Vinny | https://www.discogs.com/R
Creator’s autoriniy, improvizaciniy Golia namuose. oberto-Miguel-Miranda-
Musician kompozicijy albumu. The-Creators-

Musician/release/1276074
1981 | Maarten Altena Tregiasis M. Altenos solo albumas. Sj | Jrasyta 1978, 1979 | Claxon
Papa Oewa * kartag  atlikéjas groja ne tik | ir 1981 m. | https://www.discogs.com/M
kontrabosu, bet ir violoncele bei | skirtingose aarten-Altena-Papa-
naudoja kasetinj grotuva, cigary | lokacijose Toronte | Oewa/release/1995950
dézutg ir metronoma. (Kanada) ir
Amsterdame
(Olandija).

1981 | John Lindberg Amerikieciy kontrabosininko Irasyta 1980 m. | Leo Records

Comin* & Goin* J. Lindbergo solo debiutas su 4 | spalio 4, 5 d. Oz | https://www.discogs.com/Jo
autorinémis kompozicijomis ir vienu | studijoje, Londone | hn-Lindberg-Comin-
aranzuotu dziazo standartu | (Anglija). Goin/release/3224559
Yesterdays.

1982 | Joélle Léandre | Pranciizy kontrabosininkés, | Irasyta 1981 m. | Adda
Contrebassiste improvizatorés  ir  kompozitorés | Studio Achille, | https://www.discogs.com/Jo
(Taxi) * J. Léandre solo debiutas su 5 | Marly-le-Roi %C3%ABlle-

autoriniy  kompozicijy  albumu, | (Pranciizija) ir | L%C3%A9andre-
girdimas ir autorés balsas. 1982 m. lapkri¢io | Contrebassiste-
14, 15 d. Liben | Taxi/release/1667790
Studios, Cincinatyje
(JAV).

1982 | Red Mitchell Amerikieciy kontrabosininko, tuo Paddie Wheel

Virtuoso * metu gyvenusio Svedijoje, https://www.discogs.com/R
R. Mitchello 9 kiiriniy solo albumas, ed-Mitchell-
paremtas dziazo standarty Virtuoso/release/9335905
interpretacija, tam tikriems kiiriniams
pasitelkinat ir fortepijona.

1983 | Rob Wasserman Amerikie¢iy ~ kompozitoriaus  ir Rounder Records
Solo bosininko R. Wassermano vienintelis https://www.discogs.com/R

solo albumas su 13 solo kompozicijy ob-Wasserman-
kontrabosui. Solo/release/5969517

1984 | Barre Phillips Improvizacinio solo kontraboso zanro | [raSyta 1983 m. | ECM
Call Me When | legendos B. Phillipso studijinis | vasarj Tonstudio | https://www.discogs.com/B
You'll Get There | albumas su 8 solo autorinémis | Bauer arre-Phillips-Call-Me-

kompozicijomis kontrabosui. Ludvigsburge When-You-Get-
(Vokietija). There/release/544595

1985 | Jean-Jasques Pranciizy kontrabosininko Digue Nord Productions
Avenel J.J. Avenelio solo debiutas su https://www.discogs.com/Je
Eclaircie * septyniomis laisvojo dziazo an-Jacques-Avenel-

minimalistinémis kompozicijomis ir Eclaircie/release/3039157
afrikietisko folkloro atspalviu. Salia

kontraboso atlikéjas groja kora ir

sitaru.

1985 | Joélle Léandre Prancitizy kontrabosininkés Irasyta Colden | Plainisphare
Sincerely * J. Léandre antrasis kontraboso solo | Center For the Arts, | https://www.discogs.com/Jo

albumas su SeSiomis autorinémis

Flushing, Niujorke

%C3%ABlle-
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kompozicijomis, kai naudojamas ir | (JAV). L%C3%A9%andre-
balsas. Sincerely/release/2472619
1985 | Red Mitchell Amerikiec¢iy kontrabosininko Jrasyta 1985 m. | Caprice Records
Home Suite * R. Mitchello solo albumas jraSytas | sausio 16 ir 17 d. | https://www.discogs.com/R
tuomeciuose jo namuose Stokholme, | Redo Mitchello | ed-Mitchell-Home-
skamba dziazo tradicija, aranzuota | bute Stokholme | Suite/release/8186080
solo kontrabosui, kai kur su vokalu ir | (Svedija).
fortepijonu.
1985 | Miroslav Vitous Ceky kontrabosininko M. Vitouso | Jradyta 1985 m. | ECM
Emergence vienintelis solo kontraboso albumas, | rugséjj  Tonstudio | https://www.discogs.com/M
ji sudaro 7 autorinés kompozicijos ir | Bauer, iroslav-Vitous-
ispaniskos variacijos, inspiruotos J. | Ludvigsburge Emergence/release/2217000
Rodrigo kiriniu. Albume susilieja | (Vokietija).
savitai  interpretuojama  dziazo,
klasikiné ir folkloro muzika.
1986 | Barry Guy B. Guy solo ir dueto improvizacijy | [rasyta 1985 m. | Jazz & NOW
Assist ** albumas su pianistu Fredu Van | lapkritj koncerty https://www.discogs.com/B
Hove’u. 3 solo kirriniai kontrabosui ir | HiroSimoje ir arry-Guy-
viena ilga dueto improvizacija. Tokijuje metu Assist/release/3749161
(Japonija).
1986 | Tetsu Saitoh Japony kontrabosininko T. Saitoho | JraSyta 1986 m. | ALM Records
Tokio Tango — | solo debiutas su 7 autoriniy | geguzés 7 d. Vario | https://www.discogs.com/Te
Bass Solo | kompozicijy albumu. Hall, Shobi College | tsu-Saito-Tokio-Tango-
Improvisations of Music, Tokijas | Bass-Solo-
(Japonija). Improvisations/release/1479
9535
1987 | Furio Di Castri Italy kontrabosininko F. Di Castrio | Jrasyta 1987 m. | Splasc(h) Records
Solo! ** solo debiutas. Dvejuose i§ 9 | balandzio 11, 12 ir | https://www.discogs.com/F
kompozicijy klaviiniais groja italy | geguzés 15 d. REM | urio-Di-Castri-
dziazo legenda Enrico Rava. studijoje, Bra Solo/release/2952181
(Italija).
1987 | Jean-Francois Pranciizy kontraboso virtuozo Jrasyta 1987 m. | CMP Records
Jenny-Clark J. F. Jenny-Clarko solo debiutas. 9 | spalj Ztudio Zerkall | https://www.discogs.com/J-
Unison ** kompozicijy albumas, i$ kuriy 5 yra | (Vokietija). F-Jenny-Clark-
solo kontrabosui ir 4 — duetai su Unison/release/2966647
fortepijonu, saksofonu ir elektronika.
1987 | Witold E. Lenky kontrabosininko ir | JraSyta 1986 m. | Poljazz
Szczurek (Vitold | kompozitoriaus W. E. Szczureko | geguze Augsburgo | https://www.discogs.com/W
Rek) (k.d.z.  Vitoldo Reko  vardu) | evangeliky itold-E-Szczurek-The-
The Spark debiutinis solo albumas. Dalyje | baznyc€ioje Spark/release/1043638
kompozicijy dalyvauja vargonai. Varsuvoje
(Lenkija).
1988 | Ron Carter Vienintelis amerikieiy kontraboso | Irasyta 1988 m. EmArcy
All alone guru R. Carterio solo kontraboso | kovo 29 d. https://www.discogs.com/R
albumas, kuriame skamba 6 on-Carter-All-
kompozicijos: penkios autorinés ir Alone/release/4805699
viena klasikinio dziazo baladé Body
and Soul.
1988 | Klaus Koch Vokieciy kontrabosininko i$ Jrasyta 1987 m. | Creative Works Records
Basse Partout Rytu pusés K. Kocho solo albumas su | sausio 27-29 d. | https://www.discogs.com/Kl
11 originaliy Siuolaikinio dziazo | FTF-Studio, aus-Koch-Basse-
improvizaciniy  kompozicijy  solo | Frankfurte Partout/release/2911889
kontrabosui. prie Maino
(Vokietija).
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1988 | Eberhard Weber Vokieciy bosininko E. Weberio solo | Jrasyta 1988 m. | ECM
Orchestra ** debiutas su 11 autoriniy kompozicijy | geguze—rugpjtj https://www.discogs.com/E
albumu. 9 solo kariniai elektriniam | Tonstudio  Bauer, | berhard-Weber-
Sesiy stygy kontrabosui ir du kiiriniai | Ludvigsburge Orchestra/release/1907634
instrumentiniam ansambliui. | (Vokietija).
Dviejuose kiriniuose autorius groja
sintezatoriumi ir perkusija.
1989 | Peter Kowald Vokieciy laisvojo dziazo kontraboso | [rasyta 1988 m. | FMP
Open Secrets guru P. Kowaldo debiutinis albumas | sausj FMP Studio | https://www.discogs.com/Pe
su 9 improvizacinémis | Berlyne (Vokietija). | ter-Kowald-Open-
kompozicijomis. Secrets/release/2157710
1989 | Barre Phillips | Treciasis improvizacinio kontraboso | JraSyta 1989 m. | Victo
Camouflage * solo zanro pradininko B. Phillipso | geguzés 12 d. | https://www.discogs.com/B
albumas, pateikiantis 6 originalias | Western Fronte | arre-Phillips-
kompozicijas, jrasytas koncerto | Vankuveryje Camouflage/release/783071
metu, naudojami kontraboso jrasai. (Kanada).
1990 | Léon Francioli Sveicary kontraboso atlikéjo IraSyta 1990 m. | Plainisphare
Acoustic L. Francioli solo debiutas su 4 | vasari Studio Ear | https:/www.discogs.com/L
Ladyland kompozicijy albumu. Force Fribiire %C3%A90on-Francioli-
(Sveicarija). Acoustic-
Ladyland/release/8236207
1991 | Anders Jormin Svedy kontraboso meistro Irasyta 1991 m. | Dragon
Alone A. Jormino albumas pateikia 10 | Geteborgo muzikos | https://www.discogs.com/A
kompozicijy, i§ kuriy trys yra | koledZo auditorijoje | nders-Jormin-
autorings, o septynios — autoriaus | (Svedija). Alone/release/2982968
aranzuotés, apimancios placig skalg
nuo etninés Argentinos ir Kubos
muzikos iki  Sveditkos  operos
repetuaro ir spontanisky
improvizacijy.
1991 | Joélle Léandre Treciasis pranciizy kontrabosininkés Adda
Urban Bass ** J. Léandre solo albumas su 9 https://www.discogs.com/Jo
kompozicijomis, kuriose girdimas ir %C3%ABlle-
autorés balsas. Viename kirinyje L%C3%A9andre-Urban-
pasirodo  ir  altininké  Sylvie Bass/release/1645476
Altenburger.
1992 | Bernard Abeille Pranciizy kontrabosininko i§ Marselio | [rasyta Studio Toufou Production
Baleine & | B. Abeille’o 5 kiiriniy solo albumas, | Cactus, Marselyje | https://www.discogs.com/B
Contrebasse * kuris koncerty metu buvo lydimas | (Prancizija). ernard-Abeille-Baleine-
videoprojekcijomis  su  banginiy Contrebasse/release/687855
vaizdais. Albume naudojami jrasyti 0
garsai.
1992 | Tatsu Aoki Debiutinis japony kilmés IEL (Innocent Eyes and
Depressingly kontrabosininko, gyvenancio Lenses) Records
Happy Cikagoje, T. Aokio solo albumas su 6
originaliomis kompozicijomis.
1992 | David Friesen 8 kompozicijy solo albumas pristato | [raSyta 1991 m. | ITM Pacific
Long trip home * | septynis  D. Frieseno kirinius ir | lapkricio 15 d. ir https://www.discogs.com/D
tradicinés dainos Amazing Grace | 1992 m. sausio 7 d. | avid-Friesen-Long-Trip-
aranzuot¢. Albume skamba dviejy | Ark Studio Tigarde, | Home/release/8365907
tipy elektriniai  kontrabosai  ir | Oregone (JAV) ir
Sakuhaci fleita. Jazzhus Osle
(Norvegija).
1992 | Motoharu Treciasis japony kontraboso guru M. | IraSyta 1991 m. | P.S.F. Records
Yoshizawa Yoshizawos solo albumas su 7 | lapkricio 28-30 d. | https://www.discogs.com/%
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From the | improvizacinémis kompozicijomis. Studio J, Tokijuje | E5%90%89%E6%B2%A2

Faraway Nearby (Japonija). %E5%85%83%E6%B2%B
B-From-The-Faraway-
Nearby/release/1015637

1993 | Tatsu Aoki Antrasis japony kilmes | Jrasyta ACME | Sounds Aspects Records
Needless to Say * | kontrabosininko T. Aokio solo | Recording Cikagoje | https://www.discogs.com/Ta

albumas su 11 autoriniy kiiriniy ir | (JAV). tsu-Aoki-Needless-To-
elektronikos panaudojimu. Say/release/1000510

1993 | Tatsu Aoki Treciasis T. Aokio solo albumas, | JraS§yta 1993 m. | IEL Records
Avant-Bass Live jrasytas  koncerto metu su 8 | Southeastern https://www.discogs.com/Ta

autorinémis kompozicijomis. muzikos tsu-Aoki-Avant-Bass-
konferencijoje. Live/release/15293047

1993 | Renaud  Garcia- | Debiutinis  kontraboso ~ Paganiniu | JraS§yta 1992 m. | Thelonious Production
Fons vadinamo pranciizo R.Garcia-Fonso | gruodj Studio des 3 | https://www.discogs.com/R
Legendes solo albumas su 12 kompozicijy, i§ | ARTS a ST Quen | enaud-Garcia-Fons-

kuriy tik viena yra dziazo standartas | (Prancizija). L%C3%A9gendes/release/1
Like someone in love. Visa kita 1663015

skamba kaip moderni improvizaciné

akademiné muzika.

1993 | Barry Guy Angly kontraboso guru B. Guy | Jrasyta 1991 m. | Maya Recordings

Fizzles treiasis solo albumas, pristatantis 11 | rugséjj https://www.discogs.com/B
autoriniy kariniy Siuolaikinés | Blumenstaino arry-Guy-
improvizacinés akademinés muzikos | baznycioje Fizzles/release/2521175
stiliuje. Sveicarijoje.

1993 | Popol Lavanchy Sveicary kontrabosininko P. | Irasyta 1993 m. | CH-PL
En ver et contre | Lavanchy solo debiutas su 11 | birzelio 10 d. http://www.jazzindex.ch/de/
tout modernaus dziazo kompozicijy. album.php?Album=63692&

Begriff=Popol+Lavanchy+-
+EntVer+Et+Contre+Tout

1993 | Claude Pranciizy kontrabosininko Claude’o | Jrasyta 1992 m. | PAN Music
Tchamitchian Jeu | Tchamitchiano solinis albumas su 14 | rugséjo 17-19 d. | https://www.discogs.com/Cl
D’Enfants miniatitiriniy ~ kompozicijy. Labai | Studio Aid (Pernes | aude-Tchamitchian-Jeu-

melodingi kiriniai skamba tarsi | les Fontaines | DEnfants-Contrebasse-
dainos be zodziy. 84210, Prancuzija). | Solo/release/2942408

1993 | Bertram Turetzky | Legendinio amerikieciy JraSyta 1992 m. | Nine Winds Records
Compositions and | kontrabosininko virtuozo, pedagogo | vasara Studio 101, | https://www.discogs.com/B
Improvisations ** | ir §viet¢gjo B. Turetzkio albumas, | Solana Beach, | ertram-Turetzky-

kurio dalj sudaro improvizuotos solo | Kalifornia (JAV). Compositions-And-
kompozicijos kontrabosui, o dalyje Improvisations/release/3077
yra poety balsai, fleita ir mediniai 371

puciamieji.

1993 | John Voigt Antrasis amerikiec¢iy kontrabosininko | [rasyta PBC Studios | Moonfood Records
Outsider Bass | J. Voigto solo albumas su 9 | Westwood, https://www.discogs.com/Jo
(Extending kompozicijomis, kuriose girdimas | MasacCusetsas hn-Voigt-Outsider-Bass-
Boundaries of | solo kontraboso kiiriniai, kontraboso | (JAV). Extending-Boundaries-Of-
Composition & | duetai,  kvartetai, kvintetai  ir Composition-
Performance) sekstetai. Performance/release/504816

3

1993 | Eberhard Weber Vokie¢iy  bosininko ~ E.Weberio | [rasyta 1993 m. | ECM

Pendulum solinis albumas su 9 autorinias | pavasarj Miunchene | https://www.discogs.com/E
kariniais pristato elektrinj Sesiy stygy | (Vokietija). berhard-Weber-
kontrabosa, kartais jrasyta daugybéje Pendulum/release/1642929
sluoksniy.

1994 | Richard Davis Vienintelis legendinio amerikieciy Sympatico Music
Reminisces kontrabosininko ir kompozitoriaus https://www.discogs.com/Ri
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Richardo Daviso solo albumas su 16
kairiniy solo kontrabosui.

chard-Davis-
Reminisces/release/1414528
8

1994 | Frangois Méchali | AlzyrieCiy kilmés pranciizy Charlotte Records
Orly & Bass kontrabosininko ir kompozitoriaus F.
Mechalio solo albumas su 11
aranzuoty standarty kontrabosui ir
autoriniy kompozicijy derinys.
1994 | Motoharu Ketvirtasis japony kontrabosininko | [rasyta 1994 m. | P.S.F. Records
Yoshizawa M. Yoshuzawos solo albumas su 5 | vasario 24 d. Cafe | https://www.discogs.com/%
Empty Hats improvizaciniais kiiriniais naudojant | Amorés, Hofu | E5%90%89%E6%B2%A2
savos gamybos penkiy stygy | (Japonija). %E5%85%83%E6%B2%B
kontrabosa. B-Empty-
Hats/release/1015229
1995 | Mark Dresser Amerikie¢iy avangardinio dziazo | [raSyta nuo 1983 m. | Knitting Factory
Invocation * kontrabosininko M. Dresserio iki 1995 m. San | https://www.discogs.com/M
pristato 7 jo meistriskai atliktas | Diege ir Niujorke | ark-Dresser-
kompozicijas, i§ kuriy SeSios yra | (JAV). Invocation/release/1579203
paties autoriaus. Kai kurivose jy
kontrabosas dubliuojamas, taip pat
pasitelkiami iSoriniai garsai (pvz:.
traukiniy garsas).
1995 | Kiyoto Fujiwara Dar vieno japony kontrabosininko 1
Bass K. Fujiwaros solo debiutas su 17, http://kiyotofujiwara.com/di
daugiausia autoriniy, kompozicijy. scography
1995 | Dave Holland Antrasis kontraboso dziazo meistro | JraSyta 1993 m. | Verabra Records
Ones All D. Hollando solo albumas graziai | geguze Sear Sound | https://www.discogs.com/D
balansuoja tarp 6 autoriniy kiriniy ir | studijoje  Niujorke | ave-Holland-Ones-
5 dziazo klasikos aranzuoéiy. Puikus | (JAV). All/release/3689384
modernaus dziazo solo kontraboso
Sedevras.
1995 | Peter Kowald Vokieciy laisvojo dziazo | [rasyta 1994 m. | FMP
Was Da Ist kontrabosininko P. Kowaldo solo | vasarg Artcore | https://www.discogs.com/Pe
pasirodymas su 23 abstrak¢iomis | studijoje ter-Kowald-Was-Da-
miniatitiromis. Vupertalyje Ist/release/1308550
(Vokietija).
1995 | Glen Moore Amerikieciy kontrabosininko Irasyta 1995 m. | Intuition Music
Dragonnetti’s G. Moore’as (zinomo kaip Oregon | liepos 17-19 d. | https://www.discogs.com/Gl
Dream grupés nario) solinis albumas | Studiottanta- en-Moore-Dragonettis-
dedikuotas legendiniam italy | Fortuna, Kaliano | Dream/release/1096122
kontraboso  virtuozui  Domenico | (Italija).
Dragonetti su 15 kompozicijy, kuriy
tik viena yra ne jo (S. LaFaro Jade
Vision).
1995 | Paul Rogers Brity kontrabosininko ir kiiréjo JraSyta 1995 m. | Rare Music
Heron Moon P. Rogerso 9 kompozicijy solo | spalio 9 ir 10 d. | https://www.discogs.com/Pa
albumas, jraSytas su penkiy stygy | Studio de ul-Rogers-Heron-
kontrabosu. Chennevieres Moon/release/2440226
(Pranciuizija).
1995 | Motoharu Ankstyvas japony kontrabosininko | Jra§yta 1975 m. | PSF
Yoshizawa M. Yoshizawos 1975 m. 10 solo | liepos 27, 28 d. | https://www.allmusic.com/a
Cracking Mirror | kompozicijy jraSas, isleistas tik po | Karuizawa Kyokai | Ibum/cracked-mirrors-
mazdaug dvideSimties mety. (Japonija). mw0000973514
1996 | Mike Milligan Kanadieciy kontrabosininko Transit Records
Solo flights i§ Toronto M. Milligano 9 https://www.discogs.com/M
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kompozicijy solo albumas, jrasSytas
baznyCioje ir puikiai jvertintas
muzikos kritiky bei kolegy.

ike-Milligan-Solo-
Flights/release/9757158

1996 | William Parker Laisvojo dziazo kontrabosininko i§ | Jrasyta 1994 m. | Zero In
Testimony Niujorko W. Parkerio pirmasis solo | gruodzio 28 d. | https:/www.discogs.com/W
bandymas su 5 kompozicijomis. Knitting  Factory | illiam-Parker-
klube Niujorke | Testimony/release/4002179
(JAV).
1996 | Daniel Studer Sveicary kontrabosininko ir | Jra§yta 1994 m. | STU
Details kompozitoriaus D. Studerio solo | spalio 27 d. ir | https://www.discogs.com/D
debiutas su 8 kompozicijy albumu. 1995 m. sausio 18 | aniel-Studer-
d. ir vasario 1 d. | Details/release/3056389
Coltempo  Studio,

Romoje (Italija).

1997 | Cesarius Alvim Brazily dziazo  kontrabosininko, | JraSyta 1996 m. | AxolOtl Jazz
Ultraviolet.  The | pianisto ir kompozitoriaus C. Alvimo | geguzés, birzelio ir | https://www.discogs.com/C
Bass Music 22 solo dziazo miniatitiros | liepos mén. | esarius-Alvim-Ultraviolet-
kontrabosui. Paryziuje The-Bass-
(Pranciizija). Music/release/6801850
1997 | Tatsu Aoki Ketvirtasis T. Aokio solo albumas su | Jrasyta 1997 m. | IEL Records
Eigen net 16 solo kompozicijy. Sparrow Sound | https://www.allmusic.com/a
Design studijoje. Ibum/eigen-mw0000020823
1997 | Tatsu Aoki Penktasis T. Aokio solinis 11 kariniy | Jra§yta 1996 m. | IEL Records
Live at Blue Rider | darbas, jrasytas koncerto metu, | liepos 25 d. Blue | https://www.discogs.com/Ta
Theatre * naudojami efektai, lazdelés ir butelys. | Rider teatre | tsu-Aoki-Live-At-Blue-
Cikagoje (JAV). Rider-
Theatre/release/13427255
1997 | Dominic  Duval | Nuostabiai  jvertintas  Niujorko | [rasytas 1996 m. | Cadence Jazz Records
Nightbird kontrabosininko improvizatoriaus | gruodzio mén. ir | https://www.discogs.com/D
Inventions * D. Duvalio solinis debiutas su 13 | 1997 m. sausj | ominic-Duval-Nightbird-
originaliy kiriniy jrasytas tiesiogiai | Rockin Reel | Inventions/release/3219779
be jokiy papildomy takeliy, bet | studijoje Ist
lengvai naudojant tam tikrus efektus. | Nortporte, NY
(JAV).
1997 | John Lindberg 11 daliy solo siuita, atlickama ir | Jrasyta 1992 m. Music & Arts programs of
Luminosity: sukurta amerikie¢iy kontrabosininko | vasario 5 d. ir America
Homage to David | J. Lindbergo, yra dedikuota dziazo | 1996 m. rugpjucio | https://www.allmusic.com/a
Izenson kontrabosininkui D. Izensonui. Tik | 23 d. Tedesco | lbum/luminosity-homage-
dvi siuitos dalys yra ne autorinés | studijoje, Paramuse, | to-david-izenzon-
(Softly as in a morning sunrise ir 1 | NJ (JAV). mw0000665127
am the leaf for today).
1997 | Masaaki Kikuchi | Japony kontraboso atlikéjo Ring-Modulator
Bass Solo M. Kikuchi solo debiutas su trijy https://www.discogs.com/M
improvizaciniy kiiriniy albumu. asaaki-Kikuchi-Bass-
Solo/release/10579923
1997 | Motoharu Paskutinis japony kontrabosininko | JraSyta 1997 m. | P. S. F. Records
Yoshizawa ir improvizacijos meistro | geguzés 12 d. | https:/www.discogs.com/Y
Play Unlimited M. Yoshizawos solo albumas su 4 | Shibuya Apia, | oshizawa-Motoharu-Play-
laisvomis kompozicijomis. Tokijas (Japonija). Unlimited/release/1015244
1998 | Fred Casadei Italy kontrabosininko F. Casadei solo | Jrasyta 1998 m. | Setola Di Maiale
Too Soon/Nihon | debiutas su 12 autoriniy | sausj ir balandj. https://www.discogs.com/Fr
Onkaku Shudan improvizaciniy kompozicijy. Viena i$ ed-Casadei-Too-Soon-

ju — Sesiy daliy siuita solo

kontrabosui.

Nihon-Onkaku-
Shudan/release/3591514
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1998 | Michael Isptudingas amerikieCiy Irasyta 1997 m. | Screwgun
Formanek kontrabosininko M. Formaneko solo | liepos 2 d. Red | https://www.discogs.com/M
Am I Bothering | debiutas su 10 kompozicijy albumu | Rock Recording | ichael-Formanek-Am-I-
You? modernaus ir laisvojo dziazo stiliy | studijoje Bothering-
sandiroje. Saylorsburge, PA ir | You/release/3281972
gruodzio 5, 6 d.
Makebelieveballroo
m  studijoje  Vest
Sokane, NY (JAV).
1998 | Renaud  Garcia- | Pranciizy  kontraboso  virtuozas | [raSyta 1997 m. | Enja Records
Fons R. Garcia-Fonsas pristato 10 | rugpjutj Cargo | https://www.discogs.com/R
Oriental Bass ** | improvizacinio pobtidzio studijoje enaud-Garcia-Fons-
kompozicijy, persmelkty Artimyjy | Montréjuje Oriental-
Ryty muzikos jtakos. Siame albume | (Pranciizija). Bass/release/4582688
dalyvauja daug kviestiniy muzikanty.
1998 | Tomaz Grom Slovény kontrabosininko T. Gromo Nika Records
La passion de | solo debiutas su 12 kompozicijy https://www.nika.si/en/Jazz/
Jeanne d’Arc albumu legendiniam filmui apie Zana La_Passion_de Jeanne dAr
D’ark. c 1/
1998 | Morgan Amerikieciy kontrabosininko, Pax Recordings
Guberman kompozitoriaus, https://www.discogs.com/M
Hamadryas multiinstrumentalisto ir organ-Guberman-
Baboon — Solo | improvizatoriaus M. Gubermano solo Hamadryas-Baboon-Solo-
Contrabass debiutas su 8 kariniy albumu. Contrabass/release/1573397
1998 | Giovanni Maier Italy kontrabosininko G. Maierio | Jrasyta 1994 m. | Nota
Polaroid. Bass | debiutinis solinis albumas su 15 | lapkritj ir 1998 m. | https://www.discogs.com/Gi
Solo improvizaciniy kompozicijy, | vasarij. ovanni-Maier-Polaroid-
balansuojanciy tarp Siuolaikinio ir Bass-Solo-/release/3183378
laisvojo dZziazo.
1998 | William Parker Antrasis solinis niujorkiec¢io IraSyta 1997 m. | No More Records
Lifting the | W. Parkerio bandymas buvo | lapkricio 29 d. | https://www.discogs.com/W
Sanctions s¢kmingesnis nei pirmasis su 6 | Studio Spirale | illiam-Parker-Lifting-The-
kompozicijomis  laisvojo  dziazo | studijoje (JAV). Sanctions/release/1880865
stiliuje.
1998 | Nenad Vasilic Serby bosininko N. Vasilico solo Be leidéjo
Yugobassia * debiutas su 7 kompozicijy albumu http://www.jazzmusicarchiv
kontrabosui ir bosinei gitarai. es.com/album/nenad-
vasilic(serbia)/yugobassia
1998 | Jonathan Zorn AmerikieCiy  kontrabosininko  ir | Jrasyta 1997 m. | Newsonic
ContraBass kompozitoriaus i$ Mineapolio | gruodj ir 1998 m. | https://www.discogs.com/Jo
J. Zorno solo debiutas su 7 autoriniy | geguze Crowell | nathan-Zorn-
kompozicijy albumu. Concert Hall, | ContraBass/release/6089999
Midltaune, CT
(JAV).
1999 | Tatsu Aoki Sestasis T. Aokio solo albumas | Jrasyta 1998 m. | Asian Improv
Basser Live ** jrasytas koncerte, dvi i§ devyniy | geguzés 30  d. | Records
kompozicijy atliktos duetu su Johnu | Museum of | https://www.discogs.com/Ta
Sagamiu (japoniski taiko biignai) ir | Contemporary Art, | tsu-Aoki-Basser-
Paulu Kimu (bukas — tradicinis | Cikaga (JAV). Live/release/1539292
koréjieCiy instrumentas).
1999 | Mark Deutsch Debiutinis kontrabosininko ir | Jrasyta Khan Mark Deutsch Productions
Fool * sitarininko Marko Deutcho albumas, | Electronics Sound | https://www.discogs.com/M
kuriame jis groja savo paties sukurtu | ir Subterranean | ark-Deutsch-

Bazantaro instrumentu. Tai 39 stygy
instrumentas su 5 pagrindinémis

Sounds studijose.

Fool/release/5728537
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kontraboso stygomis, 29
simpatetinémis stygomis ir
keturiomis drono stygomis bei viena
prailginta boso styga.

1999 | Joe Fonda Dar vienas solo debiutas: amerikieciy | [rasyta 1999 m. | Jazz’Halo
When it’s time * kontrabosininkas geguzés 23 d. | https://www.discogs.com/Jo
J. Fonda (daugiausia Zzinomas i§ | Systems Two e-Fonda-When-Its-
darby su saksofonininku | Studio,  Brukline, | Time/release/6265185
A. Braxtonu) pristato 8 kariniy | NY (JAV).
albumg modernaus bei tradicinio
dziazo sferoje su 7 savo kirinias ir A.
Zollerio When it'’s time.
Charakteringa jo atlikimo ypatybé yra
J. Fondos nitiniavimas ir dainavimas
grojimo kontrabosu metu.
1999 | Morgan Amerikie¢iy ~ kontrabosininko ir Rusted Blade Music
Guberman multiinstrumentalisto antrasis solo https://www.discogs.com/M
Torpor ** albumas su net 23 Kkdriniais, organ-Guberman-
dviejuose i§ jy dalyvaujant vokalistei Torpor/release/7947457
Aurorai Josephson.
1999 | Morgan Treciasis amerikieCiy Rusted Blade Music
Guberman kontrabosininko ir https://www.bayimproviser.
Tour 99 multiinstrumentalisto M. Gubermano com/artist.aspx?a=73
solo albumas, jraSytas koncerty metu.
1999 | Shinichi Kato Japony kontrabosininko S. Kato solo | Jra§yta 1999 m. | Sound Hills Records
Old Diary debiutas su 13 autoriniy dziazo | vasarj. Egg | https://www.discogs.com/S
kompozicijy albumu. Firm,Studio, Ohki | hinichi-Kato-Old-
(Japonija). Diary/release/11881603
1999 | Hartmut Kracht Vokieciy gitaristo, bosininko albume Jazz Haus Musik
Kontrabass Pur skamba tik solo kontrabosas: 12 https://www.discogs.com/H
kuriniy su  pla¢iu  repertuaro artmut-Kracht-Kontrabass-
pasirinkimu — nuo dziazo klasikos Pur/release/4412734
(Th. Monko I mean you) ir
Siuolaikinio  dziazo  (J. Pastorius
Okonkolé y Trompa) aranzuoCiy iki
originaliy  kompozicijy, atlieckamy
tiek arco, tiek piccicato budais.
1999 | Joélle Léandre Koncerto metu Japonijoje jraSytas | [rasyta 1998 m. | Mesostics
Solo Bass — Live | pranciizy kontrabosininkés J. Léandre | spalio 4 d. Otis, | https://www.discogs.com/Jo
at Otis, | 8 kompozicijy solo albumas. Hirosimoje %C3%ABlle-
Hiroshima (Japonija). L%C3%A9%andre-Solo-
Bass-Live-At-Otis-
Hiroshima/release/2926335
1999 | Barre Phillips Dar vienas improvizacinio solo | Jrasyta 1999 m. | Be leidéjo
Lest by Barre kontraboso legendos B. Phillipso | rugpjuc¢io 24 d. | https://www.discogs.com/B
albumas su 16 solo miniatiliry | Briuselyje arre-Phillips-Lest-By-
laisvosios improvizacijos stiliumi. (Belgija). Barre/release/1616969
1999 | Vitold Rek Lenky kontrabosininko V. Reko solo | [rasyta 1997 ir 1998 | Taso Music Production
Bassfiddle  alla | albumas, pristatantis 17 originaliy ir | metais. https://www.discogs.com/Vi
polacca* aranzuoty  kompozicijy  albuma, told-Rek-Bassfiddle-Alla-

kuriame jauciasi didziulé ne tik lenky
243irtuoso jtaka, bet ir zydy bei
¢igony muzikos atgarsiai. Kai kuriose
kompozicijose autorius sau pritaria
balsu.

Polacca/release/10744273
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1999 | Tetsu Saitoh Japony kontrabosininko T. Saitoho | [raSyta 1998 m. | Ohrai Records
InvitAtion — | 11 kompozicijy solo albumas, | lapkri¢io 30 d. | https://www.discogs.com/Te
Contrabass Solo kuriame skamba dziazo, world | Eniss Hall, Nogi | tsu-Saitoh-InvitAtion-
muzikos aranzuotés ir laisvoji | (Japonija). Contrabass-
improvizacija. Solo/release/12552935
1999 | Domenico Sciajno | Italy kontrabosininko D. Sciajno | JraSyta 1999 m. | Fringes Recordings
Broken Bridge debiutinis  solo albumas su 8 | liepos 22 ir 23 d. | https://www.discogs.com/D
autorinémis kompozicijomis. JERAX studio, | omenico-Sciajno-Broken-
Geraci Siculo (PA), | Bridge/release/2246471
(Italija).
2000 | Curtis Bahn Amerikiec¢iy kompozitoriaus, Electronic Music
rlg * kompiuteriy  improvizatoriaus  ir Foundation
kontrabosisto C. Bahno 6 https://www.discogs.com/C
kompozicijy solo albumas su urtis-Bahn-
sensoriniu  kontrabosu ir gyva rg/release/8021867
elektronika.
2000 | Fred Casadei Antrasis italy kontrabosininko Setola Di Maiale
The Mirror F. Casadei 8 kompozicijy solo https://www.discogs.com/Fr
albumas. ed-Casadei-The-
Mirror/release/3570013
2000 | F Vattel Cherry Amerikieciy kontrabosininko Commercial Free Jazz
Is It Because I'm | F. V. Cherry solo debiutinis albumas https://www.allaboutjazz.co
Black* su spoken world elementais. m/is-it-because-im-black-f-
vattel-cherry-commercial-
free-jazz-review-by-glenn-
astarita.php
2000 | Dominic Duval Antrasis  amerikie¢io  D. Duvalio | Jrasyta 2000 m. | Creative Improvised
Anniversary solinis albumas su 12 kompozicijy | sausio 19, 20 d. The | https://www.discogs.com/D
jvairiais stiliais: nuo modernios | Spirit Room, NY | ominic-Duval-
dziazo standarty interpretacijos iki | (JAV). Anniversary/release/321967
Siuolaikinés klasikinés muzikos ir 7
laisvojo dZiazo.
2000 | Kiyoto Fujiwara | Antrasis japony kontrabosininko King Records
Gargantua K. Fujiwaros solo albumas su 16 http://kiyotofujiwara.com/di
ivairiausiy stiliy kairiniy. scography
2000 | Eric Herve Pranciizy kontrabosininko E. Hervé European Music
Impressions solo debiutas su 11 autoriniy Productions
kompozicijy albumu. https://www.discogs.com/Er
ic-Herv%C3%A9-
Impressions/release/133804
14
2000 | Peter Jacquemyn | Debiutinis belgy kontrabosininko Irasyta 1999 m. | Logos Public Domain
Kontrabas Solo P. Jacquemyno albumas su 13 | spali ir lapkritj | https://www.discogs.com/Pe
laisvosios improvizacijos kiiriniy. Odeon 120 studijoje | ter-Jacquemyn-Kontrabas-
Briuselyje Solo/release/3111865
(Belgija).
2000 | Giovanni Maier Italy kontrabosininko G. Maierio | Jrasyta 1997 m. | Nota

Exposure:  Live

Bass Solo

antrasis solo albumas, kurj sudaro
kompozicijos i§ trijy koncerty: 9
kuriniai, kuriy tik vienas néra
autorinis  (J. Coltrane’o  Naima).
Idomus balansas tarp Siuolaikinio
dziazo ir laisvosios improvizacijos.

geguzés 5 d. Antro
Del Jazz Trieste,
geguzés 9 d.
Ferriera Trieste ir
rugséjo 11 d. Friuli
Venecia

Giulia Jazz ‘97
(Italija).

https://www.discogs.com/Gi
ovanni-Maier-Exposure-
Live-Bass-Solo-
[release/3183393
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2000 | Stefano Italy kontrabosininko ir virtuozo Irasyta 1999 m. | Col Legno
Scodanibbio S. Scodanibbio solo albumas | balandzio 21 d. ir | https://www.discogs.com/St
Geografia balansuojantis  tarp  akademinés, | rugpjucio 24 d. La | efano-Scodanibbio-
Amoroso raSytinés ir spektrinés bei | Lama, Modena | Geografia-
improvizacinés muzikos — 12 | (Italija). Amorosa/release/1672099
jsimintiny autoriniy kompozicijy.
2000 | Lynn Seaton Amerikieciy kontrabosininkas JraSyta 1996 m. | Ominitone
Solo flights L. Seatonas su 12 solo kiriniy | Electric Fields | https://www.discogs.com/L
meistriskai balansuoja tarp svingo, | studijoje, Varvike, | ynn-Seaton-Solo-
bibopo, flamenko, dziazo standarty ir | NY (JAV). Flights/release/5539086
labiau konceptualiy savo
kompozicijy.
2001 | Ziga Golob Slovény kontrabosininko Z. Golobo | Jragyta 2001 m. | Be kompanijos
Show Your Legs | solo albumas su 12 autoriniy | rugséo 10 d. KUD | https://golob.bandcamp.com
to the | kompozicijy. Zoper Gobe | /album/show-your-legs-to-
Countryman laboratorijose the-countryman
(Sloveénija).
2001 | Peter Herbert Austry kontrabosininko ir Aziza Music
Bassooka ** kompozitoriaus ~ P. Herberto 15 https://www.discogs.com/Pe
kompozicijy solo debiutas. Trijuose ter-Herbert-
kariniuose dalyvauja perkusininkai Bassooka/release/9520641
Johnas  Mettamas ir  Steve’as
Shehanas.
2001 | Klaus Janek Italijoje gimusio vokieciy Solponticello
Caspar kontrabosininko ir kompozitoriaus K. https://www.discogs.com/Kl
Janeko 8 kompozicijy solo debiutinis aus-Janek-
albumas. Caspar/release/5853781
2001 | Anders Jormin Antrasis $vedy kontraboso guru | Jrasyta 1999 m. | ECM
Xieyi** A. Jormino solo albumas su keliose | gruodzio 17  d. | https://www.discogs.com/A
kompozicijose  girdimu  variniy | Artisten, Geteborge | nders-Jormin-
puciamyjy kvartetu. ir 2000 m. spalio 2 | Xieyi/release/1034504
d. Studio Bohus,
Kungelve (Svedija).
2001 | Vito Maria | 12 originaliy solo kompozicijy | [rasyta 2001 metais. | AFK Records
Laforgia albumas kontrabosui, kuriame https://www.discogs.com/Vi
The Howling reprezentuojamas italy to-Maria-Laforgia-The-
kontrabosininkas V. M. Laforgia. Howling/release/7995729
2001 | Joélle Léandre Pranciizy kontrabosininkés J. Léandre | [rasyta 1994 m. | Red Toucan Records
No Comment dar vienas solinis darbas, pristatantis | spalj Ibleo dziazo | https://www.discogs.com/Jo
9 improvizacinio pobiidzio kirinius, | festivalyje %C3%ABlle-
irasytus dviejy koncerty metu. Ragusoje (Italija) ir | L%C3%A9andre-No-
1995 m. birzelj | Comment/release/2168887
Vankuverio dziazo
festivalyje Vestern
Fronte (Kanada).
2001 | Giovanni Maier Italy kontrabosininko G. Maierio solo | [rasyta 2001 m. | Palomar Records
Domino 02 albumas su vienintele ilga | rugséjo 11 d. | http://www.ijm.it/albums/di
improvizacine kompozicija. Palomar  studijoje | splay/287
Turiako (Italija).
2001 | Barre Phillips Treciasis Zanro pradininko | JraSyta 2001 m. | Emouvance
Journal Violone 9 | B. Phillipso solinis albumas, | kovo 8, 9 d. La | https://www.discogs.com/B
pateikiantis 8 originalias | Buissonne studijoje | arre-Phillips-Journal-
kompozicijas. Albumas yra | Pernes-les- Violone-9/release/2804670

dedikuotas Robertui Krameriui.

Fontaines
(Prancuzija).
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2001 | Larry Roland Amerikie¢iy  poeto,  kontraboso Boston Composers Group
As Time Flows On | atlikéjo ir kompozitoriaus i§ Niujorko https://www.allmusic.com/a
L. Rolando solo albumas, kurio 14- Ibum/as-time-flows-on-
oje kiiriniy puikiai dera kontraboso mw0001714885
solo improvizacijos ir meistriska
kalbos zodzio galia.
2001 | Tetsu Saitoh Unikalus japony kontrabosininko T. | Jrasyta 1998 JABARA
Saitoho 13 kiriniy solo albumas, | gruodzio 15, 16 d. | https://www.discogs.com/Sa
Contrabajeando kuriame dera Siuolaikiné muzika ir | Koyoma Rieko | itoh-Tetsu-
*x dziazas, barokas ir laisvoji | Gallery lizuna | Contrabajeando/release/997
improvizacija.  Viename albumo | Highland / Nagano | 3767
kiirinyje skamba gongai. (Japonija).
2001 | Daiki Japony kontrabosininko Be leidéjo
Yasukagawa D. Yasukagawos solo  debiutinis https://www.jjazz.net/progra
Let My Tears Sing | albumas. ms/tokyo-jazz-map/41daiki-
vasukagawa.php
2002 | Carlos Barretto Portugaly dziazo kontrabosininko Irasyta 2002 m. | CBTM
Solo Pictorico C. Barretto debiutinis 7 kiiriniy solo | spalio 17, 18 ir 24 | https://www.discogs.com/C
albumas. d. MB studijoje, | arlos-Barretto-Solo-
Porto (Portugalija). | Pict%C3%B3rico/release/53
95115
2002 | Mike Bullock Amerikiec¢iy kompozitoriaus, Irasyta 2000 m. | Chloé
Initial improvizatoriaus ir kontrabosininko | gruodzio 2 d. Casa | https://www.discogs.com/M
M. Bullocko solo debiutas su dviejy | del Popolo, | ike-Bullock-
ilgy kariniy albumu. Monrealyje Initial/release/1264284
(Kanada) ir The
Red Room,
Baltimor¢je (JAV).
2002 | Anthony Cox Dar vieno amerikieciy | Jrasyta 2002 m. | Sketch
That & This kontrabosininko ~ A. Coxo solo | birzelio 1 d. La | https://www.discogs.com/A
debiutas su 16 autoriniy kompozicijy | Buissonne studijoje, | nthony-Cox-That-
albumu S$iuolaikinio dZiazo stiliumi, | Pernes les Fontanes | This/release/4970533
derinamu su laisva improvizacija. (Pranctizija).
2002 | Ken Filiano 9 kompozicijy albumas modernaus | Jrasyta 2002 m. | Nine Winds Records
Subvenire dziazo stiliumi su nedideliais free | sausio 26 d. New | https:/www.discogs.com/K
dziazo intarpais pristato amerikieCiy | Zone studijoje, Los | en-Filiano-
kontrabosininkta i§ Vakary pakrantés | Andzelas (JAV). Subvenire/release/3068342
K. Filiano.
2002 | Barry Guy Ketvirtasis angly kontraboso guru B. | Jrasyta 2001 m. | Maya Recordings
Symmetries Guy solo albumas su meistriSkai | liepa New Hall, | https://www.discogs.com/B
pateikty 15 originaliy kiriniy ir | Camphill arry-Guy-
dviem Ch. Minguso kompozicijy | bendruomené, Symmetries/release/231710
aranzuotémis (Weird Nightmare ir | Ballytobin, Co. | 6
Eclipse). Kilkenis (Airija).
2002 | Chris Jennings Kanadieciy kilmés Paryziuje MusicJustMusic
Left Turn Signal gyvenancio kontrabosininko https://en.wikipedia.org/wik
Ch. Jenningso debiutinis mini solo i/Chris_Jennings_(musician)
albumas su 5 trumpais kiiriniais.
2002 | Wilbert de Joode | Nyderlandy kontrabosininko W. de | JraS§yta 2001 m. | Wig
Olo Joode’o solinis debiutas su 17 | birzelio 5 d. | https://www.discogs.com/W
miniatitiry albumu  eksperimentinés, | Plantage Doklaan | ilbert-De-Joode-
avangardinés muzikos stiliumi. Amsterdame ir | Olo/release/2726766

gruodzio 17 d.
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Dorpskerk,

Grootschermer
(Olandija).
2002 | Kent Kessler AmerikieCiy laisvojo avangardinio | Jrasyta 2001 m. | Okka Disk
dziazo kontrabosininko Kento | birzelio 6 d. | https://www.discogs.com/K
Bull fiddle ** Kesslerio solo debiutas su 12 kiiriniy, | Airwave  studijoje | ent-Kessler-Bull-
trijose i§ jy prie jo prisijungia | Cikagoje (JAV). Fiddle/release/1619750
perkusininkas Michaelas Zerangas.
2002 | Giinther Rabl Austry kompozitoriaus ir kontraboso | [rasyta 1976 metais. | Canto Crudo
Werke 2: | atlikéjo eksperimentinis 7 kariniy https://www.discogs.com/G
Flaschenpost solo albumas, kuriame taip pat %C3%BCnther-Rabl-
skamba perkusija, naudojama daug Werke-2-1976-
kontraboso sluoksniy, jrasy koliazy ir Flaschenpost/release/29390
viename kirinyje skamba kalimba. 14
Sis albumas ileistas tik po 26 mety
nuo jo jraSymo.
2002 | Paul Rogers Nors brity kontrabosninko P. Rogerso | Jrasyta 1989 m. | Emanem
Listen * solinis albumas pasirodé 2002 m., jis | spalio 8 d. Sir | https:/www.discogs.com/Pa
remiasi 1989 m. ir 1999 m. | Walter Scott ‘e | ul-Rogers-
koncertiniais jrasais, kurivose | Londone (Anglija) | Listen/release/2330834
naudoja tiek keturiy, tiek penkiy | ir 1999 m. geguzés
stygy kontrabosus, smulkig perkusija | 1 d. Paulo Scarrono
ir  Svilpyng  savo  laisvosios | teatre Le Mans
improvizacijos stichijoje. (Pranciizija).
2002 | Ed Schuller Amerikieciy kontrabosinko Jrasyta 1996 m. | GM Recordings
Ong song: music | E. Schullerio solinis albumas, | liepa Acoustic | http://www.gmrecordings.co
for acoustic bass | pristatantis 13 kompozicijy albuma, | Recording studijoje | m/gm3047.htm
kuriame devyni originalaiir keturios | Brukline (JAV) ir
aranzuotos  kity  dziazo  kuréjy | 2001 m. sausio 8 d.
kompozicijos. On  Air studijoje
Berlyne (Vokietija).
2002 | Michael Stoll Vokieciy multiinstrumentininko | Jra§yta 2001 m. | Long Arms Records
From Faust M. Stollo solo albumas jraSytas | balandzio 29 d. | https://www.discogs.com/M
koncerto metu Maskvoje. Albume be | DOM Culture | ichael-Stoll-From-Faust-
kontraboso dar skamba fleita, balsas | Center, Maskvoje | Live-In-
ir kiti garsai. (Rusija). Moscow/release/4953841
2003 | Nat Baldwin Amerikieciy kontrabosininko, Peacock Recordings
Solo Contrabass improvizatoriaus ir kompozitoriaus https://www.discogs.com/N
N. Baldwino solo debiutas su 5 at-Baldwin-Solo-
kiiriniy albumu. Contrabass/release/1177873
8
2003 | Eric Brochard Pranciizy laisvojo dziazo kontraboso | Jrasyta 2002 m. | Orkesme
Solo 1 improvizatoriaus spalj MCP  de | https://www.discogs.com/Er
E. Brochardo debiutinis 6 kiriniy | Parthenay ic-Brochard-Solo-
albumas. (Pranciizija). Urelease/1307785
2003 | Ingebrigt Haker | Pirmasis norvegy kontrabosinko | Jrasyta 2002 m. Sofa
Flaten 1. Hékerio Flateno solinis albumas, | gruodj, 2003 m. https://www.discogs.com/In
Double Bass pristatantis 11 kariniy avangardinio | vasarj ir kova gebrigt-H%C3%ASker-
dziazo stiliumi ir didele erdve | Desibel.No Flaten-Double-
laisvoms improvizacijoms. studijoje Osle | Bass/release/425913
(Norvegija).
2003 | Margarida Garcia | Portugaly  elektrinio  kontraboso | Jragyta 2002 m. | Thin Ice
So I Put on My | atlikéjos M. Garcios debiutinis solo | birZelio 20 d. | https://www.discogs.com/M
Coat and Walked | albumas. Hamburger argarida-Garcia-So-1-Put-

Downstreet

Bahnhof Museum,

on-My-Coat-and-Walked-
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Berlyne (Vokietija).

Downstreet/release/1118075
7

2003 | Hilliard Greene Amerikieciy kontrabosininko Soulsearch Music
Alone H. Greene’o debiutinis solo albumas http://www.robertaonthearts
su 8 kompozicijomis. .com/id35.html
2003 | Thomas Helton Dar vieno amerikie¢iy | JraSyta 2003 m. | FreeBass Productions
Doublebass kontrabosininko ir kompozitoriaus | Hjustone (JAV). https://www.discogs.com/T
Th.  Heltono  debiutinis  trijy homas-Helton-
kompozicijy solo albumas. Doublebass/release/9741405
2003 | Jean-Frangois Pranciizy kontrabosininko IraSyta 1994 m. | La Buissonne
Jenny-Clark J. F. Jenny-Clarke’o solinis albumas, | rugpju¢io 9  d. | https://www.discogs.com/Je
Solo jrasytas koncerto metu. Theatre des Halles, | an-Fran%C3%A7ois-Jenny-
Avinjone, Clark-Solo/release/2945846
(Pranciizija),
festivalio BASS 94
metu.
2003 | Jun Kawasaki Japony kontrabosininko Ira§yta 2002 m. ir | Bishop Records
Left Bank, Right | J. Kawasakio debiutinis 13 | 2003 m.  Tokijuje | https://www.discogs.com/%
Bank** kompozicijy solo albumas su | (Japonija). E6%B2%B3%ES5%B4%8E
kviestiniy muzikanty dalyvavimu. %E7%B4%94-Kawasaki-
Jun-
%ES5%B7%A6%ES5%B2%B
8%E5%8F%B3%E5%B2%
BS8-Left-BankRight-
Bank/release/1554460
2003 | Giovanni Maier Italy kontraboso kur¢jo ir atlikéjo G. | Irasyta Centro | GMP
Audiosmog * Maierio 13 kiriniy solo albumas, | Artistico Musicale | https://www.discogs.com/Gi
kuriame Salia solo kontraboso | (Italija). ovanni-Maier-
pasitelkiama ir elektronika. Audiosmog/release/3185389
2003 | Marcin Ole$ Debiutinis lenky kontrabosininko i§ | [rasyta 2002 m. | Not Two Records
Ornette on bass Krokuvos M. Oleso  albumas | gruodzio 21 d. HH | https://www.discogs.com/M
dedikuotas  legendiniam laisvojo | Poland Studio, | arcin-Ole%C5%9B-Ornette-
dziazo tévui saksofonistui Ornette’ui | Glivicés (Lenkija). | On-Bass/release/2576021
Colemanui: 12 kiriniy  pristato
originalig 0. Colemano temy
interpretacija.
2003 | Giinther Rabl Austry kompozitoriaus ir | JraSyta 1977-1980 | Canto Crudo
Nebengerdusche | avangardinio kontrabosininko | metais. https://www.discogs.com/G
G. Rablio solo jrasy albumas, %C3%BCnther-Rabl-
isleistas po daugiau nei 20 mety nuo Nebenger%C3%A4usche/re
jo jrasymo. Kai kurivose kiiriniuose lease/3718274
naudojamas preparuotas kontrabosas
ir papildomi kontraboso sluoksniai.
2003 | Matthew Sperry Amerikie¢iy kontrabosininko IraSytas 1998 m. | Matthew Sperry Memorial
Solo Bass, Vol. I | M. Sperry, tragiskai zuvusio 2003 m., | balandzio 26 d. | Series
improvizacinis 5  kariniy  solo | Siatlas (JAV). https://matthewsperry.bandc
albumas, jrasytas 1998 metais. amp.com/album/solo-bass-
vol-1
2003 | Nobuzaku Japony garso menininko En/Of
Takemura N. Takemuros solo albumas, kurio https://www.discogs.com/N
Etude * pus¢ sudaro kontraboso solo su obukazu-Takemura-
elektronika. Etude/release/1277026
2003 | Joe Williamson Kanadie¢iy  kilmés  kontraboso | [rasyta Audio Cue | GROB

The  Ungrateful
Carjacker

atlikéjo J. Williamsono debiutinis 7
kompozicijy solo albumas.

Ton Labor Berlyne
(Vokietija).

https://www.discogs.com/Jo
e-Williamson-The-
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Ungrateful-
Carjacker/release/1304662

2003 | Jonathan Zorn Antrasis amerikieCiy kontrabosininko | [rasyta 2002 m. | Newsonic
Phys 111 Book IIl | ir kompozitoriaus J. Zorno solo | geguz¢ Midltaune, | https://www.discogs.com/Jo
albumas su 70 miniatitry | CT (JAV). nathan-Zorn-PHY S-
kontrabosui. 111Book-
l/release/14829973
2004 | Fred Casadei Treciasis italy kontrabosininko Setola Di Maiale
Bloom Inside | F. Casadei solo albumas su 10 https://www.discogs.com/Fr
Bloom Outside improvizuoty kompozicijy. ed-Casadei-Bloom-Inside-
Bloom-
Outside/release/3563361
2004 | Thom Golub Kanadieciy  kontrabosininko  ir | JraS§yta 2004 m. | Arrival
The Dove in the | improvizatoriaus Th. Golubo antrasis | kova ir balandj | https://www.allmusic.com/a
Belly solo albumas. Studio Melba, | Ibum/the-dove-in-the-belly-
Edmontonas, mw0001397448
Alberta (Kanada).
2004 | Larry Gray Cikagietis kontrabosininkas ir Graywater
Gravity violoncelininkas L. Gray debiutuoja https://www.fye.com/larry-
su 12 kompozicijy solo albumu. gray---gravity-
pid.2587245082.html
2004 | Henry Grimes Amerikieciy keliems Jrasyta radijo | Be kompanijos
More Call deSimtmeciams dingusio transliacijos metu | https://www.discogs.com/H
kontrabosininko H. Grimeso 2003 m. birzelio 1 | enry-Grimes-More-
sugrizimas su solo pasirodymu, | d. WKCR 89.9 FM, | Call/release/11555550
jraSytu radijo transliacijos metu. sekmadienj.
2004 | Jon Hamar Amerikieciy kontrabosininko Jrasyta 2003 m. | Pony Boy Records
Basso Profundo: | J. Hamaro solo debiutas su 10 | liepa Pony Boy | https://www.allmusic.com/a
Solos and more** | kompozicijy albumu, balansuojanéiu | Studios, Siatlas | lbum/basso-profundo-solos-
tarp aranzuotos dziazo tradicijos ir | (JAV). and-more-mw0001023656
autoriaus  kuiriniy.  Dalyvauja  ir
kviestinai muzikantai.
2004 | Manfred Hofer Austry bosininko M. Hoferio solo Charhizma
Nuors * debiutas su 13 kompozicijy albumu, https://www.discogs.com/M
kuriame skamba tiek kontrabosas, anfred-Hofer-
tiek bosiné gitara. Nuors/release/8153675
2004 | Klaus Janek Italy kilmés vokie¢iy kontraboso | Jrasyta 2004 m. | a/l/l
Caspar2 atlikéjo K. Janeko antrasis solo | sausj Berlyne | https://www.discogs.com/Kl
(Doublebass solo) | albumas su 6 autoriniais kiiriniais. (Vokietija). aus-Janek-Caspar%C2%B2-
Doublebass-
Solo/release/6502847
2004 | Pierre-Francois Sveicary kontrabosininko Altrisuoni
Massy P. F. Massy solo albumas balansuoja https://www.allaboutjazz.co
Enfin seul tarp klasikinés muzikos ir dziazo. m/enfin-seul-review-by-
aaji-staff.php
2004 | Jacek Niedziela Lenky kontrabosininko J. Niedzielos | Jra§yta 2004 m. | BCD Records
Bassville solo albumas su 10 autoriniy ir | rugpjucio 17 ir 18 | https://www.discogs.com/Ja
aranzuoty dziazo bei populiariosios | d. cek-Niedziela-
muzikos kiiriniy kontrabosui. Bassville/release/7179223
2004 | Jimmi Roger | Dany kontrabosininko Irasyta JR studijoje | JR-records
Pedersen J. R. Pederseno solo debiutas su 9 | Kopenhagoje https://www.discogs.com/Ji
Bass Only autoriniais kiriniais. (Danija). mmi-Roger-Pedersen-Bass-

Only/release/15444294
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2004 | Jonas Tauber Dar  vienas  kontraboso  solo | [ra§yta 2004 m. | Origin Records
Storm Walking | debiutas: $veicary kontrabosininkas, | kovo 7 d. Cafe 26, | https://www.discogs.com/Jo
Singing violoncelininkas J. Tauberis | Sathauzene nas-Tauber-Storm-Walking-

debiutuoja  su  solo  albumu, | (Sveicarija). Singing/release/8589230
susidedanciu i§ 8 laisvojo dziazo

autoriniy kiriniy ir dziazo standarto

(Ch. Parker Billie bounce).

2005 | Tatsu Aoki Septintasis T. Aokio solo | Jrasyta Siuolaikinio | Asian Improv Records
Basser Live Il ** | pasirodymas, jraSytas koncerto metu, | meno muziejuje | https://www.allmusic.com/a

kai kuriose kompozicijose | Cikagoje (JAV). Ibum/basser-live-2-
dalyvaujant Taiko bugny atlikéjams. mw0000347036

2005 | Nat Baldwin Antrasis  amerikie¢iy  kontraboso Broken Sparrow
Lights Out atlikéjo N. Baldwino solo albumas su https://www.discogs.com/N

8 kompozicijomis. at-Baldwin-Lights-
Out/release/1084141
2005 | Daniel Barbiero Amerikietis kompozitorius ir | Jra§yta 2002 m. | Beta: Sound
Selva Oscura improvizatorius D. Barbiero gruodj ir 2003 m. | https://danielbarbiero.bandc
debiutuoja su kontraboso solo 9 | spalj studijoje Salia | amp.com/album/selva-
kompozicijy albumu. kalny Ridgelande, | oscura
Merilande (JAV).

2005 | Carlos Bica Portugaly kontrabosininko C. Bicos | [rasyta RBB Studios | Bor Land

Single solo debiutas su 17 kompozicijy | ir Estidios https://www.discogs.com/C
albumu. TchaTchaTcha arlos-Bica-
(Portugalija). Single/release/4619502
2005 | David Chiesa Pranciizy kilmés Kkontrabosininko | [raSyta 2005 m. | Creative Sources
Phonémes D. Chiesos  debiutas su dviejy | lapkricio 23 ir 24 d. | https://www.discogs.com/D
improvizaciniy  solo  kompozicijy | MAD studijoje, | avid-Chiesa-
albumu. Juillaguete Phon%C3%A8mes/release/
(Prancuzija). 1895777

2005 | Rob Clutton Kanadie¢iy  kontrabosininko ~ R. | Jrasyta 2004 metais | Rat-Drifting
Dubious Cluttono i§ Toronto debiutinis 9 solo | Automatica Sonique | https://www.discogs.com/R
Pleasures aurtoriniy kuriniy albumas. studijoje. ob-Clutton-Dubious-

Pleasures/release/8000587
2005 | Mark Dresser Antrasis amerikieCiy kontraboso guru | Jrasyta 2003 m. | Clean Feed
Unveil M. Dresserio solinis albumas su 11 | sausj ir 2004 m. | https://www.discogs.com/M
meistriskai sukurty ir atlikty autoriniy | vasarj Raz | ark-Dresser-
kompozcijy su didele erdve laisvajai | Mesinai studijoje Unveil/release/2171974
improvizacijai. Niujorke ir Zilkhos
Galerijoje,
Wesleyano
universitete (JAV).
2005 | Hubert Dupont Pranciizy kontrabosininko | IraSyta Studio Ultrabolic
Ultraboles H. Duponto solinis debiutas su 15 | Immobile. https://www.discogs.com/H
kompozicijy albumu, kuriame tik 3 ubert-Dupont-
kompozicijos nepriklauso albumo Ultraboles/release/12742977
autoriui.

2005 | Felice Del Gaudio | Italy dziazo kontrabosininko F. Del | Ira§yta 2004 m. | RES-Regitrazioni e Suoni
La Via Lattea (dal | Gaudio solo debiutas su 10 | balandzio 3-5 d. | https://www.discogs.com/Fe
contrabbasso  al | kompozicijy. Pusé kiriniy jraSyta | Bachati studijoje lice-Del-Gaudio-La-Via-
cielo) duetu su violoncelininku Enrico | Bolonijoje (Italija). | Lattea-dal-contrabbasso-al-

Guerzoniu. cielo-/release/8022005

2005 | Peter Herbert Austry kontrabosininko P. Herberto Buzo Records

Naked Bass

debiutas su 15 autoriniy solo kiiriniy
albumu.

https://www.peterherbert.at/
cds/cd-as-composer/cd-
peter-herbert-naked-bass/

234




2005 | Peter Kowald Paskutinis vokieciy laisvojo dziazo | Jra§yta 2001 m. | Free Elephant
Silence and Flies | kontraboso legendos P. Kowaldo solo | birzelio 29 d. | https://www.discogs.com/Pe
albumas, jrasytas koncerto metu. Nigglmiihle, ter-Kowald-Silence-And-
Bernboirene Flies-Live-At-
(Vokietija). Nigglm%C3%BChle/release
/2329612
2005 | Joélle Léandre Koncertinis ~ pranciizy kontraboso | [ra§yta 2005 m. | Jazz’Halo
Concerto Grosso | atlikéjos J. Léandre pasirodymas, | sausio 29, 30 d. | https:/www.discogs.com/Jo
— Live At Gasthof | irasytas dviejy koncerty metu. Gasthof Heidelberg | %C3%ABlIle-
Heidelberg Loppem (Belgija). L%C3%A9%andre-Concerto-
Loppem Grosso-Live-At-Gasthof-
Heidelberg-
Loppem/release/1404445
2005 | Szilard Mezei Vengry kilmés serby stygininko | [rasyta 2005 m. | Harmonia Produkcio
Mint amikor | S. Mezei debiutinis 15 autoriniy | geguZe Visy Sventy | https:/www.discogs.com/Sz
tavasz (When | kompozicijy solo albumas, kuriame | baznycioje ilard-Mezei-Mint-Amikor-
Spring) * skamba kontrabosas ir altas. Vamosszabadi Tavasz-When-
(Vengrija). Spring/release/5989945
2005 | Adriano Orru Italy kontrabosininko A.  Orru Ticonzero
Solos & Duets debiutinis albumas su 12 http://www.paoloangeli.com
eksperimentiniy kompozicijy: 4 i§ jy /en/albums/adriano-orru-
— kontrabosui solo bei 8 duetai su solos-and-duets-2005-2/
trombonu, preparuota gitara ir
perkusija.
2005 | Jair-Rohm Parker | Amerikieciy bosininko J. R. Parkerio Glass Thought
Wells Wellso solo albumas, kuriame solo Communications
Exquisite Noise * | kontrabosas su elektronika skamba https://www.discogs.com/Ja
noise, ambiento, abstrakto stiliais. ir-Rohm-Parker-Wells-
Exquisite-
Noise/release/1637169
2005 | Hans Sturm Amerikie¢iy  kontrabosininko ir Water Street Music
Altered States of | kompozitoriaus H. Sturmo solo https://towerrecords.com/pr
Bass * debiutinis albumas su 9 kiriniais, oducts/hans-sturm-altered-
kuriy beveik kiekvienas yra su states-of-bass
dedikacija vienam i§ kontraboso
kolegy(-iy). ~ Albume naudojama
elektronika ir jrasai. H. Strurmas
atsiskleidzia kaip puikus
techlnologas,  kompozitorius ir
atlikéjas.
2005 | Bertram Turetzky | Legendinio amerikieCiy kontraboso Nine Winds Records
Tributes virtuozo B. Turetzkio albumas, kurio https://www.discogs.com/B
pus¢ kiriniy sudaro solo kiriniai ert-Turetzky-
kontrabosui su improvizacija, Tributes/release/3077455
dedikuoti  kolegoms —  dziazo
kontrabosininkams.
2005 | Raoul van der | Vélyvas olandy kontrabosininko | IraS§yta 2005 m. | Geestgronden
Weide R. van der Weide’o solo debiutas su | balandzio 29 d. | https://www.discogs.com/R
Passages / 10| 10  beveik  vien  autorinémis | Bimhuis, aoul-van-der-Weide-
Pieces for Paul | kompozicijomis. Amsterdame Passages-10-Pieces-For-
Termos (Olandija). Paul-
Termos/release/2955758
2006 | Benjamin Duboc | Pranciizy kontrabosininko Jrasyta 2005 m. | Petit Label
Pieces Pour | B. Duboco solo albumas, | lapkritj https://www.discogs.com/B
Contrebasse  Et | susidedantis i$ dviejy ilgy enjamin-Duboc-
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Tuyaux*

kompozicijy,  kuriose
naudoja ir elektronika.

atlikéjas

Pi%C3%A8ces-Pour-
Contrebasse-Et-
Tuyaux/release/2943633

2006 | David Leahy Brity kontrabosininko D. Leahy solo | Jrasyta 2006 metais. | Be kompanijos
Finger Painting albumas, inspiruotas https://dleahy.bandcamp.co
bendradarbiavimu su Siuolaikiniu m/album/finger-painting
Sokiu.
2006 | David Leahy Antrasis tais paciais metais pasirodgs | [raSyta 2006 metais. | Be kompanijos
FoA. 1| D. Leahy albumas, tapgs bendro https://dleahy.bandcamp.co
(Solo+FoA. 1) improvizacinio darbo Solo + FoA. 1 m/album/solo-foa-1
dalimi su gitaristu Aaronu
Robertsonu.
2006 | Adam Linson Amerikieciy kontrabosininko | JraSyta 2006 m. | Psi
Cut and A. Linsono solo albumas su trimis | kovo 4 d. | https://www.discogs.com/A
Continuum* stambios formos kompozicijomis, | Torstrasse 147 | dam-Linson-Cut-And-
pasitelkiant elektronika. Berlyne (Vokietija). | Continuum/release/2400396
2006 | Kiyoshi Kitagawa | Japony kontrabosininko Irasyta 2000 metais. | Be kompanijos
Solo K. Kitagawos solo albumas su 7 https://www.jazz-
aranzuotais dZiazo standartais. sawano.com/products/fine-
002?variant=889429622788
3
2006 | Pierre-Yves Kanadieciy viola de gambos atlikéjo | Jrasyta 2005 m. | Ambiances Magnétiques
Martel P. Y. Martelio solinis | spalio 4 ir 6 d. | https://www.discogs.com/Pi
Engagement & | eksperimentinis kontraboso albumas | Happyrock erre-Yves-Martel-
Confrontation su 18 kuriniy  preaparuotam | International, Engagement-
kontrabosui. Chelsea, Kvebeke | Confrontation/release/80504
(Kanada). 2
2006 | Karl Amerikieciy  kontrabosininko 1§ Imaginary Chicago Records
E. H. Seigfried Cikagos K. E. H. Seigfriedo  solo https://www.discogs.com/K
Criminal debiutas su 10  avangardiniy arl-E-H-Seigfried-Criminal-
Mastermind kompozicijy albumu. Mastermind/release/370994
6
2006 | Gregg Skloff AmerikieCiy ~ kompozitoriaus  ir | Irasyta 2006 m. | Be leidéjo
Affix, Align, | kontrabosininko G. Skloffo solo | liepa Portlande, | https://greggskloff.bandcam
Amass debiutas: 3 autoriniy kiriniy solo | Oregone (JAV). p.com/album/affix-align-
albumas. Sis albumas tapo pirmuoju amass
G. Skloffo 1ilgos soliniy  albumy
serijos (22) darbu.
2006 | Uwe Urbanowski | Austry kontrabosininko Jive Music
Strings and | U. Urbanowskio solo debiutas su 12 https://open.spotify.com/alb
Fingers * kompozicijy. Kontrabosas vietomis um/3RujZ35mpMYCZjZk0
yra dubliuojamas. 2xI0T
2006 | Tim Webb Amerikie¢iy  kontrabosininko  ir | [rasyta Central | Foresight Records
Solo Bass | improvizatoriaus T. Webbo debiutinis | Avenue (JAV). https://www.discogs.com/Ti
Improvisations solo albumas su 13 kompozicijy. m-Webb-Solo-Bass-
Improvisations/release/1149
135
2006 | Christian Weber Sveicary kontrabosininko | JraSyta 2006 m. | Be leid¢jo
Osaka Solo Ch. Weberio solo debiutas su vienos | kovo 12 d. Arts | http://www.christianweber.o
kompozicijos mini albumu. Aporia, Osakoje | rg/discography/Osaka_Solo/
(Japonija). Osaka_Solo.html
2007 | Christian Brazier | Prancizy kontraboso atlikéjo Les Allumés Du Jazz

Sazanami **

Ch. Braziero solo debiutas su 25
miniatitry albumu, kuriame taip pat
dalyvauja trimtininkas Ch. Leloilas

https://www.discogs.com/C
hristian-Brazier-
Sazanami/release/14664038
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bei trombonininkai B. Ballazas ir
Ph. Renault.

2007 | Furio Di Castri Italo Furio Di Castri antrasis solo | Jrasyta 2006 m. | Parco Della Musica Records
L’Esigenza  Di | albumas, kuriame atlikéjas pasitelkia | vasario 21 d. Parco | https://www.discogs.com/F
Andare Verso 1l | ir elektronika. della Musica | urio-Di-Castri-LEsigenza-
Basso * auditorijoje Romoje | Di-Andare-Verso-Il-
(Italija). Basso/release/3211428
2007 | Dominic Duval Treciasis ir paskutinis amerikieCiy | JraS§yta 2006 m. | Not Two Records
Songs for Krakow | kontrabosininko lapkri¢io 1 d. | https://www.discogs.com/D
D. Duvalio solinis albumas, jrasytas | Alchemijoje, ominic-Duval-Songs-For-
koncerto metu Krokuvoje, ji sudaro 8 | Krokuva (Lenkija). | Krakow/release/2572139
autorinés kompozicijos.
2007 | Mats Eilertsen Labai jdomus ir netradicinis norvegy | Irasyta 2005 m. | Aim Records
Short Stories ** kontrabosininko Matso Eilertseno | rugséji  Kampeno | https://www.discogs.com/M
miniatitiry albumas, i§ kuriy 8 yra | baznyc€ioje ir ats-Eilertsen-Short-
kontrabosui solo, 3 — vargonams solo, | 2006 m. rugséji Stories/release/3034128
2 — akordeonui solo ir tik viena | Eidsvolo
jrasyta trio formatu. baznycioje
(Norvegija).
2007 | Nina de Heney | Sveicary kilmés Svedijoje | Irasyta 2007 m. | Kning Disk
Archipelago gyvenancios kontrabosininkés Ninos | vasario 12 ir 13 d. | https://www.discogs.com/Ni
de Heney debiutinis ir konceptualus | Epidemin studijoje | na-de-Heney-
11 solo kompozicijy albumas. Geteborge Archipelago/release/124774
(Svedija). 0
2007 | Jean Claude Jones | Izraelio kontrabosininko J. C. Joneso | Irasyta 2005 m. | Kadima Collective
Hosting Myself * | solo debiutas. Trys kompozicijos | rugpjii¢io — 2006 m. | https://www.discogs.com/J-
albume, kuriame naudojama | rugpjicio mén. C-Jones-Hosting-
elektronika. Myself/release/8183711
2007 | Kiyoshi Kitagawa | Antrasis japony kontrabosininko Jrasyta 2007 metais. | Be kompanijos
Solo 2 K. Kitagawos solo albumas su 8 https://www.jazz-
aranzuotais dziazo standartais. sawano.com/products/fine-
004?variant=889433584439
5
2007 | Boris Kozlov Rusy kilmés kontrabosininko Jrasyta  Tokijuje, | Be kompanijos
Double Standard | B. Kozlovo, gyvenancio JAV, solinis | Osakoje, Londone, | https:/www.discogs.com/B
albumas su 10 kariniy, | Filadelfijoje ir | oris-Kozlov-Double-
balansuojanciy tarp dziazo klasikos ir | Honkonge. Standard-Solo-
autorinés klirybos. Sumiksuota 2007 | Bass/release/10803607
m. lapkritj Bass Hit
studijoje (JAV).
2007 | Uffe Krokfors Suomiy kontrabosininko UK
The Incence of All | U. Krokforso solo debiutas su 9 https://www.discogs.com/Uf
of Our Prayers kompozicijy albumu. fe-Krokfors-The-Incense-
Of-All-Our-
Prayers/release/2798276
2007 | Dominic Lash Improvizacinis brity kontrabosininko Be kompanijos
Bass Solo ir kompozitoriaus D. Lasho solo https://rateyourmusic.com/r
albumas su 8 kiriniais. elease/album/dominic-
lash/bass-solo/
2007 | Bénz Oester Sveicary kontraboso atlikéjo ir | Jragyta 2005 m. | Leo Records

Blosperment
Suite

kompozitoriaus B. Oesterio solo
debiutas su 10 kompozicijy albumu,
taip pat viena Ch. Parkerio tema ir
autoriniai kiriniai.

gruodj ir 2006 m.
sausio 17 d. ir liepa
Studio HBK ir
Mousikfestwochen
Berne (Sveicarija).

https://www.discogs.com/B
%C3%A4nz-Oester-

Blosperment-
Suite/release/3312164
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2007 | Jimmi Roger | Dar vienas dany kontrabosininko Irasyta JR studijoje | JR-records
Pedersen J. R. Pederseno solo albumas su 12 | Kopenhagoje https://www.discogs.com/Ji
Bass Beyond technisky autoriniy kiiriniy. (Danija). mmi-Roger-Pedersen-Bass-

Beyond/release/15444206
2007 | Reuben Radding Amerikieciy  kontrabosininko  ir | JraSyta 2007 m. | Pine Ear Music
Live In Rochester | improvizatoriaus R. Raddingo trijy | kovo 6 d. Gallery X | https://www.discogs.com/R
kuriniy solo albumas, jraSytas meno | Rochesteryje, euben-Radding-Reuben-
galerijoje. Niujorke (JAV). Radding-Solo-Live-In-
Rochester-Reuben-Radding-
Trio-Intersections-CD-
Outtake/release/5677876

2007 | Paul Rogers Dar vienas brity kontrabosininko ir | JraS§yta 2007 m. | Amor Fati

Being kompozitoriaus P. Rogerso solo | balandzio 13 d. | https://www.discogs.com/Pa
albumas su jraSytu septyniy stygy | Musée d ‘Aquintaine | ul-Rogers-
kontraboso improvizaciniu Bordo (Pranciizija). | Being/release/2074348
pasirodymu.

2007 | Gregg Skloff Amerikie¢iy ~ kompozitoriaus  ir | JraSyta 2007 m. | Be leid¢jo
A leaf; a flower, a | kontrabosininko G. Skloffo keturiy | lapkritji Portlande, | https:/greggskloff.bandcam
fruit and water * | daliy (4 CD) ir 61 kompozicijos solo | Oregone (JAV). p.com/album/a-leaf-a-

albumas, kuriame jrasytas flower-a-fruit-and-water
kontrabosas su objektais, bet be

efekty, jgarsinimo ir papildomy

sluoksniy.

2007 | Garth Stevenson Kanadie¢iy  kontrabosininko  ir Be leid¢jo

Alpine ** kompozitoriaus, gyvenancio https://www.discogs.com/G
Niujorke, G. Stevensono debiutinis arth-Stevenson-
solo albumas, kuriame 3 i§ 12 kiiriniy Alpine/release/8919284
sveciy teisémis dalyvauja vokalistés
Sunny Kim ir Kyoko Kitamura bei
perkusininkas Ziv Ravitz. Albume
taip pat skamba vargonai,
sintezatorius ir elektronika.

2007 | Jonathan Sweere Debiutinis 6 kompozicijy Windie Rock Records
Hand-Made kontrabosininko J. Sweere’o  solo https://music.apple.com/be/a
Double-Bass albumas. Ibum/hand-made-double-

bass/id257742799

2007 | Tim Webb Antrasis amerikie¢iy kontrabosininko | Jra§yta 2007 m. | Be leidéjo
Solo Bass Live ir improvizatoriaus T. Webbo 5 | geguze Lotus Rising | https:/timwebb.bandcamp.c

kompozicijy solo albumas, jrasytas | Studios, om/album/solo-bass-live
pasirodymo metu jrasy studijoje. Rolinsforde, =~ NH
(JAV).

2007 | Reggie Workman | Antrasis legendinio  amerikieCiy | Jrasyta 2007 m. | Be leidé¢jo
Ziirich 2007 dziazo kontrabosininko lapkri¢éio 25  d. | http://ubu-

R. Workmano solo albumas su viena | Moods Ciurihe | space.blogspot.com/2008/05
ilga kompozicija, jragyta koncerto | (Sveicarija). [reggie-workman-solo-
metu. zurich-2007.html

2008 | Werner Austry kompozitoriaus, Irasyta 2008 m. | Presto!?

Dafeldecker kontrabosininko ir gitaristo vasarg. Sumiksuota | https://www.discogs.com/W
Long Dead | W. Dafeldeckerio solinis ir atliktas Masteris | erner-Dafeldecker-Long-
Machines I-IX eksperimentinis kontraboso albumas | Tape 1llusion | Dead-Machines-I-

su 9 originaliomis kompozicijomis. studijoje Berlyne. IX/release/1570284

2008 | John Eckhardt Kontrabosininko J. Eckhardto solo | [rasyta 2007 m. | Psi
Xylobiont debiutas su 8 originaliomis | rugséji Drezdene https://www.discogs.com/Jo

kompozicijomis. (Vokietija). hn-Eckhardt-

238




Xylobiont/release/1541946

2008 | John Edwards Brity kontrabosininko J. Edwardso | [raSyta 2008 m. | Psi
Volume solo albumas su 9 autorinémis | sausio 24 d. | https://www.discogs.com/Jo
kompozicijomis. Utterpsalm hn-Edwards-
studijoje Londone | Volume/release/1586881
(Anglija).
2008 | Devin Hoff Amerikieciy bosininkas i§ Kolorado Be kompanijos
Solo Bass * valstijos D. Hoffas pristato solinj 10 https://www.discogs.com/D
kompozicijy albuma, kuriame evin-Hoff-Solo-
naudoja tiek kontrabosa, tiek bosing Bass/release/5668825
gitarg.
2008 | Dieter Ilg Vokieéiy kontrabosininko D. Ilgo | Jrasyta 2008 m. | Fullfat
Bass solo albumas su 12 Kkiriniy, | balandj Schloss | https://www.discogs.com/Di
pasitelkiant kelias dziazo standarty | Elmau studijoje | eter-Ilg-
aranzuotes ir  puikiag  autoriaus | (Vokietija). Bass/release/3482560
fantazija.
2008 | Joélle Léandre Pranciizy kontrabosininkés Jrasyta 2007 m. | Kadima Collective
Live in Israel J. Léandre dvigubas albumas, kurio | lapkritj Izraelyje. https://www.discogs.com/Jo
vieng dalj sudaro jos solo %C3%ABlle-
pasirodymas. L%C3%A9%andre-Live-In-
Israel/release/1609251
2008 | Jaspar Libuda Kontrabosiniko ir kompozitoriaus i§ | [rasyta 2008 metais. | Cinematic Bass Music
Gideon Berlyno J. Libudos solo debiutas su http://www.rekord.net/shop/
13 originaliy kompozicijy. new/classical/l/1/52248/Lib
uda_Jaspar.html
2008 | Miles Perkin Kanadie¢iy  kontrabosininko  ir | [rasyta PJ Mansion | Be leidéjo
Aposiopesis * kompozitoriaus M. Perkino 8 solo | ir Fast Forward | https://www.discogs.com/M
kiriniy eksperimentinis ir debiutinis | Studios Montrealyje | iles-Perkin-
albumas,  kuriame  pasitelkiama | (Kanada). Aposiopesis/release/373075
elektronika bei balsas. 8
2008 | Enzo Pietropaoli Italy  kontraboso  atlikéjo  ir | Jrasyta 2007 m. | Saint Louis Jazz Collection
Nota di basso kompozitoriaus E. Pietropaoli | lapkritj Enzo | https://www.discogs.com/E
albumas su 14 solo kompozicijy. | namuose Romoje | nzo-Pietropaoli-Nota-Di-
Irase naudojamas loop masinos. (Italija). Basso/release/2969854
2008 | Jan Roder Vokie¢iy kontrabosininko J. Roderio | [rasyta 2008 m. | Jazzwerkstatt
Double Bass solo debiutas: 15 kompozicijy | sausio 22, 30 d. ir | https://www.discogs.com/Ja
albumas laisvosios improvizacijos | vasario 23 d. | n-Roder-Double-
stiliuje. AudioCue Tonlabor | Bass/release/2963134
Berlyne (Vokietija).
2008 | Jason Roebke Amerikie¢iy  kontrabosininko  i§ | JraSyta 2000 metais. | Family Vineyard
Solo (vu tai ri | Cikagos J. Roebke’io debiutinis 12 https:/family-
datsu) kiriniy solo albumas jrasytas dar vineyard.com/products/solo
2000 metais.
2008 | Bernard Santacruz | Pranciizy kontrabosininko Jrasyta 2003 m. | Rude Awakening
Lenox Avenue B. Santacruzo  debiutas su 12 | spalj, 2006 m. liepg | https://www.discogs.com/B
originaliy solo kompozicijy albumu. ir spalj | ernard-Santacruz-Lenox-
Studio Lakanal, Avenue/release/5490579
Monpelje
(Prancizija).
2008 | Mauro Sereno Italy kontrabosininko M. Sereno TRJ Records
My Jazz Vol. 1 debiutas su 7 dziazo standarty http://www.trjrecords.it/en/a
aranzuotémis solo kontrabosui. Ibum/46/my-jazz-vol-1-1cd-
:html
2008 | Christian Weber | Antrasis Sveicary kontraboso atlikéjo | Irasyta 2007 m. | Cut

Walcheturm Solo

Ch. Weberio vienos kompozicijos

rugsé¢jo 13 d.

https://www.discogs.com/C
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solo albumas. Kunstraum hristian-Weber-
Walcheturm, Walcheturm-
Ciurihe Solo/release/1373556
(Sveicarija).
2009 | Basta! Belgy kompozitoriaus ir Homerecords.be
Cycles kontrabosininko Joriso https://www.discogs.com/B
Vanvinckenroye (slapyvardis Basta) asta-Cycles/release/5265498
debiutinis solo albumas.
2009 | Brian Bromberg Amerikie¢iy boso meistras | Jrasyta 2008 m. | Seven Seas / King Records
Hands B. Brombergas pagaliau debiutuoja | liepg https://www.discogs.com/Br
su soliniu albumu: 13 kariniy ian-Bromberg-Hands-Solo-
pagrinda sudaro nuostabiai pateiktos Acoustic-
ir jgrotos dziazo standarty, pop- ir Bass/release/6360978
roko dainy aranzuotés.
2009 | Rob Clutton Kontrabosininko R. Cluttono i§ | [raSyta 2008 m. 7he | Rat-Drifting
Suchness Monster | Kanados antrasis solinis albumas su | Farm studijoje | https://www.discogs.com/R
astuoniomis improvizacinémis | Toronte (Kanada). ob-Clutton-Suchness-
kompozicijomis. Monster/release/8000901
2009 | Henry Grimes Legendinio amerikie¢iy Irasyta 2008 m. | ILK
Solo kontrabosininko Henry Grimeso, kovo 22 d. Brukline | https://www.discogs.com/H
keturiasdeSim¢iai mety dingusio ir | (JAV). enry-Grimes-Henry-Grimes-
vél atsiradusio solo kontraboso bei Solo/release/1748431
smuiko improvizacijos.
2009 | Barry Guy (w. | Barry Guy 2 solo kiiriniai ir 3 duetai | Irasyta 2009 m. | NoBusiness Records
Mats Gustafsson) | su saksofonininku Matsu Gustafsonu | sausio 11 d. | https://www.discogs.com/B
Sinners,  Rather | irasSyti koncerto metu. Kotrynos arry-Guy-SoloDuo-With-
than Saints ** baznycioje Vilniuje | Mats-Gustafsson-Sinners-
(Lietuva). Rather-Than-
Saints/release/2009786
2009 | Thomas Helton Amerikie¢iy kontrabosininko FreeBass Productions
Saga Th. Heltono antrasis improvizacinis 6 https://www.allmusic.com/a
kompozicijy solo albumas. Ibum/saga-mw0001757704
2009 | Nina de Heney Sveicary kilmés kontrabosininkés N. Sub Bau Editions
2 de Heney antrasis vienos ilgos https://www.discogs.com/Ni
kompozicijos mini solo albumas. na-de-Heney-
2/release/8740183
2009 | Hideo Ikegami Japony laisvosios improvizacijos | Koncerto metu | Setola Di Maiale
Live at Jiyu- | kontrabosininko H. Ikegamio solo | Tokijuje (Japonija) | https://www.discogs.com/Hi
Gakuen debiutas su viena ilga kompozicija. deo-lkegami-Live-At-Jiyu-
Mpyonichikan Gakuen-
Myonichikan/release/35534
94
2009 | Peter Kowald Vokie¢iy laisvojo dziazo legendos | Jrasyta 2000 m. | Qbico
Bass Solo kontrabosininko P. Kowaldo 2000 m. | geguzés 17  d. | https://www.discogs.com/Pe
koncertinis solo pasirodymas. Centriniame ter-Kowald-Bass-
Micigano Solo/release/1634128
universitete (JAV).
2009 | Giovanni Maier Italy kontrabosininko ~G. Maierio | Jrasyta 2008 m. | Palomar Records
Me, Mpyself & | solinis albumas, kurj sudaro solo | geguzés 17 d. Casa | https://www.discogs.com/Gi
Monk kontrabosui aranzuoti Th. Monko ir | Dal Boter, Polovaro | ovanni-Maier-Me-Myself-
autoriaus kiriniai. (Italija). Monk/release/3183497
2009 | Frangois Méchali | Pranciizy kontrabosininko ir | JraS§yta 2008 m. | Production Audiomaris

Le souffle d’une
corde

kompozitoriaus, kilusio i§ Alzyro,
F. Méchali aranzuoty dziazo

liepos 9 ir 10 d.
1‘Apostrophe teatre

https://bibliotheques.paris. fr
/2016/doc/SYRACUSE/701
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standarty ir autoriniy solo kiriniy | (Prancizija). 819
antrasis albumas.

2009 | Barre Phillips Legendinio  improvizacinio  solo | Jra§yta 2001 m. | Kadima Collective
Portraits kontraboso Zanro pradininko | gruodzio 1 d. | https://www.discogs.com/B

B. Phillipso  jrasytas  koncertinis | koncerto metu Wist | arre-Phillips-
pasirodymas su 5 autorinémis | Hall, Grace | Portraits/release/2804678
kompozicijomis. (Austrija).

2009 | Marcello Italy kontrabosininko DryCastle Records
Sebastiani  Bass | M. Sebastianio solo debiutas su 13 http://www.drycastle.com/ja
Express kompozicijy albumu nuo dziazo zz-rb/marcello-

klasikos ir akademinés muzikos iki sebastiani/bass-express.html
originaliy kompozicijy.

2009 | Gregg Skloff Amerikie¢iy ~ kompozitoriaus  ir | JraSyti 2009 m. | Be leid¢jo
The All-Pervading | kontrabosininko G. Skloffo trigubas | spalj Portlande, | https://greggskloff.bandcam
Drop (Disc 1,2,3) | solo albumas, kuriame kontrabosas | Oregone (JAV). p.com/album/the-all-

* naudojamas su efektais. pervading-drop-disc-3

2009 | Matthew Sperry Amerikiec¢iy kontrabosininko Jrasyta 1996 m. | Matthew Sperry Memorial
Solo Bass, Vol. 2| M. Sperry, tragiskai zuvusio 2003 m., | liepa, 1998 m. sausj | Series

improvizacinis 9  kiriniy solo | ir birzeli, 1999 m. | https://matthewsperry.bandc
albumas, jrasytas 1996-1999 metais. | geguze. amp.com/album/solo-bass-
vol-2

2009 | Clayton Thomas Australy kontrabosininko, Jrasyta 2004 m. ir | Gutstring
Bad Self reziduojancio Berlyne, 2007 m. Sidnéjuje | https://www.discogs.com/Cl

C. Thomaso solo debiutas su 5 | (Australija) ir | ayton-Thomas-Bad-
kompozicijy albumu. 2008 m. Neokolln, | Self/release/3361619
Berlyne (Vokietija).

2009 | Mark Urness Amerikieciy kontrabosininko Be leid¢jo

Foreground M. Urnesso solo debiutas su 10 http://www.isbstore.com/ma
kompozicijy, i§ kuriy pusé yra rk-urness-foreground.html
autoriniai kiriniai, o kita pusé —
aranzuoti dziazo standartai solo
kontrabosui.

2009 | Guillaume Viltard | Debiutinis kontrabosininko Irasyta 2008 m. | Un Réve Nu

Running Away G. Viltardo, kilusio i§ Dramblio | geguzés 1 ir 2 d. | https://www.discogs.com/G
Kaulo Kranto ir véliau persikélusio j | Local ir Forét de | uillaume-Viltard-Running-
Pranciizija, albumas su 8 autorinémis | Bouconne Away/release/1853452
kompozicijomis. (Pranciizija).

2009 | Joe Williamson Antrasis kanadieciy kilmés Jedso Records
The Inhibitionist kontrabosininko J. Williamsono trijy https://www.discogs.com/Jo

kompozicijy solo albumas. e-Williamson-The-
Inhibitionist/release/284317
6

2010 | Branden B. Abushanabo 5 kontraboso solo Be leidéjo
Abushanab improvizuotos kompozicijos laisvojo https://www.discogs.com/Br
The Dust | dziazo stiliumi. anden-Abushanab-The-
Improvisations Dust-

Improvisations/release/2352
454

2010 | Mark Dresser Amerikieciy Siuolaikinio Jrasyta 2009 m. | Kadima Collective

Guts improvizacinio  kontraboso  guru | rugpjucio 24-27 d., | https://www.discogs.com/M
M. Dresserio 11 kompozicijy | rugséjo 9, 10 d. ir | ark-Dresser-

albumas pateikiamas su gausia vaizdo
(DVD) medziaga.

gruodzio 17 d.

Conrad Prebys
Music Center,
Kalifornijos

Guts/release/3853441
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universitetas, San
Diegas (JAV).

2010 | Michael Francis | Norvegy kontrabosininko | [rasyta Grieghallen | +3dB Records
Duch M. F. Ducho solo debiutas su 5 | studijoje  Bergene | https://www.discogs.com/M
Edges Siuolaikinés muzikos jvariy | (Norvegija). ichael-Francis-Duch-

kompozitoriy kiriniais kartu su Edges/release/2502384
didele improvizacijos doze.

2010 | Alexander Vokieciy kontrabosininko Irasyta 2006 m. | Creative Sources
Frangenheim A. Frangenheimo solo debiutas su 17 | rugpjitj Berlyne | https://www.discogs.com/Al
The Knife Again kiiriniy albumu. (Vokietija). exander-Frangenheim-The-

Knife-
Again/release/2347865

2010 | Chris Jennings Antrasis kanadieciy kilmés MusicJustMusic
Live at the Banff | Pranciizijoje gyvenancio https://music.apple.com/us/a
Centre kontrabosiinko Ch. Jenningso mini lbum/live-at-the-banff-

solo albumas su 3 improvizuotais centre-solo-double-bass-
kiriniais. concert-single/530839604

2010 | Robert Vokieéiy kontrabosininko ir | Jra§yta 2010 m. | Jazz Haus Musik
Landfermann kompozitoriaus R. Landfermanno | pradzioje https://www.discogs.com/R
Null solo albumas, pristatantis 12 | baznycioje ir | obert-Landfermann-

autoriniy kiriniy. studijoje. Null/release/3564686

2010 | Szilard Mezei Vengry kilmés serby stygininko | Jra§yta 2007 m. | Aural Terrains
Ho* S. Mezei autorinis solo albumas | birzelio 27 d. | https://www.discogs.com/fr/

igrotas kontrabosu ir altu. Vilenjak  studijoje | Szil%C3%A Ird-Mezei-
Novi Sade | H%C5%91/release/3270296
(Serbija).

2010 | Joe Morris Amerikieciy dziazo kontrabosininko | JraSyta 2010 m. | NoBusiness Records

Sensor ir gitaristo J. Morriso kontraboso solo | vasario 13 d. Riti | https://www.discogs.com/fr/
albumas su 7 originaliais laisvosios | studijoje Guilforde, | Joe-Morris-
improvizacijos kiriniais. Konektikute (JAV). | Sensor/release/2618135

2010 | William Parker Treciasis amerikieCiy IraSyta 2008 m. | Barnyard Records
At somewhere | kontrabosininko W.Parkerio solinis | liepos 26 d. | https://www.discogs.com/W
there * bandymas su ilga improvizacine | Somewhere There | illiam-Parker-At-

kompozicija ir dviemis | Toronte (Kanada). Somewhere-
miniatifiromis, kuriose autorius groja There/release/3344312
kora, dviguba fleita ir dainuoja.

2010 | Ville Rauhala Suomiy kontrabosininko V. Rauhalos Lumpeeela Julkaisut
Freedom — Eight | debiutinis 10 kiriniy solo albumas. https://www.discogs.com/Vi
Episodes ** Keletas sveCiy groja  dviejuose lle-Rauhala-Freedom-Eight-

kiiriniuose. Episodes/release/2941370

2010 | Paul Rogers Dar vienas brity kontrabosininko ir | JraS§yta 2006 m. | Rare Music
An Invitation kompozitoriaus ~ P. Rogerso 10 | balandzio 23 d. | https://www.discogs.com/Pa

kiiriniy solo albumas jraSytas su | Lanes End Studio, | ul-Rogers-An-
septyniy stygy kontrabosu. Farlou (Anglija). Invitation/release/2521914

2010 | Fabien Sevilla Sveicary kontrabosininko F. Sevillos Altrisuoni
Koans debiutinis solo albumas su 18 https://music.apple.com/bz/a

kompozicijy. Ibum/koans/361262502

2010 | Gregg Skloff Amerikie¢iy ~ kompozitoriaus  ir | Irasyta 2010 m. | Be leidéjo
Yawning Spectra | kontrabosininko G. Skloffo 7 kuriniy | vasarj  Portlande, | https://greggskloff.bandcam
* solo albumas, kuriame naudojami | Oregone (JAV). p.com/album/yawning-

objektai ir efektai. spectra

2010 | Gregg Skloff Dar vienas amerikieCiy | Jrasyta 2010 m. | Be leidé¢jo
Still  Inhabiting | kompozitoriaus ir kontrabosininko G. | kovo ir balandzio | https://greggskloff.bandcam
Ourselves * Skloffo 8 kompozicijy solo albumas, | mén. Portlande, | p.com/album/still-

kuriame naudojami efektai. Oregone (JAV). inhabiting-ourselves
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2010 | Gregg Skloff Treciasis 2010  m. iSleistas | Jrasyta 2010 m. | Be leid¢jo
Starting as low as | amerikieCiy kompozitoriaus ir | geguzés mén. | https:/greggskloff.bandcam
* kontrabosiinko G. Skloffo vienos | Portlande, Oregon | p.com/album/starting-as-
kompozicijos solo albumas, kuriame | (JAV). low-as
naudojami efektai.
2010 | Claude Pranciizy kontrabosininkas Claude’as | Jrasyta 2009 m. | Emouvance
Tchamitchian Tchamitchianas grjzta su antruoju | rugséjo 17-19 d. La | https://www.discogs.com/Cl
Another soliniu albumu ir 9 iSraiskingais, | Buissonne studijoje | aude-Tchamitchian-
Childhood kontrastingais ~ bei  melodingais | (Prancizija). Another-
kiiriniais. Childhood/release/2942626
2010 | Daiki Antrasis  japony kontrabosininko D-musica
Yasukagawa D. Yasukagawos solo albumas su 12 https://www.amazon.com/V
Voyage kariniy, daugiausia besiremianciy oyage-Daiki-
dziazo tradicija. Yasukagawa/dp/B00477GK
ME
2011 | Michael Bisio Amerikie¢iy kontrabosininko | Jrasyta 2010 m. | Be leidéjo
Travel Music M. Bisio vélyvas debiutas su 8 | rugpjiucio 28 d. ir | https://www.discogs.com/M
kompozicijy solo albumu. rugséjo 30 d. Sertso | ichael-Bisio-Travel-
studijoje, Vudstoke, | Music/release/7740999
NY (JAV).
2011 | Bruno Chevillon Pranciizy kontraboso virtuoso Jrasyta 2011 m. | Architekt of Sound
Gestes Gefendus I | B.  Chevillono 26 kompozicijy | rugséjo 12, 13 d. du | http://aos-
1 dvigubas solo albumas, taip pat | Cros Eglise Notre | music.com/performances/ge
lydimas videodokumentacijos. Dame  du  Bon | stes-defendus-i/
Secours, Paryziuje | http://aos-
(Prancuzija). music.com/performances/ge
stes-defendus-ii/
2011 | Alfie Cooke Pirmasis brity kontrabosininko ir Kaja-Disk
Vol.1: The Iron | multiinstrumentalisto Alfie Cooke’o https://www.discogs.com/Al
Fingers EP debiutinis mini albumas su 4 solo fie-Cooke-Vol-1-The-Iron-
kiriniais. Fingers-EP/release/5173969
2011 | Benjamin Duboc | Triguba albuma pristatantis Ayler Records
Primare  Cantus | pranctuzas B. Dubocas tik pirmajame https://www.allaboutjazz.co
** groja solo, o antrame ir treCiame m/primare-cantus-benjamin-
atlieka improvizacing muzikg dueto ir duboc-ayler-records-review-
trio formatais. by-eyal-hareuveni.php
2011 | Shayna Dulberger | Niujorkietés bosininkés Jrasyta 2010 m. | Be kompanijos
The Basement | S. Dulberger solo debiutas su 18 | lapkricio ir | https://shaynadulberger.ban
Recordings * originaliy ~ kiriniy  kontrabosui, | gruodzio mén. dcamp.com/album/the-
kuriuose naudojamas ir Joop pedalas. basement-recordings
2011 | Simon H. Fell Angly kontraboso atlikéjo, | Jrasyta 2001-2002 | Bo’Weavil Recordings
Frank & Max improvizatoriaus ir kompozitoriaus S. | m. The Old School, | https://www.discogs.com/Si
H. Fello vélyvas debiutinis solo | Bracon Ash, | mon-H-Fell-Frank-
albumas su 8 autorinémis | Norfolke (Anglija) | Max/release/3453940
kompozicijomis-dedikacijomis ir  2007-2011 m.
kolegoms kontrabosininkams. Teillet, St. Dizier-
Leyrenne,  Kreze
(Pranciizija).
2011 | Ole Amund | Debiutinis  norvegy  kontraboso Acoustic Records
Gjersvik atlikéjo O. A. Gjersviko solinis 14 https://music.apple.com/us/a
Bass kompozicijy albumas, kuris tapo jo lbum/bass-
Improvisations pirmuoju visos Bass Improvisations improvisations/434484499
serijos (10) darbu.
2011 | Madalena Graga | Kelne  (Vokietija)  gyvenancios Be leidéjo
Soloworks portugaly kontrabosininkés ir https://madalenagraca.bandc
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kompozitorés M. Gragos solo amp.com/album/soloworks
debiutas su 7 kompozicijy albumu.
2011 | Nina de Heney Sveicary kilmés Svedijoje | Irayta 2010 m. | Found You Recordings
yisg gyvenancios kontrabosininkés balandzio 28 ir 29 | https://www.discogs.com/Ni
N. de Heney treciasis solo 11 | d. Ohlinsalen | na-de-Heney-
kompozicijy albumas. Geteborge Il/release/5954173
(Svedija).
2011 | Manfred  Hofer | Austry bosisto M. Hoferio antrasis 14 Zach Records
Nuors IT* kompozicijy solo albumas. https://www.musicstack.co
m/item/602876906
2011 | Petros Klampanis | Graiky kilmés kontrabosininkas ir Inner Circle Music
Contextual kompozitorius P. Klampanis, https://www.discogs.com/Pe
gyvenantis Niujorke, pristato 10 tros-Klampanis-
kairiniy solo albuma. Contextual/release/1246698
8
2011 | Peter Kowald Vokie¢iy laisvojo dziazo legendos | Jrasyta 2000 m. | FMP
Was da ist (Live) | P. Kowaldo kontraboso solo | lapkritj https://www.discogs.com/Pe
improvizacijos, jraSytos koncerto | TMMcompact ter-Kowald-Was-Da-Ist-
metu 2000 metais. Podewil, Berlyne | Live/release/2750360
(Vokietija).
2011 | Joélle Léandre Pranciizy kontraboso virtuozés Irasytas 2005 m. | Kadima Collective
Solo J. Léandre audioalbumas, pasirodes | kovo 28 d. Piednu | https://www.discogs.com/Jo
kartu su vaizdo (DVD) medziaga. (Pranciizija). %C3%ABlle-
L%C3%A9andre-
Solo/release/3851383
2011 | Giovanni Maier Italy kontrabosininko G. Maierio | Jrasyta 2008 m. | Palomar Records
Pages dvigubas solo albumas su net 27 | vasario 4 d. ir | https:/www.discogs.com/Gi
kariniais, daugiausia sukurtais paties | 2011 m.  balndzio | ovanni-Maier-
autoriaus. 1d Palomar | Pages/release/3221242
studijoje  Turriaco
(Italija).
2011 | Adriano Orru Italy kontrabosininko A. Orru | Jrasyta  Kaljaryje | La Bel Netlabel
Hésperos eksperimentinis, improvizacinis solo | (Italija). https://www.discogs.com/A
albumas su 6 autorinémis driano-Orr%C3%B9-
kompozicijomis preparuotam H%C3%A8speros/release/8
kontrabosui. 440843
2011 | William Parker Ketvirtasis  dvigubas amerikieéiy | Jrasyta 2010 m. | Centering Records
Crumbling in the | kontraboso guru W. Parkerio albumas | rugpjicio 12 d. The | https://www.discogs.com/W
Shadows is | laisvojo dZiazo stichijoje. Gallery Recording | illiam-Parker-Crumbling-In-
Fraulein Miller’s studijoje, Brukline | The-Shadows-Is-Fraulein-
Stale Cake JAV). Millers-Stale-
Cake/release/3026772
2011 | Luca Pissavini Italy kontrabosininko L. Pissavinio 7 Setola Di Maiale
Metastanze * kompozicijy solo albumas, kuriame https://www.discogs.com/L
taip pat naudojamas preparuotas uca-Pissavini-
kontrabosas ir elektronika. Metastanze/release/3544044
2011 | Jason Roebke Amerikiec¢iy kontraboso atlikéjo ir | JraSyta 2010 m. | Be leidéjo
In the Interval kompozitoriaus i§ Cikagos J. Roebke | kovo 21 d. | https://www.discogs.com/Ja
solo albumas su | Experimental son-Roebke-In-The-
dvejomis avangardinémis Sound Studio | Interval/release/12938231
kompozicijomis. Cikagoje (JAV).
2011 | Jason Roebke Dar vienas amerikieciy Be leidéjo
Works for Dance | kontrabosininko i§ Cikagos https://roebke.bandcamp.co

J. Roebke’o 5 avangardinio dziazo
kariniy solo albumas, sukurtas pagal

m/album/works-for-dance
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choreografés Ayako Kato $okj.

2011 | Garth Stevenson Kanadieciy kompozitoriaus ir Be leidéjo
Flying * kontraboso atlikéjo G. Stevensono https://garthstevenson.bandc
antrasis solo albumas su 14 amp.com/album/flying
kompozicijy. Naudojami kontraboso
sluoksniai, perkusija, vargonai ir
balsas.
2011 | Daniel Studer | Antrasis Sveicary kontrabosininko ir | [raSyta Hardstudios | Unit Records
Reibungen kompozitoriaus D. Studerio solo | (Sveicarija). https://www.discogs.com/D
albumas su 11 autoriniy kompozicijy. aniel-Studer-
Reibungen/release/3056399
2011 | Joe Williamson Treciasis kanadieciy kilmés | Jrasyta 2010 m. | Creative Sources
Hoard kontrabosininko, gyvenancio | birzel] Stokholme | https://www.discogs.com/Jo
Svedijoje, J. Williamsono dviejy | (Svedija). e-Williamson-
kompozicijy solo albumas. Hoard/release/3092779
2012 | Eric Brochard Antrasis pranciizy kontraboso | [rasyta /‘Abbaye de | Be leidéjo
Coding Music improvizatoriaus E. Brochardo dviejy | Noirlac, Centre | https://www.discogs.com/Er
kompozicijy solo albumas. Culturel de | ic-Brochard-Coding-
Rencontre Music/release/5821763
(Prancuzija).
2012 | Nicolas Caloia Kanadie¢iy kontraboso atlikéjo ir | JraS§yta 2011 m. | Tour De Bras
Solo kompozitoriaus N. Caloios solo | spalio | d. 13-ajame | https://www.discogs.com/Ni
debiutas su vieno ilgo improvizacinio | festivalyje colas-Caloia-
karinio albumu. encontres Solo/release/13780214
de Musiques
Spontanées.
2012 | August Engkilde | Dany kontrabosininko A. Engkilde | - Be leidéjo
Portrait — | solo debiutas, kuriame atlikéjas https://augustengkilde.bandc
Kontrabass praktikuoja savita SiaurietiSkos ragos | amp.com/album/portrait-
stiliy, kuriai jtakg daré indiska raga. kontrabass
2012 | Ingebrigt Haker | Norvegy dziazo kontrabosininko Jrasyta 2010 m. | Tektite Records Co.
Flaten 1. H. Flateno 4 kompozicijy mini solo | gruodzio 10 d. | Operative
Steel — Live in | albumas, jraSytas koncerto metu. Nacionalinio Sokio | https://www.discogs.com/In
Bucharest centro apvalioje | gebrigt-H%C3%A Sker-
saléje Bukareste | Flaten-Steel-Live-In-
(Rumunija). Bucharest/release/4225414
2012 | Renaud Garcia- | Siy laiky kontraboso Paganinio | Jra§yta 2011 m. | Enja Records
Fons R. Garcia-Fonso treciasis solo | rugséjo 24 ir 25 d. | https://www.discogs.com/R
Solo  —  The | albumas, kurio pagrinda sudaro 11 | Prieuré de | enaud-Garcia-Fons-Solo-
Marcevol Concert | kontrastingy, virtuozisky Marcevol, The-Marcevol-
kompozicijy, jrasyty koncertu metu. | Ryty Pirénuose Concert/release/4965144
Beje, Sis albumas yra pasirodgs ir | (Prancizija).
DVD formatu.
2012 | Margarida Garcia | Portugaly elektrinio  kontraboso | [rasyta  Brukline, | Headlights
The Leaden Echo | atlikéjos M. Garcios antrasis solo | NY (JAV). https://www.discogs.com/M
albumas su dviem kiiriniais. argarida-Garcia-The-
Leaden-
Echo/release/3534886
2012 | Sebastian Gramss | Vokieciy kontrabosininko ir | JraSyta 2012 m. | Jazz Haus Musik
Atopie violon¢elinko S. Gramso solinis | liepos mén. https://www.discogs.com/de
debiutas su 20 miniatitiry albumu. /Sebastian-Gramss-
Atopie/release/4407266
2012 | Joel Grip Svedy kontrabosininko J. Gripo solo | Jragyta 2012 m. | Umlaut Records
Pickelhaube debiutas su 6 autoriniy kompozicijy | kovo 8 d. Studio | https://www.discogs.com/de

albumu.

Ingrid  Stokholme

/Joel-Grip-
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(Svedija).

Pickelhaube/release/527410
4

2012 | Anton Hatwich Cikagietis kontrabosininkas rasyta 2011 m. Never the Same Thing Once
Portraits A. Hatwichas debiutuoja su keturiy Music
kompozicijy mini solo albumu. http://www.antonhatwich.co
m/portraitsalbum
2012 | James llgenfritz AmerikieCiy  kontrabosininkas ir | Irasyta 2011 m. | Infrequent Seams
Compositions kompozitorius J. Ilgenfritzas atlicka | geguzés ir birzelio | https://www.discogs.com/Ja
(Braxton) 2011 sudétingas legendinio dziazo | meén. mes-Ilgenfritz-
saksofoninko A. Braxtono 6 Compositions-Braxton-
kompozicijas, aranzuotas solo 2011/release/3823080
kontrabosui.
2012 | Fanny Lasfargues | Pranciizy kontrabosininkés Coax Records
Solo F. Lasfargues debiutinis solo https://www.discogs.com/Fa
albumas, pristatantis 8 originalias nny-Lasfargues-
kompozicijas. Solo/release/14623677
2012 | Joélle Léandre 12 solo kompozicijy kontrabosui | Jrasyta 2011 m. | Be leidéjo
Wols Circus albumas  pristatomas  prancizy | lapkricio 30 d. | https://www.discogs.com/Jo
improvizatorés J. Léandre. Maison Rouge | %C3%ABlle-
(Pranciuizija). L%C3%A9andre-Wols-
Circus/release/3703990
2012 | Aaron  Lumley | Kanadie¢iy kilmés  Amsterdame Tone Wood Editions
Wilderness gyvenancio kontrabosininko https://www.discogs.com/A
A. Lumley solo debiutinis albumas su aron-Lumley-
8 eksperimetinémis jvairiy stiliy Wilderness/release/7982539
kompozicijomis.
2012 | Mike Majkowski | Australy kontrabosininko | raSyta 2011 m. | Avant Whatever
Tremolo M. Majkowskio solo albumas su | geguzés 11  d. | https://www.discogs.com/M
viena ilga improvizacine | koncerte Sidnéjuje | ike-Majkowski-
kompozicija. (Australija). Tremolo/release/6643590
2012 | Todd Matthews Amerikie¢iy kontrabosininko Be leidéjo
Uh Oh, Here | T. Matthewso solo albumas su 10 https://www.discogs.com/T
Come the Pig | kompozicijy, kuriose naudojami tirsti odd-Matthews-Uh-Oh-Here-
Mammoths* 3040 kontrabosy sluoksniai bei Come-The-Pig-
tekstas ir elektronika. Mammoths/release/1389053
2
2012 | Joacim Nyberg Svedy kontraboso improvizacijos | Jra§yta 2012 m. | JaZt Tapes
Solo Force meistro J. Nybergo solo debiutas su 5 | liepos 7 d. Arsta | https://www.discogs.com/Jo
autoriniy kiiriniy albumu. Partihallar acim-Nyberg-Solo-
Stokholme Force/release/3799549
(Svedija).
2012 | Maresuke Japony kontrabosininko ir | JraS§yta 2011 m. | Be leid¢jo
Okamoto violon¢elininko M. Okamoto 9 | liepg bei 2012 m. | https://maresuke.bandcamp.
Maresuke’s Song | kompozicijy kontrabosui solo | sausj ir vasarj. com/album/maresukes-
Book albumas. songbook
2012 | Tetsu Saitoh Japony kontrabosininko T. Saitoho 8 | IraSyta 2010 m. | Travessia
Contrabass  Solo | laisvy solo improvizacijy albumas. birzelio 2 ir 10 d. | https://www.discogs.com/Te
At Ort ORTe, Vupertalyje | tsu-Saitoh-Contrabass-Solo-
(Vokietija). At-Ort/release/6960465
2012 | Mauro Sereno Antrasis italy kontrabosininko TRJ Records

My Jazz Vol. 2

M. Sereno solo albumas su 11
daugiausia dziazo tradicija paremty
kompozicijy. Tik § karta Salia
kontraboso dar skamba bosiné gitara,
tampura, fender rodes, hammond

http://www.trjrecords.it/en/a
Ibum/70/my-jazz-vol-2-2-
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klavisiniai ir perkusija.

2012 | Gregg Skloff Amerikie¢iy ~ kompozitoriaus  ir | JraS§yta 2012 m. | Be leid¢jo
This relationship | kontrabosininko G. Skloffo 4 kiiriniy | kovo 21 d. Revival | https://greggskloff.bandcam
is Something | gyvai jrasytas solo albumas, kuriame | Drum Shop, | p.com/album/this-
Spatial * naudojami jgarsintas kontrabosas ir | Portlande, relationship-is-something-
efektai. Oregonas (JAV). spatial
2012 | Gregg Skloff Dar vienas amerikie¢iy | [raSyta 2012 m. | Be leidéjo
Who leaves All | kompozitoriaus ir kontrabosininko G. | liepos 31 d. | https://greggskloff.bandcam
Loaves* Skloffo 5 kompozicijy solo albumas, | Astorija,  Oregon | p.com/album/who-leaves-
kuriame naudojami igarsintas | (JAV). all-loaves
kontrabosas ir efektai.
2012 | Wojtek Traczyk Lenky kontrabosininko ir | Ira8yta 2011 m. | Multikulti Project
Free Solo kompozitoriaus W. Traczyko | geguzés 18 d. https://www.discogs.com/W
debiutinis  solo albumas su 7 ojciech-Traczyk-Free-
autorinémis kompozicijomis. Solo/release/5384120
2012 | Wilbur Ware Amerikie¢iy  dziazo  kontraboso wwi
Super Bass legendos W. Ware’o solo albumas su https://towerrecords.com/pr
6 kompozicijomis ir dar 2 dviejy oducts/wilbur-ware-wilbur-
kiiriniy alternatyviomis versijomis. ware-super-bass
2012 | Eberhard Weber VokieCiy bosininko E. Weberio | Irasyta 1990-2007 | ECM
Résumé albumas sudarytas i§ jo solo be | metais. https://www.discogs.com/E
akompanimento jraSy koncerty su berhard-Weber-
Jano Garbareko grupe 1990-2007 R%C3%A9sum%C3%A9/re
metais metu. 12 solo pasirodymy su lease/4043607
elektriniu  kontrabosu, kai  kur
grojaniu ir KklaviSiniais, taip pat
dalyvauja saksofonininkas
J. Garbarekas ir  perkusininkas
M. DiPasqua.
2013 | Antonio Bertoni Italy kontrabosininko A. Bertonio | Jra§yta 2013 m. | Leo Records
/% H(our) Drama | solo debiutas pristant pusés valandos | birzelio 11 d. https://www.discogs.com/A
muziking drama su kontrabosu. ntonio-Bertoni-12-Hour-
Drama/release/6276870
2013 | Alfie Cooke Antrasis  brity kontrabosininko ir Kaja-Disk
Vol.2: The | multiinstrumentalisto A. Cooke’o https://www.discogs.com/Al
meditations  and | solinis mini albumas su 4 kiiriniais. fie-Cooke-Vol-2-The-
improvisations EP Meditations-And-
Improvisations-
EP/release/5175230
2013 | Adam Ben Ezra Kontrabosininko IN Izraelio | Jrasyta 2013 metais. | Be kompanijos
Solo EP * A. B. Ezros debiutinis 8 kairiniy mini https://www.discogs.com/A
solo albumas, kuriame autorius taip dam-Ben-Ezra-Solo-
pat groja perkusija. EP/release/13822377
2013 | Ole Amund | Antrasis norvegy kontrabosininko Acoustic Records
Gjersvik 0. A. Gjersviko solo serijos albumas https://music.apple.com/us/a
Bass su 19 improvizaciniy kompozicijy. Ibum/bass-improvisations-
Improvisations vol-2/655648599
Volume 2
2013 | Ole Amund | TreCiasis norvegy kontrabosisto Acoustic Records
Gijersvik 0. A. Gjersviko solo serijos albume https://music.apple.com/us/a
Bass pristatoma 21 improvizaciné Ibum/bass-improvisations-
Improvisations kompozicija. vol-3/690904634
Volume 3
2013 | Madalena Graga Portugaly kontrabosininkés ir Be leidéjo

Lunette Arriere

kompozitorés M. Gragos antrasis 7

https://madalenagraca.bandc
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kompozicijy solo albumas.

amp.com/album/lunette-
arri-re

2013 | Si Hayden Brity multiinstrumentalisto Silvery Records

Arbitrary Notes of | S. Haydeno solinis 15 kompozicijy https://www.amazon.com/A

Reason kontrabosui albumas. rbitrary-Notes-Reason-Si-
Hayden/dp/BOOF99FPFW

2013 | Peter Jacquemyn | Belgy kontraboso atlikéjo Irasyta 2013 m. | ChampAction
Dig Deep P. Jacquemyno solo albumas su 7 | liepos ir rugpjucio | https://www.discogs.com/Pe
improvizacinémis kompozicijomis. mén. ChampAction | ter-Jacquemyn-Dig-
/ Studio deSingel | Deep/release/14156189
Antverpene
(Belgija).
2013 | Jun Kawasaki Japony kontrabosininko ir | JraSyta 2012 m. | Kamekichi
Biologia improvizatoriaus J. Kawaskio | Tokijuje (Japonija). | https://www.discogs.com/K
debiutinis albumas su 11 poetisky awasaki-Jun-
solo kompozicijy. Biologia/release/16141136
2013 | Gil Lachenal Pranciizy kontrabosininko Be leidéjo
El Paseo G. Lachenalio solo albumas su 12 https://www.amazon.com/P
kuriniy, kuriems jtaka daré dziazo aseo-Contrebasse-Solo-Gil-
standartai, Zymiis kontraboso atlikéjai Lachenal/dp/BOODYXMGS8
ir populiariosios muzikos kiriniai. E
2013 | Dominic Lash Antrasis improvizacinis brity Every Contact Leaves a
Real as Any Place | kontrabosininko ir kompozitoriaus D. Trace
You ‘ve Been ** Lasho solo albumas, kurio https://www.discogs.com/D
kompozicijoje Thames Water Live ominic-Lash-Will-
prisijungia ir elektronikos atlikéjas Montgomery-Real-As-Any-
Willas Montgomeris. Place-Youve-Been-Thames-
Water-Live/release/5969656
2013 | Jaspar Libuda Antrasis vokie¢iy kompozitoriaus ir | Jrasyta 2013 metais | Cinematic Bass Music

Die Geburt der | kontrabosininko J. Libudos solo | Cinematic Bass | https://www.discogs.com/Ja

stillen Farben albumas su 10 kompozicijy. studijoje Berlyne. spar-Libuda-Die-Geburt-
Der-Stillen-
Farben/release/13086923

2013 | Rob Lundberg Amerikie¢iy kontraboso kiréjo ir Be kompanijos
Consumptive Use | fotografo R. Lundbergo debiutinis https://roblundberg.bandca
solo albumas su 4 kompozicijomis. mp.com/album/consumptive
-use
2013 | Louis-Michel Pranciizy kontrabosininko Be leidéjo

Marion L. M. Mariono dviejy daliy solo https://www.discogs.com/L

Grounds Part 1 | albumas. Pasitelkiamas penkiastygis ouis-Michel-Marion-

Part 2 kontrabosas. Grounds-Part-
1/release/13331626
https://www.discogs.com/L
Grounds-Part-
2/release/13331647

2013 | Fred Marty Pranciizy kontrabosininko Kadima Collective

Ondes Primitives | F. Marty solo debiutas su 9 https://www.discogs.com/Fr

(Improvised Solo | improvizuotais solo kiiriniais. ed-Marty-Ondes-Primitives-

Pieces For Improvised-Solo-Pieces-

Double Bass) For-Double-
Bass/release/11886844

2013 | Charnett Moffett | Amerikieciy dziazmeno Ch. Moffetto | Jrasyta 2011 m. | Motéma Music

The bridge: solo | solo debiutas su 21 kiriniy albumu, | gruodzio 12 d. ir | https://www.discogs.com/C

bass works kuriame puikiai balansuojama tarp | 2012 m. kovo 26 d. | harnett-Moffett-The-Bridge-
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dziazo klasikos temy, populiariosios | Dubway  studijoje | Solo-Bass-
muzikos ir autoriniy kiriniy. Niujorke (JAV). Works/release/4528478
2013 | Luca Pissavini Italy kontrabosininko L. Pissavini, | Jrasyta 2012 m. | Bunch Records
Sp/pl-aces taip pat grojancio violoncele, solo | lapkri¢io 27 ir 29 d. | https://www.discogs.com/L
albumas su trimis kompozicijomis | Pissavini namuose | uca-Pissavini-Sppl-
kontrabosui. (Italija) ir | aces/release/4665684
magiskame  name
Piety Pranciizijoje.
2013 | Marco Serrato Ispany kontrabosininko M. Serrato, | Jrasyta 2012— | Knockturne Records
Taaru labiau zinomo kaip ispany sunkiojo | 2013 m.  Ballena | https://www.discogs.com/M
roko grupés Orthodox narys, solo | Beach Studios | arco-Serrato-Gallardo-
debiutas su 12 kompozicijy albumu. (Ispanija). Taaru/release/4685325
2013 | Fabien Sevilla Antrasis Sveicary kontrabosininko F. | Jrasyta 2013 m. | Unit Records
Expansion * Sevillos solo albumas su 14 jvairiy | sausio 28, 29 ir 30 | https://www.discogs.com/Fa
kompozicijy, daugiausia $iuolaikinio | d.  Theatre  de | bien-Sevilla-Contrebasse-
dziazo stiliumi. Atlikéjas taip pat | L‘abc, la chaux-de- | Solo-Expansion-
naudoja fortepijona. fonds (Sveicarija). [release/4969042
2013 | Gregg Skloff Amerikie¢iy ~ kompozitoriaus  ir | [raSyta 2013 m. | Be leidéjo
Stasi  Appoggiato | kontrabosininko  G.  Skloffo 5 | rugs¢jo 28  d. | https:/greggskloff.bandcam
* kompozicijy solo albumas, kuriame | Astorija, Oregonas | p.com/album/stasi-
naudojami objektai ir efektai. (JAV). appoggiato
2013 | Gregg Skloff Dar vienas amerikieéiy | JraSyta 2013 m. | Be leid¢jo
The eye is the egg | kompozitoriaus ir kontrabosininko G. | lapkri¢io 23  d. | https:/greggskloff.bandcam
* Skloffo 5 kompozicijy solo albumas, | Astorija, Oregonas | p.com/album/the-eye-is-the-
kuriame naudojami  objektai ir | (JAV). egg
efektai.
2013 | Gregg Skloff Treciasis  tais  paciais  metais | JraSyta 2013 m., | Be leidéjo
Tether Thin * iSleistas amerikieCiy kompozitoriaus | gruodzio 13  d., | https:/greggskloff.bandcam
ir kontrabosininko G. Skloffo vienos | penktadienj, Kala/ | p.com/album/tether-thin
kompozicijos solo albumas, kuriame | Hipfish Gallery.
naudojami efektai. Astorija, Oregonas
(JAV).
2013 | Christian Meaas | Kontrabosininko i§ Norvegijos Va Fongool
Svendsen (m. | Ch. M. Svendseno pusiau solinis https://www.discogs.com/C
Christian Winter) | albumas kartu su gitaristu hristian-Winther-Christian-
M/W Ch. Wintheriu. Dalis albumo Meaas-Svendsen-M-
kompozicijy yra solo kiriniai, dalis — W/release/5743727
duetai.
2013 | Carl Testa Debiutinis amerkieCiy kontraboso | Jrasyta 2012 m. | Lock Step Records
Iris * atlikéjo ir kompozitoriaus C. Testa | lapkricio 6 ir 8 d. | https://www.discogs.com/C
solo albumas su 4 autorinémis | Firehouse 12, Niu | arl-Testa-
kompozicijomis kontrabosui, kuriose | Heivenas, CT | Iris/release/4994837
naudojama elektronika. (JAV).
2014 | Tom Blancarte Amerikieciy kontrabosininko Jrasyta 2013 m. | Tubapede Records
The Shortening of | T. Blancarte’o solo debiutas su dviejy | birzelio 24-25 d. | https://www.discogs.com/T
the Way ilgy improvizaciniy kompozicijy | The Thousand | om-Blancarte-The-
albumu. Caves, Kvinsas, NY | Shortening-Of-The-
(JAV). Way/release/5767514
2014 | Darrin Glenn | Debiutinis amerikie¢iy Jragyta 2014 m. | Be leidéjo
Cook Double | kontrabosininko D. G. Cooko solo | sausio 13 d. https://darringlenncook.ban
Bass Mayhem albumas su 10 improvizuoty kiiriniy. dcamp.com/album/double-
bass-mayhem
2014 | Nils Davidsen Dany kontrabosininko Nilso | raSyta 2013 metais | ILK Music

Noget At Glaede

Davidseno solo debiutinis albumas su

Rainbow  studijoje

https://www.discogs.com/Ni
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Sig Til 14  solo kiariniy  kontrabosui | Osle  (Norvegija), | Is-Davidsen-Noget-At-
laisvosios improvizacijos Zanru. Grundtvigo Glaede-Sig-
baznycioje Til/release/11359612
Kopenhagoje
(Danija), taip pat
privaciose irasy
laboratorijose
Heimdalsgade
(Danija).
2014 | Benjamin Duboc Pranciizy kontrabosininko Irasyta 2013 m. | Improvising Beings
St. James | B. Duboco  solinis  pasirodymas, | balandj Sv. | https://www.discogs.com/B
Infirmary pristatantis dvi ilgas kompozicijas | Martyno baznycCioje | enjamin-Duboc-St-James-
kontrabosui solo. Bignake Infirmary/release/5348740
(Pranctzija).
2014 | Michael Francis | Antrasis norvego M. F. Ducho solinis | [rasyta 2013 m. | Sofa
Duch albumas laisvosios improvizacijos | geguzés 11  d. | https://www.discogs.com/M
Tomba zanru, naudojamas ir atlikéjo balsas. Emanuelio ichael-Francis-Duch-
Emmanuelle * Vigelando Tomba-
muziejuje. Emmanuelle/release/635654
0
2014 | Z¢é Eduardo Portugaly kontrabosininko Gluetone
Mares Interiores Z. Eduardo solo debiutas su 13 https://www.discogs.com/Z
kompozicijy albumu. %C3%A9-Eduardo-Mares-
Interiores/release/9444381
2014 | Alexander Antrasis vokieCiy kontrabosininko A. | JraSyta 2013 m. | Creative Sources
Frangenheim Frangenheimo solo albumas su 11 | liepa Studio Borne | https://www.discogs.com/Al
Talk to A Listener | improvizuoty kiiriniy. 45 Berlyne | exander-Frangenheim-Talk-
(Vokietija) For-A-
Listener/release/6013057
2014 | Ole Amund | Ketvirtasis norvegy kontrabosininko Acoustic Records
Gjersvik 0. A. Gjersviko solo serijos albumas https://music.apple.com/us/a
Bass su 16 improvizaciniy kompozicijy. Ibum/bass-improvisations-
Improvisations volume-4/910602549
Volume 4
2014 | Tomaz Grom Antrasis slovény kontrabosininko, | Ira§yta 2013 m. | Zavod Sploh
Sam, za...* improvizatoriaus ir kompozitoriaus T. | lapkri¢io mén. https://www.discogs.com/T
Gromo solo albumas su 9 oma%C5%BE-Grom-Sam-
kompozicijomis, naudojamas ir Za/release/7680697
balsas.
2014 | Barry Guy Brity  kontraboso  virtuozo  ir | Jrasyta 2009 m. | NoBusiness Records
Five Fizzles For | kompozitoriaus B. Guy solo albumas | sausio 11 d. | https://www.discogs.com/B
Samuel Beckett su 5 kompozicijomis, dedikuotomis | Kotrynos arry-Guy-Five-Fizzles-For-
S. Beckettui ir jraSytas Vilniuje. baznycioje Vilniuje | Samuel-
(Lietuva). Beckett/release/6378037
2014 | Shinichi Kato Japony kontrabosininko S. Kato solo IMT
Alone albumas su 13 kariniy — dziazo https://music.apple.com/sg/a
klasikos aranzuociy solo kontrabosui. Ibum/alone/852009862
2014 | Bernd Klug Austry  kilmés  kontrabosininko, Innova Recordings
Cold gyvenan¢io Niujorke, B. Klugo https://www.discogs.com/B
Commodities debiutinis albumas su 12 kompozicijy ernd-Klug-Cold-
solo kontrabosui. Commodities/release/70097
27
2014 | Peter Kowald Vokieciy laisvojo dziazo | JraSyta 1999 m. | Long Arms Records
Sidewalk Stories kontrabosininko P. Kowaldo | balandzio 27 d. | https://www.discogs.com/Pe
koncertinis 1999 m. pasirodymo | Maskvoje (Rusija). | ter-Kowald-Sidewalk-
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jraas ir interviu.

Stories/release/6361632

2014 | Giovanni Maier Italy kontrabosininko G. Maierio solo | [rasyta 2013 m. | Palomar Records
Live at | albumas su 5 kiriniais, jraSytas Brda | rugséjo 14 d. Brda | https://www.discogs.com/Gi
Contemporary muzikos festivalio koncerto metu. muzikos festivalyje | ovanni-Maier-Live-At-
Brda Smartno Contemporary-
(Slovenija). Brda/release/6505257
2014 | Mike Majkowski | Australy kontraboso atlikgjo | Irasyta 2013 m. | Bocian Records
Why Is  There | M. Majkowskio solo albumas su | birzelj Berlyne https://www.discogs.com/M
Something Instead | dviejomis kompozicijomis. (Vokietija). ike-Majkowski-Why-Is-
of Nothing? There-Something-Instead-
Of-Nothing/release/5272827
2014 | Louis-Michel Antrasis pranciizy kontraboso atlikéjo Kadima Collective
Marion L. M. Mariono solo albumas su 5 https://www.discogs.com/L
5 Strophes poetiniais solo kiiriniais. ouis-Michel-Marion-5-
Strophes/release/6187110
2014 | Jacek Lenky kontrabosininko ir | JraS§yta 2013 m. | Multikulti Project
Mazurkiewicz kompozitoriaus J. Mazurkiewicziaus | gruodj Zatuski https://www.discogs.com/Ja
3FoNIA  Chosen | 8 kiriniy solo albumas, kuriame taip | studijoje ir 2014 m. | cek-Mazurkiewicz-3fonia-
Poems* pasitelkiamas sintezatorius ir | balandj Pardon, To | Chosen-
looperis. Tu (Lenkija). Poems/release/14295873
2014 | Ryan McGuire Amerikieciy  kontrabosininko  ir Glasswing Music
Civilian* kompozitoriaus R. McGuire solo https://www.discogs.com/R
albumas su 12 autoriniy kariniy yan-McGuire-
kontrabosui ir viena kompozicija Civilian/release/14925328
stryku uzgaunamam stiklui.
2014 | Jacek Niedziela Antrasis lenky kontraboso atlikéjo | [rasyta 2013 m. | CelEsTis
Bassville 2 * J. Niedzielos solo albumas su 12 | geguzés 28  d. | https://www.discogs.com/Ja
autoriniy  ir  aranzuotos dziazo | Vroclavo muzikos | cek-Niedziela-Meira-
klasikos kariniy kontrabosui. | akademijoje Bassville-2-Tribute-To-
Dviejuose kiriniuose skamba ir | (Lenkija) ir 2014 m. | Jazz-
bosiné gitara. geguze ir birzele | History/release/7181543
Sun-Dance
studijoje
(Vokietija).
2014 | Maresuke Antrasis  japony kontrabosinnko ir Be leidéjo
Okamoto violongelininko M. Okamoto solo https://maresuke.bandcamp.
Russian Blue | albumas su 4 kiiriniais. com/album/russian-blue-
Dream dream-maresuke-
contrabass-solo
2014 | Eivind Opsvik Norvegy kilmes amerikieciy | Jrasyta 2011- | Loyal Label
(with photography | kontrabosininko E. Opsviko | 2014 m. https://eivindopsvik.bandca
by Michelle | debiutinis solo albumas su 10 | Greenwood mp.com/album/a-thousand-
Arcila) autoriniy  kompozicijy kontrabosui, | Underground, ancestors
A Thousand | kurias papildo M. Arcilos | Brukline, Niujorkas
Ancestors * fotografijos. Albume dar naudojama | (JAV).
elektriné ir /ap steel gitaros, vargonai,
sintezatoriai,  elektrinis  pianinas,
perkusija ir programavimas.
2014 | Samuel Pankhurst | Australy kontraboso atlikéjo Jrasyta 2012 m. | Be leidéjo
Elated Alone | S. Pankhursto solo debiutas su 9 | spalio 7 d. | https://samuelpankhurst.ban
(solo  bass & | kompozicijy albumu: dvi i§ jy yra | Monsalvat  Upper | dcamp.com/releases
piano music) solo fortepijonui, o kitos septynios — | Gallery
solo kontrabosui. (Australija).
2014 | Elsen Price Australy kontrabosininko E. Price’o 6 Be leidéjo
Red Planet kiiriniy  solo albumas, kuriame https://weirdbeardsounds.ba
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autorius  kuria ir
kontraboso sluoksniy.

naudoja  daug

ndcamp.com/album/red-
planet

2014 | Adam Pultz | Dany kontrabosininko Irasyta 2013 m. | Barefoot Records
Melbye A.P.Melbye solo albumas su 9 | kovo 25 ir 26 d. | https://www.discogs.com/A
Gullet kompozicijomis jraSytomis koncerty | Koncerty dam-Pultz-Melbye-
metu. baznycioje Gullet/release/6377289
Kopenhagoje
(Danija).
2014 | Marco Pranciizy kontrabosininko i§ Be leidéjo
Quaresimin Paryziaus M. Quaresimino solo https://marcoquaresimin.ban
Contre-réle debiutas su mini trijy kompozicijy dcamp.com/album/contre-r-
albumu. le
2014 | Paul Rogers Tik po beveik 30 mety nuo jraSymo | Jrasyta 1986 m. | Be leid¢jo
Solo Double Bass | pasirodes P. Rogerso, brity | rugséjo 15 d. Tony | http://inconstantsol.blogspot
(1986) kontrabosininko ir kompozitoriaus, | Levino = namuose | .com/2014/07/paul-rogers-
albumas su 7 improvizaciniais | (Anglija). solo-double-bass-1986.html
kiiriniais.
2014 | Marco Serrato Ispany kontraboso atlikéjo M. Serrato Alone Records
Seis canciones | 6 tamsiy, psichodeliniy ir https://www.discogs.com/M
para cuervo avangardiniy kompozicijy albumas, arco-Serrato-Seis-
labiau primenantis Doom metalo Canciones-Para-
stiliy. Cuervo/release/5577673
2014 | Alexey Simonov | Rusy kilmés amerikieciy Be leidéjo
Music For Bus, | kontrabosininko A. Simonovo solo https://simonov.bandcamp.c
On Double Bass * | debiutas su 7 kiriniy albumu, om/album/music-for-bus-
pasitelkiant efektus. on-double-bass
2014 | Gregg Skloff Amerikie¢iy ~ kompozitoriaus  ir | JraSyta 2014 m. | Be leid¢jo
This  Time the | kontrabosininko G. Skloffo 6 kiiriniy | balandj,  Astorija, | https:/greggskloff.bandcam
Ride Belongs to | solo albumas, naudojami efektai ir | Oregonas (JAV). p.com/album/this-time-the-
Us * objektai. ride-belongs-to-us
2014 | Gregg Skloff Dar vienas amerikieéiy | Irasyta 2014 m. | Be leidéjo
Unlimited Inferno | kompozitoriaus ir kontrabosininko G. | gruodzio 20 d. Blue | https://greggskloff.bandcam
Raga * Skloffo vienos kompozicijos solo | Scorcher, Astorija, | p.com/album/unlimited-
albumas, naudojami efektai ir | Oregonas (JAV). inferno-raga
objektai.
2014 | Jon Rune Strom Norvegy kontrabosininko Stone Floor Records
Joa J. R. Stremo debiutinis 9 kompozicijy https://www.allaboutjazz.co
solo albumas. m/joa-jon-rune-strom-stone-
floor-records-review-by-
2014 | Clayton Thomas Antrasis australy kontrabosininko i$ Be leidéjo
With Strings * Berlyno C. Thomaso solo albumas su https://claytonthomas.bandc
11 kompozicijy, dedikuoty Paului amp.com/album/with-
Lovensui ir  Peteriui  Evansui. strings
Naudojamas preparuotas kontrabosas,
8 mikrofonai ir objektai.
2014 | Nenad Vasilic Serby kontrabosininko N. Vasilico Galileo Music
The Art of the | solo albumas su 11 autoriniy Communication
Balkan Bass kompozicijy kontrabosui. https://www.discogs.com/N
enad-Vasili%C4%87-The-
Art-Of-The-Balkan-
Bass/release/11303294
2014 | Guillaume Viltard | Antrasis kontrabosininko G. Viltardo, | Irasyta 2013 m. | Earshots! Recordings
Lost  Track at | tuo metu persikélusio j Anglija, trijy | liepos 13 d. | https://www.discogs.com/G
Dark kiiriniy solo albumas. Hundred Years | uillaume-Viltard-Lost-
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Gallery  Londone | Tracks-At-
(Anglija). Dawn/release/5823838
2014 | Ksawery Lenky kontrabosininko For Tune
Wojcinski K. Wojcinskio debiutinis solo https://www.discogs.com/K
The Soul * albumas su 13 kompozicijy, kuriose sawery-
taip pat skamba gitara, fortepijonas, W%C3%B3jci%C5%84ski-
biignai, perkusija ir balsas. The-Soul/release/9150166
2015 | Gongalo Almeida | Portugaly kontrabosininko rasyta Worm | Cylinder Recordings
Monologues G. Almeido, gyvenancio Roterdame, | studijoje Roterdame | https://www.discogs.com/G
under sea level solo debiutas su 8 | (Olandija). on%C3%A7alo-Almeida-
laisvos improvizacijos Monologues-Under-Sea-
kompozicijomis. Level/release/6826271
2015 | Elise Dabrowski | Pranciizy kontrabosininkés Jrasyta 2013 m. | Meta Records
Auroch E. Dabrowski debiutinis solo albumas | vasario 8 d., liepos | https://www.discogs.com/El
su 12 kompozicijy. 30 d. ir 2014 m. | ise-Dabrowski-
sausio 24 d. | Auroch/release/14962257
koncerty metu
Pranciizijoje.
2015 | Mats Dimming Svedy kontrabosininko Be leidéjo
Beengt M. Dimmingo solo debiutas su 8 https://open.spotify.com/alb
originaliomis kompozicijomis. um/401cQZPvpTXxpRqP9i
VGa2
2015 | John Eckhardt Antrasis J. Eckhardto solinis Depth of Field Music
Forests albumas, iSleistas labai originalioje https://johneckhardt.bandca
USB laikmenoje (medzio gabale), mp.com/album/forests
113 minuciy solo muzikos kartu su
atlikejo darytomis misko
nuotraukomis.
2015 | Justin Frye Amerikie¢iy  kontrabosininko ir Be leidéjo
Music for | kompozitoriaus J. Frye debiutas su https://jhfrye.bandcamp.com
Contrabasse: dviejy kompozicijy albumu, /album/trio-for-a-double-
Trio for a Double | naudojami  papildomi  kontraboso bass
Bass sluoksniai, jrasas ir objektai.
2015 | Devin Hoff Amerikie¢iy  kontrabosininko i Be leidéjo
Bhaile as Bhaile Niujorko D. Hoffo 9 kiiriniy solo https://devinhoff.bandcamp.
albumas. com/album/baile-as-baile
2015 | Ole Amund | Penktasis norvegy kontrabosininko Acoustic Records
Gjersvik 0. A. Gjersviko solo serijos albumas https://music.apple.com/us/a
Bass su 16 improvizaciniy kompozicijy. Ibum/bass-improvisations-
Improvisations volume-5/978999161
Volume 5
2015 | Yair Elazar | Kontrabosininkas ir kompozitorius i$ | Jrasyta EMS | Subtext
Glotman Berlyno Y. E. Glotmanas debiutuoja | studijoje Stokholme | https://www.discogs.com/Y
FEtudes su 10 kompozicijy albumu. (Svedija). air-Elazar-Glotman-
%C3%89tudes/release/7265
770
2015 | Phillippe Pranciizy kontrabosininko Jrasyta 2015 metais. | Au Sud Du Nord
Laccarriere P. Laccarriére’o 16 soliniy dedikacijy https://www.citizenjazz.com
Tributes * garsiems  kontraboso  atlikéjams. /Tributes.html
Atlickama elektriniu penkiy stygy
kontrabosu, pasitelkiant
audiosemplus.
2015 | Robert Lucaciu Sveicary kontrabosininko ir | JraSyta 2015 m. | Noahpunkt
Monaxia violon¢elininko R. Lucaciu solo | sausio mén. https://otherunwise.bandca
debiutas su 12 kompozicijy mp.com/album/monaxia
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kontrabosui.

2015 | Mike Majkowski | Australy kontraboso kiiréjo ir atlikéjo | Jrasyta 2014 m. | Monofonus Press
Neighbouring M. Majkowskio albumas, kuriame | gruodZio mén. | https://www.discogs.com/M
Objects * Salia solo kontraboso naudojama | Berlyne (Vokietija) | ike-Majkowski-

elektronika,  akordeonas,  bosiné | ir Bolgatangoje | Neighbouring-
gitara, perkusija, fortepijonas. (Gana). Objects/release/6914251

2015 | Mike Majkowski | Dar vienas australy kontraboso | [rasytas 2014 m. | Bocian Records
Bright atlikéjo M. Majkowskio solo albumas | liepg Berlyne | https://www.discogs.com/M
Astonishment  of | su dviem solo minimalistiniais ir | (Vokietija). ike-Majkowski-Bright-
the Night improvizaciniais kiiriniais. Astonishment-of-the-

Night/release/7769126
2015 | Marcio Mattos Brazily kilmés kontrabosininko ir | Jrasyta jvairiose | Emanem
Sol(os)* violoncelininko gyvenancio Anglijoje | vietose  praéjusio | https://www.discogs.com/M

M. Mattoso solo albumas, be Siy | amziaus arcio-Mattos-
dviejy styginiy instrumenty | paskutiniame SOLos/release/6824068
pasitelkiama ir elektronika. deSimtmetyje, $io

amziaus pirmajame

desimtmetyje ir

2010 m.  geguzés

18 d. Londone

(Anglija).

2015 | Jacek Antrasis lenky kontrabosininko ir Pawlacz Perski
Mazurkiewicz kompozitoriaus J. Mazurkiewicziaus https://www.discogs.com/3
3FoNIA Mneme dviejy kiriniy solo albumas. FoNIA-

Mneme/release/7462118

2015 | Johannes Nistesjo | Svedy kontrabosininko J. Nastesjo | Jragyta 2014 m. | Discordian Records
Rooftop solo debiutas su 10 originaliy | liepos 29 d. Pablo | https://discordianrecords.ba
Promenade kompozicijy. Mirandos studijoje. | ndcamp.com/album/rooftop-

promenade

2015 | Pascal Vokieciy ir prancizy kilmés Brukline | Jrasyta 2014 m. 6D | Clean Feed
Niggenkemper gyvenanc¢io kontraboso atlikéjo P. | Studio  Brukline, | https://www.discogs.com/Pa
Look with thine | Niggenkemperio solo debiutas su 13 | Niujorkas (JAV). scalNiggenkemper-Look-
ears eksperimentiniy With-Thine-

kompozicijy preparuotam Ears/release/6886306
kontrabosui.

2015 | Enzo Pietropaoli Italy kontraboso atlikéjo ir | Irasyta 2014 m. | Foné
Solo kompozitoriaus E. Pietrapaoli solo | spalj Pieve Del | https://www.discogs.com/E

albumas su net 16 kariniy — tiek | Convento Dei | nzo-Pietropaoli-
paties autoriaus, tiek dziazo ir | Cappuccini, Pecioli | Solo/release/7529181
populiariosios muzikos aranzuoCiy | (Italija).

solo kontrabosui.

2015 | Marco Antrasis pranclizy kontrabosininko Be leidéjo
Quaresimin M. Quaresimino mini solo albumas https://marcoquaresimin.ban
Patterns in a | su dviejomis autorinémis dcamp.com/album/patterns-
obsessive- kompozicijomis. in-a-obsessive-compulsive-
compulsive  field field-prewiew
(preview)

2015 | Alex Reviriego Debiutinis ispany kontrabosininko ir | [raSyta 2014 m. | Discordian Records
Els gats gordos | kompozitoriaus A. Reviriego solo | spalio 3 d. | https://www.discogs.com/%
també tenen | albumas su 12 autoriniy kompozicijy | Discordian C3%80lex-Reviriego-Els-
problemes laisvosios improvizacijos stiliuje. studijoje (Ispanija). | Gats-Gordos-

Tamb%C3%A9-Tenen-
Problemes/release/1527043
8
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2015 | Zach Rowden Amerikieciy kontrabosininko | JraSyta 2015 m. | Be leidéjo
Wellhead Z.Rowdeno solo debiutas su 7 | liepos 31 d. | https://zachrowden.bandcam
improvizaciniy kompozicijy albumu | Hartforde, CT | p.com/album/wellhead-2
ir jvairiais naudojamais objektais solo | (JAV).
pasirodyme.
2015 | Gregg Skloff 2006 metais jrasytas amerikieCiy | JraSyta 2006 m. | Be leidéjo
Ephemorrha 2006 | kompozitoriaus ir kontrabosininko G. | Portlande, https://greggskloff.bandcam
* Skloffo 5 kiriniy solo albumas, | Oregonas (JAV). p.com/album/ephemorrha-
naudojamas  kontrabosas,  bosiné 2006
gitara, objektai ir efektai.
2015 | Gregg Skloff Amerikie¢iy ~ kompozitoriaus  ir | [raSyta 2015 m. | Be leidéjo
3087 * kontrabosininko G. Skloffo dviejy | kovo mén. Astorija, | https:/greggskloff.bandcam
kompozicijy solo albumas, kuriame | Oregonas (JAV). p.com/album/3087
naudojami efektai ir objektai.
2015 | Maurice Spitz Pranciizy kontrabosininko M. Spitzo Be leidéjo
Taxi dviejy kuiriniy mini solo albumas. https://mobasssolo.bandcam
p.com/album/taxi
2015 | Stoni (Tommaso | Italy kontrabosininko ir Marsiglia Records
Rolando) improvizatoriaus T. Rolando (dar https://www.marsigliarecord
Live Altrove * zinomo Stoni sceniniu vardu) solo s.it/stoni/
debiutinis albumas, kuriame
naudojama elektronika.
2015 | Eberhard Weber Unikalus vokieCiy boso legendos | Koncertiniai 1990— | ECM
Encore ** E. Weberio sugrjzimas su elektrinio | 2007 m. jrasai. https://www.discogs.com/E
kontraboso solo kiiriniais- berhard-Weber-
improvizacijomis i§ 13 koncerty su Encore/release/6620359
Jano Garbareko grupe 1990-2007
metais. Kiriniy pavadinimai yra
miesty vardai, kuriuose buvo atliktas
jrasas. Sio albumo  kviestinis
muzikantas yra A. Van Rooyen,
grojantis  flugelhornu, o  pats
E. Weberis jrase groja ir klaviSiniais
instrumentais.
2015 | Otto Willberg Brity kontrabosininko O. Willbergo Slip
Got Gills? debiutinis 9  kompozicijy  solo https://slipimprint.bandcam
albumas. p.com/album/got-gills
2016 | Jean-Jacques Atsisveikinimas su pranclizy | JraSyta 2011 m. | Jazzdor Series
Avenel kontrabosininku J. J.  Aveneliu — | lapkri¢io 15 d. Péle | https://www.discogs.com/Je
Live at Péle Sud koncertinis solo jrasas isleistas jau po | Sud saléje Jazzdor | an-Jacques-Avenel-Live-At-
atlikéjo mirties. festivalio metu | P%C3%B4le-
Strasbiire Sud/release/9349763
(Prancuzija).
2016 | Marco Bardoscia | Italy kontrabosininko M. Bardosios | Jrasyta Chora | Off
Tutti Solo solo debiutas su 15 dziazo kiiriniy | studijoje https://www.discogs.com/M
albumu. Monteronyje, Lecé | arco-Bardoscia-Tutti-
(Italija). Solo/release/7944263
2016 | Fridolin Blumer | Debiutinis  $veicary  kontraboso | Irasyta 2015 m. | Creative Sources
Camping;  Café | atlikéjo F. Blumerio solo albumas su | lapkri¢io mén. https://www.discogs.com/Fr
Bar 5 kdriniais, i§ kuriy 4 yra autorinés idolin-Blumer-Camping-
kompozicijos ir vienas — aranZuotas Caf%C3%A9-
dziazo standartas. Bar/release/8376081
2016 | Vilhelm Svedy improvizatoriaus, JraSyta 2015 m. | Creative Sources
Bromander kontrabosininko ir kompozitoriaus V. | gruodzio 17  d. | https://www.discogs.com/Vi
Oh Lord Give Me | Bromanderio debiutinis dviejy solo | KMH Studios | lhelm-Bromander-Oh-Lord-
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Strange kompozicijy albumas. Stokholme Give-Me-
(Svedija). Strange/release/9156332
2016 | Fred Casadei Dar vienas italy kontrabosininko Jrasyta 2015 m. | Setola Di Maiale
Love is a Mistery | F. Casadei solo albumas su 5 | sausio 16 d. Trifase | https://www.discogs.com/Fr
of Water and a | autorinémis kompozicijomis. Music School, | ed-Casadei-Love-Is-A-
Star Pakinas, Sirakiizai | Mistery-Of-Water-And-A-
(Italija). Star/release/11370148
2016 | Carlos Costa Ispany kontrabosininko i§ Kanary Aural Terrains
Door of No | saly C. Costos solo debiutas su 9 https://www.discogs.com/C
Return * kompozicijy albumu, kuriame arlos-Costa-Door-Of-No-
naudojama ir elektronika. Return/release/8774037
2016 | Jorge Da Rocha Portugaly dainuojancio Irasyta 2016 m. | Whatabout Music
These Are a few | kontrabosininko J. Da Rochos solo | vasarj Drytown | https://www.discogs.com/Jo
of My Favorite | debiutas tik su balsu ir kontrabosu | studijoje rge-Da-Rocha-These-Are-
Things pristatant 8 mégiamas alternatyvaus | Barselonoje A-Few-Of-My-Favorite-
pop- ir roko muzikos dainas, | (Ispanija). Songs/release/15234278
aranzuotas solo atlikimui.
2016 | Moppa Elliott Amerikie¢iy  kontrabosininko  ir | Jra§yta 2015 m. | Hot Cup Records
Still, Up in the Air | dziazo ansamblio Mostly Other | vasario 16 d. Sv. | https://www.discogs.com/M
People Do the Killing lyderio Moppa | Stepono katedroje, | oppa-Elliott-Still-Up-in-the-
Elliotto  solinis debiutas su 7 | Vilks Baris, Air/release/8400656
originaliais improvizuotais kiriniais. | Pensilvanija (JAV).
2016 | Simon H. Fell Brity kontrabosininko ir | JraS§yta 2015 m. | Confront
La Bruit de la | kompozitoriaus S. H. Fello vieno | rugju¢io 21  d. | https://www.discogs.com/Si
Musique improvizuoto solo kiirinio albumas. Toulx-Sainte-Croix | mon-H-Fell-Le-Bruit-De-
baznycioje La-
(Pranciizija). Musique/release/9461130
2016 | Joachim Florent Belgy kontrabosininko J. Florento Coax Records
After Science eksperimentinis solo debiutas su 9 https://www.discogs.com/Jo
kompozicijy albumu. achim-Florent-After-
Science/release/14619215
2016 | Henry Fraser Dar vienas debiutas: amerikieéiy | Jrasyta 2016 m. | Be kompanijos
As in the morning | kontrabosininkas i§ Bruklino | spalj atlikéjo buto | https://henryfraser.bandcam
H. Fraseris pristato 6 originaliy solo | vonioje  Brukline, | p.com/album/as-is-the-
kiiriniy albuma. NY (JAV). morning-is
2016 | Ole Amund | Sestasis norvegy kontrabosininko Acoustic Records
Gjersvik 0. A. Gjersviko solo serijos albumas https://music.apple.com/us/a
Bass su 14 improvizaciniy kompozicijy. Ibum/bass-improvisations-
Improvisations vol-6/1077002771
Volume 6
2016 | Silvan Jeger Sveicary kontrabosininko Be leidéjo
Deep blue D * S. Jegerio  vienos  dalies  solo https://publishslashperish.ba
improvizacinis albumas, dar skamba ndcamp.com/album/deep-
efektai ir sintezatorius. blue-d
2016 | Joélle Leandre Pranciizy kontrabosininkés Irasyta 2005 m. | Not Two Records
A Woman's Work | J. Léandre 8 albumy darbas, jrasytas | birzelio 14 d. La | https://www.discogs.com/Jo
2005-2016 metais. Vienas i§ jy yra | voix est Libre, | %C3%ABlle-
jos solo koncertinio pasirodymo | Paryziuje L%C3%A9andre-A-
jrasas. (Pranciizija). Womans-
Work/release/9408981
2016 | Otto Lindholm Belgy kontrabosininko O. Lindholmo Icarus Records
Otto Lindholm* trijy kariniy solo debiutinis albumas, https://www.discogs.com/Ot

pasitelkiant elektronika.

to-Lindholm-Otto-
Lindholm/release/8723957
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2016 | Aaron Lumley | Kanadie¢iy  kilmés  Amsterdame Small Scale Music
Katabasis/Anabas | gyvenanéio  kontraboso  atlikéjo https://www.discogs.com/A
is A. Lumley antrasis albumas, aron-Lumley-Katabasis-

pristatantis 10 jvairios stilistikos Anabasis/release/8748643
eksperimentiniy solo kompozicijy
kontrabosui.

2016 | Aaron Lumley Kanadie¢iy kilmés kontrabosininko | Jra§yta 2014 m. | HAVNRecords

Devil Calice A. Lumley solo albumas su viena ilga | vasario 9 d. Casa | https://www.discogs.com/A
improvizacine  kompozicija.  Sis | Del Popolo | aron-Lumley-Freeman-
albumas yra dalis bendro darbo Split | Montrealyje Borden-Cain-
dalis. (Kanada). Split/release/13343642

2016 | Giovanni Maier 6 kompozicijy italy kontraboso | Jrasyta 2015 m. | Palomar Records
Tramis atlikéjo G. Maierio koncertinis solo | lapkri¢io 14  d. | https://www.discogs.com/Gi

albumas. koncerto metu. ovanni-Maier-
Tramis/release/8771245

2016 | Mike Majkowski | Australy kontraboso atlikéjo ir kiiréjo | Irag§yta 2015 m. | Entr’acte
Swimming in | M. Majkowskio albumas, kuriame | rugpjucio-lapkri¢io | https:/www.discogs.com/M
Light * Salia solo kontraboso skamba bosiné¢ | mén. Berlyne | ike-Majkowski-Swimming-

gitara,  sintezatorius, vibrafonas, | (Vokietija). In-Light/release/9648035
fortepijonas ir perkusija.

2016 | Don Messina AmerikieCiy kontrabosininko | Jra§yta 2012 m. ir | Cadence Jazz Records
Dedicated to... D. Messinos solo albumas su 15 | 2016 m. kova. https://www.discogs.com/D

kompozicijy, besiremianciy dziazo on-Messina-Double-Bass-
tradicija. Dedicated-To-
[release/13826564

2016 | Darek (Oles) | Lenky kilmeés amerikie¢iy Be leidéjo
Oleszkiewicz kontrabosininko D. Oleszkiewicziaus https://www.allaboutjazz.co
Blues for Charlie | debiutinis solo albumas su 9 O. m/blues-for-charlie-darek-

Colemano, Ch. Hadeno ir autoriaus oleszkiewicz-self-produced
kompozicijomis.

2016 | Luca Pissavini Italy kontrabosininko L. Pissavini dar Bunch Records
More Than This * | vienas 9 kompozicijy solo albumas, https://bunchrecords.bandca

§j karta pasitelkiant  elektrinj mp.com/album/more-than-
penkiastygj kontrabosg ir elektronika. this

2016 | Zach Rowden Amerikie¢iy  kontrabosininko  ir | Jrasyta 2016 m. | Be leidéjo
Are We Looking | kompozitoriaus Z. Rowdeno 6 | liepa Hartforde, CT | https://zachrowden.bandcam
at Each Other? * | kompozicijy solo albumas, kuriame | (JAV). p.com/album/are-we-

kartu su kontrabosu naudojami ir tam looking-at-each-other
tikri objektai.

2016 | Tetsu Saitoh Paskutinis legendinio japony | Jrasyta 2016 m. | Travessia
Travessia kontrabosininko T. Saitoho studijinis | liepos 8 d. | https://www.discogs.com/Te

albumas su 10 jvairiy, intensyviy, | Sonorium, Tokijo | tsu-Saitoh-
daugiausia paties autoriaus sukurty | (Japonija). Travessia/release/9934545
solo kiiriniy.

2016 | Marco Serrato Ispany kontrabosininko M. Serrato 6 | [rasyta 2016 m. | Alone Records
El capitan salio a | trumpy  kompozicijy mini  solo | rugpjiti  Wendigo | https://marcoserrato.bandca
comer ... albumas, dedikuotas Ch. Hadeno | studios, Valensijoje | mp.com/album/el-capit-n-

atminimui. (Ispanija). sali-a-comer

2016 | Gregg Skloff Amerikie¢iy  kompozitoriaus  ir | Jrasyta 2016 m. | Be leidéjo

Quinquagenary
(Live) *

kontrabosininko G. Skloffo vienos
kompozicijos solo albumas, kuriame
naudojami efektai ir objektai.

balandzio 22 d.
koncerte

Sou ‘wester Lodge,
Seaview, WA
(JAV).

https://greggskloff.bandcam
p.com/album/quinquagenary
-live-at-souwester
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2016 | Gregg Skloff Dar vienas amerikie¢iy | JraSyta 2014 m. | Be leid¢jo
The Glacial | kompozitoriaus ir kontrabosininko G. | lapkritj little blue | https://greggskloff.bandcam
Enclosure * Skloffo 4 kiriniy solo albumas, | house, Olympia | p.com/album/the-glacial-
kuriame naudojami  efektai ir | WA (JAV). enclosure
objektai.
2016 | Christian Meaas | Norvegy kontrabosininko Jrasyta 2015 m. | Nakama Records
Svendsen Ch. M. Svendseno 4 autoriniy | Vigenlandsmausole | https://www.discogs.com/C
Forms & Poses improvizaciniy kiiriniy solo albumas. | et ir Rintai Zen- | hristian-Meaas-Svendsen-
enter Osle | Forms-
(Norvegija). Poses/release/8447088
2016 | Otto Willberg Antrasis brity kontrabosininko Irasyta 2016 m. | Early Music
Keening O. Willbergo trijy  kiriniy  solo | sausio 14 d. | https://www.discogs.com/Ot
albumas. Salforde (Anglija). | to-Willberg-
Keening/release/8382148
2017 | Frédéric Alarie Pranciizy dziazo kontrabosininko Les Productions Multiple
In the spirit of | solo albumas dedikuotas dziazo Chord Music Inc
Scott LaFaro * kontraboso legendai S. LaFaro, 8 https://fredericalarie.bandca
kompozicijos — nuo dziazo klasikos mp.com/album/in-the-spirit-
iki originalios kirybos naudojant of-scott-lafaro
daugybe kontraboso sluoksniy.
2017 | Sean Ali AmerikieCiy kontrabosininko S. Ali | Jrasyta 2016 m. | Neither/Nor Records
My Tongue | avangardinis solo debiutas, | rugpjicio 6  d. | https://www.discogs.com/Se
Crumbles After naudojama elektronika ir jrasai i§ | Andrew  Barkerio | an-Ali-My-Tongue-
kasetés. studijoje, Brookline | Crumbles-
JAV). After/release/12719509
2017 | Miguel Angelo Portugaly kontrabosininko | IraSyta Studio Casa | Creative Sources
[ think I'm going | M. Angelo solo debiutas $iuolaikinio | Do Miguel. https://www.discogs.com/M
to eat dessert* dziazo stiliumi su 11 improvizuoty iguel-%C3%82ngelo-I-
kompozicijy, kai kuriose vietose Think-Im-Going-To-Eat-
irasyti keli kontraboso sluoksniai. Dessert/release/11143595
2017 | Robert Black Amerikieciy Siuolaikinés muzikos | JraSyta 2013 m. | Cantaloupe Music
Possessed ansamblio Bango n a Can jkur¢jo ir | rugpjucio 28-30 d. | https://www.discogs.com/R
kontraboso atlikéjo R. Blacko solo | Moab apylinkése, | obert-Black-
improvizacinis 18 daliy albumas su | Jutos valstijoje | Possessed/release/10853817
papildoma video (DVD) medziaga. (JAV).
2017 | Fridolin Blumer Antrasis Sveicary kontrabosininko F. | JraSyta 2017 m. | Be leid¢jo
September ~ Solo | Blumerio solo albumas su 8 | rugséjo 16 d. https:/fridolinblumer.bandc
2017 improvizaciniais kiriniais. amp.com/album/september-
solo-2017
2017 | Vjekoslav Crljen | Kroaty kontrabosininko V. Crljeno Hitchtone Music &
Solo Double Bass | debiutinis solo albumas su 10 Promotion
kompozicijy, kurias sudaro https://viekoslavcrljen.band
kontrabosui aranzuoti dziazo camp.com/album/solo-
standartai ir J. S. Bacho Courante i§ double-bass
1-os violoncelés siuitos.
2017 | Jorge Da Rocha Antrasis  portugaly  dainuojanéio | Jrasyta 2017 m. | Whatabout Music
To Drop and Let | kontrabosininko J. Da Rocha solo | geguze  Drytown | https://www.discogs.com/Jo
Go* albumas §j karta su originaliomis | studijoje rge-Da-Rocha-To-Drop-
kompozicijomis, kontstruojamomis i§ | Barselonoje And-Let-
daugelio sluoksniy. (Ispanija). Go/release/11943333
2017 | Mark Deutsch 4 albumy rinkinys, kuriame Bazantar Productions
The Picasso | M. Deutschas Bazantaro instrumentu https://bazantar.bandcamp.c
Tunings 4 valandas atlieka soling muzika. om/album/the-picasso-

tunings-four-sisters
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2017 | Gahlord Dewald | Amerikie¢iy  kontrabosininko  ir | Jrasyta koncerte | Be leidéjo
Holyoke * kompozitoriaus G. Dewaldo solo | 2017 m. lapkriéio | https://gahlorddewald.bandc
debiutas su mini 3 kompozicijy | 30 d. Bonnie | amp.com/album/holyoke
albumu naudojant elektronika. Kane's  Thursday
Experiment #11
Gateway City Arts
Holyoke (JAV).
2017 | Gahlord Dewald Antrasis  amerikie¢iy  kontraboso | IraSyta 2017 m. | Be leidéjo
Source.3 * atlikéjo ir kompozitoriaus | balandzio 22 d. | https://gahlorddewald.bandc
G. Dewaldo mini albumas naudojant | Pushing a Brain | amp.com/track/source-3-
moduliarinj sintezatoriy. Uphill Noise live-at-pabu
festivalyje
Burlingtone (JAV).
2017 | Peter Dominguez | DeSimties solo kompozicijy | Irasyta 2016 m. | Oberlin Music
Groove Dreams kontrabosui  albumas, amerikietis | sausio 12, 27 ir | https://www.allaboutjazz.co
P. Dominguezas atlieka tradicinio | geguzés 20  d. | m/groove-dreams-peter-
dziazo kiriniy solo aranzuotes | Oberlino muzikos | dominguez-oberlin-music-
kontrabosui. konservatorijos review-by-dan-
Clonick Hall | bilawsky.php
(JAV).
2017 | Mark Dresser Amerikieciy Siuolaikinio | [raSyta 2016 m. | NoBusiness Records
Modicana improvizacinio kontraboso meistro | spalio 29 d. Umeo | https://www.discogs.com/M
M. Dresserio solo albumas: 7 | dziazo festivalyje | ark-Dresser-
autorinés  kompozicijos,  jrasytos | (Svedija) ir 2017 m. | Modicana/release/10868728
Umeo dziazo festivalio metu ir | vasario 17 d.
iSleistos lietuviy kompanijos | Kalifornijos
NoBusiness. universitete, San
Diege (JAV).
2017 | Adam Ben Ezra Izraelie¢iy kontrabosininko Jrasyta Little Big | Ropeadope
Pin Drop * A. B. Ezros solinis albumas su 10 | Beat studijoje. https://www.discogs.com/A
beveik vien autoriniy kompozicijy. dam-Ben-Ezra-Pin-
Drop/release/10621093
2017 | Bruce Gertz | Amerikieciy kontrabosininko, Be leidéjo
Singularity kompozitoriaus,  profesoriaus  ir http://www.isbstore.com/bru
autoriaus B. Gertzo albumas su ce-gertz-singularity.html
neilgomis  solo  kompozicijomis
kontrabosui.
2017 | Bruce Gertz Antrasis amerikie¢io B. Gertzo Open Mind Jazz
Tone of Spirit albumas su 9 miniatiiromis pasirodé https://www.amazon.com/T
tais paciais metais. one-Spirit-Bruce-
Gertz/dp/B07D3HVELQ
2017 | Ole Amund | Septintasis norvegy kontrabosininko Acoustic Records
Gijersvik 0. A. Gjersviko solo serijos albumas https://music.apple.com/us/a
Bass su 14 improvizaciniy kompozicijy. Ibum/bass-improvisations-
Improvisations volume-7/1192513045
Volume 7
2017 | Tomo Jacobson Lenky kilmés Kopenhagoje | Jrasyta 2017 m. | Gotta Let It Out
Solos No. 1-10 gyvenancio  kontrabosininko  ir | deSimties koncerty | https://www.discogs.com/T
improvizatoriaus T. Jacobsono | metu Koncerty | omo-Jacobson-Solo-no-
desimties solo albumy serija, jrasyta | baznycioje 10/release/11285033
kiekvieng 2017 m. ménesj koncerty | Kopenhagoje
metu. (Danija).
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2017 | Silvan Jeger Antrasis $veicary kontrabosininko ir Be leid¢jo
Synthetic Sugar * | kompozitoriaus S. Jegerio mini solo https://publishslashperish.ba
albumas su 3 kdriniais, naudojamas ndcamp.com/album/syntheti
analoginis sintezatorius. c-sugar
2017 | Otto Lindholm Belgy kontrabosininko IraSyta 2017 metais. | Gizeh Records
Alter O. Lindholmo antrasis solo albumas https://ottolindholm.bandca
su 4 autorinémis solo mp.com/album/alter
kompozicijomis.
2017 | Ashley John Long | Brity kompozitoriaus ir | JraS§yta 2016 m. | FMR Records
Psi kontrabosininko A.J. Longo | lapkricio 6 d. | https://www.discogs.com/A
debiutinis improvizcinis solo albumas | Kardifo universiteto | shley-John-Long-
su 11 kiriniy. koncerty sal¢je | Psi/release/10281610
(Anglija).
2017 | Brandon A. Lopez | Amerikieciy avangardinio kontraboso | Jrasyta 2016 ir | Be leidéjo
Smoked Sunshine | improvizatoriaus ir kompozitoriaus | 2017 m.  Mexican | https://nevernotagravedigger
Vitriol Spits B. A. Lopezo solo albumas, | Summer studijoje | .bandcamp.com/album/smo
pristatantis 7 laisvojo dziazo kiirinius. | Brukline (JAV). ked-sunshine-vitriol-spits
2017 | Kyle Motl Amerikie¢iy  kontrabosininko  ir | Jra§yta 2016 m. | Metatrope
kompozitoriaus K. Motlo debiutinis | gruodzio 14 ir 15 d. | https://www.discogs.com/K
Transmogrificatio | solo albumas su 15 laisvojo dziazo | San Diego (JAV). yle-Motl-
n kompozicijy. Transmogrification/release/
10576113
2017 | Luca Pissavini Italy  kontraboso  atlikéjo  ir Be leidéjo
Voyages for | kompozitoriaus L. Pissavini dar https://lucapissavini.bandca
Double Bass & | vienas 4 kiriniy solo albumas, mp.com/album/voyages-for-
Electronics * pasitelkiama elektronika. double-bass-electronics
2017 | Elsen Price Australy kontrabosininko ir Be leid¢jo
D Major * kompozitoriaus E. Price’o vienos https://weirdbeardsounds.ba
ilgos kompozicijos solo albumas, ndcamp.com/album/d-major
inspiruotas gyvenimo be jvykiy.
Naudojama  daugybé kontraboso
sluoksniy.
2017 | Adam Pultz | Antrasis dany kontrabosininko ir | Irasyta 2017 m. | Be leidéjo
Melbye kompozitoriaus, reziduojancio | sausio-kovo mén. | https://adampultz.bandcamp
Measures Berlyne A. P. Melbye solo albumas | Berlyne (Vokietija). | .com/album/measures-2
su dvejomis ilgomis kompozicijomis.
2017 | Zach Rowden Amerikie¢iy  kontrabosininko  ir | Kontraboso solo | Be leidéjo
Live (solo) * kompozitoriaus Z. Rowdeno | jrasytas 2017 m. | https://zachrowden.bandcam
eksperimentinis solo albumas, | liepos 15 d. Black | p.com/album/live-solo
kuriame pusé avangardinés muzikos | Iris Gallery,
skamba atliekant kontrabosui, kita | bosinés gitaros solo
pusé — bosine gitara. — 2017 m. geguzés
1 d.  Artichoke
Pizza, Niujorke
(JAV).
2017 | Zach Rowden Dar vienas amerikie¢iy | Jrasyta 2017 m. | Be leid¢jo
Drag kontrabosininko Z. Rowdeno mini | sausj Niu Havene, | https:/zachrowden.bandcam
solo albumas su dviem kdriniais. CT (JAV). p.com/album/drag
2017 | Bernard Santacruz | Pranciizy kontrabosininko Irasyta 2015 m. | Juju Works
Tales, Fables And | B. Santacruzo trijy autoriniy solo | lapkri¢io 21 d. https://www.freejazzblog.or
Other Stories kompozicijy albumas. 2/2018/01/bernard-
santacruz-tales-fables-
and.html
2017 | Marco Serrato Ispany kontrabosininko i§ Valencijos | Jrasyta 2016 m. | Be leidé¢jo
The Potter M. Serrato vienos ilgos kompozicijos | liepg Wendigo | https://marcoserrato.bandca
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mini solo albumas.

studio (Ispanija).

mp.com/album/the-potter

2017 | Gregg Skloff Amerikie¢iy ~ kompozitoriaus  ir | JraS§yta 2017 m. | Be leid¢jo
Withstanders kontrabosininko G. Skloffo 2 kiiriniy | rugpjiiti, Astorija, | https://greggskloff.bandcam
League * solo albumas, naudojami efektai. Oregonas (JAV). p.com/album/withstanders-
league
2017 | Gregg Skloff Dar vienas amerikieéiy | Jrasyta 2017 m. | Be leidéjo
Fabled Quiddity * | kompozitoriaus ir kontrabosininko G. | lapkritj,  Astorija, | https://greggskloff.bandcam
Skloffo vienos ilgos solo | Oregonas (JAV). p.com/album/fabled-
kompozicijos albumas, naudojami quiddity
efektai ir objektai.
2017 | Luke Stewart Amerikie¢iy multiinstrumentinnko Be leidéjo
Rhizome L. Stewarto solo albumas: dvi https://lukestewart.bandcam
Residency * kompozicijos — solo kontrabosui, dvi p.com/album/rhizome-
— bosinei gitarai ir viena — residency-solos
elektronikai.
2017 | Asger Thomsen Dany kontrabosininko A. Thomseno | [ra§yta 2017 m. | Insula Jazz
Solo solo debiutas su 6 kompozicijomis. | Kopenhagoje https://asgerthomsen.bandca
Vienas i§ jy yra paruoSty grojimy | (Danija). mp.com/album/solo
budy paleté, o kitos penkios -
improvizuotos kompozicijos.
2017 | Pablo Vazquez Argentinieciy kontrabosininko IraSyta 2017 m. | Creative Sources
Solo 1 (Seres | P. Vasquezo solo debiutas su 9 | rugpjitj Estudio | https://www.discogs.com/Pa
Imaginarios) improvizaciniais kiiriniais. Libres, Bueno Airés | blo-Vazquez-Solo-1-Seres-
(Argentina). Imaginarios/release/113549
61
2017 | Huw V. Williams | Brity kontraboso atlikéjo Be leidéjo
Shorts for Double | H. V. Williamso solo debiutas su 11 https://huwvwilliams1.band
Bass(es) miniatitiry albumu. camp.com/album/shorts-for-
double-bass-es
2018 | Joshua Abrams AmerikieCiy laisvojo dziazo | Jrasyta 2012 m. | Feeding Tube Records
Excavations 1 kontrabosininko J. Abramso solo | liepos mén. https://www.discogs.com/Jo
debiutas su 7 kompozicijy albumu. shua-Abrams-Excavations-
1/release/12166254
2018 | Matthias Bauer Vokieciy kontrabosininko Jrasyta 2018 m. | Creative Sources
Spontan in Granit | M. Bauerio debiutinis 18 spontanisky | kovo mén. Tonus | https:/www.discogs.com/M
improvizacijy albumas. Arcus Berlyne | atthias-Bauer-Spontan-In-
(Vokietija). Granit/release/12800659
2018 | Fridolin Blumer Treciasis §veicary kontrabosininko F. | Jrasyta 2018 m. | Be leidéjo
September  Solo | Blumerio solo albumas su viena ilga | rugséjo 15 d. https:/fridolinblumer.bandc
2018 kompozicija. amp.com/album/september-
so0lo-2018
2018 | Santiago Botero Kolumbijos  kontraboso  atlikéjo Discos Chichigua
Milagrito S. Botero solo debiutas su 7 https://www.discogs.com/Sa
kompozicijy albumu, i§ jy 5 yra ntiago-Botero-
autorinés. Milagrito/release/13878976
2018 | Johannes Unikalus $vedy kontrabosininko, BoogiePost Recordings
Burstrom kompozitoriaus ir programuotojo https://jpburstrom.bandcam
Timmer * J. Burstrémo albumas: 7 p.com/album/timmer
kompozicijos  sukonstruotos  i§
prepatuoto kontraboso garsy,
perleisty per Timmer maSing, kuri
veikia algoritminés kompozicijos
principu. Dar albume naudojami

ranky plojimai ir sintezatorius.
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2018 | Yelverton Crowe | AmerikieCiy muzikanto ir | JraS§yta 2018 m. | Be leid¢jo
Kees Songs Part | kompozitoriaus Y. Crowe solo | birzelj  Bervikas, | https:/yelvertoncrowe.band
1, albumas, naudojamas  jgarsintas | Roxbury, MA | camp.com/album/kees-
Part 2 * kontrabosas, balsas ir perkusija. (JAV). songs-part-1
https://yelvertoncrowe.band
camp.com/album/kees-
songs-part-2
2018 | Gahlord Dewald Amerikie¢iy  kontrabosininko  ir Be leidéjo
100.100 kompozitoriaus G. Dewaldo https://gahlorddewald.bandc
eksperimentinés  kontraboso  solo amp.com/album/100100
muzikos albumas su pirmosiomis 18
kompozicijy.
2018 | Jost Drasler Slovény  kontrabosininko  Josto | JraSyta 2017 m. | Zavot Sploh
The Balloon | Draslerio solo debiutas su 9 | liepos ir spalio mén. | https://www.discogs.com/Jo
Catcher originaliais kiriniais. %C5%Alt-
Dra%C5%A 1ler-The-
Balloon-
Catcher/release/13972252
2018 | Mats Dimming Antrasis Svedo Matso Dimmingo | Jrasyta 2018 m. | Pilsrobot Records
Gunilla solinis 8 kiiriniy albumas. rugséjo 23 d. ir | https:/palsrobot.se/album/g
spalio 6 d. Nature | unilla
Calls, Upsala
(Svedija).
2018 | Johnny Mbizo | Legendinio Piety Afrikos dziazo | JraSyta 1978 m. | Singa Song Fighter
Dyani bosisto, pianisto, kompozitoriaus ir | rugséjo 2 d. Vilizau | https://www.discogs.com/Jo
African  Bass — | vokalisto J. M. Dyanio 1978 m. solo | dziazo festivalyje | hnny-Mbizo-Dyani-African-
Solo Concert — | pasirodymas festivalyje, kuriame, be | (Sveicarija). Bass-Solo-Concert-
Willisau Jazz | kontraboso, dar grojama fortepijonu, Willisau-Jazz-Festival-
Festival 1978 * perkusija ir dainuojama, jraSytas 1978/release/12074453
Sveicary radijo DRS, bet i3leistas tik
po 40 mety.
2018 | John Edwards Brity kontrabosininko J. Edwardso | Jrasyta 2012 m. | Be leid¢jo
Solo at Black Box, | dviejy daliy solinis pasirodymas | birzelio mén. Black | https://johnedwards.bandca
Cuba klube Miunsteryje (Vokietija). Box, Cuba klube | mp.com/album/solo-at-
Miunsteryje black-box-cuba
(Vokietija).
2018 | Henry Fraser Amerikie¢iy  kontrabosininko 1§ Be leidéjo
Buzzed Bruklino H. Fraserio antrasis solo https://henryfraser.bandcam
albumas su 6 kiriniais. p.com/album/buzzed
2018 | David Friesen Boso guru i§ JAV Vakary pakrantés | Jrasyta 2017 m. | Origin Records
My faith, my life * | D. Friesenas sugrizta su dvigubu | vasarj, 2018 m. | https://www.discogs.com/D
soliniu albumu. Tiesa, tik pirmojo | liepos 31 d. ir | avid-Friesen-My-Faith-My-
disko 13-oje kompozicijy skamba | rugpjuicio 1  d. | Life-/release/14503315
solo kontrabosas ir Sakuchadi fleita, o | Ravenscroft
antrajame — tik fortepijonas. studijoje,  Kerfris,
Finiksas, AZ
(JAV).
2018 | Margarida Garcia | Dar vienas portugaly elektrinio | [raSyta 2017 m. | Headlights
Der Bau kontraboso atlikéjos M. Garcios 7 | spalj  Lisabonoje | https://www.discogs.com/M
kompozicijy solo albumas. (Portugalija). argarida-Garcia-Der-
Bau/release/12180939
2018 | Ole Amund | Norvegy kontraboso atlikéjo Acoustic Records
Gjersvik O. A. Gjersviko 11 solo kdriniy https://www.highresaudio.c
Bass Alone albumas, skamba tiek autoriniai, tiek om/en/album/view/sw3ymd/

norvegy folkloro, tiek klasikinio

ole-amund-gjersvik-bass-
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dziazo kdriniai, aranzuoti solo

kontrabosui.

alone

2018 | Ole Amund | Tgsiama norvegy kontrabosininko Acoustic Records
Gijersvik 0. A. Gjersviko solo serija: aStuntasis https://music.apple.com/us/a
Bass albumas su 9 improvizaciniais Ibum/bass-improvisations-
Improvisations kariniais. volume-8/1423879385
Volume 8
2018 | Ziga Golob Dar vienas slovény kontraboso | Jrasyta 2016 m. | Zavod Murmur
Spaces 11 atlikéjo 7. Golobo solo albumas su 8 | birzelio 1 d. ir | hitps:/tapes.bandcamp.com/
improvizaciniais kiiriniais. spalio 10 d. apleisty | album/spaces-ii-iga-golob-
pastaty komplekse | double-bass-2016
Sloveénijos miske.
2018 | Devin Hoff Amerikieciy bosininko D. Hoffo 4 Stoned to Death
Sigils kompozicijy solo albumas, skamba https://www.discogs.com/D
kontrabosas ir bosiné gitara. evin-Hoff-
Sigils/release/13120526
2018 | Sigurd Hole Norvegy kontrabosininko S. Hole Elvesang
Elvesang solo debiutas: folklorinio atspalvio https://sigurdhole.bandcamp
turintis 12 kompozicijy albumas .com/album/elvesang
jraSytas baznycCioje, girdéti aplinkos
garsai.
2018 | Tomo Jacobson Dar du T. Jacobsono solo albumai, | JraS§yta 2017 m. | Gotta Let It Out
Solos No. 11-12 jrasyti 2017 m. kaip 12 koncerty | Koncerty https://gottaletitout.bandcam
ciklo dalis. baznycioje p.com/album/solo-no-12
Kopenhagoje
(Danija).
2018 | George Graiky kontraboso atlikéjo | JraSyta 2017 m. | Be leid¢jo
Kokkinaris G. Kokkinario solo debiutas su 8 | gruodj ir 2018 m. | https://kokkinaris.bandcamp
Touch — Eight | improvizaciniy kompozicijy albumu. | sausj AUX Studio | .com/album/touch-8-
improvised stories Aténuose improvised-stories-for-solo-
for solo double (Graikija). double-bass
bass
2018 | Brandon A. Lopez | Amerikiec¢iy kontraboso Irasyta 2017 metais. | No Rent Records
The Church of | improvizatoriaus A. B. Lopezo solo https://www.discogs.com/Br
Plenty, Empty albumas su 4 autoriniais kiiriniais. andon-Lopez-The-Church-
Of-Plenty-
Empty/release/12767243
2018 | Brandon A. Lopez | Dar vienas amerikie¢iy | [raSyta Rosehill | Monofonus Press / Astral
Quoniam  Facta | kompozitoriaus ir improvizatoriaus | kapiniy May | Spirits
Sum Vilis A. B. Lopezo solo albumas su 8 | laidojimo https://astrallopez.bandcamp
kariniais. koply¢ioje Cikagoje | .com/album/quoniam-facta-
ir  Issue Project | sum-vilis
Room Brukline
(JAV).
2018 | Frank Meadows Niujorkiecio kontrabosininko Be leidéjo
Towards * F. Meadowso 7 kompozicijy solo https://frankmeadows.bandc
albumas pasitelkiant freeze pedala. amp.com/album/towards
2018 | Hernan Merlo Argentinieciy kontrabosininko Uanchu
Solo (Mutaciones) | H. Merlo solo debiutas su 7 dziazo https://hernanmerlo.bandca
tradicijos kiriniais aranzuotais solo mp.com/album/solo-
kontrabosui. mutaciones-hernan-merlo
2018 | Mo Bass Solo Pranctizy kontrabosininko i§ Nanto Be leidéjo
(Maurice Spitz) M. Spitzo (slap. Mo Bass) solo https://mobasssolo.bandcam
Circa debiutas su 7 kompozcijy albumu. p.com/album/circa
2018 | Kyle Motl Amerikie¢iy  kontrabosininko  ir | JraS§yta 2017 m. | Metatrope
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Augur kompozitoriaus K. Motlo 6 solo | birzeli  Hartforde | https://www.discogs.com/K
kiiriniy improvizacinis albumas. JAV). yle-Motl-
Augur/release/13929426
2018 | Toru Nishijima Japony kontrabosininko Musilogue
Phenomenology T. Nishijimos solo albumas su 11 https://www.discogs.com/T
originaliy kompozicijy. oru-Nishijima-
Phenomenology/release/131
09582
2018 | Barre Phillips ,Baigiamasis solo kontraboso | [rasyta 2017 m. | ECM
End to End pasirodymas®, — taip autorius ir §io | kova La Buissonne | https://www.discogs.com/B
zanro pradininkas Barre’as Phillipsas | studijoje, Pernes- | arre-Phillips-End-To-
kalba apie savo naujausiag albumg | les-Fontaines End/release/12492171
End to end ir dalinasi savo 13 | (Prancizija).
kompozicijy.
2018 | Alex Reviriego Antrasis ispany kontrabosininko ir | [raSyta 2018 m. | Sirulita
Blaue Tauben kompozitoriaus A. Reviriego 8 | ziema V20 studijoje | https://www.discogs.com/%
autoriniy eksperimentiniy | Barselonoje C3%80lex-Reviriego-Blaue-
kompozicijy solo albumas, kuriame | (Ispanija). Tauben/release/12660389
taip pat naudojamas preparuotas
kontrabosas.
2018 | Zach Rowden Amerikieciy kontrabosininko Irasyta 2017 m. | Be leidé¢jo
Stare Z. Rowdeno trijy kompozicijy | vasario mén. https://zachrowden.bandcam
eksperimentinis solo albumas. p.com/album/stare
2018 | Gregg Skloff Amerikie¢iy kompozitoriaus Irasyta 2017 m. | Be leidéjo
Aftifact Cache * G. Skloffo solo albumas, kurio | gruodj ir 2018 m. | https:/greggskloff.bandcam
dviejuose kiiriniuose autorius groja | sausj. Astorija, | p.com/album/artifact-cache
kontrabosu su efektais, o dar trijuose | Oregonas (JAV).
naudoja efektuoty sitarg.
2018 | Gregg Skloff Antrasis tais paciais metais iSleistas | Jrasyta 2018 m. | Be leid¢jo
Skullwood Scores | amerikie€iy kompozitoriaus ir | geguzés 11 d. Blue | https://greggskloff.bandcam
* kontrabosininko G. Skloffo 5 kiiriniy | Scorcher, Astorija | p.com/album/skullwood-
solo albumas, kuriame naudojami | (JAV). scores
efektai.
2018 | Gregg Skloff Dar vienas amerikieciy | Jrasyta 2018 m. | Be leid¢jo
One More Vortex | kompozitoriaus ir kontraboso atlikéjo | rugpjucio 12 d. | https://greggskloff.bandcam
(Threnody for | G. Skloffo trijy daliy siuita | Coast Community | p.com/album/one-more-
Paul Hoskin) kontrabosui solo, dedikuota | Radio/Tillicum vortex
improvizatoriaus  Paulo  Hoskino | House, Astorija
atminimui. JAV).
2018 | Luke Stewart Amerikie¢iy multiinstrumentininko Astral Spirits
Works for Upright | L. Stewarto dviejy daliy solo albumas https://www.discogs.com/L
Bass and | jgarsintam kontrabosui ir stiprintuvui. uke-Stewart-Works-For-
Amplifier Upright-Bass-And-
Amplifier/release/12094180
2018 | Clayton Thomas Treciasis australy kontrabosininko | Irasyta Ausland | Be leidéjo
Bass Strait C. Thomaso, reziduojancio Berlyne, | Berlyne (Vokietija). | https://claytonthomas.bandc
solo albumas su 4 kompozicijomis amp.com/album/bass-strait
prepatuotam kontrabosui.
2018 | Tom Wheatley Angly kontrabosininko ir Be leidéjo
Double Bass kompozitoriaus T. Wheatley solo https://www.discogs.com/T
debiutas su 4 kompozicijy albumu. om-Wheatley-Double-
Bass/release/11457677
2019 | Eduard Altaba | Ispany kontrabosininko ir | Jrasyta 2017 m. Edy | Discordian Records
Autoretrat perkusininko E. Altabo solo debiutas | Baby studijoje | https://www.discogs.com/E
su 15 originaliy kompozicijy | Barselonoje duard-Altaba-
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kontrabosui laisvosios improvizacijos | (Ispanija). Autoretrat/release/13640635
stiliumi.

2019 | Fridolin Blumer Ketvirtasis $veicary kontrabosininko | Jrasyta 2019 m. | Be leidéjo
September  Solo | F. Blumerio solo albumas su 12 | rugséjo 22 d. https:/fridolinblumer.bandc
2019 variacijy kontrabosui. amp.com/album/september-

s0lo-2019

2019 | Roberto Bonati Italy dziazo kontrabosininko Jrasyta 2017 m. | Parma Frontiere
Vesper and | R. Bonati 12 solo kompozicijy | liepos 20 d. | https://www.discogs.com/R
Silence albumas, kurj sudaro 11 originaly | Abbazia di | oberto-Bonati-Vesper-And-

kariniy ir E. Griego Solveigos daina, | Valserena Parmoje | Silence/release/14879939
aranzuota solo kontrabosui. (Italija).

2019 | Mike DeiCont Kanadiec¢iy kontrabosininko Be leidéjo
These Lungs M. DeiConto solo debiutas su 5 https://deicont.bandcamp.co

improvizaciniy kompozicijy albumu. m/

2019 | Simone Di | Italy kontraboso atlikéjo S. Di | IraSyta Auditorium | Aut Records
Benedetto Depth | Benedetto solo debiutas su 16 | of [ltalian Institute | https://www.discogs.com/Si
Sounding autoriniy kompozicijy. of Culture, | mone-di-Benedetto-Depth-

Kopenhagoje Sounding/release/16544004
(Danija).

2019 | Dine Doneft Garsovaizdziy teatras kontrabosui ir | Atlikta ir jrasyta | neRED

In/Out ** juostai  —  makedony  kilmeés | koncerto metu | https://www.discogs.com/Di
kontrabosininkas, kompozitorius 2016 m. liepos 1 d. | ne-Doneft-
D. Doneffas Salia solo kontraboso | Domagk  Ateliers, | InOut/release/13434863
naudoja jvairiausius instrumentus, | Miunchene
taip pat dalyvauja 2 vokalistés. (Vokietija).

2019 | Trevor Dunn Amerikie¢iy kontrabosininko Trevoro | Jrasyta 2019 m. | Faux Amis
Faux Amis Vol | Dunno solo albumas, kurio vieng | gruodzio mén. https://fauxamisrecords.ban
12 * pus¢ sudaro 34 improvizacinés dcamp.com/album/faux-

miniatitiros solo kontrabosui, o kita — amis-vol-12-trevor-dunn-fa-
Ldrmschutz dueto muzika. 42

2019 | Hilliard Greene Antrasis  amerikieéiy  kontraboso Unseen Rain

Spirituals * atlikéjo H. Greeno solo albumas su https://hilliardgreene.bandca
10 kdiriniy, susijusiy su Negro mp.com/album/spirituals
Spiritual tradicija. Taip pat albume
autorius ir dainuoja.

2019 | Larry Grenadier Amerikieciy dziazmeno Jrasyta 2016 m. | ECM

The Gleaners L. Grenadierio solo debiutas su 12 | gruodj Avatar | https://www.ecmrecords.co
kompozicijy albumu, balansuojanciu | Studios  Niujorke | m/shop/1540895367
tarp autoriniy ir modernaus dziazo | (JAV).
tradicijos kiiriniy, aranzuoty
kontrabosui.

2019 | Peter Jacquemyn | Dar vienas belgy kontrabosininko P. | Jrasyta 2018 m. | Home Sensibilis Records
Live Performance | Jacquemyno mini solo albumas su | kovo 25 d. Studio | https://www.discogs.com/Pe
at HS63 vienu ilgu improvizaciniu kiriniu, | Kepler 452B, | ter-Jacquemyn-Live-

naudojant objektus. Briuselyje Performance-At-HS63-
(Belgija). [release/14286221

2019 | Eva Kess Vokieciy kilmeés Sveicarijoje Unit Records

Bassexperiment * | gyvenancios kontrabosininkés https://evakess.bandcamp.co
E. Kess solo debiutas su 12 m/album/bassexperiment
kompozicijy albumu naudojant ir
atlikéjos balsa.

2019 | Jardar Ljones Norvegy kontrabosininko Irasyta 2019 metais. | Be leidéjo
Bre J. Ljoneso debiutas su 12 originaliy https://daddykool.com/UPC/

solo kompozicijy. 194171371202
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2019 | Brandon A. Lopez | Amerikieciy kontraboso Irasyta 2019 m. | Be leid¢jo
Live in Zurich improvizatoriaus ir kiiréjo spalio 30 d. | https://nevernotagravedigger
B. A. Lopezo koncertinis jrasas i$ | Ciuriche .bandcamp.com/album/live-
Ciuricho. (Sveicarija). in-zurich
2019 | Brandon A. Lopez | Dar  vienas A. B. Lopezo | [rasyta GSI | Be leidé¢jo
Violent Starts at | improvizacinis solo albumas su 8 | studijoje Niujorke | https:/nevernotagravedigger
the Tomgue laisvomis kompozicijomis. JAV). .bandcamp.com/album/viole
nt-starts-at-the-tongue
2019 | Aaron Lumley Kanadie¢iy  kilmés  Amsterdame | Jra§yta 2018 m. | Stable Works
Aaron Lumley | gyvenancio kontraboso atlikéjo lapkri¢io 9  d. | https://www.discogs.com/A
plays the | A. Lumley solo albume skamba dvi | STABLE. aron-Lumley-Aaron-
doghouse bass kompozicijos kontrabosui  kvintiniu Lumley-Plays-The-
derinimu. Doghouse-
Bass/release/16186585
2019 | Rob Lundberg Antrasis  amerikie¢iy  kontraboso Be leidéjo
Water karéjo ir fotografo R. Lundbergo https://astrallundberg.bandc
Infrastructures eksperimentinis solo albumas su 4 amp.com/album/water-
Addendum kompozicijomis. infrastructures-addendum
2019 | Giovanni Maier Produktyvaus italy kontrabosininko | JraSyta 2018 m. | Palomar Records
Blu Bamb G. Maierio dar vienas solo albumas | rugséjo 3 d. Stavolo | https://www.discogs.com/Gi
su net 21 miniatitira solo kontrabosui. | of Nello Schneider, | ovanni-Maier-Igor-
Curiedi (Italija). Francesco-Tullio-Blu-
Bamb/release/13845581
2019 | Frank Meadows Niujorkie¢io  kontrabosininko  ir | Jrasyta 2019 m. | Be leidéjo
From kompozitoriaus F. Meadows dviejy | birzelio 3 ir 4 d. | https:/frankmeadows.bandc
kompozicijy solo albumas. JAV. amp.com/album/from
2019 | Kyle Motl Treciasis amerikieciy kontraboso | Jrasyta 2019 m. | Be leid¢jo
In Search of a | atlikéjo ir kompozitoriaus K. Motlo | rugpjucio 30 d. | https:/kylemotl.bandcamp.c
Certain Bird solo albumas su 4 kiiriniais. Vermonte ir rugs¢jo | om/album/in-search-of-a-
30 d. Kimmel | certain-bird
Harding Nelson
Center for the Arts,
Nebraska (JAV).
2019 | Matt Nelson Amerikieciy kontrabosininko | JraSyta 2018 m. | Eschatology
Starting M. Nelsono solo albumas su 5 | rugpjacio 19 d. https://eschatologyrecords.b
autoriniais kiiriniais. andcamp.com/album/startin
£
2019 | Matt Nelson Dar vienas amerikieciy | Jrasyta 2019 m. | Be leidé¢jo
Live Solo kontrabosininko M. Nelsono solo | geguzés 17  d. | https:/mattnelsonbass.band
albumas su dviem kompozicijomis | Atlantoje ir rugséjo | camp.com/album/live-solo
preaparuotam kontrabosui. 11 d. Noksvile, TN
(JAV).
2019 | Matt Nelson Treciasis tais paciais metais pasirodes | Jrasyta 2019 m. | Be leidéjo
December 2019 * | amerikie¢iy kontraboso atlikéjo M. | gruodj = Noksvile, | https://mattnelsonbass.band
Nelsono solo albumas su 5 kiriniais | TN (JAV). camp.com/album/december-
preparuotam  kontrabosui,  jrase 2019
naujama armonikéle ir Sakutés.
2019 | Marcin Ole$ Antrasis  lenky  kontrabosininko | Jrasyta 2019 m. | Audio Cave
Lapidaria Marcino Oleso mini solo albumas, | kovo 14 d. MaQ | https://www.discogs.com/M
(Marcin & | kurj sudaro 6 trumpos kompozicijos. | studijoje. arcin-Bart%C5%82omiej-
Bartlomiej  Ole$ | Sis albumas bendro darbo su jo broliu 01e%C5%9B-Duo-Alone-
Duo Alone | bugnininku Barttomiejumi dalis. Together/release/14519656
Together)
2019 | Rafa Ramos Sania | Ispany kontrabosininko i§ Valencijos | [rasyta 2018 ir 2019 | Be leidéjo

Olivos *

R. R. Sanios debiutinis solo albumas

metais.

https://rafaramossania.bandc
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su 8 autorinémis kompozicijomis,
ikvéptomis Viktoro Hugo kdriniu.
Naudojami  papildomi  kontraboso
sluoksniai, perkusija ir jrasai.

amp.com/album/olivos

2019 | Zach Rowden | Amerikieciy kontrabosininko Marginal Frequency
(Sargent) Z. Rowdeno solo albume atlickamos https://www.discogs.com/M
Tide  (for ten | dvi (studijiné ir koncerting) M. att-Sargent-3-Zach-
basses) * Sargento kirinio  Tide versijos. Rowden-Tide-for-ten-
Albume naudojama elektronika. basses/release/14111112
2019 | Gregg Skloff Amerikie¢iy ~ kompozitoriaus  ir | Jrasyta 2017 m. | SunHypnotic
Mamua Baso | kontraboso atlikéjo G. Skloffo 4 | Astorija, Oregonas | https://greggskloff.bandcam
Suite * kompozicijy solo albume | (JAV). p.com/album/mamua-baso-
pasitelkiami efektai ir objektai. suite
2019 | Damon Smith AmerikieCiy kontrabosininko | JraSyta 2019 m. | Balance Point Acoustics
Winter Solos (For | D. Smitho minisolo albumas su | vasario 12 d. Cafe | https:/www.squidco.com/m
Robert Ryman) trimis kompozicijomis, inspiruotomis | Fixe, Brukline, | iva/merchant.mvc?Screen=P
amerkieciy tapytojo Roberto Rymano | Masacusetsas ROD&Store_Code=S&Prod
ir jraSytomis koncerto metu. (JAV). uct_Code=27841
2019 | Christian Meaas | Trigubas norvegy kontrabosininko | Irasyta 2017 m. | Nakama Records
Svendsen ir kompozitoriaus Ch. M. Svendseno | geguzg ir spalj bei | https://www.discogs.com/C
New Rituals albumas,  skirtas  Siuolaikiniams | 2018 m.  sausj | hristian-Meaas-Svendsen-
budizmo ritualams, i§ kuriy vienas | Rainbow Studio | With-Nakama-2-And-
albumas — 10 kompozicijy solo | Osle (Norvegija). Rinzai-Zen-Center-Oslo-
kontrabosui. New-
Rituals/release/13849649
2019 | Claude Treiajame pranciizy kontraboso | Jra§yta 2018 m. | Emouvance
Tchamitchian virtuozo C.Tchamitchiano albume — | birzelio 13 ir 14 d. | https://www.discogs.com/Cl
In Spirit — | keturios israiskingos kompozicijos, o | La Buissonne | aude-Tchamitchian-In-
Contrebasse Solo | tituliné In Spirit dedikuota genialaus | studijoje, Pernes les | Spirit-Contrebasse-
kontraboso kolegos Jeano- | Fontaines Solo/release/13155292
Francois Jenny-Clarke’o atminimui. (Prancuzija).
2019 | Asger Thomsen Antrasis dany kontrabosininko ir S@VN Records
Atlas improvizatoriaus A. Thomseno solo | _ https://sovnrecords.bandcam
albumas su 6 autorinémis p.com/album/atlas
kompozicijomis.
2019 | Nenad Vasilic Treciasis serby bosininko Jrasyta 2019 m. | Galileo Music
Bass Room * N. Vasilico solo albumas su 13 | Vienoje (Austrija). | Communications
kompozicijy kontrabosui ir bosinei https://www.discogs.com/N
gitarai. enad-Vasili%C4%87-Bass-
Room/release/14936671
2019 | Bryan White Amerikiec¢iy kontrabosininko Jrasyta 2018 m. | Transference Music
Questions for a | B. White’o solo debiutas su 7 kiriniy | gruodzio 1  d. | https:/bryanwhite-
New Day albumu. Brown Studios | bassist.bandcamp.com/albu
Room B (JAV). m/questions-for-a-new-day-
ep
2020 | Nat Baldwin | Amerikie¢iy  kontrabosininko  ir | JraS§yta 2019 m. | Shinkoyo
Autonomia: Body | kompozitoriaus N. Baldwino | liepos mén. Broken | https://www.discogs.com/N
Without Organs improvizacinés trilogijos pirmasis | Toy Store, Pikso | at-Baldwin-Autonomia-I-
albumas su 7 drasiais, stilistiskai | sala, Meinas (JAV). | Body-Without-
eksperimentiniais solo kiiriniais. Organs/release/14824699
2020 | Nat Baldwin Antrasis  amerikie¢iy  kontraboso | IraSyta 2019 m. | Traced Objects
Autonomia: atlik&jo ir kompozitoriaus gruodj ir 2020 m. | https://natbaldwin.bandcam
Recombinations N. Baldwino trilogijos albumas su 4 | sausj. p.com/album/autonomia-ii-
kompozicijomis. recombinations
2020 | Nat Baldwin Treciasis N. Baldwino trilogijos | [rasyta 2020 m. | Be leidéjo
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Autonomia  III: | albumas 2020-aisiais su 4 solo | vasarj The Broken | https://natbaldwin.bandcam
Endnotes kompozicijomis. Toy Store, Pikso | p.com/album/autonomia-iii-
sala, Meinas (JAV). | endnotes
2020 | Fridolin Blumer | Penktasis Sveicary kontraboso | [rasyta 2020 m. | Be leidéjo
September ~ Solo | atlikéjo F. Blumerio 16 Kkiriniy | rugséjo 15, 16 d. https:/fridolinblumer.bandc
2020 albumas solo kontrabosui. amp.com/album/september-
50l0-2020
2020 | Eric Brochard | Naujausias  pranciizy  kontraboso Fougere
Continuum improvizatoriaus E. Brochardo dviejy https://www.discogs.com/Er
kompozicijy albumas. ic-Brochard-
Continuum/release/1507990
9
2020 | Neil Charles Amerikieciy  kontrabosininko  ir Takuroku
Low And Beyond | kompozitoriaus N. Charleso solo https://www.cafeoto.co.uk/s
debiutas su 9  improvizaciniy hop/neil-charles-low-and-
kompozicijy albumu. beyond/
2020 | Gahlord Dewald Kanadieciy kontrabosininko | Jrasyta 2019 m. | Be leidéjo
Upstairs at | G. Dewaldo 4 kariniy mini solo | spalio 17 d. | https://gahlorddewald.bandc
Vitek's albumas jraSytas koncerto metu JAV. | Gateway Arts | amp.com/album/upstairs-at-
Center, Holjoke | viteks-2
(JAV).
2020 | Gahlord Dewald Naujausias amerikieCiy | [rasyta Tank Center | Be leidéjo
Coherent  Light | kontrabosininko G. Dewaldo dviejy | of  Somic  Arts | https://gahlorddewald.bandc
Enclosed Without | daliy solinis albumas. Rangely, Kolorade | amp.com/album/coherent-
(JAV). light-enclosed-without
2020 | Liz Draper AmerikieCiy kontrabosininkés Lizos | Jra§yta ~ Medicine | Be leidéjo
Hours Draper solo debiutas, sukurtas ir | Mountain ziemg | https://lizdraper.bandcamp.c
jrasytas pandemijos metu. pandemijos  metu | om/album/hours-solo-bass-
Piety Dakotoje | e-p
JAV).
2020 | John Edwards Koncertinis  brity kontrabosininko | Jrasyta 2019 m. | Be leidéjo
Oslo Solo | J. Edwardso pasirodymas Blow Out | spalio 22 d. Kafé | https://www.discogs.com/Jo
(22.10.19) festivalyje Osle. Heerverk Osle | hn-Edwards-Oslo-Solo-
(Norvegija). 221019/release/15071028
2020 | John Edwards Naujausias brity kontrabosininko Irasyta 2020 m. | Be leidé¢jo
Just Another Day | J. Edwardso dviejy daliy solinis | J. Edwardso https://www.discogs.com/Jo
at Home albumas, jrasytas namuose. namuose hn-Edwards-Just-Another-
izoliuojantis. Day-At-
Home/release/15124554
2020 | Juan Pablo | Kontrabosininko i§ Peru Irasyta 2020 m. | Ape Soul Records
Egusquiza J. P. Egusquizos solo debiutas su 7 | kova rezidencijos | https://apesoulrecords.bandc
Rudos desde la | kompozicijy mini albumu. Backsteinboote amp.com/album/ruidos-
Tierra Berlyne metu | desde-la-tierra
(Vokietija).
2020 | Ingebrigt Haker | Norvegy kontrabosininko Irasyta 2019 m. | Sonic Transmissions
Flaten I. H. Flateno dviejy daliy solinis | balandzio 7 d. The | Records
Til Anna albumas dedikuotas jo dukteréciai. Treehouse Austine, | https://ingebrigtflaten.bandc
Teksase (JAV). amp.com/album/til-anna
2020 | Folknoize Amerikieciy  kontraboso  atlikéjo Be leidéjo
Submerch Folknoize’o (sceninis vardas) mini https://folknoize.bandcamp.
solo improvizacinis albumas su com/album/submerch
dviem  kiriniais  jgarsintam  ir
preparuotam kontrabosui.
2020 | Dan Fortin Kanadieciy kontrabosininko | Irasyta 2019 m. | Elastic Recordings
The Latest Tech D. Fortino naujausias solinis | geguze Canterbury | https://danfortin.bandcamp.c
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albumas. Music ~ Company, | om/album/the-latest-tech
Toronte (Kanada).
2020 | Henry Fraser Treciasis amerikieciy Jrasyta 2019 m. | Be leid¢jo
BRIGGS kontrabosininko  H. Fraserio  solo | rugpjitj  Seizure's | https://henryfraser.bandcam
albumas su 8 kompozicijomis. Palace, Inc in | p.com/album/briggs
Brooklyn, NY
(JAV).
2020 | Ole Amund | Norvegy kontrabosininko Acoustic Records
Gjersvik 0. A. Gjersviko solo serija: https://music.apple.com/us/a
Bass devintasis albumas su 11 Ibum/bass-improvisations-
Improvisations improvizaciniy kiiriniy. volume-9/1519523522
Volume 9
2020 | Ole Amund | Norvegy kontrabosininko Acoustic Records
Gjersvik 0. A. Gjersviko solo serija: https://music.apple.com/us/a
Bass deSimtasis albumas su 9 lbum/bass-improvisations-
Improvisations improvizaciniais kiiriniais. volume-10/1529184186
Volume 10
2020 | Barry Guy Naujausias Barry Guy solo albumas, | [rasyta 2019 m. | NoBusiness Records
Irvin‘s Comet irasytas Improdimensijos koncerty | spalio 29 d. | https://www.discogs.com/B
serijos metu Vilniuje ir iSleistas | Improdimensijos arry-Guy-Irvins-
lietuviskos ~ NoBusiness ~ Records | koncerto metu | Comet/release/16297877
kompanijos. Mama studios
Vilniuje (Lietuva).
2020 | Ville Hearrala Suomiy kontraboso atlikéjo We Jazz
Pu: V. Hearralos solo debiutas su 14 https://www.discogs.com/Vi
autoriniy kiiriniy albumu. lle-Herrala-
Pu/release/14757461
2020 | Mark Hellias AmerikieCiy dziazmeno M. Helliaso | [rasyta  paskutinj | Be leidéjo
Available light solo albumas su 12 kompozicijy: D. | prag¢jusio amziaus | https://www.discogs.com/M
Cherry, O. Pettifordo ir 10 autoriniy | deSimtemtj Radio | ark-Helias-Available-
kiiriniy. Legs Studio | Light/release/16009235
Niujorke (JAV).
2020 | Sigurd Hole Norvegy kontrabosininko S. Hole’o | Irasyta 2019 m. | Elvesang
Lys/Morke antrasis dvigubas solo albumas su 18 | rugséjj The Arctic | https://www.discogs.com/Si
kompozicijy. Hideaway, Fleinver | gurd-Hole-Lys-
(Norvegija). M%C3%B8rke/release/1484
8106
2020 | Maximiliano Argentinieiy kontrabosininko | IraSyta Estudio | Ears&Eyes Records
Kirszner M. Kirsznerio 11  kiriniy  solo | Doctor F. Buenos | https://maximilianokirszner.
Isla albumas. Aireés (Argentina). bandcamp.com/album/isla
2020 | Meinrad Kneer Vokieciy kontraboso atlikéjo | Jrasyta 2019 m. | Evil Rabbit Records
Vocabularies M. Kneero vélyvas debiutas su 13 | lapkritj Berlyne | https://www.discogs.com/M
autoriniy kompozicijy albumu. (Vokietija). einrad-Kneer-
Vocabularies/release/15455
209
2020 | Peter Kowald Legendinio vokie¢iy laisvojo dziazo | [rasyta 1997 m. | FMP
Total Music | kontrabosininko P. Kowaldo | lapkricio 6 ir 8 d. | https://www.discogs.com/Pe
Meeting 1997 koncertinis 1997 m. pasirodymo | 30-ajame Total | ter-Kowald-Total-Music-
dvigubas jraSas, iSleistas daugiau nei | Music Meeting | Meeting-
po 20 mety. Podewile, Berlyne | 1997/release/14728808
(Vokietija).
2020 | German Debiutinis argentinieciy | Jrasyta 2018 m. | NendoDango Records
Lamonega kontrabosininko G. Lamonegos solo | rugséjo 26 d. ir | https://nendodango.bandca
MoNoCRoMo albumas su 9 autoriniais kiriniais | lapkricio 14  d. | mp.com/album/monocromo
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solo kontrabosui. Estudio Libres,
Buenos Airés
(Argentina).
2020 | Jaspar Libuda Treciasis kontrabosininko ir | JraSyta 2020 metais. | Cinematic Bass Music
Das  Buch der | kompozitoriaus i§ Berlyno http://www.jasparlibuda.de/
Trdume, Band 1 J. Libudos solinis albumas. shop.html
2020 | Brandon A. Lopez | 8 kompozicijy amerikieciy | [rasyta Issue | Be leidéjo
The Sodom Salt kontraboso improvizatoriaus | Project Room 2020 | https://www.discogs.com/Br
A. B. Lopezo solo albumas. metais. andon-Lopez-The-Sodom-
Salt/release/16818000
2020 | Brandon A. Lopez | Dar vienas A. B. Lopezo solo | [rasyta 2020 metais. | Catalytic Artist Album
Santeria albumas, pristatantis 10 laisvaja https://www.discogs.com/Br
improvizacija besiremianciy kiiriniy. andon-Lopez-
Santeria/release/16816404
2020 | Mike Majkowski | Australy kontrabosininko, IraSytas 2015 m. | Be leid¢jo
Mirage reziduojancio Berlyne, spalio mén. Berlyne | https://mikemajkowski.band
M. Majkowskio dviejy kompozicijy | (Vokietija). camp.com/album/mirage
solo albumas.
2020 | Ryan McGuire Amerikie¢iy kontrabosininko IraSyta nuo 2019 m. | Be leidéjo
Lessness * R. McGuire’o solo albumas su 6 | rugséjo iki 2020 m. | https://ryanmcguire.bandca
kompozicijomis ~ pagal  Samuelio | vasario  Ashmont | mp.com/album/lessness
Becketto prozos kirinj Lessness. | and the Berwick,
Naudojami kontraboso sluoksniai, | Bostone (JAV).
vokalas ir perkusija.
2020 | Thomas Milovac | Kroaty kilmeés amerikieciy | Jrasyta 2020 m. | Be leidéjo
Electronic kontrabosininko T. Milovaco solo | spalj Orlande | https://halmcgee.bandcamp.
Cottage Split 21: | debiutas su pusvalandine kompozicija | (JAV). com/album/ec-split-21
Murals (for Maxo | Murals kontrabosui ir balsui, ja
Vanka)* inspiravo  amerikie¢iy ir kroaty
tapytojas Maxo Vanka. Sis darbas yra
viena i§ bendro albumo Electric
Cottage Split 21, dviejy daliy.
2020 | Matteo Mosolo Italy kontrabosininko i§ Udines Coligola Records
Isolation M. Mosolo debiutinis solo albumas https://www.jazziz.com/new
su 9 kdariniais, i§ kuriy vienas — -releases/isolation/
A. Aylerio ir 8 autoriniai.
2020 | Kyle Motl Ketvirtasis amerikieCiy kontraboso | Jrasyta 2020 m. | Be leidéjo
MAW * kurgjo ir atlikéjo K. Motlo mini | kovo 20 d. https://kylemotl.bandcamp.c
albumas su dviem kompozicijomis, om/album/maw
naudojant distortion pedalg ir garso
stiprintuvg.
2020 | Eli Namay AmerikieCiy  kontrabosininko i | Jrasyta 2020 m. | Be leid¢jo
Chicago ~ Winter | Cikagos E. Namay solo debiutas su 4 | vasario 27  d. | https:/elinamay.bandcamp.c
2020 kompozicijy albumu: dviem | Elastic Arts, | om/album/chicago-winter-
originalais bei A. Braxtono ir Cikagoje (JAV). 2020
W. Shorterio kiiriniais.
2020 | Darek (Oles) | Lenky kilmes amerikieciy Be leidéjo
Oleszkiewicz kontrabosininko D. Oleszkiewicziaus https://www.allaboutjazz.co
The Promise antrasis solo albumas dedikuotas m/the-promise-darek-
dziazo mesijui J. Coltranui, jame oleszkiewicz-self-produced
skamba 7 kontrabosui aranzuoti J.
Coltrano kiriniai.
2020 | Miles Perkin Kanadieciy kontrabosininko ir | Jrasyta Monkey | Be leidéjo
Subtones ** kompozitoriaus M. Perkino 7 | Puzzle Studios | https://milesperkin.bandcam
kompozicijy solo albume taip | Montrealyje p.com/album/subtones
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pasitelkiamas vokalas ir blignai, o | (Kanada).
viename kiarinyje dalyvauja du
sveCiai: vokalist¢ Erika Angeli ir
gitaristas Simonas Angeli.
2020 | Marco Piccirillo Italy  kontraboso  atlikéjo  ir Be leidéjo
A Persian | kompozitoriaus M. Piccirillo 1§ https://marcopiccirillo.band
Princess Turino solo debiutas su 6 kiriniy camp.com/album/a-persian-
albumu. princess
2020 | Barre Phillips Dvigubame albume pristatomi du | Pirmasis  jrasytas | Les Disques Victo
Thirty Years in | improvizacinio solo kontraboso zanro | 2019 m. geguzés | https://www.discogs.com/B
Between legendos B. Phillipso koncertiniai | 17 d. 35-0jo arre-Phillips-Thirty-Years-
pasirodymai, kuriuos skiria 30 mety. | aktualiosios In-
muzikos festivalio | Between/release/15560544
koncerte
Viktoriavile
(Kanada), o antrasis
— 1989 m. geguzés
12 d. Western
Fronte
Vankuveryje
(Kanada).
2020 | Noah Punkt Sveicary kontraboso atlikéjo ir | Jra§yta 2020 m. | Be leidéjo
Scene kompozitoriaus N. Punkto debiutinis | sausio—spalio mén. | https://otherunwise.bandca
12 kompozicijy albumas. mp.com/album/scene
2020 | Sean Riddle AmerikieCiy  kontrabosininko 1§ | Jrasyta 2020 metais. | Be leidéjo
When You Hear It | Kalifornijos S. Riddle’o 7 kiriniy https://seanriddle.bandcamp.
solo albumas. com/album/when-you-hear-
it
2020 | Sean Riddle Dar vienas amerikieéiy | Jrasyta 2020 m. | Be leidéjo
An Interview kontrabosininko S. Riddle’o solo | rugpjucio 28 d. ir | https:/seanriddle.bandcamp.
albumas su 7 autoriniais kiiriniais. rugséjo 9 d. com/album/an-interview-2
2020 | Tom Riviére Debiutinis brity kontrabosininko Jrasyta 2020 m. | BUG Records
The Things OIld | T. Riviére’o 5 kiriniy solo albume | liepos mén. https://bringlulu.bandcamp.c
Memories Do to | puikiai  dera  kompozicija  su om/album/the-things-old-
Me improvizacija. memories-do-to-me
2020 | Jason Roebke Amerikie¢iy  kontrabosininko  i§ | Jrasyta 2019 m. | Be leidéjo
Magic Timing Cikagos S. Roebke’o solo albumas su | sausio 27 d. | https://www.discogs.com/Ja
4 autoriniais solo kiriniais. Kingsize Soundlabs | son-Roebke-Magic-
Cikagoje (JAV). Timing/release/15709116
2020 | Jason Roebke Naujausias amerikie¢iy | Jrasyta 2020 m. | Be leid¢jo
Repertoire  for | kontrabosininko ir kompozitoriaus S. | balandzio ir | https://roebke.bandcamp.co
High Concept | Roebke’o solo albumas su trimis | geguzés mén. High | m/album/repertoire-for-
Laboratories autorinémis improvizacinémis | Concept high-concept-laboratories
kompozicijomis. Laboratories
Cikagoje (JAV).
2020 | Jorge Roeder Peruieciy kilmeés amerikieciy Be leidéjo
El Suelo Mio kontrabosininko, reziduojancio https://www.discogs.com/Jo
Niujorke, J. Roederio solo debiutas rge-Roeder-El-Suelo-
su 13 kompozicijy  albumu, Mio/release/15699119
balansujanciu tarp autoriniy kiriniy ir
dziazo klasikos.
2020 | Zach Rowden | Naujausias amerikieciy Jrasyta 2020 m. | Be leid¢jo
(Henry Birdsey) kontrabosininko Z. Rowdeno solo | vasarj Meridian HQ | https://henrybirdsey.bandca
Catacomb Relay albumas su vienu ilgu H. Birdsey | (JAV). mp.com/album/catacomb-
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kuriniu, paraSytu specialiai Siam relay
atlikéjui.
2020 | Fabien Sevilla Treciajame Sveicary kontrabosininko | Jrasyta 2020 m. | Be leidéjo
Rites* F. Sevillos solo albume atlikéjas taip | liepos 25, 26 d. | http:/fabiensevilla.net/news
pat pasitelkia balsg ir perkusija. BlueheadMusicStud | |
io,  Cronay ir
rugpjiicio 17-20 d.
Notre Dame du Bon
Conseil baznyc¢ioje
(Sveicarija).
2020 | Damon Smith Po dvideSimties mety perleistas | [raSytas 1999 | Balance Point Acoustics
Contradictory amerikie¢iy kontrabosininko metais. https://www.discogs.com/D
Consequences: D. Smitho improvizacinis 19 amon-Smith-Contradictory-
The Unavoidable | kompozicijy albumas, jrasytas 1999 Consequences-
Route metais. 1999/release/15555625
2020 | Damon Smith | Amerikie¢iy  kontrabosininko  ir | [raSyta 2020 m. | Balance Point Acoustics
Whatever is not | kompozitoriaus D. Smitho naujausias | balandzio 30 d. | https:/www.discogs.com/D
Stone is Light solo albumas su net 23 autorinémis | Bird Could | amon-Smith-Whatever-Is-
miniatitiromis pagal Octavio Pazo | Recording (JAV). Not-Stone-Is-Light-
poemy pavadinimus. [release/15444394
2020 | Helen Svoboda Australy kontraboso atlikéjos | Jrasyta Moon Music | Be leidéjo
Vegetable Bass* H. Svobodos solo debiutas su 10 | Studios, Masbrachte | https://helensvoboda.bandca
kiriniy kontrabosui darzoviy | (Olandija). mp.com/album/vegetable-
temomis. Dalyje kompozicijy atlikéja bass
taip pat dainuoja.
2020 | Wojtek Traczyk Antrasis lenky kontrabosininko ir Pawlacz Perski
Runo [ppt50] kompozitoriaus W. Traczyko solo https://pawlaczperski.bandc
albumas su 5 originaliomis amp.com/album/runo-ppt50
kompozicijomis.
2020 | Will Yager Amerikie¢iy kontrabosininko Irasyta 2019 m. | Be leidéjo
Live Miscellany W. Yagerio solo debiutas su vienos | rugs¢ji [C Yacht | https://willyager.bandcamp.
ilgos kompozicijos albumu, jrasytu | Club (JAV). com/track/live-at-ic-yacht-
koncerto metu. club-september-2019
2020 | Will Yager Antrasis amerikieCiy kontrabosininko Be leidéjo
forge I W. Yagerio mini solo albumas su https://willyager.bandcamp.

viena ilga improvizuota kompozicija.

com/track/forge-i




