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i VADAS

Gi aur aist alin diajuagi al ypads, sinkretinds kultilr
etninas bendruomenas, iglaikanlios savo rel
bendr uomen iKahak Jsokv asst DZl estintis gioje sinki
i storijos eigoje neigvengd skirtingd kultlr
t al pi nanilrieg rseazveygtlai o jtestrm jbGain@ r u e me PEBBZU| &) au
ir religinDZ i Kathakscenine/p Nof Pabantlil ob svagkiakass s u
XIX a. pabaigojd XX a. pradgioje vykussOapagvhpusi 9o
i daj O Dxvaptam | ndNg Sman ign gnd imadk Bkkotl Gorjmiii rmaarit i.0e
p avy zd ig@gioimo dalyviai,r ef or mat or i ai Aduetgekndijiic)ek DA jedp i
I ndijos tekst,0j sudemahi adskurt t fineuzad sanklades ( b e
T praeityje. | gt Blols nhesemavopitaeist iogs | gbr al
Anuo s inkukli toljos atstovais. Taip, e g laaintent i gkumas i t amatcy o
buvo atkurtiAikrieji i menai, o gyvos performatyvios tradicijos, neatitink | i @ ses ansi n
ref or miagjpsoimiu®t umt os DZperiferijN. Po neprikl
kultlrinio paveldo pamat O svtaa btNi @astamupoa i |
suintensyvingj o kait ok 1 A i gnvoa, I sgnitizavimd, standartizavimar nacionalizavimo
procesuspasi remdama nauj ai sukur t.O |lidnssitlictand eniaji
aukgtesniems vVvisuomen &eformmtorinik k 58 & j a mspt! pahtuokj! oa
kodifikavo ir klasifikavo tradicinius menus, kartais grubiaikdamit i ek j O t ur i n DZ |
su menais sietinas tradicineendruomenes | O gyvensenN ir tarpusa
visuomenei irper f or matyvi Q merk@t apti mkedigvengi ami
moder ni zaci jio glgbalizacijosvia konodifikacijos procesamsfam tikros
Adri nkibesido s1 &dmén & mizurpuadanios tradicijas @ & | sukeldamos
atitinkamé&samldiaenpa&yl a daugy bkKathakd akiiso mOai d
kokiomsbendr uomghamsa pirn k plhathaklyaks @ tpmaaiyjeiirc i j a
dabartyj® Kuo jos skiriasi ir kaip tarpusavyjeNsv e i Rléag a at saki ngas u
atliekamo gokio technikos, turiniopavepkat
tradicijosr ai d N ir kaip tradicinds bendruomenés

reaguoj a DZ ppkidiopadk KjadDp kasdi ends prakt

bl daiavivoka ir reprezentacija, klrybinads
gobdj o ir ¢gilrovdaKirki cag o éKathakftasdaaujtod 798 ki u i l
dariusi Or d&iadiri i0GO mend, ganédtinai pl al i ai
teritorijoje?



Disertacijostyrimo objektas yra Kathak g okiiDZ ai ri al ypa, Katdahugi a:
ali k dje@ dr u dartersipde r s i pyampusiydia® Iviiksijma pri k|l au
etninams grupams ir geografinams |l okacijo
ti kdjimams, tradicberamsugionkag®sp dmsuzp&aint i
kaip profesi opmariBigN Maudpkre hBr mat yvi kultlra
bendr uomenas biekoridmaaveik@amaa intéroretumjama, reprezentuojama ir
kurianti, veikianti, reprezentuojanti, vienijanti, polemizuojang.i pl aitkfuolrtmiar i ni

prakt i k Paveikiassufomaupa i st orini O veiksni O ir ide

Disertacijos tikslas

l gtirti gi aur as c e ntKathakii o gmd i § @lsDZr mrga lo
bendruomenggat skl ei dgi ant performatyvios tradici]
kontekste.

Darbe keliami wugdaviniai

1. 1 g nagkathakkt il mn, raidN, formN ir turinDZ

kul tlTrinDz religinDZ ekonominDZir politdi
perspektyvos

2. 19t Kathekp r akt i KN tradicindse i rberedrrwmadmen ans
3. Api bKahgkgioki o ypatumus bendruomeninas ir
saviklros pogilriais

4. 1 gskirti pagrindiniwus tradicijos kaitos
5. Atskleisti, kaippriek nt anl i O kontekst O prisitaiko t
tradicijai nepri kl ausantys atlikajai,

transformuodami ir pali N tradicijN

Darbe anal i zuoj amakKathgki peddrnatyvk iprakiika ir gi andi en |
prakti kuymjkdin IO oisr b enmudzri koamétad®oka, tarpusavio santykiai
bendr uoidueiriu@ j O ribd), ekonomYmatoi nggyavse nd &m
skiriamas bendr uomdkiiPn & s p ia teprezentddijoklavdimams. i 0 s
Per i O prizmn i gskiri ami ir anali zuoj ami
transformavimoDZ a nTkedriaid darbo pagrinddésp ok ol oni j i nlae itdag@irai j a,

DX erd o litjoud/esi o/ sD&ki em® O pr adtidunan@ st gyr o majsu
8



kolonijines prielaidas apie e ki nt an| i,men dIriatdii wiksuads tapatybes a s
saweirk i ,6 AuwdlvetFAokNol oni jinis diskursas atsklIl ei
naudojo kultlirM laivp, r@li kgndsnsl mperijaiN t ol
performatyviai istorijai atryviiki teeir@ndi end f
Goiglb e n d r u darbebnsthaudgamask el i omi s prasmami s : 1)
api bantdukKathakgoki u susijusi O asmenO vansapienN, 2
smul kesni us darinius, toki us kaip mi est o
bendruomenas ar su kokia nors instituciija,
tokia prasme varfantg o dRhaudgamaskursyvas Darbe svarbi perskyr t ar p 't r adi
(angl. hereditary i r tradiciijai t i @yl ooghieraditary m & p i ik & O
TradiciniaiKathakat | i kaj ai yra su mygii &war, ad e@ae mtur i mi
regi one gpea priO kateek kathaib i (r U d aif)?gTyo tarpatiestdgiai tradicijai
nepri klausantys iymre rargieptaktikuojantykathakine’n DZs
Tradiciniai Kathak ai k agagnai i r kathaka Narimt aarmis ki r t i g o k
bendr u pavadinidossk al bant api e JdikdpFaibdi(abiermatvejaiso j a m:
busnaudgamaskursyvas.
Dagnai gi ame thdidijds 8 N v @ k dradlifija tra&ttuojama kaip takus,
ki ntanti*s Died &rkti angyisj oj e st e n gadicjosassnio diegwng b §s
suprieginigndenomenloi st uatwlywmNnN ir konteks!
Kathak g o kdarlekartais vadinamagperformatyviapraktika performatyvia tradicija
kul tTrin®xbpnwnka.iPprdormatvimasri uo meéivagktik®dX T nyt N
atl i kibmN ir vi s.Rerformaydume iNjyv®@k aa © Ak DA< | k erat
platesDZ uv o ki moeil ag kslirs apr Api susijusiassmdz ck g& ai gok
vaidybos praktikas Taippad ar be dagnaat riek &@jr Qoyaimas @D vi s

1Gi ame kontekste galima bitO naud ethoforagZémtsvisky@0d z i k o | ©

tradi ci jahajime Keafeldtsdot r adi ci nei bendruomenei prikl ausa

2Kathakb i r Udiag ohi ndi k.: bendruomend, brolija, ¢gmoni O ¢
g

D1 dgi O perdavimo ir vedybO sfer oj eakumaatvejuss & witd ng O
ar ab O iirt aw bdadi kakbojei t a v Jiykaufr t i/aahi ©4j O bendruomend, ig
centriniuose galies regionuose Mugol ® dinastijos va
STradicijai nepri k|l ausiaani| iiQj aautgloi ktérj ald isckiajiolsi unsa csipoanra |
institucionalizavimo/demokratizavimo laikotarpiu.

“Filosofd& Jurga Jonutytad savo darbuose ,tdeitm!lpdit ja® arl
apibendrintai pateikia\di skirtingas traktuotes. Vi enadiaticijast i gk
suvokiama kaip prieginga,pAk uriybiiamisd mrwmaick § mui , Kl dias\
kart WtoksN saip Asav ambanmlkdDgik Nl enNdsg lyanob u p DA s &d patesnN i r
pal ai kymN, ir kaipkaiapjonsiiekh®DAAl ai koadaci jNDA (Jon

5S a nigsanskrito irhindiki muzi ka, teatrinis pasirodyma@icGagordai no:
1997:963)G3 aur &s I ndijos perfor mat y Vsiydngiakelagpraktikag: Buzkso nt e k s
ritmo ir judesio.

9



procesN, repeticijas, pasirodymus,Kathak t ual
performatyvia praktika.

Susijusi ojkathakir septynikiti § o k j iai Indijbje d a g n a i apibild

terminas klasikinis ir neoklasikinis S N v oklaskinis®, nors irpasi skol i nita i ¢
nevisi glkai ttinkahitai | nd,jviib&slttkiasti ausDAKkont € &
standa,y td ztueottiOy k ai i rr etge capmi kaighdQmii ¢ ik @ermprimsb 1T id DE

neoklasikinisindijospef or mat yvi O tradi ci j OKapilosiVatsyayant e p
(Vatsyayan 1968, 1982, 199011) pabdadlamaeki mmEt au bt Nt Ngii& pr
tradici j @butetmnaipakaitomisn&igiojami ir disertacijoje

Syarbu pagymati, kad aptariama kultirina
centriniu Indijos subkontinento regiontkathak g o ki o ki | mas i r rai do
RadgasanagdhoP net po nepriklausoPmpbdagoat 8k i
Bengalijos valstijO teritorijas. Kai Kur i ai
regioneNepai sant toki o, p]taznabpssaudjamnisiDd rassi taaulr o s
Indijosk ul t Trinio rasgi ono apibldinim

Tyrimo metodai

Vi ena s vdarboomewdins@ri€igOi ant r o p.&li & g idpeargbrad® t a g O
etapO etnografKahakssti aulbo prpkemdvop@meid sae
centriniame Indijos region@ 0 1 7 m. griaedgi on. mbral andgi o ma
rugsgarjuood gi o augnadna.mi@ sbwo s ki ri ama slalyeabjanj i mu i
nestrukt lirg odsatlerimskstilrmr uoti ems interviu, gyve
prisiminimamsTiesajrank s| i au api e degigne mtkroeti BZ g rgauloeviad «
tyrimo lauku (1997 2009), studijuodama hindiur du kal b N bei l'iterat
Kathakg -DEES U pr el i mi nar i ai susi paginubPHasvusit yj
pasitikaji mN. Toki a s &, tnespati prgktkuogamdkahakqio ,k D n
turiu galimybi BAptinkkmidi piaj e neasduaigjolémsEij kao p
Indijoje, lemiadvi | ypn antropologinio tyrimo prieigdg
terminol ogij N, ¢gis atnitmr@tph | (@glithich gescNptyohii ma s
antropol oginn §iilgr os8 apredy \siphlpkdiydeMut aarfengh g y mu

6 Scenos medtraktateN @ a S U &.praKr.i V a. o Kr.) vartojamiterminai desiir m U r. gigyapytikslia
at i ti nk élkisimsv/ didudiesir klasikinis |1 ndi gk O perfor mat y vpastleikene n O k
termires SUs,t r § ¢ is d\ksili g nits s u  aatitibkamaiDAeerireistiadictiaavarbiuose tekstuose
traktauose .
10



thin description . Gal i myba tirtii ggovklidod W4 e mdkytimame n
fenomenol ogi ni a svarbiosmoa nsot rpaat|ei gopsp Nigdre kDZOa | pi ant ai

analizuoti bendruomenéds savivokN ir savirerg
Be kokybi,gi@mesttad®® vai dmendZ iaadn efkianii
metoda, p a daatis suprastis ki rt i ngus politinius, i stori
kontekstusdariusui s DZ ak N i r i k iKatipkg® kd i ogrme@N vrg isk iga n |i in
praeities reigkinius, DZ skirtingas gokio i

praeities ir da birairgtsiieaskaiprigamasl o kkil §lajis Nd iay iac O
bendr uotneepnaitOy b R| y |jia@ kaip P @i nat | i keén dr uiomeni

reprezentacij N, proceaudiokii joo s ramrsd prrimacii jjds ak |

Ginamieji disertacijos teiginiai

1. Po k ol otnd q ri inigeAsutgikia igaimyb @ ek onst r u ot iKathdlo mi n u
gokio istorijosgoak Bzrkeskidvpnisha dpaapdsileol kgt & t iDZ
XX amgiaus tradicijN.

2. Kathakper f ormatyvi tradicija yra ne tik tie
ekonomini O ir platesni ODXZlunagpingini ni O kont e

3. Gokis kuriay pat kg NT ri nnil eil dag fommootin NNreprezentuoti
individualiN- i r b e ndr u o wveiktnrikeistis u saipjau s.ibM apl i nk N

4. Indijoskol oni jina patirtisniar adé kigdampmyjajea ¢ ii jso
skl ei cegi atsriadp ci j os kaitN, aawkNi k@¢ Ol eikrs i
repr e ziepnditakg mp Nbtl ideuks pal i oje I ndijoje, ti

5. Remiantis svarbesniaisistoriniais procesajs galima i g s kkelet Bt | i k&j O
bendr u nskaikymd eta) kolonijinDPeriodN dekolonizacijosl a i kimet DZ
gi u o lpaeirkiiondD¥

6. At si gv elogeksusnitr DZapat ybusveiksmusmubjadl cij os

nevienodali reaguoja DZ aplinkos pokylius
praktikoje.
7. Tradicija vystosi skirtingomigryptimi s i r D& anmig \@nagjdmisakurios

galirpapi | dytirpviegaakiauNj viena kitai

11
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di skurso pri zD&ausious:s gi | i namasi
1T kas ¢giuolaikinaje Indijoje goka?
1T koki oje aplinkoje goka?

1T kai p per gokDZ konstruoj ama bienmdre@mezie
tapatyba?

Bene didgiausi N DZ akald ap @k oHdwarjdone Baitdeoor
Chakravorty Spivak (1993), Homi Bhabhos (1994) darkaivardas Saidas lemtingoje ir
pol emi gk o] @rientklizmasy(anpleOrientalism), or i ent al i znkbip api b
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antiistorigkumN ir taubdiosalki i mN, spaalbmsaodt isn
di skusijoms pokol. BdvdrdoiSaidd slagstneanalizugjaokslonizaeijosa
pobl dgi o ko Adjojeer|indijajé,t ®d &ga dsenacip  n thesiogiais u s.i j IS
Homi Bhabha savo  knygoje Kultlros (angl.e t &he
Location of Culture 1994) suf or mul av o svarbias pokol on
hi bri d,ia&@muimaasl e,nmimiijkutnraes| i oj i 0GiersINBBk 6 ¥ i r t |
pokol onijindje | it enaudjamaioterminaigsi ot d yo | md s kotr
aptariantr e i g k i procesus tiek diachroniniu, tiek sinohni ni u pj T vi ai s,
suformuot os d &y sjkaktsmkos.Yi ename svarbiawsi O s
nugemigalt laasli s@ngli Can the Subaltern Speaksayatri Chakravorty Spivak
polemizuoja sus ubti |l umo stokojan|]iomis, mioatdbd i o min
kategorijomis Analizuodama dvigild kol oni zuot os moters kol oni
| yti es Spvakpkelianinie. p a tklaugimaipaskatinosubalterno ir feminizmaemO
sukl esSuBhalmNer no i déajos ir DFitamd admeor tNeeg Igeii c
kitos perspektyvos,sughg i nDZi DX y ki ®ait Akmi i as anks| i au
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bendruomenes iDZ al&t earrti iandioai lf e® aime®&bi ri al ypi s
pokolonijinio diskuGammopHupghnd i(2002C0H,tAa rdija ma D
Ahmado (1995), Stepheno Slemono (1990), Roberto Youngo3j2@arto Moore Gilberto

(1997) Johno McLeodo (2007yeikaluose Konkr el i ali indigkajam Kk
Ronaldo B. Inden®Z) v a | 1§90 §2000)anknygoje] s i v ai z d u @pghlmeginiign d i j ¢
India). Remdamasj i O aiudtdojroD®vsa liggomi s, at skl eisiu, ke
intelektualiniai modeliar e itkudo met i ni us i r v al eaipgiiues pirsotcoers

savorugg tpuavei kd performatyvi O menO rai dN.
Tautos formavi mo1983no knggejg s i DAakidongppaeos be
(angl.Imagined Communiti¢gptaria Benediktas AndersonAsitoriusklausiag kaip kuriamos
istorijos i r k 0 k DZistorgos thterpretddas vaidina konstruojant i eAndérseno
api bragtN kon cHips Nobsbawinds & Terefide Rangejisasavo knygoje
Tradi cij os(anglgrgearvention of fradi#ionl984. Pas a k ¢ inG nmeaujtac r i
tradicijO, teigian]|i O s avtoasakutosamnatgaivintodisai r s €
neseniaigalnetgimusios ar sukonstruotdsgaup. Remiantisy i O  aD#fyt voar| jg@imai s
teigti, kadk a i kurios performatyvi 0 BseoklasikthibKathak t r a
stiliaus) pr irekdnsiruo® /osugahe® tradiciglhi i & einvedited tradition
kategorijai.B e a b espkgtinkadKathaktradicija atsirado tiKX a mg i,yurj & nel ogi ¢
nes tokios ar rgpianegygavaotsi ktan a chike@il ji ¢ s \gii smt dnz || ti a
dabartinis gobki o Kathbkiplaivwad,i repiezeitustis atitinkamas
bendruomeness pi b 1 d atitinkamansse st et i n & mi s, tutini® gpatenmaicai j o mi
repertuaro eiga, yr&t u s i f ograrmadvt i sn airijo atyaviieu ar @konstravimi DZ Na k
d a tief kolonijiniai, tiekv & | &IX in XX am iis@riniai procesai
Ypati ngN naciordlizgcgk oder i nanl i o moder nybn ir
kultlrologas Par t has Ta@ah in os dragienti. Kelanjigoir k ny g
pokol oni j i(ang. The dlatianraindIte Fragments Colonial and Postcolonial
Histories, 1993).Jsp a b ryapja tanantgeNr s DX ati @ wWtgii ok sma rGoidEg a i
D val gosp eraframrka toygve sCe ntorsa dp rca g i Gtrargfosmadijoms d a b a |
tirti. Kul t Tros psi cho,l opassi tAeslhkifissh pNeslomigkmiausia | i z i

kol oni zuotjoPoolslaemg&k DEdolroni jini O ir dekol on
Lietuvoje kDZiranikii® tdkodiepujosik Nn tyfimmu€n & r a
daug.Pani n aAudriaus Beinoriaus mokslininko,le ne ger i ausi ai D&i gi l

di skursN Lietuvos akadeNgdrmidgiegN eRipdtj®@ Azi jn
religijos tyrimams, darbai (2006, 201Z3ar T no Paunksni o (2012) i
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(2013) disertacijos pokolonijind teorija s a k mi n g aa | ntdaiijkoos Il i ter s

ki nematografijos bei |l ndi jos ir Britanijos
Pokolonijim  t e mN pal uitt darpua@e prist&loas svarkios kolonijinio kito (angl.

colonial othe),t ar p kol oni zatoriaus 1ir kol daniozguko tnooj

(angl.desird ir at s t | (amgl.megection), h i b r i d(anglkibridity) ir kitoss Nv o k 0 s

t ur &) oakabdmaekstemi i r p a giarr @idg ks& i p IgausaiPokobBijinis y r i m

di skursas persipyna su DZairiomis discipli@i

istorija, antropologija, ethomuzikologifa@tnochorel o gi j a, gokio studijo
Antropologija ir etnografija . Kadangivienapagrindinn  @arbo metodologin frieigOyra

antropghogidaug damesi o skiriama skirtingie

duomenO rinkimo ir pBraneo Boasm¢185119a2ms kaup ttd rr

rel i atyvipaveiktossii dndbjod fi isrtti exrApsr e t Seeptzy V.Mudrer) i C.

postmoderniogk r i t i Glifforsl, G( Marcus) antopologijos paradigmoXX a. pabaigoje

pl &t oja svarbias repr ez euwmlumocsiNvosiua Aokaaud e k s y

g i n ofi keliagjant link A9i noj i mo f, swokA ul mbkaip simbolio ir

p r a dikebasjant linkA r as mas k aiinTai tiesiogigkpi aevnetyriadi objekto,

| auk o, tyr agatesirikito, savoirrsvemo jsou v(o k iamyN & nmeskiitan  d

antropologiniotekstbe t nogr af i/f a§y kil ipgsakdmescCliffordo,t ur i bt

polifoninis (angl. poliphoniq. Irvingas Seidmais savo knygojelnterviu, kaip kokybinio

turi mo metodas. Edukacini o i(angl. steraewind asgi ni «

Qualitatyve Research. A Guide for Researches in Education and the Social SQ806¢s

kalba apie informacijos rinkimoa nal i zas i r i nterpretacijos
naudingasautoriauss i 1 | @emoemenocloginio giluminio interviu taikymas, kuris remiasi
keliomis fenomedaolgengigha mirgkd tnitratnitd i i bet r ump

koks suvokimas & subjektyvus; 3 Agyvenamos patAprtasensdis spvaaird

b1t i (Bgidman 2006: ¥19). Tai p pat kihiautoda, daug i damesi o

aktuali O etnoNo&aDi miad day r iityriho psulm ahge fretdt | k a |

suvokimui (Coleman ir Collins 2006, Gupta ir Ferguson 1992, 1993@) virrkigo supratimui

ir Diprasmini mui tyrimo | aukot komnierkis® emd tDad

ir etikos klausi mO aptari mui ( Ehame 20G2p n , Fret
Performatyvi oisgikawd tdrriotsi @ sy rdatymp®me tnag dOD leit aio

s v a rsht Ir sa irinkisiai: iG@gory Bartz ir Timothy J. Coole® & g atyrimaalduke(ang!.

Shadows in the FieJ@008) Helen Thomas idamilah Ahmed& u | t T r i ganghGultukall n a i

Bodies 2004) Rinkiniuose diskutuojamos kultlros

tyrajo, tiek tiriamojo), l yti gkumo, tiry r i mo
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Janet sOdrgekngggeRout | edge vadolkagangl. The Rodtledgedance
Studies Reade201Q n a g r mostagridss ¢o ki o s tos taipjpaddsanplissb | e m
istorija, bendruomene ir politikas o ktarppraeitesi r dabarti es: taut a,
(angl.Dancing from Past to Preserflation, Culture, ldentitie2006, sudaryta Theresos Jill
Bucklands ki rta goki o istorijos problematikai s

Performatyvumo teorijos.B1 t i na ¢piaammer &ddr be aktual i N pe
perspektyvN. Tai gwina® ispiieeitmanaau rsau aut Rishdrdr ol ir re:
Schechnedir antropolog Viktoro Turnero  p a v a(8ctieghmér 2005, 201Bavis 2008).
Gi studijOskendptosge BDIMgwvbdsi ypatingN pagrei
aptariamad a | abstraktumo i r(Bhatuehadl998)thil § @iup | bi Inti egrkt
hi bridi gkumo ji sutei kia galimybn pagvel gt
kampaisgal i nl i ai grimpmiasi t arnaut.i

Kul tTros Natgudinjag an't per fwe imkait ghoderdzasjop r a kK t
gl obalizacijos, mi gracijos procesus, naudo

Arjuno Appaduraifppadurail 990, 1996) Dfvalgos. Autorius

sr oiVAiv@ i zadrg i Alefirtebnnés®dincepcijgsa n g | .  A's cbasmaudofanasi Dar
vertinga ir intriguiogjrarl iAa AAp pBaiumrarii a ugss Kii
hi potetinn Alppeerrffoorrnmediidzvdddéifio kuri | abi ausi ai

pokylius bit &mtekste.i ri amo goki o

Disertacijojen a g r i n & akmi Ittalpraithyidbsirezentacijos klausiam kurie
detaliai aptartiStuart Hallir Trinh T. Minh-hadarbuoseAk t ual I s Ca&muditd r Nl
tradicijos Dx knpgojgA gnmeon ttiyrrai nidrj iD&Eiikl ni j i mas:

k T r i (englsAgency and Embodiment: Performing Gestures/Producing Cllpadeda
at skl eisti gausi Nr amejmkidnsmo nrial [k ®ls e ¥dtleknNa vpi e
per f orjmrtakvti iNk N.

Naujausi etnomuzikologiniai / etnochoreologiniaiir antropologiniai tyrimai , kuriems
turdj o DZakos pokoXXoanantigd i Qustiyai j @t diks leu ds
I ndijos performatyvi O tKathakkci m® bendraaidNi
skirtingais aspektais istoriografinu, subalterno, feminizmoKr uop gt us DX ai r i
DX ertinimas ir nauj O tyrimo metgdidk® pritaai
domi nuoj anMiDznyemaa t y v N

T tradicini O (ypaeatdiriulkodmedXiadod erDdenoiXX menar
a. (Veena Talwar Oldenburg 1984, Peter Manuel 1987, Jennifer Pos2088P
T skirtingO m(aliiakii Peirod 2093 danaki Bakhle 2015, James

Kippen 1998, Daniel M. Neuman 199@adhu Trivedi 201p,
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T kitO marginalizuotO grupi Ob¢ mdiswud memidOd
j O indalio perf o(AmmMygreomn 2013).r akt i kO r ai d
Paveiktist i praus pasaulinas akademiXXaspabsigogi do m
sparliai suklestdjo ir skirtingO pietdO Azi |
Sarkar 2011), Anaryos Chaterjea (996, 1997, 2003, 2004, 202@vantha $1eduri (1988,
2004, 2008) Phillip Zarrilli (1984), Alessandros Lopez y Royo (2007, 2010), Kapilos
Vatsyayan(1968, 1982, 1992, 20),1Uttaros Ashos Coorlanal(1992, 2004, 2012)Ganser
(2018)ir kt. darbai Pasauliniame giuolaikinio gokio Kk
Il ndi jos ir I ndijos diaspor obknygglorkdioj otsy rgimaa l
g o k feminizmas ir transnacionalizmagngl. Indian Modern Dance, Feminism and
Transrationalism 2014) ir KetuH. Khatralo Gi u o | & n g 0 ik iiagjoji choreografija
| ndi j o] e (anhgt.ContgnparavyilndianjDance: New Creative Choreograiphyndia
and the Diaspora2011).
Kathakg o ktyrimai.B 1 t Kathakg o kprolblematilis ki rt O kritini O d:
Istoriografjos aspektuDZosjradicijo s p r o bdilieas MargatetNWalker2010,2014)ir
Madhu Trivedi (2000, 2012)p e r tarpdisciplininn antropol
Chakravorty 2006,2 0 0 8 ) , antropol ogi nsavoistraipsnigoséathak o g r a
tema derina KatarzynaSkiba (2016, 2017) Monika Dalidowicz (2015, 2020)Gi e dar b a
polemizuoja suanksyvesnaisr omant i gk air erf ws inekatskpeRiatdak
t r a d(@oshil958 Khokar 1959 Natavara 198, Rasdharil959, Saxena 1959Vatsyayan
1968, kuriev &1 i au buv o panp kdipdgrjana Srivastava(2008)aAshisb r i O
Khokar (2004), Sunil Kothar(1989, 1994, ReginaldMassey(1999, 2004 . Bitent opr
nar at tyadidijosdias| i me pr i s&libumO,pi | degmdg @iatraukl i
ir populiari O stereoti prianiidb sDZ(emiglpCoffée Fapek i o
Book Mansingh2007,Singh 2000. Reikit O pami n&ti i r mano mokyt
(2004, 2012, 2018, 2018) n dBZI dOZ o ¢ o Wiena vettug savordartsuosg remiasi
gausias etnografiniais duomenimip a vy z d ¢ iyu iihipodethiusnat hak bendr uo
kaimus UtarPr adego i r Bi hakiavertush att d p 0 & mar ibeéar teaalui s
reformator i @ akvon e mtku skathakpristatkNa i tpr aaduitceinjtN ¢ k N
t r a dmnuo sejolraktikuojaNb 1 t ent auk gt N st at,irsuSigaj Nr s ol i
d v a s is praktikomis ir religiniu kontekstu Disertacijoje sutinkama suDZ v al o mi s
i daj,omidr ei kgt omi M. WabkériPOChaknavord/peikt. Kua tagpu su
ref ormatori gkNppe |l domr atbdj a populiatiuojsnaratyveyoat i pi n
polemizuojamair siekiama k u o  d e taanlail @ w u o tyiKathak at br aardtijiddi ij N,
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prakti kuoj an| i aderinantetnografiD@rime\msnenine patirtimp a gr DAt a s
DX | nDZt vass| istaicgrafne prieiga.

Temos/ darbo naujumas ir aktualumas

Piet®O Azijos performatyvios tpasautiniame j o s
kontekste Tiek Indijoje, tiek vaka® a k ad ¢ mi & p 5 p 8 | sigingaisnadpektais
analizuojanli O DZairias muzi.Kattekg otkd autir ot atirp
skirtos kel i pskhuirsi atsynrgismasst updsusotddemiKathakkaip p a p i
sudatingN, s,isrukroetmumDZNr esikg kitn DZg O Ipaivieme]t iNC
s oci ok wleti kDameddfnamosskirtingos metodologijasPasitelkusp o k ol oni j i t
teorijos pr eiigmMN | sapoa§adXj DAramejt od joki o raida |
istoriografin a jperspektyvojeDer i nant antropologij N ir DX |
etnografbéads ireadtyli kahelhdbedotmematOy kds O r ai
savireprezentacij os KaHakpusak th &mMd o nsau pDZaisg ii | id
turinbDZ ir raidos tendencijas. Nei gvengi ama
suteikia jai aktualumo ir naujumo.

Lietuvoje Pi et O Azijos peméior m&tyvd Omost udi j O
diseta i j a jau vien dal gi os priegpaskigei Nr@ay.
krypt BA2rtacija ne tik praturtina Lietuvos
aspektu, bet ir prisideda pri e inuenastir osi os ¢

Gis tyri masdveq lotplNald tgtiucmfidoj os T p o pir aikjt N
Ugsi@&siinelti j oj e KaEhakatlkimno pnruaski toiiskitMdiciiostysin &) i ma ms
yra vertingasdvejopaprieiga. Atliktas tyrimastaippats var bus i r Li@mnsuvoj e
atlikimo tradicijoms nesp a | ige | ai naktuadiuslyties, mokymosit r adi ci j os pe
tradicijos kaitos ir Kus klausinus.

At kreipi agatav@biNes P4 P2 O gokio tyrimO suk
amgiaus paskutini adasatdeagigmdt npeolgiialirsDZ DZr{§ ovki DZ
ti ki ma, kad ¢gi goks$ or tneaitjsa ep atmuimNt nu® soci
politikos, istorijos ekonomikos ir filosofijos Taip pat tikimasi, kadudesio sisteros taps

d A mevertuior i mtu studijO objektu.
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Darbost rukt 1 r a

Di sertaci j Nketsrissd ad al yD&,a diagy, a dirarspai iaptariamir i e d &
tyrimo objektas, ti ksl as, ugdaviniai, per g
ginamieji teiginiaia p r a § o ma d anumatomas tarbo kaujlintasir aktualumas.

Pirmoji dalis skirta detaliatyrimo metodikos ir etnografinio tyrimo pdtiri ap rta g y
Disertacija pgr D8viaej O |l auko tyrimO medgiaga. Ji
apgvelgiant | okacijas, paghkelhokuempi sklaggads
i gs Kiyr@ijmsN pozi ci j

Antrojoje darbo dalyjaptarianosteorifh s p r.P @k gloen i j idisértaciNe or i j
formuojantid i s k ur sd anrda rbtaiz 8DZ ak N skirtingiems tiri
trajektorijoms.Pristatomi irt y r i mu i aktualls ikikolonijinio
t e n d eteoniniaijkddceptai.

Tr el i dalyje pateikiamasu ni kal us kultlTrinis tirian
i storinds perimmppét oo @map@ivel gathakgjo®Ri dbr r ai d
Tekst gamiiirgastddamis var bl s i st orpansiiajtyyri aislaot & map ik
aplinkairp a |l i kO praydeglengple r f o r jm@ e ry @ i plejeirdradiTipsraidoje
1) ikikolonijinis mu s ul mo®mpkOi j O kl est djimo | aikotarp
3) pokolonijinis periodas.

Ketvirtojidarbodas nukr ei pia gvil gsnDZabPZ2 gpbpgohéi k

dabarties (angl. ethnographic presen) tyri mui . Be abejonas, d
paveiktaapt art O praeities procesO ir yra pakit
tradiciVji®@ tdNedbaaos t i nds, stipriai besikeilia
procesai aktyviaveikiaKathakg o ki o i r j o aplinkos transforn

Prieduose pateist pagal bi na, timkesddinagrmo.j iTyirri meaid
aik aj abtytipt s&iroj e kluentyelaajnarr odyt ipriklausymast | i k ¢
stilistinei mokyklai ir /a r i nstitucijai. Paminaana, kankrad
tradicinei at |l i k ak 10r &jed smadifPpatipetr & tk# gedLss ki ltni k&
intevi u verti haaibai kearhthl®@®@ o G yr i mo metu padaryt

‘"Terminas naudojamas Phillip B. Zarrilli Kat hakal i ¢
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1. METODOLOGIJA

PasirinktiKathakg o,iK@akat | i kdj O hr¢ O dtweamsf®s maci | a
tyrimo objektu paskatnanano pal i os Dx | ,rakuales jufesio ikatbosp r a k t
meniinarsai gkos pai egk auKathakgl dgEalgajammeelelyjes Indijdjeu d i | &
Maksimaliai p i art @j au pri eér paliadas i Buugalk iplaieid@j O .

I ndi joje, moku hindi kal bN,i d odMiddailsetepiy au ¢
vi siisgvha Ka gk ur i akita) svétimamiigrubjantktaaur p g al i O, kul t
Naudoj ant vieno DZ akingi ausmBhabkososaNyjyokas
padd@alDz ma akpiptbardpingtkio N i NjBRabtarl@6)Bal pasaul i
globalizacijos, migracijodaisvosrinkosproc e s O t o kgiiau op larddefititus ga dau g
pasaul i o (Appadumiriaoo, j19% Tai p pat atdispindi ieKathaka d at i
tradicijos pasaulyje/ er dvjaj & e s i ksekaontekstasmleii g v en gi antaii re;
reflektuoja ir pritaikosavopraktikoje Kathaka t | ai lkdgoje ir diasporojeAt si gvel gi a
kontekstN, dalyviO paddtbzir jO patirtbDZ gi
Pavyz dMamtosi Mahargj pri kl ausanlios tradicinei a
pasirinkus taptvienapirmOjntbt er i gk os ;0 yi ie @ s i Gpphiikej@ skidasi a n | i
nuoDi dgi oj oje Britanijoje gyvenanl|lio ir dirb
dei nan|lio tradicinio isav@i unod miirkdjnd Kathajkodkk ooj
tradicijos raidojeTo ki e pastebaji mai p amatlesKathakgo kkiaol t N K
ir kaip tai receptuojgpriima, suvokiai ¢ j aiurl i aakt y stiadicijosg tal igki ] a i

GDZ s WdsjiidoNm t r adilck § jo6 Kk a mpdsiaikymn stratégjons
(angl.adaptivestrategiesNeuman198) paskatino ir asmeninas p.
festivalyje Lietuvoje buvopr i st atytas mano konceptuali zuo
Projektasat s kDZaid@ai us mot er iigguidenakyavi e rkiumma aest gopr uosb
mo t e rias dykes socialinio gyvenimo situacijad. ¢ e prajktas buvo paremtas
tradi cignik® oi BdlBtdnim@ zi kos stiliaus raigka, t
lietuvi O BGbepgoadstBa&birumepagi ubl &s kini o goki
kurie aktwualizavo projekte skleidgiiamN ng
atsiliepimO. Vieni ¢gilrovai pozityviaigkest
priemones,at s k Igd iucbd ai ki ni akelaspbpsbabyj e gnaudoj i
problemas.Kitb uvo nusi vyl i, nes atlivk &njgds, i irepgeanostii yigriki i
indO gokii i Qadprmsizjr@® gy mki O skirtingO atsil]
i gvadas, kad tiek atlikajnDzit r agiddcki |j dpiskr o \Ad il
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pozicija,yhae albtyweasirsd ir edminiusetnetb §jii aalpoob jgd k
key tracking pointMarcus 1995).

1.1.Gi uol ai kinds etnografijos ypatumai

Pagrindiiseatacijos me tioami o g p. nAnbopglagijae i g a
susiformavik ai p ko l/omipeal ilail,d @Ad hidme®8navbuso kul t1r
pri enmoond@@la pagr D&Ugaliosisiptpkait anpudtyr ajo ir tir
antrJoj e pusé&je poststr ukt Tpokalonijirondiskursopakistatojeo d e r
antropol ogijos moks| ask abrudvion ap |i AsikiamusEiskizdieti it kal
Boaso (18581 94 2) kul t T ri nisoi mbedI|iiastye/n smotGeedyy iOn & .
V. Turner) ir postmoderniod k r i t i @lifosd, G. Marcus) antopologijos paradigmos
p | @ tswarpiasreprezentacijogangl. representation, agengy( s a vefleksyvumdangl.
seltreflexivity), kontekstualumar kitassNvokas Nuo Aobjektyvausy i n ofijbuvepereinama
prie A)i n o jkonstravimé k o n ¢ gMarc@s 1995) nuo k| ausi m® u latpli reo s
simboliz m M prasniti keliaujamalink k | ausi @l apies sublpelatskiir
kam? ir kienoi r  buyossuabejot& u | t khip esmie kategorija(Abu-Lughod 1991
Guptair Fergusonl992,1997. Kritikuojant kolonialistines irpozityvistines nuostatas apie
gi nfgasoj i mp,akk ulot Iproljaintt ir © piod o PEshcrafty@riffiths, t e t N
ir Tiffin 1989; Geertz1988),0id 4j O i r k on c e pptadk i kt aui stDZ tefitmor ongar vao
objekto,lauko(angl.field, tyr &j o i r (Clifford iaMacciisd988) u v o k i mN

Pagrindinisantropologijosmetodasyra lauko tyrimas kurio ilgalaikius modernius
standar tluesn knQu sktialtnéd s Bronislvés Malindvskis pdbodas b ai
ilgalaikiu tyrimu vienojevi et ovaj e, dal y v akuglabnolsi ug isntoejbiant
tiriamos kulitrl rbai syywerkikmul t T Tokia pripigav it ®ir plaa ie
skyr Ao prieg taegaing trmeywwddi@dengddvpdmamojik r s 1 o
antropologijg angl.arm-chair anthropology), ki antropologaspibendrimlavosavo tyrinmus,
remdamasi s rinemkgiaadka, ona j os t ar naNwtoo jkQ,a ski eklii
antropologijos | aik?©, kuomet tyri Mai @by = kt
primityvios genrlLnabr200@ 68, oEeatonern 8isauk o s Nv ok
vystvdikiing DX airi O minties par adi gnadkasbdvei an
sieamsu kagkur toli esanl| i a, egzotlaukugal i sbhk,i
| ai kytina kokia noirsj &«momyqkGtEljen®Bgkaijriumc
savaitesSagéaliioa mokyklos stadi one angap@gogija mos |
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namie angl.anthropology at hom&Colemanir Collins 2006 Guptair Ferguson 1992, 1997)
Jeikask i aat ropol ogi j a i r ¢gsemdalistmedtuoad aiis thiunveo ppraiger
savs ir kito, postmodernistinisefleksyvusip o s I(angl.eflexive tudnur oda nauj a
sNvokO supratimo ir Dprasmini moektypfigDavies | au |
1999 Coffey 1999 Giordano 2014 (39)Tai p et n & g r & fmiOn io ®OZXeaki t sai sa | tyap
daugiapusii r k o maslaleskatus gedusigassuvienak o n kawvietdva, o etnografija,

kaip procesas, taghba u g i a Mliaeutgd vaddcaeung i n@@wli.maultiséied etnography

Gi otsendenci j dwlaikim tOurbanistim Obepdruomen O pobl dDZ i r
soci okust &1 gskkaigh migracija, komodifikacija, globalizacija ir fragmentacija

kul t T ri ni s arheokolonializinas.k u ma s

Taigi, ppki t us antropol ogijos di sciplinai i
etnografijosmetodop r i nci pai . Met odas pergenga antrc
di sciplinose. Il r pat. etnogr afgijlar oksi tpoer sDXe:

i g ki t(fédninkmai, pakddonijinis diskursastc.) Daugd & ni@atiteko antropologiio

tekstoi etnografijosi r a goyproblematikai. Bsak JCliffordo, etnografipje turi dominuoti
polifoninda/ d a u g i areigd(ag. polyphonig, suteikianti galimy i nf or mant a m:
etnografijos bendraautoriais, o reprezentagijpie g al i g k aGi, u mle anodratija & aé
turi biti apibldinama t okiitounmiisnts a vsyabv@omi sst ikl

daugi akuantetDd r au ki amignR& ainreldomi dduoj antys kul

mar ginali zuot os gr uipkasipformantac ir fyrimo dadyviag tampa e i k a
bendraaut or i &akusmetDA a i raekidi fadkai / lokacijos nebl tin
apibragti gbeoongi rsa, f i chauingkessa srin bk sda@t al a ir ne
vieningos, objektyvios visumdatvejo etnografijd tyrimas angl.case studyir kontekstuali
di naniikgokneta k cent uoj ami kitimai, persipyni mai
sNvokO problematika iglieka aktuali

DaugXXla. pradgi os antropol oginds | itierati

etikos klausimmmsaptati (Emerson, Fretz, Shaw 1995offey 1999 Bernard 2002)Irvingas
Seidmaas savo knygojel nt er vi u, kaip kokybinis tyrimas
t yr &j (ang.ilnteiewing as Qualitatyve Research. A Guide for Resesscire
Education and the Social Sciengkalbaapie nf or maci j os ri nki mo, an
bl dus. Gio tyri mo kautofaeskisitleompas rfaeikd meanoladg
interviu taikymas, kuris temallhgmodkaus iomati
kintanti ir trumpalaild ;) bet koks suvokimas yra subjektyvug; arbi yragyvenamp /

gyvoji patirtis (angl. lived expierenceir p r a s pnrais a m(angl areaning making Gi e
teoriniai aspektai sup®nukoyrai Q rpijrOgyaesyingsi Ca ki cr
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i storijNkoaktehas Ns patiirretfOzZgSesimap 2008 | 165a19).i s
Fenomenol ogini ¢i 1 r dayvayaatrigepviiktt ayrvpNi s Relmdiigiitj d drié
kartu (angl. goalong si T 1 o ir Mar gar e2003 en. dtaipsgj@claa v la s s a
fenomenologija: keliavimas karfd ydaj i mas, kai p et nang.Btedéti ni o

PhenomenologyrheGo-along as Ethnographic Rese&rtool):

j gyvend-alongmeét ogoN, tyrajai 'y di I ndi vidu
i gvykO immdtawsi nddami, kI aiusktdyawriaii rt ystien
tiriamOj O patirtis ir prakti kN, kai jie
aplinka.-al(ory.gf Kuwkol esna, taliau taip patf
orientuot a (ahg. hasging auksu pagrifdiniais informatoriais versija
etnografina prakti ka, kKur i yra rekomen
vadovuose ir vnbadho2003,146310se. ( Kuse

Savo tyrime remiuosi aptartgiso st moder ni os, daugiavietas
metodais, kurie optimaliai atspind mp i r i ni us p @& @gr¢us 1995: 9Fan@ u | vy j
tiriami objektaii Kathakg o k iaik js@ndr udmMambde pri stat omi
besi kei | i anveikiasmir eaipglkiinnkioasi ,f a k t iotiek v@tinis, Kiekr t i n ¢

nacionaliniu, tiek pasauliniu.

l12Prakti kuojama tradicija kaip tyrimo

XX a. pabaigoje etnografija, kaip tyrimo metodas ir tyrimo tekstasatiria
repr ezent(anglicrisiscfrefresentatidn ugdavusi N rei kgmi ngu
metodologinius ir etinius klausimusprr i vedus i N savikrtdéos Kaiprriiaengl ai sot si
kaip jau minitiakr iDFian &s OGfr adkrsikjuamds,iOzmost post
pokolonializmoi pov ei ki s ant r Dwgbtds Ganquergosds savo strhipsayje .
Permi\stant etnografiN kriti napolitkasulihkt(dngl. RetHnking Ethnography:
Towards a Critical Cultural Politicsi g s ki r ir & i K gsrikiitisig wtnografijos
perm\stymoaspektus it i n svar bi us 1)r kdli no?) ribgsdpEbena sa c i
3) etnografijos performatyvumas ir 4gtorinis refleksyvumagConquergoodl991 180.
(Savis) refl eksyvumapsolyirta znsqeedeaskOsiOn setimogro
autoritetas, Atalpinant,thAjnbpfi gnoweniinis DOYo.

epi stemol ogi gkai d eGeertz 1881 130).RPerformatyvonio lagpektas i g k
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|l eidgia etnograf i j osapprnad€rsiicarsared ail ipagni gigdti e
ar formasfi ir priartati pri e Amodomerr fed ri man spc
(Conquergood1991: 187). Pasak viens v a r b ipaformaty@mo teoretR Vi kt or o
Turner i o, hdnppedagmass r dirperformipaatik ul t T r N faogh. muoj
culture-inventing, socialiai veikianti (angl. socialperforning), save kurianti(angl. self
making ir save transformuojantangl.selftransforming b 1 t yebsdy brérier 198: 81).
KultTrinis perfor mat,yrYormugastis yeiksaysiirr df aogrnmaui o j Aat
konkreliai shvearktria® snem®&i Avi s uo me taipmpatadenad i s k u
scena, kKur bendruomenas ar indi vidai DYy |
(Conquergoodl991: 189)Kitas svarbus aspektdsg i uo |l ai ki, postmodérmios it | r o s
pokol oni j iakiiss tdatboajre iiegsgyvenamas decentrali
paradigmosiekonstravimgrocesas. Jk e i d gi «us a Vo Nt kai p judan] i
susi | ivaji azatked r@l (arigi@capesAppadurail996 f r a k ttapdtyBii ne kaip
konkr el i diotynyoige reti khigridliaty®, nuol at Kk urkonatmkll i r a
Kino grDfyi mas [/ gr DZi miasvarbDdinktisantidpoledijajedrdpene f i | ¢
rei kgmingiausi asilgli mag ytaavefid dgpaktiagj aul i am
DZ kitO ¢gmoni O gy v eMTrinhd989: £28).drknadrsnetn@yrafinis tyrorlas mN
yra DX T nyt a (angl aekbodiddaractisd, vis d & | kaip pastebi Dwightas
Conquergoodas, Apublikuotos etnografijos pa
surei kgmindavo abstrakl|ias teo199] B$Kino duo
s u g r Dainogmafijgje perkelim k cent us nuo ergdwiadlsg spnriioe ilrairke
garso ir balsokai svarbiau tampa ret e8poa tkia | b & t ,inuoiteksto lprie aarfarnganso
/ atlikimo, nuo autoriteto gge empatijos(angl.vulnerability) (ibid: 183)

Vi siaspiekt ai , ypal DxInijimo, yra reikgn
di sciplinose, glaudgfaar buisa ¢ o jokjulesiu ati a o
s i s tsedijdd. XX a. pabaigoj§ i stwlijosk ar di nal i ai @asj &ei aadks
giame skyriuj€amipasiOtaensageaiOr antropol ogi
objekto priadmi mas BzZasakPaldhi Chakmravorty ¢ ied gAki ai 109

susidomajimas gokiu ir performatyvumu, k ai

8 ishebajgivmd sgassietisu kol onijiniu diskursu, ¢giniO apie
galios santykiu (angtolonialgaz¢. Per aj i mas nuo stebajimo prie komunika
diskurso kritikos ir ré&hviegSinpba asppkp@dtahabapobogi

® Nors antropologijav i s u o me t domaj osi Ksmik /i elgesilkk a idpd | & dyooikd hoiu mo v e
moment i/M&kiugnloi @ ka mprad XX a. pabai gos @ o kvesdasrnee bgukvi on yask.
Kino su@mDZiompad ogijoje ir kit teoriniai di skur sa

palengvino ir medijO suklest@judmasi Qgmodi alghibjdmcia).caiy ¢ a o
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l ingvistikos mokslo platra XX a. ¢gegtaj ame
nemagai Qgoki,0 emdamm®si k Lirznpgsviinsctiipnadiss ,annaa g r i
sistemas kaip neverrebajl kHanaasddR; RoyaenloK akaeppley s
1991) Sekant atropologijospavy zdgr ior matyvi os kultlros
etnochoreologijos) tyrimuosebuvo pemN sit tyrimo laukas ir tyrimo objektas

kvestionuojarost y r idtifiamnojo pozicijos (Bartzir Cooley 2008 Coffey 1999. Atsirado

refleksija ir bitinybd pergiilgdrntiyktbDZogu ne:
bendruomene, politika, eR004)KiaoClig k emot aQpdat hyeba
ir reprezentacijos klausimaia po vi eni e s mi(Tham@sr AhoédR004. Taipr i mu c

pat gausiai buvodiskutuocjama K ul t T r os p ol itémokis skyrios dapandag k u m
aktuasffiesomlkdai ki ni ame p odmepasaulyjeiabanskrapuiiegaiibuvo g | o k&
anali zuoj amos tradicijwski ant i stadi pbpassN
sukonstruotus ridkiaglpi rgiad s ,g kjoN i mat teapiii knidai nnl|ii N
grupi O pasaul dgi 1 rN ir uvot @radsgedkg ttBI dpiew ossp
skiriama d asulgltesno(angl.subadtesniistorijaiirper i f er neams k v a
pasaulio tradicijomgAnderson 1983; Hobsbawm & Ranger 1984; Spivak 1988; Buckland
2000.Nauji ¢gilros kampar eppekehbo@rgltieansis&r i ¢ &
representation Chakravorty 2008 1 7 6 ) pr apKrthiands D2advihausi O pe
performatyvi O tradicijO tyrimams. Juos skat
i gvypeyf Or manrsiomusotsuedirjed or mulgo &t @s iirr teaaplk
Daukianl|lios skirtingas, ne vakarietigkas,
performatyvius D&Zykius.

Nei gvengi amas ,gnarop @| ikd o1 @ & kiiymzns paudajanmas k a
s t e b @jlyvamantmetodass IMgoja praktiniui g many mu palbt @Witsalo t y r i
ruogt u pda rpodfenomanolapi@® arbpasak toki O tyraj o ka
fenomenol ogiijpsi Be tamrt piofpkod okglimo tiiresj Phisomipsan]|
pasaulio/ vi et os r y4Pory), kfriviag | ewhstaAt i kK ir tik per
kT di ky st @ehistorfe3902: 8@l)sat | paldi &t uoj a rei ki amybhn
gi O dusilienudir peipynimus. Kai p teisingai pastebi

vietos tarpusavio santykDZ Moni ka Dal i dowi cz

Fenomenologija) i atweju tampdabainaudi nga kai p anali zas
ti k pabr &fdesiqrjaurtyspjasnzod s DX I n ystvGa rebmb csiojch al

gyvenimui, bet rsupr ast.i probfgemabkai kkiyniaon| pasau
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gmon gdast, kel i auj ant ar mi iges u enmoarestaplidas. n a u j e
(Dalidowicz 2015: 91)

Be abegjfom@emenol ogi jtar atdiimetodjsiNs priocipasprigdir & ¢ t
bilti igties /IDei kgmOngaakokkd® tyri muose. Fen
tolesni O gios temos tyrimO met odolgauwnane pr
nei gpl @&t ot a id@ |dtae por i DZ aai kkiNyytred jo @i sk a DFKathaky t O
performatyvio®st r adi ci j os pr akuiiyrime.O DZHT dgi O naudoj

Aptariantp r akt i ni wp a gyrndntypdhr it e/aipg pih Gvatbup ami nat i
etnomuzikologs kuri e | au préplgawp. a gpirdailywaojardbj | ed kusmet
tyrajas pats prakt $lkbdjfjdyvagantmiesa ma® ( sadir ¢inja
etnomuzikologijoje siejamos suArthuru Morris Jone& (Arthur Morris Jones) XX a.
tr gamece gi mi metj i sprakinDp b DD AAf r i kos muJonak o s S
Blackingas John Blackingir Gerhardas Kubikas3erhard Kubikt ei gé& j kk peér st ekt
dalyvaujant (angl. participant observation arbad al y v auj a nmetods (ahgy.r aj o
participant researcj t.y. perasmem DZ s a nt y k, §dinsapabandyt shprastikjia t i n g (
g a ImMuQ i TaiN Blackingast y Wenda tradial fmuzikN  pr i t amuzikagimos a v o
dainavi mogygiud.gopakieo kKt i, panaigri uksi tniettoydud| aia
Jonas @an Bajyd Atlikdamas lauko tyrinusa gt unt oj o degi mt me |
pabaigoje jisi gmoko gr ot a f g.aAtliKimo dtachni&os supratimas ire b a b
DX al dymas, paalak it tegtrd¢ Oy zi Kaodl.leaning ms t vy
perform as a research technique in ethnomusicdlogy Gi o0s n u o Memtreldowdas ai k o
(Mantle Hood, vystydamas savobimuzikalumo (angl. bi-musicality arba mu zi ki nas
d v i k a l(angt sdsidas bilingualish koncepciN, t ei gieamloimh,zi kad og a i

mokytisatliktimuzi kN, kuri N jie tyrinéaja.

131 storiografinas ir etnografinas prieig

Go darbop a g r meabdjdlinas ud ar oetbid@maf i nds ,kdrimmar t i e
labiausiair pasitarnauja n t r o p widigaigDZnidanyt as tr adTat¢i jaoas sit @ i
Kathak tradicijos kaitN svarbi iri st or i ogr af i Geflau gueokianp Ek t v v a g (
i st ormiemii @odtékstis, at si r anda p agdavl e | npyit wikniuDZKathak

performatyvio®st r adi ci j os rei gkinipsaplgdski Taigiy nig Do
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gidvi mgthod O dgeiratymeiempsakt i ni u i gman ytakymasa gr Dz
paskatina naujs&sdvedijgtitagdesd a mNs i as

Keli O metodO derinimas daro DZakN ir at
santykiui su tyrimu r ei kgmi ngos |.Kdipgjaumi hAo g PEomeie ged m
Kathakperformatyvigai tradiciijai skirtO krrijtiieninl utdyorji:
arba kitN mePtaovdyizniggsiaumii, e M gkiV§ddndijosekathakg o ki s i @
i storiogr af i (amlsindigekathgk ®anteyinvHiswrical Perspectjyaors ir
naudojaet nogr afinn medgi agN, esgimolaikokatpili @ ut e mas
akcentup a bl tent i storTnkDZa pPadikixiditybie ceninwoh N
antropol ogi ma imriogiigar af i na sbaidrenpai,l agtariantpr i s
kurtizanO kul t 1T r i ni @abartineiKathaktkadicijaDZamiktakiemi gr i met od
padeda tyrimuip r aitifigapilyti naudoj amN | iteratlrN ir ke

polemizuga.

l4Lauko tyrimas Kathak Jgokio bendruomena

1.4.1. Lokacijos ir respondentai

Lauko tyrimaskathakj o ki o bendr uo me n aPienasisjakkotyriche i e m
etapasatliktas2 017 m. grizao0od§i m. mh a Ardrasidig20l@m. mags aj o
gruodg®®u mamt ruoj u | auko tidyawahanal Nehturdvprsitetes ut a p
Del yj e. Dar viena staguota vyko t arhakopal i a
tyrimui pasirinktos keliogyiua as cent r i n a fesidgiai susijusms sKathak t o v a
goki o ki lAmhe eijrO fd aiuka. t yrdiimod ettyarpiGnomeltouk apcaigjr
Delisi | ia praleista didg¢gi da admihigrackis politiisrindipe® | a i
centras,rtyjeubutftismami si stracini o, institucinic
pagrindinéds valstybinds institudmuas kNat seak
ir gokDZ tMiekstva |l asggytbi ni O, mio&l khldkaad intdOro o k
Tai p pat vyksta daug muzi kos, goki o, teatr

Delyjegal 8j adasgebdtiliri nd®l pvakti ktdurti ngame

Gi emos | aikotarpis lauko tyrimams pasirinktads neat s
vasari o mémperditdnM &20yC. Kovidagetagps &yeagerekaik aliigeou

vasaros metu blvimN ir keliavimN ¢gi ose VAditlownia ek a&uwl
nel auvigaodir ti gkai dirbti i rs tkeetbki faiuma t ohisasbNlayugopr i i mti na
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Bitent ¢gi vietovad tapo mano | anks tyai mbud
uni versitete ir prakti kakathakg agkoikoDZ tdeama tiuro nlea
goki o bendr tlotoimaatiiseDelyjeigyvena ir dirba iena mgrindinbOmano

tyrimo informan @ (angl. key informanti manog o kniokytoja Shovana Narayan. Jos
vadovaujama institu@jA A s a Kathekig o k i 0 ¢ e nAsavars@entef farnkathgk

suteild dfri ci al O kuiiesi mAdaj o or gan Savagytenimol auk
Delyje metupraleidau daug laikeug i a g neltik studijjodam&athakg o ki o st i | i O
valigokdama mdkwivajos §ibfangloS htorvuapndajoes Asavar
company??. Tai sutei ka gal i mmokyloja Shavana,tieck awjgsa u t i
pagalbininku mokytoju Tirath Ajmant, i e k s u ki t albesmuzikantaig & s Dgjoakudt |
j O pasitikajiAmNM.yv aGb N gk & opgoantg iWmngNu vii tabdamaarsi

Asavdi, TokDZ mano st at mckyojopra@monepu g entod jtaau , p ekrapdr,
pagrindini O indh@raeymoni®r@ mepat davi mo, kuri e
estetikos teorijos pagrindas, meénp er f or maakvi KO esmd. Sul auki
ig kitO gmuipd@st @ airkitaQgriuk & p Ddama vienintel & r
grupas g¢okaj akitaksvesmaioBete, kad faigelddbkeagua I dbjgkkyadaii>
pagvel gti DzZtiri amRBprivilegijGklaii pDZg atl a immb &ty dialgd ni
kitO gymi O gio meno atstovO, dalyvauti sel
studijuoti kiitOissi. n di® kg cak ipaa ssitriilnikd mo ir gal |
neDmanoma vietiniams studentams ir gokajam
guru Si Sya(ipgar maoilpnoki@y)d pagr D&t a iu abasime nin gk
atsidavuai ir lojaliu mokytojo ir mokiniosantyku, kuomet pastarasis tiesiog gyvena mokytojo
aplinkoje, jam visaip patarnaudamas (tiek darbais, tiek finansaisqipr perimdamas
neDXainojamas ¢ginias. Pirmenyba tadkkiamoj e mc
nariamsi r d aajrnbaiia wsvi 0o Naugdp R g u S5 ) O bkeinGljrQu o men & s
Dabar, vykstant tokiems procesams kaip meil

etninio gyvenimo bldo populiarizacija diasp

UDar kartN nori u pamforih@ntasar respkiant@snaudejimm tymm® yphtgbesp Kaip
atskleidgi ama dar kolonjinDAiskurdsgkiyuroilugiek i m@ise ep, n oagtrlaifki § joC
dal yvaujrimenlsit @t us as yra l abi au bendradarbi auj amo p
bendraautoriaisarb e ndr akthrida @i sl t et avtl loika | tbear mi nol ogi ja dar
2Studijuoti gokDZpas Gaooam.2M0dvama Naraalyag m up rgaodkadji aumo |
trupaje.
BLia svarbklkadipampoiRébompiost moderni sti nas ebgktysumasmol ogi
apskritai nara DzZnan oekamasp a i nvii nsca sp €poacyd sna nthasl ywia
“Dar vienas nestlikssl aséekoms gt go&pe 1 9, Odishos ealstipaek rgaynvtadvj ues i
/lgyvuojpamlfiodjmarnt akti iOk O.
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principODne DInanoma ar b¥Wi s adayiit i mk a.i pr,it odiap ai
studentas mokosi tik gieno mokytojoi r t ar s t iNi a grhad Kkyltaanas It
st i | imoKkyklos @bese. Su Shovanos Narayan pagalba ir rekomendacijomisr a j a u
gal i aprldusis ki rti ngOgmk A Od n t Gtstavus Delyjér kitose savo

|l auko tyri.Bd damat O akeriygasmaehybadps mekyt o]
supagiirsdui nkoel i ai s .Rpad Kii@a kraimti inlaaii s path dra Shov
susi dokathgkggeski o ki |l mas ir raidos probl emomi:
klausimu. Dabad®j i vy kdo tyri mNatahddeOdhiupmeai iOnikws n
pavadinimef i g1 o dkateak®. Agt uoni t oki eh&rao mai Hpai k
valstijose Mokytojos paledamaavopirmojol auko tyri mo metu gal aj a
kai mBUghav Wiaznidtias. t r uk oVizitoinetu apklausiaNl vycesniesn N
bendruomends nar ikiast h aivubitdle§fosvecigavine su nusilos ia
goki o iptargaadibcai j N, o ki t as Antrjs laukontyaimodreetitaipa v i mo
pat tik vierai dierai, aplankiau Ajotiijos( Ay od hy a) mi est N Utar Pr a
svarbiausi O hindWdBEment el i ganog(Gaisir R & m thamp

epo pagrindinis herojusa r al i us Rama i rD&Zwyksitads.i M aensatyea nior
i gl i kKatlettoaskb ndr uom®meés DX airias behidguomseni
at !l ipkadjiavise gventykl| os mmskirnosepatatpase eti Oubaink 01
i g Raaos@po ir kitOideluisgirmioPat ghh®dsO muzi kuod
r el i igl an pedormatyvios praktikogy i oj e \apceitinopupalipres paskutiniais
degi mt e |kisdsiits®.r i ogr afi ni O ogkpinh Ot i @t & tbH it k me
goki o ko mpd n aeséni prakiyje n a.rVadinasi, tradicikn ut r I ko spec
i storiniugperikadu,l rti nd &l ppoese JagaiimaiOg a dpapkirii e/ n i |

152022 mb i r ¢ e.lShowands Narayan vizito Vilniuje mefos knygaKathak pasaulighindi Kathak IoR ir
dokumentinis filmak a t h a k iaiathak kafd)(fandi/angl.Kathak Log of Kathak Villagg¢®uvo pristatyti

ir LMTA.

BKatihily s ans kpasakojimagistolijd o sGi' s godis sietinas su kelion
gaur das centrindje I ndijloath a kdttmktetick §j. O Reeam darnut d me nmydam

goki o Kathakp ri aucsa t a $abaivnasérian XIXKiX X amgi O sandiroje. | gsam
eti mologij N ir veakrsttaujoismreN gsrki:r tManrgguaorseet tWal ker 2014,
Bose 1991, 2001.

7 Tikima, kad Ahplodé@mnf os mieste yra gimis dievas RUma. J
piligrimystds vieta ki @Rkmaedam)nymbhlentmoeingpagrndMpaygi
generolas MOorg Bagi pX¥taaa Babdi Masjit. Nors ir nepz¢
tapovadinampBabri Masjit ir RUma Janmabhil mi Kk oaujain@®Ri st i ni
m. DXZykifis hindO nacionalistO® (Vishva Hindu Parisha
sugriovimas ir valiau vykusios musulmon® ir00hindO
gyvybi O.
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piierekonstruot O tradRanger (IHoSds)baamba rtei gti,
kul t /reé Inigplitikogidslis.

Abiej O lauko tyrimO metu aplankiau dar
rai dai i g/ar stgomion &s ki naksau miestass (hirdiakhydy angl.
Lucknow Ut ar Prade@otanl riaded@ne( svarbi ausi os
mokyklos ( a k h GlalhU'®) centras.Vienuolikasisir paskuting®® Avadhok ar al y st &
(Oudh princas(n a v Wa j i d Udbd gassidirmecenavmenusypd hi ndust Un
mu z iKathekg o k DZ kai kurias teatrines Nr,aimgkao k afve
gokBd.tent WapaBakle@s$Bho kai kuriost mumi&in
oKathakt apo r i mu goki u. Savo stat ytrahagSpencase at r |
naudojoKathakg o k DZ T a i i gpopul i ar iProi nclZss tnmiolkida® i i
garsaus mokytojo Thakur Prasad Ji . Jio r 1T mt
Maharaj ir KalkaMa har aj . B 1 d¢sknipje, gika jueé ge}g¥h nes.t amrtad g i
toliau vystoma Shambu Maharaj, LaoahusMahar
at geka.tyrimo kontekste buwomks waribu oapljamnsk.y
i r susi pagiKathaksitumaijaLakab ar t i ne

Dar vienas Ut aaplanRytzd ek ® miy,é ¥anlasigeansku
Ka SindiVvUpalsangl.Benarey . | g ¢gi os vanteofisotvidlsi sktiilindd nmam
VUpkals 0 GhaMOeBtas svarbus kultirinis ir st
religini O konfesVaQampadiigrkmygst ds skaktauj a

GangaVad yvai siais viduramgiais |ia klestajo me
gyveno tik performatyvi O menO atlikajai
bendr PomeNm& s i r n&r at diabmat vainrktsitryan| i O ¢gal

mokyklalaikomaar chaj i gki ausi a

Ahmedabadanieste Gu d § a r a 6j@Dz&Vi &Il srtuisji Kada(Kddamgpo ki o
Centre for Dancet ai p p astvaudi tNarvp ed iNa me bdeanrdbreu.otmiemii
Mokykl os DxI1r&ja vyr aidd Kapsrmangmokydoja,gi yrikgrmjdd n i

18Go dgihsa rkdinlOn s ki.g ghohdnjdrio r @i igkli ausantis ¢eimai, giminei
YBitent ¢gi o pr i ncl856metdisdkytohdeiormaliairk @ p rair pli aiu skoanrNa bAgisatdrh o
aneksavoipri jungad prie kolonijos teritoriijos.

VKar aliitgklass t Mogol O iimjp ednaalpiversk hags emt ekt Heij at i im®
karalys| i/@rk arcamsmasugionamsbaeit nebitinai. /Bamanaaeig&at |
ma h U titlluia

2Rahay i g hi nmlii & tuerdiuj &,. iiptingodVay s d @b ®onastDd& Jganras, apju
gokDZ teatr N, pantomimN, scenografijN, architektirN
2Dugiau ¢gr.: Veena T. Oldenburg 1990, Saba Dewan 20
23 Detaliai savo 2005 mknygojeMovements in Stills: The Dance and Life of Kumudini Lakhimk a ] os v ei k
aprago Reena Shah.
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tradicijai inrepvi €§ausmpmleir @o dadi.Kurkddin Qakhiaa r t
k1 r ysmddisKathakg o ki oi gsakidrmii ni s tiuso,g akrasdi akiasr taut |s

Chitresh Das) pKatlak g G k idoi d@d g u | DZ aarkuNmu i i ndO
Britanijoje, Kanadoje, AmerikojeiretNor s i r garbaus amgi aus, ||
ribo, vesdama semi naagrnuasi ilra ndnoDZh v ai kraysoike dkduig &

i gsilavinimN gavipl Aaiodg ainslglobaliTan pr muBpt Ori |
gimusiKathakg o ki o f or ma. Dar artiKathakb esedsupmgnat
tyrimo | auko | nnhnojpatijtiee organizunj@ningijesdreudzd k os i r 0
renginiusLietuvoje.J O uteetnka bendr aut i su Europodee gyv
a |l akajtyrime anali zuoljpemidr k acprpzenfudjastl | o b a Igir N
Kathakf o r. mN

Gi ose tr i ji baknau, Varamasyje ir Ahsnedabaidpraleidau apytiksliai po
savaitn kiekvieno |l auko tyrimo etapo metu.

Rei kia pamykRdydamaatdauko tyri mN Delyje,
i egkoti rei ki amos istoriografinas ir etnog
Indira Gandhi Mtional Center for Arts arhyyeAmerican Institute for Indian Studies
etnomuzi kol ogijos archyve ir tyrimO centre

20l7m.rugsaj o man. Vilniaus wuniversiteto /

vyko konferencijal'auta, lytis ir istorija: Azijos kinaperspektyvojéangl.Nation, Gender and

History: Asian Cinemas in Perspectjlye ki rt a Azi jos Kkinui, kuri o
|l ra Bhaskar. Mokslininkad ilgN | aikN bsuvo J
mokykl os vadova. Pagintis su profesore pat
studijavau hindi kalbN ir literatlrN. MenO
Muns.i Sar kar , 2018 ir 2019 m. tgrimuiivektiagos st a g
medgi agos ir susipaginau su naujausiais aksze

Pristalius visas tyrimo | okacijas, svar
atsitiktinai. Kai kurios vietovas pasirin

(pasi kliaujant sni egasiringtosi ddgiBhs ked cifdean. yKi

at |G Kudejpadad DZNamkano pal i os §oki askipingiairk/ tai versi i ir
damedi®nose vietovase sudomino i gl iikviesas aut
i gkilus atlikajas ar or gtacné masnoejtydnmoilokacijesitaipg mi n
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patlabais ki ri asi . Vienur tai val st yvienama mieste.r pr

AHMEDABAD
(GUJARA

liliustracija.Pi et O Azi j os § e ma tiesiqmiai susijusias su tiridrauojt dbjektuv i et a s ,

Laknaumieste lauko tyrimas vykwalstybiniameBhatkhandemuzikos institute Bhatkhande

Music Institutei Deemed To Be Universjty pr i val i oj e vienos trad
mokykloje @Anuj Arjun Mishra Dance CompajyVaranasyjeaplankytos dvi institucijos:
Varanasi o hi BahfrasHinduWmversily t £¢ en s nvadov@ujaknat e d r
dr. VidhiNagari r tr adidadmmk yot ojj oBadBghéukar MiGhra iMata Prasad
Mishramokyklos.Gi ame mi este buvo bando nbae nsdurugostein af
aktyvios scenos men®xXXfar opradXdixXojae, pmalaiiky
buvo pasirinktas daMaKadadmbkookiyoi mok yklt as
atsi skyrd &ndvin gkariosD& t Ir i@k 3jae® institucijas. Vi
ASangati s c e n3asgatinCentréfor ®arformingMjisSanjukta Sinha 2019 m.
suformavoASanj ukt a Si n3aajuktg Bikha Dance Camp@nii T ocku ui ¢ 1
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pl anuoto apsilankymo Kadamb mokykl oje tyri
mieste. Tyrimo metuap | ankyt os e Raghayv Pandit ir Aj o
perforjmdewndr O prakikuojahi tradiciniai menaik(at hav Ucak, kat
hi potetigkali dar i diKathipkstiliki.n ADZ cackhNi jnoeso krhiaess tka
kad tradici n@sb epnedrrfuobrimeantdysvrni koossi di dgi Oj O r e
gvenliu@®dvenrtykl ose ar ba dandogpasjro@ymasaManoma, &ad &iu r e n
gali blti iki I ndijos nepriklausomglisds pa
pagrindind lauko tyri mot yiroikmawii j BZ omidQ iasikeé tr
DBk T rusaiesybi nds edukathakiKendra, Shree Ram Bharatyia jKalas  (
Kendra, Triveni Kala Sangam i r pr i v a |[Asawas Institubekoy Kathak £Dance,
Kalashram, Gandharva Mahavidyalaya@diti Mangaldas Dance CompaiiyThe Drishtikon
Dance Foundatiojf¥, kul tTros administravimo instituc
padal iniai, aukgtosi os mo k gakidomi®Z a ikrulrs vayrkesH
At si gwlZltgaki N tyri mo | ok a adljukp tybdaair athografijos ¢ a |
procesas yrdaugiavietis r yra struktlyriaomjodimimg gabg fdllova n t
the peoply t ai vy beadruamemedr kd@ikju€(angl. follow the thing , kul t T r i
praktikas (Marcus 1995: 166107). Vadinasj tyrimo objektas yrdZ ialypis, daugiapus,
k o mp | askabstrakls ir atsietas nuk o n kQvietbvi Oryrimo tikslastuometyra ne
struktirigkai Idkapifmsaayirn sntdittiu cnijnadkigthaktme tl | RA | @i |
prakiviek®smO, juos supanli O teorinviOsumBkur s
Kadangi prioritetas buvo sekti atlai/kaj us
teori gkalaukast gt iy m® Lankiaasi iodalyvasu r Db aisrt i uose ma
gokaj O pasNier kaymmwNode.ko buvoti grimo kambari
ar auditorijO sal ase, nurodant atajusi ems
pranegti tam tikrN informacijN ar pagel bi:
viename e mi nar e, di skusijoje ar konferencij o]
Sveliavausi pas gokajus darbo vietose ir n
repeticijose, dagnai kartu repetuodatviau. {

tiesiogi ai j ame dal yvavaui ir rhokytoja bagihenyjeaSu, mo

kolegomis gokajais leisdavau ir 1l aisvalaik©C
kelis kartus stebati abej oka nloasn kyetpius arca y da
kvartale. Kaip jau minajau, dal savo organi
i geivijos atlikédj O kultirines praktikas. ¢S

235i O tik Delyje egzistuoHKathaki n®t iptru wiajl ® Os Nma gvaasl sp g
internetiniame puslapyjearthaki.com
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galima rasti internete, o nuo 2020 nt. pd §gi o s , dal sudatingos e

pasaulyje ir kragtutinai apribotd judaji mo
procesas beveik visigkai persikala DZ virt.l
atl i behdriOrein{ Dei jie yra aktyvis virtualioje

1.4.2. Kokybiniai tyrimo metodai

Tyrimomet u apklausti 29 atlikadjai skij®ingec
buvoirgars &k i rti ngOkykt Ol G e k@i & pneapedayainesifiarbau ¢ s i
kT rybchareografine/ or gani zacine veikIl omisi,o ikrargav
pradedaah@ k@j DXairi @studest i t ntej ®i mokNnagN
su viena eFpligme kematnaki tswn artimO gokaj O ge
PasirinktO gokio pasirouwsgimOu mert ukdlri si g&ktag it

Daugi ausi ai ipageelkioov.O BT tent Delyje gyvena |

Narayan, su kuria bendravau tiek savo | auk:«
tiek tada,kai mokiausi ir gyvenau Dglj e . Nemagali Delyje apkl aus
mano mokytoj ai aplinkos. Pavyzdgiui, bendr

(studijOilgaijrkaokiaapsiu goki o paga $yra hbkytojos Ke | i
mokinas ir ¢gokigpesgokiobanlbpaij Shivanis palaikau e n a
i tin artimN rygDbDz Man o vizitO Del,ydag met
kal badavome apie ¢gokDzZ mokymo procesN, kon
sutiko pasidalints u mani mi savo mintijnNrsadapciie NGgi NVopke
pat supagindino su g¢gokio kritike Manjari
pasirodyno me t u . Delyje turajau galimybn pabendr
Dgai pultaknaui rsvar bi ausi ai s tradicijos tnsaja
etnomuzikologijosi etnoforaisL u ¢ k n o w GthialriUntUi nds mokykl os ¢
Maharaf>. 2018 m. j i si east gneetndt & usbaivioi aefoligyvedaor s j

Del yj e, savo gimtadienDZ gventa gi mtajame L
Laknau,kursusiaguagi Jokaj o aplinka, pasekajsai s,
Vyr i aus igausiaBirju NDahaaak makinei Sas wat i Sen. Mano | au
%2022 m. sausio man. gokio bendruomena palydadajo ma
paskutinin kelionif.
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atl iik@djfama mano draugd Shivani, ¢i®uJapumet u

Ghard®mill i sti nés p atvasyrapPandit Rajend@iariganialis yra gassiosa t s

Gangani atlikédajO geimos vyriausias ¢gwokaj as
stil i umi, nor s I storigkai gi ai stilistine
netradicini OOlaitdii jk@.j ORyamjrtaimpet ia sGebiausidéathak
mokymo institucijoKathak Kendranokytojas’. | g Del yj e rezi duoj an|
svarbi Aditi Miajosgat gTajsaasememi d 4k dpkitatisavaat | i Kk
stiliumi . ASitiMaogaldas Danae Campanpagirodymuose ji derina tradicinius
ir giuolaikinio gokio elementus. Atl i kaja
taip pat galime vadintiarpiniu / globaliu. Vieno i g mano mokyt oj c
apdausias ir kelis atsitiktinius ¢gilrovus. Jie
interviu nebuvo numatyti lauko tyrimo eigojeji e at | i kt i |l abiau 1ig
suvokti, kas ir ig koki O paska&%Dellyajnek oisg \
apklausa1 3 respondent O.

Kitose lauko tyrimo vietovase dal ribot
magiau atlikadjO. Pirmojo lauko tyrimo metu

muzikos instituto Bhatkhande Music Institute Deemed To Be Universjty go ki o kat ¢
vadova dr. Kumkum Dhar, dr . Beena Singh, [
apsilankymo metu, ir to paties instituto d?2é
su tradicinds ¢ atstdvy Aduj Blishramamnadyjdapkldusiaa Yaranasio
hi nd® unBanaas Hindt @ntvarsily( Scenos menO katedros v
ir tradicinas (idil@igRavi shankandishra & Matat Poagad Mishra bei

pastarojoShhn®aRuMrahr a. l g viso tiek Lak
keturis atlikajus. Ahmedabado mi et e, Kada
Kumudi ni Lakhi a, kelis dastytojus (Sanjukt
keturis mokykb s studentus (Kruti ka, Mi hi k a, Mans
bendravau su 8 atlikajais.

Kaip jau minajau, pasinaudojusi savo mok

aplankiau dvi vietas, kuriose praktikuojambso | k1 or i n a s ,dabdrtinipkathakt i § k ¢

%Toks mokytojo keitimo variantas DZnanomas mobkorkasit uo af

pas mokytojo mokytoj N. Taip Shivani, nenutraukdama
mokytis pas jos mokytojN Birju Maharaj.

Kathak institut eraeipr elzekrntaiwtotsi IDigsatiipnds mekak Do s,
2BRei kdat O pastebati, kad praktigkai visi koncertai, \
po trupiwatBZ kiamtda vis daugi au mokamO pasirodymO, kur
tendencijas.
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stiliumi  susijusios tradicijos. RUg h a v kaine daphklausiau  dukathOvachak
prakti kuoj &Ashdk MahardyrrTabhuvam 81aharaj Kai me esanl| i o]
finansuojamoje mokykloje mano atvykimo proga buswengtaspasirodymas. Ajodhijos
mieste mane pasitiko Pracheta Mishirav i e n o s nra @ o styk Keinis pandit

priklausantis kathald ¢ e i mlar .padedantpavyko labai truma i apkl aust. i
prakt i kathbgcrmkatt DZi RPtARaWMishra irsusi pagi nti /ldano ki t a
atdovai s, kuri e yra pasirinkn jau kitas profe

Vi si pagnekovali buvo tiesiogi aiabjekthal i at
Skirtingas buvo ir jO informacijos pateiKki
atviresni, matytd a1 arti mo rygio ir pasitikajimo. Ki

tarsi pateikdami par uogt thsmotgvussaiijteNgijava tsi iah k a
visi sutiko duoti interviu su dideliu entuziaznBe toonavi enas respondent as
inkognitoivi si  suti ko, vka d atyir@.real sikrkattaiskai bovoap@riamos

kontraver sivigkgs atpe mosnokyt oj o autoritetN, S
politikos ypatumus), buvo pragoma viegai n
priegesisg al @j o bl ti mano tyrimo objekto specifi

senos menO atstovams.

Visi tyrimo bendaautoriai sutkgkadme d i aga (i nt eaizedoDfhi agau dt
bl t O n atyricho tikdlams ir saugommano asmeniniamarchyve V & | visa swrinkti
duomenys bup a r uirgogrduotiLietuvos muzikos iteatro akademijos Muzikinio folkloro

archyvui.

|l nterviu buvo nestruktlirhwto , i @ltaiikohna
temati ka, Kur i ati tjpkasttayir,i mp o kparlobbiloe mpt & #
prisistatyt i i r sut ed&wa dritnii ON]jaNp ir apglyigriskatyi savd A 1 i a
mokytojus ir nRokalpioneigoje bupaptarianeogdkios temos: 1Xathak
gokio istorija ir dabarti s; 2) gokio ¢ginid
svar ba; i4n)i jgoesi mors kli ti atli kajai; 5) tradic

kaip (sav)reprezentacijos prieman

Gio tyrimo konteSsmaesi bbamasi kenbmehabog
interviu taikymas, kuroimenpkemgarsamijsa:u Ini ng
patirtisT ki nt ant i ir trumpal ai ka; 2) bet koks
gyvenamoji/ gyvoji patirtis (angl. lived expierenceir pr as ma s angl. meaninga s
making . Gi e t eogu mo rau o jaas pterkitja® :lIpiynmpsisCakcentudjae r v i |
gyveni mo i stloankmMel,iahepi@mmididsedzsi j N (B8 d man
D41 riboto |,aebaoviby giaimsespanddamspritaikytib I t tekni tN
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intevi u struktlirN, taliau su kaikakb@itai ser e p
Tai suteiik@s aysailmuraysbtni  j O pasaul d8j autN ir ud
aplinkybi O akest sitakka tokiaMemis sitrr ukt T ra priar

prie gyvenimo pasakojim@dstorijos (angl.life story/ history)y ganr o. Pasak Ras:«
Pauguoliends, ¢ivenavatkshai sklaei agirat ykdi §mon a
jaul i a kitavenugi kii@fi,yra Akolektyvinéds atminti
pasakotojo tapatybas apraigkosid. Tai patvir

Gyvenimo istorijos visadpri st at o tam ti kr N pagizdubz s
ti kaji mo as p e kywanimo istorijas. socialiniF komtekstan tampa labai
svarbus. Tyrinatojas, wugraginajantis gy
kuriuo kul t Tir eiraboliag | asrmeesn t &j o s , pasakoj i m
pragyveni mo si stemos, politamaskasdirehky
mikropolitkai t ar pi ni nkauj a ir sukur i asuvdkih ot N, k
atpasakoja savo gyvenimugParish 1997: 287 288 cituoj ama: R a
Pauguoliena 2011: 190)

Toki wugibé dp d kakytintminaratyvéipaddj o susieti dvi e
visuomenim, i ndi vi dual i N Tai kotektyeir hihnagtgrimgi o d
objektas yranetks oci lal i mnBr i n& at i t i nk abetrndividiat heio me n &
aut ent i gkklar ynbeirmidn & ai g k

Dar vienasd a | y v @ 8 | a bofrjintenasiu metodas, naudotagame tyrime i
keliauti kartu (angl. go-along). PasakMargaretheKusenbah, lydint pasirinktusasmenis O
Afizindje ir socialinéaje apl itnykrodjeafis, tAukrliau
aktyviai analizuoti Asavo tiriamOjki wpattlidu i
kuriuosatlikda j a ¢ y d § j&asdieniame gyvenimie skirtingose veiklose. Tai leido man
pal i ai kartu su jais veikti, patirti, refl
tiems véksmamsbep at i rti ms sutei ki amN prasmp.

Su go-alongmetodusu s i jvadmamais sniego griig t riesodas, &id al yvauj anl

stebdjimo ar pokalbi ® metu ig vienO atli kaj
/Isupagindina su kitais tyrimui naudi nigai s
Kathakbend r u 0o me n & 21 s n @ kmikydamabu t EBetodN

Vykdant | a labaicsvarby & igdniNe n ok aaigt DAr i e tyr &j ai
savi mi t ,kuriuospildpt agus riddapaaudami I r stebada
ragyti kartN per dienN ar @yimoeigdiemant pasi pgi
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itin nepatogunuolatk a gk N ragyti, nes tai nukr e,jbpgdavo

nelengva prisiversti ir rasti laike u r avg ystkiN , k N p a m2egh,itoanepadarius, p at y

ugsi milragbdaaivodaug smul ki &, bet svarbi O det al

Tyrimo | auke bendr ab¢ mart u ostatievaip @rvijkdantma t y
stebaji mNt dallywaiuj pagel badj o hindi ir urdu
|l ndijos regione yra paplitn bltent hi ndi k
(i storiografiniai par ahiditeirdul khhbai)iGdigiaqi ¢
kal ba dagniausi ai sukel davo pritarimN, pa:

paveildavoi r pokal bi o nuogi r dunbRg o kit ov i ghindkditdi KTo/ s i

kal ba tapo dar vi enusavaPalik snntieu,v i pa dveydkaon | ai nug |

mi gria hindi i rNafamg’ OPagbDdOammemam ir sans
daugumos teorini O tekst O, s kdcanos@nenamsdskifa® s m
traktatas N @ a S J,s Kalbaa padedati supa s t i estetikos teorijo

terminol ogij N.

14.3. Tyrimoetikarpr akt i kiai a i i ggl

Vykdant lauko tyri mN, i gkil o nemagai k| &
Antropol ogas yra tartsiirikarhadirosr, eik@kii my e, ga
godgiai gali padati arba pakenkti bendr uome
apkl ausiami. Tyrajas turi prisii mti,prigalosakon
i gl ai kytil ukndNn f iglad rbdita k @r tvd sakoti (pvay kadtedrija a r
skiriasi nuo praktikosToki a padatis suintensyvaja, tyr
Tokiu atveju paktikos suformuotasabitus(M. Mauss,PBo ur di eu) galdgl itkrtuik c
begahi gTka i suvokdama, stengiausi r mdaidesik t u o't
pozicijN stengi aKathHakkpudnnd ud mtdis irbaekrs dirikwoosm einri
suvokimui.

Gi ame darbe, dar priegapi mée ®Fw e | igusu k & et
aspektusPirma, tai mano emocinis santykis su mokytojgierap agr i ndi ni O man
dalyvi O. Tur &jau biti atsargi, kad mano j au
ei gos. Shovana Naurpatytigakathak§ @ k p oijr éidNi mi y& a vi er

mokslininkQpri t adomnniu®j anl i o nTamat vy @ ut &ii ginmisa ing
2®Tokia mi gri ¢gnekambijglish k DIath a Bwadiveama ki no i ndustrijos
Indijoje ir igeivijoje, ypal tarp jaunesni O kartO a
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atspirtikistemtgk@agmiandi ni o i st odemilogizacigar at y

tirant tradicijos kaitN ir etnografinn dabart.

Kitas problennis tyrimo aspekta$ hinduizuotap o gi I ris i storijos,
kontekstuose, itin propaguoj amasBhalaathantat i na
Party, Hindutvd " nuo 2 0 1 4ndijoseatldéd i opjair t i j a, nusiteik

fundamentaliai Pastaruoju metu Indijoje vis nuvilnijganskritizacijos hi ndO® mi t ol
pl atros, sanskrito ir hindi kal bO populiar
pasabli DZRe H.ipaskelbta Tarptautijegos dienak u rLietdvoje minime Indijos

Respubli kos ambasados remi amai s rengini ai
svei katingumN skatinanliomis jogos savybami
vi eniNdeiogl ogi ni O politinds galios naudNj amO

skirtingO bendruomepDOpgyiveakymdD | ai vyeéikl h

nei gggamdOes gyvenimo ir kultlros vaitkdi nDZ
koreguoti anks|]iau pasirinktN tyrimo temN,
bendr ai kuriamos kul/tlri mNs @Pliambjomdsauvkmoa
kal bindama tyrimo dalyvius, skip©Oaklaaysikmai r

o p Jirsnanop a ¢ n & &swurdavanepatoipjep a @jé t

Rei kdatmd® ndti i r kai k uartyrimo metutpatirtus snokuntus, T k u |
kuri ems D#Eedroisnitairiarj opraktini oad aDFkiladtky bi mo
tyrimo | aiko ir darbo apimties, aplankyti v
ugduoti s. Ateities tuyoi muesttaekoJdagiapurk)t i Ra d
val stij oj e NKatHalbsitn d mié t &tTespk inroGkhyakrliUm ORai gar ho
(RaigaAh, Chhatti RagaABh avralrslisitjoar)i gkiamu sRaN g
siejama su karaliaus Raja Chakradhar Singhi st ri ngo scenos menO
valdymo laikotarpiu (19241 9 4 7) . Bi t@wnwa Raisgamnbforsnt i 16 O, p

techninDelemendi ¢ kit O trijO stilistiniO mokykl O i
labai paplitusijai atstovaujanedauga t | i k &j OD g d@ioamo Kyak lpos at | i k &j
daugVi s ©déil kioa pastebdti, kad daugumdad§a® yr a
lauko tyrimomet u Del yj ei g adsdlljSaersalge mtt i su gi o sti
apklausti kelis atstovus.

Darvima svarbi | okaci,jiX) Xkari pabpirgbj kel
mi estas (Kal katta). Lia buvo Oudptprineasnt adUp a s |

Wajid Udb85@hmetkai s i ki t ol dar nejpurnigkd apursic

kol onijos teritorijos. Visa dosni ai men N me
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ir kurDZl ai kN gyvavo Kal kutoje kaip nykstan
kul tT rini Katlpkgvoekniismu iiar reprezenbubpimasi ngo

Prie tyr itapopatp ril & kimOl is & 0 knpeakioimrpteiteesnci j N a
respondentus. GrDfus ig tyrimo lauko ir tv
paai gk&djo pokalkbhiadDdmet uPdiaegtoayri mN skail
medgi agos apie kokybinius tyr irengusidpklausomst er v i
taliau prakti koje vibgaki tgitiesspagsodds klaisbs,d at i r
sunkionapbkahbk®i bavi mN: 1) D& i jaut usi DZ po
kartais igtaani pplraildieada nemaga.i papil domo darb
pasisakymus); 2) kartais savo komentarais ar neapgalvotais klausimais tarsi nukreipdavau

p a § rv Nkiptarsi pasufleruogimaj am at sakymN, kur DZ nor &j au

pokalbiui stipriai nukryptinuotemdsnor s r et ai s atvejais tai p é
sunkino transkribavimo procesN. dbailypmopast €
di zainas ir kul tT(an@.Research depign\andnmethodsefor stddging

cultureg praktinis |l auko tyrimas dagnai bl na
projekte. Aukadikisr pvylpta@ DAjtra Kk iaeukk ob et byirti Gnagse
apmNstytas, visada nukrypdavo rruoagpidrmNsniiaoi
teigti kadnet i r apgalvotas i g ankstoVi snatgrimbt a u k «

metu stengiausijajgdu kit gs wktvii riag i paaqreibndi ni
neginomais keliukai s, kuri e, gal ir painest
svarbi O Dfyval goO.

¥Kal kutoje gyvenanl|ias ir kurianl|ias atgbjePkoikjyds Omot e |
varpeliai(angl.Bellsof Change i gsami ai tiria Pall abi Chakravorty.
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2TEORI NAS GAI RAS

Gi os disertaci jiopso ktod corniirjiisni pa griisrkduass as .
naudoji mN suponuoja 200 metO trukmds region
tiesiogiai pavei kn ¢galies ekonoNnakademipnoDZi
populiar Oj DZ pagdgi ni,mab, patdar § k pD& ratkoNrprea tcyewic® j |
istorind e transformacgms ir dabartid | a pomai gRT t ent pokol oni jin
padari usi didgiuln DZIakNipkimtboimsg oDEw ir@zjink e
gokijawdesi o/ sDasitreyntOO prakti kO tyrimus. Taip
nusistovajusi as kohehki htaes$ i,ponelt aidd a,& p a3 i
fiksuotas tapatybesaveir k i, s uwrddvet i Md kol oni jinis diskur
Imperija klr&, tobulino ir naud bnpaijaikaidut I r N
pl &t oj osvieipketesamiat yvi Nfj N istorij N ir iki
terpn

Kartu su pokolonijinio diskurso pristat

tyri mui aktualiai s i ki kol oni jtiemidetedimasOe k s t
aspektais. Trumpai aptari am@aurpbdogyi déatol DAii
kultTrN ir jos tyrimO pobidis, tai komas
pokolonijinio/ gi uol ai kini o pasaulio teorinads sNvo

konkreliai tradiciniO kultl ng bpaef rofroménetkrodnvoad |

Naudojantis visomigptarbmisteorim migaa mj sdi sert aci j oje analiz
konceptualizuojama tiek kaip ikikoloniijini
dabartinio global aum. kapitalizmo veiksniO i

21.Pk ol oni ji ndfajobsorijos

Prieg gilinantis DZsNlygas ir veiksnius.
rai dN Indijoje keli O paskutinid® g¢gimtmeliO
pokolonijinDzZ di skursN ir j o s u b tgikluymaess .y r 2
| abi ausi ai patraukian]lios damesDZ savybas.
literatiros tyrimO srityje, po truputDZopra
beveik visN akademi nDZ |l malkiNai s;Pap&kidli mniaji isn
rygki ai atsispindajns i storijos, politi kot:

studijose, galiausiai tapo tarsi panacaj a,
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Svarbu suvokti pokolonijinio diskurso termino wmijimo ypatumus. Terminas

atsiradh gokario metaisbuvo vartojamas istoriam periocli i A p-kwlonijinei valstyleifi

(Aposltoni ail a psitbartaedit)i . Tik valiau, apie 197
Literatlros kr haudotk muadnt kjoil onpjfadésaskulatdri ne
pagymat.i , kad vieni DZ akingi ausi O pokol oni
Gayatri Chakravorty Spivak (1993), Homi Bhabha (19949 avo t ekst uose, [
pagrindus kolonijos gal® g ai/slvenOt O kriti kai, naudojo te
(Ashcroft, Griffithsir Ti f f i n 1998: 186) . Il r ti k paskutir
paplitis terminas Apokolonijinisi apietdspad vi
ir temporalines ribas, pateko DZkultlrinng,

pastebi Grahamas Huggar(@ ahamHuggar) savoknygojePo kol oni j i na egzo
rinkodara(angl.PostColonial Exotic. Marketing the Margips iuolg@kiniame akademiniame
pasaul yj e gi di sciplina tapo | abali popul i
Apokol onijinisfi |laisvai keliauja ig |1p0O Dz
(Huggan 2001: 1).

Daug pol eti kos psatkéltpe i raipaidr fimr imagnel i o \

(angl. post hypheni postcolonial) . Akivaizdu, kad priegdal.
kol oni al i zmo,DZtml| a taaus maQZep ri aaomiad | auk N, akc
politigkai ir istorigkai api bragtO priegko
plataus rei kgmi O | aupskud anuakui dao jnienmsasy,a ib ek rai bteijko
Ahmedo pastebajimai dal kolonializmo fenom
vienoje ar kitoje formoje ir gal y,jaStephgnoi st u
Sl emono kritika, skirta begailreiisfi rr diakbgami Cs

1990: 31). Apibendrinant galima teigti, kad pokolonijinis diskursas pastaruoju metu
naudoj amas apibldinti ir tirti Europinio ki
amgi aus i ki ¢gi O di enO, kD&lkoaniitaalnitz naoskiDZr(f Aesnhocr
Tiffin 1998: 187).

Lietuvi O mokslindje literatiroje pokolor
naudoj ami DX airls terminai: Apokol onijizr
(Val anl il naskdaimia3:prbd).. A%@ri aus Beinori aus:
pavyzdgi u, darbe naudosiu | abiausi ai priinmn
Apokol onializmasfAn ir Apokolonijinisht.

ANeokol oni al i zmoi tendencijas lakmmiameebesi

pasaulyje savo darbuose tiksliai dpiina ir Audrius Beinoriu$ mokslininkas, bene geriausiai
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DZigilinnfns DZ phikeotl® nAf i jnldia edkusvkouse kalk @d e mi n &

naudojantis pokolonijinnagoeorij N ir kritikH?:

Pastaraisiais metais esame liudininkai atsiradusios naujos tendencijos vertinti

kol onializmN kaip praeities istorijos |
nuostatas, ypal jeigu jos tvirtina, k ad
kitoms kultiroms | aikai baigédsi ir kad s

jau yra laisvi nuo kolonijinio dominavimo inercijos. (Beinorius 2012: 81)

Remiantis giomis mokslininko nketar®jbjeat o mi
dalyje pateikti performatyvios sfergsavy zd gi ai , iliustrwakan©Oys
pasaulio dominavi mN i rokartsisiriknit @, v é ratbyabi & kp
negdj O visai nesNmoningN jO D&isavini mN.

Suvokiant pok | oni jinas teorijos svarbN ir DZ
trT kumus. Kaip jau minat a, nemaga i kritiko

pritaikymo skirtingose mokslo srityse universalumidartur ei k &t O pami n&t i |
Oielgiagi | i ai ugsi sl apusias, angaguotas tenden
cituotoje igtraukoj e, apie besitnsianl|lius
DZ akas. Pokolonializmo t eamirniai gkOmHl kain ct
ir buvusios kolonijos val yra kolonizuotos,
Tai itin rygkiai atshkmskdg@ildgii tapdarkam dpears alalg yej
polinkis egzotiapu dtridigttil smold iygyeNi i ngi au par d
faktai kaip blitinas Avietiniofd, pokolonijin
niversitetO fakultetuose Ameri koj e ir Eu
i d giuose miestuose. Kaip pastebi Grahahtuggarass avo j au mi natoj e k
estionuoti neoi mperialisti/m&ademkmlaenii jnidn

roi pagrinde aptarnauj a Vakarus, kapot eks

< X X o c

rtotoji gkumas tampa sl aptais Aimperijosh
ti es, tokie kel i ami kl ausi mai , kai p AKas

mi asi ?f, nei gvengi amai pri vedano praikde a il e

]

kol oni al i zmas t ampa t ik dar vienu Apos

O O o0« 9 c <

T T

ststruktiralizmas ar postmoderni zmas.
Reiki O pamindti igties glaudO pagrindini ¢
poststruktiralizimu, t phisaim® denNrsit z mw (Mzhels k ai

Foucault), Gakas Derrida (Jacques pditnis i da)
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aktyvistais, dekolonizacijos teoretikaimkiais kaip Frantzas Fanonas Bi nar i ni O s1
met anaratyvO kvestionavi mas, di sciplinuoja
institucijose ir jO santykio anali za, dekol
rasistinio diskurso demaskavimas neabejopinaid ar &8 di del i DZ akN poko
bei aktualiems giuol ai kiniams politiniams

Derri dos apmNstymai vi si gkai sugriauna Va
suvoki mN, karbtiunasrui mie® aopozziinciiuni O struktlrO
kT rimpgiGe gr anetridal pisiatoj dékonstrukcijos §d N , kuriios ti
logocentrizmo Ya k ar O pasaul agilros pagrindo) dec
hierarchi nist@si ls@amtt ¢ KiskiBa, gamtdkqi | t Tra ir kt.) s

autoriaus:
Mes norime pasiekti tam tikros igorybas
Nuo giotmagkoylhgas d4tO blti praddta tam ti
nubragtas kelias, gio rato (orbis), kKur

Tad pirmasis ¢gi o i ¢ audesysonors ir pajgngtassamdileak o n s

istorineibT t i nybei , negal. apsidraust.i orbito
Aptvaros viduje galima sprnst.i apie jocs
Sakot e, jog tai empiristinis stilius?

radikaliaie mpi ri stinis. (...) Taliau gioje Vie

Metafizinds orbitais babmdy pes gieqgii magt i i

apmNstyti klasikini®© sNvokini O priegpri
priklaus o empirizmo verta: priegpriegN tar,
empirizmo DXardijimas), to nesugebaji mo
sNrygingumN, nesugebdjimo save gaminti |
vertd,vidgivein@tskepticizmo priegtarO ir t
Gal i me dr Nsipadk otl @ingtjii,nakadi skusijos i g
metodol ogijos pamatO. YpatingN vietN |ia ug
tekst O (psasaki Deas iyrodt aeksehst/&r r kamkhahyana
procese pabragia skirtumas tarp teksto ir

Dekonstrukcijos koncepto igtakomis pgagrDbantDz
monolitinas Ir amgi nos tradicijos dirbtin

analizuoj am®i k¢ mo migpedrmateviaskpiaktikas Indijoje.
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Kai p ir pat. pokol onijina teorija, da

kontraver spajkul aiuki aainpenPagwni ddiruit,i kBdvardo

kritikuojami ug antii st or i Qrientalizhasa tr v &arbads t v alk
spar|iai suklestajusias pokolonijinas teor.i
Fuko ¢ginojimo ir galios sNrygio diskursu i
orientalizmN kaip pagrierdianlfi zknol tpirriienmio nkia
SaidoOrientalizmasne anal i zuoj a kol oni zacijos pobildgi
ir nara tiesiogiai susijns su gia disertaci
tokie kaip R. Inden, ABeinor i us ir kt., ¢§gDZdiskursN sakmi

tyrimams. Kiti du pagrindiniai pokolonijinio diskurso teoretikas. C. Spivak ir H. Bhabhia

yra argiai kritikuojami ug komplikuotjd kal b
kalba yra Dixvapta bltent Gako Derridos teks
pl atotos subalterno ir taéehi oijsdéemipiznd af@dni o u o
kurios yra svarbios di ser tHaBhabha kae ir B.15a@das, z u o |
taip pat kritidkOQopbmasakgumMyvomordo!l i ti gkum

remi asi konkreliu Indijos pavy2ddgi udvarbit @l i a
pagymat.i, kad H. Bhalsha rsDBaorntmulrdv onupaplsi tpt
ir kritikoje terminus, tokius kaip i b r i d,adgibu mad e,mimikgakturnealsi aj i er
Gio tyrimo kontekste, aptariant rei gkinius

pj T viaisos H.ufBhamuhot os sNvokos ir idéajos yr:
sNvokos pagalba vaizdgiai atskl ei dyRAMA K¢
panagO Dz kiopl eorndinzuastDZr p s t Mirro j &u Iptaks radsit & it p a
suprant amNt odaesnaggkveamN val domN. Taliau sukurf
Bhabhos ¢godgiais tariant, Abeveik tokDZopat |
negal 4t O pakei st i . gdnarslgamsiekiaritpprodjti&kaipdXiXiriXX r i j 0 s
amgi O sandiroje atgaivinti ir reformuoti p
i gsilavini mN Yakdr Orpopaaguliindi hnerscepcijas pe
procesams ir buvo naukofjiamii bVvéiekitmogpViakai

tyrimo kontekste yra ir H. Bhabhos i gpl atot

Svarbu, kad @gi &kd rtybélnii cpipjpd gmmal alh elsd ni |
arba pokol ohgpr DAtsis kiEpmENpAtt earfietr adrviggli N

atsiverti t ar pt auti nas kul t 1T rkeles paremt®: enet ual i
daugiakul tTrigkumo egzotika ar pkuhinir O

(angl. inscription)ir artikuliacija. (Bhabha 1994: 38)
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Taip, Bhabha paneigig r y no s , nekintanl|lios kulttallrioasu
nurodo ambiirvahiebt i,dklkmNi cejredvdgial i egzistuot
transformacijos.

Nors pokolonijina teorigaljtyo a gi g,mijoms ako
prieigos naudingos tiriant tht akpdissoirphi ois
abstraktumduni ver sal umo g¢gi tteyariinjGa peetrvsepreika yretsi k
aspektus kaip taufanacionalizmas, religijat ap at y/tea ,ni rg&udsaksualunay t i s
kini gipenrsor matyvumas. Kaip jau minat a, ne
pastebi, kad tiek kolonizacijps t i ek dekol oni z ac i yeiiag npornoecse siari
bendruomenes, jO pasaul djautos ir tapatyba
saviraigkos ir reprezentacijos formose ir
Bietht vienN i g tokip@rKwlrtmartiywii@sr ¢irGadiumida ® a
| ndi j os rKatlmakd caks DdglanmopZ i r t i g,inaudolamagp @k lmé oni j i
prieigN. Dei mantas Valanlilnas, savo dise
perspektyvN kinematogr anfoirjsosi rt ypri amsuiid a jtuasiik

sferoje, pokolonijina teorijaakXratDpabapagp

vizual i oj i ir performatyvi oji kultlros apr
objektais (Valanl il nas, pasdatnavo glabdidacijos Pracesai, b e
vartotojigkos kultTrsosskplladitdraa,, eslpeakrttrio nii mfid

internetas (teorinas prieigos apsfiakirtist@aqmos t

Aaukgtosiosid ir Apopuliariosi otsdip&kumne .t ©Oki a

Igt i es, iD¥kaoisr ifoosr nroas , nusioss Ui Prgmag®giséier aus
kul tlra, taip pat neatsiejamos nuo Adomint
slink|]id&A (Valan|ilnas 2013: 48). Taiagi, ¢
gyvosios tradicijos dali s, reflektuoja ir |

patvirtina /judesioppé i 0o rgm&tiyovumo studij O sukl
Vakar O akademijoje pas k uNorinngerai siprastixdabarties d e §
rei gki ni ussbieri ttd mmrd emvoi j radtajei doanloy j ® p epcaitfeiikkN , a r
i ki kol @naiujridnsd sl ndi j os tyri mo igos aspektataipnpatu d o &
rei kgmingai paveikt.i dits herss O,espaceéiadi anlii

tendencijas
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221 ki kol onijinéads Indijos kultlrinis daug

Apytiksliainuo VI | | a. I ndi jos pusiasal DZ pasi

~

t T kst ant DZ sav@ aguyrvasv ilmmod iijro sDZrackgd one met O.

Gi mus uwjimonag&hi ja gyvavo daugiau nei 300
dnsstij O. Delio sultonate, nors ir val domam
| ai sva, o lia uggimids indO awghpdubmen&dkhu
Mogol O dinastijosil8a8BYdym&Gi hai &airmspergpddalds s k ai
admini stratyvinads, ekonominés struktliros i

| abiau artima panagi u melt7u2 2k | ePsetrisniljiaoymsi rS a
1918; Tur ki j a) i mperijoms. ArfPeMbpnggaSshagt Is
gyveni mas: goki s, s e k s dasgl. The Dapgeraus bivggsof Publit a mo
Performers: Dancing, Sex, and Entertainment in the Islamic Worldt ai k| i ai nu
i mperijO tarpusavio kul tT1 rrisrubDZzbueort dNr/ gpdear rsbh sk
kultlrini erdvian. VisO pirma, gias tris i mpe
linij N ig Ti¥nl rGidkO ddiurgd satui jaors magi au ti esi
Timlridais ir laarivwadngiaanaso Adddgi@mov aigadi nys

didesnis nei gyveni masf, buvo Aritualigkali
sistemN ir elito kultirinio gyvenimo ir vi
rai gkosifeomampsar kitaip Ademonstravo i mper.i
2014: 1411 4 3) . Visose trijose imperijose daugi @
kalba ir |literatira, formuojanti ip@grindan
rai dN. Taip, Anors ir magiausia ig trijo0,
sferoje/ideologine prasmen, diktuojant:i rin
DZ bendr N meninht, | i t erbaitd.r)i.nfAl mpenrtiejl @ kk ubt
panagwenakiasas menines ir pramogines raigko
performatyvios erdvas kontekstN ir turinDZk

Tiek Delio sultonato, tiekPMdadgolp¥ ai]jndpeer
paplitusi, taliau giek tiek kitomis raigko

Dfi jo nauvy ad ksawmubsers moni gk @ a urpdes i ¢ ©n tDBiint &

paplitusi kultlros sistema, oibldadmeéni n@ass

3Ti k Mogol O i mperijosilpr3addi miemrk anotBantoisr ds n(i N8 3 ur 4|
su Timiru ir net su Lingischanu (Shay 2014: 141).
2Mecenavim si stema skirtinguose PietO Azijos regionuose
Stoler Miller sudarytoje knygoje no gal i a. Me c e n a(angliflaePowens of Arj. Ragondge | t T r
in Indian Culturs.
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valdanli,apam ekeiktual s, neteko svaros. At 3
ir radmimo sistemN, prie kurios reikéajo taik
sanskrito literat lkaij ek larpis® ug tnlkiokr 3js® ddFasst Uk 5j
AnkstyvOj O viduramgi O periodu svarbi N vi
bendrudgatinfdls buvo nust unepasana DO ¢ s art4 Ni m
men®©hdt ushashtiamulkogir@oki o i gmanymN. Kurtiza
abej o, yra tik vienas pavyzdys, il it ustruoj
sNvei kavimN. Jau XII1l a. pabaigoje, Daigal
g0 kultird tarpusavio rygio DZodymO. Madhu
artDonKai gl bUdileea)ddradd@yo aktyviai remti v
Bitent nuo gio | aikotarpio ir gkadlitmar gpsasa sef
vystomO tiek per vietiniO atlikajO prisitai
vis daugi au anNg avni te@Zi snlAsmidsom&jadi ci j omi s ir |
Taip, ankstyvaisiais bvi diwamdiuditsl r ©t sppeirrsd i
|l abiau rImd erdvaje, o valiau paplitn ir u
pynasi kosmopolitina persigkoji ir |l okaldi
centro ir periferijos.

GissckirtingO kultird tarpusavio santykiO
skirtingO | ai kot &@rgpurOad iltrediajtdjre.s MU ali anti uwy
tiek migriO literatlrini O ¢anr @G aD&dinamasv &,
godynas. Kaip taikIliai pastellPirifkrgampaasada jOn
ir urdu | it e (argt Before thd Ditide. eHihdi arid jUedu Literary Cultyre
Dfangoje, /i kikodeninj Nniit Tvriisnuio meeriip i rt ikkusll i

daugiakalbe/ d a u g i a k aVismamgnle ur rteope (angmultilingual) . Gi sinkre
daugiakal ba terpa asocijuojasi Asu kel i omi
produkcij a, pasamies gkiadmloima sspecirfyigki a di
bendrinio ir |iaudies arba tarminio kalbini
pradata naudot. X1 X a. pabaigoj e, taliau
FergusonasQharles Albert Fergusgn 1959 m. i gspausdino strai

(angl.Diglossig. Pasak autoriaus:

B¥BRemdamassi var bi ai s kl asi kiKoiida io sndQamadariGuptdilld1X &) Draisrhi akiusmU r
Charit (Dandin X a.),K Uma s(itUrtas y Glylalnaa. )| etc., Madhu Trivedi d:
kultlrinn aplinkN (Trivedi 2012).
¥Kiti aiur padli t n @ tynalyiikld amcahi & mdiraix @. paplitusiia w O é i d r u,0 me n &
dari us KathBEga kN oi m ai dai .
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Diglosiayra gana stabil.i kal bos sdialekiCa c(ikjuar,i ek
gal i bl ti st an d aegzstuajabaiiskitiaga ir g re igigkaplifikuotai a i ) ,
(dagnai gramatipakai/pé kdatindina gudasyrmpg pr agyt a
gaususr svarbis r agyt i n @b u b/ijinkiays fiek &nkstesnio laikotarpio,

tiek kibs kalbi n dendruomea skuri dd gni ausii @gmokysrtaama f or
i gsil avi ni mo ademdausiair argogr & arlth tojmaliosg n @s tikslu,

tal kauwi nar a jokcaluaelrod ramamenas sektorius
(Ferguson1959 336)

Di gl osi jgosameNwkooknat e k st e yDZaa kgiHaiegogthgigdséri s u
di al o ghkodceptaigX¥iX a.pr ad g oy edyymaflossoir! i t eratiros
Michailo M. Bachtino. PasakSimono Detitho (Simon Dentith) jo knygojeBachtino idjos:
skaitiniai (angl. Bakhtinian Thought: An introductory readep at ei kt o api bl
AAhet gafoagibrecei pagodgi ui Adaugi,aakdajhnas nidakytma s A
daugybn fakt i rsiegistudjibatlkbrid® fivienu etur betdkurios Ak al b o s fi
n a u d otarpaif (Oentith 1995: 33) Taiga |l i sddital pno@®esprikdD@si O
kalbos DZ a k a iaf3KrtosDZ a i r i o mialbgs Taigigheteroglosija nusako bendras
visoms kalbomekstralingvistinesavybestokias kaip perspektyva, vertinimas ir ideologinis
pozicionavimasGi os spaavtyvbi &st i nkalbaheg & It iIN, b k,tndd kiekdemasr a | i
godis yra neatskiriamai susi.etBsalsygpagabknu
Mi ¢ eHolguisto (Michael Holquis}, tai tarsi Bachtinop as au |l &K 1 yAmkitisisi r
principasi (Amaster kefi Holquist 2002: 14) kuris tarnauja pagrindu ir heteroglosijos
konceptuiNorsg i os gnfwsd kddass jpaiose siefinomaso Gahnheuoe
filosofija, gi o dar bo kontekbskel okiajl ibmamt  r @jgsiy@an o Kk L
veiksmingos nusalats ki rt i ngO kulkdeigrzii sit @vd endlam®] @i al o

Taigibl t ent Itboiknd ikra atitinkamai kultirina
| ai kotarpiui. Taliau, kai p pastebi Frances.
buvo ignoruojama tiek kolonijos, tiek wval
visumNos Kak | iteratiros moksle, kuris Aak
susiejimo su atitinkama kal ba ir kul tTrin

supriegi-mitnidiAhiinfddOAciusiulpracwm®@l Bgnksi séderas.

buvo veikiamas k al bos i r |l iteratiros istorijo, f
mar ginali zavi mu i r supriR)ekgip altermatyva atdkioomssirtneta v i r
supriegintoms hindi I urdu kultltindmsndo

persigka kuAbelektyDZomosasi nkr ditibidnA2. Abir adi c
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tendencij osnj t Wy kahdl.mmhanaking, at sar gi ai rinkosi n
rei kgmingN kalbos ir Jliteratiros kirinio

rei kalavimO, toki O kaip skripto, kalbos ir

pokolonijiniu |laskioswopiOosupgahiskoumeémagai
ir neatsakytO klausi mO, DZ kuriuos bandoma
tyrimus.

KitN tokDZ kol onijos ir stpeork®| oummki @i os p

sinkretind® e&tk® mozdiejronsi oksul t T r os p aPviyexriiPZ s av
islamo rekonfiglravi mas: k gdngl. Racgnfagaring Southo X V
Asian Islam: From the 18th to the 19th Cenjypgteikia Karlas W. Ernstg&arl W. Ernst)

Autorius, analizuodamas dvi@huwl anma saAlmo nAz d ch
(1704 1786)ir Hajji Imdad Allah Muhajir Makki (810 18 99 ) , kTrinius ir
i gvados, kialdi kXovilonli ja .n a| ir X1 X a. (kol oni
skiriasi. Pi r mojioi nadu& orre tacursi kkolsr iinri upset i ko :
komentaruose, pasireigkia ilga musul monO au
tekstO vertimai DZ arabO ir per sBiruk®llabiaksO.i r
Straipsnio autorius pastebi, kad gi i nt el

konteksto pobl dDz

Tai buvo vietinis koslmopmoalitzmamas wair diag |
su platesne, ankstyvaj ame  &rkanbefrijak al i f

urbanistini/ciivii | kazlutot mi mpky mo(si ),/ kas

humanitarini O |literatlr osnimas(Brbs€201i1r259% er s C

Gie aspektai patvirtina XVIIIl a. hindd |
sNsajas | O | i tTesg&ablh d & mde Hajji Indad AllahoMuleajir Makki,
straipsnio autorius pastebi, kad pastarojo nedomino nei filosofija ar logika, nhi nd O | n.
literatirinds ar religinds tradicijos. It

35 Abu Rayhan Muhammad ibn AhmadBiruni (persAb T-Ray hUn Mu h a mma-B o r,lieh Al-A h ma d
BirlTinpe) mokslininkas, gimiAs 973 m. Chorezme (daba
Gaznavieliu dalyvavo ¢gygiuoséebDzZzi khHop8ldi Sivaeknjgabi tgk
apie IndijN, viskas(perskTa®y 0 @lé-giriDEd amiim meplalgbDFEmag tvi |
ma r d h,lkurianhe)analizuojami veik visi Indijos gyvenimo aspektai: religija, istorija, geografija, geologija,
matematikagl-B o r T n § ¢hold? and sciendish | Bstannica
BAdab(i g senosi dapapabOykéal basl gesi ok.noremagdk)i agiadadltaeirke
rei kgma viduramgiais buvo platesna, apama socialinl
vi sumN, bitinN mokyt os ihtps:/mavbritannicatcangart/adiieraturdat 1 r os k1
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pasaul ajaut a, X1 X a. Aplygys tarp i ntel ek
priegpastatant musul ®bntajkaNj,N ttiaepka thbyrbifit itgikea
2666267). Autorius daro igvadN:

XVIT1l ir XI'X amgi O sandiroje musul moni gk
nuo vietinio universalistinio islamo mokymo(si) linkimodelio, mecenuojamo islamo
aristokratijosi K i g yanuyt bei nnt faikgskenosnkuria artikuliavo nauja religijos
mokslininkO klasa, sp.ghiddZp0ama kol oni ji n?é

Gie kalbiniali ir literatiriniai pavyzdgi
t e rtapipat suponuojp e o Kuh BT ri ni o daugii ralsrd aikismnmmK upne
kurtirNel i oj bpse duakiylgielamlaoadizzidiunolj amOj O ir per |

situacij N

2.3.Guolaikinio pasaulio tendencijos

Sistemingi modernizacijos, industrializacijos ir urbanizacijos procesai Indijoje
prasidajo po nepriklausomybas atgavimo ir
kirimu. Gie procesai at s akKathagg ok iroksi&palimae: i o n
stebati, kaip valstyba per institucionali za
tradicijN ir pritaiko |jN viduriniosios kI :

Kathak per f or mat yvi N tradicipNaltianudtsi n d e otlaopgait]

Kultlros administravimo institucijO, nacio
seminar O, gvietimo si,vienewdus,bznawvi muopagal bha
el i tinds Kkkial verius,taps visba liins,o paplitimo ir kK ul
objektu.lg pi r mo togkvsi Ingessniidoer i namumas bldingas | n
bendr ai . Partha Chatterjee taip pasisako af

proceso, vykisetnanasiporsiekgr 9a@r d ndN:

Trumpali tariant, gi rezoliucija buvo pa
dvasgnasgtu atskyri mu. Bitent materi al i
buvo galingiausi. Mo ksl as, technol ogijo
modernils valstybads valdymo metodai sut ei
gmonesi mes tpi savo domi navi19miabaigojs ldijas p a s
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nacionalistai teiga, kad magdgioti Vakar
aspektais ne tik nepageidauti na, bet net
pralenka Vakaivusti Reakajoalkiumées ¢giuol ai
technol ogi j as, i gl ai kant ir stiprinant
(Chatterjee 1989: 6231)

Toks dvejopas modernizacijos scenariia r & iDZ a\kedib @racesins bei
p o kamb, ikurie itin suintesyvdj o0 po ekonomi kos ¥ i bletrsailviazra
pasaul i nei rinkai ir padaugajus ugsienio i
kultlros komodi fikacij os medijas.cTaiseabejotinai g 6 k & s i
nacionalinds kultliros raidWiOD¥eaadi ©i m&nkan
ir D&Zai zdDZ

231Viegoji modernyba

XX a. pabaigoje kartu su pasaulinio kap
atsiranda naujas fenomenay i e goj i  (angldpeblicrmodesity . Gis termi.i
konceptualizuotas ir naudoj amas AApgagwano Ap

Breckenridge 1988;1995) Nor s i r ne beganinaslkiacyv ar eigest s
imagi ausi ai Dpainiotas DZspecifigkai VakarO
Agema versus aukgta kul til, r aAfp, o pAirbd skit ® o\ errds w
kl asi kinApgkaddadaiajfi (Breckenridge 1988: 6) .
postmodernybé moder nyb&ds standartO panei gi mu, k ul
globalizacijos tendencijomis (Chakrawprt2008: 60). Kaip teigia Fredric Jameson,

post moderni zmo j estbténip ipopaligmospuaksl iedgsyt mij aesthetic ( an g

populismineaut enti gkO, nevienalyli O formO, pas"
konceptO igkilimuupdamegorChhk84avobby 2D0S8:
pagy mi | ab atino dsevranrybbi@8\s piors kul t T rinds valyvo
tei gdamas, kad kultlirind produkcija tapo ti
37 Bandymai liberalizuote k o n olnmi &kiNj oj e vyko jau 1966 m. ir devintoj
pokyl i ai Dx¥yko po 1991 m., kai buvo mkosreggliavimiad. Taimo k e s |
atvara galimybes ugsienio investicijoms ir ekonomin
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Atsitiko taip, k ada eysrtae t@dinlan agia myrbtae ggri uaont
pagdlusi ekonomind bltinyb& sukelti vis
tariamai nauj O preki O (nuo drabugi O i ki
surei kgmi na estetinesr inmeeunjtoavwei smNb eir nperni

fenomenams sparliai augan@amBsors109:8&)t | r i nr

Toks kul tTr oee igjoBalzacipd pracesumdk art ai s kei st
neti kdtas geopehdenai Dasfe, gkgsi ©ki rviyakrulsii uds
globalizaci,jkod omamgOzmpyzbitent bepreceden
sparlia lokali O rinkO asimiliacija DZbendr N\

Modernybtnedernypywds aprai gkO | stwird gnois iroas
e r d (adglspublic sphery konceptu, jo kilme ir viaedgaij i

erdwraa formuojama komuni kacijos, Kaipf teigiama c i |
Ardgunas Appaduraj us, bl tent dal i nformaci j
er dwéifklbndament al i us viegosi Nersrdvéd® §o6Oca

koncept O kil Vadk as iOe jpaansaa us i u, eginarbdi eme bglpa b
Vakarams ir yramengitki ktuisgk © gdiAeskums O saitO
Ji yra igsidriekusi skirtingais pavidalai s
patiriama, dar tiivarojamadAppadorhitirBregkensdgek 3957 5;
Chakravorty 2008: 59, 65).

Norsvi egojnidrer dvidk er dvi ni sd&ljtiovviies ©sp koma

Su urbanistine aplinka. I ndustrializacijos,
informacijos srautai centr upj @aendlidubjanttygima mi e
obj ekt N, svarbi aamaas bdemesysur banissktiirni ams
|l okalizuoj asi pagrindinds valstybinds menO
versl o sektorius, taliau svarbi N vietN ugi
augan!| i ominsi sgailri mpbaei ki ai s. Vi egosi os mo

institucijos tampa pagrindiniais menO r &méa
prakti kuojamos performatyvios tradicijos, n
tampan e at si ej ama viegosios kultlros dali mi. G
api bl dinama tam tiktaisadrst whkii ® alii sai ma b rpergsii
Pasak Appadurajaus ir Breckenridge:

Gi os z on opemprasteas &li ir ma n wlobalibaeijosg r O jc(@)s O

Konkurencingas Vi egosi os kultlrios p C
52



priegustranvp mnacdiaornantiiGtia®pt autini O kul t
DZ amp a aren&su kutiose skirtingos Kk ul t Biip o & i (Gelisiess)
susitinka/susiduriadiskutuojdtiria ir konkuruojatarpusavyjerauj ai s i r ne
bl dalias.gi nacional i na /ID@Ir(adopthi irsiiek i ma Wk
api br & gstrdgioniresalt i audi es dsul tkiormes cfi mrAmk u |
kino, televizijos ir garsdZ Ginglustrija) siekia populiarinti klasikines formas.
Masinds kultlros formos sieldi arkassbp tpwc¢
kanibalizacips zonai kuriojenaci onal i na, ma sob sutgikiai r [
vi ena kitali pagriiimyalv iierg onpdem B midijaes

e s g e.(Appadurai ir Breckenridge 1995: 5)

Gi ame tyribnlet émti ktoonkaisd p o §ii Kathakperfoldatwi e g N j
tradiciija bel i ojsN bpernadiriamiognueanjggsn sudedamosi 0s

modernybas dal ys.

232Gl obalios takméas

Dabartinaje globalioje aplinkoje, kuome-
nekintanli O kultiros apraigkO, apibragtd vy
tyrimo priemoni pravartu tai kytviai afkgii@pol o
(angl.scapey t eor i n fAS ekkodnacreap cO.j N\Mal an| i T qioo di skvdla
vertimo pavyzdgiu, gahatldatuaalaipasu sttookiio twv eerst
DXl nytas praktikas, tarisgik upnroi tirrl kksltHaGgekrudnvoi ¢
disertacijoje pasirenkamaartotiy oDgtdv 8Savo darbuose kultlros t
i gskiria penkis gl ob artvesoest nto& Kanblv sthasEmpe kt u s
me di aer dvnediascdpgsrtt celc.h n o @ngldtechnescapes)f i nan s(angld v a s
financescapgdri d e o e(andlidéoscapes ( Appadur ai 1990: 296;
Gios situatyvi oesr dividjsDupkati biyni smai i oskoper si

gl obal aus pasaulio disjunkcijas. Jie, taryt
ir kuria \WDK3 vihi zdaol| iGoghimagiped svarldslAppadsrai 1990:
296), palaikomusfantazijosv ei ks mo , kai p s o oadarhiil®Of:s54).pr ak

¥Ug gDZpastebdjimN dakoju prwdi.zdDisdlvGeai mesui e Klar abi

ir kinigkumo pseapesgplim&ttaktuotOm i pr ati rgii mat DZ vai zdN, peizagN

koncepcijos autorius Appadurajus, manau, taip pat n

sNvokos pagalba apibragia pripildytas ir apsupanlia
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Fantazijos ir D&ivai zduojosymG praesdaiual eirQl vadkst uia
kuri as si &joas, blitgerneti gk d amos DZ ai ri omi s me C
kontekste prie ¢giO dvieijnNerglvoDalpiaorsantkak
performerdve a n g | perfobmscap®s. Performerdvi O, jungi an]
ideoerdvi O savybes, i gskirtinis bruogas yr
DZ aki ngi ausi O dekolomnijzadioj as isgkichintesBrahtzerr ep d
Fanonas daugd Ameskyr &8 kino faktoriui ir atitink
formavi mui. Psichoanalizas pagalba jis siek

/ odos spalvogr a pad A2min pabraga kolonizacijos traum,

yra DikIinyta praktika, taigi, neatsi ej amas
kintanli O performerdviO ir jO persipyni mo s
apie individo ar /dNmamajoenes by pikdlnieus jausm
prisiminimus.

Gl obal i ose performerdviNg gijauidaijtiamae ttmaj

transformacijos gokyje kymd | sudagkngi Giok ajg
kurianli O Indijoje ir diasporoje (tdamatayibés
klausmas gali tapti komplikuais i r D& a u t ® a por rGai Gimthdliame kpasaulyje
gyvenan|i O ir k dentiemsyrpav@kiasnkdid tgionkgdd Gy yiveni mi
ir DXairiO ne indigkO mgakon©Or avadrgkiogk apsr
DAZpraudgi amas DZtradicini gokio for mN.
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3. KATHAK GOKI S | STORI NI AME | R KULTIT RI NI AME
KONTEKSTE

Gokis, kaip ir kiti perirbr e nagalbgistmti v ali

atskirai nuo aplinkos. Jie tiesiogigeikiamis oci al i ni O, politiniO,

kul t8 rkiomit ekst O. Menai taip pat gali patys \
ir nepastebi mai, o kartais ir | abai agresy\
atveju. Viena svarbiausi O tokio my@iudapsi eng
menO mecenavimo sistema, kur iij @ atiuhrairnafi kt u

patveikiaj O r ai dos trajektorij N.

Gi darbo dal i sam$ k i rktias Kathskigmrkii @g nkgofniDEe &isrt |
politiimil@,niHec ekonomisnt Or iviedsk saii o jD@Amskm | (
sinchroniniu ir Hygmacdaimamli n® ui g Kivr taii st r iSs
kuriuos apims gi dalis ir kuri O aptari mas
viduram g ii Ok i k o l/ioknii ma chedDZn O, kol oni ji nDZ/hkeobdke®pl
/ laisvosios rinkosVal yvOj O viduramgi O kontekstas DZa
kultlros leipapl HDA{tri i gskirtinn kultlrinn ¢
kultlirindje erdvéaje, g¢galianmnlOi,t&amediumij @mé
literal r 0's kTrini O, -pearustiegnkta § kao c hiintdeok t T r o's st
performatyvios tradicijosd ar i usijoasu DHE3HIKX& U r XX @aatkurerandl r
neoklasikinam Kathakg duk. Kartu bus aptarti socialiniai, religinighaktiir suff®j ud &j i ma i
turajn nemagai DZ akos ¢gio regiono meniniO
pl aliai aptartas kol onvg¢iitkinesk (D& ap ok ® dcruil jtil
percepci jN palioje I ndiijGojkeulitrl ru ¢ fajpopatirr midh ©
tiiamo Kathak g o ki o. J esmi ngiuds sXq dil r odsaX p aleynluisu sC
performatyvaierdwei, bus atsi gvelgta gio skyriaus pab
i gskirtasadaBOtkerdti Onwpa i2Y99 m. pr aehdyyemuw | an
irstudipvau, galb@jadu stebati tiriamN objektN ir
sulndijos ekonomine politikaveikusias t ai gi us i r r ei kegpdreneg@aul s e o |

gyvenime, tiek tiriamoje sferoje.

¥Bhaktii g stahk § &tsidavimaspasi gvemit smiasi s judajimas hindui z me

emocinDZrygDZtarp tikinpersonplgofli r Gaosmé¢mid@is moi eey kaam

ir literatimirati SudizsRawadi nid@ags miaisl is i ¢ fovtnadrji ni o

Giaur adas I ndijN atkeliavoiXklarat.u psrua diasjloa nsup aarpliieaiVlipllli s

literatira taip pat ugédama svarbi N vietN sufizmo pas
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Priegamr anedal i ajwa ¢iruddabatiinepssruf or mat yvi O
tradicij O sit pagrindinesaregiorpnesi tradicimds yrdkéikasair neoklasikinius

gokio stilius.
3.1.Pagrindinimine o k| asi ki ni ai gokio stiliali | ndi
Supagindinti Su visomis ar net di desne

performatyiviigh iteesadrieDZykdoma udgduotis, kuri

Kad bhyg®i he DBigilinti ir tirti vienhNajO, ¢
neoklasikiniai stiliaigi uo met u gyvuojantys Indijoje. To
ugdu@ptaPZzais suprast. pagrindinikelijungi anloi s
aptariami skirtinguose kontekstuose.

Kai kuieVak ar O pasaulyje gokio sferoje priin
terminaj tokie kaip klasikinid folklorinis, liaudied elitinis irkt, garas un ki ai pri t ai k

Azijos kontekste. Per f dbangitrngavsi G uprréatkQ irkeOntaip
funkcijomis / performatyvumo tipaisVi s dal gt ai atskirti DX ai

pobl dDZ taip pat praobdre mkhitti @ k per Dagmat y wii em

funkcij N ir gal i bTti priskirta igkart k e
tradicijas diachroniniu pjlviu, situacija
kad dabartyje labiaui a i gi nomi goki ai si ej ami Su ur bai
ir dagdgnai, Dffavn pakitusias apraigkas, yra

gi os tradicpirjacssmi nfai ppagiyaaitdnal k@ vi mo prc

atstovaujantys konktiems regionans gi e goki ai dpgnian®ipyk st
universalios indigkos meninas tradicijos. T
ir DXairovas ignyki mocni e sr atiebIa ipeimgésl Aaid

prakti kos patyréa ir patiBeitoaddsléenddtothizaduj 2
sudievinimo ir kitO ideologiniO tendenciijld
tradicijO istorijNndNOi i ¢gslicritailnDzi ©elsiNg iyry
heterog@en(@kiulmNebaud 2011: 35) .

Literatirnopeeerdvé@jegmini mO neoklasi kini

varijuoja nuo septyni O iki devyni O. Giuo me
yr a pripaginusi agtuoni s stilius, pri kl au
“panindianii ¢ argu&i kins su visa Indija, jos teritorija,
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nenutm|liktiar nesi baigian]li N nacionalizacijo
tradicijO sferojenuoldleyksitra gdiiusok ulsd ij locst, a rkpo ki
kl asi ki nirik@istkatri ONtradi ci j Gtaafl s tTav ail es iddgk ia:
tokiems terminams kaipemiklasikinis Gi ai kategorijai, pavyzd:i
r e gi oChhan/a&Chau/ Chhoug o ki o v ®urdlisa(cM gjkoasr:O Bengal i j o
Seraikella( Dg h ar k MayuwhkhangOrisa)Pasak ¢gi o stiliaus atl.
Sharon LowenChhaud ar vadi namas tradicini Kl geokkiund mi
kol kasnepri pagintos kai/lakuriosaltirmidocieiaobr or
Y a k s h dKkarbataia, Keralpar Bhagavata Meldy Tami | nado val stija).
skailius yra tikrai nema HladgosvalstiNeprezdntucgainet f i k s

kelios Ir daugi au folkloriniO tradicijO,

gy Vvuoj atmduos©komstekstuose.

Bharatanatyamy r a Aautenti gki ausi asf, Aseni ausi
Adaugi au nei du tT kstant meliusht pietiniuo
val stijoje. Taip prasi deadakmnwydg& &r ekwvt emme
puslapis.Toki e t ei giakirdit iigdgt i dés maert ur i j oki o mc

popul i ar 1 skaipk onpkrrieilmtO niist or i ni Odarnys ildgetoil eosg
tradicija, tiksliau i goki o tr adiwviignba vpisrum® O patyr a
institualizacijos i r sanskr reformaotearatgaidrgai gr o c e
performatyvi O tradicijO, igpopuliaréajtaisi O n
atliekamO atitiimkeamn® Useadr yioimédni i e gdamae i r

i g gvenaykf &dodal ini o mecenavi mo isiirstwanosst yrX
pal ai komO performatyvi O prakgv&rObieusdvpiqk yglii
pirma, buvopervaditai § a d i r /Dt0ts & raDRHaratamatyamPervadinimas inicijuotas
pagrindini O ¢i d Egkeishiadyerrr&ékminirbavi Arundal® apie 1932
metus Sanskrib ir kitO regiorD kalbasse go d ghhargav a d i n a mi ir mitol o
gi mi n&s Bparatgt ia pais $ndij¢s subkontinentas® f U r).aBe & tai ir scenos
menams skirto traktattll @ a SUs o r ar i aus vardas. Simboli gk
savyje melodijos, ritmo ir emocijos pexdiao / vaidybos elementudthai bhava(jausmas
emocija),rai r U gneelodija),tait U( mi t mas) . Toki o pavadini mo
viena vertusat skyr a performatyvi N prakti kNkitmauo tr
vertus,s ut ei ka gi ai rekonstruotai tr adé@ernadinusai ur
goknd&sijo turinio ir est et i naeormbvimgtekstsiglizaknmst i u
ir pritai kymo nauj i eimpu XXoan tvidukyje Breanatanatyane i k s n
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i gpopuliarajo i i i gei vijoj

tradicija.

2 ir 3 liustracijos Bharatanatyamg o ki s. NuoKu gelke®wsiel | rNermi nShatirRaudyt a
Parshwanath Upadhye (apalioje). Lietuvoje organiz
ASursadhanaid archyvo nuosavybi. iNwiadohmaamaaisuyt &i d




Bharatanatyaomaudoj a konceptus, bl dingus visiems

estetikos ir turinio aspektO. Prkiie db emradmraB
NyaSUseksato ir platotagaWfl asnobandta@ynojeiwnsti
gokio, techmyd{maraspyektnais)y,ei kgmn tumiyal i os
(naratyvinis, vai dybinis el ementas, sudary

veido igraigkos, ¢rimhg ataNhya( ako gyivjuss s, mui inlaani
vyrigkas ¢goKbs(gagrtaikpyasu)s , i rl y rio tipas3. Kaipnirovisesei ¢ k a
stiliuose, svarbi N vietN gokio repertuare u
emocij O per daBhsasabhpesetikassteorijap § g & ind.2adudalyje).
| gsi $ kBOaratamatyanb r Wdajni ausi ago kiawii trada kadoj amd t e
techni koje. Gokio |iteratiros naudoji mas, |
pasitakonema gai kl asi kini® dangomat goke@®ygbPpad
pasakoj amPpOyieraudn, |t érenalgg @k btoaninisl. O KT no
ir technikosaspektug DZ st i | i O fla&imal apabl deometri nDZ
gri et & $nijas,kanpus mtskampiuy r a ganéati nai d{Narayam gk a s
2005, Khokar 2004). Bitent XX a. pradgioje
Arundal e pagal ba buvo reformul uot ibTttieenkt ¢toak
pritaikyti to met o Meduriko88:2004, 2q08ISaneji013.Tiesa,pi e t
ir dabartokios formosBharatanatyanpraktikuojamasr Indijoje,i r u¢g j os r i bO.
XX a. panbdgsoperekonstr uodjbo ¢ sthakilius,r dv & j

kaip pagrindinis praktikuojamas garp | al § @jue as centrinas | ndi
Radgastano, Ut ar Pradego, Bi har o, Bengal i j
asociacijos su sparliai besi KapitosVatayhyareg i Bo | i
stilius yra ir valesnas kil mas, i rfeodalingi s ki r
rT mO eisrt etd ksaakral iniu, taliau profanigku c

Su giuo pogilriu s aemzuojdBhovanabarayani2006,&013 vy v i
2018), pasitel killmas DEianirOusamgaktino utsekst O
pavyzdgi us, taip DZodydama senovinn gio ¢
Etnografi ni &athek ®ha ipnoQ ettyirnii nde gipda utk @it N mat i & &g
kas bldinga ne visomiathakt bi k@ Or beedhobkeanieé
nuo kit Ol pyroskki tQ, k uyopjesen®| pé®tifagi onuose, forn

pirma, tiesi O kojO pagrindine pozicija ir a
gokio stiliuose pagrindinaje pozicijoje k
Remiantistekstaisi vent ykl O bareljefais, bltent sul er
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ir senesne, nors ¢gis teiginys yra nepagr D&
naudojama ir kit udvmmepursatSatlriyjagolsieyopa@avyzdgi ui,
Abu gie stiliai pri k!l aus danipuridapiezerguoja i a ur
Mani pur o Saitrigali $Ats ia jmh ,. Dideln DZakN jO vystymu
Bhaktiperiodui apie XVi XVI a. Asame ir XVIII a. Manipure. Nors populiarioje liteat 1 r oj e
Sattriyair Manipuri, k ai p i r ki ti nymcikjama sl Bt yna 3 Mimisgrok i a
kl asi kiniais tekstais bei reprezentuoj ami Kk
taliau, kaip ir kitO Bfodkd yYOmQ@ t & jSattriyastiBastk an ti i
forma sietina su XYXVI a. Asamo vienuolynuosesttra) prakti kuoj amomi s
goki o dr amomis. sBiftdneoritr tiuwgompaltli ajrasno gar si
poetas Srimanta Sankardev. Pasimdy t ur i nys dagniausiai yr a
pagrindu kompozicijoms naudojaBih U g a v a t ,aepaiPiruSarllardev darbai. Paprastai
gokis buvo atliekamas vyrO vienuol i @tapor t i k
mot at Oi kdaj O rai gkos priemone. Nacd200mal im & gr
stiliO DZIraukad DZklasikiniO goki O sNraghN.

q
=

4 iliustracija.Sat t ri ya ¢goki s. Nuotraukoje Kakol: i Pat hak. Li
goki Ol fesABuasadhanafi archyvo nuosavybéaJovithaudoj am
Ambrazaityta.
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Manipuri (dar kitaipi Ma ni pur )t rraldsi cligjlaa ,kajpginkirn d#taa,| i z
valixvula vietini O rituatradic® Oi rpev & thg brmktiy ¢ m®
pasaul @gi T ros tsiulsiius eyii emBhwatgaty@m@4qth@k pgat vy ra
nacionalizacijos procesus, 1954 m. Imph28 t ei gus Naci onalinas mu
akademi josg Jpwdhbt hd1 Nehru Mani pur i goki o
susidomdji mas Qulygmerigo&li u bhiist phianigki nt as
Nobelio premijos laureato Rabindrandta gor as susi gavaji mu gia t

5ir6iliustracijosMani puri Jgokaist o Na®t ©diukoiShasn liowentat ul si  knéioj koyst o |

asmeninimr chyvo nuosavyba. Naudojama su | ei
Jau nuo XX a. pr ateguotasPZ gos m@ &k ha n 8 iu o le dntNa r
Manipurigo ki o repertuarnasj uynrga ahabai skdZatragus
pristatantis tiek gvel ni utsi,ekgrraiktgnhiiguksuy s ,j adui
atliekamus laikant rankosetl i c i n fiZRelpgm N uar as yra par enkama

kal endorines gventes.

“Gantinikatano vietovA92al WMak Rra® i BemaraditveBbgiagh g or & s
universitetas. Kartais vadinamasties®é@ nt i ni kAt ano universitetu.
42 TradicinisManipurib T g pumgscholani | abai svarbus gio gokio instrumer

muzi kantas Chandra Kirti sukiréd net 64 bignO gokius
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Su Keralos wvalstija | ndij osi Mahieyattamis e s u
Kathakali Kathakaligo ki o teatras tradi ci g kMohniyatan i e k a
pri edimog & ir dolg alikimo stilius. Tiesa, norp ast ar Nj DZ i ki gi os
moterys, XX a. pabaigojéathakalis cenoj e, kaip ir kitO region
kaip Kutiyattamir Krishnattam(Kr 'l A& &) pasirodymuose, atsirado ir merginkathakali
yra tik viena ig daugelio regione prakti k.t
skirtingas mitologines istorijas. VieninteliKathakali g o k stilius spektaklians naudoja
literatirines pj am dkslyi. pRaerpaejryttuaasr als | tpeangr DB t
pasaul dgi 1 riAmkrGo ktomuwletpit rOi ni Oi Indalgla it . glimeii. g Kva jel
g a i .sHnduizmeta i svarbi sNvoka, nusakant i bendr |

visatojei di evams yr & tKikt @i Amanlaso stit akt Tkrair mil 9 ¢

statusas (angkingship , kuri s hi ndui zjetektuojamas kaid labaigvarbiv i s L
institucij a. Kartu su dievybe kar adharmgd pal
(Zarrilli2000:36) . | g regi ono t e &nathakatisiuG iikrl rrd tnuaagl di ant

a. pabaigoj e andi .sjuRk |ikathakafijtoaa Xi Xi j a atgai vint
poeto Vall at hol Nar ayana Menon ir j o ar
pastangom. JO DXurtoje KalsarnaukKalj@manadhaloampat |

Kathakalist i | i us ugaméa esminfn poziciijN, taliau
tradicijos.
Kerala Kalamandalamcent r e tarp prakti kuoj amO

Mohiniyattant® atsirado ketvirt|gme X X a . d ddjpi pavadimtathdicjjagminima

XVI a . vietiniuoseTradiydiijna usslkeagykhdtnemaops
XVITlL ir Xl & ja@a.tigpopiumbDar tiek gventykl O
kultlrinds politikos gokis buvo beignykstN
bendruomend buvo prilyginta benGok&mema&mby

ugdr aus ty& e mgtoykdidiamts@must i g j O tradicinDZ pr a

bendruomenéds nari O ir goki o akatgawintsg GOk ps st
pasi gy mi l' yrigkumu ir grakigveaimdiy biSwvas bk amp
t oldaaps!| i ai naudoj ami pasakojamieji rankO g

BLosNvoka egzistuoja tiekedlbaldi $§oisndaesaulB@kllinsetdidrades

filosofijosmoky k|l ose, ypal vaignavizmo kontekste,gmonis®vok
pasaul yje. Monoteistindaje pasaul ajautoje visa visat
41930 m. Vallathol Narayana Menon ir Manakkul am Mul

institucijO, atsakingO ug per i KeralmEaamandams, deemdd $othée | o s
University of Art and Culture
Mo hiing sadcisekwi.gkojivignndyebja moterigkas Vignaus av
demon® pavogtN neamifa).ti ngumo el i ksyr N (
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7 iliustracija.K a t h a k atéatro sgeaskile:Sree Rama Pattabhishekam Kathakali.jp@/ikimedia
CommonsNuotraukos autorius AdvaithNair.

8 iliustracija. Mohiniyattamg o k i o Nupt@ukas autorius Shagil Kannur Naudojama su leidimu.

File:Mohiniyattam at Kannur district school kalothsavam 2019 10:jdgkimedia Commons
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sree_Rama_Pattabhishekam_Kathakali.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sree_Rama_Pattabhishekam_Kathakali.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mohiniyattam_at_Kannur_district_school_kalothsavam_2019_10.jpg

Kuchipudigo ki o dr ama pavaddiengtoa vkaalisntoi jAonjdeh,r ak uf
sukl est &j o K NucHipudia(Kuchelaparamg Kuchilapuff). Tuo metu,pasak
legendbs poetas Sidhyendra Yogi savo paragytos
kelis jaunus brahmealOmouokds akapdigoudsojig KIi
| ai ko pasirodymai t apo kléushipediviam ed ut. r aGbikd isj as

kel i omis pietO regi one paplitusi omis

9 iliustracija. Kuchipudis t i | i aus at !l i kaj os. iPAugustus Binugushipmdi ot r auk a
Performer DS Kuchipudi- Wikipedia Antrojojenuotraukojes t i | i a uigy okp st \aledangand)k gt a s

Bhagavata MelgTamilnadas)Nattuva Meld Andranatyan{ An d hr a PyraakdsehgaagsU)n ai
(Karnataka). Po nuosmukio BritO i mXeaijos
prad,ggiookjiagsf o aktyvisto Vedantam Lakshminar a:
atsakingas ir ug moter O atl i kN,j O rDZu ¢ uakti STkNi
dalsolddt | i ki mo DXZedi mN, ir ug gokio stiliaus
goki O KecNipudig Ni | i us DZrauktas vienos i¢g Muz
organi zuoj amO kondtasrenci jO metu 1958 m
Panagiu metu kI a®Odisgs ni lui pg,i phigh dit aama g
|l ndijos rytinaj el nuakrXlnlt ag.e. DZJai riigutoaskeo sg a | t
gokanahar) (tradicija ir folklorinigssaldr ombatimn

“Darinys i ¢ usilavapkranitad&t for @a Da& ai mas
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https://en.wikipedia.org/wiki/Kuchipudi#/media/File:Kuchipudi_Performer_DS.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Kuchipudi#/media/File:Kuchipudi_Performer_DS.jpg

kostiumaisg o kgotpugd( Apie 1950 metysekantBharatanatyanp a v y z @digsibuvp

rekonstruotas. Prie gio proceso prisidajo ¢
gylm gokio mokytojai Kel uc IDas; BamkacM €haemp Bas,r a |,
Mayadhar Raut I r kt. Gio gokio skiriamasi s
pozicijos tarsi at s k |Chaukd(gviadmatas) poziajk reprezentmom u s

simetriijN, k amp u ot umNtibhangii (iya rbangos)ii nals,i mée 8 1g iNj,
banguotumN, takmn, grakgtumN.

10 iliustracija.Od i s s i g o k i MadinaMndassavaairSkooagSeibramanidtietuvoje organizuojamo
tarptautinio klasikini® indO goki O festivalio ASu
NuotraukiQoautar &dmbrazaityta

32.Si nkr @taiunrdds I ndijos kultlra

Gi auraas centrihntasMingtiintkd etegésnasltiro
konkreli O istoriniPROev &i Wdiejn@j B8 kji rmoadneor npi aotj eei
Ahmedabado Vag @alrids TrciemediinDZ I ndpj Asiuoreags
val gyt o] urstifiwald), hpirn ceig:pr ijepien dda man di,jaorsb ar eAgiyajn
valgytojusi (hindi: chawal wale ig interviu 2017 m. gruodg
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humoristiniu apibldini mgzstgoptE pht 1l mibmbDZ ¢ Kk ikrs
g aurpietiOr Indi jdsl reagi gn®me skyr@ wjue dlsud nalj
kultirinis kontekstas ir |ia gyvuojanl|ios n

321.Kathakgoki s ir kguaédestnknasi hAadijos men

Prieg psriandkerdeatnitnas aptariamo r eg,seabw kul

dar kartN atkreipti dédmesDZDZtyrime reikgmi
kont ekste nar /aAamodeiniantel vakirkiieniiankea me suvoki me
perskyros tarp muzikos, teatro i1r gokio tr
raigkos for mos, api bhdipgvaimorsa vp reakut i tkeuromiamm

bendruomenéds nariikBhjuv@pga abZ ali emsisraiaeé k ok a$ i n
tiek judesi o i* Wai dvyibeonsa st rmaodkiscliijnN nkas yr
akademijos atskirties tendencijN ir savo t
bendroje tyrimo erdvaje ne kaip Aatskirus,
pat, tiriant regionome ni nes r ai gkos f or mas, igrygkaj a
literatiros, vizualias ir performatyvias tr
teorija irasablUkatmé qgrai j a. Performansat teor
Gi mbl ett pastebi, kaip radikaliai atskirto:

tuo, yra igvystytos atskiros disciplinos, Kk

(...) Europoje egzistuoj a susietisdatitmi@amgmas gr i
meninas raigkos for momi s .Muzkdsenesaklajsane.l a,
Pavei kslus apgilrindjame. Gokaj @imblettek al b
1991.: 416; cituojamaShay 2014: 37)

At siranda vi skudraiuegi mau dioyjrai mOar pdi sci pl i
meninas raigkos formas per kitas. Gi ame da

meno formos turi bendrO reikgmingd aspekt O,

“Toks performatyvi ONmeindi sagasinigli tmarst DZ ive teinn epie risnl i ¢ k
kultlriniame modelyjeihabuabi viekamatedara BDEakhMsja

bendruomeni O marginal i zacsiajnogsit jx sonéaeusrudij.o Tiuko tdaari pnua vti
ir gokio akompani mentu ( Tr i veKdthak@dkliza KkKoit)e k sTtiee saar,
el emento nara, taliau vaidyba inkorporuota DZgokio

66



tiesiogiaineand i zuoj ami tapybos ar Iiteratiros kiri
kurie gkathakgplidatiyri mams.

| gl i ki viduramgi O architektiros paminkl e
sulaudn emagai meno iGOsrbrYOkiOmalsnemed§il kgdasa. Ji
architektiros paminkl O, miniatilrO, Ilitera-
yra su performatyviais menaisgsmu zi kos ar goki o tradicijos p
s i | Kaairkapbuvo grojama i r giogk adgaimasusasttiriant kK ot a
etnografinn dabartDZ ir pasi kliauj ant sakyt
daugiau ¢gini O gali irantl dwogsidad cdswd jpd mdji @ dme s ,L
performatyvi O tradicijO tyrimus. Kaip jau |
literatiros, galinlios sutei kt,buvadignargojaraau ¢ i n
|l kinggoer st bOpers®;rdarkal bO ar | engvai prie
svarbis tekstai. Madhud &aur&edl ndidijiedsal vadur
transformacijas, mi ni kelis fundamenkda®i us
tradiciN, po kNUOaas Sltsrnaiket at o. $Ewaa misdadbiuivkidldsu j Omg i (
t ekisvte@ t i mO ir komentar O s kiiyrrtai nSglor naSresgn ey eevdois
RatnUka@amaagytas XI1l1 a. sanskrits®. @Briyatmasi s
a-Munyabuv o ugr amgit.ajseeXklisMt oa autori us negi nomas
jisger ai i gmaamrdal ®,e kt ipesk isEdh @ MamuziTkkstas skl a
ir persO tekstinfn mumwo ked pragtikuojdmus perfodnatgviug a s
menus. Kitas muzi kol ogi ny &-Kdle, kskdargasL aphg rlst O |
Si k a n d aTekstashdatimjamas XV a. ir seRa¥iniyat atMunyatradicija (Trivedi 2012:
617 ) . Mogol O dinatsai piows, v padyynonmétd) muzikologijoje
atsirado naw) tematin Gendenc) Dar esmingesni persO ir
susipynimaiyeikiantysn auj O hi br i di niirO0 AsanbrtO lad s ilriatdd rmet
performaciyyOOstviaemni ji masfAn, kuomebyd@poenUwni

bhed®Dfyavo rai gkos formas muzi kindse ir gJgoki
“Akbaras Di #5661605)71 D9 a | daf Muhamedas Akbardsi gki | i ausi as Mogol
i mperatorius, sakmingas karvedys ir di pl omat as, S a
sdkmingas ekonomines ir administratyviness,dosnusat egi j
mecenatas. Jo bibliotekoje buvo daugiau nei 24 tl
| ai kotarpiu itin suklestajo menai, literatira ir g
i gpagindj ams, psoe taamast,i nmiennkiannisn ki arm atr a&ih i miekr iaons;. Gii rsk |
musul moni gkos kultiros kulminacija (ig Chandra, 200
“Tiksliau bitO pasakyti, kad bendri DZairi C lieanki,nés

n Oy-bhedarrasab h Jv aegzi st avo daugiau sanskrito klasikinaje
vietindse tradicijose.
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Gi os naujos tendencijos atsiskleidg¢giuatoXVI I

meto autorius Pl drikaVi hal a . J o NartarmaniddayauroRsleg MUY gk i a i

atsiskleidgia g¢gi bendra estetind DXairiO me
principO, tiriamuoju periodu viknnpahti @b
vietines/ periferines menines tradicijas, n e
gokio ¢ganrus, kostiumus ir judesio estetik
kirini O ir Mogoli® XmllinXlaXiadromuZiiboldo RiUFi uos
Darpan, T{fataltHi nd, Mavd @etpaix laeli dgi a gyvas ir /fakty\
kl asi kini OvietpaiOfetradbcijO bendradarhbi ay

32.2.Bhaktirdfof enomenO tarpusavio sNsajos ir L

Nors religinisbhaktij u d 4 i ma £ etr @ sli di@jeoy red svHhakii dai. j, o j
sukkest aj i mas sutapo su Delio sultonato D3&iga
val @igawr &s I ndijoje pradéajo sparliai plist.i
centrinds Azijos igtiesiXHlalkivoi mgojsosdfiifjdl
tradicijos 6ilsila)®*k I r &si regione, buvo steilfnagtih suf
plito sufijO filosofija, religinds praktikoc
praktikavos a mMod s uf i j O omi «attisn & iind&jj o tuo metu ki
meil &s poezijoje. SufijOP pt &k tAinHij@eojdemdR T r i r
dalyvavimas tiek valdan]li Oj O tappatekeni ©i Ot ke

naudojimas sav&k T r i ni uose ir sinkretiniai muzi ki ni
i gpopuliarajo keli sQuhfiisf ragir adii jnaa.i . OrMd inrAa s r
religinas tolerancijos, empatijos vargstan

gyveni moBptientag@ihtg& @t o j ai suvaidino svar
kultlros ir rekignfgogsai sadapjayeiyi dtines t

%Go dsilsfavartojamas ir hiidinikjaébog e aufizihngkodeksstmOkykick a
tradicija (McGregor, 1993: 1017).

S W¥nqOf peisOfikiO bendruomends namai. Pirmosios nu
atsiskyralius ir jO mokinius, atsirado ¢giauras Afr
dvasinO i r paramilitaristiniO centrO. Dagniausiai ¢giuo
taip pat gyvenamosios patalpos studentams, piligrimams ir keliautojatisWi vy ah | nlca.l am | Brit
225 amUKausymas muzi kind sufijO ceremonija, padedant. da
Ceremonijos metu atliekama instrumentinda muzika, d
S a miradhikr / zikr / thikr / zekari pr i si mi ni mas, pr i mi ratbandeso, garbminma j i ma

sudedamoiji dalis.
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https://www.britannica.com/topic/zawiyah

nuo X111 &Wn gilble nalrr diionmeeint 8asp on aAnsaviar bi ai s kul t
centraisi, kuriar@b®akmingoi Apser AQi jos ir
susipynino gi ma ypat i nbppaformatyyi@ia umudzsi klinndd j os kul t
Kaip vienNrsivgarmpiiram@ji® muzi kinds asimiliac
knygoj e miSuihr BXiaijosdpieglioinko Shal iBa h tDoanl Za klatrGnad M
bendruomen&s namuose Mulstaamloosi e gin&mnenusr g &mi
pat buvo sXqarbhisSiddbajv® 8k | aj oj an| i Our aimgn Go |
literatirindj egogdmnduci ppj eggi:@4).NOfisnevidONt r a s
sufijO bendruomends buvo Vinuzkalidsai vitod ey @nvw
padaj o sprnast.i k ai kurias sociakinasverobs$
stipriNDZNa le g i o n oai, | iviae rzjad loij ra meOc e ai @sl.: 2432440248).a i d

Bhaktij udaj i mast @,Geakiuiredks | ndijoje yra | aba
|l ankstus. Tiksliau ¢gDZreigkinbDZgalima bitoO
tiek socialinf gy vieing amog ussfigN ialkj$0el aariti ke | g rla &
vietos prasmé i gpl i tusia visame subkontinemdaénOJlotl
audra: I ndija i fandhAStokm of Sopgs: thdig andthe Idéadfihe Bhakti
Movement i gskiria kelis aspektus, bhktipodpphmus
1) bhaktij udaj i mas yra siejamas su skirtingomis
sukurta vietiniais dialyeeknttadjsQ shakdjtiw@ &k i ma)js
akcentuoja skiigveg©Oij O ¢ be@ifrkysu #jcsO a bhakdis f er |
juddjimas ¢gvelgia DZvisO visuomends sl uoks
atstovus, kaip pot enibhakijl i didsj ij madsajii gnoe ldiad yad
svarbN aukgliau guupNf ug!l k&rigosiin®Pxirstunaildgia
7).

Abu judaji mai dal i nteaesk&ajud , peodih dgi o
i nt el ekt uait spatidiukaspektus, kokius Kagoru-Si Kk y a p atradicimp ar a
gini O perdMavos sistem

Kathakg auk stipriNDZ Nl ka. Krfirta Radhabhaktik ul t ai  Br aj regi on
sul aukd8 daug damesio i gkubdgola@oij mpgratesr iga

rdma poeziirfkolsrillid mN 1 i ki mN.gi®ilanmer Kakehk i kounog

BSuhrawafdpOikauduChashtadi cija du | abiausiai paplith

Gi va ( igoa dsaannt s)ksv isefnkansin i g e sanii eV YOb ih® ,n dhiaBr tad) mdbur BM i aghrmu

(ViIH pri kl ausantis dievigkajai trejybei, kur i atl i e

gal 8t O biti sukurtas i¢g naujo (McGregor, 1993: 951)

5Siddhai i § s atas kurisiytagpasienn's t irN&t Niag sawbskgpabs, gynéajas,

Skirtingos klajojanli® asketd®, vienuoli® tradicijos
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tradicijos raidsjl Gwvfaobmaviganmaast si ej amas ¢
ypatybesKathakpr as mi ni O sNvokO | hhakiems viajr &, Nk wi iea
skirta didgioji kedampiogicaj®Otyvini O gokio

33Nacionalinis modernizacijos projektas
Kol onijind beveik 200 metO Indijos subl
Il ndijos kultlirN ir jos inpeilptéenaoijoskpakaée
rai dN bei akademi nDZ ir populiarOjDzZ pagini-
buwi mas I ndijoje, vietinas, kitos kultiros

pasireigka atitinkamueidivekvwupiiskehhi Bumrias danai |

procesus, kurie vyko XIX a. palX X a. pr. ir paveika gokio b
savivokN ir saviraigkN.
Taigi, pokolonijina teorija aktvakaslug tir

istorinius proesus.Tiesa,po kol oni jinio di skmasadi iggd r @is| ipi
etnografinn dabartDZ nes tiek kolonizacijos
veikik g mones ir bendruomenes, i O pasaukadadgun
DZ amigsiaovi r ai gkos i r mse pr elmagmtad c ipjacssi rfea rgrka a
manifestacijose.

Teorinadaje dalyje detaliai apragytas pl @
laukas be to,r emi anti s akt uail as@enirdaisp @ mN ©t, pdangr i bEBi tsa <
pokolonijinio diskurso ¢gilros taikymas ir s
ir pokolonijiniu laikotarpiais tyrimams.

Gioje dalyje debahdpaed f ogmatnyvizOoslinudi j
neoklasikiniogd ur &s cent r i Kathakk i & gnii o m odamamik adldNo, | orneinj i 1
teorijos gir 5t 0 s h rpbefi deij &g@el r o n idame &i$ tempdrainius r
sluoksnius: 1) kolonijinbDZperosdNavi2monaspri
ir 3) dabart DZ

ltin reikgmingN vietN darbe ugi m&a poko
performatyvi O menO mdgimamatsy &P ok st roa\ail
praeities paiegkO ir nepri kl ausomos t,autos
i ganali zuot. ir kritigkai DX ertinti, kaip
D v al gomi sma, kaip Kolodijaei slikpnstuoti intelektualiniai modeliai e i k a

tuometinius ir valesnius istorinius proces:
70



menO raidN. Suvokt:i kol oni zatoriaus ir kol o
2009 i gvystaygmbi walaagirbhliisgrkiudhiogrkuenmt ai . Tai p pa
parodoma, kaigpaveiktik r i t i ni O teorij O, sugriuvo dominu
ne vieno istorinio scenarijatsk®aPi mghatter
ir A. Nandy (1983) pamNstymai s kultlros [
Chatterjee DHval gos api e moters DX ai zdgi c
transformacij O kontekste nyd agoiktiion iparnawnzii kol
i storina raida apgvelgiama remiantis autor.
Bakhle (2005), MH. Allen (1987), P. Chakravorty (1998, 2008) darbais. Taip pat labai svarbu
nustatyti ir suprasthibridina § a mbi v al iedvea o Igbignisnedlse kt ual i nas ¢
gi musios tarp RytO irNméamloart@oXXjas pmradeird
estetikos principO formavimui. Tokiu bildu
VakarBur, tarpininkaujant DXairiems kultlrc
(gokio) /Iéstl esiok ©$ otseor i j os rKolangos lakotargiyirika kt u a
gi O dienO formuojanlios Indijjoampxerjfou maa gl
H. Bhabhod riedg p lo& tiirahts obse i dl ¥ Bk aknos . Kultlros i
GuhaThakurtos (1992, 2004()20118)i ntdyorl iongadis |Ed ii dsi
kultlros vertadajO® veik!I N ir suvokti jO ind
esminiais, XX a. eigoje rekonstruojant ir nacionalizuojant performatyviusspentt ar p j O
neok!| &ahakgio@&ojmt antropologini O tyrimO, DFa
teorijO, prieigN, DZtyrimO |l aukN DZrauki ami
/ nacionalizmas, religidt apat y bét nirgklBmaeksualumagk i 8 i g K umas
performatyvumas. Aptariant skirtimgf mawmdi c
istoriko ir filosapoeMgi FakbmpamNspneilgaios s
i gpl @&t ot a ant r Napuod ionggoo sm. AlgBr (130§ @P.i Ghakravorty (1998,
2008), M. Walker (2014), K. Skiba (2017) Dz

33L.Domi nuojantis Kathak gokio iIstorijos

Dabartiniai kl asi ki ntiedat rlandgstjiolsi anu z9 Kksisf
regiono performatyvi O menO (ritualveikiamO /[ r
kolonijiniobr i t O buvi mo | ndi jiX0X ea.i rprXxddgiaaj e awyak ws
proclkasdvi et 4jO gxxOv dipd &js suaktyvadjo atgi mi mo

Dgyvendint.i moderni zacij os proj ekkotINo.ni aleis s
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pavyzdgiu, refor matuotreingii gikeodked] d nbX y dEi me Kk
i deal i oseikuvitsiwoonsenbi nds i,hindlO)gismaik| pbdes afk
procesai pave&tiD&wmsirji® iideol ogini O, politinio
tuo |l aikmeliu Indijoje. Tiksl ingaidaitsvatbiGs i §s k
procesus. Pradedant nuo pibuwmw@k6bybiiai ODBuUVT &
Vi sumos api e (ierdaDertbkso ntsd kiaav i mBi kl a buvo mo
Apgvietos idajO apie mistapbz idsalb®@stRymd
pasi ekusi as ir degradavusi as ar Il gnykusi a
ugsi degi marint palyginti im panejgtiKitavertus t oki o pagnmi antoa p
valdyti ir siekti materialios naudos. Bet kokait vej u t ai Dfgal i no sukot
reprezentaci jN, pagrDastN vakarietigk@pperc
Vakarai sukTlr & i/mRtyerOp rkea nasctirnuDZt Qlr, i eknutroi s vi
priegingas phlmroardmagtmyaviifin iBei nori us 2012: 78)

konstrukte paskirstoma DZdu vienas Kkitam vi

sutei ki amas normatyvini s statusas, j 1 e [
autonpmis@kiul i arls, racionalils ir vyrigkih,
tradicijos, primityvls, hierarchi gki , neci

2012: 79). Tokio dirbtinio santykipaveikti gimsta, viena vertus poreikis ir pateisinimas
paginti, reformuoti, tobulinti, civilizuot
praktikaskita vertusnoimak opi j uoti , priami tai kyti, tapti

Santykyje tarpkolonijos ir kolonizuotojop er f or mat yvi O tradi ci j

savoti gka politine ir moraline DZampaos Bite
pasirodymai sul auka dwg me s\Viepag vertusk toahstormuoroa t o r i
performatyvios tradicijos tarnaoa i p Aci vi | i zuoj an| ikitavertusoces o
t ai Vi suomet buvo nesaugi ir nepagabota er

pavojus buvo slopinamas vietini O tradicijo
goki svokdInigibumo itin gNsdinantis ir koloni
erotigkas, todal reikal“ius atha IRéedsaw strdipsnyje mo @
Goki o pol i tangkTae Politics and RoeticskohDargeastebikadp e r f or mat y v
menai tapo ir kol onitjads disargéngadi raaknsirnebgjaieakrti un, g

goki O ir kitO mend atgvilgiu ir suponavo ko
Taigi, brit Ov éipkrrmatysiasprakd ikjacsj 6 r atl i kaj O
keliais bldasavo nkedvdamidid B84 mli us p o kowliil les na pl

kolonijos laikotarpiui tiesiogiai/ b et ar, g.iygD&ayi v damdDZna i r i as refo

paskelbdamin auj us D&t at ymus. ARyt O 1 ndijosi gkomp
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pr adbi@iuguma jos tarnautoj O, nors ir neneigqgi

gama kt yvi ai adaptavo indi gkN gyveni moeltbT dN |

perimtais malonumai s, D3kai t anautch®pasirodyknuss v a k
Tail angdanati nai tolerantigkas ¢gi o |Ivekiarkost ar p
besikeilianlio politiniO, eTkesnnorme esiidai, tier Kk u l

pokyliai versitaikytipmrtild k@AaqujsO sNIygd. Tik Vvali
sukilimo 1857 metais,&do f i ci al i ai panai kinta Mogol O i mp
PietO/Aadjpppe val dgeNi par aBéai BOi p®l i mi ka |

| mperija amasiDfgrvieadti @ ov siakus & | anki as refo

Kai kurie imperijos veiksmi labai stipriaivei kaadi ci nes atlikajo
ugsiimanl i asr td@ddkikasdieniogyenimkrai tiual O, ti ek r 1 m
kontekste. Pavyzdgiui, britO patriarchali
sutei kiantys tik vyrigkosios |lyties atstova

moer O atli kéaj &Gebvanddds)u opreedadnCDzf Kai p pavyzdDZt
AwadhoQudl) kar@layustddss | ndijoj e, Wajoi dneid lwdnveekdlsu g1
Navabas buvo vgsaerthbasi ai me n Nk aneic@sialvairss toa
nauj O pragyvenimo galtiniO. 1ki to sbcwi ko |

artistina or g danglgodcaitigti@arganization (Neuntan 1980), paremta

feodal inaje sankl odoj e b eengdzri usat nmevruis® a mepceer nf a0
patronagé si stema, bl aso kartu su paskutinamis
svarbu ir tai, kad britai Vi sai nepaisa at

DX airialypa gr upngQreligniO®s d € @ & hDXd emiid  kastik@i Ir t |
socialird priklausomyli s skirtingO | yli @mobs Oai tla8Br6t5 inr.

pradajus suraginati I ndijos gyvVenmamotkslams sur
ir anaiptol neatspindajo tikrosios Visuom
netikslis ir dagnai pasitarnaudavo atskirO

kriminalizaci jpediai kdwiemdtli d@§ika iy Diadbse n killr ajpordesn a

I ndi joj e, atvejis. Neret ai vienas pagrindi
buvo perfor mategat sasmenakrobatika, muzi ka,
draudi mo keliaut. ir kaf® wveadsaoi ©Oi O amen
marginali zuotos bendr uomenasu®@disipmostitetpnis ner

kitanusikalstaraveikla Mi nd4t O bendruomenini O skirtumO
1864 met O AKar eCantmméntAcdta k tkNufir i (sanbguv.o skirt a:

Nautchii § hindnUkfokbkgionijindjepapfionkajjgvvamt oaiss
ir siejamas su moterimis atlikajomis.
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D&t ai g0 patikrai ir kontrolei, a@asraulgsatd mes
AUgkr el i amOj O IhdiayContagious Deséases ach gver | i ant,i s Vi

Asusijusitddg usijjOprfi onfottaerrpj rse ga tsltirkudojtai ss), nepai
(Banerjee 1998: 59, 65), tiesiogiaie imkod er O at |l i kdj O bendr uomen:c
bei j O praktikuojamO menO nuosmuk DZ
Apibendrinantbr i t O kol onijos | ai kotarpio DZ aka:
dr Nsiai teigti, kadKkibipek e seprezentmsijosytiekdandysnai k u | t
reformuoti ir tobulinti nesupiralktpasluie® Ok @I @

siekis imituotiit i ek ekonomi ni O, pavektaipti it Oi ® mpealiiajl ® sk
Indijoje,r ei kgmir hgadadj o prie kai kuri O atlikéajo
performatyvi O, andearp@ ancu ons e lgiigg © ki mopiso ¢ as O.
Aptariant apragomuoju | ai kotarpeukveaks$i e
procesussvar bu paminat. vieno pagrindini O pokc
i gpl &t ot us Aamb i vanbielerncy ,§g k uAmoi fimi K( raimjadicsy),
Ahi br i di ¢ hiaridity i (Aa rag lp.i ip-ketweendds,( aftgrie.l i osi os e
third spacé konceptus. Antrindamas E. Saido nuomoneiBHabha teigia, kad kolonijinis
di skursas yra savoti @k ads Og alpiked Oap &matNaN§ ,DZ |
kuri yra sutvirtinta Astereotipuf ir jo An
2013: 34). Stereotipizacijos ir kartoj,i mo s
tal itajpppatatk | ei dgi a kol onijinionpgDfyelkndi mampa
patvirtina teiginDZg kegsdnmeksalmdn ivjail ming i giksalsur :
ambivalenti gkumas pasireigkia santykyje ta
egzit uojanl|liais traukos ir atstlimimo reigkini
di skurso ambivalentigkumo aspektO, siekian
atpagbDastamN ir suprantamN, Ab e88)aevinkkrijaiodi, DZ p a 't
vienavertusk ol oni zuot Oj O siekis imituoti koloniz
godgiais tariant, mi mi kraiAnmaarygraamet afrosnie A kaamnmpu
(Lacan, cituota: Bhabha 1994: 8Kjita vetus,mi mi kri j a atsiranda dal
supr iseadui nstuipr ant abetVisd dpllatt d & k D2 B DK o rGii su atmbi v a

procesas pats savairgenuostolingasijopavoj us yra bltent:

(...) dvigubas matymas, kursst skl ei sdamas kol onijinio d

pageidgia jo autoritetN. Tai dadalinidari gub a

nepilno kolonijinio objekto atvaizdavimbat pa gi ni mo ./ auytorizuato) | e

kitoni gkumo veejrisnysoisos( .f.d.alirsaissii dnkemli d miij i
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objektai, kurie atitolina modalumN ir nc

jie pasirodo kaip Aneti nkami kol oni jinie

l ol onijinio pr gjietstta inraujj@, s tkrod toeg izja® i
zonaf, | iminali At aiinpetweénthirdspacge.l i ®ij dj e redrvdvid

yra hi,bradgigkasi os kultirindsgpprasthéngi ant E

Aptarti teoriniai koinhcepahi zoa@ampmt iitn nk
i storinei raiidXIX a.spabaigoe®X ea aphMradgi oj e Vyl
nepriklausomg b n , tautigkumo ir nacionalinas tapat
| ai kotarpiu sutapo ir performatyvi O prakt
besiformuojanlios tautos rei kmams. Lia va
opozicn®O pol i O koncepcij N, kuri kartu su lini]j

Dfgalina ir patei,mpppadbofggbnnpaokohblenksmoso pa

ir porei kDZ pasi kei sti, tar si mr i arTtokjiantbl
nesNmoningai, remiantis kolonijos suformuo
Naujoji Indija. Bitent gDZprocesN Ashishas

1983: 11). Bene svarbiaassg i os nauj ai aksurriaamso si avi asl sttaypbo n
tautina savimona, kurie, kaip pastebi Part!
i gskirtiniame Indijos Advasiniamefi konteks

kastos, religijos interpretavimas pekt uose (Chatterjee 1993:

nacionalizmo koncepcija sutalpino savyje
Ati krNsiasfi tradicijas, suklird AD&ivaizduo
moteriai KAl gbkosthegadjos ir puosel @&t ojos poc
DX ai zdDZ (Val anlilnas 2012: 146). Gias tend:
tradicijO kontekste vykstant pPs pro amdzkai . iJd
Nacional i zmas ir f or muoj damg. Twio nvitn pnd sMusik:l a s i
Nationalism in the Making of an Indian Classical Tradijion pat ei ki a det al
institucionali zavimo ir nacional i zaAutnoor,a m
atskleidgia, kaip muzika, il gN laikN gyvavu
rimdO kurtizani O aplinkoje, palaipsniui, per

tarsi atimta ig tradicini ®@aatbnkfj OQuoTbkke
truputDZ i gstimd ig oficialaus akiralio ben
moderni zaci j os. Kart u s u bendruomeni O mar
performatyvi O tra®atipOpbéyima Oveikigmkaplinkbsay § r a

transformacij O (pakitusios pasitaddymO nermiawy
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nauj ovi O buvobars Nammogna gnugootso si rkul t T r o sd eppaldiUtsii k
bendr uo mednlBsemdsakdijs vt e mper viaal i at arsisiBgsssm
tekstineN @y a SUseir asenovi ne ¢§okiVo sg \erttyokalvees e i tgrkaa
gokan! i oast | mktéq rossd,e vtatdd@&dida iurndne nds at st ovas
nesapo su nacionalistiniu moterst yr osi os t auf pav eiulosled .at At
bendruomenn ig praglitingos profesijos pi nli
reformatori O pastangomis buvo taisonpir it a:
tradicinesd e va ¢ saiwBieh dr uomeni O tpurradkjtoidarBdsleskmTsa i
bendr uo me niuilKacperfosnatyiks praktikog i s ai  nred igkn&yjka Oj a s
nuo tradicini O bendruomeni O ir perkelti DZKk

Bhar at agqnddkiymmkont ekste mindtina Rukmini
Teosofinas draugijos nare ir masono, nuo 1
George Arundae ¢gmona, ji kartu su vyru ir refor ma
dal yviu ir atlikaju E. Krishna | yiegro kl 93 6i r
muzi kos institucijN. Lia buvo naiugdrc$igamas t
parampara o0 goki o transmisijos proceso metu g
atsiejamas nuo asoci acd (LD assub dejrroattBlkaumesh u, t a
naujai sukusi r i gogformos,s mt nauj u reper go&i 8, mkost gl
ir ¢giandien. Kaip jau minata, gl ¢ apdéfi®r mac
siekiama atsiriboti nuo tr adimomdtse raQ | g okkidgj
v al inaoa kiomponuoj anirmdk ynlaridiagbavd Kdreguojama tradicinio
meno forma ir turinys. Keigekdi§ O epf oobrindaDzZo rt
socialina bei ideologina aplinka.

Kathakg o k i @aiXXaiad prmreaidkyg mij reg MadBdieavlendka dveaikla.a
Gi musiiomegrn ndo teisininko Pearey Lal Roy
i gsilavinimN, grojo smuiku. Jos debiutinis
kritikO atsiliepimO, taliau tik prassdffuesi
pagilrO DZviegai pasirodan| i N moterDZ (nuos
nara nusipelnant.i pagar byopsa,| paluklgitaeis nviyuroasvi ou
sluoksniuose). Tik i gt e ktis¢genire veiklpiv i g aalg &sja od apvrao
j ai | abali pati kusi o gokio praktikai ir P O |
atl i kanmod tsadaisal ii r drastigkai kintanli O apli
ir igpopul iagd@jmesk Medakhg® mitol ogi nia®@ ¢oki
tiksluij i DXl ra&d gokio trupn, kuri s&kmingai gas

spektakliams buvo kuriama speciali muzi ka,
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kl asi kinds sanskr it draukidmbsa a a i, ibedise jidbuiim t ol o
Kathakst i | i aus f @etmdN, igi e upakiDEZi mai Vi sai ne
vV y r a wijnaxianalistiriideologijaiir net idealiaipriejosd er aj o. 1941 m. Ma (
DXxi1r & ANrihoyalsay amid p ol disd irteuzciigeinc kur b
kompanijos turams ir suteikiamas gokio igsi
Rukmini Devi, tai buvo vienas pirmOj O band

Goki o trupas ngtoakmdsj almsa ibruvsot udiedar ytos sNIvy

i gsi | aKathaksitniNl.i aus Madame MenakN moka ir gok
tuo me t uKathglas tsil Isi au s gokaj ai mo k y t kathaki p
bendruomenei: PandittSar am Prasad, Lachhu Maharaj ir Kk

tradicinas bendruomenasViag st avhse Raménaatiya.

tradicina atlikaja moteris nebuvo priimta
akademijoje.T a i |l eido merginoms i g save gerbianl
suteika galimybn profesionali ai ugsi i mti S
vi sigkai normalia praktika didgiuosi dmse ||

Menaka buvo pri stiadtvemdmiokkail p nb thB3idmio Mo at st c
(and. brahmin lady. Tai buvos av ot i g k a a priemnopasgatimsd ot er i s i
aukgtesni Oj O vi suomends sl uoksni @ennmekapai ky't
dvasinio atsidavimo ir garbinimo aktN.
Madame Menaka ir kitO reformatori O prad
prathnstas valbavegb&sel gyggmmaosumenO rSangdeN pr i
Natak Akademi 1952 m. ) , e d u k Kathiaknk@rsdral i Natonali Instituteiof os  (
Kathak Dancdé 1964 m. ) , rengi amos muTaip kudasnosinaujosy o k i
performatyvios erdvasiiigrsirluaovdiinainsa s vniadajraisnig
Gokio ir muzikos tradicijas populiarino ir
buvo skirtas specialus eterio laikas. Visata iskpdar | i N performatyvi O m
nepri klausomos ¢galies dagi i meé loima il sejviensdse paig r
pasaulyje organizuojamO Indijos kultlirinioO
| ndijos kultirinbDzZzDZaizdDZir sukonstruotN |
visi g¢gie tdiugidgmi ipokywlnitaiaversi gkO aspektO

ikai kuri O tradicini O atlikajO bendruomeni (
gal ti nDzZ ir di dinant j O socialini atskirt Dz
tradi ci j O monopolizavi mas, pasi skolintas i g
Akl asi kinesfi ir Afolklorinesfi, privedis ta
for mos, neatitinkanlios vyr auj a ntluatodstorinibe ol o ¢
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modelio primetimag t a i dar keletas kultirinds politi
performatyvi O menO DXaizdDZ XX a. pabaigoje.

Tai , kas vadinama i1istoriniu performatyyv
savyj e n dasprasmesNaip teisingagsavo straipsiyjjer r Kigan® |1 ndi j os
s ¢ e n gangl.Revriting the Script for South Indian Dafddatthew Harp pastebi Allen:

SNvoka Aatgimimasfi yra tik drastigkai re
iig daugelio galimO tik vienas termina:
i gnagrindtas i¢g skirtingO perspektyvO.
neabejotinar ei ki a goki o atgaivinimN ir sugr N¢
populiacijN (kuomet viena socialina gru
konstrukcijN (kuomet pakeil i ami repert
vadinimas (kuometpaki | i amas pavakaoi mas] kuomet pa
persikelia ig gventyklos, r 1 mO -staurackaa mer i

(terminas naudojamas Schechnerio (1985: 69), kuomet atrinkti atskiri elementai

(Asel ected mattr ives befh apeé rofuari) suj ungi ami
praktika tuo paliu taptO ir atkurta isto
kitO DmanomO tei k& pirmenybn bltent terr
kompl eksiuwkruaniNpiiarntn ddmesDZ DZ ri bot N, t a
sutei ki mo v(Alenil98d:6364 s pekt N

Apragyt. procesai nar a bl di ngi tik | n
transformacijos vyko ir kitose buvusi ose Kkc
procesai turajo ir turi regionini Gavisaavi t u
atgaline tvarka, kaip pokolonijina reakcij
pagiitasfiypatyba, vienijanti procesus, vy Kk

istorija yra be galo gaj Nmonédpaenebgigakao D3
imeno transmisijos pagal ba Daugusi DZ perfor
begal d internetini O puslapi O apie Indijos
sukonstruotN i EbermpKNytgphioirr ambmkauaij ap:
n ar a tayghddminant narrative Chakravorty 2008), kurio net nebandoma koreguoti ar

kvestionuoti . Kokie gi i deol ogini ai ak men:
naratyvo stiprius pantas, kokie filosofiniai/ e st et i ni ai principai s u
konstrukto sienas ir kokie svarbls indO vi

konstravimui?
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332Tarp Ryt O ir Mekdtimsrindijos nienphgarslasf i ni s

Ankstesniames kyri uj e i g istorinas perspektyvec
vidinadaje Indikaspeatshk|ei {tho,r ssupdamnuimt DI ak
perfor mat y siirt@nsformacipmsr. aiDlabar nadr &ldimews DZ tDK it air |
di alogN ir mainus, paveikusius Indijos perf
|l ndi joj e, tiek pasaulyj e, s vvaikusiustuar pgki valmtel rpi
verti modeetiaglN au aipatsarprii eknoonnkerse,] padaj usi as
naratyvN gokio kontekste.

Kaip jau minat a, kl asi kinis I ndKfyas g¢gol

pradgioje daugiau ar magiau kaip Ahiperreal

At klori mrocesai vy ko erdvaje, kurioje sSus
nacionali zmas. Tai yra bltent ta erdmwva, K 1
betwee ir kur vyrauja hibridigpamaskt oGie|
mimikrijos i r ambi val emgtiinguksu nnos rkeuil gKirnin@G,s pr a

naujiems ideol ogi ndarms mpdodieshfin imestetia. IGursi & ab
svar bus me n O atgi mi mui I ndi joje | ai kot ar
apropriagios/percepcijos vakaruose procesais, vykusiais paraleliai su antiindustrializacijos

banga meno kritikosigyje. At si rado pal anki terpad toki O k

Coomaraswami (1872 947 ) i ndal i ui

Gi musi o Ceil one ( dmibdrritadjnédjtea mirlio Liamkan g
Anglijoje ir gavusio vakarietigkN igsilavii
veikla tiesiogiaiv e itkadr pkul t T ri nDZ di al ogN ir indO men
palioje I ndipojaeggumPagrundipmnei gianl|liu tuo

pogilrDZDZindO memiNe §ialiZgpn aDZzddeukog raantayj vainm) DZ (ppa

simbolizmasir s Ns aj os s u r eslridepiogiag rosMegnkao & sergé&k o ma s ¢

tekstuose. Tekstinis, filosofinis pagrindir
netur.i i r negal.| b1 ti vertinamas pagal vaka
tokia simboline, idealistine intergrea c i | a, skirtingos dekoraty\
realistinio menoppoyzbgiui denal @i (kaigegi
materiali Nfj N tikrovpCodmar avsiwdainieos §boldsge naa ss
intenciimasds wWaOwio 1914: 204) . MenO tekstual
tendencijasy unga vi zualius i,tai pe rpfadr nsautdyeviikuds ¢ kyegn
aspektN. Gios idajos buvo DXxvaptos ir pal.
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adminigratoriaus Ernest Binfeld Havell (186119 3 4 ) , kuris 11 gai dirb
vienN knygN, skirtN indO menams, architekti
kaip Abanindranath Tagore (1871951) juos gali ma blosi api
orientalistusfi mene. Jie perama orientalist
pal ai komoms dominuojanlioms tendempaisjaamsd gmd

vwraujanti s kultlrinio nacibnalhemo &abpakt

AM&ivaizduoti A save tikraisiais indai s, i
tarpininkais tarp didgi oghakuradl®9p:@s) .p rJal idtiiseks
naudi ngi tekstai b amioir adaptuojamiaaipi pat tarnaxot laip pr e t
ADZi gaknijusi praeityje, kl asi kina dabarti
vertinant I ndThakumea NAOQ4&uhaoe6ds). Coomar as
nacionalizmas, dar sustiprintas kik 0 si mpati ja AMeno ir amat

dalyvavi mu ¢gi o menjnneinnukgd nj|uid & jmanio vveedidk |porjiee

ir estetikos, persipynusios su religija ir misticizomug k al i mo vir g real i st
priclaidos, kab I t ent dvasigkai, kultlrigkai ir st
mat evVakbhOdD®O pasaul DZ Gi tendencija rygki vi
atsispindi kiTriniuose, itin pavei kijg®isuogé o
straipsnio kontekste minatini du Coomaraswa

Kristnayya 1915engtasAnglijgjeiel9flsy mapsbliknatas Anperkojdhe
Mirror of Gesture: Being the Abhinaya Darfa o f N a n Trandlate® imt@EnglishTai

pirmasi s turi mas technini o, goki ui skirto
dabartiniame indO gokio ¢gini O perdavos proc
nepakeiliama gokadj Ondgdymonmat ménaénOpt ae hd,

aktyvioje vartojpjiemoX X rad.v ap wes ajiek, atnitkrdot i na,

angl O kal bN atgaivintas ir sugrDfyns atgal

sanskrito tekstu ir komen@ri s. Augantis teksto populiarum
tekstualizavimo arba Asanskritizavimoid tend
ADZi vaizduojamofi svarumo, nenutrlkstanl|lios
Kitas svarbus Coomaraswamio tekdtds9 18 m. Amer i koj e i &l @iost a
goki s: ketur i(andg.Thka Dadcgk ®fes$ad va:) WRoosurrteen
pavadinta ¢gokasnl| var dli e¢ygi @& fi gl r osptataeci k g n
val esni ame sdpiynaplugtees nDZntyegaO spektr N. Kai p
suk&dl 8 nemagai debat@vapnkdd jionsd Gnenmmeon Np, e rsctei ppci

visN meno diskursN Indijoje.
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Ananda K. Coomaraswamio pozicijagar vakar O ir rytO kul til
pranaguadoi,aut rei kd&t O paminéat. ir nemagai vV a
paveXixkéda. pradgios gokio raidN Indijoje ir
Devi Arundale, tiek Madame Menakalv o DX vaptos ir tiesiogiai
Annos Pavlovos atkreiptdi damesDZ ir gilinti
Savo gokio kompanijos repertuare balerina
partneriu, jos proteguojamu Uday Shankarppr i st at a kompozicijN
Paskatintas Annos Pavlovos, ¢gis ¢goké&asas ir
kl asi kiniam indO ¢/lokiikwir i gti tj&iala inkenpatavg nre s s
folkloriniO, gentini®O, ritualiniO indO goki
i r ug iifaipisn d Ostagomktdomaspasaulyje. Uday Shankaras taip pat laikomas vienu

i g modernaus goki o | ridvbsj orj ueo pperlandai snignokkd.o Arna
pripapuotdsdgi uoj amasi . Elitinddbal et asi lait s
Annos Pavlovos DZakos atitiko idealistines

pai edkjo sdeanhiri getsaspai r sumenkintas modernaus g«
Denis, Ted Shawn, La Meri indalis DZsusidon

val esnius g¢goki o aA gooilawdlarsavonsiraipsnyj@utheSs Desis andJ .

Indad s Dance Renailsaandegnagrinadjo DZXakas ir
|l engvai pripagbatamos Indijoje). Gie gokaj e
jO repertuare neabej ot lLabaapopulfaiasgtirs ladijope meta i n d
ADeni shawni (Ruth St. Denis ir Tedo Shawn
angl. Denishawn School of Dancing and Related Artspr i st at a net k el
inspiruotus klrinius: ADanée 8t Bbafgbhnadnad ¢
gokio interpretacija yra kontraver $ii gskuak ailra
nemaga.i debat O, nes tuo | aikotarpiu galyje
negal aj o egzi stjag @t ie r\giasalhdenkgitog ed evhiaetgaoi v al i a
koks turi bt idairniadgbgkkaaksN agtogkidmsiReikék @ ripoadnkissn & t |
Meri iggarsdjusDZkirybi nibDZzntedn ki & andirsb ig @ K id N
moderns t u , sujungusi u i nd QurigkartuiswUdayrShabkarlue tAg ot
DI amoder naus (goikindi popperadinmensyvi O iir il g
Amerikoje metu Ram Gopgbr i si ddj o prie indO gokiio DZXa
transformacijO palioje Indijoje. Nors apra
kont r avagardlipjakv e pbo k &1 oni ji nds DZ ampos, i g e

diskusijai apiein® gokDZ vakaruose i otaipakkausnamsp®igiid

pokylius palioje Indijoje.
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Api e 1910 m. Coomar aswami o, Havello ir

di skusijos mpolkadj @dOl memiNni aijojd 183D knojjuitap@a i p

nacionalistiniO tendencijO ir nepriklausom

indi gkosi os tapatybas simboliais, |eidgianl

praeitimiirj os i deal i zuddbu kul tTriniu pave
Performatyvi O menO raidai svarbls veik

skyriuvosey r a neatsiejami nuo jau aptartowsikaaropi
i O iidvdgiakeippatyra j O idaj O ir veiikQ oksu lktl érjo&ma
sukonstruot. kul tTriniai konceptai toliau |

atkirimo strategijO formavi mui

333Kat hak goki o nacionalizacijos procesa

Naujausi etnomuzikologiniai antropologiniai tyrimai, kuriems XX a. pabaig@)@ a k o s
turdjo pokolonijiniO studijO irDXrmpietrifrmir@atte

tradicijas. Gokio/judesio sistemO studijos
anal zn, jkalr®Oreitnocentristini® nuostatO ir ka
i ki kul t TirAdd Tpnaljii embédonsta nsgfle.r © ( Reed 1998: 5
DZraukad DXairius aspektus, dokidygtiksa, pkitr

Naudodamsi antropologi® ir etnochoreologia perspektyemis, pabandysiu detaliau
atskleisti priemonesj &dur i O goki s nepri klausomoje | ndi
pri e gpaveikusiassd abar t i nn ,igro k cadl tanp,iadgisvti DZi g k a i skir
nesuderinamO reigkiniO.

Gokio atgimimo | aikotarpiu gokiiggkkruta@asv

jam Dprastos aplinkos, nutraukiant gyvosi oS
bendr uojneeméoss, ri tualo erdva, i¢g kurios trad
scenoje.Vi s d dlktso sekuliarus goki o model i s nea
nacionalistiniO, idealistini O nuost atad, tc
dirbtinai, spekuliatyviai, hi poteti gkai S u
priemoaidot O gitaueo praceaspt arta gokio tekst
tekstas, kuriuo buvo r emi akio&amtekstdiiND a U s tgrial
traktatasY a. pr.Krivm. po. Kr . ), skirt ggerformayviens arbamu z i
scenos menams. Teksto autori umiNyla&iUkomas
api bendrinamoj o i r viehd veériu fristatantis tud mepu@gzikM u s inN s
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teatri nKtatemuadpat pNki antis rekomendacijas ir

teatrinis pasirodymas. Tekste atskleista d:e
pasirodymoe r d v a, kaip pradat. pasirodymN, koki e
atrodyti, ki nurodymO, koki e I imr&okin ikshee nt ai
atl i ekami gokio intarpai. Go k i audetaldi pawikia at e

skirtingO kino dali O judesius (aki O, kakl
pozicijas, aptaria gokaj O igvaizdN, papuoc
nefiglravo kaip n egbruivkol asuusdodm gasiddymoedadigt Bénen,i

svarbiausia teksto temaest et i kos teorij a, Kur i valiau
tekstuose, skirtuose scenos MNdnadl¥icd ménd ma O
yraAbhinavabpgUKatgdyr o okiriusstiiok of i Alotsiofavagupt
autoriaus, meno patirtis prilygsta dvasinei
ir perkelti DZaukgt esnDZ sNjna 8 8jsitd gwankinDZ [Be
veda, o ayasuddteksteapsistatyitils emocijaage®’) Abhinavagupta vainikuoja

devi h§WNjtag Aasa kosfi, Aramybé&sfi emocija). Tai
religinei prakti kai /irmitsua Inueiiturinidiks!Ni eglsaiirdiiagi gsy v

pasi ekt.] nugvitimN. Abhinavaguptos i HKterpr
Coomarasvamio ir jo bendraminl i Gl aprodl gebaki akkoN e
reformatorams aatrd iri tdor@tjlams, tokiemskaip K. VatsyayanKamalini Dutt ir kt.

Teorija buvo inkorporuota DZbendrN gokio d

dalimi,i ¢smt@ ®2 odan| i a tradicij O autenti gkumN ir
speci fi kN.

Kitaip tariant i egkot it ratdi i § War§® ik kitddae tekstuose,
susieti estetines nuostatasj udesi o ypatumus su t efisaisuose
Dinanomai s bl dais r e)ngtoiksi oi rat gii ent im® $tapad & p k m
absoliulia biltinybe. Labai ger ai t ai il iu
suorganizuoto 1958 m. sostinaje Delyje Nac
(Sangeet Natak Akademi Didesmd®d pramnesg pristatant k| e
sNsaj omi sotasiuat ®kspat wi, rtino tradicijO kIl asi
(Papers from the First Dance Semita® 58, 2013) . Rygio su tekst
gi On@i(eapi e t eksld os \Adrhb M aiyradpamaudoj i mN i uc

SNy aSUtseksat e pristatytos agtuonios esminds emocinaés
procese ir sukelianlios atitinkamasnireamediSAgsr aesinr
komi gkai h(sugobkeoi k gt ul iiob, 0 badtpdytkiamiomo s u s i-eraudra, atiautos,, DZ |
empatijosi k Udyajv y r i § k u moi,v ohbeariomazsmo s i ahlt @y Unuaskaios hpstabimo,
S uavV §jiiadblouta
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procese Indijoje ir ug jos ribO buvo ugsi mi
populiarioje ir mokslinaje | | gaminiraat visuosej e ,
internetiniuose pusl apiuose apie gokDz figl
programose. Susiklosliusi N situacijN patvi
specialus leidiny®rayog and Shastra APr a k triakkd aitrai i), kuri ame d
gokio teoretikai analizavo, kiek medgiagos
Kita svarbi goki o atgimimo prasesoetende
su vaizduojamaisiais mendisr ar chi t ekt 1 r a. Gi priemaona |
Coomaraswami o (§gr . vieparveras,d @lmet @ kpal uPe)lt,eks

skirtingoms me n o0 kith owartmgo ma k caepnrtaujoyjta n,t estet

apibendrino visus mesu. Be abejonas, tarp gokio kT ni
miniati I r oji daralel etb,nes e bai ngivekiameanm a iDXlv@pad i

ki Ti€sagal i ma DZOVedlegl bogi g kGmotyv§ e nkduernicei,ngpavy zd
Odiss arBharatanatyans t i | i O pozicijas |yginti su gvent
jas ir DZraukti DZ judesi O godynN. Bitent
perkeltas DZteatrinnfn scenN, rocesai Bokiupataksli mo &
dauguma regionini O gokio ir muzikos festiv
buvo organizuoj ami architektlirini® paminkl

Khajuraho festival i s MajailegtialisPranal dNadg ealstyoe,] st i
Konar ko goki o f &sto, kadtaKieifestivalbbuvok ajl € Tir o skt ur i zr

priemona, | i e VYieadvprtusatairoje it danhoRratizuotojefestivdlid scenoje,
kita vertus;i gebt i noj e /miet i ali indiyjee ir kultliros pav
senovin) erdvdje. Gventykl O fasadai tarnavo

rekonstravimo tendencijas.

Dar daugiau dvasinio oesacreanso pawtagiok tgic
GivéoisvidarNg digira. JnfyhakaAl Aea uild 8dpaal kieedst i
DprastN jausmi nig¥H@DZ nkeuirliusg DB ukwa golu plav s ¢
atgimimo juddjimo. Bltent pasakojimai apie
ar kurtizani O salonO pasirodymus, bendruo

Kosminio gokéajior Gvyonisglasebd gkadi s | abi au s

ir nacionalistinas politikos tendencijas. |
biltent giam herojuiigrBakiiasirejfotdéegkai esue
pakeitd& greitesniu ritmu atliekamitAhwayr i gk

koncdMpigyNgugo | ai kotarpiu Givos atvaizdas b

pasirodymo metwp tais ut ei ka di evybei g o k ins vetkimasbtapp o st
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neatsiejama miasirgpdymbDodal sTesay &1 Jaki dabtr ki
specifikos atvaizdagalpinamas scenojg al aj o reprezent uot i i r ki
stiliaus pasirodymo $deamgld neatgsaoninfiath amu a giass )
i glaika svarbiausios gokio dievybas autori:
turi b famdsA. K.)Cio ® kniamr as wa mi u i i r jau pr aeet ame
Dance of Si va:EssaysuMte&kasnh el gadkamt i s di evas
I ndijos (kopHK®elnioau moksl o ir religijos dio
Givos DZaizdgio svarba ¢§okgiios ksovisithaokl i sk i a ig |
naudojamas.Sunk b1t O pati kdti, kad dar XVIIIl a. péa
ginoma subkontinente ir ug jo ribO, ne.i t
atgimimo Indijoje procese.

Aptartos Jgokio rekonstr avi mietniypseilrdio® nas

regi onuose. Tam pasitarnavo estetiniai pi et
didel s gventykl os, pada b iKathakstliusstksliauitkéliocsg O | a
stiliaus pagrindus paplartamgi os diradi s | ce
regi one, dal gl audaus polldmd npasadul ikw,l tilgg

judesi O, keosstteituink® st r ansf or maci j O Rekanstragimk i o |
laikotarpiug e p o k yidoKahaksn elle aus si et SuUu senai si a
suponavo kai kuri O mokslininkOMbidgplndstgos es a
| ai kotarpDZir pramoginDZ goki o charakter Dz
kultlrinds polKathak& b | itaeunsd eid@roserpmit Bddytk buvo
pritraukta ikgdkdiion &p asvNesdaijmai mias o kk & ks a sihgg csdagr
Apasakoji mash. TaiiXXeadopXad&giaos pradfaii gost N
didgi Nja dalimi reprezentuojamN kurtizani O
bendruomenik@,t higdicamiaksi @ j Oy kul tTrine pr
Chakravorty 1998, 2008; Skiba 2017) . Toki a

riTmO aplinkos ir kurtizani O salonO DZ gvent
egzi stavi mo padvivaseai m@k steuose. Aut omat i
nemoderni O ir nepriimtindO dekadentinds feoc
hinduizuotaKathakt r adi ci j a, Kur i i g esmus uy Mma nfi ggrk@me
irmuzikos prakt k a, buvo DZraukta DZnaujai su®urtN

kl asi kini o, el itinio &gdkri o v ineniNytiep Gahtykio 0Zi S
profesionaliose atl i kaguXVIbx/dar Kathale sténgjee s |

~

vwrauganl i as pozicijas ugama tradicina mdéterO

akompanuojantys instrumentalistai, perkusininkai ir mokytéjdd uv o subor di nuo
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paddtyje. Bitent moter ys jowsodpdadv eflideds sidmos ati p u
priklausa moteri ms. Tradicijos purifikaci)]
materialiajai aplinkai, vyrai kathak bendr uomenas at st o,vuagiagma tr
pirmaujan]ias pozicijas. Ji estbhaivpi &ma | g akni

institucijas ar DZ gokaj O trupes (prisimink

dalyvavo gokio seminaruose, festivaliuose i
kathakat | i k&aj O noitlsessBuvaj bl okol jO vietN jau
vyrai atl i kablatiemkrgtje@ nmdkiimdp,asiturinli O v

Tol esni ame goki o rief &k @ Imian @WiemdZ pruoae e
steigiamos ¢ o ktucips, BKdriasbaiovio] opserikredtt a i r tradi
sistemai gurSi kya p.arbmgarvucindje terpéaje gi m
ideologini O tendencijO ir VWveudgmagnekhussntic

autoriteto, DfHavo ypatingN kultiros saugoto
mokymo proceso r edukacinds institucijos svari N D
pokolonijinio diskurso ir kritiukoaB.Bdumsieur i j 0s

Dfval gos ¢gia tukoiad ajRoemmisanapise Myi nFo mateigti, i r ¢

kad ir nauj ai DXurtos institucijos su mokyt
naujos kultiros politikos galios DZankiu. F
vieta. Bldamas ir pagrgikrodsi mp& ipeerrofndr, maktlynvaisO
galios santykio laidininku. Taigi, kT no d
pagrindinamis kontrolas priemonamis. P. Bo

sNvokos padeda suveonkdt ipr akkotkiikua hilrd uDZkya sodsi ¢

buwi mN ir veikimN atitinkamuose kounBletkesntuos
edukacind i ndDXItricpiijoaoeisras giymiaO gaubnggsamlri
estetines, ideologines ir socia nes r i bas, formuojanlios i st

indi vidus atitinkamose hierarchinas sistemc

34Kontekst O ir tradicijos kaita XXI a.

XXla.irei kgmokhglOi O Indijoje laikotarpis.
I ndi jN pasauliui ir pasaul DZIndijai. Galyje
| ai svosios tarptautinas rinkos dagrliiuskiogse
kult T eii aplinkai. Kul tlros gl obalizacijos ir k ot

performatyvi O tradicijO raidos trajektoriju
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kita vertus,s par | i ai vystasi pagal gl obaek.iTakmx i | 0s

ambi valenti gkos kultlros rai dos tendenci j

dvejopame I ndijos modernizacijos projekto r
pobldis buvo ir yra pagrDatasr rAdwigesji®jl wl
atskyrimufi i VNalkaibdréagvamagadijos technolog
stiprinant savitN nacionalindsidkul XXFroas. dpa

akistatoje, vadinanjoj e vi egoj oj eosmokerniybé@nés ©gienden:
intensyviai sNveikauja tai suartadamos, pe
kitai. Gios fluktuacijos kultirindje sfero
kultlrini Ogkomids ci jO aprai

Galima nustatyt.i ir trumpai aptarti k el
giuol ai kinio p avseaiul ii dvankforrmasisKaticak peafermatyvioje
praktikoje.

3.4.1. Technologijos ir medijos

XX a. naujO technologijO® atsiradi mas pe

raidos istorijoje. Gramofono DZagai, naci o

vadl esnds garsdvbDasag®agaljiamy baitssi sptnddjoijt

kintanl|li osebdmdmogmerid@ierkdj e veikloje. X X
DX ykns informacinds sklaidos ir medij O bume
gal i mybi O, Dhegd | abai daugjdvanstagmaaifdl

tradicijO raidos pagreitDZir s uddéelat@andairne ma
neigiamO aspektO, prie kuriO galima bltdO p
vai zdo DZagO gal iGnypdrsd aswipmeedraa ot ¢jeRN | ddi bniia u

taliau kartu magina informacijos D&i minimo
Dfyl dDZ Atsiradusi nuot 20192020 ro.Kkaipor kaysmaosiCasjidu)s ip a t
19 pandemgs buvo paskeltas visuotiniskarantimg | au r ungi asi Ssu gy\v
procesu(i ¢ mo K ymokinjiui. Il nt ymus abipusio pasitika
rei kalingas per faperatitgnarbengbd Akt u § Ome s mo, pa
mobilumo (tiekt i esi ogi ne, tiek virtualia prasme)

faktori ©O. Trumpal ai ki © seminar® kultira mok
piniginio samgdadlriinoy,b dos ilnetiedrgnieat nepagi n.ti mo
Vaizdogar so Dz agO ir transliacijos galimybés
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techni kos poreikius. Naujos sceninio prist
atvaizdo/DXaizdgio ir atlikimo bbBybasasiVb$

modernywlvdjses kultlrinds praktikos | engvai I
jos intensyviai sNveikauja tarpusavyje, Vie
kit N prii mdamoasyv, o ardeaipht cuBoodsaamioidn 8 kul t T ra si e
nauj o apibragt.i vietines, regionines ar [
kultiros formos Asiekia populiarinti kl asi

Breckenridg 1995: 5). Tokioje situacijoje ypapasi rei gki a koawarenc
kragtut i naijtanpapeekeneé tik mdijosainkojbet ir visameasawje.

342.Gl obali modernyba

Gl obalioje modermgmdj eom&mas, npi ekelsa, ,i n
juda sNlyginai | aisvai i-andagpaioglaoRnigkas
nebegal i me pritaikyt:i Avienpuséas tarptauti:r
tampa Aatvirkgtinis grDfii mo procesas, cirk
Aransmigranti b1 s e n a kuomet nuol ataspj Ya&amaOpi rn
pasauliofi (Werbner 2004: 896). Remiantis ta
transnacionalizmo dalis yra pastovus, sava

bl sena yra taugumai indgaiBOkamad galiu priskirt
degi mties studi|j Gimoertilf yati PHLeet uvpasykbni
tarp Lietuvos ir 1 ndijos.  Tetdibsl tjjmadgolilunas b
tobulinri gpakioomokymo DHTdgius, atliksi | a
Kartu gios judaji mo gal i rkathagso klieoi dboe nndarnu obn et
bet kur pasaulyje, stebat.i pasi r odmgatguoge, S US
prakti koj e, mokytis ir dalintis savo ¢ginion

Tokios bisenos ir galimybéas nepriegtara
koncepcij ai (aptarta antrojoje dalyje), ne:
persipipanbi kbojan| i os. Performerdvas sNvol
DX airi O erdvi O, leidgia apibragti ir anali.
j O safivrei RZ akas viena ki t,KathakkKkointtaeikpglddaaus idain t
pasaulio tendencij O, kiekvienas atlikajas

Kathakt r adi ci jos ir joje vykstan|li O judesi O be
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Po pandemijos ir patirtO jud&jimo apribo

nesttki na nuotolinis bendravi mas, i gties sut e
binant viename pasaulio kragte, dalyvaut.i K
kragte, ar kurti bendrsllumghnanDDPheTekiel NpE
pavyzdgiui, Vi sai neseni ai Kathak festivalyge] kunoa v a u
transliacijN galdjo stebadti tiek mano moky:t

dar | abiau Dfalina per fedrkmear dyvyinO aji u dddaj ui gniNa L
meninds saviraigkos galimybi O atlikajams, s
| abali DX airias tradicijas.

Vi s dlabkaltsopasaulis su visais teigiamais ir sveikintinais aspektais turi ir
akivat kbgni®d® i gties globalioje moder anynhiije
aplinkoje visos modernybas apraigkos, net
adekv/ialiimiodai ? Aptardama kai kur/igokhEX Oa mg
choreoga f O i nd&dl DZ DZ modernaus indO gokio raidN
DZ nacionalinds ideologijos apibréadgtO neokl ¢
savo nuostatas i gkeaksat & pa aikag BrartbanajPurlagasthas u s

ragina:

Kino gestai, | ud e siijaesminaiswardntygna piad i r loa gy miN
arspektakDZ | e ment ai yr a kdnklaiinkoipdruojantysskértmgas /i f i n i
DZairias rei kgnaatg,piri kKj assoempienent ¢ o], K
mes tikrai supr ast (.nmumaieikidp a tygi napusad@ r n u m|
dhd @ ges@ judesD ir rudos odos i tk pavnir @i ap, Koriosidyd § roa i

bej aus miAaeit niidikrisdii egkol i uci jos bei trans
pddsakO, kuriuos p(Brartthan@Putjayasthapiiklaht ys ki r

Apribot os Kkl i gi O ir stereotipO, ptaadididsl ydu s
tampa egzot i z ufagmentioss,naudojant Fapgem Mgdboddariq Modood)
t er mpeN b r(angl.gypremtdZModood2013.

3.4.3. Kathak tadicijos urbanizacija

Kaip parodo kN tik cituota igtrauka i¢g |

rurbanizacijos procargaiandibenosi keigghiiohys ki
89



bendr udkmetie®kste svarbu pamindti nenutri kst
rami mo sSi stemos. Kai p ir literatiros ar
bendruomenas visuomet judajo |link mecenavir

suteikiama if nankp rmagy v e niVadinasip a b @ s i k e ilinis, aditinis 8 s o c

ekonominis | andgaftas visuomet verta atlik
kintan|lio centro. Remiantis igli kuegi,&di r p
performatyviob endr ubom&nas ir gausiai migravo val y\

periodu. Savo nei g&ma hmakniGhrt mdmae nnys | heampP e .
Bi haro valstijose tyraja idos kadmigiacijas p®tesav a n a
gara aktyviai vyko ir paskutinius 1@ 0 0  meytk@lonifintu laikotarpiu).Vi s O t yr &j
aplankyt O kai mO p &athakd katthakhkatbils e Kt majjodi ba |
arba visai apleisti, arba apgyvendintiGit b e n d r gaoame 8 & Oi a i (i g tyraj
dabartiniais gyventoj ai s) . l gl i kn pavadini
apgyvendikmt ilbagki@ remamends, o jO migracija bu
mi gracij omi mpir®@cpersiCGe@gas| i O gal @&jo biti ir ba
I ndi j N XVIilk, bXliXOaval dgi os DZ#yv eantrautch mo s
judaji mas (Narayan 2018: 2,10,19,129,135).
Po nepri kl ausomybas, DX I miust rppacgrjiorsdi ine
institucijas Delyje ir keliuose kituose di
pradajo mokytSu @grir bosmobBA aai b picadpsstiignyavse ngoe i snoo
ir kituose miestupsesi Kalp P2 bel PZi i saknas
Mahar aj . Shambhu MaKathak Kgndrap nat & f at enokybi pat
Dg aliomokykkis ost i naje atstovavo Pt. Sunder Pras

mokytis pas Bindadin Maar aj ) Kathdk&Kerndraiunst i t ut e dasta ir

Sunder Prasad Ji slnus ir mokinys) ir Pt. E
taip pat mokasi ir i¢g Shambh uLacknowghaarhdaal Mz
atstovaujama Pt. Birju Maharaj sinaus. Dga

Gangani (Acharya Shivnarayan mokinys)u gei ma p a kKathaktuo metu d a st
D&t ei gt ojgekio katedrajep Bamjlos universitete, paliko savo BintDZ Suj an C

kai mN (Churu apskritis, Bi kaner as, Radgast
Harishtent isi a tadvo pradéatN darbN. Dalis atlika
ir ti krai popul i ar i amesdavodaug [pikosarbak apsigyveno At | i
tuometini ame Bombajuje. Minatini Laknau mc
mokyklos atlikajai Sukhdev Mahar aj ir jo d

Laknau mokyklos atstovas, Shambhu ir Lachhu bratishan Maharaji ¢ r aQtajniavo
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Raigarh rimuose, o Kitdptariang pért £ink 8 1md eBZ a0 s t
centrais dauggkidgdidn uwi stfdokymo ir valstybas ar
tei kiamO pasirodpmoegagd afmymasd v&iklos ir d
tendenci j hatglaijk &ji &ii ige ko geresni O gal i mybi

centruose. Tuo t abreprud rquiomtenisd@dss adarlba& an ©t o |
apgyvendintika ma i t/argenh gyyemaigjikei | i a savo veiklos pro
Radgastane, i @r kustiol ikstliumas Dgak wkl os Ganga
kel i nar i ai gyvena 1 g performatywibas pmrkeek tt
tradicinDZ ugsi ami mN, arba gyvena ir mo k o

ugsi¥nyPjasnagi situacija kWatahavdRakghame Piad dk &
galia Ajodhijos miesto Ut arO Rrogpdd §carwarlast ip
sparl i ai ma g aj a, idadplpat. daurnjakarta genkpstkitas grafesijaseirnvis |

magi au |lieka atlikadaj O, kurie ¢DZ amaié,Nriepuose
visdalttinesi a t rlkatdiikd sn,esstpamgi asi s u Kathaktgio k $ av e

bendr uo miestwuasmi s

Viegojiir eurdbvadani stina aplinka pasigymi ke
anksl!| i au, taliau modernioje Indijapki DEBavo:
demokrati zacijos ir institucionalizacij os
modernyba ir globalus pasaulis, kaip jau mi
prisitaikymo ir funkcionavimo naujojoje konkurencingoj mi est o apl i nkoj e

pami bdcknow iGhpopmlUi ar &) i tathakigro kd @ mikroawt ierkcs t
Pandit Birju Mahar aj ir jo arti mi gei mos n
mokykl os DZakos sfelrNaug, kloaiop adamgi njuiooj as |
Kalashrammo k y,knlul t o j 1 Kathak &Kendrginstitute ma e s t r padddamas &
mokinas Sd&siwatindgesne | ndijos vinokyklatwradawe i r

padal ini O, inicijuot O Bikalpshramftani Zriajar mak isnui
institucijos pavadinimN su maestro vardu,
g e n k laip siekiag atu t i finansi mDZkymNi nfPavmadign DZ p a Im
Jai Kishan Maharaj mokyklos pavadinimas figu Maharaj Parampara(hindi tradicija /
seka . Kita vertus, toks maestro vardo naudoj
er dARV i rti na autent pgrkaummeNg u mN i r

Birju Mahar aj stilius, ko ger o, | abi aus

D&t ei gus pirmNsjiars datkdro ticlsitaut usBkamsngali

8 Manoma kad ¢gokio, kaip profesijos, pasirinkimas gioj
laktyvus: kas antras ar trelias atlikadajas muzikos ir
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svarbiausi O stili O, pleliantnDiakhusédgebgdaj
Nauj ausia AKalashram Kathak ContedNDX2i0Mi7ds
Giaurds Indijos miestus: Kal kut N, Guvahat
MumbaQ BT t ent Mumbaj uj e vykasmtea nduigdayl sditsoj fi n atl
Apasijausti §v aKahgjionkiison ,k amreasl i Apatvsai ni kuoj
Mahar aj karinad (i g Kal ashr a@R 6 a tthaaikp Cpoantt eis
su viena ig dalyvi O Krutika Ghanekar 2017 n

| ===

11iliustracija.L uc k n o w Gh a maéstrd PtBirju IMaharaj su studentais savo &jo gimtadienio
g v a pLeknau mieste, 2018 masar i o 4 d. or@sasamedsi mipo a & mbttagka. 4

Maestro, matyt vi eni nt el i s i g stiliaus atl i ka
Anaci onatlurmii aggsditi tmiyrbdgiausi N i nformacini par a
institucijO, tokiO kaip Sangeet Natak Aka
Rel ati onshi p, Il ndijos kultiros ministerija)
dalyvauti tokiamdCCR remiamame seminare.

Toki e populiarinantys projektai i r reng
viegumo ir pasiOKimdvgriogOtai tpikdma kngbp tam ti kr O
bendruointenii@stitucijO prisithyg®moirprdieda]
konkurencijos g i oepaenetd miatuydjod amet qhas.i OT at |

inicijucjantfrarg z i, svarbu i gl ai kDejatainavisadipavykstaa mN me n
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4. KATHAK BENDRUOMENII®R ATLI KAJ® PRI SI TAI KYMO
STRATEGIJOS

Treljieojdoar bo dalyje pristatytas wuni kal us
i storinas perspektyvos ap g Kahakgtodk raijgeeAptart r ma t
svar bl s istorisrkiiaii alnatiykso tsaarvptitaai akj ufl ¢rsléri ikngemi any

~

performatyvi O menO pescegiconpes 1Y) mu sdl Lo |

klestajimo | aikotarpis, 2) kolonijinis | aik
Ketvirtoji darbo dalis nukrei peitan oggwialfg sn
dabarties (angl. ethnographic presept) tyri mui . Be abejonas, d.

paveiktaa pt art O praeities procesO ovupt® pekik
t radi ciigsad atbNasrat.i nTas stipriai besikeilianlio
daro rei kKathakggKi DZ ak Nj o ampmsi nkos transfor me

Tyrimui pasirinktassimbolinis periodasi X X i r XXla aTolkandBi kn
pasirinkimas sNlygotas tuomet i ni Oekanontkesn sy v i
| i beralizacijos ir laisvos rinkos platros
tokiais terminai s fasadeyopmenr, e iAtgd oplad ti rzeafc i (j armfi
bumasfi médmmapipn., Akul tliros obj ek to@mokificationdof f i k a
culturalobjecty i r Amasi gkai pl ati namConsumingdimasss f o1
mediated cultural form)Appadurg Breckenridge 1995: &i 7).

Pasirinktas laikotarpisutampa ir su mano pirmaisiais apsilankymais Indijaje
val esniu kal bos ir gokio studijO Delyje I
tiesioginis sNIlytis su pagvaemgojuDdhpéknkok

Gi ame skyr aiuanalizuejgnat a rkiokmu bl du urbani za
procesai, globalizacijos tendencijos, vartoa
atsiradimaweikiair transformo j a svar bi us performatyvi O men
ir edukacijos sistemas.

At kreipiamas damesys ir DZiki ¢giO dienO
aspektus. Djoje dalyjei g s ami aijkadnprpad ktlaausomybas niuudaiji
| ai kotarpiu goki s, k ai p nacionahiai tsimbolimiesiegrntys b u v

dabart DZAm@iidiuksi a vedd peanditamtys suvokt.i

vertan. Gi tendencija ir dabar formuoja ka
atitinkamas raigkos priemones. Apragant ski
®Terminas naudojamas Phillip B. Zarrilli Kathakali
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i gki | s DE lusywsilarkgpitetk tDXia,i pri menantys ideol ogi
politikos pokylius.

4.1 Dominuojantis naratyvassocieme ni n& origpaat kbakéj ® tapat

formavimas

jprastas rytinis ugsi &ki m&dhpkemdrnstituteRa j e n
ivi ename svar bi au XKatki vnasltsitt yubt.&8B slirnednnjlecop Ged a u g
amgi aus student O: vieniijtaiuk pmrgaechagdia meketiik

gokajai . Nor s ugskiydmijmasvipr adard an &r,a.moMoky
minuli O yra [Xparratsatiass nreeti glkaiinkyosmas svar bumo
guru, Vi si mokini ai skuba |jDZ pasveikinti, p a
vienN, moupéodamasnkekiauja DZtolimiausi N ki

Lia apstu DXairiO dievybiO atvaguupdrtyeaoO.
Sukal b&jus trumpN mal dN, gaunami didgi Oj O n

s udent ai , sekn paskui mokytoj N, gr Dt a DZ
muzi kant O. Vienas i¢g vyresni Oj O mokini O pa
pasistipriii T t ai Ai grinktojofi mokinio kaskjtojamsnad g

pal ai mina ki ekvi en oi gkulgthdeitkvienasknwiikintas @ip pae | i u
pal ai mi na Vi sus, prieinanlius pager bt j
pa(si)sveikinimo prasideda ti kr oiug spiaamoiknaa s
vyksta et apai sGumdeganktruojposkeli jr Kartais kamb@tuoja. Tuo metu

negokantys student akiolt aaitpeligsa #j &% toeei DEAI.§ 0 k dnloi
grojamam ritminiam ci k|l wusimifpudmpamas pflbsta

tof% Ulo ritmas ir pasirodymO ymdtdu,asir padsi

6 pandit, Pt. gaAftai ¢ sanskritdiigmi hindgask,al m®kytas vyras,
hinduizmo tekstais, fiillio®s osfpiecai adri smeéagd iy ® Reig eejinadm G miGa

KathakDgai puro stilistindas mokyklos atlikajas.
21964 m. DXurtas i rShreem aRmam Bl rshyyb GB&bkaavi e DX u at a k
Jhankar muzikos Circle 1947 m.poniosSumia Char at Ram) . Gi uo metSangeeaci on e
Natak Akademy | ndi j os kultiros ministerija) dalis.

2Be 16 t aln®Ddidkd 02 0 3) Himuwaisk dd@icej oj e dagnai nau
ritmini Oddiakilidd 5+248+v4¢ x 2:0 3),j h a p10TRH3+2+3+- x 2 0 3),rupak (71 3+2+2i X
23),d Ud(Bia3+3i x0),j h 1 ifidia3+4+3+4i x 2 0 3),e k t(1D1 2+2+2+2+2+2 x02034)k ahar v U
(87 4+4ix 0), ar ba r et paschamsa Ur(l5s taippattindividgatias kuriami, kaip antai 2019
m. mano mokytojos Shovana Narayan sukurtas ir praktikuojanaas (9t5)t! ddnskrite ir hindi ki plojimas
ritmo matavimo vienetasuzikinis metras
94



grei tHjamtgi sapmNstau kN tik stebadto ugsi &mi
pamokos pradgia nabdkaot NaamgiepP2DbciapsNNman
aplinkoje. Vei ksbmavio, pkaunrai gueossmmietutdBiwidi peskeiamiN |
DZ par al eiriintiu a lilikorg, @ fim i gti oWiéna eertud, yoRytojase | gtars i
vyresnsg e i mosardnaags t &ifavesusj aua @lgj espadatis ir n
autoritetas, jam buvo rodoma didgiul darpagai
bitina performatyvios apgmbkkosOdetaat §Ri &r yt
ar neatsiejamas tradi ¢guudBskgyganpdpampldiama snd
tokie mokytojo / mokiniosantykiaip a s ak oj a a p i &athakd radrad oyrbair?i rrr
mokytojo vaidmuo ir statusagip patmo ki ni o vi et a pasi keitusi oj
kultlrindjégvresvmobapubnkoje?

Gyvenimo irKathaks t udi j O I ndijoje metu | aurli au |
Mannuoldbuvo ugduodamas tas p gur® Kaipltesimgaii sava s : k
straipsnyje pastebi Stacey Prickett:

Vis dalto atsakymas DZnei gvengiamN kIl aus
gokaj O tapatybn, j O gen edaolndgniunolZamad vi eolnmksN,
mokykl & galios struktiroms, gharana (Ka
2007: 25)

TN patDZteigia Danielis M. NeGmands $awdd

muzi kinn tradiciijN:

Nesvarbu, ar muzi kantas | ai komas igapi ki u,
sakanti s av o, kaip muzi kant o, kvalifikacij N,
susijns. (Neuman 1990: 44)

g gi O dviejO citatO i gai §Kahpkhendruometei at | i

apibragia keli komkarehil susaisgps kjt @ iiygudag Ng aj ¢
pri kl ausymas tradicinei gini O peogavoast | $ik
susiejamas ir su konkridhar®®U.li kit iona aptalt iyl

formuoja ir jo praktikai ri yUzi ddt O pastangO kiekis ©pr

BLA&| i aus ii gilambigvidetinisiimJd hy asip arildiretusi as
“Tradicindse atlikadjO bendruomendse giminystas rygi:
stilistinei mokyklaidaro DZ akN
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Bendruomendje sklandoNpgi gkRnkii¢wgaada kapio
prakti kai ir per jN atitinkamai meni nei tr
gokajas Arun Mishra paminajo net kelis tok
Ravi Shankar Mishrda vi enas g am $%sa Wsgip® psHlitinadruism wanib® n 1
tradicijN ir vakaruose, 17 metO praktikavo
TPt. Arjun Mishra, pagarsajns savo atsidavi
savo kasdipnaktigb&s (i g asmeninio pokalbio,
Gi O reigkini O svarbaKathakgbkno koht Bkshéj
ir apragyta ne vieno tyrajo. Ma rKgtlaak ged k i Eo. \
tyri muosegkginu arss ragii b1 di na kaip svarbi aus
sanskritizuot Nbomhegeman,i PA entaNait yvNboj ant DZ
tradicijos raidos tendencijas (Walker 201454 Chakravorti 2008: 111). Daniel M. Neuman
juos priskiiasva bi ausi ems aspekt ams sociehe ruikrt i rarog amit
(Neuman 1980: 26). Antrindama jO mintims, g
atlikajO tapatybn ir kaip skirti ngpsaktkojei e ak
Tam tikslui tolesniuoset r i j uos e dar bo skyriuogsreSi kysa d

parampbhabinif Gz i storinds perspektyvos ir da

411Tradicind ¢i nii6urube rkd/av @ x mekinsoeakoriktas

Kaip ir daugelyje kitdO teoriniO ir taikec

menO Dgfildgiai i¢g kartos DZ kaurtN kbyuav op airra mp
mokymoitil @sii ogi ai i g mokyKathakbnemgo k mni si / pame

Kathakjo ki o ¢gi ni O perdavos sistema (gioje da
ir detaliai analizuojama ¢giuol ai ki niame kor
di skurso ir kritinas teorijos uykairiPeBogrdies , n a
Dgval gos. Il gskiriami esmini ai gio gini O pe
mokymo modelyjePa st e b i mi tiek teigiami, tiek neigi
padariniai.

Guru-Si Ky a par ampgamra na. Repeni sapme ktsy vtaur i mai s
ragytiniais @tahaodgmafaii dudneningsj dalimpvad gt i, kad t
tai komosi os ¢ i/ mdijgesbuvb peedtioGamdgari-Jiokjyea pai dmpar a

®Sitaras ¢ | t i0g ap eirtrgsGtygosi styginisi nstrument as, il madumd 2imkai undiojjea
sistemoje.
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tradicine gini O perdavti andi ciijsda eynraa iGd | igk wd i
gerokaipa ki t usi . Kai kuriais atvejais @i trad
nykstanl|ias regi oni nvess pddarktttcolkigingargeia stipriaa mat u
pakitusi ame kont ek siftago ngeisingairingeighrieteojamas maokgtajop a i ¢
mokinio santykis gmaudgiuaairmai @agrgnddld@iji
t ok Bpti Ng kmo d e | DZ aiuljioujsat (aghopvaaged dvasiniuose 1
egzistuojantiguruizmofenomenas, kagurue | gi asi kai p dievi gkOj O
ar tarpininkas tarp danguauys ai | apemas suTarp
nei vidiniu tobulumu, gyvenpr abangi ai s Udfywiot pamdks| auj a n
pal ai kii's artimN rygDZ su guri,entu aarn ckgkiaai As
skl aidytojasi, Asubjektas, apsaugantis pr o
Prickett D07: 26§, ¢ i a n d ipagalp agsyavielnian & s eus io parmundakamsos d & s |
sunai kinimo pagadus ug gerN rinkos kainN.
gaj i mogdoaronpdisijeygal ai ka ¢gi osvarbmi gki ni o i stor

GururSi kya pamMNanpgsiakaDZ ai ri uose ved®, seardgk
vietini O kalbO tekstiniuose galtinedabse.
upanitda®arp ural dagni ausi agurKiax ybaa padpd éemp ama e pag
dvasini O ¢gini O spaempdradvalalby aivra aglkicrdtj iOn @1 ai ky m
tekstai atskleidgia bendrN aptariamo reigk
esmini O kultliriniO ir socialiniO ypatybi O,

keturi gmogaus i yvesnkiimot i tnagrOp spnrioaf esi ni O bet

%Hi ndui zme Tirmeldigpiimizsmesketas, atsiskyralis, vienuol
%Godgusit uri keletN etimologini O paaiskkiingam@larkaii gnti gah
Apasitel ktif, Apagirtif. Vedd kanone jis vartojam
interpretuoj amas kaip Asunkus ginioms/ ginoji mu, a
p aai g ksiejamamsusgivayataraka Upari#d, kur sangukreiitgk i qarki Agns@dl iimt i f
Ai gsklaidytif. Kai kurie mokslininkai gDZ paai gkinim
8 \edai vedosi r el i gini O tekstO ri nkiudyag,ant grsagwtndsause dO sk

sluoksnbDZbei seniausius induizmo gventraglius.
®VedO koinmead@rlanono dalis, senNja sanskrito kalba u
induizmo filosofinés koosnciepcj Qoat $irkadrdtdgjos .i rKai b ka
tradicijose.

“"Didgiulis DZairi®O ganr® (mitoO, iIXemend® si rapktma) plliatte
(kosmogonija, kosmologija, dbDev6bHb,pdedivedi Okgenkalbpgi

piligrimystas, gventykl os, medi ci na, astronomij a, g
teologija ir filosofija) ir priklaussmriti( | i et . Akas prisi menamaf) tradiciija
"Godi sbigtail iver| i amas kaip Atradicijaf, Advasinad 1in
daugelio dvasini O mokytojO ir mokini O sekO.

2Senuosiuose ir viduramgi O tekstuose aptariama ket
et a pdram§ sistema:brahmacharya(mokymosi tarpsnis)grihastha( nam®O 1 ki o priegi I r
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pastebati, kad ¢gi O teksti/msiOmb@dlimidni O rk ad

interpretacijos ar paai gki ni mai turi remti
Tiesioginisteks uose esamO sNvokO perkdlimas DZ giuo
ti kslus ar atitinkantis tikrovn, o kartais
Kai kurie valesni viduramgi O gal ¢t Ni at si tsiu

det al gurSagpiy@ p,artaanpiaawa i gsamaus apragymo ¢i
viduramgi O laikotarpio Iiteratira atskleid
viduramgi ais D&igal 8] us icenamimos sistemeo pashatind idaug s t i

pokyl i O atl i kaj Gmed mdirjweo noerng abn i szoacciig oj e. M

| ai kotarpiu suaktyvaja atlikajO profesion
nematerialia nuosavybe,bemrdekueo,mek it Of daghko
gi minystéas rygiais ir tuo pagriniase pGade @a

perdavimo sistema Dfyyja Aprofesini O gildi]j

asmeni ui , 0O ne r @dcjay dpsknitdi @euman d985: tL04). Kitaipr tariant, a
guruarustdlddmeni gkai Dxkinija tradicijN. Koloni
kol onijos tarnautoj O ar misionieriO kelioni

perdavi ma mehdd i vaisvar bN. PerdurBmay gvip@r emmp

fenomenas Dfauna svar bN XX a. susisedsgui ojso kiiro v
muzikos tradicijO struktlrizavimo, nacional

Pasak Munpreet KauRaina (Raina 2002: 16& 6 9 ) , nuo gweSdi& ylaai
parampara ar nauj a kaip pagrindina gvietimo inst
aplinkos ir konkreli O kultirini®, socialini

/Imokinio vaidmenys gurutvaidmuo\bavd @rbus,anesk bt anpi § i

ugtikrino atliekamO religiniO ritual O sé&akmr
[ .. . ] kai gmogaus rygys su paslaptingu
pagal ba, guru buvo teisingo ritual O af
instukt ori us. Mokytojas, nors ir nusi peln

dievigkumo Dzi kl asmemgbdar kpasbapbi hgama
(Raina 2002: 170)

V&l i au,upasitidgk@mte nt ar Quurspatrb apr, a dde d auala g i mt |
vietN ir tampa kel iu DZ dv aBrahmaiNir gygesa jame,thed v i mNK

vanaprastha(atsiribojimo nuo aktyvaus pasaulietinio gyvenimo tarpsnisaimnyasapasaulietinio gyvenimo
atsi gadaji mo t ar ps n idsayma(patiga) samfirata irdtizznenas susi j As su
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virsta vieninteliukeliu link Brahmand®i  (.i)b.i dSki r i as i i r mokinio
vedinio ritualo kontekste mokinys turdjo bl
rei kgmn turajo mokinio klausimai, sampr ot e
dgai ni zmo tjofoseguriut mo pi mpxatti ugaméa dhakikulbui,gruv i et |
vaidmuo tapo dar svaresnBhakti konteksteguruy r a nepakei | i amas ir
yra tiesioginis riyjgiyss psar odd ce vk eJlkiNN ai r$ i fraicbevck
disciplina (pritaikoma ir performatyviems menams) ashdhnag a | | bTti Aprakt
su kvalifikuoto ir pagengusi o mentoriaus p
tiesos gali bilti perduodamesi gkl @) iOuirep
prii mti pibidr).Burasuvsa rabi ai plasi eki a kul mi na®ij N s
Guruyra absoliuti jaga, di evas, padedanti s a
esmi / prigi mtgD@iidi etvaupt i Gi vaigmantaik panbybriskkisminse

Apamokslininkoid arba Asektos ar tikaji mo I
Sufizme (6 figni stind i slamo tradici joatdndencgsik&phii z me
bhakti kultuose,nes @gi e judaji mai yra tarpusavyj e
vadinamashall@u r @duf i zme), o musul monO aitustk@d O
shUgird

Kolonijiniu ir reformO, vedusi O DZIndi]j
religindms ir sociokultlirindms koncepcij oms
sNveika, gini O vertimo procesai ir k ai K u i

Vi vekananda arba Ananda Coomar aswaimy, dien dil
aptartas darbo 2.2.3. skyriujgde r t a pami nati, kad Coomar aswal
esteti kos sArbihti ynjaev,debnhinisafilasofp Sbhinavaguptmeno estetikos

teorijos darbas) komentajgiadar & di dgi uln DZ akN menap ir ¢
patk | asi kini O goki O reinterpretacijos ir atk
buvo naudoj ama per r a{pagatnacipmakstines toi meto temdengijds. i r
Ti kslingai buvo igrygkinamos tam tikros sNv
dvasingumas, autenti gkGum8skyn panamppabgphks
esanti itin svarbi tradigi a , ugti krinanti Amatematiniu tik
sistemos nenutrl kstamN tNsNA (Vatsyayan 19F¢€

kategorijomis tradicinis ¢giniO perdavos moc

“Brahmanas | ndi jos subkontinentabse®li gtiash,j eawpl@laiud B iaa t to
™Tantrai ¢ s anskirsittaok Ikdasl,b opsy n Emadneirstinisnde®ai ndui zmo, budi
tradicijO visuma. Giuose moky muose svarbu tekst ai

svarbiausias elementasyrantra( godi nad f or mul &) . gullipagaltms per duodamos
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aplinkoje/lsistemoje, neatsi gvelgiant DZ pr
specifikN. IstoriniO faktO trilkumas ir dis
abstrakl| i omis prielouiufiomya, p &iesatpoprasggsy rniia n
paribiuose.

Guru-Si Ky a p ascerommenuoseKathak go ki o s i tTuadiijca ni s
perdavimo modelis yra labai gajus scenos dknont ek st e i r dabarty]
val esndse mo kmyakyopiir mekinia shntykiai yre labairat i mi  ils. nuo
Guru yra svarbus ir gerbiamas, juo niekada neabejojama, o inicijuotas mékyss i dav n s
stropus (dagnai i g tos palios gKmRamaaitsojaar b e
i gtraukN i g Naci on al stratdyisio gtano, patkiktodrlijopparlamente k o s
1992 m.:

Gurrs hi shya parampara visada buvo svarbi

scenos menO srityje. Gi sistema susidur
atidgiai ir kdtrgibgwneglagi asnti pPzad pasi keitus
sistemos pripaginimo visos galies |ygiu,
DX airias valstijO institucijas, verslo ¢
teikiama parama irpal ai komi DX airi O tradicij O, f
Dl dgi ai, muzikos, gokis ir teatro moky
tokiems stiliams, i nstrumentams ir forn

dokumento projektas, p. 25.31; cituota Raina 2002: 195)

Savo tyrime apieHi ndu sntulrn & os mo k y mN Rot er damo
Nyderl anduose Huib Schipper patei kiaguupagr.i
Sikya p&oamp&rsau: tradicija, autenti gkumas
mokymas(is) ir nematerialls indO muzikos &
naudi nga samiapv eVligstG MiA@uU® muni Bos i ki medici
i ki teisidpermdakd Metbd dAzidiojjoej e buvo ir yra
(Raina 2002: 173Kathakg ok i o ugsi ami mO metu ar bendrauj
galimybei padaryti garsbv ai zdo DZ ag N, r i t mojanmt/rditugaatka® D2 i

| ai komas ypal svarbia mokymo(si) priloc/eso o
parhant D& i menami pr i eds. Gomovkaaind muso | guidaense Om oskeykm
abejonas, yra | kohmetentingakenk bellsi. osJi st iylriasat i nas

gi migRasrYmr@&pertuaro ginovas itmi mes aiir ijgumhas

taip patgali sukurti savagnauj as . Godinis ¢gini O perdavos
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holistiniO ¢gini O ]rkdrda\ai(apgkintdedy tamamissionyoas .

nair al i ai inkorporuota mokymo(si) pDZicreyteNjiN
s Nmo (@ngl embodied corporeal consciousnesg,ar r i | | i 1984: 192)
holistiniame mokymo(si) proceSheavagaal p aneo cg iel
klausos aktas r ei gki a moky mNsi stebint, kai p mok)y

girda d aritmines ir muzikines kompozicijas, steld aprat DZ moky mo pr oces N
scenoje. Stebdjimas pamagumapemneéiokharntBZj p andNa
prakti kawanand &ralpa ast ai gi e du etapaiil grGei k
atsidavi mo met O. Per ¢gDZ |l aikotarpbDZ faktina
kartu su performatyvios tradicijos soaimeniniuTk ont ek st u. Kal badamas

tradd auyB8s I ndijoje, Danielis M. Neumanas r

Gurui nk ul tDZ eudb§DZSmwkzyi k i nTDZagdyi vcei nni&nsN.mo k y mo s
jis perduoda du el ementus, kuri O neperte
kur i yra i1r sl apta, ir ezoterinagsavo r gi
gyveni mN. (Neuman 1990: 50)

Pasibaigushramanair mananae t a p a ms , pasiekiamas ¢gini O

transformavimo lygmud nididhyasana(Chatterjea 1996: 72),ak praktikuojantis asmuo

galutinai DX1nija techniRANag olenglsinscdb#d c i DZa
prakti kuojanliojo kInN ir s Kmeonn m.as Mook igraynsi
( Neuman 1990) dal i mi ir yorear f pasiat g@nglas Q&

performance knowledge a r b a kodgikuatds elgesi skiauteqangl. codified strips of

behavio) Astruktirizuot ame ar WZarilil®84rl®ly i zuot ame
Bitinos tokio holistinio ¢giniO perdavi mec

asmeninig intymus mokytojoirmokiniec y gy s. Tradi ci gkai moki nys

kartu su mokytoju jo namuoseg ei moj e ar ba tam s kKigurukubgre s p

astam Kaip jau mindta, pirmasi s brahjnackaeyi wra i O ¢
skirtas intensyviam nioy mo s i procesui . Mokini ai dagna
tolimesniais giminystas rylgialsaspul motkiyn @ij u
ar klanui. Giminei nepri kl ausantys mokini ai
kd is kartus per dienN arba mokytojui pakvie
Vi sais atvejais tarp mokytojo ir mokinio u
Godis hindi ir huofija(ui ¢ apemesr®bsélisy pi §kma profesini gr uj

ar kast N.
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pastan@) nuolankunoir atsidavino,irmo k y t o j o op a s lofr pagirrjgino dalintis

giniomis. Pokalbiuose su mokytojais ir moki
rygys visada pabragiamas kaip pagrindina g¢gi
patirtis, pagnekovaio ptookkailaSurobuvadzyeukaim magon a i '
tdavas ir mama kartu sudajusfn, AAg | abai myl
DZ savo gi mt Nj DZ mi estgurui,piANgitabussd éas ia pdrankealu
jaul i u, kad nt @jgikadarn gmaebemdNtl iygi gkos meil asi
Mano studijO Indijoje metu, toli nuo namO i
emocinii mano ¢ei mesamokyojpiOmak imoisd egdint yTki O sc

bl tiecdirnegaatssi radus @i | t aguru gali wtsigpkyti thakytiaarha r y ¢ |

mokinys gali i egkoti kito mokytojo. Kéli ma
ar nepasitikajimo tarp kaoduptbaijvaoo iprakanioki an
atsisakgavomo kyt i . Tokie faktai DZ odo, kad ¢gini O
ir intymls santykiai tarp mokytojo ir moki
faktorius.

Tradiguiuigkiasypamt yki O DZvirtini gwébainéd#hamen
ritual N. 1tGais mokiumil @asinicijavimo ceremonij
hi erarchinio modelio sistemNioNemaoetneornmijnoNs,

moki nys foanama nAso ®r g aamitzsa omivjawus i, jkourmokyt oj
moment o asmenini ai santykiai tampa social:
yra susijns su mokytojo aplinka.

Kita svarbiguruSi kya paramikama ogurs thkiBK’'a Bapr as | i
tariant, tai yra mokestsne b 1 t i nai piniginis, kur DZ mok i n
mokytojo ginias. pMpkdabki pavgi zdduadtasss ene v
mitol ogijos kI Ekalaviyd® storija,ppavaizduoth epblaih,Ub h"U Gat a
mokes|io koncepcija yra simbolina ir tradi
| abi ausi aguru gadiplfiotruns@ Oyra tarnyst d gunukilt oj u

6 Tiesioginis vertima§ pagvent i nt os ¢Tiijrdsamagraimei masyi one DX airiO

metuugri gamas pagventintas ritualinis sillas ant ri
"Tai reigkidl,bemwtkRD i Nhaokrar N, ,ssktievitkBnNkkoh¥neli j amv &
dvasiniam vadovui ar po ritualo. Taip pat honoraras, skjgasu § ¢gvi et i mN, mokymN ar or

8 Autoritetingas s gaudy mo i §DréAd o k § pagaigakdmas sgvageriausiam ir mylimiausiam
mokiniui Arjuna,p a p rEkafpdya( k ur i s buvo vietinads senOjO regiono ¢
kil mas, nkuaprjaaluatiit i(se)jg n@ZDDH o m& § § ® d kaip guru idagiAll Gii ndstosjoje
atskleidgiamas kartais diskriminuojantis ir eksploa
“Vienas ig dviej ®©opagiOi n Kian itRQ msleyjesokmtojalirasau r a gaba i j N
mitologij N.
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ashrama r pas mokytojN namuose kaip ¢geimos na
ruogos darbus, kaip 1 r visi Ki ti gei mos na
namuose ir profesienl e s n4j eguagakifdgladj e pT ti dovanoj amos
parama arba aprlpinimas b dadtnii kd@g iOodnsiem dm eiiok
Vi sos gei mos/ gi minas pragyvenimas pri kl ausc
nari O apmokymas paprastai ugti krrogar yiy®e s 1
sdkmingO atilgurk@lj v iativrej ger N vardN. Taip @i
investicija DZtradicinDZ gei mos iusd\so tigomg kndl,
dakHall

Dar kartN nor &l i auiriggrsDagniieiNeuBia@entyrigdose mi n &
paai ¢gksocomesi nas orghwokGass$iowa p akartumgua r a
nenutrlikstanlia praktika ir stilistiadaioO var
tiesiog nMZNekko nkr e| i os bendr ao me nBZs diekzsdendj® tiek | g s e
gyveni me. Per aktyvi N dedauteritetoitkidtis ipyradakntikros N i r
stilistinds mokyklos DxIinijimas, i grygkina
nemateriali O kul t lendersijosa shhietkea dt itgskaiuwg ol Ii dno |

tapatyba. J i m Kiloa lehdruanepeg r as uv aiazd gi ai i groei
model iuose, someéraflo mmagtey wandatygmekt uose ir
tikra tapatyba konstruojama proto i kT no

ChakravortyKathakkontekste:

[ ... ] ¢dgoki ai b u v atkugamas prekékiosssisten{a PA taiokidisi o &
terminais kaip guru, riyazpar ampar a) , Kur i arbat hakitdsa i r
j a u s(@mbkravorty 2010: 169170)

Gi oj e cit abhabifuss NvaktNojsammd tyri muo& e Gigvy
kategorija yra paranki, analizuojant ¢giniO
vietai soci al i n&jae i b rHakitusiyra jlabai takus terminas,pa b1 di nant
nusi t @igkdispogtiony t i nkl N, kuris veikia kaip Aot
bl t/ibesi mo bl dN, Daias)Nibl vses pypama ketini
potrawPkDIkt(ikips t dangl.Oulire of Theery ahRract@eituota Grenfell

2008: 51). Habitus yra tiek struktirizuot a,
aukl djimo ir ugdymo patirli O ir struktiruo
8Sociologi jlotjyevitaeir mgmad & o naudot i Pierre Bourdieu,

Marcel Mauss ir Maurice MerleaRonty.
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suvokimas ir jausmaipagalba.Habitus visada veikia santykiuose sauku (angl. field) ir
kapitalu (angl. capital). Bourdieui g p | &yrimotporsi e monas, pritai kyt
performatyviusme nu s , bitent tradicinDZginiO perdav
vai zdN. Konkreti/lrppalktzekhapyopamai kagddndadh s a
dal atlikajo digarpDizi yad j PAaed@®py,arOarpeat | i kaj c
performatyviame pasaulyjecdpital, tiek ekonominio, ti ek kul
meninaje organizacijoje ar pfeldfKiagprasantypei os |
ugdymN (laukas struktlrizuoj a NDDara shabiNosied g s (
Dpr aslmignka\p al ai komas nuolatinis rygys ¢tarp
procesas, taliau sNlygotas ne Vi si thaaus ml s
rei gkia atli ké&jo el gsanmoosh T duasu skeansodsi, e ngéasl vpors
pasirodymO ir s ocHakgtlsiaipgas av ei BZ aksaNieg dartalsiek & |
istorijN ar tradicijN DZdabartines aplinkyt
Bourdieui gvystytos$t kiat PhHAankj as, paded@nt ys
Si Ky a p @jojaimk@Eonuaios autoritetoil t i numo i r autenti gkum
vei kia performatyvias praktikas sbcdomé oir mae j

organizacijop§apl i nkos. Prieitos igvados |l eidgia t
teoriniame diskurse, i gVWMs el ame Fkiktbo DA &k
Fuko idajO yra giniGuuSiy gapansmp agwiustaivineo ir
kuri, operuodamauru autoritetyt r adi ci j os ir autenti gkumo s N
Pasak Bko, p a g palioseiklosir ena yra klnas. Gokis ir ki
yra neatsi ej akmaoisp npuaogrkiinmdi n&s atli ki mo terp
atsiskleidgiantis per kinN, tampa akivai z
di sciplinaiiro ppeort okidniNsci plina tampa pagr.

discipinawdo pagei dgi amN atl i kaj N, D&ipainbbijus
tarp blitinybads realizuoti savo klirybinDZpot
prakti kN atlikédjo kine. DisaoiophiomamOnubbagi a
subjekto pozicijN performatyvi os bnemdruig me
organizacijoje.

Rei ki a pastebati ,akkaad drday sama se gsza rspruaotj a

esmaj e Kk a,iipmokinysotampdaio mat i gk ai paval dufN per
nuolankumN ir atsidavimN abstrakliam §gini O,
|l ganali zavus teorines prielaidas, inkorp

rei gkinDZ pristakyyivosg |15t ®Boumd@sepersp Fou

kurias jie igvysta ir pritaika skirtingoms
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ndra nei universalls, nei pastovlis. Veiki
Aptardami guruSi kK y a  p a reannopraernaN , jo vietN social.i
hierarchini O santyki O tinkI N, turime atkrei
gyveni mo pokylius, kur i e daratiesiognink rO#dickidd st or
gini O pemidavi mo bid

| ki XI X a. pabaigos ir XX amepirad@jgoomganmti
tarnavo kaip performatyvi O gihkontirrol idmst eslie
Masakazu Tamori savo straipsnygarodost i | i stindas mokykl os tra
nuosavybas perdavi manglTHienduatnardior mazi boj o f
Transmitting Musical Property in Hindustani Mupitksliai pastebikadmu zi ki nas ¢i
buvo palaikomos ir perduodames in  t g tkka OUstUi | i stini O mokykl O
vedybinius s a rimdkinid pardavos mettdhio K faojoo i 2008: 17C
guruSi Kya pobuamparwvarbus instrumentas, perduo
muzi ki niA nruio smpasprbaist &kiu buvo sl apta ar nepas
gei mos nariams, tradicigkai per semu sumlamik m O |
bendruomeasvee dy bos buvo prakti kuojamos tarp art
nuoslvybn gei moje). Giandienos kohdpekhseéeéekokr
nuosavybaéas, sgaiuagaoml rmiNO t e iTskiaOsisteb® tlahdi yrimena
viduramgi O Eur oposGiama ta@ ivgeij uai j G a$ ii sase mil siti e

perdavi mo tendencij as, pagr D&t as igrioakaidgi u
pastarasis, Ofpyastaslads map e QDHW idrgiie buvo konkr
intelektind nuosavybada, tamnagol dil © pabstiema
gvietimo institucijO atsiradi muapdr i kali i

profesini O sNjungO pirmtakamis.

Aptariant atli kdj O bendruomeni O soci ali
tradicijO priklausomybn nuo mend® mecenavi mc
performatyvias tradicijas rama relilgunas
musul monO, ypal Mogol O (Giauréas I ndijoje)
rami mas buvo tar simdiar aluikgyk cess nviaol ds¢tiaa su sloe gpi:
bei gali oMenaiRZ edy @mps. r | muosee,ertdavidp ep atr rkealsidg
Pagrindiniai visO performatyvi O tradicijoO
srityse, struktirinds transf orveidamitgkaus saraykio tarm p at
mecenato/ ri mO/&jveean drku dpeerifdesranaltiykvi os tradi
atlikadajOd migracija, bendruomeni © urbanizaci

pokyliai vykbmOvepontekkd® ir atlikdjOdO menini
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pai esghkkl&y 1 i 0o tagke. Toks kontekstas taip p:

konfidencialiai gi ni O per da v vimoonodelis.Papeasta i | r
valdovasgl obaj as ar kas nors i ¢g | am djosmokimos apl
Masakazu Tamori savo s kadtaiilpstnygmet iilgrsa@asni mu z iy

tradicijos globajaikhRhWmojkd naratiismiierj i Dfygyatlia jho
i gskyrus tN dal bh UBhadsftno kb unvi ;a msk iarrt amotkiyk o o
student Oi dadl eayrogpl praasti mokiniai, dagniausi
ar mecenato geimai, gaudatvaPldvhiks piapppreaosst N b
autoritetingo mokytojo mokiniu tapt:i kai na
bl du mecermabuvmdarsi 8t ena garantij a, ugti kri
nuosavybas iglaikymN tam tikrstapsmiadbendr uomer
XI' X amgi aus pabaigoje ir XX a. pradgi o]
ekonominikulitd rsnt Do polpyulvie®erbfaonrgmaat ykvi rOi t r a
aplinkos transformacijas. Mogol O val dymo
regionuoseKathakbuv o atl i ekamas daugiausia tradici
Paprastiaiak@onpiomavo ir ¢okaijgurs/unsotkUBoMwzyirkaii n ar
profesijoje dominavo tradicini O musul monO
paveiktasvi kt ori jos |l ai kO pasaul d@gilros ir brit
psi ekda i gH.wkiamo pipieupsedeyvi aidi)s §itawl)djidr uomena
buvo marginalizuotos, ig jO buvo atimta ga
tradicine profesijgd muzi kos i r gokio praktidkal tGuid me
vyravusio moterO pasirodymO viegumoje tabu
i ggyvenimo resursO joms dagnai ir tekdavo i
tnsa ir k ai kuriais atvédjiaitsai netr skuogvroiteod
Nepri kl ausomybas judaj i mo s mepnklausamos Irdijos v al
d e g i mt Mathakirkitos performatyvios tradicijos tapo svarbia priemone/erdve tautinio
tapat umo, autenti gkumos i kulptriarrcasst pai esgeknoosse

Chakravorty 2008; Bakhle 2005). Dal gi O i
kontekste pastebimese i k gmmyhg®s kast O ir dominuojanl!|i C

81 Hindi ir urdu kalbosé ypatingas.
82 Urdu kalboje- labai ypatingas
8 Urduk al b a molgmagdkyi iae ir hurodysai
#pagndind britO valdgios prieg ¢o kiipadichnautcht rei gekmess n
arbag o k i. ma s
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ir muzikos tradicijos buvatkurtos,in st i t uci onal i zuotos iir naci

sanskritizacijo® ir hinduizacijospagalba. Urmimala Sarkar Mursvo straipsnyjeeigia:

Yra ne Vvienas goki o SANSKRITI ZAVI MO pr
nepri kl ausomybdsitidii gloikd ot fAirgnpes nuo ne

norint jas perkelti i g mago Amagos tr ad
tradicijNA ir legitimizuoti |jO egzisten:
praeiti mi, s ukiaesj/ aretc hrjiukdle sis@ gDeent ykl

Sanskritizacija ¢gokio kontekst eDistoinep pa
praeitimi. (Munsi 2010: 204205)

Pasak Munsi, sanskritizacija vyko paraleliai su gryninipurifikacijos procesais:

[6] (Sanskritizacij a) buvo sankcionuot a
praktigkai Dfyvendinta buvo aukgt @jgd ka
esmaiiseka sukurti ir DZvirtinti formas,
patr aukIDdizol3Z kd tnsbtoarliijmotiNe i r dabartyje nu
ar goki o pr iamsapapliesiamnX Im¥ c@ m@ it y3080: 205) Mu n s |

Sklandyi N gi O procesO eigN gal djgaruSu gtyiakr
parampara Naudoj ant vakarieti gkN g¢v/iart i pmoi vmeold
i niciatyva lbsgwo eD& umrot DB trmalgjos Sangeet Nat alk
Delhi, Gandharva Mahavidyalaya New Delhi, Bhatkhande Music Institute Deemed University,
Lucknow, Banaras Hindu University, Varanasi
ir goki O mokykl O, kurias udipsio$dlaa saduwigiamd k io
(daugiausia moterys)J g i mbkytmoj O pozicijas bl/uvoopukviael
tradicini O atlikaj O bendr ioolpiesndts®vai.nertapa i ,
nauj ai si ai s @Atuesitgbddpendavinégj pOsavo ¢inias
menO myl 4t oj arrsqv amg ainrt i ednmdjgams, vi zi oni er
menO for mN ir justeinsnjkea ma b ujpasitas kIl ndi j os rei
Amoderni osefi i nst iAuwdriyrp mesigdamds pde mokytdpristrdZ k a r t

kuris ir yra parampara( t nst i numo) DX1nijimas, autorite

85 Angl. sanskritizatonGDZ t er mmn NDZ 68688 indO soci ol ogass Wylsioawe N
sNvoka buvot atiikkds laiingparii tiari kyta performatyvi O mendO |
muzi kos tradi c{Godlawala2004Bakhie @05 X X a .
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at si d/anwuiommNank umNTf,s tirradaiuct enti gkumo sNvokos
kodeksais (tiek lyties, tiek kitus)ida (Munsi

Gie prveedeéksiakal aus, s uidirstitlicijos ipstitucijejé @uigi. n i o
institution within the institutioni at si PadGimdlj e dviej O Iygi O st
giuol ai ki nds eduk adriradi@ird gii ms tOi 1 e ¢ & ja oTs Kkpi maio mbe il

institucinds mokymo programos pguruasdogtetaimi n O

mokini o elgesio nor momi s. Skyriaus pradgi o]
metu Kathak institute Delyjeg r @ i | 1 ustratyvus ¢i 9pavyzdys.i g u b c
| deal i oje edukacijos institucijoje (univers
demokratizuotas, o galios santykisd usi st emi nti . I ndijos instit

menO sgurr$iyfyea pavameagigarlkylatmu buvo aut omat i

naudojama kaip stiprus ideologinio konstra
Bourdieu sukurtas s Nv o histerysis A s b DZ [ kedtgikimaiN g a |
tarp habitus ir lauko bei toaps e k mami s | ai kui bagantd, kai .
kartais katastrofigkus |l auko pokyliusha ir

(Grenfell 200 8: 132) . Be abejonas, moder

nei gvengatasmiagvel gi ant idd&bplaseinkte idtau s il Na baapi| isntk
konteksto pokyli O ir stipraus ideologinio
pritai kymo ¢giuolai kinadms r ei kmamdai dp&gDd bheks a i
toki O dvigubO Wt anod amatbo agskiradim muzi kos
autenti gkumo bei tradicij oy eisgNaioektO me u rseiiskt
vykstanlius stagnacinius proceisjuS. ir kai K L

Dabartinis Kathak i ni O perdavi m&i sclaiiaki péijse pa
valdomoje Indijosvi e goj es uergdrvedijtea pl atra, vartotojig
giniaskl aidos bumu (AppakliudaliaikaBreakenpad

atviresnis ir prieinamas Vvisiems Vvisuomenas

Net jei performatyvi ® amkof@askionekeksttetiv
eksplatuojamostradicijos, aut e nt ir giywmoe® Nv ok o s bendra goki
situacija tampa orientuota DZversl|I N ir ska

goki o mokymo(si) p tingesré & gdinesriyhat terkalavirdod tarp s u d a
mokytojo autoriteto ir giniO bei gal i os
demokrati zavi mo procesO. Gal i a nepri kl aus
i nstituci Kahak KermiaatsDandechd pgy bd privali O mokymc

8GDZ komMaamiaN Ma nislaav op rpi r25ofEegkABIS konferencijoje 2018 i e pos méan.
Pay gi uj e, Prancilzijoje.
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didesniuose ir magesniuose miestuose ir mi
kampo, galima atrastkathakg o ki o mokymo akademi jtNka®O guns

autengigkas ug prucliaialkmNnik@iaN.i Giybi O spau

pasi skolino tiKk kK ai kuriuos naudi ngus tr
nepai sydamos l i kusi O. Taip nauj oj ¢ jug | ii ansst
ritual i zavi mas,i epraalracihkianniit issi sgtreigeNjit tidtielsv e s t i

autoritet a%i,apaisMayigmas s metodOd sustabar dji
svarbls tradicinds ¢gini O perdavos aspektai,
intymiyt onfjoo ir mokinio santykiai, paguuD3t i
irguru mei |l e savo mo K i n i u, ifi moKyMcee pronese inkarSofuftas 4 5
ki rybi gkumas bei nkD&mkasutku mmavs pD& pgiawsd@ad i Giien D2
aspeka i yra esminiai ir galintys perduoti gi |
sunkiausia DHyvendinti. Jie reikalauja mok

pat tam tikrO socialiniO, kult liergirm$clppérs ek c

savo straipsnyje tiksliai apibidina dabart:i
[...] daugelis guru elgiastarsipus di evi ai , bet i¢g tikrOjoO
nuot ai komis, silpnybamis ir aplaidumu. E
ti ki si ir rei kalauja visigko atsidavi mo

savOj O grijetsasd aikeotunmi ai gki O j O nigdkymo pl

Jis taip pat cituoja vienN ig apklaust©

[ ...] daugyba guru gyvena XXI| amgiaus ak
i O mokiniai | iolarkkumg primoipaid. ([SchifplerX 20@7: 3) n u
Pasak Raina, idealizuotas mokytojo D&ai z
tikrovei:
Norint ems surast. ideal O gur u, deinus Bi aga
kuriuose i gvar dri jkalifl@dgjos i dj e asl suteiltir rAgkiniui
aukgliausi N mokkadn&lt siirskpeba&t OkNp,i 8ira mo
potencialas j i s tur 4t O myl &ti mokinDZkaip sav

ig jo napr apgl shaudod mokindsavd tikslams, kenkdamas mokinio
igsilavinimui. Jis turdtO biti klrybing:
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jo augi mN bei s urokyno tsit r uktd T v Nd wpalgiaN ki e
galimybes. (Raina 2002: 181)

| degurii® mokymo sistemos aspektO ir real
mano interviu ir pokal bi ai su skirtingais
apkl aust O gidMeigd nsat u dje rPluin@ s migerssanmpra otse isgviaa b
apskritai, taliau pagymajo, kad pamaliusi s
privilegijuotO socialiniO sl uokskmigduJigui nel
liTdesiu atkreipd dadmeisDEuffladgtd dkj es mbAiyt ok

gurus t at lamiBlumagi no pagarbos jausmN. Tuo tarpt
kompetencij a, pui ki omis giniomis ir gebaji
pokal byj e pasnudalkiamdo mo&sytteol dj iDZ j N gilri g
ugsi egiedidas MmN suprast.i Beortioni upsa sg dbailiok a a |af

reikalinga jos kompetentinga pagaltaa | jijiaunesugebaj o ar ,miegpano
moki nkasl awd di del as pagarbos. Tokios situac
mokymo st emos model DZ i r DZ odo ¢gmogi gkoj o f akH
straipsnyje apiggurSi Kya parmdmparkea dr mm&k ynwti @j o ygys yr

tark pusavi o rygys, pergengiantis Vvisus Kitus
(Vatsyayan 1982: 3). Ar tai gali Dblti tiesse
ideali zuotas praeities fetigas?

Vadovauj anti sJa@akuce s ViVg mgen e ) mi nti mis,

psichologiniamegur-Si Kk ya payammar abDdomu stebati, kai i
pasi aukgujua saigurd’s ampr ata, kilusi i¢g dvasinis
taikoma platesniame sotid ni ame kontekst e, ypal meni ni O

pastebi Vi gne  guvkmeymeaipasgdwl yajnebi @i tn@giasdamro s
Ai gnaudojimo rizi kos, ,atsivadinki(Migneal997:u68)i Beuta, i a r

tradicinisguruaut or i t et as, persipynns su egoistini a
padaties ar socialinio pripaginimo siekis,
nevalingai DZ r aukianl| i us i r mmdsVigne tyrenuoseki t a s

yra seksual iguiugSi gwmaud ¢ Kji iunnass . E t calyvaujaatis i n a s
stebajimas ir pokalbiai su mokytojais bei n
reigkinys yra visiemu @@iai |jPD3IJgDsdkamsas nek
uguominomi s ar g a n d ad psslapti®? kad penal syarhiauskaathaki e k a n

87 Sadguruarbasatgurui  ganskrito ki tikras guru
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pasaulio asmuo, maestro Pt. Birju Mahamjav o ¢l ovads virgindje ne

jaunO mokini O mdrkgiarsO gd tnli yagi,o oud rs intee ki ek v i

Yra Diprasta | DZ gKreitKm#Akurispa gak smi ngluogiuni O

turdjo ne vienN meilugn. Be abejonds, ,toki e
todal skirtingai prii mama, suvokiama ir p a
paprast ai yra nekvestionuojamo mokytojo au
i gnaudojimN gal i i gprovokuoti savdnawdisgkeir

bei stipriai politzuota atmosfera.

Kal bant apie idealaus mokinio pavei ksl N
mokinys vargu ar gal. skirti rei kiamN | ai k
paprastai buvo vienasv ar bi ausi O rei kalavimO mokiniui
rdmi mo sistemos ypatumO, leidgianli O, Imesir
l ai KN praleist:i S u gurokol laplinkae. 8partusodabaraem kasdserio a r
gyveni mo tempas ir pareigdO nagt a, ger ai arf
vyrauj anl iiokulstoicriiandsndsr el gesi o nuostatos
di pl omO poreikis reikalauja | engvadil oi tigrkei
tiek valstybinas ¢goki o moky osoMokytjo idmdkisia p o p
sant ykis privaliose institucijose ir plin
vienkartiniu finansiniussgndorlio.i gKaks i sar
skirtingai nuo valstybas remiamO instVistuci]j
dalgttd privali O institucijO pasirinktos rin

mi n atfadicgos, t Nsautent i g kB lwmo k a® a u d §tipw gkljritaadissr kitais

tradicinio gvietimo aspektais, kurie skatin
sociokultirinius stereotipus ir giliau stun
(Chakravorty 2008).

Tai gi tiek mokytoj ams, tiek mokiniams m
paprastu sandoriu, transakcija, 0o ne amgi na
kai kurie mano pagnekovaisumraagtuimat madckii aii rOi
prakti kO esméas, tik renka reikalingN medgi

rei gki nDZ t agurk shopemguangl.awwastiappingg Mokytojai, net ir pasikeitus
socialindms @i Qpakitusism@®n G NIr igndo m® psb$eeimanai
perfformd yvi O bendramermeai @r gaci npaci j a, nauj os
giniaskl pjdes ephbiasmgdgraij kytbikmd ipnmja@Indl tei
nNuosawaipb if iinransi niioe ma@rry,v emed, kadianmptiksa pevieomatyvia n t

tradicija negalitapti tik vienoguruar j o ¢ e i measigomaumm a Oy b e Gis ¢ jOe
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pasi keitusioje aplinkojert wreirtlwlarikomg was;§
organi zacija. Hhysteresispad gk Onigkgkigamevybsta g
adaptacijos procesai.

Rei kia pami néataibukel ebta\h dotmae jad, lkgurkeSiik yiar
paramparat r a d i gurukal &glirkoje, kaip antaDdissig o k i O Nerigydgrarg s k u r DZ
DX rada Protima Bedi IKkaariftt a# b Ealdtigayabubodos &$ Kk
menO praktiBai)gKreirmdojeal stybinds ar priv
susiduria sui g gl ki ai s dagni ausi ai dadidl ddlnanhej nik@
atsidavusi O mokytojO ir mokini O, pasirengus

Netirsakmi ngi ausi ose ir popul i ardamiausia os e
dA&meskr i ama biltent praktiniam gokio ugdymui
ir kTrybinio ugdgtysgi gohmeeagryafai jagpd)ei st os.
knygojePr akai t uoti sariai . | n@ml:SyeakingSaek mdiam t ar
Dance as Transnational Labouaikliai pastebikadAi nd O goki o etnografi
analizuoja gias praktikas, tarsi jos egzist
ir politiniais disk&rsai i af( Sgioki v&ediupsei 2n@d 1 :
didesnuoseg a | i e s uoselJawaharlal Nehei universitete Delyje, Jadavpur universitete
Kal kut oj e, Shiv Nadar wuniversit end@eetky | e I
pradini ame | y gjmsuvokignep, | egliiivaonvmestt w mi . Gi os au
tiesiogiai veikik st udent O gebdj i mN ugduot.i aktual i
i storiografija, ¢gokio ugdymo ipl &tyrlai,O kpuolltilti
autoritetu ir galios dinamika, tradicinio mokymo modelio palaikymo ir tobulinimo svarba.

Nuodugni ai aptarn tradici nDZ dpiformosObetp er d a
naudoj amN ir giuol ai ki ni ames tpeemofjoer, mait ¢ & n &I

tampriai su aptartu rei ¢gkhiawmsOmvWe U 8i j usi N st i

412Skirtingos trigdhiaciUm@sOmekiyki sossiniai vy

G h a r Wdstitlkija susijusi su skirtingomi€athakg o ki o st i | i st i n&mi

atskiromis bendr-meméenami ®r ga b &atlsakgcoj koi so vsireint

gis terminas akivaizdgiai at si r adHnduisgrOngok &
muzikos sferosGhar mUda sietina su igkilesniais
veikusiaisat | i k&j ai s gh arithai8g kli aniikoaiaskt ual umas ir

di skusij O.
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Game skyriujebandoma g s i akagp&t nti stinds mokykl os f

atkurtas kminkrpériiuodwstarba prit airkfyrmatod §oka

tuomet dje situacijoje ir gshuaprrtmjiiplat u cetpa se z BZn
politikos aktu. XX a. pradgioj e pri kl aus:
autentigkumo ir senovds ¢gaknO iliuzijN savo
garantas pasikeitusiomis mecenavimo sistemosdrikis apl i nkos s NI ygomi s

G ki ui D aunant vieno ig nacionaliniO m
svarbu prisiskirti tam tikrO stilistiniO ve

Dabartinas wiidgasii 9 9, sunasddyradiyid daspektai déa
aptarti treliajame darbo skyriuje (Agreit:eé
Ainformacijos skl ai dAarmas iAkluag Tkwlist sups efko mir
kont ekstegehaaiUnioss nyksta, sobobsiiaisuteaipgdsamv)

atsirasti naujoms goki o fghrmamdmdpcij, norsjirevarbis i o
atkuriant/ rekonstruojanKathakg o k DZ X I X a. pabaigoje ir XX
kaip simbolinis hegemonijos, dominavimagalios liudijimas.

LiteratlirN gia tema galima suskirstyti |
pradgi osjeapiéKatbak@ o kdbZu gi ausi a gatkd lolosii sdegoi pavnii s
aut e n tiiignkdui mjklkausimai. Tokie autoriai kpiKapila Vatsyayan, Mohan Khokar,
Nirmala Joshi, SK . Saxena ir kt. ger ai suprato me
kodi fikavimo svarbN performatyvi O tradici)]j

ritualizuotosg har UmwuSi kya pa&onaepairjaos j O darbuose

vai dmenDZ Kita vertus, vis daugiau nauj ausi
tiriaKathaki r j o aplinkN, iegkant patvirtinanli O
ar DZraukiantisméenKrbAZdsnegeaNiniliustruojar
DfHfaugaisngavidal us ir | abai skirtingas pras

1998: 4) (Daniel M. Neuman, Phillip Zarrilli, Lalita du Perron, Janet O'Shea, Anna Morcom)

arpriegpniyegimbameddi agN dominuojanliam nar a
skyriuje, kaip ir visame dar be, | ai Kkomasi |
perspektyvos bus trumpai aptartos tam tikrais istoriniais targsuaikistalizavis t i | i st i n

variacijO dariniogif émrmosstierbimiir snraaiij a(utsii e k

paveiktigl obal i os viegosios erdvas ir visuomena
l ki gi O dienO gan aktyviai breisaictifjsasanilri

i g aKathakff o ki oghaimduNdr gt O tendencijO ribose

pavyzdys. 2017 mli epos 16 d. vienoje ig pirmauj an|
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s v et anamhakxomi pasi r od & sKathakstilstnesimekykia®. Steipsnyje

pristat PdoldajgOniom choreografO nuomonds api e
transformuojantis goki ui ir kintant jo apl.|
lai kmeXliXxas a. pabaiga ir XXiugieippbondgéagr Kagt €
stilistiniO mokykl O igl ai koyknmot i s vpaarsbtNe b@ij an
i gnykstanlius form@hakiUntDumus tarp skirtineg

Ghar Unstlicija: i st ori nd pergpakt yvghaglWailygk iamb:
akivaizd gara nesem jo kilma Kai p |HKathakgno khiad asrityje term
sietinas su -XXame §Urdatgjea .9 P219t5&men. r ugs aj
keli skyriai buvoskirti Kathaks t i | i st i ni &ipmaotkeyikkitGa tternuamipa i s
apgvalga ir paagtliindaindOgeirm@i ¢ ekmtha®l olyi § oper
gharardlcept N buvo issusiilei$sarscijsignkukics kuo laikotarpiu
buvo i gkddlaksriionsyos padaties menus rleamd an]| i
asmeni ni O Kathakjeotkdjoi m@ i tyj e.

Lucknow ighsairvydt a4 Avadho rIimO aplinkoje
Kathakh i ndumsutzUnkios ir kai kuri O t ekhakijiundidd irnaui g
Kri gnos kulnavWhentduziilajgstoUh stankaivargacisj a
indi vi duakKafhakgo ks ki sti hDD. Princas ir pats r
Wajid 0lo $§0h dédka sukl est aj ot hkuaraKajkaktapp 0 s m

rafinuotu ir DImantriu rimO gokiu. Sahaso st ¢
princas naudoj&athakg o k DZ T a i i gpopuliarino gbDzZstiliO
i g garsaus mokytojo Thakur Prsdsadatdii.kdjair
Maharaj ir Kalka Maharaj. Bltent gioje geir
toliau vystoma Shambu Maharaj, Lacchu Mahar
at gaka. Dabar ¢gi aiawjtd |liesgdmaiinimo kiykH ajiasath

8 Banerjee U.K., Sparkle of Kathaki Gharana or Otherwise per ¢gi I r&dta 20418 m.
http://www.narthaki.com/info/easterneye/ee22.html

89 Khokar M., Saxena ., Natavara, Joshi N., Scools of Katahi¥Ur g . A Magazinedof t he
Bombay: Marg Publications, 1959. 10/ 18.
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Ishwari Prasadji

Tularamiji
1

[ )
) ) | )
| Praklashji | 0 Da;l;alji )] [ Hiralalji
) | - J
[ J

| Arguiji Kharguiji
1 |

1
Man Singhiji
|
Bhairon Prasad

[ Durga Prasadiji Thakur Prasadji

—[Bindadin Maharaj

—-[ Kalka Maharaj ]

—-[Achhan Mah araj]

—[ Vidyavati ]
—-[ Munna Shukla ]

—{ Satish Shukla |

—[ Saraswati ]

—{ Birju Maharajj

H  Jakishan |
—{ Deepak ]
—[ Chandravati ]

Omprakash ]
Thakurprasad ]

—[ Krishna Mohan ]

—{Lachhu MaharajJ

L—Shambhu Maharaj

—[ Ram Mohan ]

12 iliustracija.Genealoginik uc know ghar UnU medis. Nuotrauka
https://www.pinterest.com/pin/283586107771508053/
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Jaipur ,gh&kriGnlU ngai nuo vienos ¢geimos at
sudaryta ig keli O atlikéadajO gei mMOPavallinimas si O
sietinasrosukaDgadiyp b er | ma iDskaditap gamatnaumsicpk i .ny s
Dauguma tyrajoO ir atlikdj O |l aikosi nuomona:
vi enu gaunsoikuy taotjlui kaarj tam ti kra viena gei ma,
dosniai mecenavusidéathakg o k DZ gal i a ki t tivomrmtad 189%maisa d i n i
Tuometuvykdk at hiathdkat | i k&dj O) susiti kimas, organi z
Si ngh urg sieRianasijupgti visas skirtingas stilistines aptariamo regiono variacijas ir
apibragti &marmpUmmottlkr Nme Margaret Wal ker
pagr D&otsN 2002 m. pokal biu su vVvienuPt.Rajendra aus i
Gangmi . Pasak goké&jo, Asprendgmasdimipd bRAIGY &
rTmuosefn (Walker 2014: 107).

Kita g har, Unpda mi n & tMUO r in®nbrge, yraJanakiprasadarba Benares
ghar.On0 a | i patei ki ama kai pi gRaydsgtaysttoasn oJ atnraak
jo mokini O, atgaka. Beamariess agljarkGral phepre @
Pakistanas), kuri N sukird ten nuvykins Gane
Gopal DaMUrstraipsayjedr ankstyvoje i t er at KathakL ahapée e Ghar C
pamindta kaip svarbus gokio tahoras @hdasr Ug Uv
visai ignyko (ibid.: 107).

Gurnale igskirtgmartUndt skysoapsaigytesind
Raigathglar UmWv o priskirtas tik valesndje liter
atsiranda tik straipsnis &Kathaleaidai RasdhgriMiUrgN R a
21i22) . Pasak Margaret Walker, biltendgimuRai gar
g hr a fefibméhiatsirst. Val dant Radgai Chakradhar Sin
ir muzikantO turdjo galimybf susTatpadkdtino i r

atskiros meninas tapatybas itappatMargasetWalkep r e z e

nuomone, ir fenomeno raidN:
Nors niekada, matyt, ti ksl i ai ir nesugi
susiformavo 193Qisiais Raigah rT muose. Reaguodami n
besi keilianli N rdmi mo sistemN, bet ir DZ
ir Dgai pgokajai suprato, kad atskiros tar
tam ti krN saugumo jausmN. (lbid.: 107)
OGurndalrégr valesndje literatirojJai pat egithadamd ip@nge

genealogijos (Joshi, 1959: 1118B).
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Taigi, net jei priklausymas tam tikrai stil
sNsajas &athakg®iko we k ont d& syraenaujaiasukurtasi tksliail

fenomenaspasi skol i ntas i g mKahaksacs-mesifeeorganiacijar pr i
Ghar KHoBceptas Giauréds 1 ndijos rmuwdiikiiunudpivek DZ

anks|iau susiformavins nei gokio atvej-u, re
menine organizacija ir tradiciniO solinioO
U¥nd8sidst ema. Lia svar bu pr iawdunmuzikantai, yo&k a d t

akommnuojantys instrumentais a B Ir & U r & nvadipamejit a b ir s ¥ J a ntajpi pat U
gokajai buvo ir yra |l abai glaudgiai susijn,
tradicini O bendrtuebnema Oi iHpdrga sethkadiit @tnhopsa spal i 0s
ugsiima skirtingais p:eoienf griojateblagivi akes mpangkjo
paprast ai styginiu instrumentu, Ki ti goka.
KathakMishrak anas Ut BaspmPmadamgll. aust O t r grdtokoms ni O
situacijos DZodymO. Anuj Mishra tvirti-na es
osioskartos atstovas,.matydnselkas pggbDzanbapekakratdd.si
Aktyvioje atmintyjel tik keturios kartos: proprosenelis Iswar Misrd Jiokalistas, prosenelis

Sri Raj Kisor Misra Ji s Ur a nsegrielis Nandu Misradit abbiey Ut &vas ir mo

Arjun Misrai g o k aHata Anup ast ebi |, kad gokDZ kai pirjigpr of e s
yra tik antroji gokanti karta (ig pokalbio
situacija pastebima ir Varanasio stiliastina
Prasad Mishra atveju. Gimn profesionali O n
vokalo pasirinko gokio prakti kN ir mokasi

Nors Qgokajai pokal bi o metu mih&Add!l kaids tpracss
dar yti prielaidN, kad dal atitinkamu i st ol
pal ai kymo fagndlé@édcisjt@tiurso ir |lyties slinkl|li:
patraukli.

Gt a DanikliSIM. Neumanateigia apieg h a rsUmmvao Gi aur s | adij o:

meninas organizacijos tyri me:

1 g per s QO nagmaj dygenamii vieta U&Yn diUgni mii g | Ast,jedamgeemdaj i mo
linija.
2Pperkusinis instrument adUyitlesyii e dagbrtiyilnaaingkiad v, aiej ODée § i

rankos blgnas yra derinamas. Gis perkusinis instrum
BLiutnios tiijpe KidtmAsAstyginis instrumentas,/ sieja
tradicine muzika, valiau, ypal Vva&lyvuoj uKathMégoKkiOuidi n

akompanuojantis instrumentas.
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Gharanos buvo konceptualizuotos XI X a.

sudard DX aizdDZprielaidN, kad yra gi mtme
kd gharanos gimd suoslviingnig us aamkksstseessmii (
ir integravus juos kaip vieningN sociali.i
146)

Mu z i kg marsVra §bsijusios su keturiais muzikos stiliais artvaa ,nkiirie
kildinamii et uri O svarbi O Akharnoy rtlinkG Opule inkdarnat (
ti kra gimine ir yra ganadalsathé alpdsuei patvikinai st i
Apri kl ausomumN autveinQ ilgikmiijtaait paribaa i aei , pt ot
1980: 148).

Literatiroje apie ¢§okDZ iKgthakmo k yalni O i at Ipia

techni kos, turinio ar r epdretnwaraor ykpealtiuOnaat |
i novacij omisLucTkorkow ®haiudklria Asubtiliai:
el ement ai s, gvelniu ir grakgliu stiliumi,
1989: 51; Walker 2014: 107). Tokie elemenkaip a n g b%h Gat®® ir paliC®y r a @i ai
mokyklai bldingi bruogai. Garsls yra ¢gios r
atliekami poieitWmfljKita vértistdianiipauit Ghsar dkilri a r
virtuozi gkumu, atl i ki mo gmienil aius il & giliern iaa is
koj omi s. Magi au damesio skiriama kino jud

elementai yrakavitt (kabitt)%®, paran®®i r  Kanakiprgsadarba Benaresg h a r ytan U
refer uojnersap k@gloswNdIZg s i s Kgiarniaa naluit feanlt K Igdkraii rsi a i
judesiaisrpadati mis (Natavara 1959: b6l ) natvaMimok y k | a
variacijomis, sukurtomis Janaki Prasadik i vabed g s &i r i & amipdkhavas nuo
bol, naudoja® ki t ose moky k| d&4eR & iKpa rhta i Gh cbSépufis 6 1
su kirybinadmis Raja Chakradhar Singh kompo
kaip dviejO pagr i r®igeuiof Laknau, $usipyrtimas (ibi@: 7Hp k y k | ¢

“Vaidyba arba emeci kDnpejddesmas ar pozicijas.
®Ritmi gka eisena.

% Arba a | a n(arthmentacija)i nat O Ftmgtadi jos pagraginil myakbagoky| e
ritminamis variacijomis (mugant padomis).

L ai svheisnnddurau Jinl)os forma, wvVokahisbhismewntividils aganr as,
stilistindje mokykloje ir kurtizani O tradicijoje XlI
BKonkretaus metro poetinis klrinys, ritmigkai atliel

®“Ri t mi na k omp omadgan)/ pakhavpjeedkusipagaraais
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Socialiniame lygmenyjeg har BpUbT di nama ki | mas, mo k y

veiksnias. Paprast ai tradicindse atlikaj O bendr
AYouTubed kanalo, greitO traukini Ojamasiirl @kt
jos buvo griegtai | aikomos gei mos ar gi mina
pal ankumN. Nacionalizuojant muzi kihnm dtursa ddinc

muzikos reformatoriai Vishnu Narayan Bhatkahande ir MisiDigambar Palusk# labai

kritkavog h a rlins0t e mN kai p gvi et i mo i pesdavbstsisteniaj N (
aptarta praeitame skyriuje) bitent dal nen
edukacijos tikslais. Nykstant senesmecenavimo sistemaj h ar tUamfdo vi eni nt e’

DZ ei sinimo institucija ir gar antTiepaagntuokagt i kr

ghar@n8temoje atliko | abai svarbO vaidme
bendruomend OdarTavi éruars aspektas, padedant i
muzi kines ir ¢goki O aisfniinaasn sg emiDihotjvea riurmNu ¢ tRiel

kil mas Kl awosyartes spjrui e ¢:hoant tarmtigrai madisijai @riskirtphar O n 0
statusN, reikia agkroinskaitmatigijgidt s tr o waau jva m|tiaranst it rg
nusipelniusi O atlikadjO kartas. Indijos kont
ir perduodamos ¢§odi matui thilndkua m@Gy iksatrotroiso gDZakfair
nepakanka, kil mads nar at ykvau pgkaNi ir a i |kelm gnvoaritsy
pridati. Kilmas klausimas tampa derlinga di
Apsvarsl| i usghairddudd ukittiirolss par ame tKathals , p e
gdakpadal ijimas DZtam tikras griegtai apibr

turintis | abiauwas pmbo |@predentlpgalmesviera, bet penkios
tarpusavyje giminysts sai tais nesusietos gei mos. Tok:
stilistinas mokykl os sampratos. Kai kurio

inkorporavusios performatyvias tradicijas

keliamot ri j O kart O profesijoje reikalavimo. Ki
bendruomenéds kilusios ig viewmo ré&gqlOomecente
sistemosiri gsi skiria tam tikromis stilistinamis
stilistindms mokykloms taip pat trilksta arg

kaip tam tikragy h a r itstitudijas. Galima teigti, kad tikk u ¢ k n o w dftmikag Ba JUn 0
institucijos keliamus reikalavimusy(i s dal t o kyl aji kion tartavvegrusi ¢
kuriuos aptarsime toliau). R eeigti, kadtgihar Ug 9 a

rei gkinys atsiranda tam t i KAbua nidsytmour ipnai due moar

10p | a| i Bakhlgglanaki,2005 Two Men and Music: Nationalism in the Makinfjam Indian Classical
Tradition, New York: Oxford University Press.
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gei pismi nds ir su ja susijusios gimiOndumNn
ir grynumNA (Neuman 1980: 167) .

Ghar §NWoka persipina su dar keliais ter
Ulnd bn r Jpar g v BN vbwknodsnp a r i gradllr i bl tighdamUkom
sinonimaisUYn dWmdu kal boj e rei @lkiragwMgi esi nmkai,| fgsi mign
kal bos ir hindi kalba reigkia dleaiveatmamas amO
terminaspar i,v Upav yagya ru i patvejui (gatsidhrupad®vokal i st O ge
Terminasy Yn dpdanpr ast ai tai komas musul monO dmsadi c

Gi aur ds Bl ntihpdjpe Alyr @l ipjlaait esni s terminas,

endogami gkO Apaveldimos | inijos specialist
nusako didesnin ug igplasti nn. NgumamnjNapimandr u
Aasmenis, turinlliméss bvenedrNN ipr otadrvpi & ukrii O yr
rygi Onf (Neuman, cituota Wal Kker 2014: 30) .

bendruomend& Utar Pr adedleucikrn oBvi hedtraeh lirdyutsd j u
at | ikarjadn as i , reprezentudjanmé kaiKathakMi s r a b Kaip Updstebi o
Walker:

Meninas veiikbkal DZrai rovanstr umeinkariusuda mu z
DZ ai r i ai s miestonkaimd pamadureo, pasaulietinio, liaudies ir klasikinio

i patvirtinas@j i mN, kad birUdaro nariai ,,tuilagni :
senas ¢ganrO ir tapatybds kaitos tradici
pokyliais. (Walker 2014: 31)

J vaigrhiaadm U Usdtarrwokt T r O sNsaj asbas pelkydlriuws

iliustruoja keletas pavyzdgi O i g mano kel
Pradege. Giame kaime gyvenant.i gekamha¥%baalk:
atlikdaj O bendruomends dalis. DviejO brolioO

kai me D&teigta nevyri ausy bBindain ParamgankiKatizak i j a
Nat vari Lok Nr DdgyiamiKmyl sat &Kse rikdtypraitaesroPanditgBaju s i u
Maharaji L u ¢ k n o w igghkai r | U naCuisgautivalstytti | ni li k&giokyklos steigmaui

buvo paprQissl irayuyys yra tikslingai popul i ar:i
gauti finansinfn ir i nf ogaretaMalkensavo pyameeninkdd K t

mi este gyvenantys atlikajai gDZ gilmatnlyayt Bsa k

1] ai komas vienu seniausiu Giaurads | kdNjmezmkenki kb®
2l sanskrit @alkalkbbd 0 jraesi,gkisa ori jos perteikajas
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atlikajais pateikia kaip savo atliekamos t |
Kai2018 m. v daskausikame,Ashok. Maharaj ir jo brolis Tripurari Maharaj

surengd nedidelndn prod®dBathNDbPiasar odymaans ot
norint DZ odyt i rygko i gaivaligkN perfor mat
autenti gkumo, inratdiriarld w®, amds ntkiowsau vi ena i
mano vizito metu vyresnistb | i s Agok prisistata kaip Maha
apie ¢gi N bagodmdgoemdpamid ar d d Maharagy rTa i piat bli as, t
suteikiamas i gki liam atlik&jui bitent rimO mec
Maharaj ¢gDZtitul N pavosll ididijjood ga talnikisd je@ nk &r t
yra savotigkas meninio inadvdlsi kha@&meatytirigh u ma s

atveju, pakeitus vardN, kinta statwuampas ben
akivaizdgiu reprezentacijos politikos pavy
paminajo, kad prieg kiek | aiko buvo MiSraanuoj

atlikaj O gei mosi PaArgr Mishe dukrg. Nbsa k @ iosii ss ame DX y Kk
santuokos intencija greilialsic&inawu,®dpabtdnd
autoritetingiausisKathakg o ki o st i |l i stine mokykl a. Apskrii
egzistuojan|i O atlikasi®O beontdruobmenli &dvkar mA
i r gar sesn 8stkakiendsutkiatcu cnidjsces e, kad gaut O daug
atl i kéjaensi,ndkai,p turi bigharsiwslejntas i u ptra patyi
kad bl t ®ZDZdathaldkie Nacsr uo me n i .

Api bl di nt a s igthlma ndtitjldgosisa ti wiurmtNi na aktual ur
taliau ne kaip stilistinéisAvdergd knyirmos,i ro rtiinl
taip pat kaip tdlldads ikonitgrloaliikuyottii isnt el ekt i n
Mano apklaustO respondent O p aisakteatunokiagsimu st i |

taip pat vaizdgiai il iustruoja susiklos]| i us
estetperaspektyvos stilistinas mokyklos vien
repertuaro elementO mainai. Shivani i Aar ma
nevertatO tuomet igskirti Delio 9Si8imkowt i na.
man.). | gties,/anwrkd rrodr Deil § vk inrotkiyrkd s, gi o
administracijos ir edukaci j,jsO cbeemtdrroa,d alriba a

visapusi gkos pasirodymO tog atilistikosy wslyswisisDelgja r o«

Vadinasimano respondentas retorinis klausi mas

bl du gemlpdtburm@gti dar ne viaekniN asitzjdl giissitiii rntnO viag

konteksto iri sitedaijl nl|O OZ9itwmiul idktnianii , amKkaydkal mb

Ahmedabade. Lia teko ne vienN Kk.arutvN Igaan k ynyi
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apklausti ir mokytojus, ir mo ki ni us. Kadamb Dk 1 r&jos Kum
choreografisi r tsem@ndi mai, igskirtind judesi O k:
savoti gkN splidt djpsmMbkani Pasu individualio
i gskirti nuoonms ptakiakkttiO,gi am stKadaiib K@iba.mdh tho

Vert 4t O pamindti dar vienN | abai D#HomO atyv
mokini O, gokdja ig Japonijos, postsutduidiN Os a
gi mtajame Tokijo mieste, JdaokporGhg OP#t. i S@wloa js
savo intervildYouTube kanal@ t:e i Agtda i Kathbka s mkli c&j a, taliau s

per mano Vvisai ne i ndihtp&/Nouk.beAVNdh2VVTrbBt i h e & it «
2019 m. b al Kita degtis,k y mdn k) ausi mas i ri didilr ivaneC

atlikadj O technikos ypatumO ir pasirodymo s
priklauso tiek Birju Maharaj ir jo mokiniai
visoje Indijoje, taliamtjiObdtiOl suskwui aai net

Apragyti faktai ir atlikdpg®baplails akytmar i

svar bad kswbDZil ri nDZrei gkinDZ apeliuojant DZ DZ t
svari tapatybPosk ad dliiatii ksaus addliiksa.j ai s taip p

ypatumO antraeiligkumN dabartindje stilist
el ement ai , si ejami su konkrelipira svhikBsa

istr i ni s paveldas, bet pastebimos r.ygkios si
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https://youtu.be/VNdh2VVTrb8

13iliustracija.Di sert aci jos autora pokalbio su Ashok Mahar a
Raghav Pandik ai me . Mokykl os salas sienos igmargintos gy
asmeninio autor as ai dohityg AmbrazaiVfuotr aukos autor

Svarbu pastebdti, kad ghadrenilUnkiOniauil ilkian
daugiau svarbospasisakgamiu g st i |l i stini O ontorkg kil i npdunoss ed
gei moms nepriklausantys atlikaj aigharnnrUs i
keliomis'®®>, supranta istorini gio reigkinio svat
t akumN. Kai kurie pagmalkkawnadi bredt kaka en tkaav m,

mokykl O at paveiktistaDZ a ikathbkigiméatiroadi ci jappak an ENi i @

meni nas r aligyydaidradicifaio r ma i

413Prakti ka irirmegiUsztri gkumas

Ri yilai dar vienas svarbus aspektas, for
t am t i krboesn dartul o ohefmed@si nsdos or gani zaci j oswest i nkl
(savi)realizuoti savo asmgrb i per pr akt iGk u sjNavrmoBkiapmakyhoba idj N
paruogi mo procesN,t rkia ssd\NDea gmaasipt ragnkgt Nis iNisakok a t ¢
di sciplinN/pasiajgtyseindanmsNnmNsut ei ki anansdendenml
mi st i n B2 B Neumam$svaDZo knygoje apie Giauras 1|1 nd
riyUz:

Riyaz nusako gana platO idadajO | aukN, Kk
pasi eki mO s tiata dapimot MuzikanRi pyoeege panaudoto asmeninio
vaidmens/indali o mesmuaast liire kjee nrkil yaasz. (Taarib, a
kit g monas) simboligkai i greigkia tai, k ol
reflektuoja kismpekgumBSe(k®a sparkbdimpamag ir
autoriaus ¢godgewai gkaojairi mati as;anmarkdZ paalil
(Neuman 1990: 30)

103Mano mokytoja Shovana Narayamo k asi pas kel 7 Bt. Kgnaanlaliir iPts Birja Mahar&j,a j u s

priklausan]ius skirtinidgendnscif ahspgai himeKathagskerkil marad

populiarumo.

R yilumu k.p asi r yprakiksmasD. Neumanas pagymi, kad termina:
absti ypearsdigjybbingdimfNUh k. t Ted miNnas daugi ausiai naudoj al
valyvaisiais viduramgiai s, kuomet vyravo musul monO

ir sanskrito k. atitikmens naudijimas s U d h & paSlekimasp r i e nsiekisdatsidas i mas pe,r Vi ek
garbini mas. per veiksmN
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Taigi,vienavertus | abai praktigkas ir lipgi gaadi at

praktika, st i ki ant i j am t amkitatvertus Nt a mp & nian DZ BZ ind |
atsidavimo tradicijai matu, priklausymo bendo me n a s ir tradicijos
instrument u, di sciplinos ir ritual o pagal
ideal i zuot N erdvin. Pal |l abi Chakr aiyaa ir raga s a Vv Q
konceptuosd f enomenuose yra DZvirtintos idealizu

kurios savo ruogtu |l eidgia per bigpkiik BZai §g o n % ¢
(Chakravorty 2008: 98). Rituaispr akti kos pobldis ir DkIlInyt
kontroliuoja ir sNmonf/prot N,gurpRirky i mar smp

institucija tiek estetikos, tiek socialiniame lygmenyse Kai p j au buvo mina

tradicinin gini O perdavos si st etsNaloslpaato i r
DZ anki s, kuri s tar si pasiglemgia atlikajo
maksi maliai kontroliuojant subj esgsayotyrimes r ef

Pallabi Chakravorta t s k | kadtdag ipaayt idilsicn pl i na, praktikos

pasi eki amos i dealdidd DiptadAsnubj e ygvivoiss tapat
prasi mugant DZ net per i g pirmo gvilgsnio ak
prakti ka s ukuadiiro atcletipo/ t r kd Nc iAjtas ir subj ek

modernybads kontekste derybO platformNa (ibi
pagvelgti DZ gDZ daugi alypDZir ambivalenti gkH\
Dauguma tymgajl®nabki O DZ gio reigkinio s
atkreipia damesDZ DZ praktikos svarbN patvir
i gtraukas. Gie sakytinas istorijos element
mistifikacijos ir mitologizacijos tendencijomisBe | a u minadtO reikgmin
apibragianli O ir atlikadj O statusN patvirt.i
sutei kia prakti kyacijoa D.INeumamssdaavuog itayur inmoet pat ei
tokios sakytinas istorijos fragmentN Ng gy
perkusinnk N U'® Ahaned Jan Thirakwa pasakojama, kaip jis praktikavo naktimis, o kad
neugmi gt O, prisirigaapasipliankdav prvicetl Ni,b Ok
besi kandgiojanli O vabaliukO, vabzdgi O ar sk
Ustad Allaudin Khan pasakoj amipparniasgiirN gidsatvoor i
prie lubosekadamé¢i pl igaeddomi gus jDZprigadin:
1990: 33) . Dagnas | egendi ni,%adadaud laikeshildaws s av

105ys tilg p & mek@ojasDf udiis / kv a lartojarkas katgars/ pamditsinertintas s
124



praktikai. Ka kaspr akti kuodavo po 16 valandO fier di
keldavosiankst r yte i r dar pr i é6yvaldddas aktyvairpaitiadantt. pr al
Pt. Mata Prasad Misra interviu metu pasakojo, kad praktikuodami su broliu Pt. Ravi Shankar

Misra jie tik 2 3 valandas nesustodami trypddva t iktikitada pereidavo priern k O i r k1
judesi O bei kartodavo skirtinga®etko@pgamasi jv
prakti kai, j is tiesiog g o k d r v pddsips tapdavon a mo
i mprovizuotais pasirodymai sd anpersi DZa(uasstmaenn iinaii
2020 m. vasario man.). Mano mokyt amgsiag sShvoov
pirmosios mokytojosg ar si os aktoras ir gokajos Sadha
ragi miemNl;; riyUz eise kamnag,tkidlhaguwsBmnok e p e
pagnekovai pateikdavo kokDZ DHomO f dlgt N okrn O
pasi sakymO gal i ma ydlaurkyma tiugrvia doN ,t6idalamdogipér ma ¢
di enN ir kaidvibslitg knaas spNflaykgtai kuoj anl i oj o s Nmc

gi os istorijos apie Apraktikuojan]i Oj O Dpr
neatsiejama nuo disdipi nos 1 r pasigventimo, taip pat t

DX ai zdDZtiek atlik&j O bendruomends, tiek pl

—

14 iliustracija.P i r u e t Oprgd. KuamkumiDkagpamokoje Bhatkand®uzikos instituteRhatkhande Music
I nstitute Deemed University) L akonsa ua ulddtm/Sasaredyd i ni o a

WAVai ke, taip praktikuok, kad tavo kojO trypi muose
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Svarbir i y @2 gki ni o s ude dam®ajlabi Clibkravorsavoyyrinee r i t
gi O dviejO veiksni O sNsaj N vadRn giididalasit y mi u
abu idealiu atveju yra susijfi su ¢giniO perd
per pasikartojantDZ veisksanN i(n diiwi.dualKiskpr a
interpretuojamas kaip nenutrilkstanl|lios veil
rezultatN, taliau koncentruojasi DZ pat DZ vyl
dal yvavi mas riamiritudlopetagai® & mi ¢ gpdmiokosakaithak Kendra institute
pavyzdys,k a i p ri a§iviksta ilgas ir privalomas pasisveikinimas, kuris p#iekvisus
dal yvaujan| i usD&ZtrN,t uaalrosiv ytkrsammNs cierndent i ni/
atss vei kinama su erdve ir su mokytoju, nusi |
ritual o gi mi nyst &o Tuméior ie Riphared Sdheéctméo i givktsa ry t (
performatyvumo i r PasakSehedhrerteatr kooték€e pasignasno s .

performatyvus veiksmd®i r ritualas yra tarpusavyje susi

Performatyvus elgesys yra ¢itrmamas Axkrel p
patirtas elApwsgefni bé¢haged behaviour i),
Ar estherhad iikurtm)l s ¢godgi ai s, surepetuot as
bl du perimtas nuo ankstyvos vaikystas,
pasirodymO metu. (Schechner 1985: 118)

Taigi, performatyvumas ¥rdaotivesikesgnOaip ak
kuris savo ruogtu veda DZ vei ksmO aetr o @aOi
prisiminti P. hébbusk adri ccaup ciigivNy.s tiasNdi en &yt, at | i |
svarbiausias veiksnys, formuojantiabitus Ki daiisai §otariant, per
procesN ( kaasippp kwA®ewnINt Tir(g yra instaliuojama
tradicinio (hindi k. paramparik di sciplinavi mo pr blabiéussiivo ( Kak
ruogt weikiap F a i iikouyjooj asnNmoni ngus ar nesNmoning
elgesio modelius tiek kasdieniame, tiek profesionaliame gyveRaigtus s Budamiasu
field ir capital, taip pat formuoja apibréagtN bendr u

S ussuMinFukoapigbomi s gal i os, di sciplinos, D4 al

107 priya Srinivasanav 0t y r irmet u alvoydstas Nwv o KN ir teigia, kad Arit

metu yra siekiama disciplinuoti jaunN moters kinN s

ruogtu atskl eimbgiea, ghklianiop siiredkiyglo sl ypi galios gaidi

pj et O Azijos dabdkgiloa utdrga daiic isjuossi jyursa os su t eteigth u. | g

kad goki s, kaip savar anks @xkiaf opremavao nigvagntBeta wsm ¢ riag ni ga ur

naratyvo pasakojimo ir emocijO perteikimo svarba ig
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Kino diisrdiyipllzianat ampa pagrindiniu formuojan]l
nuol ankumN kultirini O bei socialiniO stru
hierarchijos palaikymN ir pratfinsimN. Prakt
subjekyjvumasyras § go gi amas ar, noetk innuansuliirn gmest as s ki

yra i g r a g arlmassformuojamas (angl. inscribed. Pasnhaudojus fenomenologie

terminologip, § DZ prgoadedsma api bl di nt i k agurp ir tradicgos t i k O ¢
autoritetuip a d af g g D2 n a mdangk livedobody s u ki g i miNmN, Kur i
kol ektyviniali D&i ti kini mai |, DYyt i per akul't
gi N valesnhn, Nol and minimN kino DZmapgy mo
individualiu ir turi potencial N tapt. tran
teigimu, vertatO akcentuoti ir pasigilinti,
Rasa/ b h U%taorijos ibosevartojamoss Nvokos sutei kia galim
procesus, vykstan|ius kasdienas individual.

pristatyta anks|iausi ame ifNU &$ Utaktateaea. pragy t
Kr.iV m. po. Kr.}*0 priskriamame legendiniam autoriui Bharata Mtti Ki rinys skirtas

teatro, mu z V. perfermatyviemg arbda iscenos menaimanalizuoja skirtingus

scenos paruogi mo, pastatymo, muzi kinius, roi
apieemogi O perdavN atl i ki mo measail emoanius poskoniussar i ¢ s |
domi nuojanlias emocines tendencil/jaabendintas j a s

proto bilsenas airstpiarymi@rigeds ma e ihps@athumorasy

| i nks misal &t3aha( d r Nenexgija),b 9 bh@apasai bj araudrd j krodias ) ,
(pyktis), adbhuta/ vismaya(nuostaba)bhay/ b h a y U(nta & iakar@) (atjauta).Beg i O,

kal bama ir api e 3Niasgnediasiivryarmlhii &ahhape meaddveamni a
ir DZ akNpgbllesment aArbd i waa abgUKatggnyr o kil us
mi sti ko Abhinavaguptos kirivey¥X@ aAutprad§i ds
t eor et i k urseformatorius,gluriea bcent av o me n o dvasingum
i ggyveni mo pobldDZ Pasak Abhinavaguptos, m
tiek ggvVirbeiodfteagengti vi di rriperkeliaBzia alpgt o
sNmosn | ygmenDZ Toki o menmsapoheviekiikos np &g rsianndt

visuma. Savo komentaruodely a SUjsit s avadi na penktN\y @aS U=tdrag

®Rasai g sanskrits&onrs,hi gl Uiks ;s aisankcija, jaasmasbet irb T t i s,

egzistencija

WGiaktatas DXairiuose galtiniuose datuojamas | abai
tarp Il a. pr. Kristaus gimimN ir 11 a. po Kristaus
|l ai kmel|l i o skal n.

M Bharatasang r i t o kndija, menii g § ma.n| i us

127



tekste pristatytas emoci j aisS Unbthdtaikassvaary bpitsa
emocija), kuri ir yra siekiamyba. Taiagri, me
ritual ui, 0 mminot ii rgey,iunmetkdiNim@lsi aiai svint i, pas
Bhaktiper i odu dar | abi aiun3duki £it @sfies imiksioPajoste. ic & @ e
Vi sas emoci j asikagoibakti( pési ddui maj ngar bi ni mo)
savyje Vvisus DZnan o imansus.Bimekti deriodas XUXVUIC &. jdaas a n
r ei k gDZiNinkg INteiirménireiGaur &s | naiij opaskadtiinkko per fo
ihindunmsutzUnkgo s iKathaR&was irji Ws is@ igpol kdi tproNp wilarid & c i M K.
Bhaktie moci ja per kasdienn gokio prakti kN
bhakie moci j N prakti kuioj@aal ass kGanskigd spdha lekpk i a
bl senN. Gistiahdeaubgitiigasasladgi ilroj éteineki amsy
tarsi | ai di ni nkas, l eidgianti s tiesiogiai
vei ksme. Praktikos ar pasirodymo mé&nagm@dm p
/1 ehirilOritmasi pd4dO gl epsdji masakOZ gkambdéapi mak,am
prakti Roojaanti B2K asnatvDZt § @k DZ paisantios ar prakiiksommaN . N
individual,paitenkamar Dpajaen ti kr N erdvin, kur
kur per discipliamd isu RAkaoktikkNvesosul bepdr

pal ai mos j aus muhi (Chakravort.i 2008: 103) .
nepriklauso paliam individuli Ir nara susi j
kultlrigkai i r, itsotdaarli gtkaarisiaph emdargit,i pri kl a
Schechner, |l ndi jos performatyviame kontekst
erdvajein (Schechner, cituota: ibid.). Tokiu

kul talirijgkut r 1 s |abhimapsvaitysos/e mpcyp® perdavos) a
sunkiai suvokiami ir perprantami kitO kultl
ci t u cAphinay@darpdamt r akt at o, par amgyudempXaXidakeSvar
i gversto CoonmahreasMiami orkaofp Gestur e: Being
Nandi ke Sevbd r@@a (

yato hastas tatorgiHi

yato djH$ tato man&

yato manas tato bhUvo
yat o bhUv&Ghoshl®37:85)r as a

Kurjudarankat en seksa gvil gsn

k ur ¢gskelidujg tem seka protas
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kur keliauja protas, seka nuotaikemocijater

kur nuotaikayra, slypi irskonis (Coomaraswami977 17)

Gioje citatoje igties | abai t aikilamN i
tobul umNA# : per kasdienn prakti kN, DX al dan
kultlrini atminfie® ababDZ svagNuN &advigii kel i
Aten, kur juda rankaim.

Gyvenamas, o0 giigokamnitmse kdémweskgtra esmini

ki nas yra ADPr as mi impagrindasafs rabstsjiraezuitatas (Merkealii mo fi
Ponty 1962; cituota ig Chakravortgn@2m®d 8kl nd
ir gyvenamo pasaul i o k onceptkap performahywlsi ma ¢
prakti kuojantawaskl easprotperijD&mocijos SuUS

atmintim, suformuota tapatyhed o mi nuoj anl| i u naratyvu.

Bl temNt akianj udBntiks kinas ir jame gyvuo
atmintisfiAi tampa neatsiejama DXI nkadgiss kkullnd s
tarsi Dfauna savo individuali N egzi smuainci j |
ir net kartais paneigti viegojoje erdvaje ¢
irrutnasPasi kei|ia ir pats praktikos pobidis.

lieka pats su savimi ir pati praktika tampa labiau tikeupriemone:

Tai T ne tik pasiruogi mas pasirodymui al
Anepasi eki ama mi nokymmasilpatiris) kufineturifpabaigos, tik vienas
kitN keilianlius etapus. (Neuman 1990: ¢

Mano mokytojos Shovanos Naraygnod i ai s tari ant , taia i yr
atlikdjas DZaldo techni kN, supr anitfa ntawruisn [
Dz pl dirdgenkafi, gyvuoja meninds tradicijios As
pra@)ir Agokafiassitoagmp@oki uif. Po tokio gokaj
smil kalui, dar ilgai tvyro neigsisklaidant:i
2019 m. gruodgio man.). Tokias pakyl atas p
tekostb At i | auko tyri mo /met ugyinmti Ok igtodk &y YOr esarsid
Pavyzdgiui, Kadamb mok y lplrajke i Kaanu dpwao | iLaik
nenut rabDksvt@agdiamgel i ui ten besimokan!|i O gokéaj
ribO. 11 gN lai kN Kadamb kol ekt yveirndk yokulsN

DX T rusi SanjukepaaSinmhamot givpop at aDBsprakikpsus bl
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Dprais] iTi ek mano mokyt ojcah o rteioegkadanmhdesgstaogga ¢ o k a
t oki ame kI n cirengimohygmMemgenkéirsnorgiar negal utini s, ta
DAi savinus tradicijN, jN pergilréati, prita
(savi)raigkos for mN.

Kaip jaumi n & t raje aplegurSi Ky a  p aatlikinmo piraprosizacijos ir
transformacijos elementai yra integruot:i DZ
mokymo stadijose. Tam antiriilngaasi rs/tkigsya®,s tma |
kartojimo / bandymo periodas. gr ap®kplektyve, paoi individualusko | kT nas i r ¢
visi gkai vsanissadisjosie ¢ k aia Jkkoi N ptaikhakiliugtrkojd Sanjukta
Sinha:

|l ntensyviai pradijseewtymnakt Bk umAdituwsh nlda snd
ugsi @mi mO s u méwb.a nAlrgji taru Miagriant i vi sus r e
subtil ybes, t e ¢ h npakankamadefna hkar y jaadpninas hp a u
vietas konkursuose. Pas Kumudini Lizkh at aj au, kad /trésgel | au
Dirbau intensyviai 12 metO. Ir dabar Kki e
iegkotii savo judesio kal b¢s g @aki@lbio, ni ok .y
2017 m. gruodgio man.)

Viena i g Pallabi Chakjraveutyyrajsaondeal

mintis:
Brandgiai ¢gokajai jos riyaz yra prasming
tuomet, kai po daamgtydjiismaemidg dGivoj igmo uj ik
atitinkamo bol (i Aaruittonti &nsi s p assktiaebnau)o fi a r k

interpretacijos procesN, joi tampa i gsip
kirybinio proceso stnaéadiaj Nait stka d als, k Ibreyt b il
platesnio riyaz prasminio lauko. (Chakravorty 2008: 109)

Ri ysOwzar b N ¢ o kii roe ikgoknitneikos treeat si ej amumN nu

aplinkos vaizdingai iliustruoja truput DZ ki
Kathakj o ki o Li etuvoje. Da u athmkirOdissin e dlkja st kie h DL
stili O pdamegdehwst &/, K Nat y a,tapeaisik i ¢ akiinog utoesaet rpea ¢
renginiuose ir festivaliuose, pastebajau, }
erdvas, kurioje ir kKl esti gi os tradapeij os
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rituali gkumas, pasakojamasi s el ementas ar e

suprantami ir pima mi Lietuvos apl,gpnkopeugBeami damsp
tapti pavirgutinigka, tik PZekbhNkoojani uofa
rlar estetini O gelmi 0. Pavyzdgiui, be aptar
autoriteto, praktika gal. nedel si ant pabo

nepamal ius pakiti mCapkliarsd aé s tretiikkadijamgj zai knadds g

techni kos DZ al dy mo | ai kot ar pKatbak ar Ddissiggna ma s
susi gavajn egzotiniais ¢gi O tradicijO el emen
kurios Indijrpdjlubiihnmi n@jresita@automati gkai s
ir man paliai pritriksta kultlirinds aplinkc

bent pkranetasNpsilankyti Indijoje. Ten susitinku su savo mokytojaikolegomis
goldéjs, pasis,emuy ODXdapiOmor ojpkathakimsaholkas ndiu v a c
kal ba iKathakgeoikgpkokea Toks susipagdginimas su kul
rygio pal ai ky mas ykKathakd kitasiperfarmatyvigsadiaifast i k uoj an't
Mano potyrius ir nuojautas apie aptragomc
arba ug atitinkamos kul tTrinas straipsuisykusame i b O
i ig fenomenol ogi nas &Kathakabhnayh(\migybdgs)psrdayos r s p ¢
subtilybes. Strai ps nidKathakgudddio g &i prag bGiba U rr &sa dl
kultlriniame konteksametapnat latl iuk pajsaekit e mat s a
ir emocijO formalizuotos esteti kos |l ygmen
kontelste®>. Tam tarsi pritrlksthae AbfeyaaDkide il lamafs,
suformuoj amas k oAk eelaipdji BXkibejtkeionitka Yy i aj e | o
(Dalidowicz 2015:9 0 ) . Autora savo tyri me rieAniuadsain tfies
kinas yra misO buvimo pasaulyje ir jo paty
kartN pativen@snagrhkhlkRsi kos, suformuojanli os
estetikai pasir uo g KatiREperformayviai raditijgi.ny b i r sva
l gnagrindjus pagosi mgpil hink®spé¢msfusi m&d yvimo
(bl tenN R.aiBo u fiadiofcultural productios k ul t T r i n & daukpr od uk
o pati ksl i nasktywielgerforsnatyviosios ppoeukcijos laukp er f or mat y v

1 ja reikat O fopmalizsoia mstetikatia, i pk apdat yra konkretaus | aik
produktas. Giuo atveju strai pSsontyjae arka gmii rod jD&maas j i gnte
reprezentacija epinédje literatiroje ir interpretac
dekol onizacijos procesO ir nacionalistiniO tendenci
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menO 18j,utkaumpa aki vai zdu, k ad t rDsniskfloarunsaycn oj

prisitaikymo prie kintanlios aplinkos gebaj
struktirN DZairiai satllyidgikgad ynti osstebinfaarni tnypspt & fi ir t
realSutnédt os medgi agos ir kbhzad&uirjgdavesorinioé
taip pat rezonuoj @ap sluodiejinmsmemwd Dtga tn@mi ,a,nttre
sudatriampNval enti gkN tradicijos, kaitos ir
skirtingas atl i djtd amesrdonr mame jaxar iXiXejakarktol

prisimenamos ¢gios fenomenologinas Dfval gos.

42Tradicinas ir netradicinas atlikajO be
Kathakg o ki s, nors istorigkai priklausanti s
plal i ai paplitns visoje Indijoje ir ug jos

paletada Oskadicngdms atlikdajO gei mods goki &l
bendruomRmaldti gkai kiekviename didesni ame |
ar guru, praktikuojah i WKathak i r mokant DZ ¢ ok ipaveiktals &kt o 1t ii jng<
socal i@mk®pnomini O ir kultlrini® tendencij O, ¢

buvo siejama su berkdiomemuwass ssa@as | s kKaj®i os s

gokio turiniui, est et i KpabaigosrsiKathakg kinnsusifusios. I K |
atlikimo tradicijos egzistavdarpt r adi ci ndms atl i kdaj & ¢eii moms
gokaj O. Pi r mojbie nd rm u omimeaar&athal kostékste i k a t Uralt v

bendrukmbedananfaadggdtiar Bendreomp &V & satmiaj Gu D,
tekstO (epinds |iteratTlr os bhaktrperi@)aritualinid k1 r
recitavimu gventyhksiG ekridvOa( akonsshimenmeaipkpats i |

vaidybiniais, muzikiniaisir § o ki o i n tbaernpdariusde. mea@®a ci gkai pr
intel dgvealt @&lOs | ibnrithidedda | uomui . Pakat UV @d ak
bendr udngesn daphakto®E ndr udme kair i buvo DZakingi a

gi uoDEath&kigmo,ksDEuri a si ej amas i Svarbg prisimiti, kgola v a d i
gal tini bexandar k eavadninasjis pasitaikotik XIX a. antrdoj e pusaj e

B HanneM. deBrunPi et O I ndijos teatrini O tradicijO tyrimu
kultlrinds pgNMWaukNM.ijos | auko
114 Madhu Trivedi savo tymuose daro prielaidN, kad su Lkathakau st
sukl est &ji mu sAwveg dahma sr IPmuacksUes BsMNGBrrgad kcpj ekl aTad | ei dg
mi ni mos banldir k@mjmedrui&o visai atskiros, taliau gal &jo
177).
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Mar dUn Al mi mé ndi Woaneam 1863 G n ckhl URidJABe6 re.
pavadinimas figruoja Wiliam Cr ook sudarytuose suragymuos
goki o pavadinimas pradatas vartot.i ti k XX
i gsi kr iosltosklaiczigvd nyr a A bhaktipesiodik siejarail rysidi@@inis S u
gan,ira$d h Cbregn d r u KitasvarBib e n dr uomMmeenadt si ej ama nuo
tradikeuirjtOGaa k@Y dUso), rlpadso,ppdteuradVUs &ane
rOmjandg, | 111y addionnannda, DXaamitlsiifayivskdnigkshh gD D7
istorinDperioN , g i moteris atlikadja buvo neabejot
visuomenas, el i tiikii oprpadcesttd gloo rsd enrmodesinii z u o t
Indijos valstyln.

Skyriausbuwpy aalgti mjteos ¢gi obendt odigépnad i rzaic
j O kontekste svarbils | ytuisesatikmr ekpstacs didimas
real ybn, pdraibsatra ti yntdesss pjaasu r o & k & thkeinkdé jufd ymrein s i

prisitai kymo modernybé&je ir klrybinds (savi

4.2.1.Lytiesaspektas

3-0joje darbo dalyjgau atskleistakadk ol oni j i ni s ir pokoloni
nemagN DZakN atitinkamO veiksni O iveitkeinde
performatyvi O menO sf e ciwlizuojaRtiangsgak(angP eivilizinga Ch
missio) buvo pradadt aRKto®d olnn d iojs)ocdXIXkedanidopei paus & ¢
perimta ir adaptuota imaujg&kiosnanbdbsi vaTdren nii @ s
sociumujk u | tiripreaif or mat yvi oms tradi ci jjdoimsh dtuovmi Ip:
klasikinioarbafolklorinio/p opul i ar arheg e maitoskigpatt @ gor i j os. Kai |

gi e procesai vyko tarsi bandant panej gt

barbari gkumo ir vi sO pi,rsuvasinima bl shkralizavimo, t e k
sanskritizavimo DZarnk2 ). (Ghame edj ebotl®mi3ni
f ormavosi moked $ 1 DXadzjdios tapatyba. Tai a

| Tkeslmdisj os kultlvin®2ngskjrvidumill dvasinhn

gias vertybes simbolizuojan|liu tyros, mor al

po devyniais ugraktais, pasl apt.i i r apsaugcl

hegemonijos.Indjs modernyb&@ pbuvegype\akjaraGhanad der ny b e

kaip dvasi gkai Tisnmodemirlndijos nooterj$ a\sasingai irmkikin, Iengsanti

viegumos ir sociumo arba patenkanti tien til
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p a vy z tbgnaliosi edukacijos pagalba (Chatterjee 1993: 127). Hanne M. de Bruin savo

DX adini ame straTpsmygleoeds iri ngadaosndterfBasi r
atlikajos Indijoje (angl . : Befi WarenPerfermene a n d
in India) teigia kadt a i visal neatiti ko esamos soci al
atskirtDZ

15 iliustracija GauharJan . Nuot r &uk aKuinarKrRast &g ik | adigkainmed s omuKz
draugijos vadova s me ni nas. kPoelregkiclirjdotsa | auko tyri mo Varanasy

Naudojama slrRastogig e i mos suti ki mu.

Naujosios moters idealas akivaizdgiai pr
kuriomis gyveno daugyubréas §smosntiiOpr iTrodk i doasr @

tarp Anauj oisg opri gnomteiress kukl i os, civildi
ar aukgtesnei kl asdms ir Apaprastoasii mo
kastos moteri s, k ur i, garsikvallgag, priakaloi/ damanga, y r a
neturint.i awka@utoss mop all disdipnd ir pavald
vyrams. Nacionalistinis projektas ir ketino reformumtt o b ul i nt i prast N
padéat DZ Konkreliai taini @asiamaiykk O rmds]j
hegemoninio dominuojanlio vidurini® kI as
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nugalintos (remiantis savitos kultlros,
DZrauktos DZt aiDZps | ksiNrpilimN idjtry bv8s i kaoun c e p t
15)

Toki O vei lpaforinayvidddke aukBZj ek o | yties atgvilgi

slinktys. Pirmoji jO, detailmatieru@fatklsiulodijad
bendruomé&nmas buvo kultlrigkai svarbi K

konkreli O aprtaatDi ojlOttapdtybads (re)for ma
performatyviosKathakt r adi ci j os formN ir turinDZyra |z
praesesgnuo XX a. pr addgi olse nvdyrkwatigreatzaogs,onicijuata i g |
darKolmi j os | ai kai s. Savbv atirdaydbi ocsi nuDZ sm udzmiknoNs ik

irrei kgmempbpamos vabeéandl iuejmne adls iftuaaa\isa patikti.

Tik taip jos gal ajo iihgmbb a titsgusobNe®drigche lbad g i
mot dre@drudmémnds dar kurDZ Il ai kN sugebadjo igl
metu, XX &Kaiprdaddki odjneli joje atsirado ir prad
di skO DZagai. Be akivvamibzdausjokbne eéendodse
ugsi ami mas buvo truput DZe pdi U annterysatskios kK@ i K 1
Gauhar Jaan, Akhtar Begumirkhbuv o | abali populiario& O r p
mot er O muzi ko sjaisDZndagiasig ayl ri anei qluimamyti |j O sva

me n O rai dai Gi aur §sjaoiklimdi jsacjeen,ari j us yr a

16 iliustraci@.Ak ht ar Begum. Nuotrauka i g internet

135



Gal imyba fiksuoti Jgo&lbn rattisz amaso wem@Ad i gaki

pabaigos®d 41 DX ai r k @Ol sorcii mil &nniO) adenfi i m®r si eki
muzi kos ir ¢gokio ftimgadiludujsmer eujlkial ripningi 30i kat e nid
nepribemdn®0gBrris@rtacijos skyriO). Gokio tr
tokiam Arenesansuifi. TN pagr i nkdperfarmatyvbse k st i
tradicijosbuvosusigios su senaisiais sanskrito traktatais, kurie buvo intensyvair | Visasni

pl uogtas urdu | iteratiros performatyvi O m
p avy z MadunwliMusiqi (1869 m), Mohammad Karanimam; Sarmayai Ishrat (1884

m.), Sadat AlKhan;Bani(1877m), Waj i d Al i Shah (Wal ker 201(
akivaizdu (Wal ker 2010, 2014; Trivedi 02012
buvo atliekariv y r O at | i k &Madanul Muaioinginind jgdiesiaiKn dGati kil §i o

atliekamask at h a kd hilbreon s u g mepradps e st aiaipaotzliick §jod ev yarn
sukamasi ratu, arbraardani ki gat atliekamagathakir bhanda t | i kki,&apk@s laikant prie

kT nppddomis nrukjuasmiajsO prei t mas K(iWal kjeurd es01aG: i28
grynai Amomsér idg kiigfitemmy i eg v asl n g m ak hangavimas

slydimas k o k @9 jauprkingumas subtilumas I ki ginesnagaienoeper
el ement O tenglénaijaskat thapi, mikas kasak, masalumbishir kt. Sarmayai

Ishrati r ki tuose tekstuose apragomos judesi O s
ghunghatkigat kai kurti zanas niawdhdkji @assago aljo ati i s
flirtuojanliai ugdengiieakid'i Kitas pawvyzdydjanasheéemke n g i a

gatk uri s apragomas taip:

(é) Degina ranka yra virg galvos, atvir:«
alkind turi biti ausies spenelio lygyje
pakeltaé Abiadj O rrarnk@agi rtqutri  gvelniai |
del nai |, ugdaryti kumgl i uose, turi nuol a
Sarmayai Ishrat, cituota: Walker 2010: 285)

sTawlfibendruomedi r j os i nd&l irsii DZrs omd lail ti inmiy &pllitdikds yr a
perspektyvO. Svarbls tyrimai: WMaciszZeveski2002;0De@®an 20290 1 4 ;
Oldenburg 1984, 1990; du Perron 2007.

Skara tradiciganhalk/akupspdgmédsalk kai, pasakojant DZ.
padatis ant juosmens ar dengiantRWmBJNUDAEII uissttrauroijcag
Dz odymO stokos dabar sunku atsekti, kasdoijrnintNi.j avo t
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17 iliustracija.

l1LKurtizandGsuepaakiomps muzi kantai s. Nuotrauka i g Kr
kl asi ki nds mudoigkessneai adgi kod ekci jos. Pergilrata | au
vasario man. Naudojama su Rastogi gei mo:

23 Autor d,t ot loi eneanti aptariamN judesDZ 1| g

4. Judesys atliekamgsof. Kumkum Dhapamokoje Bhatkande muzikos instituBdgtkhande Music Institute
Deemed University) Laknau. | ¢gsaas$ impwdAmbrazaigiut or as a

Gi o0s numikisiaubkost ruoja apragyto judesi o

jis vadinamasiikas kigati r at | i ekamas p Kahakpiagsk aio dkyimek v ij
pastebati, kad nors ming@atiuskieriteakastjuoliea gi
(tesa,apragant kitupi golagnaeil emenskbri ami skir

pasak dominuoj an/| i ohsi nididkkal eOt hglrbuepoddsk u(ohmietyedarst
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elementastvaizduojair simbolizuojaKign @ ar f ar@jleuosenpy @) drelsiid p

plunksnN arba dievo Givos ir jo gmonos Par
repertuaro el emermti@pgygdydmi mo ir apropr.i
Tokia situacija |l eido tarsi nepastebati

susi et i Kgthakgool kabzktiinkDZs wipadk gD ugomaalia (api
skyriuje)h i npat@archalinekathaka t | ibé&ndrjjo@eneGt aii pk t ai k| i ai I g s
Dewan kurto dokumenti ni o efnidlrnuoornaepniGie k w g mil r §
Kita daina(angl.The Other Solg v i e n a S(...)iatfintis wra swarb@s dalykas, juk taip

o teta, jei yra pisiminimaii t a i gyvast i s Jyviskas susigadjn&ii g nuydknsitrag

(hind:y Ud t o bahut baro co0z hai, are mauso, V!
hai, Dewan 2009: 00:41:2D0: 41: 33). Taigi, pakel itwius DZ g a
menus XX a. pradgioje istorija norom ar n

performatyvi ai st aneliafi sbemgdi edmaeimid Ngokasus al
liko,buvo neatpagDstamai pat aij PiFn &, ppkatek/usi a,
kat hUvUOcak blindrgu ornkeneldaiieknoinmat el e ¢gi O tradi
tobulintoja.

Tradici gkai per f omramatiyOs ineoitse rnfe naatilsi kudg sO
kitosmoterys§ i gsi | avitesei O@skaasau®g i g garbingd geir

sukliréda ne vienN baletN mitologindmis temom

palioje Indijoje, i ki Reba MYiadlay arretihkigmi Mg
institucinam Kathak mokymui, programO §okihoy sitstand&tizdvima v i m
ir tradicijos demokratizavinn. JO indédlis buvo ir yra tikra

ti nkamai DZXahakgiorkgdilioat rvd ssaulsul i ni mo | auriug sus
tradicini O atl i k&dje® | gpagdinkp®r,aines tai buvo
Modernybaje, kaip | abai det al i aiKatmlav o t

~

performatyvi praktika, nors ipaveiktah e ge moni ni O, patriarchalin
t ampa ksuavipeamesnds ir viduriniosi adDIkiasi Oi
DZ anikdeual i a platforma meninei savipapg&sai O

moter O gyveni mo, ku o neatytpk§moDdsairt r moukkyi moassi DZr
su ei ki a | oms savaranki gkumo ir pasitikaji

pasaulyjelei j os pasiremkai makhywojg@l dawb® ir ugs

bendraminli O bendruomenéds dal i miQ snNerta gjueois e
|l ai kr agl iKathakatt u dhigjt @sier. | auko tyrimO metu st
patei kdjomis ig esmls patvirtina toki N sit.¢

mokytoja Shovana Nar agnaVarmad ir r tkeo | @ @ lpdik@ ok A ij t
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suvokdamos fi nainrsilhd@bitau neraiaaitNuy o j rassalvoi DZu o a
menires/ k T r pdaibicigs jpr ast ai tdkin@assfggkageipnbasai &ror
dirba irkitus darbws (pvz, mokyt oj a Shovana visN gyveni mN |
metupensii Nk & Gok i sp onndaigaigsy imk aji Odaugi au, tiesa si ¢
gokis nara pengust’mgs indmi maofesdgti krinantis
invest uoj amN daugi au, nei t ai gal i pasiteis
paruogi mas sudaro stipri N b\erit anir@ gpad i Ky bed
Laknia pastangomis DXurtos KadambB?® Beo4ime Omgk y k
D&t ai ga i gaugN nba Inie sirdifb® Kadamig institiécijoje, o kai kurie jau

DXxi1r& ir savNsias: Moulik Shah, Vaishali Tr
Lakha choreogr afij os -Oj @ktualdséirtdabsy bekto, DX v e miua j7&u
kT r dKathakgoki o aplinkoje igsiskiria &Gagojkialta

kompanipsi atitinkamai Sanjukta Sinha Dance Company ir Aditi Mangaldas Dance Company

/ Drishtikon Foundation Jos abi i ntensyvi aKathatki orrbtae k sktald, |
sudomintO®O ir pritrauktO daugiau jauni mo.
impresaijais i r i egko bendr OKathdklt ylaido citjag&k, O diau @l
individualausmoder nybas suvokimo ir pajautos. Pas:;
DX airiomis Indijos ir pasaulinamis tradici)|j
Kat hak gokis negal.] ir netur.i ikt t ok
yratokiai reiki @ vi sO pirma daugiau apie gokDZgr
daugiau reikalaujanliais, | abi au mat omai
bitinN gokio transformacij N, iirnetaitgkadpat i
ag sidkbneai sui, bet iegkoti vidurio kelic
gal 4t O dgi augtis gia tradicija, kuri ig
skirta tik ¢gingviamspoikral\be rot isrut oSjaanmsu k't a
man. )
WNeoklasikini © performatyvi O men® kontekste biti pr.
tik ig gokio atlikimo, yra vis dar retas iﬁr Vi suomen
dagnai va'rpinagnase@antis pak:’;lnkamai paj amO gei mai i
stiliai, kaip AaukgtosfA kultlros eIemenEai, dabar v
profesionaliu ugdarabciiq',aﬂkva'rst aiag &&telnilk &aj @ urcemwe gar bin

stigmatizavi mo padarini O.

U8Re i ki a pkaasdt eDkautrit,i moky k! N ir ¢eo kg @l tkiomdpdtabidayrdl Ku mu
palaikynN kurisnor s i rkldasndkioseé muzi ka, pasirinko gei mos v
gei mN iigr dbaglnigenssuoti ¢ mondShah@@lE)i nes ambicijas
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Gios ir panagiai dirban]|i okathakp &l&ij osr ish &s

Dkurtose kompanijose goka ir moko goki o ne
bidas, ir tobul &@jimo kelias.

Rei ki a pastnebatyjia, kadkysa@&nesnas kartos,
ugi manli O ganéatinai aukgtas pareigas pripac
ir Kumkum Dhar, ir Vidhi Nagar, i r Veena S
vedajabas dastytojos, apsigynusi odal daogsimar t ac i
mergaili O/ moterdO atlikd8j O neturi nei vardo
neturi pradinio kapitalo, kur DZ gal &easdosi nv e s

moko gokio &am&kiyskIlvoisdeuram sd &ahiso dian gtviatuy @i j
pasirodymuose.dj O s a \vrigalimybd®X g vendi nti svajones.

4.2.2.Kastosaspektas

Kastos8 oka Pi et O Azijos kiognktaetkesrtiej pyl dae d tpdsa
skirtingos teorinas koncepcijos dagnai neat
sunki ai sugeba i liustruot:i begalybn I ndijc
bendruomeni nds or ka20ill1z %) .Vartijpaots g f o de,G led B,ign o s
soca | i nedkso niormi nds Opeeshektpastebdti, kad regi
segreguota Virs hg &lrtaiorcihdig kmmenus ak oidkjd ok rae tbau
yrakontekstualus r pri kl auso nuo at it oshrkealmQ il maii & ok, o
ir kt. Akivaizdu, kad t ekastosnas gk iknubDZi upr ai
kil mas, 0o siejamas scastagroarstau, g ad iOniSiedhghso s e i gso
istoriniais laikotarpiaigis buvo gretinamas arba sarfal’®( i g stipasstkanka/ e i | &,
spal vadluomad asbmdy 0P@enti s, bendruomen&, kIl anas

Tai gi , jau ne kapavelitasa pt &7 tl and,i j s | anoidjea g
griegtas dichot omi di6 & kr&Istasgkdhcapij Rasak dpsglinyos i ma

WyvarpaivedO tekstuose prvatmaayt asné&ohabpha@Bdlisamma$ @Hoptlraa
(teologiniai ankstyvoj o hi nidarusmitidMU re&Deraarimas@damst krai t o
D&t af.ymhrsa/dieoir g lg&iai hindO visuomen& yra suskirstyta
/gvenimdklkayt oj a s (valdovisgkarysida d misni st r at or i u s/)prekybinmkag) irj us (
gudr as ( daptarbaujaniisn k a s

2WKonkr glUydjae gi mstama. JiugsudamkmNprobé&saicj KN,r eki gmn
pri kIl aus o myebhddgamijfsaratitinkgmm socialinio statuso palaikymo principais.
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tyraj O, bltent kolonijiniu ir pokoloniijini
egzistuoja ir dadXaarpabaiBos,isiek@rdusistetnintyv © js @ o me a i i
s i st e pritaikyti adinistrainiamstikslams, gyventaji buvos u omasi.g Sur agy mO n
buvo remiamasij Us ki r st y mkartu tvalsiomu /ghepdsuomenas
struktiruoj amo kbiaDPodnius luamask Vaireu Akivaizdu, kad britai
sNmoningai ar nmna,ktoaujaojgd il pb&k©rstoci al i ni O
orientalistinDZ po @ipirrabEsanDZbléanditiadpi 6 jranv DY i ae

reformatoriams p@mus administra i nsii st e mN I orientalistin
tendencijas, kasta tarsi sustingo DZ | abai
sutvirtajo ir nebeliko jokios transformaci|j

Tiek i s kOlaikotarpQy ek st O, skirti®ermpaemdg,ortmiaelk vi
kelioni O apragymO ar britO tarnautoj Oapal ik
pastebéati ,belkad u®dmeingaypsiubeto,l abai skirtingoO.
ritualinio jO atmbekamast pm@&ksNkmPOissarihueao
buvoiryra priskiriandl igavue njt® kiy d euwosmaus k bmas et
kitO brahmawd O wpwoandAtDEZ gri suomenéaje. K@tos a
pusi au kgyweijinlki $ gamMends paribiuose, o BKirt]
yra j O s ez oSgrupuotsar gededhlzuoti il s kaj O vi sumN bilto
bet koki O bandyjn&ultdtas natskgries ir hegemorija. Svarbu ir taiad
Indijoje / Pi et O Azijoje atlikdjO statusas Vi su
ambival Mateg®apasi k@vji&nglaii , plbudokdniragerswilmsaa d a
pogs Dbz j N Ilsiiamqutoutganribi ni mo i kiap pai @ s § k e 5 k ¢pcaa
stigmatizacija nusimimas DZ vi suomenas pari bi us. Toki ame
kontekste ir vyko tendenmasbandymas kilti hierarchijos laipteliaigai buvo stengiamasi
DZ virtint.i savo padat DZ n ay sooiglimorkismositdcisnd i a s
vyraujan|ias ideologines tendencijas.

Kastos pogdgilriu svar b Kathpkeaafyrmedyvids tradiejosi s

kontekste vykusius socialinas pozicijos sl
geriausi aii Kathakipk akoti &9 s per ami mo i g tradi
priklausantia@Uktgemeani ®ast &t usagmaizi musul |
XIX a. pabaigojgX X a . prdad gipojak s ipgRsaiisavi no aukgt e
Vi suomen akathakt uat mUtyBodk ummdri&ksdj ai . Paral el
tradicijos apropriacijos procesararp vidurinios i 0 s ir aukgtesinODosi o
i gsi |1Gmote@@isio awaeéevedud prisiminti jau minét]

reformavusKathakg ok DZ i r aktyvi ai popul i arlidreludiws | DZ |
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angl a, tai gi suni gas bdbhudogadmmadisonahmin ladyi moteris

brahmana. Tai buvo | abai svarbu | egitimuoj s
pat viskas, kN Bharalanatydmt Rakmchnj oPégiag k émvoine t |
Dinantkmad a1 , kad ji priklausad brahmanO?l] uomu
Moterys, dirbusios taip pat aktyviai kaip Rukmini Devi, siakiosi g | ai kyt i goki o
taliau nepriklausan|lios reikiamam | uomui ir
|l i ko bevardas, ugmirgtos istorijos,il@.emi nir

Gi atskirtiestendencijos r ¢ i a mgbsKathmkstehadji.c. Be abej onéas,
gerokaid e mo kr atiivg ksé s ntaur i teorinn galimybn mok
prakti koje tos gal i nayk& ®?atpidas, atjassis apned t aynrgad
DX ert i ni mavisadd askvgis p aKaine Kk r a (ptawtynzodiDiE| iveau i @mantt
jau kartN mindtN atvejDZ Viena i g pateikaj(
pasakojo apie shalvdba nmao kayukogtNo,s kwirsuomeni nés
kl asasvenotkamdD#dakhhius jos namuose, nes tradi
paddties ¢gmoni O ugsi @&mi mas (i g .a.s m@intknsborp
patvirting kokie autoritariniali Ir i gnantydli@j ant y
tradicinds @i ni (ospTaip patw aisz jsdiilsatiesanorsuorj a el i
konteksto tendencijas. Tikrai nesi ti ki, k ac
gal 4t O biti proteguoj amaguruapBea gyl & mrudbs,t ad i
kragtutinumas, b e tkathakb ewmids guio npeanddi (gkailria ,b Tk dd &

ir prisirigusi prie sukurtO ideali O simboli
Gingmasvar bu suprast.i kai kuri O pasiri
momentais. Giuo atgugpki sknebirt®u,srekhaduogteas

naujosiod ndi jos kultlTrinnf vigsadmib, tjG smavragrignua larz

atliekbdelhido mio sogairiery rsDF t) mmE2) t @ is aenikslingi @ mano
mokytojos Shovana Narayan tyrimai, kuwrs atlikdamaj i gi Kathak@y® ik i BDZ i st o1
remdamasi tekstini aidaugiausisskai gduoamOgal meen

bandydama DZ o dkathak/ klant aaiUm@mid& kuhkmd nmiils Gi  j os
tendencija paaigkinama t uétuigéapd :mkngmagkadmke t u

IRy k mi ni DeBharatanatyang b Ki br at ki ri mo procesus daug tyra
apropriacijos procesas tarp aulBonesni @arbem®d 28129 o
istoriniame Srividya Natarajan romaAet § a u k t(angl. Thg bridding Dange

2Toks performatyvi O tradicijO nykihmasXXtabi amasr @ako
ddl valstybi mbsyiildeéwml dDFipeorsf oirrmatyvi us menus ¢goki s
ignykns, o DZairios ritualinas ir folklorinas muzi
Pakistano atlikdj O situaci j dfo(dawadShagfifime lrdo Wiurds@nole nt i ni
Indus Blues2018).
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kitos gokiokidadiwow®@j badipy ggpk e ymds airrc haut en't
Kathak SNsaj os su bazi niskrtuN&ra SUsksartmgpaneigiamas me n
vizual us panagumas s u, BhaataBgty@m gv &nt Ok Ig@ kb ar
konteksassuteikia jons neabejotindi n d i grkeeis@k ioni o r e gKathakbudMo. T u o
ir yra gvelgiama kaip DZ des alawv atirkadiod iNj, N, muws
vidur/damgimdderni osi os | ndij oassinmoslmdizki o kul
Mano mokytgos tekstiniai tyrimai>t ar s i  d ainaKattekktaN pDZvweir t N |
neokhsik n n g o k i oBe to,r ractyitops kj aNt. h a k bendrtwamenni® k
(pavadini me ikathkekatha®r ulotjaar n | PirGa datstijose einagrafBiaih a r o
tyri mai DZ odo: beandrpemeaj @atagvii@kamdO perfo
egzistavimN regiwaredr b9 maitjb ki njkeamsdNemg budd
dovanojami mecenat O k arpaturtinamaispitaylahardj(ai g rhisn c
k.. ma h U ri Widis karaliug; c) palygirti nesenus (20B00 m. senumo) migracijos
urbani zacijos procesus, nes kaimai g¢giuo met
dagniausiQaii jesmdsigs Wgwagmt ykl O ritual ais ir i
statusN kathak/ & adit 6 Ug@Oom® motegmyisr odydavasd. net ¢
Vis gaethpakaakont r av &a lwiiOgl&usinQ Akkathak/& mt W& v Uc a |
bendr uictantapaibendr usmehkh @ri a sKathpkgmas sBT Aent ki
pabaigogX X a . p kanadmiieost oki N bendruomenfi yra u
bendr uomeyndmanti konkret O st a tinisstéusas? @galdane n &
tiesiog atlikéaj O, siejiarmODZsai rtie® st &r @ r\ait sy w
E. Walker patsKathakg o ki o pavadi ninisnasKkay rpa i gr abaluegnn mo s
performatyvi G% toksapdvaitn ij ida sa tpvreg dudt as neusdot i
(Wal ker 2010). Péaradgi upaviaini@agkurismr yd &aj o rf isal r
XIX a.viduryjeWaj i d fimuésfe urdu ir persO Waldami s
a-MT s o 6on, c-ih@ARMBa r mly d) tSippatt r X1 X a. pabaigos i
kol onijiniuose kaglyivemit®| &p rsa §Garmayaisie sle8 9(6p)v, z
bendr ununecmmapami nata ir priskirta kartajs br
norsirk ont r aviggrusgir @k d iu,o mui . T aklylp,neskaatt hdaaku gb esnudnraui
kil dinama ir gretinama su skirtinm gdmiosd aludo,

12Z2Be mano mokytoj os, Srvastavar?@mae0§ kotharii983, ™M94Mgsseft 1999, 2004
etc)) kuri e b eatdakt rDEdviicritjiiNhtaut e ntsiegk ugsekathakhkdadt hsUevnlbevadki
bendruomeai r t ai p DZ ei si nandtomjinNiotf mandii ®i ji 8k wiTFBRANk e Ntair an
Walker, P. Chakravorty ir kt., dalis.
124Bharatanatyanp avadi ni mu per v adiSadirAdaspattampegformatyi tradigjg ddissia v U s i
ir Manipuris i ej ami su valstijO® pavadini mai s.
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r Ush U retd 125, Kol onijiniuose etnogumdd ni uoskeel
apragymuose patei ktN informacijos pobldDzZ M

tendenci ngN:

Tai ti krai nerei gki a, kad informacija b
kad ne tik dokumentucjtarnti sD¥lNy i Ny pompt
kategorijos Ir i nformacijos rinki mo mef
interpretacija atspindajo tiek suragyto,
pogilrius. (Walker 2014: 75)

Taippats ar bu pani aakbt ekni uose sanskrito,
kat hak bem&rra omiemidma, nors dagnai i ¢gvi&rdija
Sang gt arQédltan tekste miaimiU ¢ U maiaanartaka, Ghunyat aMunya(13745),
nadawa ir pTlr, Ad-®n Ak b(&503) tekste pasitaiko nadlawa bhand
bhagat(iya) kirtanya, k a n jir&tr, Mu r a ¢ Benld(1738)i bhandb h a g ad tbdli&h ¢

kt. (Walker 2010: 182). Kodal ankstesniuos
pavadinimoar | i neegzistavo tekstO sudarymo | ai l
staiga ji atsiranda valesniuose tekstuose?
atvejis? Gal iggarséajn Avadho rd mlulkagtl d skrafj a

ir igskirti latloalyeabgmoksidiad lijackshr pa meaflsi WA js ©
gausos? Gal taip elgdavosi visiugiaypopuliarunoi r  rofmivm at |biltiednpi ? G
mokytojos surasti kaimai, kimoseh i p ot eyweandkkaatih ack b e taig pat grane n a

pastangos DZvirtinti savo artimN geS$vanN auk ¢
paminati, k aias p X Xiéataak g caknitor olsi t er at Troj e sans
figl kathake Nvovkear t i mai gali bilti vertinami ka
patei ki a t o K DZn @il gtgii mii aniN  t latkaka 1Oy v e e Kaipia ma@ i

Apasakotojas, recituotojas, barligsvz,Gangul i ver togm& i DZ kathphe © ak |
g odDZotgi epsal i eka neverstN, tarsi tai bltO vi
toki N takti kN 1972 m. panStabukingos Maims dramos He |
(angl.The Miracle Plays of Mathudav i s N s kyr k &t &k r b a mg smuj me n a

125 abai detaliai gDZklausi mN nagr ilnndiaj ova rkgaatrheatk EJ. o kW

perspektyvogangl.Indiaés Kathak Dance in HistoricdPerspective .  Gri34,7698. 17

26Wal ker pastebi (i g asmeninas komunikacijos su Kath

vietini O atlikajOd grupi ®© pavadinimai, o ne vertinia
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(Hein 1972: 315 4 ) . Gi t endenci jKathakgaorkti ooj alsiit eirratv & lo
Narayan, Sunil Kot har i, Ranjana Srivastava
 manomus socialinds padaties slinkl|li O a
bendriwo me ryiingi (Neuman 1990). Kaipjami ndtdagnai tarp gokaj C
gl audis giminystéas rygiai, tod&l galime nunm
bl dutwabdirpgbtanmuizy W24 ntk@rie visuometl ugédmaadeé
nei, p a v y z dafjniauinstrumentalistai ar vokalistgbastebiman u o | P@dstanga kilti
hierarchijos laipteliais. Tai vydta D& a i r i a iir snaudpjantisveédybiniis r yaggiir
mokantis pas pasirigurkiruoaaekgséDdimdg coetnamit los
(ankspiiamcr®! i O,ikdsidhdr os admi nirvteraviomatismn ®
Dabartyje vykstamlaiv zdyat Raghad Baddikathak i O
kaimo atvejs. Tai nedidelis kaimsma gdpugi aukel aje tarp Laknal
Ut ar Pradego valstijoje. Tradicigkai daugu
kat hUivelpciankis i r kit oai, |a Hilaptakadujbiysapknkinius laimtisu ot o |
religini O ir gei mos s@yeindsstipha mykstaiur. a&Btel ialb&jj ain

kitas pr of esOgderaksipakitksmjd aph §gyeenkurioje |ieka
tokioms performatyvioms praktikoms. Kiti, tokie kaip broliai Ashok Maharaj ir Tribhuvan

Tripathi, prisitaiko, bandydami DZ virtintdi
vei kisantOi prus gi mi nyisaids |rayigkatihksst um P& Pifjua us i u
Maharaj. Gie giminyst a«Katlsalariateasit rpor a vaa r tsiust ea b
j o atl i ki mas, tiosau isce noovsd s agkvne n O Kita veushralieand i c i j
ir gpOmO nari dmal gmgbadygypopuliardti ir D3I
atlikadjO sistemos pozicijose, gauti val st yl

geresnDZ pragyveni mo | yg DZsaruakosaiii e sais gQZmers ot
aukgtesnDZ statusN turToKkios wedti ki Wev oo
vieno ig Tribhuvan sIinO Krishna ir Pt. Ar
(asmeninéd komunikacija sud Ka nwjantkaa,§ k2at1  urh.r
Po gokio studij O Ka't Krahoaghoenetdgyvena ir dirsatSultanpuree D e
(di desniame mieste netold] savo gimtojjoOkair
atli ki mo profesiajl O g tgesKathakarityjer Tajreuitg pamanb I t O
priskirti vienam i g vei ksmO, Kahakpriskiriamas pri®z i t v
neokl asi ki n,it® diglaikoinas versesneperfoithatyvia praktika. Tuo tarpu

2Zgyvarbu priminkatidaknbhen@iimoméls ds b e kudpaprastaieisjama su
akompanuojanliais instrumentais, Typdholsu bpekdd winjean,
siejama su perkusiniu instrumertthol.
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k at h lakdihes vietine folklorine, ty. ma g Nj aradi ci ja irtipralzal

di chotomi nDZ skirstymN DZ aukgtus ir §Jgemus n

~

past ebat AaceboakpaskyrajerTdb huvan sinus yra pasivad
(Maharaj Ji%8).

18iliustracija.Du per f ormatyvi omis praktikomis ugsiimantys Tr

(antras kairaje,puy&jeamaniti sDiDleil yj Bi waleigi naj e pusaje) s

pasirodymo, surengto mokykloje Raghav Pandiitlovikaai me. I g
Ambrazaityé.

Gi titulo, sietino susPtratBipij dapgahb Oe b f
atl ibetbjaPpaty r a nukrei pta DZatlikddjo aukgtesni
automati gkai s ugshi aerjBaa Usou rautoigttiunk akmeai p j au a
stilistinedN glyiksitddigt aspspat gal i sesfikacgadi nt i
ar atlikimo tradicijospr eki ni padead&hlui,u DZ virtinti atit

pozicij N per laukeir patdsyiame ociume.n O

12Dy di)ipo vardo varit®riaimakidadteil ypagar bN.
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43. Pakitusisg o ki os f or mo

Aptaruspagrindinius veiksnius, formuojanl|iu
tapatybn beli DZrauki anmeinuisnij DZrpZadie gialciNfn Wy |
kuriuos tapatybas saviklros bei savi (repre
pat detal i au apgvel gus | auko tyri mo | ok a

etnografindje dabartyje pakskusi osskgaqgkiimdic
atlikaj O Ipendsruam&krnyimd prie realios pakitus]

4.3.1. Pasirodymo eigd repertuaras

Gi uo met u p a mijtiadicindsKathakgro kvi aod i pnaggristatymnd giga o

sukureX X a. viduryje pirmosiose gvietimo D&t a
nacionalizavimo, institucionalizavi mo DZr oc e
susisteminti r struktlTruoti | akkathakgo kpo cv i Adatr N tirr
vi sumN. Repertuaro el e me n tkait ,h a pasakatdjgioas nau
elementai, egzistuojantys U/s Ulsd?fdimoje taip patd et al s, i gvystyt os
Gi aurds | ndimec®n&lair@l y $ mlO aDHlri ankkotjie , DZb n a t
pasirodymo eigos model DZ tali au, cituojant
tiesiog priima dabar egzistuojant DZ model DZ
dal DA (Wal ker 2014: erfigra motebsdbuve sokbnstmiotas & farg tiks i r
formos ir turiniaadlieememnadlaiistiuviooDE olaokitiji i n
autenti gkN senovads Indijos istorijN ir kul
nacionalizagi os, i nstitucionalizacijos ir menO Ami
Pavyzdgiui, kai \andan&d®®arstud’k tapm heatsigjam& dalani, kuanietp

pasirodymo pradgioje pirmiausgiae g@ukdstiiaia ma
inkorporuotitik XX a. antrojgepus aj e (Maya Rao). I nstituci
Menaka darbas, kuti r eilkieNjvDzr t Nj DZ kdteygvi imet imed d rubsi no s avo

Kathakg ok &j uus ukgtesni ems Vvisuomesnas| isdickdmaneé ma

2RU6I g sanistkrriitkogma.3jt grmausimesa gokio f or nralcsh ok ama
bendruomends, vaizduojanti Bijriegn onei r(reige mamai |Uit@Qr g
asocijuojamassukrgna) , ¢gi forma itin igpopuliardajrROdMilghb!l O i
tradicina dramati nBrajf egimanet avai pavnojpapiitksi gnos g
130V andan a/iwsanskdtainhbdiki g1 ov i ni ma s maldg, pas\ueikiminasa s ,
Blstutii sanskritoirhindikigar bi ni mas, ¢l ovini mo hi mnas
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gausi ai mi t ol ogi zuotus bal et us . Kathakstisausjiros t r
yra apibragitamai @imlo@ignmkDame forma taliau/ paru
mokymo metu tradicininmsiPZraatsitiakiajnadt epreirnusa v at r
Kathakper f or mat yvi os prakti kos el ementusi ( Wa
valiau suformuotos institucijos nekvieta ir
rei ki amN saugO iat skkuurmiN zrawnd Or Tkrm® t T ros i r s
garbingpsaplinkosmo k y t i s @va kepgaaaraodytr scenoget Damayanti Joshh i ena i g
Madame Menakaittirsudp gsi Ng otkednjd@® nci j N ir savo s
neinkorporuotj oki O su kurtizandmis irnrO nmQ akpolsitni
det ail iMD.ekada nenaudojo AlTpO prikandi mOfi e
kaip perdbdbetDIerauk Hkakt yvesne surigs paprassai bdvo k o mb
sejamoss U vyri gku atlikimu, nepert eithippatduvoo i st
siecjama sikéh &2 b h Ov BHtklurd i zani O | a uils midihd@aarr uat 1D
muzi ki nDZ ak ob@ipawnk dnemit MO n aapsistygimidinsjruemenpsoprud i g
ir dagni au¥j akudBvsadjpgkaabDZskyr dsianndu'® atlrpa d

kostiumo (Lakshmi 2004). Tokiu bidu gis r.
choreografiniu ar estetiniu aktbet kartais net lai au soci aliniu ar po
repertuaro struktliravi mas, ref or muljameir ant i

gefhe dediimtineed gi amO i n,&aipiaguacli jjG up rDapkrtai skt NN ¢
pozicijas iafgamakathaldd j iaoi i haugumaj Guudi puajgaetk
elitini O s| bDasakk Walkér: mot er ys .

Nors egzistuoja ir skirtingos kathak gol
/domi nuoj anlios stilistinds$o6ermiijbsel yke
bitent ¢gi versija yra plaliausi ai papl it

DZ konf er encAKpsoya kitHatw d &8 § mNausi ai grindgi a

182 Kgih U hindik.i vi di ni s kambar§al onvaise gnlaanilsomas kurtizani

kultTriniai muzi kos, poezijos ir gokio vakarai.

1BBh Uv biantt @m@Pr et acini s/ vaidybinis gokis, dagnai at]li
ir mimikos elementais emocinfi bisenN, nusakytN poe
dagniausi ai thtuamygpnaab) ekamas

Bihumi muzi kinis, poetinis iriXgoxXkiaa ¢gdmbas,r siugjtamaas
apie gDZ stili O Lalitadguderrom2@l4ldif mdimaPogewsy grn a Musi cal
London and New York: Routledge

15garisi spi vi enas i ¢g I ndijos subki®ntm nielngtioo mmoetdedriiaggkaQ dar
kT nN.

BanUOrkiagoper s@gianatoOhnkedasgkas PietO Azijodalki ®mas
ikelni &, platéajanlios tunikos ir skaros. Gis drabugi

148



hegemon gkais Lucknow gharUnU repertuaru i
susisteminta iasd@a@i mbméT onkiaa nsinmtteza buy
kat hak i nstitucionalizacijos proceso, |
kontekst O, ulowyriue pheikiviou! t T rini o atgi mim
nepri klausomybas, ir pagrindiniai vei k

viduriniosiosk | asas moterys. (Walker 2014: 122)

g pirmOj O i nkathaktmodkiyonoa lad mluiontkoosss i gugdy
moteysat loskakuri os | ai kuKathdkgghnodo suobhdi mByos (¢
Nirmala JoshH’p a k vg hea rdUn e d UA c tktma rh aMaMNar aj mokyti ¢o
Delio Hindust Uni m u(angl.Dells School fodHimdustami Mosec kandk | 0 |
Dancd.Tarp j o mokini O buvo tokios asmeHKahakis ka
Kendrai nsti tuto mokytoja), Damayant.i Joshi (g
kultlros administratoir & gar sjio kg ok & jya)d.j aGi & r
nuoKathaki st ori j os, kaip ir val esniiadMagaRad Wnamo Kk i
Shar ma, Ri na Singha, Urmila Nagar, Manj ush
valstybines stipendijasirsdui j avo pas Pt . Shambhu Mahar aj
BharatyaKalaKendra nst i t uci j o] e Kathkkiendra wnasltii & w tiNg & wMpd
122; taip pat Kothari 1989: B3 i r Chakr av &Kathagata d k&)j.0 Gir&
nepri kilGuvsiadnur i ni osi os ir aukgtesniosios kil
pastebi mas kel i uosa ¢ hgagrmienneydslep. e kVaitrshdsd kpdiérdng i a
Audaliojo DZ pagandi a& umoksy mA &\yd o ¢OF asjthasn d a
egzami nO ir d@(MWalkeo201d: 123). Baugaume®,ai p pat naudodan
medgi agN, interpretavo naujas temas ir kirda
pvz,Kapil a Vatsyayan, ugsi améa i mtgenskovtiCa meonkG
estetikos srityse. Visos ¢gi O psoloantdjiQkadkjaorst O
pasirodymais suteilsiosKathakstiliui &/ a uj N mo t e fi, kuts kiak labiaa uold nue DZ
asociacijO su MogoulQ Trriama(iisbiidr. )k.urGQiisz asnNrG gk
kartos atlikajomis: Shovana Nar ayan, Saswat
toliau popul iKathakqnmk DZeiork | RDdsv &kpADZDY g gt s y B & v mo K
t apadipyebin gokpr aleuirlaStir savo aktyigal rviiaertchh ad e
hegemoni gkoj e fi gGhakiavorti 2a0p0l8i:nk 8 7 § . Katlmk § a k i bol d t

B'"Muzi kos, ¢goki o i(SangeetNataoAkadamk @ d € mioj 6 s sekr et orda, meno
padaj usiDeplaigor i HhidnNd u s t Kionniokykhiuangl. Behs School forgHindustani Music and
Dancdi r vkathak mstitutui(Kathak Kendrj.
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kodifikacijos ir sanskritizacijiopr ocesas buvo vykdomas per su
dagnai padri kai ir intuityviai patei ki amO r
moky mo programas, kas palengvino institucirtr
kritseirsitjeGna. Vai zdi ngi ausi t ogfeMayaRpdpastabgos t r u
sugrupuotii panagius elementus DZritminiO Kkc
muzi kos atlikimo pobi dDZsutei kt idgiirojkeo diaftiNk
ir pal ai psnitawlrd, aDbayr Reban&ndy drt hi pastang

judesi O trenago sistemN, kuri ugdytO igtver
123 124).
Gi a n Hathakrscenoje kartu su kitgsi ki nt an| i ai s el ement ai
solinio pasirodymo eiga. Toliau pristatysi.l
Standartina pasirodymo eiga ir dagni aus

Mat emati gkai sudatingos |l ay ak @hrddd satnegyiyr miuro&
ritminiafi ¢ngugiynpaitmaki &jOo mi)d p@pt ab hcdakkarprbar u et a
bramarlgyri gkos mel odihfhos gadr ak g&lUb tji U des ieanio
elementaig at bh UOv, )itvikathiiryraéathadkg ak i s. Sudarytas i g
grynojo ir vai dyathaktirm dgatikkapessod enena ©t as pas

itai tarsi trumpesni O ar ilgesni O, tarpusayv
d ementai ir yiOsisgkaiggalailibbtifi ksuoti, i g
i mprovi zuot palaikydlamas iaa |l o gkNijsaus , muzi kantais ir

frazi O ir mimikos gest O k arodhroliuskRasirodgmas/ e r i

dagni ausi ai pr avkamhltdag) a, I|kautru st empu (greitada
(madhyalayi r valiau dar padutley t aNar skpamaksedmpmme
patesat | i kaj o, dagnail giinapnrtovDZzhon lan et aauss i o i
rekmes/t i ksl us, galima igskirti tam tN&kekHN. bl
Pasirodymas paprastai pradedamas DHengi mu

pasirodyrmgmacpavie$, bhi md pr an,porto sekapimgsisma n c
gokis, skirtas kokiai wams dhdmdda Skasbenttod i n
sanskri tSd okmmim& dj(as scenoje atkartoja ges

garbinama dievybe. At iitd alk Bpasitaiko p a s vV il kaimi igk

kultlriniame pavelde, taliau ¢ilOmads &Indmipas
Pirmasigal gokilsgi praleistas, o vietogpd, | o |
atliekamiuth Ointh il ati ir | abai grakgtis judesi ai

paunaz&).ihhgokamas | ai kantis gri e¢ini@prasidedani k o s

nebltinai t Ot apirnaidogicoijkel,o t(al i au bl tisai ugb
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Gi taisykla galioja visam pasirodymui: kie
pasibaigti tiksliai sulig pirmuoju ritmwepaisanto, koks tai ritminis ratas ir kada prasith
fraza. Pasirodymo tempui vis spar fi #impost |, p
grynoj o g¢goki tukikofhitbekama pagad & bperklsijos garsus)paran
(atliekama supakhavajperkwsija), primlu/parmelu( at | i ekama naudoj ant
per kusi jemogdrjsawss)ir skirtingus «H)d rearkdtvedrjieu sb
igat ;mitmikgdisecituojami poetiniai tekstai, iliustrudtavitt/ k a vjudes@ Gr e iirl i o
virtuozi gkuiloalkail mgmaictija ritmigki I gmugi ma
gokajo paddas dar vi damit ptek hrusé malui a njsd miu m@ ¢
kuri O skailius pasielSiuvldanétngae ait@®oOneapskad
kartais atlieka pakaitoims u per kusi ni nku, Qtatsakysth s § & CasviUabmi
jugal Yyredamdd g ritmini O trypimO ir pirgaet O p

bhlpvas akoj an |mitaoginius, epinapepizodus. Dar vienas naratyvinis elementas,

dagni ausi ai atliekamas Tplbummd endbhajdaisa, t gbhb
pasakojant. kokDZ nors DXZykDZ i ¢ bhakiesufpdeioO gy
dvieili s , kuriame telpa visi j aungsaumsemragi naors ,p
dievoKr i gned s @ast yki ai . Tradicigkai pasirodymas

i grei gki anitiar nja.augs mN

Reikit O pastebdt i, keapde ratbusatrroa ketl eesmmein tgaoik inoe tr
Ssu kuriuo nors giame regionai dybianjan| gakka
par emt i kokiu nors tekstu, Dfyauna aprgasskmir tk
goki O por aswu, adi diietkeasnai s he ndOu oknuel ntid@siunl ine
sluoksniais, ty. sukathal®dt r adi cil/jkaritni zrainin@n digsiald Wkna ;i bhaj
ghazalBe abejonas, tokia kl aesefmagaci yai debahi
element® yra probleminds kil mas, t odal ti

susipynimo, suaugimo pasekme.

Taigi, nors ¢gis modeht sojsaratr buisentisg N t ma
(ugsi ami msynkisst a pagal ¢gDZ gablonN) ir standa
scenodpasirodymo kontekste iglaikyti t okDZ st e
ndra tikslingmai &k asanibspry btieaifjls ¢ r owDl gasi i B¢
atlikajai naudoja pakitusius choreografini
pasirodymo eigos. Juol ab, kad gis aspektas

ki ntGamlsipekt O, Kkur ikathakturdaad \oe igipftod ad ki nkel et
kontekste reikgmingd pavyzdgi O.
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Mano mokytoja Shovana Narayani ena pi r mOj O pradédjo eksp
turiniu, tKatkakg cskui DX adaiprmEatiasuaadicine pasirodymo eiga. Nors
pat.i savo praktikoje stengiasi gl ai kyt. I
kaip istoriniodapateoeédgi aviertinnovatadciniad i da
elementaih T, upaj,iukiJir Shivas t uo$§ i nter pretvsmejbfiesavar plt
k o mp o ©®inc i o NjbhaktpeewTulsidasGi VRuUdr ai skirtos eil as
Sat 9 (d@Gihvaotns ¢gmonos Satads susidegi nigana $ hdal
atliekami Shovanos virsta visd savar anki gku goki u, kur DZ s
tradiciniam repertuaro elementui.

Kumudi ni L a ldHincaatyyiQgaping @ompoziciQ kurios, nors ir buvo
argiai kritikgapbhmonsnawméabi aBu yapokopijuojan
solinase choreografijose gokaja taip pat na
judesi O kombi naci j (bs Savautermiaisék ovréd & patuu a laipaoi sDit
igpstais judesi O sprendi mai s, subtiliu ir
er d\WNayst BZ Kumudi Kathakgeokkh iua snuatug iaksd p ad &k ® s DIy &
DZ arsr ia trsjtakpé p ryiaiOr  t r adi c i @ PdRabigosd smWalkartir Shalo v
Kumudi ni Lakhia atvirai prisipagDbDat a, kad ¢
nauj O raigkos formO ug juo per geimos trad
2014: 126).

Aditi Mangaldas, kuri yra ir Kumadii n i Lakhi a, ir Ptt.nsBiar |
kirybi gkO iegkojimO tradicijN ir savo goki
Nors ¢gi atlikaja igsiskiria tuo, kad savo Kk
taliau pgagrikndiynbdos dal i Kathakgoki et i pp®r tuadid
pagrindN, Kaip ir pridera tradi cgyrgstprigek | i
technikoje, tiek teorijojeVi s O &t eat Aapverstafn ari skunoin® |
element O struktlira inmniseékhatsamnsifloiranujoe N ¢ o
Pavyzdgiui, viename'®gal igmek &3 loisv ap azsdigri cad y mt
Anet ei si n guhinajya(vaidyhos) elgnentysecituaama parant/ bol i ritminius
skiemeni s, 0 ne poez,ijrN,t okaiup stawio &dmorma nbD
genkl O efektN, suteiidsq,pat DZ ok aij aertivagkeii BF a
griegtan Taimadpatvirtina faktas, kad 2012 m
Sangeet Natak Akadempcd v anoj i mo klrybinio ir eksperin

138 J. Krishnamurti koncertas paskelbtas Youtube.com 2017 m. vasario 6 dint er net i na pr

https://www.youtube.com/watch?v=uBXgwsvuGvs | gt rauka i g gi o pasirodymo (

analizuojamaChoreomundus nt ensyvaus gokio analizas kurso egzami
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https://www.youtube.com/watch?v=uBXqwsvuGvs

sukala argias diskusijas klasikinio gokio

sprendi mN:

Vi sas mano darbas vyksté Katdheak kladi kinp

20%7 gi uol ai ki na, Kur i taip pat griegtai
at kakl i ai puosel ajau ir siekiau aktual i z
tradici j ai har moni ngai ir taki ai vystytis,
atsinaujinant I r prisipi.ldgnt20&48emgi jscasu
susiraginaji mo internetinaje svetainaj

https://narthaki.com/info/rt/rt53.htm§ i T r &t a 2019 m. vasari o

|l novatyvi O gokadj O sNragN galima bitO pi

Sinha, Vaishali Trivedi, Shivani Var ma, Mit
pakanka,norint patvirtinti niekaca nenustp ant DZ t r ansf or maci j os ir
tradicinds eigos ir choreografini O el ement(

lg patei kttép patgalinpad d gy ©Oi kadgvadsbBor maci j as
inicijuoja tradici joaghaUme mrlidkilkadujsaaintyyrsa artd i
dagnai | ieka st ansé¥dir¢ ijhdlon qjais itrroaddyinmveita O a't
aplinkos faktori O i rvisajtaivenimsk Tsruytbeiigkktioa ui gisri |ian
PavyzdmnMsra pokal bio metu pagymi, kad sav
i novatyvius el ementus, ytambssaul isaesangspeciftia
komuni kaci j a, 2020 m. v a siavaranasio makgklog atstods r v
RudraMsr a, kuris, stengdamasis i,gliaimkytiiO rnigtr
virtuorVgkamBsi o kultlirindje apl irnmokalnuse i gp
g a n,nokiss kaipd U d dhtupad bando s udo miinovatyvia prieigacprieg i 1 r
tradicini O repertuaro elementO ir jO pateik

4.32. Judesio estetika k T r y btriargfermanips

Prieg &aghakiyroikarmt judé¢sid@&s 0ot emfiey bikdk umN

transformacijasp or &1 i au kaip iliustracijN pateikt.:i
|l abai svar bu, dvi skirtingas, giuose D&Zyki
aprai gkasi.j awi eannakss |jiant adamgh& daps Adi t i Ma n ¢
skirto ud gikd olyadii, kaibdsDZs ¢ & k bib DXy ki s. Tok Dz
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argumentavo tuo, kadvij s stjigkadathaktradiaijNirpeatkbldas i O ¢
jos kIl rybipaktat a k g le &dthaktgaokd © vi sumos. Kitus
pokalbyje pakomentavatik a j a Shi vani Varma (asmeninis p
pamindjo Manj arGk &jhaturorpadu ajtav ety DZsi j os p
vari ant N, SikitkathBkinterneteesardaiinfoanacijok, ad A( . . . ) ji yr a
kirdja ir vieninteld atl isk&jadpas a oksyjké &tDZ ¥
indO gokDZ kad sukurtO®O ¢gi N nuostabi N nauj N
kuri yra pilnai originali, taliau atitinka
patei kajos paminatas at keéjaiss PBradkamauvusi sit
AVlughale-Azanfi, 16 2016 m.r e (riauss iFeroz Abbas Khan statyta prabangiam

miuzikiigoki O numerius kir& choreografd Mayuri
Kathakat | i, kaj ai zual i ai i@gdkkiio artu rdrkioaigiwiss per

esteti kN. Shivani koment avo:

Pokal byje su gio miuziklo prodiusere at

pagaliau yra naudojamas komerciniame projekte ir yra prieinamas platesnei

auditorijai. Paminajau, kad tai yra sve
gokioams$ likakeliama jo verta (ir finansi
ir net pasipiktinau, kai prodiusera pare
yra visigkai originald:@ ir atskleidgia vi

ndeistinaipasi naudot i e s apaadinant tai Kitu \@idy, @ateiktitkapl i a u

visai nauj N meniimadasmaeinghos fpokmMNbi o, 2

Taigi, vienu atveju kiréadja naudoja inov

taliau teigia, kad | Bahakme ki oma esaieghk &osepert

atskleidgia visai kitoki N pri eKathaktradigjoso me t
judesius ir esteti kN, taliau suteikia savo
vadina tai Anauja meno formafd ir visai Aat s

Gie DXZykiali v a inmothi \nyglkas t ainlt iDA sd ir@jésqipN  t &
transformacijos. Kartu su besi keil i aekiai omi s
kintanti aplinka ir individuali kirybinad ti
atlikaj O bendrfiurnaneinti OyiGgd Gibré | @ielrirtoa n 5 mo DP & m
menines igraigkas griegtose dichotominase p
ar ne, i g praeities ar ne, amgina ar ne. \%

kintanli Oi mesostdadamOj O dali O proporcijO
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procesas visadgp asi rei gkia di skusij omi sersap iA&k Nt aia,l i
biltO pakeistifd, Akas bebrsid nAkokiuas dadwkjtadv eksa

pritaikyti, nepageidgiantaéesasmasik(Bggmeovaf
Kaip ir bet Kahaigh klijteO tmem@, ka, judesio e
tinkamas vizualinis pateikimas yra pagrindi

Kat hak tradicijoje galima igskirti toki.l
itin suaktggamuej usl aipkotarpi u: a) judesi O

judadajimo greitis; d) judesi O Ik wdddetsiinQy uankacse;n
judesi O s u aasatpenis jutesioraapektas.

a) Kathakperformatyvios tradicijos tranf or maci j O aki st at oj e g:é

giuo metu akcentuoj ami visal kit perf or me
patei kaj 0, tradici gkai esminiai. Keliauj al
gi uol ai ktienait rgdkxpdoemi pl anN i gkeliamos vVvi zua

kaitN. Vi é&naj updaegsriiondtimansf or maawidie®i gi ame | K
di daj(ign®a2 irR1liliustracijas).

19ir20i l iustracijos: viena pirmOj O Kathak gokio atlik?

kaip aktora ir gokaja), nuotraukos ig
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2liliustracija.Jau di desni judesi o amplitudi ochgvodoj ant i

nuotraukos atoriusi Dinesh Khanna, naudojama su leidimu

Vienavertusgi s procesas, kaip 1 r kit ipavgiktesle si o
pakitusi O atlikimo erdviO. Giuolaikind sce
nepasi meanted § n yKita vertustrodkvi8aj ej.u d e s ipaveiktan r d a Nf s | i
Ssu nein/diagklkoimies i gkomi s gokio tradicijomis.

gal i bTti S i kara ngaisu oslua ibkail neitoo ngmpakldptes, kadrviands c i |
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pagrindini O gokio inovatori O Pt. Birju Mah
biltent ig baleto tradicijos. VAlesni O kart
vis | abiau global ajanlios gokio aplinkos.
b)Jau apt astysddas od DE @& Nesnas er dvads kail n aami |
Kathakat | i kaj as buvo dagnai a@pa doiodtdajsusviastalii kia
kito ir |judes,proadeirtdav dnsa uddionta midkaau gai pasui skuekl iinaQu

guol i uk Quoseitiek lgrupinmobepasirodymiose Toki u bl du i gnaud

atsiradusi os éD&piddi ngumo.zual umo

22 iliustracija.Di nami gkas scenos erdvas panaudoji mas Kumud

Nuotrauka i g Kadamb archyvo.

c)Sekiant di desni o patr auakubjumed ui rDAD2/p/irdivog u
didinti J/jaudajkiinmbo techihiabas grgih@®zi gkumas

automati gkau ggusolkaiaki gkumu, nauj ukathak/ Pavy
kat hUOvWbaadkci j N Ajodhijos regione, Pt. Sat
kirybinius iegkoji mus iiert oisresrivDifesil@sgozicijashisu r Kk
naudoja padidintu greiliu. Pasak atlikajo,
Pracheta Mishra, 2\0i2 dkad it voaksuarriieo amdni.k)a.j ai
vyraujanl|iaiojfaendenoifjaiN naumN, teigdami,
sunki auurrnulirkada i s i v kohteksNa nt a iDZ g a | | b1 ti patr
nei tiesiog greilio demonstravi mas (ipavyzd}
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dKai p jau minata skyriuje apie aKdthakki mo
techni ka. p@ipsy alsa@g¢mt aras nukreiptas biltent
palios ritminas kompozicijos paprastaja, k
pddO i gmudKambBbamti dapie pali O judesi O sudat
DZivyraupdasj ONir |j O kombi naci jubesia urdjiarDZn g & j
netadskodtinacips kuri os reikalauja idégi ©j kbetr adi c

~

suvokti ir oatl i kti l novatyvius technini O el

e) Sinchronast ampa svarbia atlikimo praktikos
kompozicijoms ir daugdjant g¢gokadj O skailiui
tvarkingesnis ir vizualiai patraukésnis Dal tradici gkai i mprovi
individual aus ¢gini O perdavos modelio gi savyba
institucionalizuotaiKathakmo k y mo t endenci j ai I r atsiradus
porei kiui, gtarpgo&kdyOd irgdamep a ch kraé o kruafi@ pn

patei kaj 0, ypal s e nBesna &iagh, KamkumoBhar (r tal\ay z dtgoi u
praktigkai nebeliko gokadaj O, galinINO |lengve

23 liustracija.Vi enas i g val esmd Dt Ktuyma@ i AMo Learkéhritas and Stil |l

archyvo.
Vis gl mano palios pastebdajimO gal dliau
mokymo ir paruogimo terpaje gali b1 ti i gugd
kaip jaumi nat a, i nkorporuoja savyje ir tradici
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tendencijas)t al i au soliniam atl i ki mui bl tinos ir |
aplinka / galimybas. Kitais §oalsgkaiaiibsletanar i an
visos gokajos pasiekia prima balerinos 1|lyg
atlikdjO® yra ne vienas sadkmingas solinio a

Mangaldas, Sanjukta Sinha ir kt.

24 liustracijiaSanj ukta Sinha pozoje, ekstremali ai naudoj an

Naudojama su leidimu.

) Ki nlgj udesi O,me&k ceamdjadrkd saus o Kathakatbkimb | i st i
mokyklos. Manoma kad tradomokkhkiodDgagobaj ai yra gtr

sudatingas, il gai trunkan|ias ritmines kon
grakgt umu, | abi au akcentuotu klino naudoj i mi
autentigkomis irditjnd miasmi sp rkaokmpiogk a i nenaudo,j

jau mindta skyriuje apie stiesitsitpirneas nsokvyek
vizual i ai Jtabiaa u vikgneksd & fl a8 8 U 0 me t i gsi skiria
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kuie | abi au akcentuoja kino judesius ir nau

Rei kia pastebati, k asdu | ek sigge rmi mernatduioctiin aana u
nepriklausantys atlikajai, tokie kaip, manc
Shivani Var ma, et c. Sanjukta Sinha dar | a
personalizuotavertinaDZ kT no judesDZ neret ai I ki kragt ut

Savo nKathakgnolki o i nt er pAcettraicd g shumiijaagThedGutting
EdgeStylp i r bitent ¢gi N judesi O rai gkN naudoj a
Igs k @djruders ia O DZaaigrki O t e c h nsinaudojrasa s p & ky Dd &ir
r i t mjudpdysjoschoreografje yr a aragar hablaabdiatspartus,
judesys gali blti visigkai mini mdabggtokidgsa p
sulaukia nemagai kritikos. Pasak net kel i
transf or maciajn® urkitbhag.aiPatiino ir pokal byje a
Kadamb instituto mano j N Agadinant jos mok)
nebijo eksperimentuokathakfjokyj &i gakiadj RAr gpocg
gios tradicijos vertn (i g pokalbio su Sanj
gTr adi Kathakfakyj e, kaip ir kituogekneohkinas
pagrindiniai atlikimo akcentanrjtta, n Mair nijtya. Nrijttay r a grynasi s goki s
n ya i dramatinis elementaswjtyai goki o i r vai dybos Katampl ai
repertuaras taip pat btkeamniomaasi DZotkriiasi ,d avl:
kompozicijos, kuriose technmi i r vai dybinis elementai yra
panaudojami Vvisi tryuwDIdddenmemt @k st aa|iimui i
pasirinkimasRe i k g rpiarsg &kiei t us ti ek paliam gokiui,6
eementas eliminuoj amas, nes tampa sunki ai
i geivijoje. Jsippsaajanbedoeéencigj aoseaspekt
eksperimentuojant s WierpiveBusé s @pieigatsO rseu sgi kpi yan i anbe
gokiu, talijadesgsessabsmeBi¢iadgi a naratyvini
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25iliustracija.Adi ti Mangalpatteildéagpgnaj utdesbBhinius ritminius s
naudojandg echni nDZ taliau vai dy dNsutdkZugploemd j taN, | pa mrsamnetna it

archyvo. Nuotrauka Sejas Mistry. Naudojama su leidimu.

Tai p keiliant i s igtankeiskyriuje)porintpenteikti suanaepintus t a i
nar atayvNmoc,idm@gnionMaudoj amos i novatyvios

priemonas. Aditi (M&ngdadli diag r pkad/gyoakiayj sat si kel gekiod

asmeninio santykio su turiniu 1 rusrgpetuaso at v e
elementis Tardama ritminius skiemeni s, kurie n
asmeninn reikgmn ir tai i I i ust r u aijparteiktie c h ni
Sanjukta Sinha {gokegrteeiiki aetoo eéajgéiamheutilos r

kT no g.udasiak atl i kéajos, Akiekvienas judesy:

ir judesDA (i g gokajos virtuali G20glamok O st e
Taigi, visimanop g n e kneweaii gi a judesi o transfor mac
nuolatine Kathak t r adi ci j os j udevsiisO dvdidreikasn oestre keka t a .

transformacij O amplitudad ir entalu pmionpdotracsi jkO
Var gu arsvigkaasnsotmar i mas tarp visO atlikimo tr
mano nuogilra, yra tradicijos raidos ir gyuv

~

Nepai sant pastovios trinties tarp gi O Kk

klrajai sugebaelpemgtemgaoti rpdlaisNigi als opozi c
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Rice mintislLiagkpotygti amopsneiteodO ir patirtie
(angl. Towards a Mediation of Field Methods and Field Experience in Ethnomusig¢plogy

gaimap aai gZionptoizigci j O dekonstrukcijos procesN

Gall/tap/nepai sant ¢ginojimo i¢g vidaus ir ¢
atsiduria Apriegaisfi tradicij N, naudoj a
supratimo prie nauj(®@ésgup/iatii m@ meagisg k ivreii
viduje, nuolatpermst o i r pritai ko savo kultlrinn |
prasmi O ir tame procese sukuria nuolat |
ir Abuvimo pasaul:4l7)ed poj il tDZ (Rice 199E¢€

J kinyt Oj O prakti kO kontekste gias mintis
ir tradicijos DXxTnijimN ir /GaejmomN kiraj O o

(...) kinestetinéd p/gtuidretsii O, psaulpirbitagg i Ddedr
tos palios kipaektdiket nnadsNpggi gkumais ir t
pasireigkia pevpakyliikismo kvuarriireecisiggams m g g
atitinkamos kultlrinds praktikos nauj ove
(Noland 2009: 23)

Taipadgd ki na D&Zairius tradicijos kismo ir t|
tradicijos viduje arba wajaad.i cNgros iir yympdiin
kirdaj O ir jdoigant Whkieo pod&yt v a DA usilkrd pv erruloigat uj D
nauj O sNIyliO su tradicija ir meninds rai gk
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433.Pakitns gokio turinys

Dar vienas nuolat kintantis veiksnfsthakj o k yj e yra tradici nas
naudojamo teksto keitimas ira r adaptavimas nidienos reik
i ggyveni mO raigkai g¢gokyje. Dalis ¢&ktétmakaj O
tradici gkai naubhakiiamhs gkhdsiekl hpeaatiroje i
nauj ai adaptuoja DprastN turinDzZ ir tradici
Skirtinga gokaj O prieargtatuspk o rktl @lustoo ,n urod midma
Il T kesli O. Kai livarkitey vinam o ppati siak®j ug tradi
Pavyzdgiui, Beena Singh, nors neneigdama na
kl asi ki nDZ r e pkathaktuemals iirg Dpir@asytmisO gyveni mo.
gal vojKathakksamd Ayra ¢gi o gokio tradicinase vali

goki O tema ir turinys negali Kisti (i g as me
m. vasairi osmakumkum Dhar 2018 m. vasari o m
vyresnds kartos atlikdjai net nesusi mNsto &

kart a, pMavtyaz dBjri aasad Mi shra sinus Rudra Sha
Mauja tematika yra reikalinga, taliau svar
tokius kaip Var anatappgdadral adnase Khegitaj daiugses
kiryboje naudoja daugiastamasarba mp§gr auat Nadi g mao
gei mos /raar int kigitsoj &1 t o k aii § skiusrkiiebeiteadjdinickkuérj i ael
repertuarokuria naujasd a g nai oturmibpm @aseé ogr af i j as. Pavyzd ¢
Shovana Narayan gaasinaudojan o v akastemas)i r gi andi e npataiko k on't
tradicinius pasakojimms Toki u bl du tradicind MahUbhUr a
pralogimN kauliuk®t gapdeéemaciSjhmjvenbampa eko
i storija, kur Draupadd yra misO planeta,

Dugasana nurenginaja Dt echorgografifje. dAtNsiikadij ai nstae
giuol ai ki nizijossekstugbdto) ®ma @ @ie IdusiEdaopojepdawy Ididd su

vakarietigkos literatlros klriniailsisiems kI a
ginomas temas, Shovana suteikia teisn kal b
Tai p, pavyzdgiui, gima ir jos pasakoji mas
(Gautama Sidharta Buddha g mon N Yashpadhdh arWNu i Kkl ausi a sav
jis igvyko, nieko nepasakfis, sliaphia,vnaKt i
ir palai minanitn npwdgwiytguWsairadmusdvo vyrui kai
sind. Verta atkreipti d&mesDZ ir DZ | abai n

Kumudini Lakhia, Sanjukta Sinha ir Aditi Mangaldasche o gr af i | as . Net Qi &
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ir aktualiai atrodo 78-game de ¢ ii nkiuget os Kumudi ni grupinas
metu sulaukusios itin daug kritikos tiek d
t emO, neDPr astui Tiesaakdiircdjnaiam mebiijkantys eks
nauj O temO bei r efileksdmnd, atnleipkdjk® alwsmwd rt uo
pl at e s n DZ daggsauDF a @iseacislmNé k u | 8 lpatifies Vi e n psa ging kov O
taikliaipast &kidiradi cini O atli kaj O atveju techni
naratyvais Ayra Dxinyti jO asmenyb&se nuo v
atmosferojefn. Tuo tarpu tradADHAaili wdWapgi ke
gaunant ¢giniasfi, Akovotifd ug jas, Aiegkoti
bandyti suvoktdas a kiBHamknHvidgakesamp oBiaibDzt r adi ci j

jos naratyvus.

434 Gyva muzika vs garso DZ agas

Pokalbiometus u Varanasio tradicijos atlikajais
Rudra Shankar Mishhaus kambaj o nusi skundi mas dal nead
gokio rinkoje. Gyvendaauentrd Delkiuo ,dagak djodii sw
val stybinds paramos ir daugi a@ amti kdtaluiskod jnQ
ir keiliantis ¢giTrovO poreikiams, daug,iau g
kurie lieka patenkint i r magesniu atlygiu. Viena i¢g t
nesugebajimas apmokati gyvo muzi ki nnelmuvoak o mp
D&i vai zduoj amas. Tai p patkaige i B4 iaj upsa s tierbsatt ii
i gsmilmMj ne vi s ausas ek dmpyetad nthiemgla adar bi aut i
dagnai nara pasirengn soliniam pasirodymui

patvirtina pokalbiai su daugunaat 1 G,k &gji u o | aeidkui knadcsi ngosk iion st i t u

nuo tradicinads ¢gini O perdavos sistemos, ne
savo profesionali N karjerN. Dauguma ¢gi O in
i gsilavini mN iur smucsrispagbDatdaj @ r mestu per kusi j

pramoksta vokalo ar kokio kito instrumento, vika | to mepakankanorint DZ al dy t i
i mprovizuoto solinio pasirodymo g¢ganr o, kur
bl du gal jkeimdaisgtdg b tgioki o pasirodymO su DZ agy
prisideda ir pasruojumet u sti pri ai augantii goki o semin

kainN Dakailiuojamas ir mokesutgarseDZuag Ni.g mok t c
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Gokadj Okant @urziadicinio bemmykima,dabdiabeée mor
tur daj moDbZi @K o O i ranuptaKathakd d kO wik ompzi kantad skai

Dagnai muzi kant ai pasi r enk aansdami nesulaukiaaneil i K i
tinkamospagar bos, nei atitinkamo finansinio at/|
apsiima vadybininkO vaidmenDZ ir nuo |jO pri
nepagarbos ir nenor &j i menitmemk aNmapir oetl seimNy gpi ¢
taikliai pastebidr. Beena Singhgi uo met u vadovauj anti goki o

institute (Bhatkhande Music Institute Deemed to Be University) Laknau mieste. Beena

prisi mena, kaip po ¢gymios gokajos ipgasi rkad)
suginojo, kad atlygis ug pasirodymN jau per
tinkamai neatsilygina muzikantams. Dr. Beena Singh agyailav o, kad t oki O si
dagnai , biert kadcks idali ktoobisokanepuoi ©sigokal O |
nebenoriakomgm uot i goki ui (i g asmeninio pokalbio

Kitavertus svarbu paminat. ir kai kuri O apkl

komuni kaci j os su mu z i k a ryra dais\vai. samidamz préjektmio a i

pobil dgi o kuggviiiekndyy amet u dirba pas kelis gok:
kompanijos Indijoje ir val st yb &solatsaendoimasmo s
muzi kantus) .asthidées JdaGnapisiucegr i nti r,ekapdgié i c i |

D2 i pasirodymo tvark Shivani Varmamanogurubahad®, yr a j aunokeri kar t
stengi asi gl ai kyti gyvo muzi kinio akompan

choreograf Pa®akt yejsy kai programO organi zat

ji visada samdo muzikantus. Jei ne, naudgesoDZ a § N . Pirmuoju atvej
logistikos sunkumaikais ubur ti vi sus muzi kantus Vvienu me
reikimnema g O p alkit apmaOt. ebi , kad fproeklnsi (Pmeaimyiyk Nn k
studijoje, nesnuzikantams ei ki a padengti garso DZagd st uc
gokaj os, gyvas muzi kinis akompani menyrmas ar
prabangos dalyds kurDZ ne kiekvienas atlikajas ga

komunikacija).

l g ti esiddgattliik &j O gnadaii g4 aar kambyti sntizikantus
pasirodymams. Adi ti Medditi ileandaldies ®ance CampanPelyle mp a n i
yra viena i g nedaugelio profesionali ai di |
administracijos dar buot oj aria yapmolBgeart b inraanmi

B9Gurubaha/g ur ubihd@d ohiimes & kper mokyt oj N padguimprakkaofadgs mo ky
mokiniai.
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apmokestinimo tradicija Indijoje dabar yr a8
neabejotinali pal anki profesional O bendradar

Nedi del & dals$ispealamisi O @y vadan d rklaij @D, Delpyaj e,
DZraukti DZskirtingO kul tI,EmpsneladdrtistsoilGORr ac i j
Indian Council for Cultural Relationship, Indian Ministry of Foreign Affiirs gauna nen
gal i mybi O pasiamidyuoj] amlcsgb@desngirgi uose tie
abej onégsal itnpykbai @Yy mi,maiei magram| i O jas gaut i
|l ai mingieji, pakliuvin DZ kultiros sektori at
Paprastat o ki ems renginiams vahosittaddlsv aslkii auityOa tlla
akompnuoj an|li O muzikantO repeticijas ir pasi-rt

Svar bu paminati ir tokius atl i kapeimma kur i
su kitu dar bu. od\Bigoavans Naragam pavyadgsenime ji derina dvi
karjeras val st ybas t ar Narug og m ksdtakiu gvejavskttaamaistai ir
atsakingai, visd & Igtock i oadkaagnieau frien kradiareis@ i ci j O, nei
Kitaip tariant pajamos i¢g valstybas ar privataus
skiriamos muzikant O, ¢okéippPmadkdtummnsplabiyroigd c
technini O sal s dardmeapg nd,df. Takip pabil dtud jp@j pan®
gaunamosi ¢ ai kO unskiypra tDal pd,skiomamos mokoyg oj O
akompnuoj anl i O muzi kadiauiyt atliyggiadiN, @aldi rhent
b 1 d atikrai garsi Kathak g o k ritge i s nesveti ma mebudkratindimi ni :
sistemai, sNmoningai r enkaskiad navparsotkucktdint Oa \
kompozithoriGO NddrgwadN patvirtina visO mano
mi ntys apie gokio profesijos ba&si rgakd iomo
u gitikrinti stabilias finansines pajamas.

Tai gi , vien ftsdckenign apsasvieriokdlyorsO bet kuri ar
todal kartu su siparalefiagie dirlzapedagogiddandiNakgris realiai § i a
suteikik f nansi nDZ stabilumN. Tokiu bldu mokymo
gok &jyd iso t er EathakmWikegknwi éemat i tucija, nors ir
muzi kant N (paprksrtias ¢daed rkausjd sokgkidobgredymupse

ar groja su mokytoju. Didesnase val stapibas f
tiek pamokomsakommn u ot i , tiek groti i nstitucijos t
Galima numanyt i, kad bitents §gisOmodelDi satl
garantuoja pozicijos ir finansO stabil umN.

Tradicigkai muzi kos i r Janésvisos parfoimatywias O ¢
tradicijos. Kas nors ig geimos groja perkus
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gaMyr kagkas Qgoka. Dagnai vienas atlikajas vy
Pt. Birju Mahar aj moka ne tik gokti, bet ga
ir jam scenoje akongm uoj antys atl i llamaniyrrCrhdarobs pap al i o
tendencija pasirei gki akaididkmakenr 1§ hGan $wgiew Oci j
aplinkoje akompn uoj an| i O mu zdi akganni ta@ isphaazi ig @ ii fraowsy zndadri i uai
Kat hak Kendra i nst i tsunokyklod d@gsovas PtIRgjendra @Qanganiis t i |
Laknau mokyklos gokajas, Pt. Birju Mahar aj
daugiausiaakomgm uoj a Gangani gei mos atstovai, o0 Ja
Mi sra ¢geimos nari ai

Daugtjtamadi cindms ¢gei moms nepr i kglhaauwsUannd i
institucijos ri boms, atsiranda Vis daugi e
vienkartini O pasirodymO go i saitais.pKinapt ekorttekstyi o d
asiranda | i N di stancij N tarp siauresni O spe
profesionalizacijos procesudfrar ba vi ena i g bendruomeni O pr
produkcija vis daugiau priklauso nuo skirt.i
nuo Vvieno araisi K@ij @i sarsgeiet O atli kadaj O grupéa

Mi natinas dar vienas ypatingas perfor me
atvejisi kT rybini s bendr adar laiiraRt.i Atub Besaii o kagianii |
muzi kantas, kurie savo bendrpaei tkiho bloPBRZ D
bendras darbas atskleidd& nauj N pogilrDZ DZ gc

irjau scenojeirinjavo i novatyvi O ckhkone®gspfendOmOr km
(Shah 2015)

Remi anti s giame skyriuje i1gsakytomis m
muzi kant O bendradarbiavimo schemas, kurios,

persikloja tarpusavyije.

435.Pasirodymo erdva

VienN ¢giltesni O 2d&it8akmr ObaDealnydjge ot enkdon
i gpopuliardjusiame goki o ar baithak4 Kabkamepimas i r o c

tipo muzikinis/ poetinis/fgoki o rengi nys, paprastai organi

140Taj hindi/urddk al bos ¢godseel ir @i K& mhb AptrDZA nsi rsoi nhei kel tetharibBf ki n DZ

Jdomu past @odtiis, plakdkidgias ankstesnDZ tokio tipoi muzik

mehfl Tai arab® k. kil mds godis, siejamas su musul mon
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privataus asmen$. Paprastaiddi ma ant ¢eind s garanpma gajltvidelsit@
kddads gali blti pasillytos garbesnio damgi au
40 gvdO®r Erdvad nedidel d, todal atlikajas yr
val andN, ,t iaikadvikstadipkosijajatiesiog bendraujama Pr i eg pasi r oc
gal i mybn trumpai pakal bint.i mu iyk ®@s nii o @anlgi
t odal skubu | okathgkgakiaostrangko&i maci jas | i

ugseman api e visai pakitusi N pasirodymO erdvh
Esu nejauna, mal i au Kathak tradicijN pir
metu publika ssasdavo ratu. Atlikéadjas bldavo ¢
aplinka. VienN ritmini kompozicij N atl ik

i baigiamojo kompozicijos ritminio skiemensmet u j i s at si sskdav
pusih. Gokayvas DI é&agkod e N dawbd i kesd rAanad i
kal badj o, padPaked op agkisnadypadiatytas ar surepetuotas.

Tai buvo visigka i mprovizacij a. Lia ir

turdjo prie jos taikytis. Solo.(atyl iplikmN b

su Manjari Sinhman2018 m. balandgio

Dal sNsaj O su aristokrati jiEbX oaganirz udo§
pasirodanli O kurtizani O, ¢gis formatas XX a
Muzi ka ir gokis intensyvi destivaiuose.oXX @. antjget at o m
pusaje atsirado di del as auditorijos, dagr
administravi mo institucijomis, kuri ose i Nt
nebeli ko intymaus r y/(memnath@amaept eartd i &tdljiok &jrO ¢

panai kinta bet kokia uguomina DZ erotizuotN
muzi kN igvalyti nuo nepageidaujamO konotac
tradicijas moderarieaj €iwikeadgnojssykenstrevienas tajpppat i n k i
tarnavo minatam tiwkisdiggekkauiKaapi 7 @awu smitnrad dii, c

neutralias sc éuvasengiamasikluDzZriNrGgimuzi DK sakral i zuc
dewbi O skulptlira scenoje, dabar spavakdoai p
“lGj s vakaras buvo mokamas, kaip ir dar kuetdsimokesksur i uo
ug simbolines vaiges.

“g5ysigavéajimo, patikimo, pritarimo glilksnis. Dagna ¢
ar gokio atli ki mN.
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projekcijost i kr as ar di r bitviisias t@yv e mtuwlol Orf gmas s ki
ideologijaiir tinkamai g o k i o aisukutti.i n k

Toki wdabalpbpul ar & pasghakpias i r odymo f or nparimtas n ar

I g n edinatilosdraeitiesi jisyranauj ai sukonstruotas ir pr
stebati, kad toks pasirodymo konceptas yra
Indjos er dvaj e |asmlygitianpeos emriiaiimt iPner gasi i gvada

formato atgai viasth imaentt alpwl tDAradh osnusi ki rt i mu
krygkel ase.

Tokia pat situacija pastebima ir kito
kontekste. Dar 2012 nbelio meno festivgie (angl. Delhi Art Festiva) buvo pristatytas ir
i etuvigkas tarpdo skt pbi ni mindiad d ©nCEirrsEyipN )i |
gi uol ai kKathd@ iy @ & DZ ii jr N. Vienas ig pasirodymO
| ndi j o(angl.undia Gaf®. Pasirodymas vyko su specialiu Delio policijos leidjrou
pasirodymo metu visa aplinkManbaduyokgdi egkab
pasirodymas atviroje er dvHgsakaliaotape foklariniost i g k
menus, rei kia pasteb,kaifol kladr itraiiaiyrdo kgiaania
erdvase, ,poraivey zg\ye nstiey,k | di, d eMuig®h gvenl| i O met u.
Dp ai ni ot/anasinia in/kag klasikinio/ f ol k|l or i pr oe MNwvioéadi ni m;
supriegini mas. Rei kia pastebati, kad iki ¢i
t er,pylajvesi gkai nepriimtina ir net neDa®Ovaiz
kontekste.Vi s ditdcifadkintai past ar ai si ai s metais teko
pasirodymO &ftevsitriovsael imigeirGdvase, prirpekyboszi ej

centr® erdvase.

Be abejonas, reikia paminati tarpdiscip
Tiek anks¢i ameliy &tsiteak nemagai vai zduoj amOj O
bendradarbiavi mo projekt O, Neret aar gnoeknai ngal

apipavi dal i ntvonsaropg n d k BShiggami VadreatDelyje ir Sanjukta Sinha
Ahmedabadei aktyviai bendradarbiauja su mados industrija. Shivani Varma net yra
pajuokavusi: jiA ai p dagnai ¢goka madO denmonisgtsrka vritnu
podiumo Kathakangl.Fashion Kathak  sft(ii Igi @s meni ni o pokal bi o s
m. kovo man.). Tuo tarpu, pasak Sanjukta S
rai gkos HKathakmadigjosyaidasirpopuir i ni mo pri emonas (i g
su Sanjukta Sinha) 2017 m. gruodgi o ma
Trumpaiver ugsOmi nt i apie igskirtinn gokio e
Po nepri kl ausomybas neokl asi kini ai goki s
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televizijoje. Specialios programos buvo sk
Atli kajai b uemkamiikpatekdapodtik tie,akas atdiko ideologinius reikalavimus
arba turajo gercinsigtgemsj ea.dmhki sgabi nadsal t
programO yra skirta kIl asi ki maikanalai mielieurenkas , t a
populiarias gokiirsalepdyogr. a &3 j osealgy WaQyrgy bas
Dance India DancéG o, kndija, g 9,ance Deewand] s i my |)a\achle \de avkh[B2roj
Khan(Pagoki me su®SarBgl ikhuadm kine ¢gokio elenm
naudoj amas. Kai k Matheka t | KB &s bkivoi ot gakipop
industrijoje, pavyzdgiui: Ros han Kumar i,
Pastebatuolaknni kadegfil muose klasikinis goki s
T istoriniuose filmuose, tokiuose kaip Bajirao Mastani (2048a filmuose, kur konkretaus

goki o reikal auj a,AaaaNachle3007a Kai kupeafilmgiz maugojamtys
Kathakelementuss t at yt i net k e | gagal gekshl 1904uns. urduRapysél z d § i
Umra-O-JaanE-Ada(Mirza Mohammed Hadi Ruswa) gtatytasfilmas Umrao Jaan g vy d o
pasaul DZ 19 8 lofimasDevdas 28 QB8umt as pagal argra g al O
Chatt op ad h puaoypristaiytasal @55l m. ir 2002etais Gi e du f i | mai

| ai kotarpiais pristatyt:i skirtingi pastaty
detaliai atskleidgia*gokio aplinkos transfc

labairmuj as, taliau pigmkliiodrkd jnaamst ask glaina a s ¢
dirbo tokios gokajos kaip Aditi Mangd9 das

pandemijai ir visuotiniam karantindkartus u ki t ai s wieri tkiad laiu® amd d iaji
bl dai siaiggvoikritou aul §iskor&arias hiestivalias) , sukl est @j® ir
goki o kinas.

Tokiu bidu, apgvel galhakges ki pt pagas o mei lei

teigti, kedpati Qgoki ospmrdiV&aisplekaasi. Gokis, igr
erdves tampa labiawatvirag prieinanas inkliuzyvistinis ir patrauklesnis didesniam kiekiui
gmoni O.

“sarojKhaibene populiariausia choreografa Bolivudo indil
144 pallabi Chakravorti savo knygojBells of Changé y gi na ¢gi uos pastatymus ir de
atskleidgia ir atspindi pakitusi N vartotojigkos kul
WpPraktigkai vienintelis, | abiadday®mackarl948m. e i soovasof.i
Kalpana( i g ithvawididuot a, ) D23 iBEvkasipzedraiviiemmatsi ni o menini o f il mc
analog® Indijos kine.
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436.Pasi rodymo Vvi zuadizdopa 0] ekggyvioest ii maxk, tw

techninas priemonas

Sparliai kintant ¢gilrovO pghirredrmks agal ii my !
naujosiose scenosé€athakpasirodymas vizualiai kinta. Galima teigti, kgdo k i technikos
aspektu pasirodymai vienapa s mi g k a i paprastaj a, nor s Vi
suteikian]i O pasirodymui teatraligkumo, Vi s
ritmini O skiemenO kdgnpoxziwio§Omassu diatsi nlgaiimsas

sudatinguose ritminiuose cikluose i mprovi zi
pasirodym@®.j i Gok BZmokwr i § savo tavo Pt. Ar jo
Kathaki i r, pasak | o:

Gi andien jau niekas n é€imbal,unidkasnaparddo teikidho s u d
pasiribodl cnm. Gok i sas paygrdsutuakboakis |jeinsgvbuv o
sudadtingas. (...) Ritminds kompozitcNjos
pat DZ ir nesi stengia pademonst.r(asméninis k agk

pokalbis, 2020n.v asar i o man. )

|l g gokajo pasisakymo aigku, kad jam go
sistema“®. Toki N nuomoni patvisr tatnlataipijpptBhakai 06
pasirodymO skirtingose scenose stebdji mas.
di dgi Nj a Hyarld mi mpbruowwi zuot as. Jo verta slyp

giTrovu, perduot i egiritntniaijir Ndesiodritarpitt @z i ¢kl | K&y o

sudomint i ginant,BZbist uvbr htaippated)d ginlhd DF Ngr i
giTrovo dédmesDZilgam | aikui (kmetagbsnp@sar
geimos gvenli O metu). TokDZ pasirodymo for
pal ai kydavo ir Dbrednipdigrbeeviinas apapr ki @& | a
pasirodymo erdvaje, kurioje judesi ai gal aj
skaddvdnat I r altisdaigvipbg§ g alnldij sbzi ir bilti pritai
gil tas, gaiesmiogmal us eligasysn scenoje ir da

Vis dai kioa pastebat i tampetarsi pekdaug taiavassr sagriojs suflacor ma
Dprasto gokio ugsi an2ioOmo8, nr.epwdsd ariijloockmbwr & g i i

46ToksKathakgoki o ritmi gkumas / muzi kal umas i r kahakir, gal i

muzi kant O bendruomeni O (ypal perkusinink®O) neatsie]j

igrygkina judesi o Kathakdroeknytpoa raanttyrvaienid i/g kpuansaask oj i mo t en
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Ghar®nhDi kdjas Pt. Bir jNj DMachiamtag d igevneDZt AT as apvi
suorgani zuotas kel i O di en O Kéthalsgtoikvi aol iast,s tkouvrC

atl i kaj ®& buv bSauravirGauiaeNishrad u @t a H.p aTail i akiNs c e |
i gties nustebino. Broliai judajo visai nesi
diskutavo su akomgmuoj anl i ai s muzi kant ai s. Labi ausi
traktuojami perei nami mkopriekito (@radicimame pasirodgnmeo ¢ o
trumpos judesidr i t mi nas kompozicijos yra tarsi kar
ci kligkos meDaHtisjds nwedruirreipe)t.uot O, esteti gk
neformali O ¢gi Ot epaisnam@y mde memaradoa vi en
pabandgi au pakl ausinati ir pasiaigkinti, k
Varanasio stilistinds megyddosngOstiovmini ©
yravertinamasi g pgrii Nmiirmgaip N/nrecstt N 1 a iz @ lo KawW( Dalis tiekosyra,

nest ai i gskirtiniai gi os stilistinas mo k y k|
Varanasio ir kitd stiliskaijrnied indklyekslod gajthlvio
betarpigku bendravimu ir gaisminga, taliau
Sitara Devi, Pt . Durga Lal Pr kit Mano m

tradicinio pasiroVdysmorilidpthes t prbdipgd g a kiadN.paki t
ir pati scena, kuri dabar /syernae skneilainsek arritmQ iac
kontekste, reikalauja truputDZkitokio pogil
Tokiu pltésdigoki o judesi ai I paki t usatrododi nar
patraukliau. Didedmdg as danags atuaiap | p &t j Oeii k
taigi ne improvizuot O j u detsbalalinuspastakyiuokaipt e n d ¢
jau minata, nors grupinas kompozicijos egzi
Menaka VvABAlLpaui Bhree Ram Bharatya Kala Kenc
Vakar O gokio tradicijO. Aut oma akcegtkommi kitk e i | i

elementaiel ement ai , kuri e ankstesni ame kont eks
vertiomammetgi kei |l i ami ,giat aiis elapmarst &isx, , k
naudingesni.

Kartu su ¢akpnd Ot eatsrtat iy mO r &bulinamosirr p o p
techninds galimybds. NIidieusgs i ks orssaspaipe s § o k
Rei kia pastebati, kad i ki visal n e setimo a i t
gokio apgvietiimNpa&Kumugdgmai , LABIht i Mangal das
profesgonas o bouve dgikra neaug. Pgvz d gheliyje praktig
kl asi kinio gokio pasirodymai buvo i rdabgrr a ar

situacija sparliai kinta. Vhinei @Gaebemanta®dl n
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suvokia jO svar bN simdus poreikid, yl thé jr @ ptaesti il K ai.. DAtb
pasirodymus, susid@amas u Vvi s ai kitu gviesO naudoji mo
suregisuoto teatrinio apgvi etbirnioj,ipaand i o &ii m
pastatymo o0dajdjapadi slaokekini O apgvieti mo

per daug ir be reikal o. Tokia pogilrio DZ
Kamerinaje scenoj e, vykstant soliniam atl.
atl jk@goenka ir blausios ¢gvaki O gviesos, k
vei de atsirandan|lias emocijas. Tuo tarpu di

apgvieti maagerimtip & s af ogyamo kokybn.

Dar viena piagal Ipirn & maimahmoj ekci j os. Jocs
naudojamos dvejopai. Kaip scenografijos el e
abstr akt,ddjsevaziemjekbijos vartojamoganaretaita | i au sol i ni o
atl i kimo atveju | abai populiaru naudot.i pro
ir veido mimi kN, kuriuos sunkiau Dfilrati C

KNabdrdaroat | i k&j ai ? Vai dyhliunisc eqnaoksi oy oantuloisre

didelius ekranus, kad ,perdaugisamaelt &sO

irtris, irketuris,Tki ek ti k gal i. Il r kamera seka ve
toli? O veido vaidyba ¢ treikalauja esminiopasi r uogi mo. Tai su

darbasGr agu Qi lratigylmkaipi kdj aatlirelgaru. S

judesiai. Ten, ¢gilrdknednNakiss bewpat BZ
nukrypst a. I g toltiainijekkai atnhegka m@aad kiso . e ¢
Unainpdal ai ma! (i g asmeninio pokalbio su K
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26 iliustracija. Mano mokytoja Shovana Narayan atlieka nazagers®) ikg.v $nis)g

Tokiose pozose svarkii e k vi ena, net magiausia, igraigl
Nuotrauka ig atlikajos asmeninio archyvo.

Tokio pogilrio laikosi Vi si mano pateik
vaidybinDZ gokDzZ di del aje scenoje ekranas i ¢

tokius populiariuXathakg o ki o el emazmr{tyws | tgbikdh s ) |

Tiesa,s var bu :pais padaudoti Visas turimas techesngalimybes scenoje,
reikiadaugl 89O, tod&l tai Dmanoma tik su tieser sl o
atlikadjo ijmvast aic spaminsneppkarkatadn agal i mybi O na

brangi O gviesO ar kitos technikos. Tuo ta
kontekste kok as yra r et a. Kelios profesionalios
Aditi Mangal das goki o kompamiijja, ade da nd ailkkg a
gokis scenoje bitO kokybigkas ir profesio
Paprastai bendradarbiaujarq i r be abejo, finansi gkai at |
pavyzdgiui: kompozi thbrdarui g wige snu zri &§ insDZ ekroi nuci
Tokiu bildu siaurdja specializacija ir prof
rengini O organizavimo ir vadybos kompanij o
koncepto, kuomet viskaslov 0 or gani zuojama ir atliekama v
atlikajOd geimos nari O. Nauja prieiga prie

pritraukti ¢gilrovus ir padidbkail mOkak®s gobk
n & ralmai populiart’. Gi and%ear tm&gil@du ¢§oki O parduodamaz i k o

subilietais | i kusi dalis koncertO ¢gilrovams yr a
nemokamos programos nesurenka piétus,Gubkkal i O.
renkasi tik Il abai gymi O atlikadj O pasiyrodym
pirmauja su Bolivudo kifnmktodu®trimuai kasat

pasirodymaiB e t o, atlpgis labaksEirjagd Interviu etu Sanjukta Sinha piktinosi, kad
Bolivudo konteksdgiemtdhasidgi@PapasigrodymN gau
tT kstanli O rupijO, tuo tarpu kai klasikini:

at gokns dvi val aneda st Iskcsetnaonjteo,s i oesg atuon ad anl i e s
Sinha, 2017 m. gruodgio man.). Publika vie:
mi eliau renkasi ger N vakarienn, kri keto va
yra pal i00 aklld xidjiobnikal t &. Gal ne visada |ie

“Dauguma vyresnds kartos patyekkd] @rpasakojsabukad rp
pakvietimus DZkoncertN tekdavo asmeni gkaArpanDelgi@! i nt i
ir turdajau asmenigkai DZ ei kit K\io&kti iomwksr i k asiknarkms r ii @ m
pasaulio atstovams.
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nauj O, D#Homesni O raigkos bidO ar naudoti i

Kathak per f or mat yvus | aukas susiauraj a, t ampa
pla i osi oms mas aingsr iinrkitpZeosmiecomsst bk aj ams, muzi
aplinkaik e 1 i ems knid ttriatoesr iaadms i r kritikams (ibic
keiliasi l aliausi ai . Li a mo kamiestugse Belis; kaid y ma |
didgi ausi as institucinis & &undos paprastaiyrenaa p e |

vyriausybi nai ordfblndijoeaicsirjiasy.j e spar |[Kathak vyk
tradicijap | el i @psiof esi onamaj DAtelinin iPrieanonp. G aipi jiltathpa
Dfi o marspmrd ei namesna tiek paliojéepasnadulionas

vartojimo rinkos dalimi.

44K a i kurios ¢giandieninas gokio realizac

AptarusKathtipakir oasf ormos transformacijas,

k ai kurias vyraujanl!|ias Vsnaiveriusjtdasnegr a r adKk

prasi daj usikifavetusbgiesd®i nNOakontekst O atspi nd)

441Kat hak ¢gokis ir dabartind kultlros po

Kaip jau minata ankst esni Katisalkeg odka rob oa psrkayi

i gsi kristalizavo ig regikamoO paetrgfaoirvmantiymwo G rt
proces Casr eGBuwliptsadtc esuose | abai svarbus vaid
sakralizacijos aspektui. Performatyvios tr

moderniai scenai, buvo tarsi pakartotirsakralizuotos/ sudvasintos/ mitologizuotos/
hinduizuobs, naudojant tokius pagalbinius veiksnius kaip religihionitologinio turinio
akcentavi mas, susiejimas su senaisiais san
gventykl O archit¥%ktBGra pr os&sipavelkttAepd ad teisqii |

politini®O ir sociokultlriniO transformacij
v

procesu alyvuogpi kol onippkonioni pi kafei I ndi]j

148 Apie tai, kaipKathakg ok yj e buvo neutralizuotas ir pritaikyta
kal ba K. Ski b &atlsakgvook iset sibnadpos gk j e Al t i ni ai ir esteti k.
metukul tTr O sintezés, jungianlios regioninius ir rel

Nehru pirmininkavimo | aikotarpiuAd (Skiba 2017: 41).
175



1937 m. , kuomet Ma d a me olide Eadpaje irgAmlerikaje st r u p &
grandiozini O mitologini O bal et alapkagnigqitranma , t
(garsaus poet MaKOV i H bhgaptacija)Deva igya Nrity pa god gi u
i gvertus ig hindbkksf, ADpiea@sigdr éenv ®s Kohi
adaptacija) ir kt. KritikO atsiliepi mai I i a
l ai kO Indijos menN ir kultlTrNA, sukurianl
atmosfertham, i psi sAtD&t abi N indO mitol ogij N#f,
pradgi NA (J4%h.i Be®8abejid@whakbalgeto®@ theamgo,s p
kostiumai , naudoj ami DZ & iviskhss buven Meniakos in jos i i
bendragygit®@sDAl novacijos. bRheso gghnopas,pehbd
atitikmenO indO per f orrUaadilypepuliarisje folkoriniokeatiok o s e
ganr as, susijns su Krignos Kkultu, prahpsl i t ns
dramosi gpopul iWar & jdusiirléenudBre) iir tradicigkai

N aSUstadi ci j os, vgkiamasb lett aptu Wwakari eti gkoj o
modelio. Tailabai s kyr asi nuo n y kisim@avikuoto solnia Kathaki c i | C
pasirodymo, kurisp as ak egzi 6k .uog alnt]ii rO Q ridouvoatiekamasi n & s
arba kurtizani O, JjagediamQGrayi ©i go®ajadl tkakO

gventyklose ir bendiruperiempseer, i G,al end arail O
nepri klausomos Indijos gokio ir kultlrinas
stiliO sceninio pasirodymo repertuarN ir it
Solinio pasirodymi nsttar uka R mal ibnuevio ¢pvrentyy k |
sukonstruotas tarsi DAj i mas DZ gwaemd/ev@t o pr
paprast ai skirta koki ai nors ig daugeli o

palaima Kathakg odkaitvejui t a r )URriteaukti buvo ir tinkami tekstai, o neatitinkantys

pakei sti arba nenaudoj ami. Gi struktira ir
vidurio aplinkN, i gl i ko i ki gi ol i rgiymiad st
perdavos sistemog,h ariUmslt i t uci jos ir kasdiends prakt

Domi nuoj anl| i os Kahalodv as iosguanNi,e kuri os yr
susipynusios su tauti gkathakpr dk 5 k k NT®oiegultaiag i i g k
yra kragtutina stagnaciij a, kuomet tradici|j
nelieka gyvysbaskurtiisk ygrasb | walg ne & D& &ji amass . mNM
gokio ir religijos skathakyekpDZisklubugda vjoo kait asia kky
Tokia nuostata priegtarauj akabdmamhaspvekgt!?
Neseni ai vykusiame renginyje,elsikuir tigamet rl anrds

virtualiai, gal ti k keldi atlikajai naudoj o
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Vaswati Mishra pristatada kirybilnindO ktoempa,zi @ i
Goswami Dikshit interpretavo indO poeto Nir
pasirodymai (kuri ©&© buvo apie 5uf,orrmangi:nys et
pasveikinimo gokis, trichngmhki k0 mptomp el ig ¢gain i i
temati kN. KWKaek| gusigmdas ma gokti di evams?! i
Urmimala Munsi Sarkar).

Dabartini O politiniO tendencijO gviesoj
Reli gpimid® ir musul monO baeasrtdrmionteanp u3s id ivsipeutt
propaguojama kaip dvasinis hinduizmo centra
keliaujantiems religiniams piligrimam®Z e n gtiiamnkaama i nfrastraukt 1 r

pal ai koma ir kultlros srityje. N degradavkdi yvi a

kat hak/ kat hakddicilNgaeehUOUykkcase. Kai p pasakoj a
Mi shra, atli kajai suvadatiiutoijmk am® rkellii gi rkia® t
|l ai ku jie bando ugsidirbti pragyveni mui g

vestuvase ar kitose ¢geimos ¢gventase:

10i11kathakd, kuri e gyvena apyl i mlidsse ugpydiln e

ma.n) sezonu tarnystei DZ airi ose gventyk
gventykl O (kur siillomas kambarys) ir di
ritvalui'®®,  at | i k&j ai g ar Hamiposaus, muzikiddami/ y kdami d ai n

(i g aswmé&mai bio,p2020 m. vasari o man.)

Pokal biuose jis pats pastebi, kad atl i k:
prakti kO vertad yra kritusi. Dauguma j O nebe
neganlius ugsi ami nauke tyrimh enetu@aDZk s Ul $ iatui ksiumunsa nlo
Shovana Narayan, Yatvlalrkdawasili ab asiu tnanngii naii ir

pagnekesi o su Sastwsaipdarkeas bz pPircaicsh,et kad j i s
entuziast Ojatkqaiiwi rsttie nggii st dandsyc 0§ Np Af bd h g
prakti kos wvanas debltogijggkadopal ankO moment N.

Gr DZ t akathakdvasingemo, reikiapastabt i , kad dauguma ¢goka
intuityviai, nuo g NpedognatavNprastikNsigjgse dvasine peaktigavri a i
t obul Hathekaw | i kajams, su kuriais teko pabend

pamaldumas,iratsidavmas, i r di sci plina vienu metu. Ki

MKrdagvent ykl ose atitinkamu met O | aKrigaitRadhasusodinama k ar a i
siTpyndse ir slpuojami.
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praktika ir vadina jN jiems svarbiais §godgi
s Ud h(aimdi@ u k g | i aul/pira ® moindik ips,s ineakntoi moi kkystiadl] ai ¢
(kvaptisaugumaii bhpki ¢atsieakimap U r dgkeliag, pT jJUpUsan0
(garbinimo aktag maldg) ir etc.

Paral el i ai su ARyt O misticizmo ir dvas
ri nkoj ekathakpyrlaak tiirk os, t@ilpulvti lemiog ri ajii RIyO | i Ve r t
2017: 58). Kartu tokiame populiarume gal i me

44.2.Kathakg o wiag t ot oj i gkos kultlros kontekst e

Kathak g o k i s vis vergliau tampa vartotoj i
skirtingais aspektai s. Ne o k I-kalsa skii kniimsi ug e ki
variantuose, komerciniuose projektuosathak j udesi O esteti kos p a
kompozicijos @ g n a i naudojamos populiariose gokio
televizijose. Be abejonds, toki O apraigkoO

Bolivudo kino filmO muzika, t a |Katlkmkl karthis g n a i
nedaiNspagymi ntk,| aksadk itnais sjeorkii s. Tokie atl ik

indO kil mas atlikdja, gimusi Rusijoje ir gy
dalyvauja skirtinguose konkursuose ir festivaliuose visame pasaulyjelir gra a i popul i
JO senripmarokios yra magst ami ti ek | n#dadthako | e,
stilistika, be abejonas, yra susijusi su B

kl asi ki nes f or maaplitusiaak &isp i &wl tilabhosaui deol og
modernioje Indijojé k ai p vartotoji gkos kultlros aprai g

Vienaip ar kitaip, bet kuriose goki o a
i gvengt.ii verslumo ir sukomercinimo tendenc]

visada kird ir kur,ia ekbnk@éj 6i bendaliekamé&n as

naudoja iggyvenimo tiksl ais. Tai gi , DX ai r i
rei kalingos gokio profesionali zavi mo pr oce
vertinimo kriterijus. Kai p tiksliai i gsirei
Gall ir nereikia visigko Kathak tradici]j
tarpinaje ebatvwagen) ,anrgdi.kiiam statyti tilt

susipagintO su tradicija. Kar taapiisb rKaagtt haa

ri bot a, taigi, j 0s DZ&okK jim dysa. Mes neplasiekiamu o j a
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daugumos. O kuomet kas nors ig atlikéajo
yra kritikuojamas kitO ug ¢geéaki onamakpi gikmi
statant tiltus D&manoma suteikti Kathak d
ir ofumNpokal bi o sum@§amjotblgy @ Sinha, 2017

44.3.Kathakgoki s gl obal i ame pasaulyje

Kathakt r adi cija modernybaje suderina savy
tendencijas, ti ek vart ot Egthakjykross \kiud ¢ d sriocss
modernybas dalis ir dalyvauja globaliame pa
veikihgl obal O tradicijos pobldDZ ir paaigkina

tapatybas formavimo, tradicijos, grynumo ir
sampratN nuo nepriklausomybdas | igaed pet mo | a
modernybaje igeivijos bendruomenei tampa i

bandant i §sau g(aogimdsnacsso

Tokioje erdvaje goWNienavertusi djm kv sk ytra g¢ee jda
ir ritualizuio t a s , reprezentuojantis namus, tavynn
skirtinguose pasaulio kampeliuose (ygae n , kur daug i g éondorej 0os i
Toronei r etc.) D&ikirusi O indO ¢ oduiuGurwikkyka O
paramparay r a bl tinas bruogas, jungiantis prakt:i
vei kianlias indO goki o 6uuSmkziak qsh i rmaonktyaman aiu
kaip pagrindinis mokymo modelis. Jis inkorporuoja vigas pami n&t us ¢gi ni O
aspektus ir ypat udamasr,i tduaarl ulsa b ihaiue r/iagdicibsgj k iNn i
autoritetN, kurie ir tarnauja kaip pagrind
priemonds. Per goki ®aunggii &mitknubl$tdigioilbEa mii , t @ m
yra DZ agoamit Tsomii@ai kodai ir elgesio modelia
poreikius. Tr adi ci nfA I ndijos kul tihdrsN npiospiuvjloisar ( @m
kultirosebstiwvatiamoi f ,Jkauwaharolsalc eNehrrau ,v aprvdz
Londone) . Gokis tampa savotigku versl u, p al
gokDZsusipaginti su indO kultlros Kkliroadisai s (
jaunO gokaj Oegramisas (hmdnpmasaapi aykeSta tarsi ind
prabangios dovanos mokytojams ir igleistos
bendruomenaje. Gioje aplinkoj eegzotustai adh ej on

dekol oni zacijos projabswot eajcde mé injta,, api e Kku
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Kitas indO gokio raidos scenarijus yr a
s ¢ e 3vaibusatvirumo faktoriu§ i gei vi j os kontekstkanegadilikti t i kr
visi gkai ugdara. Ji sNveikauja su kitomis
aplinka, yraveikiamak i t © skirtingO®O pedagogi kos tende]
kitomis ski fjudésio disziplinomisrikifomi® ¢ o ki o : tiekoklagikimioyi s
tiek tradicinio ar gi uol ath#kigroiko .o Taini De plke
i geiviljphieghumk perspektyvas. Giame konteks
Kanadoje, derinmokiysmoskidusnguskBokbbngumo
tafpi Nnd O i gei vi faps g Kit e ioe |G, iOersle@iksplinta & Indijoje i
jos akivaizdgi ai i grei kgt os Shovana Narayan
Sinha tlIri kijt@® kiryboje ir pedagogi koje. Ki:
D4l o mi as kTrybigkas i niciatyvas, derinanl i
teatral ai ir pedagogali Phillip zZaras!llnadiijo
performatyvi O menO perdavos sistemos aspek
procesN. Tokioje erdvaje dagniausi ai pasir
tradicijN, tiek susi pagi lustratgvus payvyzdysyradonéionen i o
dirbantis Akhramas Khanas (Akhram KKathak) . Jo
ti ek Vakar O giuolaikinio gokio tradicijos.

Abu g¢gi e scenarijai, radi k al nepriklaudoreas irs k i r
savotigkas rai dos traj ekt otailjiaasu tkiaek u | ntdi
performatyvios tradicijos (arba jO visumos)
at skl ei s atmabktsr apdiilcn N o s akpsh Pracheta. Misi&a pokalbip su juo
metu ugdava ricAtAgri ieKdkakl IDZ u K ia itk patvitifidamas ne

vieno Kathakgoki o gyvavi mN, istorijN, raidos gal
Ajodhijoje, 2020m. vasarid® d.).

Tadu kai tradicija patalpinama ir veiKki
sistemoje ir neigtriksta ug dualistinio su

gokyje yra argesnis ir dr a ma vinkgktaenpa labsau Sk i
pastebimas i r yr a /[dsaaktualinarad paaub rfaegtiiagmazsuy, o j saunta
ktamAbal sofd (Tlarubdae stit®8k)s Stueaigdm bal i omi s t & k ma mi
Il ndi joje ir diaspoimas PBAhdathipreggaisarpeas yabmrsa ikd k
pasaulyje gyvenan!|li O ir kurian]i O paveikiad ar

10 g Asifo Majido (DbesWesteM®¢rformagnceSWaica®d p sinmtoe Anidbesnda pr
Western Performce Give Voice? Arts and International Affairs (theartsjournal.net) per gi 1 r 4t a 2
bal andgio 20 d.
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skirtingO gyvenimi gkO kontekstO ir DairiO
kontraver sipitakamsadri a d isainrkd jaé goki o formoje. T
di skurso teoreti kO nuogNstavimai d&l Aetnin
ir tarpkultirinio benldimpeaihbiasitmoi Adieplbdli o
pagrindoKompl i kuot ose performerdvi O judaji mo t

arba tapatybads per bril kgne®iDZr akiugrkiooss iart irteip

biTdO. Jie gali biti magiau ar daagj amag@r au
daugiau nutoln nuo tari amai apibragtd tur
realizacijos bldai yra teiséati ir turdatoO bl

Kathakg al b1 t yr a Nl¥aas % Ulasiksisgamasi tradicar o gal visai nauja,
rekonstruota tik XX a.? Galblt ji priklauso
ogali susi gavajusioms igsilavinusioms gerbtir
Kathakt r adi ci ja yra geriausias bidagi agla@i Kigr
pasaul yj e i ggyvenamus j ausmus, 0 gal pr
komerciniuose projektuose? Vienarei kgmi gk¢
t i kr i auliisa itinBahai meaktualiai skamba Kumudini Lakhia @dBio su ja metu

(2017m.gr uoibg.i)o i gt arti godgi ai

Kadirkai p ten bltO, Kathak yra gyva tradici
gyvena kiekvieno jDZpraktikuojanlio gok?é
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| GVADOS

Gioje diserKathaki j agiecitjios$s amaanisd mad maaeiing mis
adaptacijos bidO past ar ai amitkslui naudbjanjoeorirdme | i a i
pokolonijinio diskurso prieigggdar papildomos ir tyrimui aktualiais ikikolonijinio konteksto
i r giuol ai kini o pas a uthkomiantrepaayiniai medodapapikhgip e k t a
i storiogmaMmenamespatirti miAtpkargeiDagitamti sd DAjess
tiiamor egi ono kul t 1 ri nfKathaktrrpaidi cjiajia,p rjioksl aguaskam
aptarti per svarbi O istoriniO | adé&oisasipoO O,
DI @aleNf or mat yvi @iirtradicij@ kgiberegiorepci Ambiar ti  §gi e mec
Kathakt r adi ci y eisikrii dromNnavin | ai kmel i ai : 1) mu s L
laikotarpis, 2) kolonijinis laikotarpis ir 3) pokolonijinis periodas. Detd{iaithaktradicijos, jos
aplinkos biendaulemea@jg Oafi nds rnauddjanitkékgbiniaa n a | i

etnografiniai tyrimo metodai :/astphajamast de
intervi u, pokal bi ai . K a rfau tyrimou priega adudojamii u

etnografiniai metodai ldio i g ar |l i au padwde lugstkid miDD DF @$ r i
tradicijos apropriacijos, i nterpretaciijos
vykstan|ius atlikaj O skKathakiradi&josskontekstualizavimasr ai ¢
savitoje region  kul tTrindje terpédje, taip pat daba
|l eidgia daryti tokias igvadas:

1. Per pokolonijinas tkathakt f adi @irjiamnr pie
pabaigogeX X a . Ppvadgrbe | ai kotampiyy,e @&tgKatek lueij &
goki o, kekonspruotésXr adi ci jos, pobldis. P. Chatte
aptartos kolonijiniu ir pokolonijiniu peri
(@auk gasvsime malasikinsvspopuliarus et c. ) suformavo ritu

hindui/zaoasKritizuot N, hegemoninn tradicijN

d o mi n uoKatlmmkgloik i o onar at ywv

2. Kathakper f or mat y vi tradicija yra tiesi
politiniO, ekonomini O ir platesni O kultlrir
atspindi. SkirtingOd istoriniO l|laikotarpioO
pokolonijinio ir moder ni os I ndij os) anal i za at skl

performatyvi oj e bternadd iucoiwjonshektysiveikiamadsil d & @l ©gi n i
XIX a. pabaigosX X a . Pviadgios tendencij O. Kiatmd mme r |

sistema pagrindiniu raméju tapo valstybéa. Goki s
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gilTrovas, buvo adaptuoti BekgmoodomEmaimpdsyv el d

Kathakgoki o sf er oj e t aiimpodpeartni ol & nosltfadaijanftapg ces i g «

tradicindms geimos priklausanli ® atlikajo
sluoksni O igsilavinusi O mbesad®Huofmeeasdgse ¢y a u
kurtizanas) buvo marginalizuotos.

3. Kathak goki s ki r & piart i ngbekkwrlitd rynn pl a
formuoti Ir reprezentuot.i i ,nvelikti vritrensfarmuotN i r
susijusi N aplKathakgNa k iGoi pklualttfiorrirmad ( ar-heni mpés e
or gani z a socigadisticorganization. Neuman 1 D&6Kagi & ee mlsn
tradsigciinnidd perdsavoes i bi stemi 6s v kab drakikps® st r
Modernioje aplinkoje OpbkQ IviMiokymioaisi pdteimai
demokratitawcatnNDZilrygtDZ taliau i ¢l ai k stenbsa i k u
bruogus, pavyzdgiui: nekvestionuojamN moky
i gnaudoj i mN. r Bjeasnetmisd aiofphutl i vai O f or mat as at
var totojigkas tendencijas. Stilistinas mokyk
metu tradicindms dominuojanlioms atlikajO ¢

savitN atskirO mokykl O stisid&tsamNgoji mavear s

sinonimu/ati ti kmeni u. Kasdienas praktikos fakt
Kathakpr akt i koj e, sudarydamas gali mybes tradi
4, Il ndi jos kol dekjpioaipgpatci j biss procesai n
jie skl eidgiasi per tradicijos kaitN, at
reprezentaci jN ir prisitaikymo bldus tiek r
5. XX a. pradgi oyjlei aiiniicri juroadi cpiojkos tr a

di desnDZ pagr eittkpPdg{dXolb aal.i opjrea,d gaitovjiier,os ekonom
principO vedamoje, medijO sklaido¥iegojionfe
mo d e r ngyah & j neai tokiag pagrindines pakitusi&&athakformas:

T pasirodymo eiga;

ijudesio estetika, kirybigkumas, transfo

Tgokio;turinys

T muzikinis akompanimentas;

ipasirodymo erdva;

T pasirodymo vizualumas.

6. At si gveayglakdf NOZkadj O b en dus kooteRsusiiih s up
tapatybn usfaktoriug o jtarnaldii c/iajtdsi krag qadj asiki rti ngai
p o k y.[Tdiatittkamain e v i e n dyka ia mag rj € DX 1 meprezerjioama Oa k t i
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gokyj e. Ki satargadfisawkd rklimghojad | li &kBgiaii n

tradicijos ir tr ansfRammstendenapsb |sda nhtgyaksiioc i pmram
gei moms prikl ausuaind i &t iattil nkdémai epayreasgi os r
tradicindms atlikaj O ¢eiimons |t dypes)opdlidossaart | i
finansinio statuso, Vi si atlikajai, perprat
rper j N realizuotis.

7. Gal i ma igskirt.i k e IKattmlsp r paskd ri iknddaidos easi g«
tendencijas:

iTradici BKathakjo&i onfiorma, atitinkanti suko

ir gi uo met u vy ideologiresntenedasi jpad.it Gnes ai gkos
kultlrindsvalisasrphkirait ©jlbesl tiros administraci

iVartotlhomgkai na for ma, pritaikant:i gi N
skirtingiems ko nBokvlkdsot akmsnuip aveytzed.giGii r ai gko
komercini O organizacij O, verslo sektoriaus.

i Globali/t ar pi na for ma

8. Vi sos pkahaknaadsci jos formos aktyviai
veikiamos r pal i os konst iAeréav @A mbad U rasi/Jidasiofmers k
aspektN papéerffogkpendgvasat!| i kdjus ir kitus t
|l ndi joj e, bet ir pasaulyje, di Kathpkart ¢ ji & 4] Pr
kitO perforcmgtdivgiQragragidos forma atitinka t

vyraujanlias globaliame, vartotojigkame pas

184



LI TERATT ROS St RAGAS

1. Abu-Lughod, Lila, 1991: Writing against Culture, iRecapturing Anthropology:
Working in thePresent,ed) Fox, Richard G., pp. 1B¥62, Santa Fe: School of
American Research Press.

2. Ahmad, Aijaz, 1995: The Politics of Literary Postcoloniality, Race & Class1995
36: 1, Sage Publication, internetina pr.i

3. Alam, Muzaffar, Delvoye 'Nalini' Francoise, Gaborjeau Marc, 2000: The Making of
Indo-Persian Culture. Indian and French Studies, New Delhi: Manohar.

4. Allen, Matthew Harp, 1997: Rewriting the Script for South Indian Dance, in
TDR(1988), Vol. 41, No. 3 (Autumn,9B7), pp. 681 00, The MI T Pr ess
prieiga: http://www. | sto0518.rg/ st abl e/ 114

5. Anderson, Benedict, 2006imagined Communities Reflections on the Origin and
Spread of Nationalismy/erso.

6. Appadurai, Arjun, Breckenridge CaroA., 1995: Public Modernity in India, in
Consuming Modernity. Public Culture in a South Asian Wdvlahneapolis, London:
University of Minnesota Press.

7. Appadurai, Arjun, Breckenridge Carol A., 1988: Why Public Culture?, in Public
Culture Bulletin, vol. 1no. 1, pp. 59, Duke University Press.

8. Appadurai, Arjun, 1990: Disjuncture and Difference in the Global Cultural Economy,
in Theory, Culture & Societyt990, vol. 7, pp. 298 1 0 , internetina
10.1177/026327690007002017, Nottingham: Sage €atldns.

9. Appadurai, Arjun, 1996:Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization,
University of Minnesota Press.

10. Ashcroft, Bill, Gareth Griffiths, Helen Tiffin, eds., 199Bostcolonial Studies Reader,
London and New York: Routledge.

11.Ashcroft, Bill, Gareth Griffiths, Helen Tiffin, 1998Key Concepts in Poslonial
Studies London and New York: Routledge.

12.Bakhle, Janaki, 2005Two Men and Music: Nationalism in the Making of an Indian
Classical Tradition New York: OxfordUniversity Press.

13.Banerjee Sumanta, 1998Jnder the Raj. Prostitution in Colonial Bengalew York:

Monthly Review Press.
14.Banerjeg Utpal K., 2017:Sparkle of Kathak Gharana or Otherwise 1 nt er net

prieiga: http://www.narthaki.com/info/easterneye/zégml, July 16.
185



15.Barth Fredrik, 1969:Ethnic Groups and Boundaries: The Social Organization of
Culture DifferenceBoston: Little, Brown and Company.

16.Barz, Gregory, Cooley, Timothy J, 2008hadows in the Field. New Perspectives for
Fieldwork in Ethnomusmogy, New York: Oxford University Press.

17.Beinorius, Audrius, 20061magining Otherness. Postcolonial Perspective to Indian
Religious CultureVilnius: Kronta.

18.Beinorius, Audrius, 2012:l ndi ja ir vakarai ., VKniaust T r O
universiteto ledykla.

19.Bhabha, Homi K., 1990:Nation and NarrationRoutledge.

20.Bhabha, Homi K., 2004:The Location of CultureRoutledge.

21.Bharucha, Rustom, 1993Theatre and the World. Performance and the politics of
Culture, London and New York: Routledge.

22.Booth, Gregory D., 1987: The North Indian Oral Tradition: Lessons for Music
Education, innternational Journal of Music Educatiorol. 9, 1: pp. V9 , i nterne-
prieiga:https://doi.org/10.1177/025576148700900102

23.Booth, Gregory D., 1995: The Transmission of a Classical Improvisatory Performance

Practice, irinternational Journal of Music Educatipwol. 26, 1:pp. 182 6, i nt er ne
prieiga:https://doi.org/10.1177%2F025576149502600102
24.de Bruin, Hanne M., 2011: Contextualising Women and Performance in India.

An Introductory Essay, iBetween Fame and Shame: Performing Wdn&iomen
Peformers in India eds. Heidrun Bruckner, Hanne M. de Bruin, and Heike Moser,
2011, pp. 1138, Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, Drama und Theater in Sudasien 9.

25.Buckland, Theresa Jill, 200@®ancing from Past to Present Nation, Culture, ldentities,
The Uniersity of Wisconsin Press

26.Carter, Al exandr a, ObeRoulalgeDannesStudies Reatdefdon
and NewYork: Routledge.

27.Chakravorty, Pallabi, 1998: Hegemony, Dance and Nation: The Construction of the
Classical Dance, in India, Bouth AsiaJournal of South Asian Studi&d,.2: pp. 10V
120.

28.Chakravorty, Pall abi , 2006: Dancing into Mode
Kathak Dance, ilbance Research JournaB.1i 2: pp. 115136.

29.Chakravorty , Pallabi, 2008:Bells of Change: Kathak Dancé&/omen and Modernity
in India, Calcutta: Seagull Books.

186


https://doi.org/10.1177/025576148700900102
https://doi.org/10.1177%2F025576149502600102

30.Chakravorty, Pallabi, 2010: Remixed Practice: Bollywood Dance and the Global
India, inDance Matters. Performing Indjads. Chakravorty, P., Gupta, N., pp. .69
181, New Delhi: Routledge.

31.Chandra, Satish, 2002vledieval India from Sultanate to the Mughals, Part apelhi
Sultanate 1208526 Har Anand Publications.

32.Chandra, Satish, 2003Medieval India: From Sultanate to the Mughals, Part Two
15261748 HarAnand Publishers.

33.Chatterjea, Ananya, 1996: Training in Indian Classical Dance: A case study, in
Asian Theatre Journalol. 13, part 1, spring 1996.

34.Chatterjee, Partha, 1989colonialism, nationalism, and colonialized women: the
contest in India, in American Ethnologist, DOI: 10.1%#51989.16.4.02a00020,
pergilrdta: 2020 m. |liepos man.

35.Chatterjee, Partha, 1993T he Nati on and ités Fragment s
Histories New Jersey: Princeton University Press.

36.Coffey, Amanda, 1999The Ethnographic Self. Fieldwork and the Resamtation of
Identity, London, Thousand Oaks and New Delhi: Sage Publications.

37.Conquergood, Dwight, 1991: Rethinking Ethnography: Towards a Critical Cultural
Politics, in Communication Monographs, vol. 58, pp.11/9 4 , i nternetin
https://doi.org/10.1080/03637759109376222

38.Coomaraswamy Ananda Kentish, 1914: Hands and Feet in Indian ArBumtington
Magazine 24130, pp. 20¥211.

39.Coomaraswamy Ananda Kenti sh, Edrie@n.IndidnhEssayB.a n c €

New York: The Sunwise Turn.

40. Coomaraswamy Ananda Kentish, Duggirala Gopala Kristnayya. 191e Mirror of
Gestur e: Being the Abhinaya Darpada of
Cambridge: Harvard University Press.

41.Coorlawala, Uttara Asha, 1992: Rut h St . Deni
Dance Chroniclel5.2, pp. 12B8152.

42.Coorlawala, Uttara Asha, 2004: The Sanskritized BodyDance Research Journal
36, 2.

43.Coorlawala, Uttara Asha. 2012: Writing out Otherness Studes in South Asian Film
& Media  Vol. 4 (2), pp. 1481 5 6 , i nternetina
https://www.researchgate.net/publication/272145214 Writing_out_otherness

187


https://doi.org/10.1080/03637759109376222
https://www.researchgate.net/publication/272145214_Writing_out_otherness

44.Dalidowicz, Monika, 2015: Crafting Fidelity: Pedagogical Creativity in Kathak Dance,
in Journal of the Royal Anthropological Institutep. I 17, Royal Anthropological
Institute.

45. Dalidowicz, Moni ka, 2015: Being fASitao: Physi
of Kathak, inPhenomenology in Anthropology: A Sense of Perspeedse Kalpana
R., Christopher H., pp. 9013, Bloomington and Indianapolis: Indiana University

Press.

46.Delvoye Francoi se, O-Ressian loteraiure ol BSi@uéic: Soma d o
Historical and  Technical  Aspects, in Confluence  of  Cultures.
French Contributions to Ind®ersian Studies e d . Del voye,hi136,. 0 Nz

New Delhi: Manohar.

47.Delvoye Fr ancoi se, &é&san Aacdurds,on Mu3i® Ratrondgenirltbe
Sultarate of Gujarat, inThe Making of Indd?ersian Culture. Indian and French
Studies eds. Alam M., Delvoye F. 'Nalini', Gaborieau M., pp. 1288, New Delhi:
Manohar.

48.Dentith, Simon 1995:Bakhtinian Thought: An introductory readéiondon and New
York: Routkedge.

49.Derrida, Jacques, 200&kpi e gr afmateot ogNj NKergyta ig I
1967, Les Editions de Minuit), Baltos lankos.

50. Devi, Ragini, 2002Dance Dialects of IndiaDelhi: Motilal Banarsidass.

51.Dils, Ann, Albright, Ann Cooper2001:Moving History, Dancing Cultures: A Dance
History ReaderMiddletown: Wesleyan University Press.

52.Dirks, Nicholas B., 2001Castes of Mind: Colonialism and the Making of New India
Princeton and Oxford: Princeton University Press.

53.Erdman, Joan L., 9 9 6 : Dance Discourses: Ret hi nki
D a n ¢ eMoying Wards: R&\Vriting Dance ed. G. Morris, New York: Routledge.

54.Ernst, Carl W., 2011: Reconfiguring South Asian Islam: From the 18th to the 19th
Century, inComparative IslamiStudies 5(2)pp. 247272, doi: 10.1558/cis.v5i2.247,
Equinox Online.

55.Fanon, Frantz, 2008Black Skin, White Maskkondon: Pluto Press.

56.Ferguson A. Charles, 1959: Diglossia, Word, 15:2, 325340, Routledge, DOI:
10.1080/00437956.1959.11659702.

57.Freitag, Sandria B., 198%Culture and Power in Banaras: Community, Performance,
and Environment, 1800980 Berkeley and Los Angeles: University of California

Press.
188



58. Ganguli, Kisar.i Mo h a rk, 1893d4896: Then Mahablixfatalmegriet.

Sacred Text Araive: http://www.sacredexts.com/hin/maha/index.htim per gi | r a

2021 m. balandgi o man.

59. Ganser, El i sa, 2018: Ananda K. Coomar aswam
About Indian Art inthe Early Twentieth Century, ilisia and Europé Interconnected:
Agents, Concepts, and Tingslds.: Malinar, A., Mlller, S., Wiesbaden: Harrassowitz
Verlag.

60.Ga r a,lKyisting, 2016Dalit Student Movement in India: From Identity Politics To
Counter Culure Movementi akt ar o di sertacij a, metragl
Didgiojo universitetas.

61.Ghosh, Manomohan, 1957:Abhinayadarpanam Firma K.L.Mukhopadhyay,
internetina [

https://archive.org/details/abhinayadarpanam029902mbp/mode/2up?q=&le r gi 1 r &

2020 m. gruodgi o man.

62.Gokulsing, Moti K., Dissanayake Wimal, eds., 200®opular Culture in Globalised
India, London and New York: Routledge.

63.Gr agyama, 20l6:Tadi ci ni s muzi kantas gdaktaml ai ki
di sertacij a, humani tariniai moksl ai, et
Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija.

64.Grenfell, Michael, 2008Pierre Bourdieu. Key Conceptacumen.

65.Guha-Takurta, Tapati, 1992T he Maki ng of a New Al ndi an
and Nationalism in Bengal, c. 185020 Cambridge: Cambridge University Press.

66.Guha-Takurta, Tapati, 2004Monuments, Objects, Histories: Institutions of Art in
Colonial and Postcolonial IndiaNew York: Columbia University Press.

67.Guillebaud, Christine, 2011: Music and Politics in Kerala: Hindu Nationalists Versus
Marxists, eds.: Berti, D., Jaoul, N., Kanungo, Phe Cultural Entrenchment of
Hindutva. Local Mediaons and Forms of Convergenc®outledge, pp. 2%3,
https://hal.archivesuvertes.fr/haD1621554

68.Gupta, Akhil, Ferguson James, 1992: Beyond "Culture": Space, Identity, and the
Politics of Ofference, inCultural Anthropology, Vol. 7, No. 1, Space, Identity, and the
Politics of Difference pp. g2 3, internetina
http://www.jstor.org/stable/656518.

69.Gupta, Akhil, Ferguson James, 199Anthropological Locations Boundaries and
Grounds ofa Field ScienceBerkeley, Los Angeles, London: University of California

Press.
189


http://www.sacred-texts.com/hin/maha/index.htm
https://archive.org/details/abhinayadarpanam029902mbp/mode/2up?q=81
https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-01621554

70.Haas, Cornelia, 2020: Dancing Jagadamba: Rukmini Devi and the VWoltier
Movement, inAnndherungen an das Unaussprechlicipp.: 1791 9 8 , i ntern
prieiga: DOI:https://doi.org/10.14361/97838394472638

71.Habermas Jurgen, 1983: Modernity: An Incomplete ProjectTime AntiAesthetic:

Essays on Posmodern Cultuesl. Foster H., Port Townsend, WA: Bay Press.

72.Hanna, Judith L., 1987: To Dance is Human: A Theory of Nonverbal Communication,
The University Of Chicago Press.

73.Hawley, John Stratton, 20157 Storm of Songs: India and the Idea of the Bhakti
MovementHarward University Press.

74.Hobsbawm, Eric, RangerTerence, 1983The Invention of TraditionCambridge
University Press.

75.Holquist, Michael, 2002Dialogism Bakhtin and his World.ondon and New York:
Routledge.

76.Huggan, Graham, 2001The Postcolonial Exotic: Marketing the MargjriRoutledge.

77.Huggan, Graham 2008: Interdisciplinary Measures. Literature and the Future of
Postcolonial Studied.iverpool University Press.

78.Jameson Fredric, 1991Postmodernism, Or the Cultural Logic of Late Capitalism
Durham: Duke University Press.

79.J o nu tlyrgad2010Kar t ot &: tradicij os Tahtusakkso s m;
darbai XXXIX LLTI.

80.J o nu tyga,®011Tr adi ci j os, VanMusorkversitetds.a i t a

81.Joshi, Damayanti, 1989 adame MenakaNew Delhi: Sangeet Natak Akademi.

82.Joshi, Nirmala, 1959: Genealogy of Kathak Dancers of Jaipur Gharan®iGhr g . A
Magazine of the Arts. Vol.12. 16 18, Bombay: Marg Publications.

83.Kaeppler, Adrienne L., 1991: American Approaches to the Study of Dance, in
Yearbook for Traditional MusjcVol. 23 (1991), pp.11i2 1, interneti n;
http://www.jstor.org/stable/768393

84.Kaktikar , Aadya, 2014: The Paradox of Authority: The Body of Danc&gart and
Art 2(5): 9196, DOI:10.13189/saj.2014.020503.

85.Khokar, Ashish Mohan, 1959: Lucknow GharanaMiJr g . A Magazine
Vol.12i 4, pp. 1012, Bombay: Marg Publications.

86.Khokar, Ashish Mohan, 2004Classical DanceNew Delhi: Rupa & Co.Kippen, J.
1988. The Tabla of Likmow: A Cultural Analysis of a Musical Tradition. Cambridge:

Cambridge University Press.

190


https://doi.org/10.14361/9783839447253-008
http://www.jstor.org/stable/768393

87.Kirshenblatt-Gimblett, Barbara, 1991: Objects of Ethnography, in Exhibiting
Cultures:The Poetics and Politics of Museum Display, eds. Karp I., Lavine D.S., pp.
386443, Washington DC: Smithsonian Institution Press.

88.Kothari, Sunil, 1989:Kathak. Indian Classical Dance ArfNew Delhi: Abhinav
Publication.

89.Kothari, Sunil, 1994Kathak New Delhi: Rajdhani Art Press.

90.Lakshmi, C.S., 2004: A Life Dedicated to Danc&he Hindy data: 07/11/2004
internetina ¢
https://web.archive.org/web/2005032521 29 3p/ivww.hindu.com/Ir/2004/11/07/st
ories/2004110700280400.htm p er ¢ i Imrvéatsaa:r i 200 Bm@erg u @ DL 1 ma |

91.Lopez, y Royo Alessandra, 2007: The Reinvention of Odissi Classical Dance as a

Temple Ritual, inThe Archaeology of Rituaéd. Evangelos Wiakidis, pp.: 155181,
Los Angeles: Cotsen Institute of Archaeology, University of California.
92.Lopez, y Royo Alessandra, 2010: Indian Classical Dance: A Sacred ArtPhén
Journal of Hindu Studiewol.3, pp.: 114123, Doi: 10.1093/jhs/hiq008.
93.Manuel, Peter, 1987: Courtesans and Hindustani Musiésiran Review.1: 12 17.
94.Manuel, Peter,1989: Thumri in Historic and Stylistic PerspectiveBelhi: Motilal
Banarasidass.
95. Manuel, Peter, 1996: Music, the Media, and Communal Relations in North, IRdst
and Present, irContesting the Nation: Religion, Community, and the Politics of
Democracy in Indiaed. Ludden, D., pp. 11239, University of Pennsylvania Press.
96. Mansingh, Sonal, 2007Classical DancesNew Delhi: Wisdom Tree Academic.
97.Marcus, Geage E., 1995: Ethnography in/of the World System: The Emergence of
Multi-Sited Ethnography, idnnual Review of Anthropologyol. 24 (1995), pp. 95
117, Annual Re v i e https://wivwstoreorg/stable/R155931pr i ei g @

98.Martin , Randy, 1992: Dance Ethnography and the Limits of Representati®acial
Text No. 33 (1992), pp. 10323. http://www.jstor.org/stable/466436 .

99. Massey Reginald, 1999India's Kathak Dance. Past, Present, FutuiMew Delhi:
Abhinav Publications.

100.Massey Reginald, 2004tndia's Dances. Their History, Technique and Repertoire
New Delhi: Abhinav Publications.

101.McGregor, R.Stuart, 1993: The Oxford Hindlinglish Dictionary, New Delhi: Oxford
University Press.

102.McLeod, John, 2007: The Routledge Companion to Postcolonial Studies, London and

New York: Routledge.
191


https://web.archive.org/web/20050325212935/http:/www.hindu.com/lr/2004/11/07/stories/2004110700280400.htm
https://web.archive.org/web/20050325212935/http:/www.hindu.com/lr/2004/11/07/stories/2004110700280400.htm
https://www.jstor.org/stable/2155931

103.Meduri, Avanthi, 2004: Bharatanatyam as a Global Dance: some Issues in Research,
Teaching, and Practice, Dance Research Journa6/2 pp. 11 29.

104 .Miller, Barbara S., 199Z'he Powers of Art. Patronage in Indian Cultuxew Delhi:
Oxford University Press.

105.Minh-ha, Trinh T., 1989:Woman, Native, Other. Writing Postcoloniality and
Feminism Bloomington: Indiana University Press.

106.Minh -ha, Trinh T., 1989: Introduction, iDiscourse vol. 11, No. 2, (Un)Naming
Cultures, pp. 4 7, Wayne St at e University P
http://www.jstor.org/stable/41389120 p e r 2p21IDr2& t a

107.Moore-Gilbert, Bart, 2000: Postcolonial Theory Contexts, Practices, Politics

London, New York: Verso.

108.Morcom, Anna, 20009: Il ndi an Popular Cul tur e
Anti-nautch in Twentyfirsth-century Global India, ifPopular Culture n Globalised
India, eds. Gokulsing M.K., Dissanayake W., London and New York: Routledge.

109.Morcom, Anna, 2013lllicit Worlds of Indian Dance: Cultures of Exclusio@xford:
Oxford University Press.

110.Munsi, Urmimala Sarkar, 2010: The Body and the WorDamcer. What She is, or
What She is Expected to be,Emgendering Performance. Indian Women Performers
in Search if an Identityeds. Dutt, B., Munsi, U.S., New Delhi: Sage Publications India.

111.Munsi, Urmimala Sarkar, 2010: Natyasastra. Emerging (Gendede£ and the
Woman Dancer, ilengendering Performance. Indian Women Performers in Search if
an ldentity eds. by Dutt, B., Munsi, U.S., New Delhi: Sage Publications India.

112.Munsi, Urmimala Sarkar, Burridge Stephanie, 201Traversing Tradition.
CelebratingDance in India London and New Delhi: Routledge.

113.Nandy, Ashish, 1983:The Intimate Enemy. Loss and Recovery of Self under
Colonialism Delhi: Oxford University Press.

114 .Narayan, Shovana, 2004: Kathak, Dances of India Seriegd. Alka Raghuvanshi,
New Delh: Wisdom Tree.

115.Narayan, Shovana, 2005Fhe Sterling Book of Indian Classical Dancsgw Dawn
Press, Sterling Publishers.

116.Narayan, Shovana, 2012: Kathak, indian Classical Dance Serie&urgaon: Shubhi
Publication.

117.Narayan, Shovana, 2018apping of Kahak Villages unpublished research.

118.Natarajan, Srivisya, 2018The Undoing DanceNew Delhi: Juggernaut Books.

192


http://www.jstor.org/stable/41389120

119.6 Nat a,1959: Ba@naras Gharand,Ur g . A MagazVoh #4016, t he
September, Bombay: Marg Publications.

120.Neuman, DanielM., 1990:The life of Music in North India. The Organization of an
Artistic Tradition Chicago and London: The University of Chicago Press.

121.Neuman Daniel M., 1992: Patronage and Performance in Indian Musidha
Powers of Art. Patronage in IndiaQulture, pp. 247258, New Delhi: Oxford
University Press.

122 .Neuman, Daniel M., 2014: A Tale of Two Sensibilities: Hindustani Music and its
Histories, in Theory and Method in Historical Ethnomusicolpgsd. Johnathan
McCollum and David G. Hebert, London: Legiton Books.

123.Noland, Carrie, 2009:Agency and Embodyment: Performing Gesture producing
Culture, Harvard University Press, London.

124 .0ldenburg, Veena Talwar, 1984The Making of Colonial Lucknow, 185877,
Princeton, NJ: Princetddniversity Press.

125.0rsini, Francesca, 2011Before the Divide. Hindi and Urdu Literary Cultyre
Hyderabad: Orient Black Swan.

126.0'Shea Janet, 2006: Dancing through History and Ethnography. Indian Classical
Dance and the Performance of the PastDamcing fom Past to Present. Nation,
Culture, Identitiesed. Theresa Jill Buckland, The University of Wisconsin Press.

127.Pandian, Jacob, 1995The Making of India and Indian Tradition®New Jersey:
Prentice Hall.

128.Papersfrom the First Dance Seminar, 1958, %anget Natak Vol. XLVII, 1-4, 2013,
New Delhi: Sangeet Natak Akademi.

129.Parish, Steven M., 1997: Life history, iffthe Dictionary of Anthropologyed. T.
Barfield, p. 287288, UK: Blackwell Publishing.

130.Paunksnis Ga r 1 nAdeayen & Brde@oinNationalist Discourse as Politics of
| magi nati on I n I ndi a, daktaro disertac
Magnus University.

131.Pauwels Rika Maria Heidi, 2015Cultural Exchange in EighteentBientury India:
Poetry and Paintings frorishangarh Studies in Asian Art and Culture, Volume 4,
ed. Julia A.B. Hegewald, Berlin: EB Verlag.

132.du Perron, Lalita. 2014. Hi ndi Poetry in a M
New York: Routledge.

193



133.Post Jennifer, 1989: Professional Women in IndMnsic: The Death of the
Courtesan Tradition, iWWomen and Music in Cross Cultural Perspectied. Ellen
Koskoff, 97109, Urbana and Chicago, IL: University of lllinois Press.

134.Post Jennifer, 2000: Women and MusicSouth Asia: The Indian Subcoreirt ed.
Alison Arnold, The Garland Encyclopaedia of World Music, vol. 5,407 New York
and London: Garland Publishing.

135.Prayog and Shastra. Special Issue, 8angeet Natgkvol. XLIX, 172, 2015, New
Delhi: Sangeet Natak Akademi.

136.Prickett, Stracey, 2007Guru or Teacher? Shishya or Student? Pedagogic Shifts in
South Asian Dance Training in India and Britain, South Asia ReasearcibOl.:
10.1177/026272800602700102 Vol. 27(1)i251 , per §i0OT10.4t a: 2019

137 Purkayastha, Prarthana, 2014:Indian Modern Dane, Feminism and
TransnationalismPalgrave Macmillan.

138.Rabinow, Paul, ed., 1984: The Foucault Reader, New York: Pantheon Books.

139Ral i I-Raugédol iRas&d, 2011: GiuolaikiniO gy
patirties pasakoj LinafQstieaR@ll,i 5 .&s. 2 B4, an: l8cha i |
197, Lietuvos moksl O akademij a.

140.Raina, M. Kaur, 2002: GurtShishya Relationship in Indian Culture: The Possibility
of a Creative Resilient Framework, ifsychology in Developing Societi&d02 14:
167, DOIlI: 10.1177/0971338®P201400109, pe
1416 Ras d,hal 9 59 : Rai garh Raj aoMUrCp.ntA i Maid a Di
the Arts Vol.12-4 (September), pp.: 222, Bombay: Marg Publications.
142.Reed Susan A., 1998: The Politics &rPoetics of Dance innual Review of
Anthropology Vol. 27 (1998), pp.. 503 32, internetina
http:// www.jstor.org/ 9518bl e/ 223381, per
143.Royce Anya P., 1977The Anthropology of Dancéndiana University Press.
144 Ryzhakova Svetlana, 2016: Dancérsnusiciand audience interaction in traditional
Kathak performance: Cultural meaning, social function, historical shiftéaitanam.
A Quarterly Journal of Indian DangeVol. XVI, N.2. April-June, pp.: 90115,
Hyderalad: Sahrdaya Arts Trust, online access:

https://www.academia.edu/31282440/Dancers_musicians_audience_interaction_in_tr

aditional_Kathak performance_Cultural_meaning_social_function_historical_shifts

Nartanam. A Quarterhournal of Indian Dance. Vol. XVI N.2. April
June 2016. Hyderabad Sahrdaya Arts Trust. PL189

145.Said, Edward, 20060rientalizmas Vilnius: Apostrofa.
194



https://www.academia.edu/31282440/Dancers_musicians_audience_interaction_in_traditional_Kathak_performance_Cultural_meaning_social_function_historical_shifts_Nartanam._A_Quarterly_Journal_of_Indian_Dance._Vol._XVI_N.2._April-June_2016._Hyderabad_Sahrdaya_Arts_Trust._P._99-115
https://www.academia.edu/31282440/Dancers_musicians_audience_interaction_in_traditional_Kathak_performance_Cultural_meaning_social_function_historical_shifts_Nartanam._A_Quarterly_Journal_of_Indian_Dance._Vol._XVI_N.2._April-June_2016._Hyderabad_Sahrdaya_Arts_Trust._P._99-115
https://www.academia.edu/31282440/Dancers_musicians_audience_interaction_in_traditional_Kathak_performance_Cultural_meaning_social_function_historical_shifts_Nartanam._A_Quarterly_Journal_of_Indian_Dance._Vol._XVI_N.2._April-June_2016._Hyderabad_Sahrdaya_Arts_Trust._P._99-115
https://www.academia.edu/31282440/Dancers_musicians_audience_interaction_in_traditional_Kathak_performance_Cultural_meaning_social_function_historical_shifts_Nartanam._A_Quarterly_Journal_of_Indian_Dance._Vol._XVI_N.2._April-June_2016._Hyderabad_Sahrdaya_Arts_Trust._P._99-115

146Savoni,aida i20la«Savas ir kitas g,iVilns: dll Ki ni @
leidykla.

147.Sarrazin, Natalie, Morelli Sarah, 2016:Teaching Embodied Musicmaking:
Pedagogical Perspectives from South Asian Music and Daote56, DOI:
http://dx.doi.org/10.18177/sym.2016.561ft124

148.Saxena Sushil Kumar, 1959: Jaipur Gharana,NriJr g . A Magazine ¢

Vol.12-4 (September), pp.: 125, Bombay: Marg Publications.

149.Schechner Richard, 1985:Between Theater and Anthropologfhiladelphia:
University of Pennsylvania Press.

150.Schippers, Huib, 2007: The Guru Recontextualized? Perspectives on Learning North
Indian Classical Music in Shifting Environments for Professional Training, Asran
Music December, DOI: 10.1353/1a8%u. 2007.002

151.Schwarz, Henry, Ray 8ngeeta, eds., 200B: Companion to Postcolonial Studies
Blackwell Publishing.

152.Singh, Shanta Serbjeet, 200dian Dance. The Ultimate Metaphddong Kong:
Ravi Kumar Publisher, New Delhi: Bookwise.

153.Shah, Reena, 2005Movement in Stills: The Danand Life of Kumudini Lakhia
Ahmedabad: Mapin Publishing.

154.Shay, Anthony, 2014The Dangerous Lives of Public Performers: Dancing, Sex, and
Entertainment in the Islamic Worl@asingstoke: Palgrave Macmillan.

155.Skiba, Katarzyna, 2016: Redefiningybridity in ContemporarKathak Dance, in
Przegl Nd Kulnt ur (80} 2046y qp. y438 5 1 , internetin
doi :10.4467/20843860PK. 035.034.6495, per ¢

156.Skiba, Katarzyna, 2016: Cultural Geography of Kathak Dance: Streams ofidradit
and Global Flows, inCracow Indological Studies, vol. 18. Cosmopolitanism and
Regionalism in Indian Cultural Dynamicepp.: 5593, Jagiellonian Universit,
internetina [

https://www.academia.edu/35446961/Cultural Geography of Kathak Dance Stream

s_of Tradition_and_Global_Flows_in &ow_Indological_Studies_vol 18 Cosmop

olitanism_and_Regionalism_in_Indian_Cultural_Dynamicsp e r ¢ i 1031&.t a : 20

157.Skiba, Katarzyna, 2016: A heroine in the pangs of separation or a soul
longingfor thedivine?Re-appropriated voices1 the poetry ofkathak dance
repertoire, irPolish Journal of the Arts anQulture. New Serie4, (2/2016), pp.: 47
78, i nter net LOME67/2#506249P316.010.6240f jiel r At &D3 20 2

15.
195


http://dx.doi.org/10.18177/sym.2016.56.fr.11124
https://www.academia.edu/35446961/Cultural_Geography_of_Kathak_Dance_Streams_of_Tradition_and_Global_Flows_in_Cracow_Indological_Studies_vol_18_Cosmopolitanism_and_Regionalism_in_Indian_Cultural_Dynamics
https://www.academia.edu/35446961/Cultural_Geography_of_Kathak_Dance_Streams_of_Tradition_and_Global_Flows_in_Cracow_Indological_Studies_vol_18_Cosmopolitanism_and_Regionalism_in_Indian_Cultural_Dynamics
https://www.academia.edu/35446961/Cultural_Geography_of_Kathak_Dance_Streams_of_Tradition_and_Global_Flows_in_Cracow_Indological_Studies_vol_18_Cosmopolitanism_and_Regionalism_in_Indian_Cultural_Dynamics

158.Skiba, Katarzyna, 2017: Performing Sacred in Kathak Dandeplish Cantributions
to South Asian Studieed. Danuta Stasik, pp.:3@® 0, War saw Uni ver si
prieiga:
https://www.academia.edu/35447029/Performing_the Sacred_in_Kathak, Dance
pergilr@ela: 2021

159.Soneji, Davesh, 2012Unf i ni shed Gestur e: DevardUsds
South IndiaChicago and London: The University of Chicago Press.

160.Spivak, Gayatri Chakravorty, 1988 Can the Subaltern Spell?xism and the

Interpretation of Culture eds. Nelson, C., Grossberg, L., London: Macmillan
Education.

161.Srinivasan, Priya, 202: Sweating Saris. Indian Dance as Transnational Labor
Philadelphia: Temple University Press.

162.Srivastava, Ranjana, 2008 athaka. The Tradition. Fusion and Diffusjdtew Delhi:
D.K. Printworld.

163.Talbot, Cynthia, 1995: Inscribing the Othemnscribing the Self: HindMuslim
Identities in PreColonial India, inComparative Studies in Society and Histayl. 37,
no. 4 (Oct.), pp.: 697 2 2 , Cambri dge University P
http://www.jstor.org/stable/179206 per §i 10225t a: 2017

164.Thomas, Helen, Ahmed, Jamilah, 200@ultural Bodies. Ethnography and Thepry

Carlton: Blackwell Publishing.
165.Trivedi, Madhu, 2000: Hindustani Music and Dance: An Examination of Some Texts
in the Indo-Persian Traditionin The Making of Inddersian Culture. Indian and
French Studieseds. Alam M., Delvoye F. 'Nalini', Gaborieau M., pp.: iZ816, New
Delhi: Manohar.
166.Trivedi, Madhu, 2012The Emergence of the Hindustani Tradition. Music, Dance and
Drama in North India, 18 to 19" Centuries Three Essays Collective.
167.Turner, Victor, 1988: The Anthropology of PerformanceNew York: PAJ
Publications.
168V a |l a n |, Ddinmamtas, 2013Tapat yb&s konstravimas Br i
pokolonijinisaspeldts dakt ar o di sertaci j anversitegas.r ag| i
169.Vatsyayan Kapila, 1968:Classical Indian Dance in Literature and the Artdew
Delhi: Sangeet Natak Akademi.
170.Vatsyayan Kapila, 1982: Dance in Indian Painting New Delhi: Abhinav

Publications.

196


https://www.academia.edu/35447029/Performing_the_Sacred_in_Kathak_Dance
http://www.jstor.org/stable/179206

171.Vatsyayan Kapila, 19921indian Classical DancePublications Division, Ministry of
Information and Broadcasting, Govt. of India.

172 Vatsyayan,Kapila, 2011Asian Dance: Multiple Level®elhi: B.R. Rhythms.

173.Vigne, Jacqus, 1997: The Indian teaching tradition: A psychological and spiritual
study Delhi: D.K. Publishers Distribuatrs

174Vy | i n,i eDd&@i va, sAmpory sit & adTrcaddidgiej a&,ul aid
kirinio ribos irMdkgleirpdethoecni esedaiijsuvs
bal andgio 27 d., pranegi a9, iirntneorknseltiinni
https://www.lituanistika.lt/content/7360 per ¢i 10818t a: 2021

175.Walker, E. Margaret, 2006: Ancient Tradition as Ongoing Creation:Kidtbavacaks
of Uttar Pradesh, i@anadian Journal for Traditional Musi83: 48 63.

176 Walker, E. Margaret, 2009: Kathak Log ya Kathalkiys: The Search for a Dance
Called Kathak, inJournal of the Indian Musicological Society i nt er net i na
https://www.academia.edu/11767724/Kathak_Log_ya Kathak Nrtya The_ Search_fo
r_a_Dance Called Kathak per ¢gi 10512t a: 2018

177 Walker, E. Margaret, 2010: Courtesans and Choreographers: The (Re)Placementof

Women in the History of Kafhak Dance, bance Matters: Performing Indjaeds.
Chakravorty P., Gupta N., New Delhi: Routledge.

178 .Walker, E. Margaret, 2014: India's Kathak Dance in Historical Perspective
England: Ashgate.

179 .Warrier , Maya 2003: Processes of Secularization in Contemporary India: @itihu F
in the Mata Amritanandamayi Mission, Modern Asian Studies37, pp.: 218253,
doi :10.1017/S0026749Xa20.01070, pergiliréat

180.Werbner, Pnina, 2004: Theorising Complex Diasporas: Purity and Hybridity in the
South Asian Public Sphere in Britain Journal of Ethnic and Migration Studi&®ol.

30, No. 5, September 2004, pp. 8951, Cafax Publishing.

181 .Williams, Drid, 2004: Anthropology and the Dance: Ten Lectyréfrbana and
Chicago: University of lllinois Press.

182.Young, J. C. Robert, 200320ostcdonialism: a Very Short IntroductigrNew York:
Oxford.

183.Zarrilli , Phillip B., 1984: Doing the Exercise: The-lbody Transmission of
Performance Knowledge, ifraditional Martial Arts Kalarippayattu of Kerala, Indja
vol. 1, no. 2, pp. 191206, Asian Thea& Journal.

184 .Zarrilli , Phillip B., 1987: Where the Hand [Is]..., Asian Theatre Journal, no. 2,

pp.:20521 4, doi :10.2307/1124192, pergilréata
197


https://www.lituanistika.lt/content/7360
https://www.academia.edu/11767724/Kathak_Log_ya_Kathak_Nrtya_The_Search_for_a_Dance_Called_Kathak
https://www.academia.edu/11767724/Kathak_Log_ya_Kathak_Nrtya_The_Search_for_a_Dance_Called_Kathak

185.Zarrilli , Phillip B., 1998: When the Body Becomes All Eyes. Paradi@isourses
and Practises of Powean Kalarippayattu, a South Indian Martial Artjew Delhi:
Oxford University Press.

186.Zarrilli , Phillip B., 2000:Kathakali Dancedrama: Where Gods and Demons Come
to Play, Routledge.

187.Zemtsovsky, I. Izaly, 2009: A Model fora Reintegrated Musicology, #ournal of
Ethno Folklore REF/JEF, 12, pp.: 931 0 7, Bucur ekt

Filmografija
1. Indus Blueslndobliuza} , reg. Jawad Sharif, Bipolar

2018.
2. The Other Songitadaind , r e g . Bakdr,200@e wa n ,

198



TRANSFORMATIONS OF NORTH INDIAN PERFORMATIVE
KATHAK TRADITION AND ADAPTATION METHODS OF PERFORMING
COMMUNITIES

SUMMARY 151

North India is a milieu of multifaceted, syncretic culture where different ethnic
communities have existed and continue to exist and maintain their religious identities,
worldviews, authentic culture, and communal spirit. Ka¢hakdance, thriving in this milieu,
has not escaped different cultural influences in the course of histtyaarbecome a diverse
performative practice, containing and representing the intrinsic qualities, worldviews, and
religious identities of different (ethnic) communities. The current stage/professiatiak
dance evolved under the influence of the charegel processes in the late 19th through early
20th century, caused by the educational ideas inspired activation of the revival movement in
India. Unconsciously following the example of orientalistdonisers, the participants of this
revival, the reformes, sought inspiration in the "authentic” past: old Indian texts, ideal culture,
and the social and religious (naturally, that of Hinduism) structure. Entire layers of the recent
past were simply erased from history along with the inappropriate "declifteftec and its
representatives. In this way, when searching for the basis of authenticity and national identity,
the "genuine" arts were restored, while the living performative traditions, which did not
correspond to the Renaissance vision of the refornmegse pushed to the periphery. Upon
regaining independence, the young state, realising the importance of the foundations of cultural
heritage for the newly constructed edifice of Indian nationhood, intensified the processes of
restoring, "purifying/sanising”, standardising, and nationalising dance, relying on the system
of newly created institutions and support. Educated reforgreegors, often belonging to
higher social strata, improved and developed, codified and classified traditional arts, semetime
grossly affecting both their content and form as well as theelded hereditargommunities
their way of life, and mutual relations. In the process of changes in the society and the milieu
of performing arts, with the inevitable processes of udaiun and modernisation (and
afterwards globalisation and commodification) taking place, certain "chosen” communities
began to predominate, to usurp traditions, and therefore cause certain tensions. Today, a
number of questions arise regarding the deveku of theKathak dance: To which

communitieslid theKathakdance tradition really belong in the past and belongs in the present?

151 Daktaro disertacijos santraukZ a n g | O /iSammiariof theedodtoéal dissertatimanslated into
EnglishbyL ai mut a Servaita
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How are they different and how do they interact with each other? Who is responsible for
shaping the technique, content, arg@ertoire of the dance as it is performed today? What
external processes have influenced the development of the tradition and how have traditional
communities and netraditional performers responded and are currently responding to
change? How did the deers' daily practices, methods of knowledge transferasedireness

and representation, creative expression processes, and mutual relations develop in the face of
the development of the art patron and the audience? How far has the current Kathaif

moved from the various traditional arts that influenced the dance which had been practiced
quite widely in the area of northern central India?

The research objectin the dissertation is thikathak dance and th&athak performing
community, which isdiverse and muHiayered. It is like a set of intertwined identities:
performers belong to different ethnic groups and geographical locations, different social strata
and beliefs, hereditargommunitiesof dancers and musicians, and groups that have hose
dance as a professional career or a hobby. Musical/performative culture is the common
platform of this broad community: it is created, influenced, interpreted, and represented as well
as creating, influencing, representing, uniting, and polemicising plaitform is a set of

cultural practices, influenced and shaped by historical factors and ideological trends.

The aim of the dissertation

To explore theKathakdance of north central India and the communities practicing it and
to reveal changes ithe performative tradition against the background of contemporary

(Indian) culture.

The objectives of the dissertation:

1. To explore the origin, evolution, form, and contenKathakthrough reviewing and
crititically evaluating the cultural, religiousconomic, and political context of central
and northern India from a historical perspective;

2. To examine the practice d&fathakin hereditary and nonhereditary communities of
dancers and musicians;

3. To define the specific characteristics of tKathak dance from the viewpoints of
communal and personal experience as well as thersalfion of identity;

4. To identify the main signs of change in the tradition;
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5. To reveal how hereditary performing communities and nonhereditary performers adapt
to changing contexts through changing the form and content of the dance and thus

transforming the tradition itself.

The dissertation analyses the contemporary performative practi€atbbk and the
communitiesof dancers and musicians who practice it todagir selfawareness, mutual
relations (within and outside the communities), and the specificity of their economic life.
Special attention has been paid to issues of communal and individual ideahties
representationf performers. Through their priswarious performer tools for the actualisation
and transformation of the tradition have been identified and analysed. The theoretical basis of
the work is postolonial theory which allows for a new look at the research in dance/movement
systems/embodied ractices and destroys the established colonial assumptions about
unchanging traditionsmonolithic culturesfixed identitiesthe self and the othgand the self
and alien other The postcolonial discourse reveals how the Empire cred¢se)oped, and
used culture for its own purposes and how, after the collapse of the Empire, the processes
continued to develop, to influence the performative history, and to shape the performative
milieu up to the present time.

The wordcommunityin the dssertation has been used in a couple of meanings: 1) more
symbolically, to describe the totality of individuals associated wittKéitbakdance, 2) in a
narrower sense, referring to smaller formations, such as urban or rural communities, hereditary
perfaoming communities or communities associated with some institution or a prominent
performer, etc. The distinction between the hereditdgnd nonhereditary performers is
important. HereditaryKathak performers are members of families associated with music,
theatre, and dance, common in the north central region of lkdthak k at hak ,bi r Uc
t a w)'©%i Nbnhereditary performers are outsiders: individuals who practidéatiakdance

and are not members of the aforementioned farhifies

1521n this context, one could use the teethnophoreborrowed from ethnomusicology (see Zemtsovsky
2009): a "carrier of traditiondr, in the context of the present dissertation, a performer belonging to a hereditary
community.

153 Kathakb i r U(ftomrHindi community, fraternity, group of peoplis not an endogamous community,
however, in the area of knowledge/skill transfer or marriage between its different members, one can observe
interesting cases of flexibilityt a w (ronf Arab and Urdut a w, (Hindi: t a v YJwaa & community of
courtisans/performers that became popular in north central regions of the country during the rule of the Mughal
dynasty.

54 The number of nonhereditary performers increased rapidly during the period of nationalisation of the
tradition and institutionalisation/democratisation of éaeicationabkystem.
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The concept ofradition is also important in the context of the dissertation. Headjtion
is treated as a flexible, changing phenomefidn The dissertation tries to avoid the
dichotomous opposition ofradition versus modernity due to the understanding of the
situaticnal and contextual nature of this phenomenon.

In the thesis, theKathak dance is sometimes referred to performative practice,
performative tradition, cultural practicer embodied practicedPerformativity here means not
only the embodied performancaytlalso the entire environment of the tradition. In the South
Asian context, this concept is broader than the wdartceand encompasses the traditionally
related practices of music, dance, and aétfdt can also refer to the totality performers'
actions: the teaching/learning process, rehearsals, performances, rituals, and other actions
related to th&athakperformative practice.

In literature Kathakand the seven other major dance forms in India are often described by
the termsclassical andneoclassical The term classicl’, although borrowed from the West
and incompletely corresponding to the Indian cultural context, still most accurately describes
the nature of the current standardised, both aesthetically and technically perésptmal
manifestations of dance. The tenmoclassicain the context of Indian performative traditions
was first used by Kapila Vatsyayan (Vatsyayan 1968, 1982, 1992, 2011) to emphasise the
current reshaped, reconstructed, and adapted nature ofrttigerts. In the dissertation, both
terms are also used interchangeably.

It is important to note that the cultural practice in question is geographically associated with
the northern and central regions of the Indian subcontinent. The locations afgineand
development of th&athakdance include the territories of the states of Rajasthan, Punjab (and
even of Pakistan, separated after the independence), Uttar Pradesh, Bihar, and Bengal. At some

points in history, the practice was also populdheDeccan regiorDespite such a wide range

I'n her works, phil osdipdetailthe doncepgsaf tithey nepetitiont add traditianl y s e
as well as their relationship. She preseithe summary of two diffrent approaches. One of them drastically
opposéd sustainability and change, and therefore traditi@s perceived as the opposite of "creative action,
freedom", and, | would add, transformation. The other approamightback the concept of repetition as
"independent component of thinking", which "alledvfor the understanding of creative action both as the
maintenance of the same and as striving for something, &g "of tradition as continuous "experience of time"
(Jonutyta 2010, 2011).

%65 a n (Banskrit and Hindiymusi ca theatrical performance with
(McGregor 1997: 963); in the context of North Indian performative traditions, the term decmtesines several
practices: musical, rhythmic, and movement.

157|n theN @ a S U(5th semtury BO 5th century AD) treatise on performing arts, we find the terms of
desiandmU r. @hy roughly correspond to the concefutloric/folk and classical.In the context of Indian
performative artsthe termS U s is alp found, which mearigelated to or legitimised in texts/treatises relevant
for the respective artistic tradition'.
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of the dance performance, in the discussion of it, the conventional term of the North Indian

cultural region will be used.

Research method

One of the most important methodological approaches iptbsent PhD thesis is the
anthropological one. The work is based on a-stage ethnographic field study Kathak
practicingcommunitiesn the north central region of India over the periods of December 2017
through April 2018 and September through DecemB018. Emphasis was placed on
participant observation, nestructured and senstructured interviews, life stories,
conversations, and memories. Before that, | had already spent about a decade (1997 through
2009) in the region that later became the f@idhe current research, studying Hindi/Urdu
languages and literature and practicingKlathakdance. | had preliminary acquaintance with
the research participants and informants and gained their trust. This situation was favourable
for me as a researahédecause due to having practiced Kahak dance myself, |1 had the
opportunity to be inside the tradition. The fact that | am a dancer who had spent a considerable
amount of time in India led to a twofold approach of the anthropological research. Using
Clifford Geertz's (1973) terminology, the present anthropological study comiimed
description an anthropological viewing perspective as if from the outside, with a view from
inside andthin description The opportunity to study the dance commuritym the inside
allowed me to use the phenomenological research strategy, where my own and the respondents'
experiences were important, allowing for the analysis of the communityavesiéness and
selfrepresentation.

In addition to qualitative methodhe historiographical descriptive method also played an
important role in this work, as it helped understand the different political, historical, economic,
and cultural contexts that influenced and continue to influence the origin and development of
the Kathak dance. After delving into the phenomena of the past, into different interpretations
of the history of the dance, the research sought to understand the connections between the past
and present phenomena and to find out how the dance in question ¢heatddntity of
individuals andcommunitiesand the spheres of their contact, and how it enabled the
representation of performers and communities as well as the tradition appropriation processes

in the face of dance transformations.

The dissertation statements to be defended:
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1. The postcolonial theoretical approach provides opportunities to deconstruct the predominant
narrative of the history of thEathak dance and to view the dance as a reconstructed and
adapted syncretic traditiorf the 20th century.

2. Not only is the performative tradition éfathak directly influenced by various social,
political, economic, and broader cultural contexts, but it also representsethbodied
reflection.

3. The dance creates a particular cultysdtform that allows for the formation and
representation of individual and communal identities as well as for influencing and changing
the environment related to it.

4. India's colonial experience and decolonisation processes are not just a mattpasf. tie

the present, they unfold through the change of tradition and through thawsefiness,
reflection, representation, and methods of adaptation of performers and their communities both
in India itself and in the diaspora.

5. Based on the more impant historical processes, we can identify several stages of
adaptation of performing communities: the colonial period, the decolonisation period, and the
contemporary period.

6. Depending on the contexts and idertityming factors, continuers of theatlition respond
differently to changes in the environment and express it in their differently embodied practices.
7. Tradition develops in different directions and manifests itself in diverse variations that can
both complement or contradict each other.

Literature review

Postcolonial theory.The colonial experience of the Indian subcontinent of nearly 200
years and the orientalist view on Indian culture and its interpretations changed the development
of the country's economic, political, and culturak léis well as the academic and popular
knowledge and perception of phenomena. The imperialist presenaihesfin India, the
studies, interpretation, and documentation of kheal culture were manifested in the
corresponding discourse, that ispimentalism.The latter inevitably influenced the processes
important for the development of dance that took place in the late 19th through the early 20th
century and more or less affected dacesmmunitiestheir lifestyle, seHawareness, and self
expresion. The colonial factor presupposed the choice of the postcolonial theory and criticism
in the study of the development of tKathakdance and the transformations of performing
communities, both historically and currently. Through the prism of theqdostal discourse,

the following questions have been explored:
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A who dances in contemporary India?

A in what environment do they dance?

A how is individual and communal identity
The works of Edward Sai@006), Gayatri Chakravorty Spivak (1993), and Homi Bhabha
(1994) had perhaps the greatest influence on postcolonial theory. In his fateful and polemical

bookOrientalism Said described orientalism as the main cultural tool of colonial imperialism.
The ok, although criticised for being adftistorical and abstract, undoubtedly had an impact

on the afterwards booming debate on postcolonial theory. Said's book did not analyse the nature
of colonisation specifically in South Asia or India, and thereforag not directly relevant for

the dissertation. In his bodke Location and CulturdBhabha formulated important concepts

of postcolonial discourse, such lagoridity, ambivalence, mimicrgndthird space The said
concepts took hold in postcoloniaHiature and became universally used terms. For the context

of the present research, when discussing phenomena and processes both diachronically and
synchronically, the concepts and ideas formed by Bhabha were unquestionably relevant. In one
of her most imprtant articlesCan the Subaltern SpeakSpivak argued against the subtlety
lacking, monolithic categories developed by Said and Bhabha. In the analysis of the double
colonisation of the colonised woman, she drew attention to the aspect of gender. The
uncomfortable questions raised by Spivak led to the flourishing of subaltern and feminist
themes. In the dissertation, the ideas of the subaltern allowed for viewing the history of the
phenomenon from a different perspective, bringing some previously magtheommunities

into the course of events and evaluating their contribution to the development of the
phenomenon in question. The highly diverse and polemical nature of postcolonial discourse
was also discussed in the works of Graham Huggan (2001, 28(&3, Ahmad (1995),
Stephen Slemon (1990), Robert Young (2003), Bart Moore Gilbert (1997), and John McLeod
(2007).Particularly valuable for the Indian context were the insights of Ronald B. Inden in his
booklImagining India(1990/2000). The ideas and igists of these authors made it possible to
reveal how the intellectual models constructed in the Colony influenced the then and
subsequent historical processes and how these processes, in turn, influenced the development
of performing arts.

The processed mation formation were discussed by Benedict Anderson in his influential
book Imagined Communitie§1983). The author asked questions about how stories were
created and what role the interpretation of history played in the constructiomiofThe
concet defined by Anderson was further developed by Eric Hobsbawm and Terence Ranger
in their bookThe Invention of Traditior{1984). According to these authors, a number of

traditions claiming their authentic and ancient origin were often created or revilyedeoy
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recently, or possibly even born or constructed anew. Based on the insights of these authors,
some Indian performative traditions (specifically, the neoclasKiidlakstyle) can be said to
belong to the same category @&constructefinvented taditions'. Of course, it would be
illogical to state that th&athaktradition emerged only in the 20th century, since such or
similar traditions must have existed in the region for probably several centuries. However, the
current style of th&athakdance which represents respective communities and is characterised
by certain aesthetic attitudes, its content characteristics, or the course of the repertoire, has
formed relatively recently. Its revival or reconstruction was influenced by both colonial and
later historical processes of the 19th and 20th centuries.

A specific nature of Indian nationalism, which combined modernity and religion, was
discussed by culturologist Partha Chatterjee in his bbo& Nation and Its Fragments:
Colonial and Postcolonial Hdtories (1993). He emphasised the special importance of the
image of woman for the idea of nationhood in India. These insights were useful for studying
the recent past and presenting transformations of performative traditions. Cultural psychologist
Ashish Nandy, through the use of psychoanalysis, discussed the relationship between the
coloniser and the colonised and their problems in the face of colonial and decolonisation
processes.

In Lithuania, there are not many critical studies that include postebkbw@iory within the
research into Asian cultures. The works of Audrius Beinorius, a scholar who has perhaps best
explored the postcolonial discourse in the Lithuanian academic milieu and used the approach
to study South Asian philosophy and religion (20P812), are especially worth mentioning,
Garinas Paunksnis (2012) and Dei mantas Val
the comparative analysis of Indian literature and cinematography, and Indian and British
cinema.

The works of the authors deleping the postcolonial theme presented important concepts,
including colonial other the ambivalentlesireandrejection between the coloniser and the
colonised, hybridity, and some others, which had an impact on the academic world and
contributed to themergence of abundant interdisciplinary research. The postcolonial discourse
intertwined with various academic disciplines that were also relevant for the dissertation:
history, anthropology, ethnomusicology/ethnochoreology, and dance studies.

Anthropology and ethnography. Since the anthropological approach is one of the main
methodological approaches in the dissertation, considerable attention has been paid to
discussing different ways of ethnographic writing as well as collecting and presenting
anthropological data. In the late 20th century, the symbolist/interprefivéo(d Geertz,

Victor W. Turner) and postmodern/critical (James Clifford, George E. Marcus) paradigms of
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anthropology, influenced by the ideas of Franz Boas' (1B®&) culturalrelativism,
developed important concepts of representation, reflexivity, and contextuality, moving from
"local knowledge" to "knowledge creation” and from "culture as a symbol and meaning" to
"meaning for whom? and whose?". This directly affected theep&on of the research object

and field as well as the researcher and the researchelfl nd 'othe™, "one's owh and
"alien”). Particular attention was paid to the creation/writing of an anthropological text
ethnographic creating/writing, which, aeding to Clifford, had to bpolyphonic In his book
Interviewing as Qualitative Research. A Guide for Researchers in Education and the Social
Science$2006), Irving Seidman discussed the methods of information collection, analysis, and
interpretation. he application of the phenomenologicatdepth interview proposed by
Seidman seemed useful for the present research, which was based on several phenomenological
theses: I human experience is changing and stived; 217 any perception is subjectivej 3

the importance of "lived experience" and the necessity of the "search for meaning". Also worth
mentioning are other authors who paid great attention to the evolution and problematics of
topical ethnographic research concepts: understanding of the ttrediedd” (Coleman and
Collins 2006, Gupta and Ferguson 1992, 1997), understanding of and giving prominence to
"self* and "other" in the context of the research field (Davies 1999, Coffey 1999), and
discussing technical methodological and ethical issupsefgon, Fretz, Shaw 1995, Coffey
1999, Bernard 2002).

For the area of research in performative culture and corresponding empirical ethnographic
research methods, the collections of arti@badows in the Fiel(2008) by Gregory Bartz and
Timothy J. Cooleyand Cultural Bodies(2004) by Helen Thomas and Jamilah Ahmed have
been important. The aforementioned collections discussed the topics of cultural policies,
ethnicity and identity (both of the researcher and the researched), gender, research field, and
body policies. TheRoutledge Dance Studies Rea{2010), edited by Alexandra Carter and
Janet O'Shea, explored the theoretical issues of dance studies as well as the relationship to
history, community, and politic®ancing from Past to Present: Nation, Guk, Identities
(2006), edited by Theresa Jill Buckland, focused on the issue of the history of dance in different
cultures.

Performativity theories. It is necessary to mention the perspective of performativity
studies relevant for the present thesiss la irelatively young discipline, primarily associated
with the names of theatre director Richard Schechner and anthropologist Victor Turner
(Schechner 2005, 2013; Davis 2008; Turner 1988). This field of study, which gained particular
momentum at the turnf éhe century, is a complex one, and it has often been criticised for its

abstractness and multidisciplinarity (Bharucha 1993). However, precisely because of its
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hybridity, it provides an opportunity to view performative phenomena from unexpected angles
that can be useful for the research.

Cultural studies. In the analysis of the processes of modernisation, globalisation, and
migration affecting performative practices, the insights of influential anthropologist and
cultural theorist Arjun Appadurai (1990,996) have been used. Appadurai developed
important theoretical concepts etapesas the trends of globalisation. Moreover, in the
dissertation, a valuable and intriguing idea of Beinorius has been referred to: to add the
hypothetical concept of "performege/performspace” to the categories identified by
Appadurai, which would best reflect the shifts and changes in the context of the dance in
guestion.

The dissertation has also examined issues of cultural identity and representation. The said
issues wereidcussed in detail in the works by Stuart Hall (1993) and Trinh T. Man(1989).
Furthermore, relevant explorations of the embodiment of culture and traditiQarine
Noland's book Agency and Embodiment: Performing Gestures / Producing Cuitureade
it possible to reveal the rich palette of the means of artistic expression aineatisttion
available through the performative practicekathak

Recent ethnomusicological/ethnochoreological and anthropological researdffected
by the discourse gfostcolonial studies in the second half of the 20th century, revealed new
opportunities for an approach to the origin and development of Indian performative traditions
in general and oKathakin particular (in different aspects: historiographic, subaltard
feminist). A careful reconsideration of various sources and the application of new research
methodologies allowed for refuting the narrative hitherto predominating among researchers
and performers. The research angles that deserve to be mentidudd:inc

1 the impact of hereditary communities (especially female performers) on performing arts

in the 18th through 20th centuries (Veena Talwar Oldenburg (1984), Peter Manuel

(1987), Jennifer Post (1989, 2000));

9 different musical genres (Lalita dterron (2013), Janaki Bakhle (2015), James Kippen

(1998), Daniel M. Neuman (1990), Madhu Trivedi (2012));

9 other marginalised groups (Muslim, r@8nahmin, Dravidian communities) and their

contribution to the development of performative practices (Anna Moi(@913)).

Influenced by the strong academic interest into dance studies in the late 20th century,
research into different South Asian dance traditions also flourished rapidly. Among most
important studies, the ones by Urmimala Munsi Sarkar (2011), Ar@Gingtierjea (1996, 1997,
2003, 2004, 2020), AvantiMeduri (1988, 2004, 2008), Phillip Zarrilli (1984), Alessandra

Lopez y Royo (2007, 2010), Kapila Vatsayan, Uttara Asha Cooraanser (2018), a.o.,
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are worth mentioning. In the global context of comperary dance, some studies on
contemporary Indian and Indian diaspora dance are relevant: Prarthna Purkaj/aditia's
Modern Dance, Feminism and Transnationali@fl14) and Ketu H. Khatr&Contemporary
Indian Dance: New Creative Choreography in Indred the Diasporg2011).

Research into theKathak Dance.Not so many critical reviews have been dedicated
to the issues of thKathak dance. From the viewpoint of historiography, Margaret Walker
(2010, 2014) and Madhu Trivedi (2000, 2012) delved intodkeas of this tradition; Pallavi
Chakravorty (2006, 2008) viewed the dance through an interdisciplinary anthropological
prism, while Katarzyna Skiba (2016, 2017) and Monika Dalidowicz (2015, 2020) combined
the anthropological and historiographic approacimetheir articles on the subject athak
(2016, 2017). The said works polemicised with a large body of earlier texts ¢tatinek
tradition by romantic reformers (Joshi 1959, Khokar 1959, 'Natavara' 1959, 'Rasdhari’ 1959,
Saxena 1959, Vatsyayan 196@hich were later supplemented by authors such as Ranjana
Srivastava (2008), Ashish Khokar (2004), Sunil Kothari (1989, 1994), and Reginald Massey
(1999, 2004). To this narrative tradition we can also assign beautifully published coffee table
books filledwith attractive dance photographs and popular stereotypical hypotheses about the
origin and development of various dance styles (Mansingh 2007, Singh 2000). The contribution
of my teacher Shovana Narayan (2004, 2012, 2018, 2018) to the research of ¢heutdgaic
to be mentioned as well. In her works, on the one hand, she relied on rich collected ethnographic
data (for example, from her research into hypothetical villages dfdatieak communigs in
the states of Uttar Pradesh and Bihar); however, on ttier dhand, using the concepts of
orientalists and reformers, she presented Khéhak tradition practiced by herself as an
authentic Indian tradition long practiced by higfiatus communities and linked it to spiritual
practices and a religious context. eTkissertation also supports the insights and ideas of
Walker, Chakravorty, and other researchers through developing and interpreting them,
depending on the situation. The reformist literature and its predominating stereotypical, popular
narrative is polemsised with. The dissertation aims to analyse the cuKatitaktradition and
the communities that practice it in as much detail as possible through combining ethnographic
research and personal experiebesed and embodied insights with a historiograhic

approach.

Novelty and relevance of the topic/dissertation

South Asian performative traditions have received considerable attention in a global

context. Both in India and in the Western academic milieu there is an abundance of research
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thatanalyses different aspects of various musical and theatrical traditions as well as movement
systems. There are also several critical studies devoted tathaek dance, extended and
complemented by the present dissertation, wKatbakis perceived as eomplex, syncretic
phenomenon, shaped by different eras and different traditions and influenced by sociocultural
factors. The dissertation combines different methodologies. Using the postcolonial theory
approach and the historical descriptive method, theeldpment of the researched dance has
been localised in a historiographic perspective. By combining anthropology and embodied
experience as well as by studying ethnographic reality and methods of identity expression and
selfrepresentation of performerad performingcommunitiesan attempt has been made to
delve into theKathakpractice and to understand its current form, content, and development
trends. The inevitable combination of interdisciplinary approaches in the dissertation accounts
for its relexance and novelty.

In Lithuania, there have been no studies dedicated to the topic of performativity in
South Asia so far, and therefore the dissertation is novel for this reason alone, pointing to a
relevant and promising research direction. Not only dibeslissertation enrich the research
into norrEuropean cultures in terms of performativity in Lithuania, but it also contributes to
the general development of postcolonial studies on a global scale. The research actualises the
dual position of the authorsaa researcher and practitioner. The contribution of a foreign
woman, who has mastered the practice okathakperformance in India, to the study of the
tradition is valuable because of this dual approach. The conducted research is also important
for the performing traditions that exist in Lithuania, as it explores the currently relevant issues
of gender, learning/tradition transfer, tradition change, etc.

Drawing attention to the relatively late intensification of critical studies of dance in the
world (in the last decades of the 20th century) and the still cautious approach to dance as a
research object, the dissertation is believed to confirm the inseparability of dance from socio
cultural life, politics, history, economy, and philosophy. Movehsgistems are also expected

to become a worthy and serious object of study.

Structure of the thesis

The dissertation consists of an introduction, four parts, conclusions, and appendices.
The introduction briefly defines the research object, the thienpbjectives, and the literature
related to the research, presents the statements to be defended, describes the structure of the

dissertation, and outlines its novelty and relevance.
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Part 1 is devoted to a detailed description of the research methpdoldgthnographic
research experience. The dissertation is based on the material of two field studies. These studies
are presented in detail in this part through overviewing locations, field research conditions, and
main respondents. Attention is drawrtlte unique position of the researcher.

Part 2 introduces the theoretical approaches of the research. Postcolonial theory is the
discursive base that forms the dissertation. It affects different aspects of the phenomenon in
guestion and the trajectoriestbe approach. Moreover, it presents the theoretical concepts of
the precolonial context and the contemporary world relevant for the research.

Part 3 sets out the unique cultural context of the researched region; the evolution of
performative arts, includg theKathakdance, is overviewed from a historical perspective. The
text identifies and discusses important historical periods which are characterised by the unique
cultural environment and which have left a clear mark on the perception of the region's
performative arts and the development of the tradition: 1) the precolonial period of the
flourishing of Muslim empires, 2) the colonial period, and 3) the postcolonial period.

Part 4 directs our attention to contemporary India and is dedicatedstmittyeof
the ethnographic preseft® Undoubtedly, the present is shaped and influenced by the
previously discussed processes of the past and represents a continuation of the changed,
rediscovered, or renovated phenomena/traditions. However, the procdssgptace in the
context of the current strongly changing India are actively influencing the transformations of
theKathakdance and its environment.

The appendices contain auxiliary, specifying, and visual material. The performers
participating in the tsidy are introduced in a separate table, indicating the performer's age,
gender, and their belonging to a stylistic school and/or institution as well as their being
ethnophores or creators outside specific hereditary performing families. Appendices also
include translations of several selected interviews from Hindi and/or English and photographs

of the performers taken during fieldwork.

Conclusions

The dissertation explores the issues of the transformation éfatmaktradition and
the methods of adapian of performingcommunitiesn recent decades. For that purpose,
theoretical approaches of postcolonial discourse have been used. They have been supplemented

by the theoretical aspects of the precolonial context and the current affairs of the contempora

158 The term has been used in Phillip B. Zarrilli's studies oKthhakalidance style (Zarrilli 1984, 2000).
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world that are relevant for the research. The research mainly employs anthropological methods,
enriched with historiographical and personal experidrased and embodied insights. By
drawing attention to the unique cultural environment of the researelggoh, theKathak
tradition belonging to it, its roots, and its evolution are discussed in the thesis through the prism
of important historical periods, distinguished by their own cultural environment and having a
significant influence on the perceptioh performative arts and the change of tradition in the
region. Thus, the following eras that influenced and shaped the contemporary form of the
Kathaktradition have been discussed: 1) the period of flourishing of the Muslim empires, 2)
the colonial perid, and 3) the postolonial period. For the detailed analysis of the
ethnographic reality of thi€athaktradition, its environment, and the performogmnmunities
gualitative ethnographic research methods have been used: participant observation, non
strudured and/or senmstructured interviews, and conversations. Ethnographic methods used
in combination with a practical knowledfased research approach made it possible to take a
closer view of the different processes of appropriation and interpretatibe dance tradition

in various communities as well as of the ways of the performerspeeéption, seif
realisation, and sekxpression taking place in the face of dance transformations. The
contextualization of th&athaktradition in the unique cultal milieu of the region as well as
exploration of current dance practices and environments has resulted in the following
conclusions:

1. Upon viewing the evolution of théathaktradition in the period of the late 19th
through the early 20th century tlugh the prism of postcolonial theory, one sees the currently
practicedKathakdance as the 20#tenturyreconstructedradition. The attitudes discussed by
Chatterjee and other postcolonial theorists, crystallised in the cultural space during the colonial
and postcolonial period$igh art vs. low art, classical art vs. popular aetc.), formed a
ritualised, mystified, Hinduised/Sanskritised, hegemonic tradition, supported b§athak
dance narrative, still predominating in the public space.

2. The Kathak performative tradition is directly influenced by different social,
political, economic, and wider cultural contexts; it reflects, adapts, and embodies them. The
analysis of different historical periods (the flourishing of Muslim empires, colonial,
postcolonial, and contemporary India) has revealed important changes in the performative
tradition itself and in performingommunitiesVarious transformational processes took place,
influenced by the ideological trends of the late 19th through the é€xHyc2ntury. The support
system of the performative tradition changed: the state became its main sponsor. The dance
and its environment were democratised, the audience changed, and the processes of teaching

and inheritance were adapted. The predominanceramunitiesn the sphere of thKathak
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dance was also transformed, with the dance tradition in contemporary India becoming the
property of male performers from hereditary families and educated women of the middle and
upper classes of society. Other periongcommunitiegsuch as, for example, courtesans) were
marginalised.

3. TheKathakdance has created and continues to create a special cultural platform
which makes it possible to shape and represent individual and communal identities as well as
to affect and transform the associated environment. This cultural platform K&thakdance
(or, according to Neuman, "soesstistic organisation”, Neuman (1990)) is basically
influenced by the following factors: a traditional knowledge transfer systemirtiotuse of
stylistic variations, and everyday practice. In the contemporary environment, these factors have
undergone significant changes. The teaching system has been moved to a democratised
institutional level, yet it retains some features of the tiathd knowledge transfer system, for
example: unquestioned authority of the teacher, a hierarchical structure, and sometimes
exploitation. Moreover, the increasing popularity of the seminar/workshop format is in line
with increasing consumer trends. Stiiisschools have also been losing their importance and
relevance. Currently, artists belonging to the predominant hereditary performing families have
been trying to maintain the distinctive stylistics of individual schools and turn them into
something likean equivalent of copyright protection or branding. The factor of daily practice
retains its importance in contempordgthakpractice as well, creating opportunities for the
bearers of the tradition to give prominence to 'new meanings'.

4, India's colonal experience and decolonisation processes are not just a matter of
the past. Currently, they have been spreading through the change of tradition and the self
awareness, reflection, representation, and ways of adaptation of performers and their
communitiesdboth in India itself and in the diaspora.

5. The changes and transformations of tradition initiated in the early 20th century
gained even greater momentum in the early 21st century in a global India, driven by open
economic market and consumerism pritesp influenced by the dissemination of media and
the information boom. Ipublic modernitythe following major changed aspect¥athakcan
be identified:

- the process of performance;

- movement aesthetics, creativity, transformations;

- dance conten

- musical accompaniment;

- performance space;

- visuality of the performance.
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6. Depending on the contexts surrounding the performer or the performing
community and the identitforming factors, tradition bearers/performers were differently
responding to changes in the environment. This, accordingly, was differently expressed in their
embodied practice and represented in their dance. In other words, the solution of the problem
of the relationship between tradition and transformation in thé wbdifferent artists was
very individual. We can find similar trends in the behaviour of performers from hereditary
families and, accordingly, similar developmental trends unite nonhereditary dancers. However,
regardless of gender or of the social oaficial status, all performers who have mastered the
tradition have the opportunity to interpret it, represent it, and therefore, realise themselves
through it.

7. Several main trends in the expression/development of the contemidathak
practice can & identified:

- A traditionalistkathakdance form conforms to the constructed predominant narrative
and the current political/ideological trends. This form of expression is largely supported by the
cultural bureaucracy and the national cult@ninistration and educational institutions.

- A consumerist/commercial form adapts the dance tradition to different media and
different contexts, for example, to Bollywood films, etc. This form of expression is often
supported by commercial organisatioti® business sector.

- A globalin-betweerform.

8. All the aforementioned forms of th€athak tradition actively participate in
contemporary life: they are influenced by and they themselves construct global itrends
"scapes" (AppaduraiPerformspacesnanifesting themselves through the bodily/movement
aspect unite performers and other participants of the tradition not only throughout India, but
also throughout the world, in the diaspora. Nodian Kathakperformers or creators of other
performative traifions also participate in the process. This form of expression corresponds to

the trends of interculturality prevailing in the global, consumerist world.
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PRIEDAI

El

PATEI KAJDd, APKLAUSTO LABKBKITYRDIMDBO | BR
PRAKTI KOS LAI KOTARPI U, LENTELA
Nr. | Pa g n e K o vaa { Priklauso Stil i {GyvenamallLy |Amgi | Veikla
tradicinei mokykla vieta tis
atl i kaj
ar ne
1. Shovana Narayan | Nepriklauso Mi gr i | Delis M |71 Val stybas t
pensijoje / Asavari
mokykla ir {
2. Pt. Birju Maharaj Priklauso Lucknow | Delis V | 84 llgametis Kathak Kendra
Ghar O dastytojas
mokykla
3. Tirath Ajmani Nepriklauso Lucknow | Delis vV |70 Go k & jnakwgojas
Ghar O Asavari mokykloje
4. Saswati Sen Nepriklauso Lucknow | Delis M | 68 Gokaja / mo
Ghar O Kalashram mokykloje
5. Shivani Varma Nepriklauso Mi gr i | Delis M | 38 Gokaja, cho
Samarpan mokykla
6. Aditi Mangaldas Nepriklauso Mi gr i | Delis M | 61 Gokaj a, cho
AMDC, Drishtikon
Foundation
7. Pt. Rajendra Priklauso Jaipur Delis V | 50 Dastytojas
Gangani Ghar U Kendra
8. Kumudini Lakhia | Nepriklauso Mi gr i | Ahmedaba| M | 91 Gokaja, cho
das Kadamb moky
9. Sanjukta Sinha Nepriklauso Mi §gr i | Ahmedabal M | 33 Gokadja, cho
das Sanjukta Sinha Dance
Company
10. | Vaishali Trivedi Nepriklauso Mi g r i | Ahmedabal M | 47 Gokaja, cho
das Sangati Centefor
Performing Arts
11. | Rupanshi Kashyap | Nepriklauso Mi g r i | Ahmedabal M | 31 Gokaja, cho
das Kadamb
12. | Krutika Ghanegar | Nepriklauso Mi gr i | Ahmedaba| M | 22 Gokaja / SS
das
13. | Mihika Mukherjee | Nepriklauso Mi gr i | Ahmedaba| M | 22 Gokaja / SS
das
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14. | Mansi Modi Nepriklauso Mi g r i | Ahmedabal M | 31 Gokadja / Ka
das
15. | Pankaj Sigah Nepriklauso | Mi g r i | Ahmedaba|V | 34 Gokajas [/ S
das
16. | Kumkum Dhar Nepriklauso Lucknow | Laknau M | 69 Il gametda go
Ghar O departament
dastytoja /
17. | Beena Singh Nepriklauso Lucknow | Laknau M | 63 Dabartina ¢
Ghar O departament
dastytoja /
18. | Meera Dixit Nepriklauso Lucknow | Laknau M | 60 Dastytoja |/
Ghar U
19. | Studentai Nepriklauso Lucknow | Laknau Ti | £ Studentai BMIDU
Ghar U K
ke
li
\%
20. | Anuj Mishra Priklauso Lucknow | Laknau vV | ? Anuj Arjun MishraDance
Ghar U Company
21. | Vidhi Nagar Nepriklauso Mi gr i | Varanasis | M | ? BHU
22. | Ravi Shankar Priklauso Lucknow | Varanasis | V | 52 Gokadjas, c¢h
Mishra Ghar U
23. | Mata Prasad Mishrg Priklauso Lucknow | Varanasis | V | 55 Gokéajas, ch
Ghar U
24. | Rudra Shankar Priklauso Lucknow | Varanasis | V | 25 Gokadjas, c¢h
Mishra Ghar U
25. | Meghna Rao Nepriklauso | Lucknow |Pun & M |2 Gokéaja, cho
Ghar U
26. | Nikhil Nepriklauso | Lucknow |Pun & vV o |? Gokéajas, ch
Ghar U
27. | Ashok Maharaj ir | Priklauso Kat hUf{RUghal|V [? Atlikajas
Tripurari Maharaj n Pandit
kaimas
28. | Satyaprakash Priklauso Kat h U}l Ajodhija vV | 34 Atlikajas
Pracheta Mishra n
29. | Pt. RaviMishra Priklauso Kat h U Ajodhija vV |? Atlikajas
n
30. | Manjari Sinha - - Delis M |? Kritika
31. | Vedanta Varma Shivani - Delis \%

Varma vyras

Teisininkas

220




32. Shivani Delis Verslininkas
Varma
draugas
33. - Delis Gilrovai
34. - Delis Gilrovai
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Il. VAl ZDO MEDGI AGA I G LAUKO TYRI MO

Ri yipz of . Kumkum Dhar

u i Aami mai Bhat khande muzi kos
Asmeninis auto

oss aaricitwmyadanb r aklaot y & dk
. , F e

gs
r &

Pokalbyje su Bhatkhaednu zi kos instituto tuometine gokio katedro

tyrimo medgiaga. Asmeni ms sa ialuaivoidtdaas Aambcrhayzvaaist.y tNL
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Nazarigvi | gsnis. Prof . iBhatkhandenmuikos instituted lsaknaunfi0i8 an. lauko tyrimo
medgi aga. Asmeninis astauldeyviatra hAmarsa z aiutoyt trda.u

3 & |

|

Muzi kantai dr. Meera Dixit ugsi ami me Bhatmeldan chegamu z

Asmeninis aut or acss aaicilmwidad sa. AMbotarzalu k yt a.
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Dr. Meera Dixit ugsiamime Bhatkhande muzikos instit

autoras archgpvasiloNidbar Amkrazaityta.

-

-

Pokal bis su studentais dr. Meera Dixit ugsiami me Bh

medgi aga. Asmeninis astauldasyviatra hAmarsa z aNiutoyt traa.u
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Dr . Meera Dixit uwmiygi kmisme nBhatkhhanddedaknau. 2018 m.

autoras archgpvasiloNidbar Amkrazaityta.

Dr. Meera Dixit ugsiamime Bhatkhande muzikos instit

aut archywas. Nuotrauks aulovidata Ambrazaityta.
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