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ǰVADAS 

 

Ġiaurǟs Indija ï tai daugialypǟs, sinkretinǟs kultȊros terpǟ, kur gyvavo ir gyvuoja skirtingos 

etninǟs bendruomenǟs, iġlaikanļios savo religinň tapatybň, pasaulǟjautŃ, autentiġkŃ kultȊrŃ ir 

bendruomeninň savastǱ. Kathak ġokis, klestintis ġioje sinkretinǟs Indijos kultȊros terpǟje, 

istorijos eigoje neiġvengǟ skirtingȎ kultȊriniȎ ǱtakȎ ir tapo Ǳvairialype performatyvia praktika, 

talpinanļia savyje ir reprezentuojanļia skirtingȎ (etniniȎ) bendruomeniȎ savastǱ, pasaulǟjautŃ 

ir religinǱ identitetŃ. Dabartinis Kathak sceninis / profesionalus ġokis susiformavo veikiamas 

XIX  a. pabaigoje ï XX a. pradģioje vykusiȎ pasikeitimȎ ir procesȎ, suaktyvǟjus ġvietǟjiġkȎ 

idǟjȎ Ǳkvǟptam Indijos atgimimo judǟjimui. NesŃmoningai sekdami orientalistȎ-kolonizatoriȎ 

pavyzdģiu, ġio atgimimo dalyviai, reformatoriai ieġkojo Ǳkvǟpimo Ăautentiġkojeñ ï senȎjȎ 

Indijos tekstȎ, idealios kultȊros, visuomeninǟs ir religinǟs (be abejonǟs, hinduizmo) sanklodos 

ï praeityje. Iġtisi nesenos praeities sluoksniai buvo tiesiog iġbraukti kartu su netinkama 

Ănuosmukioñ kultȊra ir jos atstovais. Taip, ieġkant autentiġkumo ir nacionalinǟs tapatybǟs, 

buvo atkurti Ătikriejiñ menai, o gyvos performatyvios tradicijos, neatitinkanļios renesansinǟs 

reformatoriȎ vizijos, ï nustumtos Ǳ periferijŃ. Po nepriklausomybǟs jauna valstybǟ, suvokdama 

kultȊrinio paveldo pamatȎ svarbŃ naujai konstruojamam Indijos tautiġkumo pastatui, 

suintensyvino ġokio atkȊrimo, Ăiġvalymo / sanitizavimoñ,  standartizavimo ir nacionalizavimo 

procesus, pasiremdama naujai sukurtȎ institucijȎ ir paramos sistema. Iġsilavinň, daģnai 

aukġtesniems visuomenǟs sluoksniams priklausantys reformatoriai-kȊrǟjai tobulino ir plǟtojo, 

kodifikavo ir klasifikavo tradicinius menus, kartais grubiai veikdami tiek jȎ turinǱ ir formŃ, tiek 

su menais sietinas tradicines bendruomenes, jȎ gyvensenŃ ir tarpusavio santykius. Keiļiantis 

visuomenei ir performatyviȎ menȎ aplinkai, vykstant neiġvengiamiems urbanizacijos ir 

modernizacijos, o vǟliau ï globalizacijos ir komodifikacijos procesams, tam tikros 

Ăiġrinktosiosñ bendruomenǟs ǟmǟ dominuoti, uzurpuodamos tradicijas ir dǟl to sukeldamos 

atitinkamas Ǳtampas. Ġiandien kyla daugybǟ klausimȎ, susijusiȎ su Kathak ġokio raida: 

kokioms bendruomenǟms iġties priklausǟ ir priklauso Kathak ġokio tradicija praeityje ir 

dabartyje? Kuo jos skiriasi ir kaip tarpusavyje sŃveikauja? Kas atsakingas uģ ġiandien 

atliekamo ġokio technikos, turinio, repertuaro formavimŃ? Kokie iġoriniai procesai paveikǟ 

tradicijos raidŃ ir kaip tradicinǟs bendruomenǟs ir netradiciniai atlikǟjai reagavo ir dabar 

reaguoja Ǳ pokyļius? Kaip plǟtojosi ġokǟjȎ kasdienǟs praktikos, ģiniȎ perdavimo 

bȊdai,  savivoka ir reprezentacija, kȊrybinǟs raiġkos procesai, tarpusavio santykiai meno 

globǟjo ir ģiȊrovo raidos akistatoje? Kiek nutolo dabartinǟ Kathak forma nuo ġokiui ǱtakŃ 

dariusiȎ ǱvairiȎ tradiciniȎ menȎ, ganǟtinai plaļiai praktikuotȎ ġiaurǟs centrinǟs Indijos 

teritorijoje?  
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Disertacijos tyrimo objektas yra Kathak ġokis ir Ǳvairialypǟ, daugiasluoksnǟ Kathak 

atlikǟjȎ bendruomenǟ. Tai tarsi persipynusiȎ tapatybiȎ visuma: atlikǟjai priklauso skirtingoms 

etninǟms grupǟms ir geografinǟms lokacijoms, skirtingiems visuomenǟs sluoksniams ir 

tikǟjimams, tradicinǟms ġokǟjȎ ir muzikantȎ bendruomenǟms ir grupǟms, pasirinkusioms ġokǱ 

kaip profesionaliŃ karjerŃ ar pomǟgǱ. Muzikinǟ / performatyvi kultȊra yra ġios plaļios 

bendruomenǟs bendra platforma ï kuriama, veikiama, interpretuojama, reprezentuojama ir 

kurianti, veikianti, reprezentuojanti, vienijanti, polemizuojanti. Ġi platforma ï kultȊriniȎ 

praktikȎ visuma, paveikta ir suformuota istoriniȎ veiksniȎ ir ideologiniȎ tendencijȎ.  

 

Disertacijos tikslas 

 

Iġtirti ġiaurǟs centrinio Indijos regiono ġokǱ Kathak ir ġǱ ġokǱ praktikuojanļias 

bendruomenes, atskleidģiant performatyvios tradicijos pokyļius ġiuolaikinǟs (Indijos) kultȊros 

kontekste. 

 

Darbe keliami uģdaviniai:  

 

1. Iġnagrinǟti Kathak kilmň, raidŃ, formŃ ir turinǱ, apģvelgiant ir kritiġkai vertinant 

kultȊrinǱ, religinǱ, ekonominǱ ir politinǱ centrinǟs ir ġiaurǟs Indijos kontekstŃ iġ istorinǟs 

perspektyvos.  

2. Iġtirti Kathak praktikŃ tradicinǟse ir netradicinǟse ġokǟjȎ ir muzikantȎ bendruomenǟse.  

3. Apibrǟģti Kathak ġokio ypatumus bendruomeninǟs ir asmeninǟs patirties bei tapatybǟs 

savikȊros poģiȊriais.  

4. Iġskirti pagrindinius tradicijos kaitos poģymius.  

5. Atskleisti, kaip prie kintanļiȎ kontekstȎ prisitaiko tradicinǟs atlikǟjȎ  bendruomenǟs ir 

tradicijai nepriklausantys atlikǟjai, keisdami ġokio formŃ ir turinǱ, taigi 

transformuodami ir paļiŃ tradicijŃ. 

 

Darbe analizuojama ġiuolaikinǟ Kathak performatyvi praktika ir ġiandien jŃ 

praktikuojanļios ġokǟjȎ ir muzikantȎ bendruomenǟs, jȎ savivoka, tarpusavio santykiai 

(bendruomeniȎ viduje ir uģ jȎ ribȎ), ekonominio gyvenimo ypatumai. Ypatingas dǟmesys 

skiriamas bendruomeninǟs ir individualios atlikǟjȎ tapatybǟs ir reprezentacijos klausimams. 

Per jȎ prizmň iġskiriami ir analizuojami ǱvairȊs atlikǟjȎ tradicijos aktualizavimo ir 

transformavimo Ǳrankiai. Teorinis darbo pagrindas ï pokolonijinǟ teorija, kuri leidģia naujai 

Ǳvertinti ġokio / judesio sistemȎ / ǱkȊnytȎ praktikȎ tyrimus ir griauna nusistovǟjusias 
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kolonijines prielaidas apie nekintanļias tradicijas, monolitines kultȊras, fiksuotas tapatybes, 

save ir kitŃ, savŃ ir svetimŃ. Pokolonijinis diskursas atskleidģia, kaip Imperija kȊrǟ, tobulino ir 

naudojo kultȊrŃ savo reikmǟms ir kaip, ģlugus Imperijai, toliau plǟtojosi procesai, padarň ǱtakŃ 

performatyviai istorijai ir iki ġiȎ dienȎ formuojantys performatyviŃ terpň.   

Ģodis bendruomenǟ darbe bus naudojamas keliomis prasmǟmis: 1) labiau simboliġkai, 

apibȊdinant su Kathak ġokiu susijusiȎ asmenȎ visumŃ, 2) siauresne prasme, kalbant apie 

smulkesnius darinius, tokius kaip miesto ar kaimo bendruomenǟs, tradicinǟs atlikǟjȎ 

bendruomenǟs ar su kokia nors institucija, iġkiliu atlikǟju susijusios bendruomenǟs. BȊtent 

tokia prasme vartojant ģodǱ, bus naudojamas kursyvas. Darbe svarbi perskyra tarp tradiciniȎ1 

(angl. hereditary) ir tradicijai tiesiogiai nepriklausanļiȎ (angl. nonhereditary) atlikǟjȎ. 

Tradiciniai Kathak atlikǟjai yra su muzika, teatru ir ġokiu sietinȎ, ġiaurǟs centriniame Indijos 

regione paplitusiȎ ġeimȎ nariai (kathak, kathak birǕdarǭ, tawǕif)2. Tuo tarpu tiesiogiai tradicijai 

nepriklausantys yra paġaliniai asmenys ï ne ġeimȎ nariai, praktikuojantys Kathak ġokǱ3. 

Tradiciniai Kathak atlikǟjai daģnai ir vadinami kathak. Norint atskirti ġokio ir 

bendruomenǟs pavadinimus, kalbant apie ġokǱ bus naudojama didģioji raidǟ (abiem atvejais 

bus naudojamas kursyvas). 

Daģnai ġiame darbe vartojama tradicijos sŃvoka. Ļia tradicija traktuojama kaip takus, 

kintantis reiġkinys4. Disertacijoje stengiamasi iġvengti dichotominio tradicijos vs modernybǟs 

suprieġinimo, suvokiant ġio fenomeno situatyvumŃ ir kontekstualumŃ. 

 Kathak ġokis darbe kartais vadinamas performatyvia praktika, performatyvia tradicija, 

kultȊrine praktika, ǱkȊnyta praktika. Performatyvumas ġiuo atveju reiġkia ne tik ǱkȊnytŃ 

atlikimŃ, bet ir visŃ tradicijos aplinkŃ. Performatyvumo sŃvoka PietȎ Azijos kontekste Ǳgalina 

platesnǱ suvokimo laukŃ nei ģodis ġokis ir aprǟpia tradiciġkai susijusias muzikos, ġokio ir 

vaidybos praktikas5. Taip pat darbe daģnai referuojama Ǳ atlikǟjȎ veiksmȎ visumŃ: mokymo(si) 

 
1 Ġiame kontekste galima bȊtȎ naudoti iġ etnomuzikologijos pasiskolintŃ terminŃ etnoforas (Zemtsovsky 2009) ï 

tradicijos neġǟjas, arba ġio darbo kontekste ï tradicinei bendruomenei priklausantis atlikǟjas.  
2 Kathak birǕdarǭ (iġ hindi k.: bendruomenǟ, brolija, ģmoniȎ grupǟ) nǟra endogaminǟ bendruomenǟ, bet ģiniȎ / 

ǱgȊdģiȎ perdavimo ir vedybȎ sferoje tarp skirtingȎ jos nariȎ galime stebǟti Ǳdomius takumo atvejus; tawǕif (iġ 

arabȎ ir urdu k. ï tawǕóf, hindi kalboje ï tavǕyaf) ï kurtizaniȎ / atlikǟjȎ bendruomenǟ, iġpopuliarǟjusi ġiaurǟs 

centriniuose ġalies regionuose MugolȎ dinastijos valdymo periodu. 
3 Tradicijai nepriklausanļiȎ atlikǟjȎ skaiļius sparļiai iġaugo tradicijos nacionalizavimo ir edukacinǟs sistemos 

institucionalizavimo/demokratizavimo laikotarpiu. 
4 Filosofǟ Jurga Jonutytǟ savo darbuose detaliai analizuoja laiko, kartotǟs ir tradicijos sŃvokas, taip pat jȎ ryġǱ. Ji 

apibendrintai pateikia dvi skirtingas traktuotes. Viena drastiġkai suprieġina tvarumŃ ir kaitŃ, todǟl tradicija 

suvokiama kaip prieġinga Ăkurybiniam veiksmui, laisveiñ ir, pridǟļiau, ï transformacijai. Kitas poģiȊris sugrŃģina 

kartotǟs sŃvokŃ kaip ĂsavarankiġkŃ mŃstymo dǟmenǱñ, kas Ăleidģia suprasti kȊrybinǱ veiksmŃ ir kaip to paties 

palaikymŃ, ir kaip naujo siekǱñ, o tradicijŃ ï kaip tňstinň Ălaiko patirtǱñ (Jonutytǟ 2010, 2011). 
5 Sangǭt ï sanskrito ir hindi k. ï muzika, teatrinis pasirodymas su dainos, muzikos ir ġokio elementais (McGregor 

1997: 963); Ġiaurǟs Indijos performatyviȎ tradicijȎ kontekste terminas ģymi / sujungia kelias praktikas: muzikos, 

ritmo ir judesio.  
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procesŃ, repeticijas, pasirodymus, ritualus ir kitus veiksmus, susijusius su Kathak 

performatyvia praktika.   

Susijusioje literatȊroje Kathak ir septyni kiti ġokio stiliai Indijoje daģnai apibȊdinami 

terminais klasikinis ir neoklasikinis. SŃvoka klasikinis6, nors ir pasiskolinta iġ VakarȎ ir 

nevisiġkai tiksliai atitinkanti Indijos kultȊrinǱ kontekstŃ, vis dǟlto tiksliausiai nusako dabartiniȎ 

standartizuotȎ, estetiġkai ir techniġkai iġtobulintȎ, regioniniȎ ġokio apraiġkȎ pobȊdǱ. Terminas 

neoklasikinis Indijos performatyviȎ tradicijȎ kontekste pradǟtas naudoti Kapilos Vatsyayan 

(Vatsyayan 1968, 1982, 1992, 2011), pabrǟģiant dabartinǱ rekonstruotŃ, atkurtŃ ir pritaikytŃ ġiȎ 

tradicijȎ charakterǱ. Abu terminai pakaitomis naudojami ir disertacijoje.  

Svarbu paģymǟti, kad aptariama kultȊrinǟ praktika geografiġkai siejama su ġiaurǟs ir 

centriniu Indijos subkontinento regionu. Kathak ġokio kilmǟs ir raidos lokacijos apima 

Radģastano, Pandģabo (ir net po nepriklausomybǟs atskirto Pakistano), Utar Pradeġo, Biharo, 

Bengalijos valstijȎ teritorijas. Kai kuriais istorijos tarpsniais praktika buvo populiari ir Dekano 

regione. Nepaisant tokio plataus ġokio arealo, jǱ aptariant bus naudojamas Ǳprastas Ġiaurǟs 

Indijos kultȊrinio regiono apibȊdinimas. 

 

Tyrimo metodai 

 

Viena svarbiausiȎ darbo metodiniȎ prieigȎ ï antropologinǟ. Ġis darbas pagrǱstas dviejȎ 

etapȎ etnografiniu lauko tyrimu Kathak stiliȎ praktikuojanļiose bendruomenǟse ġiaurǟs 

centriniame Indijos regione 2017 m. gruodģio mǟn.ï2018 m. balandģio mǟn. ir 2018 m. 

rugsǟjoïgruodģio mǟn. Daug dǟmesio buvo skiriama stebǟjimui dalyvaujant, 

nestruktȊruotiems ir iġ dalies struktȊruotiems interviu, gyvenimo istorijoms, pokalbiams ir 

prisiminimams. Tiesa, ir anksļiau apie deġimtmetǱ praleidau regione, kuris jau vǟliau tapo ġio 

tyrimo lauku (1997ï2009), studijuodama hindi / urdu kalbŃ bei literatȊrŃ ir praktikuodama 

Kathak ġokǱ. Esu preliminariai susipaģinusi su tyrimo dalyviais ir informantais, Ǳgavusi jȎ 

pasitikǟjimŃ. Tokia situacija palanki man kaip tyrǟjai, nes pati praktikuodama Kathak ġokǱ, 

turiu galimybň bȊti tradicijos viduje. Aplinkybǟ, kad pati esu ġokǟja, nemaģai laiko praleidusi 

Indijoje, lemia dvilypň antropologinio tyrimo prieigŃ. Naudojant Cliffordo Geertzo (1973) 

terminologijŃ, ġis antropologinis tyrimas derina tirġtŃ apraġymŃ (angl. thick description) ï 

antropologinň ģiȊros perspektyvŃ tarsi iġ iġorǟs ï su ģvilgsniu iġ vidaus ir retu apraġymu (angl. 

 
6 Scenos menȎ traktate NǕἲyaŜǕstra (V a. pr. Kr. ï V a. po Kr.) vartojami terminai desi ir mǕrgǭ. Jie apytiksliai 

atitinka sŃvokas folklorinis / liaudies ir klasikinis. IndiġkȎ performatyviȎ menȎ kontekste taip pat pasitaiko 

terminas ŜǕstrǭy, reiġkiantis Ăsusijňs su arba Ǳteisintas atitinkamai meninei tradicijai svarbiuose tekstuose /  

traktatuoseñ. 



11 

 

thin description). Galimybǟ tirti ġokio bendruomenň iġ vidaus leidģia man taikyti 

fenomenologinň tyrimo strategijŃ, kai svarbios mano paļios ir respondentȎ patirtys Ǳgalina 

analizuoti bendruomenǟs savivokŃ ir savireprezentacijŃ. 

Be kokybiniȎ metodȎ, ġiame darbe svarbȎ vaidmenǱ atlieka ir istoriografinis apraġomasis 

metodas, padǟsiantis suprasti skirtingus politinius, istorinius, ekonominius ir kultȊrinius 

kontekstus, dariusius ǱtakŃ ir iki ġiȎ dienȎ veikianļius Kathak ġokio kilmň ir raidŃ. ǰsigilinus Ǳ 

praeities reiġkinius, Ǳ skirtingas ġokio istorijos interpretacijas, tyrime stengiamasi suvokti 

praeities ir dabarties reiġkiniȎ sŃsajas ir iġsiaiġkinti, kaip tiriamas ġokis kȊrǟ(ia) individȎ ir 

bendruomeniȎ tapatybň, jȎ sŃlyļio sferas, kaip Ǳgalino(a) atlikǟjȎ ir bendruomeniȎ 

reprezentacijŃ, tradicijos apropriacijos procesus ġokio transformacijȎ akivaizdoje. 

  

Ginamieji disertacijos teiginiai 

 

1. Pokolonijinǟ teorinǟ prieiga suteikia galimybiȎ dekonstruoti dominuojantǱ Kathak 

ġokio istorijos naratyvŃ ir paģvelgti Ǳ ġǱ ġokǱ kaip Ǳ rekonstruotŃ ir adaptuotŃ sinkretinň 

XX amģiaus tradicijŃ.  

2. Kathak performatyvi tradicija yra ne tik tiesiogiai veikiama ǱvairiȎ socialiniȎ, politiniȎ, 

ekonominiȎ ir platesniȎ kultȊriniȎ kontekstȎ, bet ir juos ǱkȊnytai atspindinti. 

3. Ġokis kuria ypatingŃ kultȊrinň platformŃ, leidģianļiŃ formuoti ir reprezentuoti 

individualiŃ ir bendruomeninň tapatybň, veikti ir keisti susijusiŃ aplinkŃ.  

4. Indijos kolonijinǟ patirtis ir dekolonizacijos procesai nǟra tik praeitis ï dabartyje jie 

skleidģiasi per tradicijos kaitŃ, atlikǟjȎ ir jȎ bendruomeniȎ savivokŃ, refleksijŃ, 

reprezentacijŃ ir prisitaikymo bȊdus tiek paļioje Indijoje, tiek diasporoje. 

5. Remiantis svarbesniais istoriniais procesais, galima iġskirti keletŃ atlikǟjȎ 

bendruomeniȎ prisitaikymo etapȎ: kolonijinǱ periodŃ, dekolonizacijos laikmetǱ ir 

ġiuolaikinǱ periodŃ. 

6. Atsiģvelgiant Ǳ kontekstus ir tapatybň formuojanļius veiksnius, tradicijos tňsǟjai 

nevienodai reaguoja Ǳ aplinkos pokyļius, iġreikġdami tai savo skirtingai ǱkȊnytoje 

praktikoje.  

7. Tradicija vystosi skirtingomis kryptimis ir pasireiġkia Ǳvairiomis variacijomis, kurios 

gali ir papildyti viena kitŃ, ir prieġtarauti viena kitai. 
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LiteratȊros apģvalga 

 

Pokolonijinǟ teorija. Kolonijinǟ beveik 200 metȎ Indijos subkontinento patirtis, 

orientalistȎ ģvilgsnis Ǳ Indijos kultȊrŃ ir jos interpretacijos pakeitǟ ġalies ekonominio, politinio 

ir kultȊrinio gyvenimo raidŃ, akademinǱ ir populiarȎjǱ paģinimŃ, reiġkiniȎ percepcijŃ. Kito 

(angl. other) imperialistinis buvimas Indijoje, vietinǟs kultȊros tyrimas, interpretavimas ir 

dokumentavimas pasireiġkǟ atitinkamu diskursu ï orientalizmu (angl. orientalism). Pastarasis 

neiġvengiamai veikǟ ġokio raidai svarbius procesus, vykusius XIX  a. pab.ïXX a. pr., ir maģiau 

ar daugiau Ǳtakojusius ġokio bendruomenes, jȎ gyvensenŃ, savivokŃ ir saviraiġkŃ. Kolonijinis 

faktorius suponuoja pokolonijinǟs teorijos ir kritikos pasirinkimŃ, tiriant Kathak ġokio raidŃ ir 

atlikǟjȎ bendruomeniȎ transformacijas tiek istorijos eigoje, tiek ir ġiandien. Per pokolonijinio 

diskurso prizmň bus gilinamasi Ǳ klausimus: 

¶ kas ġiuolaikinǟje Indijoje ġoka?  

¶ kokioje aplinkoje ġoka?  

¶ kaip per ġokǱ konstruojama ir reprezentuojama individuali ir bendruomeninǟ 

tapatybǟ?  

Bene didģiausiŃ ǱtakŃ pokolonijinei teorijai padarǟ Edvardo Saido (2006), Gayatri 

Chakravorty Spivak (1993), Homi Bhabhos (1994) darbai. Edvardas Saidas lemtingoje ir 

polemiġkoje knygoje Orientalizmas (angl. Orientalism), orientalizmŃ apibȊdina kaip 

pagrindinň kultȊrinň kolonijinio imperializmo priemonň. Ġi knyga, nors ir kritikuojama uģ 

antiistoriġkumŃ ir abstraktumŃ, neabejotinai turǟjo Ǳtakos vǟliau sparļiai suklestǟjusioms 

diskusijoms pokolonijinǟs teorijos tema. Edvardo Saido darbas neanalizuoja kolonizacijos 

pobȊdģio konkreļiai PietȎ Azijoje ir Indijoje, todǟl su ġia disertacija nǟra tiesiogiai susijňs. 

Homi Bhabha savo knygoje KultȊros vieta (angl. The 

Location of Culture, 1994) suformulavo svarbias pokolonijinio diskurso sŃvokas: 

hibridiġkumas, ambivalentiġkumas, mimikrija, treļioji erdvǟ. Ġios sŃvokos Ǳsitvirtino 

pokolonijinǟje literatȊroje ir tapo visuotinai naudojamais terminais. Ġio tyrimo kontekste, 

aptariant reiġkinius ir procesus tiek diachroniniu, tiek sinchroniniu pjȊviais, H. Bhabhos 

suformuotos sŃvokos ir idǟjos yra iġties aktualios. Viename svarbiausiȎ savo straipsniȎ Ar 

nuģemintasis gali kalbǟti? (angl. Can the Subaltern Speak) Gayatri Chakravorty Spivak 

polemizuoja su subtilumo stokojanļiomis, monolitinǟmis Saido ir Bhabhos iġplǟtotomis 

kategorijomis. Analizuodama dvigubŃ kolonizuotos moters kolonizavimŃ, ji atkreipia dǟmesǱ Ǳ 

lyties aspektŃ. Spivak keliami nepatogȊs klausimai paskatino subalterno ir feminizmo temȎ 

suklestǟjimŃ. Subalterno idǟjos ir ġiame darbe leidģia paģvelgti Ǳ tiriamo reiġkinio istorijŃ iġ 

kitos perspektyvos, sugrŃģinti Ǳ ǱvykiȎ tǟkmň kai kurias anksļiau marginalizuotas 
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bendruomenes ir Ǳvertinti jȎ indǟlǱ aptariamo fenomeno raidai. Labai Ǳvairialypis ir polemiġkas 

pokolonijinio diskurso pobȊdis aptariamas ir Grahamo Huggano (2001, 2008), Aidģiazo 

Ahmado (1995), Stepheno Slemono (1990), Roberto Youngo (2003), Barto Moore Gilberto 

(1997), Johno McLeodo (2007) veikaluose. Konkreļiai indiġkajam kontekstui vertingos 

Ronaldo B. Indeno Ǳģvalgos jo 1990 (2000) m. knygoje ǰsivaizduojama Indija (angl. Imagining 

India). Remdamasi ġiȎ autoriȎ idǟjomis ir Ǳģvalgomis, atskleisiu, kaip Kolonijoje sukonstruoti 

intelektualiniai modeliai veikǟ tuometinius ir vǟlesnius istorinius procesus ir kaip ġie procesai 

savo ruoģtu paveikǟ performatyviȎ menȎ raidŃ. 

Tautos formavimo procesus Ǳtakingoje 1983 m. knygoje ǰsivaizduojamos bendruomenǟs 

(angl. Imagined Communities) aptaria Benediktas Andersonas. Autorius klausia, kaip kuriamos 

istorijos ir kokǱ vaidmenǱ istorijos interpretavimas vaidina konstruojant tiesŃ. Anderseno 

apibrǟģtŃ konceptŃ toliau plǟtoja Ericas Hobsbawmas ir Terenceôas Rangeris savo knygoje 

Tradicijos iġgalvojimas (angl. The Invention of Tradition, 1984). Pasak ġiȎ autoriȎ, nemaģai 

tradicijȎ, teigianļiȎ savo autentiġkŃ ir senovinň kilmň, daģnai tǟra sukurtos ar atgaivintos visai 

neseniai, gal net gimusios ar sukonstruotos iġ naujo. Remiantis ġiȎ autoriȎ Ǳģvalgomis, galima 

teigti, kad kai kurios performatyvios Indijos tradicijos (konkreļiai ï neoklasikinio Kathak 

stiliaus) priklauso tai paļiai ĂrekonstruotȎ / sugalvotȎ tradicijȎñ (angl. invented tradition) 

kategorijai. Be abejonǟs, sakyti, kad Kathak tradicija atsirado tik XX amģiuje, yra nelogiġka, 

nes tokios ar panaġios tradicijos regione gyvavo, tikǟtina, ne kelis ġimtmeļius. Vis dǟlto 

dabartinis ġokio stilius, gavňs bȊtent Kathak pavadinimŃ, reprezentuojantis atitinkamas 

bendruomenes, apibȊdinamas atitinkamomis estetinǟmis tendencijomis, turinio ypatumais ar 

repertuaro eiga, yra susiformavňs ganǟtinai neseniai ir jo atgaivinimui ar rekonstravimui ǱtakŃ 

darǟ tiek kolonijiniai, tiek vǟlesni XIX ir XX amģiȎ istoriniai procesai. 

YpatingŃ indiġkojo nacionalizmo, derinanļio modernybň ir religijŃ, pobȊdǱ aptaria 

kultȊrologas Parthas Chatterjee savo knygoje Tauta ir jos fragmentai. Kolonijinǟ ir 

pokolonijinǟ istorijos (angl. The Nation and Its Fragments: Colonial and Postcolonial 

Histories, 1993). Jis pabrǟģia ypatingŃ moters Ǳvaizdģio svarbŃ tautiġkumo idǟjai Indijoje. Ġios 

Ǳģvalgos parankios performatyviȎ tradicijȎ nesenos praeities ir dabartinǟms  transformacijoms 

tirti.  KultȊros psichologas Ashish Nandy, pasitelkňs psichoanalizň, aptaria kolonizatoriaus ir 

kolonizuotojo santykǱ ir jȎ problemas kolonijiniȎ ir dekolonizacijos procesȎ akivaizdoje.  

Lietuvoje kritiniȎ studijȎ, ǱtraukianļiȎ pokolonijinň teorijŃ Ǳ Azijos kultȊrȎ tyrimus, nǟra 

daug. Paminǟtini Audriaus Beinoriaus ï mokslininko, bene geriausiai Ǳsigilinusio Ǳ pokolonijinǱ 

diskursŃ Lietuvos akademinǟje terpǟje ir naudojanļio ġiŃ prieigŃ PietȎ Azijos filosofijos ir 

religijos tyrimams, darbai (2006, 2012). ĠarȊno Paunksnio (2012) ir Deimanto ValanļiȊno 
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(2013) disertacijose pokolonijinǟ teorija sǟkmingai taikoma Indijos literatȊros ir 

kinematografijos bei Indijos ir Britanijos kino lyginamojoje analizǟje.  

Pokolonijinň temŃ plǟtojanļiȎ autoriȎ darbuose pristatomos svarbios kolonijinio kito (angl. 

colonial other), tarp kolonizatoriaus ir kolonizuotojo egzistuojanļiȎ ambivalentiġkȎ troġkimo 

(angl. desire) ir atstȊmimo (angl. rejection), hibridiġkumo (angl. hibridity) ir kitos sŃvokos 

turǟjo Ǳtakos akademinei sferai ir pasireiġkǟ tarpdisciplininiȎ tyrimȎ gausa. Pokolonijinis 

diskursas persipynǟ su Ǳvairiomis disciplinomis, aktualiomis ir ġios disertacijos kontekste: 

istorija, antropologija, etnomuzikologija / etnochoreologija, ġokio studijomis.  

Antropologija ir etnografija . Kadangi viena pagrindiniȎ darbo metodologiniȎ prieigȎ yra 

antropologinǟ, gana daug dǟmesio skiriama skirtingiems etnografijos raġymo ir antropologiniȎ 

duomenȎ rinkimo ir pateikimo bȊdams aptarti. Franzo Boaso (1858ð1942) kultȊrinio 

reliatyvizmo idǟjȎ paveiktos simbolistinǟs / interpretatyvinǟs (C. Geertz, V. Turner) ir 

postmodernios / kritinǟs (J. Clifford, G. Marcus) antropologijos paradigmos XX a. pabaigoje 

plǟtoja svarbias reprezentacijos, refleksyvumo ir kontekstualumo sŃvokas, nuo Ălokalaus 

ģinojimoñ keliaujant link Ăģinojimo sukȊrimoñ, nuo ĂkultȊros, kaip simbolio ir 

prasmǟsñ keliaujant link Ăprasmǟs kam? ir kieno?ñ. Tai tiesiogiai paveikǟ tyrimo objekto, 

lauko, tyrǟjo ir tiriamojo (paties ir kito, savo ir svetimo) suvokimŃ. Itin daug dǟmesio skirta 

antropologinio teksto ï etnografijos kȊrimui / raġymui, kuris, pasak Jameso Cliffordo, turi bȊti 

polifoninis (angl. poliphonic). Irvingas Seidmanas savo knygoje Interviu, kaip kokybinio 

turimo metodas. Edukacinio ir sociologinio mokslo tyrǟjo gidas (angl. Interviewing as 

Qualitatyve Research. A Guide for Researches in Education and the Social Sciences, 2006) 

kalba apie informacijos rinkimo, analizǟs ir interpretacijos bȊdus. Ġio tyrimo kontekste 

naudingas autoriaus siȊlomas fenomenologinio giluminio interviu taikymas, kuris remiasi 

keliomis fenomenologinǟmis  tezǟmis: 1 ï ģmogaus patirtis yra kintanti ir trumpalaikǟ; 2 ï bet 

koks suvokimas yra subjektyvus; 3 ï Ăgyvenamos patirtiesñ svarba ir  Ăprasmǟs paieġkosñ 

bȊtinybǟ (Seidman 2006: 16ð19). Taip pat minǟtini ir kiti autoriai, daug dǟmesio skyrň 

aktualiȎ etnografiniȎ tyrimȎ sŃvokȎ raidai ir problematikai: tyrimo lauko (angl. field) 

suvokimui (Coleman ir Collins 2006, Gupta ir Ferguson 1992, 1997), savňs ir kito supratimui 

ir Ǳprasminimui tyrimo lauko kontekste (Davies 1999, Coffey 1999), techniniȎ metodologiniȎ 

ir etikos klausimȎ aptarimui (Emerson, Fretz, Shaw 1995, Coffey 1999, Bernard 2002). 

 Performatyvios kultȊros tyrimȎ ir ġios srities empiriniȎ etnografiniȎ tyrimo metodȎ sriļiai 

svarbȊs straipsniȎ rinkiniai: Gregory Bartz ir Timothy J. Cooley Ġǟġǟliai tyrimo lauke (angl. 

Shadows in the Field, 2008), Helen Thomas ir Jamilah Ahmed KultȊriniai kȊnai (angl. Cultural 

Bodies, 2004). Rinkiniuose diskutuojamos kultȊros politikos, etniġkumo ir identiteto (tiek 

tyrǟjo, tiek tiriamojo), lytiġkumo, tyrimo lauko, kȊno politikos temos. Alexandros Carter ir 
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Janet OôShea sudarytoje knygoje Routledge ġokio studijȎ vadovas (angl. The Routledge Dance 

Studies Reader, 2010) nagrinǟjamos teorinǟs ġokio studijȎ problemos, taip pat santykis su 

istorija, bendruomene ir politika. Ġokis tarp praeities ir dabarties: tauta, kultȊra, tapatybǟ 

(angl. Dancing from Past to Present: Nation, Culture, Identities, 2006), sudaryta Theresos Jill 

Buckland, skirta ġokio istorijos problematikai skirtingose kultȊrose.  

Performatyvumo teorijos. BȊtina paminǟti ġiame darbe aktualiŃ performatyvumo studijȎ 

perspektyvŃ. Tai ganǟtinai jauna disciplina, visȎ pirma sietina su teatro reģisieriaus Richardo 

Schechnerio ir antropologo Viktoro Turnerio pavardǟmis (Schechner 2005, 2013; Davis 2008). 

Ġi studijȎ kryptis, amģiȎ sandȊroje Ǳgavusi ypatingŃ pagreitǱ, yra kompleksiġka, nors ir neretai 

aptariama dǟl abstraktumo ir daugiadiscipliniġkumo (Bharucha 1993), taļiau bȊtent dǟl 

hibridiġkumo ji suteikia galimybň paģvelgti Ǳ performatyvius reiġkinius netikǟtais ģiȊros 

kampais, galinļiais pasitarnauti tyrimui.  

KultȊros studijos. Nagrinǟjant performatyvias praktikas veikianļius modernizacijos, 

globalizacijos, migracijos procesus, naudojamos Ǳtakingo antropologo ir kultȊros teoretiko 

Arjuno Appadurai (Appadurai 1990, 1996) Ǳģvalgos. Autorius iġplǟtojo svarbias globalizacijos 

sroviȎ ï ĂvaizdģiȎñ ar ĂerdviȎñ ï teorines koncepcijas (angl. Ăscapesñ). Darbe bus naudojamasi 

vertinga ir intriguojanļia A. Beinoriaus idǟja ï prie A. Appadurai iġskirtȎ kategorijȎ pridǟti 

hipotetinň Ăperformvaizdģio / performerdvǟsñ sŃvokŃ, kuri labiausiai atspindǟtȎ slinktis ir 

pokyļius bȊtent tiriamo ġokio kontekste.  

Disertacijoje nagrinǟjami ir kultȊrinǟs tapatybǟs bei reprezentacijos klausimai, kurie 

detaliai aptarti Stuart Hall ir Trinh T. Minh-ha darbuose. AktualȊs Carrie Noland kultȊros ir 

tradicijos ǱkȊnijimo tyrinǟjimai knygoje AgentȊra ir ǱsikȊnijimas: gestȎ atlikimas / kultȊros 

kȊrimas (angl. Agency and Embodiment: Performing Gestures/Producing Culture) padeda 

atskleisti gausiŃ meninǟs raiġkos ir saviraiġkos priemoniȎ paletň, pasiekiamŃ per Kathak 

performatyviŃjŃ praktikŃ. 

Naujausi etnomuzikologiniai / etnochoreologiniai ir antropologiniai tyrimai , kuriems 

turǟjo Ǳtakos pokolonijiniȎ studijȎ diskursas XX a. antrojoje pusǟje, atskleidǟ naujas poģiȊrio Ǳ 

Indijos performatyviȎ tradicijȎ bendrai ir konkreļiai Kathak kilmň ir raidŃ galimybes 

skirtingais aspektais: istoriografiniu, subalterno, feminizmo. Kruopġtus ǱvairiȎ ġaltiniȎ 

Ǳvertinimas ir naujȎ tyrimo metodikȎ pritaikymas leido paneigti iki ġiol tarp tyrǟjȎ ir atlikǟjȎ 

dominuojantǱ naratyvŃ. Minǟtini tyrimai:  

¶ tradiciniȎ bendruomeniȎ (ypaļ atlikǟjȎ moterȎ) Ǳtakos scenos menams XVIIIïXX 

a. (Veena Talwar Oldenburg 1984, Peter Manuel 1987, Jennifer Post 1989, 2000); 

¶ skirtingȎ muzikiniȎ ģanrȎ (Lalita du Perron 2013, Janaki Bakhle 2015, James 

Kippen 1998, Daniel M. Neuman 1990, Madhu Trivedi 2012);  
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¶ kitȎ marginalizuotȎ grupiȎ (musulmonȎ, ne brahmanȎ, dravidȎ bendruomeniȎ) ir 

jȎ indǟlio performatyviȎ praktikȎ raidai (Anna Morcom 2013).  

Paveikti stipraus pasaulinǟs akademijos susidomǟjimo ġokio studijomis, XX a. pabaigoje 

sparļiai suklestǟjo ir skirtingȎ pietȎ Azijos ġokio tradicijȎ tyrimai. SvarbȊs Urmimalos Munsi 

Sarkar (2011), Ananyos Chatterjea (1996, 1997, 2003, 2004, 2020), Avanthǟs Meduri (1988, 

2004, 2008), Phillip Zarrilli (1984), Alessandros Lopez y Royo (2007, 2010), Kapilos 

Vatsyayan (1968, 1982, 1992, 2011), Uttaros Ashos Coorlawala (1992, 2004, 2012), Ganser 

(2018) ir kt. darbai. Pasauliniame ġiuolaikinio ġokio kontekste svarbȊs kai kurie ġiuolaikinio 

Indijos ir Indijos diasporos ġokio tyrimai: Prarthnos Purkayasthos knyga Indijos ġiuolaikinis 

ġokis, feminizmas ir transnacionalizmas (angl. Indian Modern Dance, Feminism and 

Transnationalism, 2014) ir Ketu H. Khatrako Ġiuolaikinis indȎ ġokis: naujoji choreografija 

Indijoje ir iġeivijoje (angl. Contemporary Indian Dance: New Creative Choreography in India 

and the Diaspora, 2011). 

Kathak ġokio tyrimai . BȊtent Kathak ġokio problematikai skirtȎ kritiniȎ darbȎ nǟra daug. 

Istoriografijos aspektu Ǳ ġios tradicijos problematikŃ gilinasi Margaret Walker (2010, 2014) ir 

Madhu Trivedi (2000, 2012), per tarpdisciplininň antropologinň prizmň ģvelgia Pallavi 

Chakravorty (2006, 2008), antropologinň ir istoriografinň prieigas savo straipsniuose Kathak 

tema derina Katarzyna Skiba (2016, 2017), Monika Dalidowicz (2015, 2020). Ġie darbai 

polemizuoja su ankstyvesniais romantiġkai nusiteikusiȎ reformatoriȎ tekstais apie Kathak 

tradicijŃ (Joshi 1959, Khokar 1959, Natavara 1959, Rasdhari 1959, Saxena 1959, Vatsyayan 

1968), kurie vǟliau buvo papildyti tokiȎ autoriȎ, kaip Ranjana Srivastava (2008), Ashish 

Khokar (2004), Sunil Kothari (1989, 1994), Reginald Massey (1999, 2004). BȊtent prie ġios 

naratyvinǟs tradicijos galime priskirti ir nemaģai albumȎ, pripildytȎ patraukliȎ ġokio nuotraukȎ 

ir populiariȎ stereotipiniȎ ǱvairiȎ ġokio stiliȎ kilmǟs ir raidos hipoteziȎ (angl. Coffee Table 

Book; Mansingh 2007, Singh 2000). ReikǟtȎ paminǟti ir mano mokytojos Shovanos Narayan 

(2004, 2012, 2018, 2018) indǟlǱ Ǳ ġio ġokio tyrimus. Viena vertus, savo darbuose ji remiasi 

gausiais etnografiniais duomenimis, pavyzdģiui, tyrinǟdama hipotetinius kathak bendruomeniȎ 

kaimus Utar Pradeġo ir Biharo valstijose, taļiau, kita vertus, naudodama bȊtent orientalistȎ, 

reformatoriȎ konceptus, savo praktikuojamŃ tradicijŃ Kathak pristato kaip autentiġkŃ indiġkŃjŃ 

tradicijŃ, nuo seno praktikuojamŃ bȊtent aukġtŃ statusŃ turinļiȎ bendruomeniȎ, ir susieja jŃ su 

dvasinǟmis praktikomis ir religiniu kontekstu. Disertacijoje sutinkama su Ǳģvalgomis ir 

idǟjomis, iġreikġtomis tokiȎ tyrǟjȎ kaip M. Walker, P. Chakravorty bei kt. Tuo tarpu su 

reformatoriġkŃja literatȊra ir joje dominuojanļiu stereotipiniu, populiariuoju naratyvu yra 

polemizuojama ir siekiama kuo detaliau iġanalizuoti dabartinň Kathak tradicijŃ, jŃ 
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praktikuojanļias bendruomenes, derinant etnografinǱ tyrimŃ, asmenine patirtimi pagrǱstas ir 

ǱkȊnytas Ǳģvalgas su istoriografine prieiga.  

  

 Temos / darbo naujumas ir aktualumas 

 

 PietȎ Azijos performatyvios tradicijos sulaukǟ nemaģai dǟmesio pasauliniame 

kontekste. Tiek Indijoje, tiek vakarȎ akademinǟje terpǟje apstu tyrimȎ, skirtingais aspektais 

analizuojanļiȎ Ǳvairias muzikos, teatro tradicijas ir judesio sistemas. Kathak ġokiui taip pat 

skirtos kelios kritinǟs studijos, kurias ġis tyrimas pratňsia ir papildo, suvokdamas Kathak kaip 

sudǟtingŃ, sinkretinǱ reiġkinǱ, suformuotŃ skirtingȎ laikmeļiȎ, ǱvairiȎ tradicijȎ ir paveiktŃ 

sociokultȊriniȎ veiksniȎ. Darbe derinamos skirtingos metodologijos. Pasitelkus pokolonijinǟs 

teorijos prieigŃ ir istorinǱ apraġomŃjǱ metodŃ, tiriamojo ġokio raida lokalizuojama 

istoriografinǟje perspektyvoje. Derinant antropologijŃ ir ǱkȊnytŃ patirtǱ, taip pat tiriant 

etnografinǟs realybǟs ir atlikǟjȎ bei atlikǟjȎ bendruomeniȎ tapatybǟs raiġkos ir 

savireprezentacijos bȊdus, bandoma Ǳsigilinti Ǳ Kathak praktikŃ, suprasti dabartinň jo formŃ, 

turinǱ ir raidos tendencijas. Neiġvengiamas tarpdisciplininiȎ prieigȎ derinimas disertacijoje 

suteikia jai aktualumo ir naujumo. 

Lietuvoje PietȎ Azijos performatyvumo temai skirtȎ studijȎ iki ġiol nebȊta, tad 

disertacija jau vien dǟl ġios prieģasties yra nauja, nurodanti aktualiŃ ir perspektyviŃ tyrimȎ 

kryptǱ. Disertacija ne tik praturtina Lietuvos neeuropiniȎ kultȊrȎ tyrimus performatyvumo 

aspektu, bet ir prisideda prie bendrosios pokolonijiniȎ studijȎ plǟtros pasauliniu mastu.  

Ġis tyrimas aktualizuoja dvejopŃ autorǟs ï tyrinǟtojos ir praktikǟs ï pozicijŃ. 

Uģsienietǟs, Indijoje Ǳsisavinusios Kathak atlikimo praktikŃ, indǟlis tradicijos tyrinǟjimams ir 

yra vertingas dvejopa prieiga. Atliktas tyrimas taip pat svarbus ir Lietuvoje gyvuojanļioms 

atlikimo tradicijoms, nes palieļia ġiandien aktualius lyties, mokymosi / tradicijos perǟmimo, 

tradicijos kaitos ir kitus klausimus.  

Atkreipiant dǟmesǱ Ǳ gana vǟlyvŃ kritiniȎ ġokio tyrimȎ suklestǟjimŃ pasaulyje (XX 

amģiaus paskutiniais deġimtmeļiais) ir vis dar atsargȎ poģiȊrǱ Ǳ ġokǱ, kaip tyrimo objektŃ, 

tikima, kad ġi disertacija patvirtins ġokio neatsiejamumŃ nuo socialinio kultȊrinio gyvenimo, 

politikos, istorijos, ekonomikos ir filosofijos. Taip pat tikimasi, kad judesio sistemos taps 

dǟmesio vertu ir rimtu studijȎ objektu.  
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 Darbo struktȊra 

 

 DisertacijŃ sudaro Ǳvadas, keturios dalys, iġvados ir priedai. ǰvade trumpai aptariami 

tyrimo objektas, tikslas, uģdaviniai, perģvelgiama su tyrimu susijusi literatȊra, pateikiami 

ginamieji teiginiai, apraġoma darbo struktȊra, numatomas darbo naujumas ir aktualumas. 

 Pirmoji dalis skirta detaliai tyrimo metodikos ir etnografinio tyrimo patirļiai  apraġyti. 

Disertacija pagrǱsta dviejȎ lauko tyrimȎ medģiaga. Jie detaliai pristatyti ġioje dalyje, 

apģvelgiant lokacijas, lauko tyrimo sŃlygas, pagrindinius paġnekovus. Atkreipiamas dǟmesys Ǳ 

iġskirtinň tyrǟjos pozicijŃ. 

 Antrojoje darbo dalyje aptariamos teorinǟs prieigos. Pokolonijinǟ teorija yra disertacijŃ 

formuojanti diskursinǟ bazǟ, daranti ǱtakŃ skirtingiems tiriamo reiġkinio aspektams ir poģiȊrio 

trajektorijoms. Pristatomi ir tyrimui aktualȊs ikikolonijinio konteksto ir ġiuolaikinio pasaulio 

tendencijȎ teoriniai konceptai. 

Treļiojoje dalyje pateikiamas unikalus kultȊrinis tiriamo regiono kontekstas, iġ 

istorinǟs perspektyvos apģvelgiama performatyviȎjȎ menȎ, tarp jȎ ir Kathak ġokio raida. 

Tekste iġskiriami ir aptariami svarbȊs istoriniai laikotarpiai, pasiģymintys savita kultȊrine 

aplinka ir palikň ryġkȎ pǟdsakŃ regiono performatyviȎjȎ menȎ percepcijoje ir tradicijos raidoje: 

1) ikikolonijinis musulmoniġkȎjȎ imperijȎ klestǟjimo laikotarpis, 2) kolonijinis laikotarpis ir 

3) pokolonijinis periodas.  

 Ketvirtoji darbo dalis nukreipia ģvilgsnǱ Ǳ ġiuolaikinň IndijŃ ir yra skirta etnografinǟs 

dabarties (angl. ethnographic present7) tyrimui. Be abejonǟs, dabartis yra suformuota ir 

paveikta aptartȎ praeities procesȎ ir yra pakitusiȎ, iġ naujo atrastȎ ar renovuotȎ reiġkiniȎ / 

tradicijȎ tŃsa. Vis dǟlto dabartinǟs, stipriai besikeiļianļios Indijos kontekste vykstantys 

procesai aktyviai veikia Kathak ġokio ir jo aplinkos transformacijas. 

 Prieduose pateikta pagalbinǟ, tikslinamoji ir vaizdinǟ medģiaga. Tyrime dalyvaujantys 

atlikǟjai pristatyti atskiroje lentelǟje, kur yra nurodyti ir atlikǟjȎ amģius, lytis, priklausymas 

stilistinei mokyklai ir / ar institucijai. Paminǟta, ar atlikǟjas yra etnoforas, ar konkreļiai 

tradicinei atlikǟjȎ ġeimai nepriklausantis kȊrǟjas. Prieduose taip pat pateikti keliȎ pasirinktȎ 

interviu vertimai iġ hindi ir / arba anglȎ kalbȎ, lauko tyrimo metu padarytos atlikǟjȎ nuotraukos. 

 

 

 

 

 
7 Terminas naudojamas Phillip B. Zarrilli Kathakali ġokio stiliaus tyrimuose (Zarrilli 1984, 2000). 
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1. METODOLOGIJA  

 

Pasirinkti Kathak ġokǱ, Kathak atlikǟjȎ bendruomenes ir jȎ transformacijas pagrindiniu 

tyrimo objektu paskatino mano paļios ǱkȊnyta ġokio praktika, aktualios judesio kalbos ir 

meninǟs iġraiġkos paieġkos. Ilgus metus studijavau Kathak ġokǱ Naujajame Delyje, Indijoje. 

Maksimaliai priartǟjau prie paļios praktikos ir praktikuojanļiȎjȎ. Daug laiko praleidau 

Indijoje, moku hindi kalbŃ, todǟl turǟjau galimybň paģinti tradicijŃ iġ vidaus. Vis dǟlto netapau 

visiġkai sava. Kaģkuria dalimi likau kita, svetima, migruojanti tarp ġaliȎ, kultȊrȎ ir erdviȎ. 

Naudojant vieno ǱtakingiausiȎ pokolonijinio diskurso teoretikȎ Homi Bhabhos sŃvokas, mano 

padǟtǱ galima apibȊdinti kaip tarpiġkumŃ ar treļiŃjŃ erdvň (Bhabha 1996). Dǟl pasauliniȎ 

globalizacijos, migracijos, laisvos rinkos procesȎ tokia padǟtis ġiuo metu bȊdinga daugumai 

pasaulio gyventojȎ (Appadurai 1990, 1996). Taip pat tokia padǟtis atsispindi ir Kathak 

tradicijos pasaulyje / erdvǟje. ǰ besikeiļianļius kontekstus neiġvengiamai reaguoja, tai 

reflektuoja ir pritaiko savo praktikoje Kathak atlikǟjai Indijoje ir diasporoje. Atsiģvelgiant Ǳ 

kontekstŃ, dalyviȎ padǟtǱ ir jȎ patirtǱ, ġie transformaciniai procesai skiriasi savo intensyvumu.  

Pavyzdģiui, Mamtos Maharaj, priklausanļios tradicinei atlikǟjȎ bendruomenei, indǟlis, 

pasirinkus tapti viena pirmȎjȎ moteriġkos lyties atstoviȎ, vieġai pasirodanļiȎ publikoje, skiriasi 

nuo Didģiojoje Britanijoje gyvenanļio ir dirbanļio PietȎ Azijos kilmǟs atlikǟjo Akhram Khano, 

derinanļio tradicinio ir ġiuolaikinio ġokio estetikŃ savo meninǟje raiġkoje, indǟlio Kathak 

tradicijos raidoje. Tokie pastebǟjimai paskatino kelti klausimus apie paties Kathak ġokio kaitŃ 

ir kaip tai receptuoja (priima, suvokia, iġjauļia) ir aktyvizuoja ġios tradicijos atlikǟjai.  

 ĠǱ susidomǟjimŃ tradicijos kaita ir atlikǟjȎ bendruomenǟs prisitaikymo strategijomis 

(angl. adaptive strategies, Neuman 1980) paskatino ir asmeninǟs patirtys. 2019 m. indȎ ġokio 

festivalyje Lietuvoje buvo pristatytas mano konceptualizuotas ġokio projektas ĂLauMesñ. 

Projektas atskleidǟ Ǳvairius moteriġko gyvenimo etapus ir gvildeno kai kurias problematiġkas 

moteriġkosios lyties socialinio gyvenimo situacijas. Iġ esmǟs projektas buvo paremtas 

tradiciniȎ indȎ ġokio stiliȎ ir hindustani muzikos stiliaus raiġka, taļiau Ǳtraukǟ ir ġiuolaikinǟs 

lietuviȎ kompozitorǟs Giedrǟs PauliukeviļiȊtǟs kȊrinius, taip pat ġiuolaikinio ġokio elementus, 

kurie aktualizavo projekte skleidģiamŃ problematikŃ. ĂLauMesñ sulaukǟ labai skirtingȎ 

atsiliepimȎ. Vieni ģiȊrovai pozityviai vertino tai, kad projektas, naudodamas skirtingas raiġkos 

priemones, atskleidǟ ġiuolaikiniame pasaulyje aktualias lyties, iġnaudojimo, agresijos 

problemas. Kiti buvo nusivylň, nes tikǟjosi pamatyti tiesiog spalvingŃ, nuotaikingŃ ir egzotiġkŃ 

indȎ ġokio ir muzikiniȎ tradicijȎ pasirodymŃ. Iġ tokiȎ skirtingȎ atsiliepimȎ galima buvo daryti 

iġvadas, kad tiek atlikǟjai, tiek ģiȊrovai skirtingai reaguoja Ǳ tradicijos pokyļius. AtlikǟjȎ 
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pozicija, be abejonǟs, yra aktyvesnǟ ir bȊtent ji tapo ġio tyrimo esminiu stebǟjimo objektu (angl. 

key tracking point, Marcus 1995).  

 

  

 1.1. Ġiuolaikinǟs etnografijos ypatumai 

 

Pagrindinǟ disertacijos metodologinǟ prieiga ï antropologinǟ. Antropologija 

susiformavo kaip kolonialistinǟ / imperialistinǟ kitȎ, egzotiġkȎ, ģemesnio statuso kultȊrȎ tyrimo 

priemonǟ, todǟl yra pagrǱsta iġbalansuotu galios santykiu tarp tyrǟjo ir tiriamojo.  XX a. 

antrojoje pusǟje poststruktȊralizmo, postmodernizmo ir pokolonijinio diskurso akistatoje 

antropologijos mokslas buvo plaļiai kritikuojamas ir kardinaliai pasikeitǟ. Veikiamos Franzo 

Boaso (1858ï1942) kultȊrinio reliatyvizmo idǟjȎ, simbolistinǟs / interpretatyvinǟs (C. Geertz, 

V. Turner) ir postmodernios / kritinǟs (J. Clifford, G. Marcus) antropologijos paradigmos 

plǟtojo svarbias reprezentacijos (angl. representation, agency), (savňs) refleksyvumo (angl. 

self-reflexivity), kontekstualumo ir kitas sŃvokas. Nuo Ăobjektyvaus ģinojimoñ buvo pereinama 

prie Ăģinojimo konstravimoñ konceptȎ (Marcus 1995), nuo klausimȎ apie ĂkultȊros 

simbolizmŃ ir prasmňñ keliaujama link klausimȎ apie kultȊros subjektŃ ir objektŃ: Ăprasmǟ 

kam? ir kieno?ñ ir iġvis buvo suabejota kultȊra, kaip esmine kategorija (Abu-Lughod 1991; 

Gupta ir Ferguson 1992, 1997). Kritikuojant kolonialistines ir pozityvistines nuostatas apie 

ģinias / ģinojimŃ, kultȊrŃ, pakito poģiȊris ir Ǳ tyrǟjo-antropologo autoritetŃ (Ashcroft, Griffiths, 

ir Tiffin 1989; Geertz 1988), o idǟjȎ ir konceptȎ kaita formavo ir pakitusǱ etnografijos, tyrimo 

objekto, lauko (angl. field), tyrǟjo ir tiriamojo suvokimŃ (Clifford ir Marcus 1986).  

Pagrindinis antropologijos metodas yra lauko tyrimas, kurio ilgalaikius modernius 

standartus nustatǟ lenkȎ kilmǟs britȎ antropologas Bronislavas Malinovskis. Jo darbai rǟmǟsi 

ilgalaikiu tyrimu vienoje vietovǟje, dalyvaujanļiu stebǟjimu, kalbos ģinojimu, holistiniu 

tiriamos kultȊros suvokimu ir Ǳsigyvenimu toje kultȊrinǟje terpǟje. Tokia prieiga visiġkai 

skyrǟsi nuo prieġ tai antropologijoje egzistavusiȎ metodȎ ir tendencijȎ (vadinamoji krǟslo 

antropologija, angl. arm-chair anthropology), kai antropologas apibendrindavo savo tyrimus, 

remdamasis medģiaga, surinkta kolonijos tarnautojȎ, keliautojȎ ar misionieriȎ. Nuo klasikinǟs 

antropologijos laikȎ, kuomet tyrimo objektas ir tyrinǟjimȎ laukas buvo sŃlyginai Ăaiġkus ï 

primityvios gentinǟs bendruomenǟsñ (Ļiubrinskas 2007: 160), objekto ir lauko sŃvokos kito ir 

vystǟsi, veikiamos ǱvairiȎ minties paradigmȎ. Jei anksļiau lauko tyrimas ir pats laukas buvo 

siejami su kaģkur toli esanļia, egzotiġka, sunkiai pasiekiama vietove, ġiandien lauku gali bȊti 

laikytina kokia nors kaimynystǟje ǱsikȊrusi japoniġkȎ bȊgnȎ grojimo bendruomenǟ arba kas 

savaitň ġalia esanļios mokyklos stadione rengiamos paaugliȎ futbolo varģybos (antropologija 
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namie, angl. anthropology at home) (Coleman ir Collins 2006; Gupta ir Ferguson 1992, 1997). 

Jei klasikinǟ antropologija ir jos metodai buvo pagrǱsti esencialistine, dualistine prieġprieġa tarp 

savňs ir kito, postmodernistinis refleksyvusis posȊkis (angl. reflexive turn) nurodǟ naujas ġiȎ 

sŃvokȎ supratimo ir Ǳprasminimo tyrimo lauko bei etnografijos kontekstuose kryptis (Davies 

1999; Coffey 1999; Giordano 2014 (39)). Taip etnografiniȎ tyrimȎ objektas tapo Ǳvairialypis, 

daugiapusis ir kompleksiġkas, abstraktus, nesusietas su viena konkreļia vietove, o etnografija, 

kaip procesas, tapo daugiavietovǟ / daugiasceninǟ / daugiavietǟ (angl. multisited etnography). 

Ġios tendencijos atitiko ġiuolaikiniȎ urbanistiniȎ bendruomeniȎ pobȊdǱ ir tokius 

sociokultȊrinius reiġkinius kaip migracija, komodifikacija, globalizacija ir fragmentacija, 

kultȊrinis hibridiġkumas ar neokolonializmas. 

Taigi, pakitus antropologijos disciplinai ir jos metodams, neiġvengiamai kito ir 

etnografijos metodo principai. Metodas perģengǟ antropologijos ribas ir paplito kitose 

disciplinose. Ir pati etnografija kito, Ǳgavo tarpdiscipliniġkumo, skolinosi ģiȊros perspektyvas 

iġ kitȎ sriļiȎ (feminizmas, pokolonijinis diskursas, etc.). Daug dǟmesio atiteko antropologinio 

teksto ï etnografijos ï raġymo problematikai. Pasak J. Cliffordo, etnografijoje turi dominuoti 

polifoninǟ / daugiabalsǟ prieiga (angl. polyphonic), suteikianti galimybň informantams tapti 

etnografijos bendraautoriais, o reprezentacijai ï beġaliġkai, neutraliai. Ġiuolaikinǟ etnografija 

turi bȊti apibȊdinama tokiomis savybǟmis kaip literatȊriġka ï turinti savo stiliȎ ir retorikŃ, 

daugiabalsǟ ï kuomet Ǳtraukiami ǱvairȊs, daģnai nedominuojantys kultȊroje balsai (moterys, 

marginalizuotos grupǟs, etc.), daugiaveikǟja ï kai informantai ir tyrimo dalyviai tampa 

bendraautoriais, daugiascenǟ ï kuomet Ǳ tyrimŃ Ǳtraukiami keli laukai / lokacijos, nebȊtinai 

apibrǟģti geografinǟmis ribomis, daugiasluoksnǟ ï kai svarbi detalǟ ir nesiekiama pateikti 

vieningos, objektyvios visumos (atvejo etnografija / tyrimas, angl. case study) ir kontekstuali / 

dinamiġka ï kuomet akcentuojami kitimai, persipynimai ir kontekstai. Iki ġiȎ dienȎ minǟtȎ 

sŃvokȎ problematika iġlieka aktuali.  

Daug XXI  a. pradģios antropologinǟs literatȊros skirta praktiniams tyrimo metodams ir 

etikos klausimams aptarti (Emerson, Fretz, Shaw 1995; Coffey 1999; Bernard 2002). Irvingas 

Seidmanas savo knygoje Interviu, kaip kokybinis tyrimas. EdukaciniȎ ir socialiniȎ mokslȎ 

tyrǟjȎ gidas (angl. Interviewing as Qualitatyve Research. A Guide for Researchers in 

Education and the Social Sciences) kalba apie informacijos rinkimo, analizǟs ir interpretacijos 

bȊdus. Ġio tyrimo kontekste patraukliai atrodo autoriaus siȊlomas fenomenologinio giluminio 

interviu taikymas, kuris remiasi keliomis fenomenologinǟmis tezǟmis: 1) ģmogaus patirtis ï 

kintanti ir trumpalaikǟ; 2) bet koks suvokimas yra subjektyvus; 3) svarbi yra gyvenamoji  / 

gyvoji patirtis (angl. lived expierence) ir prasmǟs priǟmimas (angl. meaning making). Ġie 

teoriniai aspektai suponuoja trijȎ lygiȎ interviu struktȊrŃ, kuriȎ pirmasis akcentuoja gyvenimo 
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istorijŃ, antrasis ï konkreļiŃ patirtǱ ir treļiasis ï refleksijŃ (Seidman 2006: 16ð19). 

Fenomenologinň ģiȊros perspektyvŃ stebǟjime dalyvaujant ir interviu ï tarpinǱ metodŃ keliauti 

kartu (angl. go-along) siȊlo ir Margarethe Kusenbach savo 2003 m. straipsnyje Gatvǟs 

fenomenologija: keliavimas kartu / lydǟjimas, kaip etnografinio tyrimo priemonǟ (angl. Street 

Phenomenology: The Go-along as Ethnographic Research Tool): 

 

ǰgyvendinant go-along metodŃ, tyrǟjai lydi individualius informantus ĂnatȊraliȎñ 

iġvykȎ metu ir ï klausinǟdami, klausydami ir stebǟdami ï aktyviai tyrinǟja savo 

tiriamȎjȎ patirtis ir praktikŃ, kai jie eina per ir bendrauja su savo fizine ir socialine 

aplinka. (...) ĂGo-alongñ yra kuklesnǟ, taļiau taip pat sistemingesnǟ ir Ǳ rezultatus 

orientuota Ăpasibuvimoñ (angl. hanging out) su pagrindiniais informatoriais versija ï 

etnografinǟ praktika, kuri yra rekomenduojama praktiġkai visuose lauko tyrimȎ 

vadovuose ir vadovǟliuose. (Kusenbach 2003, 463) 

 

  Savo tyrime remiuosi aptartais postmodernios, daugiavietǟs, daugiabalsǟs etnografijos 

metodais, kurie optimaliai atspindi Ăempirinius pokyļius pasaulyjeñ (Marcus 1995: 97). Mano 

tiriami objektai ï Kathak ġokis ir atlikǟjȎ bendruomenǟs ï darbe pristatomi kaip takȊs ir 

besikeiļiantys reiġkiniai, veikiami aplinkos faktoriȎ skirtingais lygiais ï tiek vietiniu, tiek 

nacionaliniu, tiek pasauliniu. 

 

 

1.2. Praktikuojama tradicija kaip tyrimo bȊdas 

 

XX a. pabaigoje etnografija, kaip tyrimo metodas ir tyrimo tekstas, patiria 

reprezentacijos krizň (angl. crisis of representation), uģdavusiŃ reikġmingus epistemologinius, 

metodologinius ir etinius klausimus ir privedusiŃ prie kurianļios savikritikos. To prieģastis, 

kaip jau minǟta, ǱvairiȎ diskursȎ ï kritinǟs teorijos, poststruktȊralizmo, postmodernizmo, 

pokolonializmo ï poveikis antropologijos sriļiai. Dwightas Conquergoodas savo straipsnyje 

PermŃstant etnografijŃ: kritinǟs kultȊrinǟs politikos link (angl. Rethinking Ethnography: 

Towards a Critical Cultural Politics) iġskiria kelis reikġmingus kritinio etnografijos 

permŃstymo aspektus, itin svarbius ir ġioje disertacijoje: 1) kȊno grǱģimas, 2) ribos ir paribiai, 

3) etnografijos performatyvumas ir 4) retorinis refleksyvumas (Conquergood 1991: 180). 

(Savňs) refleksyvumas yra vienas iġ etnografijŃ politizuojanļiȎ aspektȎ. Tekstas ir jo kȊrǟjo 

autoritetas, Ătalpinant ĂjȎñ gyvenimus Ǳ Ăsavoñ darbus, tampa moraliai, politiġkai ir net 

epistemologiġkai delikatuñ ir problematiġka (Geertz 1988: 130). Performatyvumo aspektas 
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leidģia etnografijos proceso metu pamirġti Ăvisa apimanļias / universalias sistemas, struktȊras 

ar formasñ ir priartǟti prie Ăkonkreļios praktikos, bendruomenǟs ar veiksmo / performansoñ 

(Conquergood 1991: 187). Pasak vieno svarbiausiȎ performatyvumo teoretikȎ Viktoro 

Turnerio, Ăģmogus yra homo performans, o ģmonija ï performinanti, kultȊrŃ formuojanti (angl.  

culture-inventing), socialiai veikianti (angl. social-performing), save kurianti (angl. self-

making) ir save transformuojanti (angl. self-transforming) bȊtybǟ / esybǟñ (Turner 1988: 81). 

KultȊrinis performatyvumas yra ir formuojamas, ir formuojantis veiksnys, ir daģnai Ătampa 

konkreļiai bendruomenei svarbiȎ klausimȎ ĂvisuomeniniȎ diskusijȎñ vieta, taip pat arena / 

scena, kur bendruomenǟs ar individai Ǳgyja matomumŃ ir inscenizuoja savo tapatybňñ 

(Conquergood 1991: 189). Kitas svarbus aspektas ï ġiuolaikinǟs kultȊros, postmodernios ir 

pokolonijinǟs dabarties akistatoje iġgyvenamas decentralizacijos, dualistinǟs centro ir paribio 

paradigmos dekonstravimo procesas. Jis leidģia suvokti kultȊrŃ kaip judanļiȎ, persiklojanļiȎ, 

susiliejanļiȎ vaizdģiȎ arba erdviȎ (angl. scapes, Appadurai 1996) fraktalŃ, o tapatybň ï ne kaip 

konkreļiŃ, vientisŃ duotybň, o greiļiau kaip reliatyvȎ, nuolat kuriamŃ ir atkuriamŃ konstruktŃ. 

KȊno grǱģimas / grǱģimas Ǳ kȊnŃ etnografijoje ir tekste ï svarbi slinktis antropologijoje ir bene 

reikġmingiausias ġio tyrimo aspektas. Ļia kȊnas tampa tarsi Ăvedliu ï gyvai iġjauļiama Ǳģvalga 

Ǳ kitȎ ģmoniȎ gyvenimo reiġkiniȎ suvokimŃñ (Trinh 1989: 123). Ir nors etnografinis tyrimas 

yra ǱkȊnyta praktika (angl. embodied practise), vis dǟlto, kaip pastebi Dwightas 

Conquergoodas, Ăpublikuotos etnografijos paprastai sumenkindavo kȊniġkos patirties svarbŃ ir 

sureikġmindavo abstrakļias teorijas ir duomenȎ analizňñ (Conquergood 1991: 181). KȊno 

sugrǱģimas etnografijoje perkelia akcentus nuo erdvǟs prie laiko, nuo ģvilgsnio ir reginio prie 

garso ir balso, kai svarbiau tampa ne stebǟti8, o kalbǟti ir klausyti, nuo teksto prie performanso 

/ atlikimo, nuo autoriteto prie empatijos (angl. vulnerability) (ibid: 183). 

Visi ġie aspektai, ypaļ ǱkȊnijimo, yra reikġmingi ne tik antropologijoje, bet ir kitose 

disciplinose, glaudģiai susijusiose su ġiuo tyrimu. Svarbiausia jȎ ï  ġokio / struktȊruoto judesio 

sistemȎ studijos. XX a. pabaigoje ġios studijos kardinaliai pasikeitǟ, veikiamos jau anksļiau 

ġiame skyriuje minǟtȎ veiksniȎ. Tam pasitarnavo ir antropologijos susidomǟjimas ġokiu, ġokio 

objekto priǟmimas Ǳ vertȎ tirti reiġkiniȎ ratŃ9. Pasak Pallabi Chakravorty, ġis Ăreikġmingas 

susidomǟjimas ġokiu ir performatyvumu, kaip kultȊros tyrimȎ kategorija, buvo paskatintas 

 
8  Ļia stebǟjimas, ģvilgsnis yra sietini su kolonijiniu diskursu, ģiniȎ apie kolonizuotŃjǱ konstravimu ir atitinkamu 

galios santykiu (angl. colonial gaze). Perǟjimas nuo stebǟjimo prie komunikacijos yra vienas iġ svarbiȎ kolonijinio 

diskurso kritikos ir refleksijos aspektȎ antropologijoje. Ģvilgsnio sŃvoka taip pat labai svarbi feminizmo studijose. 
9  Nors antropologija visuomet domǟjosi ġokiu kaip socialiu veiksmu / elgesiu, dǟl ġokio kȊniġkumo ir 

momentiġkumo / neiġliekamumo iki pat XX a. pabaigos ġokis nebuvo akceptuojamas kaip tyrimo vertas reiġkinys. 

KȊno sugrǱģimas antropologijoje ir kiti teoriniai diskursai paskatino susidomǟjimŃ ġokiu. Ġokio tyrimus 

palengvino ir medijȎ suklestǟjimas (galimybǟ archyvuoti ġokǱ), ir judesiȎ notacijos raida (pvz., labanotacija).  
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lingvistikos mokslo plǟtra XX a. ġeġtajame deġimtmetyjeñ (Chakravorty 2008: 174). Atsirado 

nemaģai ġokio tyrimȎ, kurie, remdamiesi lingvistinǟs analizǟs principais, nagrinǟjo judesio 

sistemas kaip neverbalinǟs komunikacijos reiġkinius (Hanna 1979; Royce 1977; Kaeppler 

1991). Sekant antropologijos pavyzdģiu, performatyvios kultȊros (etnomuzikologijos ir 

etnochoreologijos) tyrimuose buvo permŃstyti tyrimo laukas ir tyrimo objektas, 

kvestionuojamos tyrǟjo ir tiriamojo pozicijos (Bartz ir Cooley 2008; Coffey 1999). Atsirado 

refleksija ir bȊtinybǟ perģiȊrǟti teorines ġokio studijȎ problemas ir santykǱ su istorija, 

bendruomene, politika, etc. (Carter, OôShea 2010; Williams 2004). KȊno, lytiġkumo, tapatybǟs 

ir reprezentacijos klausimai tapo vieni esminiȎ ġokio tyrimuose (Thomas ir Ahmed 2004). Taip 

pat gausiai buvo diskutuojama kultȊros politikos, etniġkumo temomis, kurios tapo dar 

aktualesnǟs ġiuolaikiniame pokolonijiniame ir globaliame pasaulyje. Labai skrupulingai buvo 

analizuojamos tradicijos ir istorijos sŃvokos. Suvokiant tradicijas kaip kintanļius, 

sukonstruotus reiġkinius, o istorijŃ ï kaip ġaliġkŃ, atspindinļiŃ jŃ pateikianļiȎ ģmoniȎ ar jȎ 

grupiȎ pasaulǟģiȊrŃ ir interesus, Ǳ ġiuos fenomenus buvo paģvelgta iġ kitȎ perspektyvȎ: 

skiriama daugiau dǟmesio subalterno (angl. subaltern) istorijai ir periferinǟms, ne tik vakarȎ 

pasaulio tradicijoms (Anderson 1983; Hobsbawm & Ranger 1984; Spivak 1988; Buckland 

2006). Nauji ģiȊros kampai, pokolonijinǟ kritika ir reprezentacijos krizǟ (angl. the crisis of 

representation, Chakravorty 2008: 176) praplǟtǟ erdvň kritiniams ǱvairiausiȎ pasauliniȎ 

performatyviȎ tradicijȎ tyrimams. Juos skatino ir Viktoro Turnerio bei Richardo Schechnerio 

iġvystytȎ performanso studijȎ rǟmuose reformuluotos ir praplǟstos ġokio ir teatro sŃvokos, 

Ǳtraukianļios skirtingas, ne vakarietiġkas, ritualines, ǱkȊnytas praktikas, festivalius ir kitus 

performatyvius Ǳvykius. 

Neiġvengiamas ġokio kȊniġkumas, mano paļios ġokio praktika ir tyrime naudojamas 

stebǟjimo dalyvaujant metodas sŃlygoja praktiniu iġmanymu pagrǱstŃ tyrimo bȊdŃ. Tai savo 

ruoģtu priartina ġǱ darbŃ prie fenomenologijos arba, pasak tokiȎ tyrǟjȎ kaip M. Dalidowicz, 

fenomenologinǟs antropologijos. Betarpiġkas ir tiesioginis kȊno ir jǱ supanļio gyvenamo 

pasaulio / vietos ryġys (Marleau-Ponty), kuris iġ esmǟs vyksta Ătik ir tik per kinetikŃ nuo 

kȊdikystǟsñ (Sheets-Johnstone 1999: 361), natȊraliai padiktuoja reikiamybň ir norŃ gilintis Ǳ 

ġiȎ dviejȎ susilietimus ir persipynimus. Kaip teisingai pastebi savo straipsnyje apie ġokio ir 

vietos tarpusavio santykǱ Monika Dalidowicz: 

 

Fenomenologija ġiuo atveju tampa labai naudinga kaip analizǟs metodas ir bȊdas ne 

tik pabrǟģti judǟjimo / judesio, ramybǟs / pauzǟs ir ǱkȊnytȎ emocijȎ svarbŃ socialiniam 

gyvenimui, bet ir suprasti problemas, kylanļias ġiuolaikinio pasaulio kontekste, 
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ģmonǟms judant, keliaujant ar migruojant Ǳ naujas erdvines ir emocines aplinkas. 

(Dalidowicz 2015: 91) 

 

Be abejonǟs, fenomenologija turi savo apibrǟģtŃ tradicijŃ ir metodinius principus ir  gali 

bȊti iġties veiksminga ġokio / ǱkȊnytȎ praktikȎ tyrimuose. Fenomenologinǟ prieiga galǟtȎ tapti 

tolesniȎ ġios temos tyrimȎ metodologine priemone, o ġioje disertacijoje, nors ir galutinai 

neiġplǟtota ir nepritaikyta, vis dǟlto daro ǱtakŃ mano, kaip tyrǟjos, poģiȊriui ir ǱkȊnytȎ Kathak 

performatyviosios tradicijos praktiniȎ ǱgȊdģiȎ naudojimui tyrime. 

Aptariant praktiniu iġmanymu pagrǱstŃ tyrimȎ prieigŃ, taip pat svarbu paminǟti 

etnomuzikologus, kurie jau XX a. pradģioje propagavo paģinimo dalyvaujant bȊdus, kuomet 

tyrǟjas pats praktikuoja tiriamas tradicijas. Stebǟjimo dalyvaujant metodo istorinǟs ġaknys 

etnomuzikologijoje siejamos su Arthuru Morris Jonesᾷu (Arthur Morris Jones). XX a. 

treļiajame deġimtmetyje jis pritaikǟ praktinǱ poģiȊrǱ Ǳ Afrikos muzikos studijas. Jonas 

Blackingas (John Blacking) ir Gerhardas Kubikas (Gerhard Kubik) teigǟ, kad tik per stebǟjimŃ 

dalyvaujant (angl. participant observation) arba dalyvaujanļio tyrǟjo metodus (angl. 

participant research), t. y. per asmeninǱ santykǱ su tradicija, galima pabandyti suprasti skirtingȎ 

ġaliȎ muzikŃ. Taip Blackingas tyrǟ Venda tradicinň muzikŃ, pritaikňs savo muzikavimo, 

dainavimo ir ġokio ǱgȊdģius. Jo paveikti, panaġius metodus taikǟ ir kiti tyrǟjai, pavyzdģiui, 

Jonas Bailyᾷs (John Baily). Atlikdamas lauko tyrimus aġtuntojo deġimtmeļio viduryje ir 

pabaigoje, jis iġmoko groti afganȎ dutaru ir rebabu. Atlikimo technikos supratimas ir 

Ǳvaldymas, pasak ġiȎ tyrǟjȎ, gali bȊti etnomuzikologijos tyrimo metodas (angl. learning to 

perform as a research technique in ethnomusicology). Ġios nuomonǟs laikosi ir Mantle Hoodas 

(Mantle Hood), vystydamas savo bimuzikalumo (angl. bi-musicality) arba muzikinǟs 

dvikalbystǟs (angl. musical bilingualism) koncepcijŃ, teigianļiŃ, kad etnomuzikologai turǟtȎ 

mokytis atlikti muzikŃ, kuriŃ jie tyrinǟja.  

 

 

 1.3. Istoriografinǟs ir etnografinǟs prieigȎ derinimas 

 

Ġio darbo pagrindŃ neabejotinai sudaro bȊtent etnografinǟs dabarties tyrimas, kuriam 

labiausiai ir pasitarnauja antropologinǟ prieiga ir ǱkȊnytas tradicijos iġmanymas. Taļiau stebint 

Kathak tradicijos kaitŃ, svarbi ir istoriografinǟ perspektyva. Geriau suvokiant skirtingȎ 

istoriniȎ periodȎ kontekstus, atsiranda galimybǟ paģvelgti Ǳ ġiuolaikinius Kathak 

performatyviosios tradicijos reiġkinius iġ skirtingȎ ģiȊros taġkȎ ir praplǟsti tyrimo imtǱ. Taigi, 
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ġiȎ dviejȎ metodȎ derinimas ġiame tyrime ir praktiniu iġmanymu pagrǱstos prieigos taikymas 

paskatina naujas Ǳģvalgas ir atskleidģia vertingas tyrimo dedamŃsias. 

KeliȎ metodȎ derinimas daro ǱtakŃ ir atitinkamos kritinǟs literatȊros pasirinkimui, ir 

santykiui su tyrimui reikġmingos literatȊros prieigomis. Kaip jau minǟta Ǳvade, konkreļiai 

Kathak performatyviajai tradicijai skirtȎ kritiniȎ tyrimȎ yra tikrai nedaug ir jie naudoja vienŃ 

arba kitŃ metodinň prieigŃ. Pavyzdģiui, iġsami M. Walker knyga Indijos Kathak ġokis iġ 

istoriografinǟs perspektyvos (angl. India's Kathak Dance in Historical Perspective), nors ir 

naudoja etnografinň medģiagŃ, surinktŃ autorǟs disertacijos rengimo laikotarpiu, iġ esmǟs 

akcentuoja bȊtent istorinǱ apraġomŃjǱ metodŃ. Tokiu pat bȊdu P. Chakravorty tyrime dominuoja 

antropologinǟ prieiga, o istoriografinǟs detalǟs pristatomos tik labai trumpai, aptariant 

kurtizaniȎ kultȊriniȎ praktikȎ Ǳtakas dabartinei Kathak tradicijai. Taigi, tokia miġri metodika 

padeda tyrimui pratňsti ir papildyti naudojamŃ literatȊrŃ ir kai kuriais atvejais su ja 

polemizuoja. 

 

 

1.4. Lauko tyrimas Kathak ġokio bendruomenǟje 

 

1.4.1. Lokacijos ir respondentai 

 

Lauko tyrimas Kathak ġokio bendruomenǟje vyko dviem etapais. Pirmasis lauko tyrimo 

etapas atliktas 2017 m. gruodģio mǟn.ï2018 m. balandģio mǟn. Antrasis ï 2018 m. rugsǟjoï

gruodģio mǟn.10 Su antruoju lauko tyrimo etapu sutapo staģuotǟ Jawaharlal Nehru universitete, 

Delyje. Dar viena staģuotǟ vyko tame paļiame universitete jau 2019 m. pabaigoje. Lauko 

tyrimui pasirinktos kelios ġiaurǟs centrinǟs Indijos vietovǟs, tiesiogiai susijusios su Kathak 

ġokio kilme ir raida. AbiejȎ lauko tyrimo etapȎ metu pagrindinǟ tyrimo lokacija buvo Naujasis 

Delis ï ļia praleista didģioji lauko tyrimo laiko dalis. Tai administracinis politinis Indijos 

centras, kultȊros srityje uģimantis administracinio, institucinio centro pozicijŃ. Delyje veikia 

pagrindinǟs valstybinǟs institucijos, atsakingos uģ nacionalinius scenos menus ï muzikŃ, teatrŃ 

ir ġokǱ. Mieste apstu tiek valstybiniȎ, tiek privaļiȎ ġokio, muzikos mokyklȎ, edukaciniȎ centrȎ. 

Taip pat vyksta daug muzikos, ġokio, teatriniȎ pasirodymȎ, koncertȎ, festivaliȎ. BȊdama 

Delyje, galǟjau stebǟti daug kultȊriniȎ praktikȎ ir dalyvauti turtingame kultȊriniame gyvenime. 

 
10 Ģiemos laikotarpis lauko tyrimams pasirinktas neatsitiktinai. Ġiaurǟs centrinǟje Indijoje tokiu metu (gruodģioð

vasario mǟn.) dienŃ temperatȊra svyruoja tarp 10ð20 °C. Kovoðgeguģǟs mǟnesiais yra gerokai karġļiau, o 

vasaros metu bȊvimŃ ir keliavimŃ ġiose vietovǟse komplikuotȎ lietaus sezonas. Nors sakoma, kad Ăġiluma kaulȎ 

nelauģoñ, visavertiġkai dirbti ir keliauti labiau priimtina Ǳprastesnǟmis klimato sŃlygomis. 
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BȊtent ġi vietovǟ tapo mano lauko tyrimȎ centru. MiestŃ gerai paģinojau, nes ļia studijavau 

universitete ir praktikavau ġokǱ dar tuomet, kai disertacija Kathak ġokio tema ir lauko tyrimai 

ġokio bendruomenǟje buvo tik tolima ateitis. Delyje gyvena ir dirba viena pagrindiniȎ mano 

tyrimo informanļiȎ11 (angl. key informant) ï mano ġokio mokytoja Shovana Narayan. Jos 

vadovaujama institucija ĂAsavari Kathak ġokio centrasñ (angl. Asavari Center for Kathak) 

suteikǟ ir oficialȎ kvietimŃ, kuris padǟjo organizuoti lauko tyrimo keliones. Savo gyvenimo 

Delyje metu praleidau daug laiko su ġia atlikǟja, ne tik studijuodama Kathak ġokio stiliȎ, bet ir 

vǟliau ï ġokdama mokytojos ĂAsavari ġokio trupǟjeñ (angl. Shovanaôs Asavari Dance 

company) 12. Tai suteikǟ galimybň susidraugauti tiek su mokytoja Shovana, tiek su jos 

pagalbininku mokytoju Tirath Ajmani, tiek su kitais grupǟs ġokǟjais bei muzikantais ir Ǳgauti 

jȎ pasitikǟjimŃ. ĠiŃ konkreļiŃ Asavari ġokio bendruomenň paģinau Ăiġ vidausñ, tapdama tarsi 

Ăsavañ. TokǱ mano statusŃ pastiprino tai, kad, mokytojos nuomone, sugebǟjau perprasti vienŃ 

pagrindiniȎ indȎ ġokio elementȎ ï naratyvinǱ, emocijȎ perdavimo, kuris ir yra Indijos meno 

estetikos teorijos pagrindas, meno ir performatyviȎ praktikȎ esmǟ. Sulaukiau pagarbos ģenklȎ 

iġ kitȎ grupǟs nariȎ ï muzikantȎ ir ġokǟjȎ. Kita vertus, bȊdama vienintelǟ ne indǟ studentǟ ir 

grupǟs ġokǟja, visuomet iġlikau Ăkita / svetimañ. Be to, kad tai leido Ăbeġaliġkai / objektyviaiñ13 

paģvelgti Ǳ tiriamŃ reiġkinǱ, tai suteikǟ ir tokiȎ privilegijȎ kaip galimybǟ paģinti ir mokytis iġ 

kitȎ ģymiȎ ġio meno atstovȎ, dalyvauti seminaruose ir dirbtuvǟse kitose vietovǟse ir net 

studijuoti kitŃ indȎ ġokio stiliȎ ï Odissi14. Tokia pasirinkimo ir galimybiȎ prabanga yra tiesiog 

neǱmanoma vietiniams studentams ir ġokǟjams. Tradicinǟ Indijos ģiniȎ perdavimo sistema ï 

guru ŜiŜya parampara (iġ mokytojo ï mokiniui) ï pagrǱsta labai intymiu, asmeniġku, 

atsidavusiu ir lojaliu mokytojo ir mokinio santykiu, kuomet pastarasis tiesiog gyvena mokytojo 

aplinkoje, jam visaip patarnaudamas (tiek darbais, tiek finansais) ir taip perimdamas 

neǱkainojamas ģinias. Pirmenybǟ tokioje mokymo sistemoje teikiama ġeimos arba klano 

nariams, ir daģnai svarbiausios ģinios neiġeina uģ ĂpaġvňstȎjȎ / iġrinktȎjȎñ bendruomenǟs ribȎ. 

Dabar, vykstant tokiems procesams kaip menȎ institucionalizacija, tradicijȎ urbanizacija, 

etninio gyvenimo bȊdo populiarizacija diasporoje ir komodifikacija, grieģtai iġlaikyti perdavos 

 
11 Dar kartŃ noriu pabrǟģti tokiȎ terminȎ kaip informantas ar respondentas naudojimo tyrime ypatybes. Kaip 

atskleidģiama darbo 1.1. skyriuje apie pokolonijinǱ diskursŃ ġiuolaikinǟs etnografijos kontekste, atlikǟjȎ, 

dalyvaujanļiȎ tyrime, statusas yra labiau bendradarbiaujamo pobȊdģio, todǟl juos tikslinga vadinti 

bendraautoriais ar bendrakȊrǟjais, taļiau literatȊroje lietuviȎ kalba tokia terminologija dar nǟra Ǳprasta.  
12 Studijuoti ġokǱ pas Guru Shovana Narayan pradǟjau 2003 m., o 2005 m. pradǟjau ġokti mokytojos Asavari ġokio 

trupǟje.  
13 Ļia svarbu paminǟti, kad iġ pokolonijinǟs postmodernistinǟs epistemologinǟs perspektyvos objektyvumas 

apskritai nǟra Ǳmanomas, ir visas paģinimas yra veikiamas paģinimo proceso dalyviȎ. 
14 Dar vienas neoklasikinis ġokio stilius, rekonstruotas iġ rytinǟje Indijos pakrantǟje, Odishos valstijoje gyvavusiȎ 

/ gyvuojanļiȎ performatyviȎjȎ praktikȎ. 
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principȎ neǱmanoma arba labai sunku. Vis dǟlto pagrindiniai principai iġlaikomi, todǟl 

studentas mokosi tik iġ vieno mokytojo ir tarsi tňsia mokytojo linijŃ, iġlikdamas tos paļios 

stilistinǟs mokyklos ribose. Su Shovanos Narayan pagalba ir rekomendacijomis turǟjau 

galimybň apklausti skirtingȎ muzikantȎ ir ġokǟjȎ bendruomeniȎ atstovus Delyje ir kitose savo 

lauko tyrimo vietovǟse. BȊdama Ǳtakinga kultȊros srityje asmenybǟ, mokytoja taip pat 

supaģindino ir su keliais ġokio kritikais. Reikia paminǟti, kad Shovana Narayan pati yra 

susidomǟjusi Kathak ġokio kilmǟs ir raidos problemomis ir yra paraġiusi kelias knygas ġiuo 

klausimu. Dabar15 ji vykdo tyrimŃ apie hipotetinius kathakȎ bendruomeniȎ kaimus, kuriȎ 

pavadinime figȊruoja ģodis kathak16. Aġtuoni tokie kaimai aptikti Biharo ir Utar Pradeġo 

valstijose. Mokytojos padedama savo pirmojo lauko tyrimo metu galǟjau aplankyti vienŃ iġ ġiȎ 

kaimȎ ï RǕghav Pandit. Vizitas truko tik vienŃ dienŃ. Vizito metu apklausiau vyresnius 

bendruomenǟs narius, kuriȎ vienas tňsia kathavǕcak ï mitologijos recitavimo su muzikos ir 

ġokio pagalba ï tradicijŃ, o kitas uģsiima dainavimo praktika. Antrojo lauko tyrimo metu, taip 

pat tik vienai dienai, aplankiau Ajodhijos (Ayodhya) miestŃ Utar Pradeġe, kuris yra vienas 

svarbiausiȎ hinduizmo religiniȎ centrȎ17. BȊtent ļia gimǟ Ramajanos (sanskr. RǕmǕyaἈam) 

epo pagrindinis herojus karalius Rama ir vystǟsi Ramayanos Ǳvykiai. Mieste ir jo apylinkǟse 

iġlikusios kathavǕcakȎ bendruomenǟs. Per Ǳvairias religines ġventes ġios bendruomenǟs 

atlikǟjai paļiose ġventyklose arba ġvenļiȎ laikotarpiȎ tam skirtose patalpose recituoja iġtraukas 

iġ Ramajanos epo ir kitȎ religiniȎ tekstȎ, iliustruoja juos muzikuodami ir ġokdami. Tokios 

religinǟs ir / ar performatyvios praktikos ġioje vietovǟje tapo itin populiarios paskutiniais 

deġimtmeļiais. TiksliȎ istoriografiniȎ ģiniȎ, patvirtinanļiȎ tokiȎ praktikȎ atlikimŃ ar bȊtinŃ 

ġokio komponento ǱtraukimŃ, nesenoje praeityje nǟra. Vadinasi, tradicija nutrȊko specifiniu 

istoriniu periodu, todǟl ġiȎ kultȊriniȎ praktikȎ atgaivinimo procese jas galima iġ dalies priskirti 

 
15 2022 m. birģelio 7 d., Shovanos Narayan vizito Vilniuje metu, jos knyga Kathak pasaulis (hindi Kathak lok) ir 

dokumentinis filmas Kathak atlikǟjai iġ Kathak kaimȎ (hindi/angl. Kathak Log of Kathak Villages) buvo pristatyti 

ir LMTA .  
16 KathǕ ï iġ sanskrito kalbos pasakojimas, istorija. Ġis ģodis sietinas su keliomis performatyviomis praktikos 

ġiaurǟs centrinǟje Indijoje ir atlikǟjȎ bendruomenǟmis (kathavǕcak, katthak, etc.). Remiantis ġaltiniais, tiriamas 

ġokio stilius Kathak pradǟtas vadinti labai neseniai ï XIXïXX amģiȎ sandȊroje. Iġsamiai apie ġio ģodģio 

etimologijŃ ir vartojimŃ skirtinguose tekstuose ģr.: Margaret Walker 2014, Madhu Trivedi 2012, Mandakranta 

Bose 1991, 2001. 
17 Tikima, kad bȊtent Ajodhijos mieste yra gimňs dievas RǕma. Jo gimimo vieta, kuri yra ġventa ir svarbi 

piligrimystǟs vieta kiekvienam hinduizmo iġpaģinǟjui (RǕma JanmabhȊmi), yra bȊtent ten, kur MogolȎ dinastijos 

generolas Mǭr Baqi XVI a. pradģioje pastatǟ Babri Masjit. Nors ir nepatvirtinta istoriografiniais faktais, ġi hipotezǟ 

tapo vadinamojo Babri Masjit ir RǕma JanmabhȊmi komunalistinio konflikto pagrindu, kurio kulminacija ï 1992 

m. Ǳvykňs hindȎ nacionalistȎ (Vishva Hindu Parishad ir Bharatiya Janata Party) iġprovokuotas Babri Masjit 

sugriovimas ir vǟliau vykusios musulmonȎ ir hindȎ bendruomeniȎ riauġǟs, nusineġusios daugiau nei 2 000 

gyvybiȎ. 
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prie rekonstruotȎ tradicijȎ (Hobsbawm ir Ranger 1984) arba teigti, kad jos yra dabartinǟs 

kultȊrinǟs / religinǟs politikos dalis.  

AbiejȎ lauko tyrimȎ metu aplankiau dar kelias vietoves, svarbias Kathak tradicijos 

raidai iġ istorinǟs ir / ar ġiuolaikinǟs perspektyvos. Laknau miestas (hindi LakhnaȊ, angl. 

Lucknow) Utar Pradeġo valstijoje (Uttar PradeŜ) yra bene svarbiausios stilistinǟs Kathak 

mokyklos (LakhnaȊ GharǕnǕ18) centras. Vienuoliktasis ir paskutinis19 Avadho karalystǟs 

(Oudh) princas (navǕb20) Wajid ǔlǭ śǕh labai gausiai mecenavo menus, ypaļ hindustǕni 

muzikŃ, Kathak ġokǱ, kai kurias teatrines raiġkos formas. Princas ir pats raġǟ poezijŃ, muzikavo, 

ġoko. BȊtent Wajid ǔlǭ śǕh dǟka suklestǟjo kai kurios muzikinǟs formos, tokios kaip thumrǭ, 

o Kathak tapo rȊmu ġokiu. Savo statytuose teatriniuose ġokio pasirodymuose rahas21 princas 

naudojo Kathak ġokǱ. Tai iġpopuliarino ġǱ stiliȎ ir uģ rȊmȎ sienȎ. Princas mokǟsi ġokio iġ 

garsaus mokytojo Thakur Prasad Ji. Jo rȊmuose ġoko garsȊs tuo metu atlikǟjai Bindadin 

Maharaj ir Kalka Maharaj. BȊtent ġioje ġeimos linijoje, ġokiui atgimstant jau XX a. pradģioje, 

toliau vystoma Shambu Maharaj, Lacchu Mahara ir Birju Maharaj, suklestǟjo Laknau stilistinǟ 

atġaka. Ġio tyrimo kontekste buvo svarbu aplankyti tokiŃ ǱtakingŃ ġokio istorijos raidai vietovň 

ir susipaģinti su dabartine Kathak situacija Laknau.  

Dar vienas Utar Pradeġo miestas, aplankytas lauko tyrimȎ metu, ï Varanasis (sanskr. 

KaŜi, hindi VǕrǕἈasǭ, angl. Benares). Iġ ġios vietovǟs kildinama antroji stilistinǟ mokykla ï 

VǕrǕἈasǭ GharǕnǕ. Miestas svarbus kultȊrinis ir istorinis centras, budizmo, hinduizmo ir kitȎ 

religiniȎ konfesijȎ piligrimystǟs vieta. Varanasio krantus skalauja ġvenļiausia Indijos upǟ ï 

Ganga. Vǟlyvaisiais viduramģiais ļia klestǟjo menai. Iki ġiȎ dienȎ yra iġlikusi miesto dalis, kur 

gyveno tik performatyviȎ menȎ atlikǟjai. SvarbiŃ vietŃ uģǟmǟ mieste ir kurtizaniȎ 

bendruomenǟ22. Nors ir nǟra labai ankstyvȎ, tai patvirtinanļiȎ ġaltiniȎ, Varanasio stilistinǟ 

mokykla laikoma archajiġkiausia. 

Ahmedabado mieste, Gudģarato valstijoje ǱsikȊrusi Kadamb ġokio mokykla (Kadamb 

Centre for Dance) taip pat uģima svarbiŃ vietŃ tarp ġiame darbe tiriamȎ bendruomeniȎ. 

Mokyklos ǱkȊrǟja yra garsi ġokǟja Kumudini Lakhia23. Kaip ir mano mokytoja, ji yra iġ pirmȎjȎ 

 
18 Ģodis gharǕnǕ kilňs iġ hindi k. ģodģio ghar ir reiġkia priklausantis ġeimai, giminei, namams. 
19 BȊtent ġio princo valdymo laikotarpiu 1856 metais iki tol dar formaliai nepriklausomŃ Avadho karalystň britai 

aneksavo ir prijungǟ prie kolonijos teritorijos. 
20 Karaliġkas titulas, MogolȎ imperatoriaus suteiktas iġ dalies nepriklausomiems lojaliems vasaliniȎ indȎ / vietiniȎ 

karalysļiȎ karaliams / princams, daģnai musulmonams, bet nebȊtinai. Sinonimiġkas radģos / maharadģos (raja / 

mahǕrǕja) titului. 
21 Rahas (iġ hindi/urdu k. misterija, ilgesys, vienatvǟï princo Wajid ǔlǭ śǕh sukurtas ģanras, apjungiantis muzikŃ, 

ġokǱ, teatrŃ, pantomimŃ, scenografijŃ, architektȊrŃ Ǳ vienŃ bendrŃ performatyvȎ veiksmŃ. 
22 Dugiau ģr.: Veena T. Oldenburg 1990, Saba Dewan 2019. 
23 Detaliai savo 2005 m. knygoje Movements in Stills: The Dance and Life of Kumudini Lakhia ġokǟjos veiklŃ 

apraġo Reena Shah. 
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tradicijai nepriklausanļiȎ ir vieġai pasirodanļiȎ moterȎ atlikǟjȎ kartȎ. Kumudini Lakhia 

kȊrybinis indǟlis Kathak ġokio raidai iġskirtinis tuo, kad kartu su kitais garsiais atlikǟjais (pvz., 

Chitresh Das) padarǟ didelň ǱtakŃ Kathak ġokio populiarumui indȎ iġeivijoje Didģiojoje 

Britanijoje, Kanadoje, Amerikoje ir etc. Nors ir garbaus amģiaus, ji daģnai keliauja uģ Indijos 

ribȎ, vesdama seminarus ir dirbtuves, kur daģnai lankosi ir tradicinǱ vakarietiġkŃ ġokio 

iġsilavinimŃ gavňs jaunimas. Taip auga ir plǟtojasi iġsiskirianti, globali, tarp RytȎ ir VakarȎ 

gimusi Kathak ġokio forma. Dar artimiau susipaģinti su pasauline Kathak bendruomene uģ 

tyrimo lauko Indijoje ribȎ padeda mano patirtis organizuojant Indijos muzikos ir ġokio 

renginius Lietuvoje. JȎ metu tenka bendrauti su Europoje gyvenanļiais iġeivijos ġokǟjais. Ġie 

atlikǟjai tyrime analizuojami kaip atskira grupǟ / bendruomenǟ, reprezentuojanti globaliŃ 

Kathak formŃ.  

Ġiose trijose vietovǟse ï Laknau, Varanasyje ir Ahmedabade ï praleidau apytiksliai po 

savaitň kiekvieno lauko tyrimo etapo metu. 

Reikia paminǟti, kad, vykdydama lauko tyrimŃ Delyje, turǟjau galimybň lankytis ir 

ieġkoti reikiamos istoriografinǟs ir etnografinǟs medģiagos Sangeet Natak Academy arhyve, 

Indira Gandhi National Center for Arts arhyve, American Institute for Indian Studies 

etnomuzikologijos archyve ir tyrimȎ centre Gurugrame, Harijanos valstijoje.  

2017 m. rugsǟjo mǟn. Vilniaus universiteto Azijos ir transkultȊriniȎ studijȎ institute 

vyko konferencija Tauta, lytis ir istorija: Azijos kinas perspektyvoje (angl. Nation, Gender and 

History: Asian Cinemas in Perspective), skirta Azijos kinui, kurios metu susipaģinau su prof. 

Ira Bhaskar. Mokslininkǟ ilgŃ laikŃ buvo Jawaharlal Nehru universiteto, MenȎ ir estetikos 

mokyklos vadovǟ. Paģintis su profesore padǟjo sugrǱģti Ǳ universitetŃ, kuriame anksļiau 

studijavau hindi kalbŃ ir literatȊrŃ. MenȎ ir estetikos mokykloje, vadovaujama prof. Urmimalos 

Munsi Sarkar, 2018 ir 2019 m. atlikau staģuotň. Jos metu surinkau daug tyrimui vertingos 

medģiagos ir susipaģinau su naujausiais akademiniais darbais man rȊpima tema. 

 Pristaļius visas tyrimo lokacijas, svarbu pastebǟti, kad jȎ atranka vyko ganǟtinai 

atsitiktinai. Kai kurios vietovǟs pasirinktos klausantis pagrindinio informanto patarimȎ 

(pasikliaujant sniego gniȊģtǟs metodu). Kitos pasirinktos todǟl, kad ten yra institucijȎ ar 

atlikǟjȎ, kurie padarǟ ǱtakŃ mano paļios ġokio praktikai ir pasirodǟ skirtingi ir / ar verti 

dǟmesio. Vienose vietovǟse sudomino iġlikusi autentiġka atlikǟjȎ bendruomenǟ, kitose ï vienas 

iġkilus atlikǟjas ar organizuojami reikġmingi renginiai. Institucine prasme tyrimo lokacijos taip 
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pat labai skiriasi. Vienur tai valstybinǟs ir privaļios tradicinǟs mokyklos  viename mieste. 

 

 

1 iliustracija. PietȎ Azijos ģemǟlapis, nurodantis vietas, tiesiogiai susijusias su tiriamuoju objektu. 

 

Laknau mieste lauko tyrimas vyko valstybiniame Bhatkhande muzikos institute (Bhatkhande 

Music Institute ï Deemed To Be University) ir privaļioje vienos tradicinǟs ġokǟjȎ ġeimos 

mokykloje (Anuj Arjun Mishra Dance Company). Varanasyje aplankytos dvi institucijos: 

Varanasio hindȎ universiteto (Banaras Hindu University) scenos menȎ katedra, vadovaujama 

dr. Vidhi Nagar, ir tradiciniȎ ġokǟjȎðmokytojȎ broliȎ Ravi Shankar Mishra ir Mata Prasad 

Mishra mokyklos. Ġiame mieste buvo bandoma surasti tradicinǟs kurtizaniȎ bendruomenǟs, 

aktyvios scenos menȎ sferoje XIX a. pabaigojeïXX a. pradģioje, palikuoniȎ. Ahmedabadas 

buvo pasirinktas dǟl Kadamb ġokio mokyklos. Mano lauko tyrimo metu nuo ġios mokyklos 

atsiskyrǟ dvi talentingos atlikǟjos, kurios ǱkȊrǟ savo institucijas. Vaiġali Trivedi 2017 m. Ǳsteigǟ 

ĂSangati scenos menȎ centrŃñ (Sangati Centre for Performing Arts), Sanjukta Sinha 2019 m. 

suformavo ĂSanjukta Sinha ġokio trupňñ (Sanjukta Sinha Dance Compani). Tokiu bȊdu iġ 
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planuoto apsilankymo Kadamb mokykloje tyrimas iġaugo iki trijȎ lokacijȎ Ahmedabado 

mieste. Tyrimo metu aplankytose Raghav Pandit ir Ajodhijos vietovǟse mane domino 

performatyviȎjȎ bendruomeniȎ praktikuojami tradiciniai menai (kathavǕcak, kathavyǕs), 

hipotetiġkai darň didģiulň ǱtakŃ neoklasikiniam Kathak stiliui. Ajodhijos miestas Ǳdomus tuo, 

kad tradicinǟs performatyviosios bendruomenǟs ļia lankosi didģiȎjȎ religiniȎ ir kalendoriniȎ 

ġvenļiȎ metu, ġventyklose arba rǟmǟjȎ namuose surengdamos pasirodymus. Manoma, kad tai 

gali bȊti iki Indijos nepriklausomybǟs paplitusio pasirodymȎ modelio liekanos. Delis ï 

pagrindinǟ lauko tyrimo lokacija, iġsiskiria itin plaļiu tyrimui ǱdomiȎ vietȎ spektru. Ļia 

ǱsikȊrusios valstybinǟs edukacinǟs institucijos (Kathak Kendra, Shree Ram Bharatya Kala 

Kendra, Triveni Kala Sangam) ir privaļios mokyklos (Asavari Institute for Kathak Dance, 

Kalashram, Gandharva Mahavidyalaya, Aditi Mangaldas Dance Company ï The Drishtikon 

Dance Foundation)24, kultȊros administravimo institucijos ir atitinkami kultȊros ministerijos 

padaliniai, aukġtosios mokyklos, kur vyksta ġokio tyrimai ir saugomi ǱvairȊs archyvai. 

Atsiģvelgiant Ǳ tokiŃ tyrimo lokacijȎ Ǳvairovň, galima teigti, kad lauko tyrimas ir etnografijos 

procesas yra daugiavietis ir yra struktȊruojamas, sekant tyrimo objektŃ ï ģmones (angl. follow 

the people), tai yra atlikǟjȎ bendruomenes ir daiktus (angl. follow the thing), kultȊrines 

praktikas (Marcus 1995: 106ð107). Vadinasi, tyrimo objektas yra Ǳvairialypis, daugiapusis, 

kompleksiġkas, abstraktus ir atsietas nuo konkreļiȎ vietoviȎ. Tyrimo tikslas tuomet yra ne 

struktȊriġkai iġnagrinǟti minǟtas lokacijas ar institucijas, bet Ǳsigilinti Ǳ Kathak atlikǟjȎ, jȎ 

praktikȎ / veiksmȎ, juos supanļiȎ teoriniȎ diskursȎ, (savi)reprezentaciniȎ aspektȎ visumŃ.  

Kadangi prioritetas buvo sekti atlikǟjus ir jȎ praktikas, daģnai tekdavo kirsti formaliai / 

teoriġkai nustatytȎ lauko tyrimo vietoviȎ ribas. Lankiausi ir dalyvavau Ǳvairiuose mokytojȎ ir 

ġokǟjȎ pasirodymuose. Ne kartŃ teko buvoti grimo kambariuose, padedant ġokǟjams pasiruoġti, 

ar auditorijȎ salǟse, nurodant atǟjusiems ģiȊrovams laisvas vietas. Renginiuose tekdavo 

praneġti tam tikrŃ informacijŃ ar pagelbǟti sprendģiant techninius dalykus. Lankiausi ne 

viename seminare, diskusijoje ar konferencijoje, stebǟjau ġokio tyrimȎ raidos procesŃ. 

Sveļiavausi pas ġokǟjus darbo vietose ir namuose, kartais kartu keliavau. Lankiausi atlikǟjȎ 

repeticijose, daģnai kartu repetuodavau. Stebǟjau ġokio ģiniȎ perdavimo procesŃ ir pati 

tiesiogiai jame dalyvavau, be abejonǟs, mokinio, bet kartais ï ir mokytojo vaidmenyje. Su 

kolegomis ġokǟjais leisdavau ir laisvalaikǱ, stebǟjau jȎ prioritetus ir pomǟgius. Varanasyje teko 

kelis kartus stebǟti abejotinos reputacijos ġokio pasirodymus, teko lankytis raudonȎjȎ ģibintȎ 

kvartale. Kaip jau minǟjau, dǟl savo organizacinǟs veiklos ir Lietuvoje turǟjau galimybň stebǟti 

iġeivijos atlikǟjȎ kultȊrines praktikas. Svarbu paminǟti, kad nemaģai informacijos visada 

 
24  35-iȎ tik Delyje egzistuojanļiȎ privaļiȎ ir valstybiniȎ Kathak institucijȎ sŃraġas pateiktas patikimame 

internetiniame puslapyje narthaki.com. 
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galima rasti internete, o nuo 2020 m. pradģios, dǟl sudǟtingos epidemiologinǟs situacijos 

pasaulyje ir kraġtutinai apribotȎ judǟjimo / keliavimo galimybiȎ, pasirodymai ir edukacinis 

procesas beveik visiġkai persikǟlǟ Ǳ virtualȎjǱ pasaulǱ. Tai leidģia stebǟti mano pasirinktȎ 

atlikǟjȎ ir bendruomeniȎ (jei jie yra aktyvȊs virtualioje erdvǟje) veiklos trajektorijas. 

  

 

1.4.2. Kokybiniai tyrimo metodai 

 

 Tyrimo metu apklausti 29 atlikǟjai skirtingose lauko tyrimo vietovǟse. Tarp apklaustȎjȎ 

buvo ir garsiȎ skirtingȎ stilistiniȎ mokyklȎ ġokǟjȎ, kurie paprastai uģsiima pedagogine ir / arba 

kȊrybine / choreografine / organizacine veiklomis, ir savo nepriklausomŃ ġokio karjerŃ 

pradedanļiȎ atlikǟjȎ, ir ǱvairiȎ institucijȎ mokiniȎ / studentȎ. Interviu sŃraġŃ papildǟ pokalbiai 

su viena ġokio kritike ir paġnekesiai su man itin artimȎ ġokǟjȎ ġeimos nariais ir draugais. 

PasirinktȎ ġokio pasirodymȎ metu ir iġkart po jȎ apklausiau ir kelis atsitiktinius ģiȊrovus. 

Daugiausia paġnekovȎ ï iġ Delio. BȊtent Delyje gyvena ir dirba mano mokytoja Shovana 

Narayan, su kuria bendravau tiek savo lauko tyrimo laikotarpiais ir disertacijos raġymo metu, 

tiek tada, kai mokiausi ir gyvenau Delyje. Nemaģai Delyje apklaustȎ atlikǟjȎ yra iġ artimos 

mano mokytojai aplinkos. Pavyzdģiui, bendravau su vyresniuoju mokytoju Tirath Ajmani 

(studijȎ laikotarpiu iġ jo ir mokiausi ġokio pagrindȎ). Kelios paġnekovǟs yra mokytojos 

mokinǟs ir ġokǟjos, dirbanļios jos ġokio trupǟje. Su viena iġ ġiȎ ġokǟjȎ ï Shivani ï palaikau 

itin artimŃ ryġǱ. Mano vizitȎ Delyje metu kartu praleisdavome nemaģai laiko, daug 

kalbǟdavome apie ġokǱ, mokymo procesŃ, koncertus. BȊtent jos artimieji: vyras ir draugas, 

sutiko pasidalinti su manimi savo mintimis apie ġiŃ performatyviŃjŃ tradicijŃ. Mokytoja taip 

pat supaģindino su ġokio kritike Manjari Sinha, kuriŃ turǟjau progos pakalbinti vieno 

pasirodymo metu. Delyje turǟjau galimybň pabendrauti su dviejȎ pagrindiniȎ mokyklȎ ï 

Dģaipuro ir Laknau ï svarbiausiais tradicijos tňsǟjais arba, pasiskolinus terminŃ iġ 

etnomuzikologijos, ï etnoforais. Lucknow GharǕnǕ stilistinǟs mokyklos galva yra Pandit Birju 

Maharaj25. 2018 m. jis atġventǟ savo 80-ies metȎ jubiliejȎ. Nors jis su ġeima nuolat gyvena 

Delyje, savo gimtadienǱ ġventǟ gimtajame Laknau mieste. Sekdama ġǱ atlikǟjŃ, keliavau Ǳ 

Laknau, kur susipaģinau su ġokǟjo aplinka, pasekǟjais, mokiniais. Delyje kalbǟjausi ir su 

vyriausia ir Ǳtakingiausia Birju Maharaj mokine ï Saswati Sen. Mano jau ne kartŃ minǟta 

 
25 2022 m. sausio mǟn. ġokio bendruomenǟ palydǟjo maestro Pt. Birju Maharaj, sulaukusǱ 83 m. amģiaus, Ǳ 

paskutinň kelionň. 
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atlikǟja ï artima mano draugǟ Shivani, ġiuo metu taip pat mokosi pas ġǱ mokytojŃ26. Jaipur 

GharǕnǕ stilistinǟs pakraipos iġkiliausias atstovas yra Pandit Rajendra Gangani. Jis yra gausios 

Gangani atlikǟjȎ ġeimos vyriausias ġokǟjas. BȊtent ġi ġeima dabar tapatinama su Dģaipuro 

stiliumi, nors istoriġkai ġiai stilistinei mokyklai priklauso ģymiai daugiau tradiciniȎ ir 

netradiciniȎ atlikǟjȎ ar ġeimȎ linijȎ. Rajendra Gangani taip pat yra svarbiausios Kathak 

mokymo institucijos Kathak Kendra mokytojas27. Iġ Delyje reziduojanļiȎ atlikǟjȎ ġiam tyrimui 

svarbi Aditi Mangaldas asmenybǟ ir jos kȊryba. Tai jaunesnǟs kartos atlikǟja, iġsiskirianti savo 

stiliumi. Savo ir trupǟs (Aditi Mangaldas Dance Company) pasirodymuose ji derina tradicinius 

ir ġiuolaikinio ġokio elementus. Atlikǟja su trupe daug gastroliuoja uģ Indijos ribȎ. Jos stiliȎ 

taip pat galime vadinti tarpiniu / globaliu. Vieno iġ mano mokytojos pasirodymȎ metu 

apklausiau ir kelis atsitiktinius ģiȊrovus. Jie buvo skirtingȎ lyļiȎ, ǱvairiȎ amģiaus grupiȎ. Ġie 

interviu nebuvo numatyti lauko tyrimo eigoje ï jie atlikti labiau iġ smalsumo, stengiantis 

suvokti, kas ir iġ kokiȎ paskatȎ lankosi klasikiniȎ ġokiȎ pasirodymuose28. Delyje iġ viso 

apklausta 13 respondentȎ. 

Kitose lauko tyrimo vietovǟse dǟl ribotos apsilankymȎ trukmǟs kalbǟjausi su ģymiai 

maģiau atlikǟjȎ. Pirmojo lauko tyrimo metu Laknau mieste interviu man davǟ Bhatkhande 

muzikos instituto (Bhatkhande Music Institute ï Deemed To Be University) ġokio katedros 

vadovǟ dr. Kumkum Dhar, dr. Beena Singh, perǟmusi vadovavimŃ katedrai mano antrojo 

apsilankymo metu, ir to paties instituto dǟstytoja dr. Meera Dixit. Laknau mieste pabendravau 

su tradicinǟs ġokǟjȎ ġeimos (Mishra) atstovu Anuj Mishra. Varanasyje apklausiau Varanasio 

hindȎ universiteto (Banaras Hindu University) Scenos menȎ katedros vadovň dr. Vidhi Nagar 

ir tradicinǟs ġokǟjȎ ġeimos atstovus ï brolius Ravi Shankar Mishra ir Mata Prasad Mishra bei 

pastarojo sȊnȎ Rudra Shankar Mishra.  Iġ viso tiek Laknau, tiek Varanasyje apklausiau po 

keturis atlikǟjus. Ahmedabado miete, Kadamb ġokio mokykloje apklausiau jos ǱkȊrǟjŃ 

Kumudini Lakhia, kelis dǟstytojus (Sanjukta Sinha, Vaishali Trivedi, Rupanshi Kashyap) ir 

keturis mokyklos studentus (Krutika, Mihika, Mansi, Pankaj). Iġ viso ġioje lokacijoje 

bendravau su 8 atlikǟjais. 

Kaip jau minǟjau, pasinaudojusi savo mokytojos tyrimo medģiaga ir rekomendacijomis 

aplankiau dvi vietas, kuriose praktikuojamos folklorinǟs, hipotetiġkai su dabartiniu Kathak 

 
26 Toks mokytojo keitimo variantas Ǳmanomas tik tuo atveju, kai tarsi kylama hierarchijos laipteliais ir mokomasi 

pas mokytojo mokytojŃ. Taip Shivani, nenutraukdama ryġio su ankstesne mokytoja Shovana Narayan, gali 

mokytis pas jos mokytojŃ Birju Maharaj. 
27 Kathak institute reprezentuotos Dģaipuro ir Laknau stilistinǟs mokyklos, kaip pagrindinǟs ir gausios pasekǟjȎ.  
28 ReikǟtȎ pastebǟti, kad praktiġkai visi koncertai, ypaļ Delyje, ģiȊrovams yra nemokami. Tiesa, dabar ġi situacija 

po truputǱ kinta ï atsiranda vis daugiau mokamȎ pasirodymȎ, kurie tarsi patvirtina tradicijos profesionalizavimo 

tendencijas.  
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stiliumi susijusios tradicijos. RǕghav Pandit kaime apklausiau du kathǕvachak 

praktikuojanļius brolius ï Ashok Maharaj ir Tribhuvan Maharaj. Kaime esanļioje valstybǟs 

finansuojamoje mokykloje mano atvykimo proga buvo surengtas pasirodymas. Ajodhijos 

mieste mane pasitiko Pracheta Mishra ï vienos maģos Kriġnos ġventyklǟlǟs panditas, 

priklausantis kathakԁȎ ġeimai. Jam padedant pavyko labai trumpai apklausti vienŃ 

praktikuojantǱ kathǕvachak atlikǟjŃ ï Pt. Ravi Mishra ï ir susipaģinti su kitais ġeimos / klano 

atstovais, kurie yra pasirinkň jau kitas profesijas.   

Visi paġnekovai buvo tiesiogiai, taļiau skirtingai susijň su mano tyrimo objektu. 

Skirtingas buvo ir jȎ informacijos pateikimo bȊdas. Vieni pokalbiuose buvo nuoġirdesni, 

atviresni, matyt, dǟl artimo ryġio ir pasitikǟjimo. Kiti kalbǟjo atsargiau, pasverdami ģodģius, 

tarsi pateikdami paruoġtŃ versijŃ, atitinkanļiŃ jȎ kartais slaptus motyvus ar intencijas. Vis dǟlto 

visi sutiko duoti interviu su dideliu entuziazmu. Be to, nǟ vienas respondentas nenorǟjo likti 

inkognito ï visi sutiko, kad jȎ vardai bȊtȎ vieġinami atvirai. Gal tik kartais, kai buvo aptariamos 

kontraversiġkos temos (pvz., apie mokytojo autoritetŃ, seksualinǱ iġnaudojimŃ ar kultȊrinǟs 

politikos ypatumus), buvo praġoma vieġai neskelbti konkreļiȎ pasisakymȎ. Tokio atvirumo 

prieģastis galǟjo bȊti mano tyrimo objekto specifika ir atlikǟjȎ noras vieġintis, kas yra Ǳprasta 

scenos menȎ atstovams.   

Visi tyrimo bendraautoriai sutiko, kad medģiaga (interviu, nuotraukos, vaizdo Ǳraġai) 

bȊtȎ naudojama tyrimo tikslams ir saugoma mano asmeniniame archyve. Vǟliau visi surinkti 

duomenys bus paruoġti ir perduoti Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Muzikinio folkloro 

archyvui. 

Interviu buvo nestruktȊruoti, atvirojo tipo. Be abejonǟs, buvo iġlaikoma pokalbio 

tematika, kuri atitiko tyrimo problematikŃ. ǰprastai, pokalbio pradģioje papraġydavau 

prisistatyti ir suteikti ģiniȎ apie savo artimŃjŃ aplinkŃ. Vǟliau praġydavau pristatyti savo 

mokytojus ir mokymosi procesŃ. Pokalbio eigoje buvo aptariamos tokios temos: 1) Kathak 

ġokio istorija ir dabartis; 2) ġokio ģiniȎ perdavimo ypatumai; 3) stilistinǟs mokyklos ir jȎ 

svarba; 4) ġeimos linijos ir kiti atlikǟjai; 5) tradicijos ir pokyļiȎ santykis; 6) kultȊrinǟ praktika, 

kaip (savi)reprezentacijos priemonǟ.  

Ġio tyrimo kontekste labai tiko Irvingo Seidmano siȊlomas fenomenologinio giluminio 

interviu taikymas, kuris remiasi jau minǟtomis fenomenologinǟmis tezǟmis: 1) ģmogaus 

patirtis ï kintanti ir trumpalaikǟ; 2) bet koks suvokimas yra subjektyvus; 3) svarbi yra 

gyvenamoji / gyvoji patirtis (angl. lived expierence) ir prasmǟs priǟmimas (angl. meaning 

making). Ġie teoriniai aspektai suponuoja trijȎ lygiȎ interviu struktȊrŃ: pirmasis akcentuoja 

gyvenimo istorijŃ, antrasis ï konkreļiŃ patirtǱ, treļiasis ï refleksijŃ (Seidman 2006: 17ð19). 

Dǟl riboto lauko tyrimo laiko, nebuvo galimybǟs visiems respondentams pritaikyti bȊtent tokiŃ 
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interviu struktȊrŃ, taļiau su kai kuriais respondentais Delyje pavyko pasikalbǟti ne vienŃ kartŃ. 

Tai suteikǟ galimybň iġsamiau suprasti jȎ pasaulǟjautŃ ir uģfiksuoti (savi)refleksijŃ skirtingȎ 

aplinkybiȎ akistatoje. Nors ir nevisiġkai pritaikyta, tokia interviu struktȊra priartino pokalbius 

prie gyvenimo pasakojimo / istorijos (angl. life story / history) ģanro. Pasak Rasos RaļiȊnaitǟs-

Pauģuolienǟs, ġie sakytiniai naratyvai, viena vertus, Ăatskleidģia, kŃ ģmonǟs iġ tikrȎjȎ galvoja, 

jauļia ir veikiañ, kita vertus, jie yra Ăkolektyvinǟs atminties, tautinǟs, religinǟs bei kultȊrinǟs 

pasakotojo tapatybǟs apraiġkosñ. Tai patvirtinama citata iġ Antropologijos ģodyno: 

 

Gyvenimo istorijos visada pristato tam tikrŃ poģiȊrǱ ir daģnai Ǳtraukia vaizduotǟs ir 

tikǟjimo aspektus. <...> Tiriant gyvenimo istorijas socialinis kontekstas tampa labai 

svarbus. Tyrinǟtojas, uģraġinǟjantis gyvenimo pasakojimus, turi bȊti jautrus bȊdui, 

kuriuo kultȊros elementai ï simboliai, asmens idǟjos, pasakojimo maniera, 

pragyvenimo sistemos, politinǟs struktȊros, lyties vaidmenys ar kasdienybǟs 

mikropolitika ï tarpininkauja ir sukuria bȊdŃ, kuriuo ģmonǟs iġgyvena, suvokia ir 

atpasakoja savo gyvenimus. (Parish, 1997: 287ï288, cituojama: RaļiȊnaitǟ-

Pauģuolienǟ 2011: 190) 

 

Tokiu bȊdu ġie pokalbiai ï sakytiniai naratyvai ï padǟjo susieti dvi erdves: asmeninň ir 

visuomeninň, individualiŃ ir kolektyvinň. Tai itin vertinga ġio darbo kontekste, kai tyrimo 

objektas yra ne tik socialinǟ kultȊrinǟ atitinkamos visuomenǟs praktika, bet ir individuali bei 

autentiġka meninǟ kȊrybinǟ raiġka. 

Dar vienas dalyvaujanļio stebǟjimo ir interviu metodas, naudotas ġiame tyrime, ï  

keliauti kartu (angl. go-along). Pasak Margarethe Kusenbach, lydint pasirinktus asmenis jȎ 

Ăfizinǟje ir socialinǟje aplinkojeñ, Ăklausinǟjant, klausant ir stebintñ, tyrǟjas turi galimybň 

aktyviai analizuoti Ăsavo tiriamȎjȎ patirtis ir praktikŃñ (Kusenbach 2003: 463). Tokiu bȊdu kai 

kuriuos atlikǟjus aġ lydǟjau jȎ kasdieniame gyvenime ir skirtingose veiklose. Tai leido man 

paļiai kartu su jais veikti, patirti, reflektuoti ir taip labiau Ǳsigilinti Ǳ jȎ veiksmus, patirtis ir 

tiems veiksmams bei patirtims suteikiamŃ prasmň. 

Su go-along metodu susijňs ir vadinamasis sniego gniȊģtǟs metodas, kai dalyvaujanļio 

stebǟjimo ar pokalbiȎ metu iġ vienȎ atlikǟjȎ suģinoma apie kitus ar paġnekovai rekomenduoja 

/ supaģindina su kitais tyrimui naudingais asmenimis. Su dauguma savo tyrimo dalyviȎ ï 

Kathak bendruomenǟs nariȎ, susipaģinau taikydama bȊtent ġǱ metodŃ. 

Vykdant lauko tyrimŃ, labai svarbu raġyti dienoraġtǱ. Kai kurie tyrǟjai visuomet su 

savimi turi uģraġus, kuriuos pildo ļia ir dabar ï dalyvaudami ir stebǟdami. Kiti pasirenka  

raġyti kartŃ per dienŃ ar dvi, kai tiesiogiai nedalyvauja veiksme. Tyrimo eigoje man pasirodǟ 
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itin nepatogu nuolat kaģkŃ raġyti, nes tai nukreipdavo dǟmesǱ nuo vyksmo. Be abejonǟs, buvo 

nelengva prisiversti ir rasti laiko suraġyti viskŃ, kŃ pamaļiau ir patyriau. Deja, to nepadarius, 

uģsimirġdavo labai daug smulkiȎ, bet svarbiȎ detaliȎ.  

 Tyrimo lauke bendraujant su performatyviȎ bendruomeniȎ atstovais ar vykdant 

stebǟjimŃ dalyvaujant, labai pagelbǟjo hindi ir urdu kalbȎ ģinojimas. Ġiaurǟs centriniame 

Indijos regione yra paplitň bȊtent hindi kalbos dialektai, o su tiriamu ġokiu susijň tekstai 

(istoriografiniai ir literatȊriniai) daugiausia paraġyti hindi / urdu kalba. Gebǟjimas kalbǟti ġia 

kalba daģniausiai sukeldavo pritarimŃ, pasitikǟjimŃ ir suartindavo su atlikǟju, taip tarsi 

paveikdavo ir pokalbio nuoġirdumŃ, atvirumŃ. Tyrimo erdvǟje, be ġokio praktikos, hindi / urdu 

kalba tapo dar vienu veiksniu, padedanļiu tapti sava. Dalis interviu vyko anglȎ kalba arba 

miġria hindi ir anglȎ kalbȎ ġnekamŃja forma29. PaģǱstama man ir sanskrito kalba, kuri yra 

daugumos teoriniȎ tekstȎ, skirtȎ Indijos menams ir estetikai (pvz., scenos menams skirtas 

traktatas NǕἲyaŜǕstra), kalba, padedanti suprasti estetikos teorijos ir ġokio praktikos 

terminologijŃ. 

 

 

1.4.3. Tyrimo etika ir praktiniai iġġȊkiai 

 

Vykdant lauko tyrimŃ, iġkilo nemaģai klausimȎ, susijusiȎ su darbo etika tyrimo lauke. 

Antropologas yra tarsi kultȊros, kurioje gyvuoja tiriamasis reiġkinys, advokatas. Jo mintys ir 

ģodģiai gali padǟti arba pakenkti bendruomenǟms ar pavieniams asmenims, kurie sutinka bȊti 

apklausiami. Tyrǟjas turi prisiimti atsakomybň uģ kiekvienŃ savo teiginǱ, esant reikalui, privalo 

iġlaikyti konfidencialumŃ, galbȊt kartais nutylǟti ar ne viskŃ papasakoti (pvz., kai teorija 

skiriasi nuo praktikos). Tokia padǟtis suintensyvǟja, tyrǟjui praktikuojant tiriamŃ praktikŃ. 

Tokiu atveju praktikos suformuotas habitus (M. Mauss, P. Bourdieu) gali trukdyti tyrǟjui iġlikti 

beġaliġkam. Tai suvokdama, stengiausi reflektuoti savo veiksmus ir Ǳģvalgas. Savo insaiderio 

pozicijŃ stengiausi panaudoti gilesniam Kathak kultȊrinǟs praktikos ir atlikǟjȎ bendruomeniȎ 

suvokimui. 

Ġiame darbe, dar prieġ pradedant lauko tyrimŃ, buvo galima Ǳģvelgti kelis probleminius 

aspektus. Pirma, tai mano emocinis santykis su mokytoja ï viena pagrindiniȎ mano tyrimo 

dalyviȎ. Turǟjau bȊti atsargi, kad mano jausmai, simpatija jai nepaveiktȎ ir nepakreiptȎ tyrimo 

eigos. Shovana Narayan, kaip jau minǟjau, pati tiria Kathak ġokio kilmň ir raidŃ ir yra viena iġ 

mokslininkiȎ, pritarianļiȎ dominuojanļio naratyvo teiginiams. Tuo tarpu vienas iġ mano tyrimo 

 
29 Tokia miġri ġnekamoji kalba vadinama hinglish. Dǟl Bolivudo kino industrijos ji plaļiai vartojama visoje 

Indijoje ir iġeivijoje, ypaļ tarp jaunesniȎ kartȎ atstovȎ. 
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atspirties taġkȎ yra bȊtent pagrindinio istorinio naratyvo dekonstravimas, jo demitologizacija, 

tiriant tradicijos kaitŃ ir etnografinň dabartǱ.  

Kitas probleminis tyrimo aspektas ï hinduizuotas poģiȊris istorijos, kultȊros ir kituose 

kontekstuose, itin propaguojamas dabartinǟs Indijos politinǟs valdģios. BJP (Bharat Jhanta 

Party, Hindutva) ï nuo 2014 metȎ Indijos valdanļioji partija, nusiteikusi ganǟtinai 

fundamentaliai. Pastaruoju metu Indijoje vis nuvilnija sanskritizacijos, hindȎ mitologijos 

plǟtros, sanskrito ir hindi kalbȎ populiarizacijos bangos. Viena tokiȎ bangȎ uģliejo net visŃ 

pasaulǱ ï birģelio 21 d. paskelbta Tarptautine jogos diena, kuriŃ Lietuvoje minime Indijos 

Respublikos ambasados remiamais renginiais. Jokiu bȊdu neabejoju terapinǟmis, 

sveikatingumŃ skatinanļiomis jogos savybǟmis, taļiau ġiuo atveju minimas reiġkinys primena 

vienŃ iġ ideologiniȎ politinǟs galios naudojamȎ ǱrankiȎ. Visa tai, be abejonǟs, daro ǱtakŃ 

skirtingȎ bendruomeniȎ gyvenimui ir veiklai, jȎ pasisakymȎ laisvei ir sukuria vienpusiġkŃ, 

neiġsamȎ ġalies gyvenimo ir kultȊros vaizdinǱ. BȊtent dǟl tokios politinǟs aplinkos teko 

koreguoti anksļiau pasirinktŃ tyrimo temŃ, numatytŃ kaip skirtingȎ religiniȎ bendruomeniȎ 

bendrai kuriamos kultȊrinǟs platformos analizň / tyrimŃ. Pirmojo lauko tyrimo etapo metu, 

kalbindama tyrimo dalyvius, supratau, kad religiniȎ bendruomeniȎ santykiȎ klausimai yra labai 

opȊs, ir mano paġnekovai atsidurdavo nepatogioje padǟtyje. 

ReikǟtȎ paminǟti ir kai kuriuos tyrimo trȊkumus ir / ar tyrimo metu patirtus sunkumus, 

kuriems Ǳtakos turǟjo teorinio ir praktinio lauko tyrimo lygmenȎ neatitikimas. Dǟl riboto lauko 

tyrimo laiko ir darbo apimties, aplankyti visas tyrimui svarbias lokacijas bȊtȎ neǱgyvendinama 

uģduotis. Ateities tyrimui teko palikti iġ Dģaipuro miesto (Jaipur) Radģastano (Rajasthan) 

valstijoje kildinamŃ atskirŃ Kathak stilistinň mokyklŃ (Jaipur GharǕnǕ) ir Raigarho rȊmuose 

(RaigaȂh, ChhattisgaȂh valstija) gimusiŃ Raigarh GharǕnǕ. Istoriġkai Raigarho mokykla 

siejama su karaliaus Raja Chakradhar Singh ï aistringo scenos menȎ mylǟtojo ir mecenato 

valdymo laikotarpiu (1924ï1947). BȊtent jis suformavo Raigarho stiliȎ, pasiskolinňs skirtingȎ 

techniniȎ elementȎ iġ kitȎ trijȎ stilistiniȎ mokyklȎ ir Ǳdiegňs kelias naujoves. Ġi mokykla nǟra 

labai paplitusi, jai atstovauja nedaug atlikǟjȎ. Tuo tarpu Dģaipuro mokyklos atlikǟjȎ yra iġties 

daug. Vis dǟlto reikia pastebǟti, kad dauguma jȎ yra persikǟlň gyventi ir kurti Ǳ sostinň, tad savo 

lauko tyrimo metu Delyje galǟjau bent iġ dalies susipaģinti su ġio stiliaus ġokǟjȎ veikla ir 

apklausti kelis atstovus. 

Dar viena svarbi lokacija, kuriai pritrȊko laiko, ï XIX a. pabaigoje klestǟjňs Kalkutos 

miestas (Kalkatta). Ļia buvo iġtremtas paskutinysis Avadho valstijos (Oudh) princas (navǕb) 

Wajid ǔlǭ śǕh, kai 1856 metais iki tol dar nepriklausomŃ Avadho valstijŃ britai prijungǟ prie 

kolonijos teritorijos. Visa dosniai menŃ mecenavusio valdytojo aplinka persikǟlǟ kartu su juo 
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ir kurǱ laikŃ gyvavo Kalkutoje kaip nykstanļios rȊmȎ kultȊros dalis. Kalkuta pasiģymi turtingu 

kultȊriniu gyvenimu ir Kathak ġokis ļia reprezentuojamas ne vieno talentingo ġokǟjo30. 

 Prie tyrimo trȊkumȎ taip pat priskirļiau patirties stokŃ ir nekompetencijŃ apklausiant 

respondentus. GrǱģus iġ tyrimo lauko ir tvarkant surinktŃ medģiagŃ, transkribuojant interviu, 

paaiġkǟjo pokalbiȎ metu darytos klaidos. Prieġ tyrimŃ skaiļiau nemaģai metodologinǟs 

medģiagos apie kokybinius tyrimo ir interviu bȊdus. Teoriġkai buvau pasirengusi apklausoms, 

taļiau praktikoje viskas pasirodǟ sudǟtingiau. Iġskirtinos tokios pagrindinǟs klaidos, 

sunkinanļios pokalbiȎ transkribavimŃ: 1) Ǳsijautusi Ǳ pokalbius pati komentuoju atsakymus, 

kartais gan plaļiai ï tai prideda nemaģai papildomo darbo (turǟjau transkribuoti savo paļios 

pasisakymus); 2) kartais savo komentarais ar neapgalvotais klausimais tarsi nukreipdavau 

paġnekovŃ, taip tarsi pasufleruodama jam atsakymŃ, kurǱ norǟjau iġgirsti; 3) kartais leisdavau 

pokalbiui stipriai nukrypti nuo temos ï nors retais atvejais tai pasirodǟ Ǳdomu, daģniausiai tik 

sunkino transkribavimo procesŃ. Kaip pastebǟjo Victor de Munck savo knygoje Tyrimo 

dizainas ir kultȊrȎ studijavimo metodai (angl. Research design and methods for studying 

cultures), praktinis lauko tyrimas daģnai bȊna ģymiai chaotiġkesnis nei apraġytas tyrimo 

projekte. Autorius pripaģǱsta: kad kur vyktȎ, jo lauko tyrimas, kad ir kiek bebȊtȎ gerai iġ anksto 

apmŃstytas, visada nukrypdavo nuo pirminio plano (De Munck 2009, X). Ir aġ drŃsiai galiu 

teigti, kad, net ir apgalvotas iġ anksto, mano lauko tyrimas nukrypo nuo plano. Vis dǟlto tyrimo 

metu stengiausi iġlikti atvira ir nebijojau iġsukti iġ pagrindinio kelio ir nukeliauti siaurais 

neģinomais keliukais, kurie, gal ir painesni bei ilgesni, bet suteikǟ daugiau netikǟtȎ ir tyrimui 

svarbiȎ ǱģvalgȎ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
30 Kalkutoje gyvenanļias ir kurianļias atlikǟjas moteris ir jȎ kȊrybŃ savo 2008 m. iġleistoje knygoje PokyļiȎ 

varpeliai (angl. Bells of Change) iġsamiai tiria Pallabi Chakravorty. 
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2. TEORINǞS GAIRǞS 

 

Ġios disertacijos teorinis pagrindas ï pokolonijinis diskursas. Pokolonijinǟs teorijos 

naudojimŃ suponuoja 200 metȎ trukmǟs regiono kolonijinǟ istorija ir dekolonizacijos procesai, 

tiesiogiai paveikň ġalies ekonominio, politinio ir kultȊrinio gyvenimo raidŃ, akademinǱ ir 

populiarȎjǱ paģinimŃ, reiġkiniȎ percepcijŃ, taip pat darň ǱtakŃ performatyviȎ tradicijȎ 

istorinǟms transformacijoms ir dabartinǟms apraiġkoms. BȊtent pokolonijinǟ teorija ir kritika, 

padariusi didģiulň ǱtakŃ skirtingoms darbe aktualioms disciplinoms, leidģia naujai Ǳvertinti Ǳ 

ġokio / judesio sistemȎ / ǱkȊnytȎ praktikȎ tyrimus. Taip pat ġios teorijos Ǳģvalgos griauna 

nusistovǟjusias kolonijines prielaidas apie nekintanļias tradicijas, monolitines kultȊras, 

fiksuotas tapatybes, save ir kitŃ, savŃ ir svetimŃ. Pokolonijinis diskursas atskleidģia, kaip 

Imperija kȊrǟ, tobulino ir naudojo kultȊrŃ savo reikmǟms ir kaip, ģlugus Imperijai, toliau 

plǟtojosi procesai, veikň performatyviŃjŃ istorijŃ ir iki ġiȎ dienȎ formuojantys performatyviŃ 

terpň.   

Kartu su pokolonijinio diskurso pristatymu ġioje dalyje supaģindinama ir su kitais 

tyrimui aktualiais ikikolonijinio konteksto ir ġiuolaikinio pasaulio tendencijȎ teoriniais 

aspektais. Trumpai aptariamas poģiȊrio Ǳ ikikolonijinň sinkretinň ġiaurǟs centrinǟs Indijos 

kultȊrŃ ir jos tyrimȎ pobȊdis, taikomas disertacijoje. Taip pat pristatomos svarbios 

pokolonijinio / ġiuolaikinio pasaulio teorinǟs sŃvokos, tokios kaip globalizacija, menȎ ir 

konkreļiai tradiciniȎ kultȊros formȎ komodifikacija, vieġoji modernybǟ, performerdvǟs, etc. 

Naudojantis visomis aptartomis teorinǟmis gairǟmis, disertacijoje analizuojamo reiġkinio kaita 

konceptualizuojama tiek kaip ikikolonijiniȎ procesȎ ir kolonializmo padarinys, tiek kaip 

dabartinio globalaus kapitalizmo veiksniȎ iġdava. 

 

 

2.1. Pokolonijinǟs teorijos idǟjos 

  

Prieġ gilinantis Ǳ sŃlygas ir veiksnius, Ǳtakojusius kultȊros bendrai ir ġokio konkreļiai 

raidŃ Indijoje keliȎ paskutiniȎ ġimtmeļiȎ laikotarpiu, vertǟtȎ detaliau iġnagrinǟti patǱ 

pokolonijinǱ diskursŃ ir jo subtilybes. Daugiabriauniġkumas ir tarpdiscipliniġkumas yra 

labiausiai patraukianļios dǟmesǱ savybǟs. Pokolonijinǟs studijos, pirmiausiai atsiradusios 

literatȊros tyrimȎ srityje, po truputǱ pradǟjo Ǳtakoti platesnǱ disciplinȎ ratŃ ir ilgainiui aprǟpǟ 

beveik visŃ akademinǱ laukŃ. Paskutiniais XX a. deġimtmeļiais pokolonijinis diskursas jau 

ryġkiai atsispindǟjňs istorijos, politikos, sociologijos, antropologijos, kultȊros ir meno 

studijose, galiausiai tapo tarsi panacǟja, gydanti nuo visȎ ĂkolonijiniȎ ligȎñ. 
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Svarbu suvokti pokolonijinio diskurso termino naudojimo ypatumus. Terminas, 

atsiradňs pokario metais, buvo vartojamas istoriniam periodui ï Ăpo-kolonijinei valstybeiñ 

(Ăpost-colonial stateñ) ï apibrǟģti. Tik vǟliau, apie 1970 m., termino reikġmǟ prasiplǟtǟ. 

LiteratȊros kritikoje jis pradǟtas naudoti nusakant kolonijines kultȊrines Ǳtakas. ReikǟtȎ 

paģymǟti, kad vieni ǱtakingiausiȎ pokolonijinio diskurso autoriȎ: Edvardas Saidas (2006), 

Gayatri Chakravorty Spivak (1993), Homi Bhabha (1994) ï savo tekstuose, padǟjusiuose 

pagrindus kolonijos galios ģaidimȎ / svertȎ kritikai, naudojo terminŃ Ăkolonijinis diskursasñ 

(Ashcroft, Griffiths ir Tiffin 1998: 186). Ir tik paskutiniais XX amģiaus deġimtmeļiais plaļiai 

paplitňs terminas Ăpokolonijinisñ aprǟpǟ visapusǱ ir atvirŃ konotacijȎ laukŃ ir, perģengňs vietos 

ir temporalines ribas, pateko Ǳ kultȊrinň, ideologinň, politinň, sociologinň sferas. Kaip taikliai 

pastebi Grahamas Hugganas (Graham Huggan) savo knygoje Pokolonijinǟ egzotika. Paribio 

rinkodara (angl. Post-Colonial Exotic. Marketing the Margins), ġiuolaikiniame akademiniame 

pasaulyje ġi disciplina tapo labai populiari, nors ir iki galo nepripaģinta, o terminas 

Ăpokolonijinisñ laisvai keliauja iġ lȊpȎ Ǳ lȊpas, nors niekas tiksliai taip ir neģino, kŃ jis reiġkiañ 

(Huggan 2001: 1). 

Daug polemikos sukǟlǟ ir pati termino forma ï prieġdǟlio po ir brȊkġnelio vartojimas 

(angl. post, hyphen ï post-colonial). Akivaizdu, kad prieġdǟlis nenusako tik periodo po 

kolonializmo, taļiau apeliuoja Ǳ platesnǱ prasmiȎ laukŃ, akcentuojantǱ Ǳvairias sŃveikas tarp 

politiġkai ir istoriġkai apibrǟģtȎ prieġkolonijinǟs, kolonijinǟs ir pokolonijinǟs kultȊrȎ. Tokio 

plataus reikġmiȎ lauko naudojimas, be abejonǟs, sulaukia nemaģai kritikos, kaip antai Aidģiazo 

Ahmedo pastebǟjimai dǟl kolonializmo fenomeno abstraktaus ir neistoriġko pobȊdģio, kuris 

vienoje ar kitoje formoje ir ġalyje egzistuoja skirtingais periodais (Ahmad 1995: 9), ar Stepheno 

Slemono kritika, skirta begalei ir labai skirtingȎ termino Ăpokolonijinisñ reikġmiȎ (Slemon 

1990: 31). Apibendrinant galima teigti, kad pokolonijinis diskursas pastaruoju metu 

naudojamas apibȊdinti ir tirti Europinio kolonializmo procesus, Ǳtakas ir padarinius nuo XVI 

amģiaus iki ġiȎ dienȎ, Ǳskaitant tokǱ fenomenŃ kaip Ăneokolonializmasñ (Ashcroft, Griffiths ir 

Tiffin 1998: 187).  

LietuviȎ mokslinǟje literatȊroje pokolonializmo reiġkiniui apibȊdinti ganǟtinai painiai 

naudojami ǱvairȊs terminai: Ăpokolonijizmoñ, Ăpostkolonializmoñ, Ăpostkolonijizmoñ 

(ValanļiȊnas 2013: 19). Sekdama prof. Audriaus Beinoriaus ir dr. Deimanto ValanļiȊno 

pavyzdģiu, darbe naudosiu labiausiai priimtinus ir jau turinļius akademinǱ svorǱ terminus 

Ăpokolonializmasñ ir Ăpokolonijinisñ. 

ĂNeokolonializmoñ tendencijas ir tebesitňsianļias galios ģaismes ġiuolaikiniame 

pasaulyje savo darbuose tiksliai apibȊdina ir Audrius Beinorius ï mokslininkas, bene geriausiai 
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Ǳsigilinňs Ǳ pokolonijinǱ diskursŃ PietȎ Azijos kontekste Lietuvos akademinǟje terpǟje ir 

naudojantis pokolonijinň teorijŃ ir kritikŃ tyrimuose. Jis raġo: 

 

Pastaraisiais metais esame liudininkai atsiradusios naujos tendencijos vertinti 

kolonializmŃ kaip praeities istorijos laikotarpǱ. ReikǟtȎ skeptiġkiau ģvelgti Ǳ tokias 

nuostatas, ypaļ jeigu jos tvirtina, kad VakarȎ dominavimo ir jȎ vertybiȎ primetimo 

kitoms kultȊroms laikai baigǟsi ir kad saidiġkŃjǱ pokolonijinǱ virsmŃ atlikň mokslininkai 

jau yra laisvi nuo kolonijinio dominavimo inercijos. (Beinorius 2012: 81) 

 

Remiantis ġiomis mokslininko nuostatomis ir jas plǟtojant, disertacijos ketvirtojoje 

dalyje pateikti performatyvios sferos pavyzdģiai, iliustruojantys vis dar nesibaigiantǱ VakarȎ 

pasaulio dominavimŃ ir esminiȎ vertybiȎ primetimŃ, o kartais ir kitȎ, labai skirtingȎ kultȊrȎ 

neġǟjȎ visai nesŃmoningŃ jȎ ǱsisavinimŃ. 

Suvokiant pokolonijinǟs teorijos svarbŃ ir ǱtakŃ, reikia pastebǟti ir ġio diskurso 

trȊkumus. Kaip jau minǟta, nemaģai kritikos sulaukia teorijos abstraktumas, neistoriġkumas, 

pritaikymo skirtingose mokslo srityse universalumas. Kartu reikǟtȎ paminǟti ir kritikŃ, kuri 

Ǳģvelgia giliai uģsislǟpusias, angaģuotas tendencijas, kaip antai pastebǟtas Audriaus Beinoriaus 

cituotoje iġtraukoje, apie besitňsianļius procesus ir diskursȎ, pasaulǟģiȊrȎ ir reprezentacijȎ 

Ǳtakas. Pokolonializmo teoriniai ramsļiai tvirtai stovi bȊtent vakarietiġkȎjȎ koncepcijȎ ģemǟje 

ir buvusios kolonijos vǟl yra kolonizuotos, tik ĂġǱkart intelektualiaiñ (ValanļiȊnas 2013: 25). 

Tai itin ryġkiai atsiskleidģia akademinǟje sferoje, knygȎ leidybos versle ir meno pasaulyje. Ļia 

polinkis egzotizuoti turi aiġkiai apibrǟģtŃ motyvŃ ï tikslŃ pelningiau parduoti. Tai Ǳrodo tokie 

faktai kaip bȊtinas Ăvietinioñ, pokolonijines Ǳtakas tirianļio, mokslininko Ǳdarbinimas skirtingȎ 

universitetȎ fakultetuose Amerikoje ir Europoje, arba pokolonijinǟs literatȊros bumas 

didģiuosiuose miestuose. Kaip pastebi Grahamas Hugganas savo jau minǟtoje knygoje, ĂderǟtȎ 

kvestionuoti neoimperialistines pokolonijinǟs literatȊrinǟs ir kritinǟs / akademinǟs industrijos, 

kuri pagrinde aptarnauja Vakarus, potekstesñ (Huggan 2001: 4). Globali rinka ir 

vartotojiġkumas tampa slaptais Ăimperijosñ Ǳrankiais, padedanļiais pavergti ir dominuoti. 

Iġties, tokie keliami klausimai, kaip ĂKas raġo? Kam skirta? Kokia kalba raġo? Kokia teorija 

remiasi?ñ, neiġvengiamai priveda prie elitiġkumo, perdǟto teoretizavimo aklavietǟs. 

Pokolonializmas tampa tik dar vienu Ăpostñ ir sulaukia tos paļios kritikos kaip 

poststruktȊralizmas ar postmodernizmas. 

ReikǟtȎ paminǟti iġties glaudȎ pagrindiniȎ pokolonijinio diskurso teoretikȎ ryġǱ su 

poststruktȊralizmu, postmodernizmu ir tokiais mŃstytojais kaip Miġelis Fuko (Michel 

Foucault), Ģakas Derrida (Jacques Derrida), Ģakas Lakanas (Jacques Lacanas) ar politiniais 



43 

 

aktyvistais, dekolonizacijos teoretikais, tokiais kaip Frantzas Fanonas. BinariniȎ struktȊrȎ, 

metanaratyvȎ kvestionavimas, disciplinuojanļio galios ir diskurso pritaikymo socialinǟse 

institucijose ir jȎ santykio analizǟ, dekonstrukcijos teorija, poststruktȊralistinǟ psichoanalizǟ, 

rasistinio diskurso demaskavimas neabejotinai padarǟ didelň ǱtakŃ pokolonijinǟs teorijos raidai 

bei aktualiems ġiuolaikiniams politiniams ir sociokultȊriniams procesams. Pavyzdģiui, Ģako 

Derridos apmŃstymai visiġkai sugriauna Vakaruose ǱprastŃ teksto, prasmǟs, tapatybǟs 

suvokimŃ, kartu su metafiziniu binariniȎ opoziciniȎ struktȊrȎ pagrindu. Viename esminiȎ savo 

kȊriniȎ Apie gramatologijŃ Derrida pristato dekonstrukcijos idǟjŃ, kurios tikslas ï  

logocentrizmo (VakarȎ pasaulǟģiȊros pagrindo) decentracija, opozicijȎ paneigimas, 

hierarchiniȎ santykiȎ (tekstas ï kontekstas, aġ ï kitas, gamta ï kultȊra ir kt.) suardymas. Pasak 

autoriaus: 

 

Mes norime pasiekti tam tikros iġorybǟs taġkŃ logocentrinǟs epochos visumos atģvilgiu. 

Nuo ġio iġorybǟs taġko galǟtȎ bȊti pradǟta tam tikra ġios visumos, kuri taip pat yra 

nubrǟģtas kelias, ġio rato (orbis), kuris taip pat yra akiratis (orbita), dekonstrukcija. 

Tad pirmasis ġio iġǟjimo ir ġios dekonstrukcijos judesys, nors ir pajungtas tam tikrai 

istorinei bȊtinybei, negali apsidrausti orbitos viduje esanļiais metodais ar logikomis. 

Aptvaros viduje galima sprňsti apie jos stiliȎ tik pasitelkus priimtas prieġprieġas. 

Sakote, jog tai empiristinis stilius? Tam tikra prasme esate teisȊs. Iġǟjimas yra 

radikaliai empiristinis. (...) Taļiau ġioje vietoje empirizmo sŃvoka pati save sugriauna. 

Metafizinǟs orbitos ribȎ perģengimas ï tai bandymas iġsimuġti iġ ǱprastȎ vǟģiȎ (orbita), 

apmŃstyti klasikiniȎ sŃvokiniȎ prieġprieġȎ visumŃ, o ypaļ tŃ prieġprieġŃ, kuriai 

priklauso empirizmo vertǟ: prieġprieġŃ tarp filosofijos ir nefilosofijos (tai kitas 

empirizmo Ǳvardijimas), to nesugebǟjimo paļiam iki galo iġlaikyti savo diskurso 

sŃryġingumŃ, nesugebǟjimo save gaminti kaip tiesŃ tuo metu, kai sudrebinama tiesos 

vertǟ, iġvengti vidiniȎ skepticizmo prieġtarȎ ir t. t. (Derrida 2006: 214) 

 

Galime drŃsiai teigti, kad pokolonijinǟs diskusijos iġaugo ant postruktȊralistinǟs 

metodologijos pamatȎ. YpatingŃ vietŃ ļia uģima Ģako Derridos dekonstrukcijos samprata, kuri 

tekstȎ (pasak Derridos, viskas yra tekstas ir kultȊra ï tai tekstȎ rinkinys ir / ar suma) analizǟs 

procese pabrǟģia skirtumas tarp teksto ir jame paties skaitytojo sukonstruojamos reikġmǟs. 

Dekonstrukcijos koncepto iġtakomis pagrǱstas teorinǟs prieigos laukas iġryġkina nacionalistinǱ 

monolitinǟs ir amģinos tradicijos dirbtinumŃ, kuris ġioje disertacijoje ir yra vienas iġ 

analizuojamȎ fenomenȎ, reikġmingai veikňs ir performatyvias praktikas Indijoje. 
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Kaip ir pati pokolonijinǟ teorija, daugelis esminiȎ jos autoriȎ yra ganǟtinai 

kontraversiġki ir taip pat sulaukia nemaģai kritikos. Pavyzdģiui, Edvardo Saido darbai 

kritikuojami uģ antiistoriġkumŃ ir abstraktumŃ, nors jo knyga Orientalizmas atvǟrǟ vǟliau 

sparļiai suklestǟjusias pokolonijinǟs teorijos diskusijas. Knygoje Saidas, remdamasis Miġelio 

Fuko ģinojimo ir galios sŃryġio diskursu ir Ģako Derridos dekonstrukcijos teorija, apibȊdina 

orientalizmŃ kaip pagrindinň kultȊrinň kolonijinio imperializmo priemonň. Nors Edvardo 

Saido Orientalizmas neanalizuoja kolonizacijos pobȊdģio konkreļiai PietȎ Azijoje ir Indijoje 

ir nǟra tiesiogiai susijňs su ġia disertacija, taļiau, pasitelkň orientalizmo diskursŃ, kiti autoriai, 

tokie kaip R. Inden, A. Beinorius ir kt., ġǱ diskursŃ sǟkmingai pritaiko mus dominanļio regiono 

tyrimams. Kiti du pagrindiniai pokolonijinio diskurso teoretikai ï G. C. Spivak ir H. Bhabha ï 

yra arġiai kritikuojami uģ komplikuotŃ kalbinň raiġkŃ. G. Spivak atveju ganǟtinai sudǟtinga jos 

kalba yra Ǳkvǟpta bȊtent Ģako Derridos tekstȎ kalbinǟs manieros. Kaip ir, be abejonǟs, Spivak 

plǟtotos subalterno ir labai skirtingo nuo vakarietiġkojo, treļiojo pasaulio feminizmo idǟjos, 

kurios yra svarbios disertacijoje analizuojamiems reiġkiniams. H. Bhabha, kaip ir E. Saidas, 

taip pat kritikuojamas uģ savo idǟjȎ abstraktumŃ, monolitiġkumŃ. Nors darbuose jis daģnai 

remiasi konkreļiu Indijos pavyzdģiu, taļiau ignoruoja lyties perspektyvŃ. Vis dǟlto svarbu 

paģymǟti, kad H. Bhabha suformulavo paplitusius ir Ǳsitvirtinusius pokolonijinǟje literatȊroje 

ir kritikoje terminus, tokius kaip hibridiġkumas, ambivalentiġkumas, mimikrija, treļioji erdvǟ. 

Ġio tyrimo kontekste, aptariant reiġkinius ir procesus tiek diachroniniu, tiek sinchroniniu 

pjȊviais, H. Bhabhos suformuotos sŃvokos ir idǟjos yra iġties aktualios. Pavyzdģiui, mimikrijos 

sŃvokos pagalba vaizdģiai atskleidģiama kolonijinǟ tendencija sukurti kolonizuotŃjǱ kitŃ, 

panaġȎ Ǳ kolonizatoriȎ ï perǟmusǱ pastarojo pasaulǟģiȊrŃ ir kultȊrŃ, taigi, atpaģǱstamŃ, 

suprantamŃ, nusakomŃ, todǟl lengvai valdomŃ. Taļiau sukurti ne veidrodiniai panaġȎ, o, 

Bhabhos ģodģiais tariant, Ăbeveik tokǱ patǱ, bet ne visaiñ (Bhabha 1994: 86), kad vienas kito 

negalǟtȎ pakeisti. Disertacijoje mimikrijos idǟja naudojama siekiant parodyti, kaip XIX ir XX 

amģiȎ sandȊroje atgaivinti ir reformuoti performatyvias Indijos praktikas ǟmǟsi vakarietiġkŃ 

iġsilavinimŃ gavň ir pagrindines VakarȎ pasaulio koncepcijas perǟmň atstovai. Taigi atkȊrimo 

procesams ir buvo naudojami bȊtent iġ VakarȎ pasiskolinti veikimo principai. Labai svarbi ġio 

tyrimo kontekste yra ir H. Bhabhos iġplǟtota treļiosios erdvǟs sŃvoka: 

 

Svarbu, kad ġios treļiosios erdvǟs kȊrybinis potencialas/pajǟgumas yra kolonijinǟs 

arba pokolonijinǟs kilmǟs. IġdrǱsus Ǳģengti Ǳ tŃ nepaģǱstamŃ teritorijŃ/erdvň . . . gali 

atsiverti tarptautinǟs kultȊros konceptualizavimo kelias, paremtas ne 

daugiakultȊriġkumo egzotika ar kultȊrȎ Ǳvairove, o kultȊros hibridiġkumo priǟmimu 

(angl. inscription) ir artikuliacija. (Bhabha 1994: 38) 
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Taip, Bhabha paneigia grynos, nekintanļios kultȊros ir tradicijos galimybň, taļiau 

nurodo ambivalentiġkŃ ir hibridiġkŃ erdvň, kurioje gali egzistuoti kultȊriniai skirtumai ir 

transformacijos. 

Nors pokolonijinǟ teorija yra iġties kontraversiġka, vis dǟlto ji iġlieka aktuali, o jos 

prieigos naudingos tiriant tiek istorinius procesus, tiek dabartǱ. Dǟl tarpdiscipliniġkumo ir 

abstraktumo / universalumo ġi teorija atveria netikǟtas tyrimȎ perspektyvas ir Ǳtraukia tokius 

aspektus kaip tauta / nacionalizmas, religija / tapatybǟ, rasǟ / etniġkumas, lytis / seksualumas / 

kȊniġkumas / performatyvumas. Kaip jau minǟta, ne vienas skirtingȎ sriļiȎ mokslininkas 

pastebi, kad tiek kolonizacijos, tiek dekolonizacijos procesai tňsiasi ir dabar, veikia ģmones ir 

bendruomenes, jȎ pasaulǟjautos ir tapatybǟs formavimŃ. Taip pat jie atsiskleidģia Ǳvairiose 

saviraiġkos ir reprezentacijos formose ir daģnai pasireiġkia Ǳvairiose kultȊrinǟse realijose. 

BȊtent vienŃ iġ tokiȎ kultȊriniȎ reiġkiniȎ ï performatyvias tradicijas (konkreļiau ï Ġiaurǟs 

Indijos neoklasikinǱ Kathak ġokǱ) ï ir planuoju tirti ġiame darbe, naudodama pokolonijinň 

prieigŃ. Deimantas ValanļiȊnas, savo disertacijoje naudodamas pokolonijinio diskurso 

perspektyvŃ kinematografijos tyrimui, taikliai pastebi: nors ir prasidǟjusi literatȊros studijȎ 

sferoje, pokolonijinǟ teorija XX a. pabaigoje sparļiai praplǟtǟ disciplinȎ akiratǱ, o populiarioji, 

vizualioji ir performatyvioji kultȊros apraiġkos tapo lygiaverļiais tyrimo ir teoretizavimo 

objektais (ValanļiȊnas 2013: 16). Tam, be abejonǟs, pasitarnavo globalizacijos procesai, 

vartotojiġkos kultȊros plǟtra, sparti informacijos sklaida, elektroniniȎ medijȎ naudojimas, 

internetas (teorinǟs prieigos aptariamos toliau ġiame skyriuje), kuriȎ rezultatas ï skirtis tarp 

Ăaukġtosiosñ ir Ăpopuliariosiosñ kultȊrȎ, Ăelitinioñ ir Ăvisuotinioñ meno ï tapo ne tokia ryġki. 

Iġties, Ǳvairios raiġkos formos, nors ir glaudģiai susijusios su pramogȎ sfera ir vartotojiġka 

kultȊra, taip pat neatsiejamos nuo ĂdominuojanļiȎ sociokultȊriniȎ nuostatȎ ir ideologiniȎ 

slinkļiȎñ (ValanļiȊnas 2013: 48). Taigi, ġalia kitȎ meninǟs raiġkos formȎ, ġokis, kuris yra 

gyvosios tradicijos dalis, reflektuoja ir konstruoja realybň. Ġokio tyrimȎ aktualumŃ ir svarbŃ 

patvirtina ir paļiȎ ġokio / judesio / performatyvumo studijȎ suklestǟjimas ir Ǳsitvirtinimas 

VakarȎ akademijoje paskutiniais XX a. deġimtmeļiais. Norint geriau suprasti dabarties 

reiġkinius ir tendencijas bei tiriamo regiono specifikŃ, kitoje dalyje pateikiami svarbȊs 

ikikolonijinǟs Ġiaurǟs Indijos tyrimo ir tam naudojamos teorinǟs prieigos aspektai, taip pat 

reikġmingai paveikti diskursȎ, paneigianļiȎ pozityvistines, esencialistines pasaulǟjautos 

tendencijas. 
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2.2. Ikikolonijinǟs Indijos kultȊrinis daugiasluoksniġkumas 

 

Apytiksliai nuo VIII a. Indijos pusiasalǱ pasiekňs islamas skaiļiuoja daugiau nei 

tȊkstantǱ savo gyvavimo ir ǱtakȎ Ġiaurǟs Indijos regione metȎ. XIII a. Ǳsigalǟjo Delio sultonatas. 

Ġi musulmoniġkoji monarchija gyvavo daugiau nei 300 metȎ ir buvo valdoma net penkiȎ 

dinastijȎ. Delio sultonate, nors ir valdomame islamiġkȎ dinastijȎ, klestǟjo sŃlyginǟ religinǟ 

laisvǟ, o ļia uģgimňs indȎ ir musulmonȎ kultȊrȎ susipynimas savo apogǟjȎ pasiekǟ DidģiȎjȎ 

MogolȎ dinastijos valdymo laikais (1526ï1858). Ġiaurǟs Indija, kaip MogolȎ imperijos dalis, 

administratyvinǟs, ekonominǟs struktȊros ir plǟtojamos kultȊros pobȊdģio aspektais, buvo 

labiau artima panaġiu metu klestinļioms SafavidȎ (1501ï1722; Persija) ir OsmanȎ (1300ï

1918; Turkija) imperijoms. Anthony Shay savo iġsamiame tyrime Pavojingas atlikǟjȎ 

gyvenimas: ġokis, seksas ir pramoga islamo pasaulyje (angl. The Dangerous Lives of Public 

Performers: Dancing, Sex, and Entertainment in the Islamic World) taikliai nusako ġiȎ 

imperijȎ tarpusavio kultȊrinǱ bendradarbiavimŃ ir jungianļiŃ persuizuotŃ/persȎ klasikinň rȊmȎ 

kultȊrinň erdvň. VisȎ pirma, ġias tris imperijas vienijo tai, kad jȎ ǱkȊrǟjai kildino savo gimties 

linijŃ iġ TimȊridȎ dinastijos31. Ġie daugiau ar maģiau tiesioginiai ar simboliniai saitai su 

TimȊridais ir atitinkamas Ădidģio karvedģio-imperatoriausñ vaizdinys ï Ăgalingas, dieviġkas, 

didesnis nei gyvenimasñ, buvo Ăritualiġkai ir kultȊriġkaiñ palaikomas per menȎ mecenavimo 

sistemŃ ir elito kultȊrinio gyvenimo ir visapusio iġsilavinimo vystymŃ. Taip visos meninǟs 

raiġkos formos vienaip ar kitaip Ădemonstravo imperijos ir valdanļios dinastijos didybňñ (Shay 

2014: 141ï143). Visose trijose imperijose daugiau ar maģiau buvo paplitusi klasikinǟ persȎ 

kalba ir literatȊra, formuojanti pagrindinius estetinius principus ir atitinkamȎ stiliȎ ir ģanrȎ 

raidŃ. Taip, Ănors ir maģiausia iġ trijȎ, SafavidȎ imperija buvo Ǳtakingiausia ideologinǟje 

sferoje/ideologine prasmeñ, diktuojanti rȊmȎ ir elito kultȊrinius principus, vienijanti imperijas 

Ǳ bendrŃ meninň, literatȊrinň, intelektualinň erdvň (ibid.). ImperijȎ kultȊriniai manai ir 

panaġumai veikǟ visas menines ir pramogines raiġkos formas bendrai ir egzistuojanļios  

performatyvios erdvǟs kontekstŃ ir turinǱ konkreļiai. 

Tiek Delio sultonato, tiek MogolȎ imperijos kontekste ir iki to PietȎ Azijoje plaļiai 

paplitusi, taļiau ġiek tiek kitomis raiġkos formomis pasireiġkianti, mecenavimo sistema kito, 

Ǳgijo naujas savybes32. Iki musulmoniġkȎ imperijȎ Ǳsitvirtinimo ġiaurǟs centrinǟje Indijoje 

paplitusi kultȊros sistema, visuomeninǟ sankloda ir menȎ rǟmimo bȊdai, pasikeitus 

 
31 Tik MogolȎ imperijos pradininkas BabȊras (1483ï1530) per motinos linijŃ turǟjo tiesioginius giminystǟs saitus 

su TimȊru ir net su Ļingischanu (Shay 2014: 141). 
32 Mecenavimo sistema skirtinguose PietȎ Azijos regionuose Ǳvairiais laikotarpiais detaliai analizuojama Barbaros 

Stoler Miller sudarytoje knygoje Meno galia. Mecenavimas Indijos kultȊroje (angl. The Powers of Art. Patronage 

in Indian Culture). 
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valdanļiajam elitui, tapo neaktualȊs, neteko svaros. AtǟjȊnai atsineġǟ savitŃ kultȊros suvokimŃ 

ir rǟmimo sistemŃ, prie kurios reikǟjo taikytis vietinǟms atlikǟjȎ bendruomenǟms. Klasikinǟje 

sanskrito literatȊroje apstu nuorodȎ Ǳ aukġtŃ kai kuriȎ atlikǟjȎ statusŃ33, kuris drastiġkai pakito. 

AnkstyvȎjȎ viduramģiȎ periodu svarbiŃ vietŃ visuomenǟje uģimanļios kurtizaniȎ 

bendruomenǟs ï gaἈikǕ34, buvo nustumtos Ǳ periferijŃ, nepaisant aukġto jȎ iġsilavinimo ir 64 

menȎ (chatushashti kalǕ), tarp jȎ ï muzikos ir ġokio iġmanymŃ. KurtizaniȎ statuso kaita, be 

abejo, yra tik vienas pavyzdys, iliustruojantis skirtingȎ kultȊriniȎ modeliȎ susidȊrimŃ ir 

sŃveikavimŃ. Jau XIII a. pabaigoje, Ǳsigalǟjus Delio sultonatui, galima pastebǟti akivaizdģiȎ 

ġiȎ kultȊrȎ tarpusavio ryġio ǱrodymȎ. Madhu Trivedi savo tyrime mini, kad jau sultonas Muóǭz 

al-DǭnKaiqȊbǕd (valdǟ 1287ï1290) pradǟjo aktyviai remti vietines atlikǟjȎ bendruomenes. 

BȊtent nuo ġio laikotarpio ir galima pastebǟti daugiau atsirandanļiȎ miġrios kultȊros aspektȎ, 

vystomȎ tiek per vietiniȎ atlikǟjȎ prisitaikymŃ prie naujȎ kultȊriniȎ formȎ, tiek per mecenatȎ 

vis daugiau augantǱ susidomǟjimŃ vietinǟmis tradicijomis ir jȎ palaikymŃ (Trivedi 2012: 143). 

Taip, ankstyvaisiais viduramģiais atspindintys subtilius kultȊrȎ persipynimus ir centruoti 

labiau rȊmȎ erdvǟje, o vǟliau paplitň ir uģ rȊmȎ ribȎ, suklestǟjo ǱvairȊs menai, tarpusavyje 

pynǟsi kosmopolitinǟ persiġkoji ir lokali indiġkoji tradicijos, vyko gyvas pasikeitimas tarp 

centro ir periferijos.  

ĠiȎ skirtingȎ kultȊrȎ tarpusavio santykiȎ dinamika vaizdģiai atsiskleidģia analizuojant 

skirtingȎ laikotarpiȎ literatȊros kȊrinius Ġiaurǟs Indijoje. Nuolat vykstanļius mainus patvirtina 

tiek miġriȎ literatȊriniȎ ģanrȎ Ǳvairovǟ, tiek naudojamos kalbos ir dialektai ar skolinamas 

ģodynas. Kaip taikliai pastebi Francesca Orsini savo sudarytos knygos Prieġ padalijimŃ. Hindi 

ir urdu literatȊrinǟ tradicija (angl. Before the Divide. Hindi and Urdu Literary Culture) 

Ǳģangoje, ikimoderniŃ / ikikolonijinň visuomenň ir kultȊrinň terpň tiksliausia bȊtȎ vadinti 

daugiakalbe / daugiakalbiġkumo visuomene ir terpe (angl. multilingual). Ġi sinkretinǟ ir 

daugiakalbǟ terpǟ asocijuojasi Ăsu keliomis skirtingomis ģinijos tradicijomis ir literatȊrine 

produkcija, pasireiġkianļia specifinǟmis kalbomis ir ryġkia diglosija tarp klasikinio arba 

bendrinio ir liaudies arba tarminio kalbiniȎ registrȎñ (Orsini 2011: 1). Diglosijos sŃvoka buvo 

pradǟta naudoti XIX a. pabaigoje, taļiau paplito sociolingvistikoje po to, kai Ġarlis A. 

Fergusonas (Charles Albert Ferguson) 1959 m. iġspausdino straipsnǱ tokiu pat pavadinimu 

(angl. Diglossia). Pasak autoriaus: 

 

 
33 Remdamasi svarbiais klasikiniais sanskrito kȊriniais: Kuἲἲanǭmatam (Damodar Gupta VIIIïIX a.), Dash KumǕr 

Charit (Dandin X a.), KǕmasȊtra(VǕtsyǕyana, IIïIII a.), etc., Madhu Trivedi detaliai tiria ikiislamiġkŃ regiono 

kultȊrinň aplinkŃ (Trivedi 2012). 
34 Kiti ir vǟliau paplitň pavadinimai yra pǕtur, nǕyika, kanchanǭ, rǕmjanǭ ir XIX a. paplitusi ἲawǕóif bendruomenǟ, 

dariusi ǱtakŃ ir Kathak ġokio raidai. 
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Diglosia yra gana stabili kalbos situacija, kurioje, be pirminiȎ kalbos dialektȎ (kurie 

gali bȊti standartiniai ar regioniniai), egzistuoja labai skirtinga ir grieģtai kodifikuota 

(daģnai gramatiġkai sudǟtingesnǟ) paralelinǟ / pakaitinǟ atmaina, kuria yra paraġyta 

gausus ir svarbus raġytinǟs literatȊros pluoġtas / rinkinys, tiek ankstesnio laikotarpio, 

tiek kitos kalbinǟs bendruomenǟs, kuri daģniausiai yra iġmokstama formaliojo 

iġsilavinimo metu ir naudojama daugiausiai raġymo ir  / arba formalios ġnekos tikslu, 

taļiau kuri nǟra naudojama jokio bendruomenǟs sektorius Ǳprastam pokalbiui. 

(Ferguson 1959: 336) 

 

Diglosijos sŃvoka ġiame kontekste yra glaudģiai susijusi su Ǳtakingais heteroglosijos ir 

dialogiġkumo konceptais, XIX a. pradģioje iġvystytais ģymaus filosofo ir literatȊros kritiko 

Michailo M. Bachtino. Pasak Simono Dentitho (Simon Dentith) jo knygoje Bachtino idǟjos: 

skaitiniai (angl. Bakhtinian Thought: An introductory reader) pateikto apibȊdinimo: 

ĂĂheteroglosijañ (raznorecie, paģodģiui Ădaugiakalbiġkumasñ); tai ģodis, naudojamas nusakyti 

daugybň faktiniȎ ĂkalbȎñ, kurios egzistuoja bet kuriuo vienu metu, bet kurios Ăkalbosñ 

naudotojȎ tarpeññ (Dentith 1995: 33). Tai gali bȊti socialiniȎ, profesiniȎ grupiȎ ar klasiȎ 

kalbos, ǱvairiȎ kartȎ ar skirtos Ǳvairioms progoms kalbos. Taigi heteroglosija nusako bendras 

visoms kalboms ekstralingvistines savybes, tokias kaip perspektyva, vertinimas ir ideologinis 

pozicionavimas. Ġios savybǟs patvirtina faktŃ, kad kalba negali bȊti neutrali, nes kiekvienas 

ģodis yra neatskiriamai susietas su kontekstu, kuriame jis egzistuoja. Dialogiġkumas, pasak 

Miġelio Holquisto (Michael Holquist), tai tarsi Bachtino pasaulǟģiȊros ir kȊrybos Ăraktinis 

principasñ (Ămaster keyñ Holquist 2002: 14), kuris tarnauja pagrindu ir heteroglosijos 

konceptui. Nors ġios sŃvokos mŃstytojo darbuose sietinos su literatȊra, romano ģanru ir kalbos 

filosofija, ġio darbo kontekste, kalbant apie ikikolonijinň regiono kultȊrinň erdvň, jos yra 

veiksmingos nusakant skirtingȎ kultȊriniȎ dedamȎjȎ koegzistavimŃ ir dialogŃ tarp jȎ. 

Taigi bȊtent tokia kalbinǟ ir atitinkamai kultȊrinǟ situacija yra bȊdinga apraġomam 

laikotarpiui. Taļiau, kaip pastebi Francesca Orsini, ġi labai svarbi daugiakalbiġkumo savybǟ 

buvo ignoruojama tiek kolonijos, tiek vǟliau pokolonijiniu periodais, konstruojant ģiniȎ 

visumŃ. Kalbos ir literatȊros moksle, kuris Ăaktyviai dalyvavo konkreļiȎ bendruomeniȎ 

susiejimo su atitinkama kalba ir kultȊrine tapatybe proceseñ, ryġki tendencija atskirti ir 

suprieġinti ĂhindȎ-hindiñ ir ĂmusulmonȎ-urduñ pasaulǟģiȊrines-kalbines sferas. Tokiu bȊdu 

buvo veikiamas kalbos ir literatȊros istorijȎ, pasiģyminļiȎ selektyvizmu, neigimu, 

marginalizavimu ir suprieġinimu, konstravimas (ibid.: 1ï2). Kaip alternatyva atskiroms ir net 

suprieġintoms hindi ir urdu kultȊrinǟms sferoms buvo pripaģǱstama ir miġri/sudǟtinǟ indo-

persiġka kultȊra, Ǳrodoma Ăselektyviomis sinkretinǟs tradicijos apraiġkomisñ (ibid.: 1ï2). Abi 
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tendencijos, uģsiǟmusios mitȎ kȊrimu (angl. myth-making), atsargiai rinkosi medģiagŃ ir neigǟ 

reikġmingŃ kalbos ir literatȊros kȊriniȎ dalǱ, neatitinkanļiȎ bȊtinȎ ġioms pozicijoms 

reikalavimȎ, tokiȎ kaip skripto, kalbos ir religinǟs bendruomenǟs susiejimas. Taip kolonijos ir 

pokolonijiniu laikotarpiȎ sukonstruotos istorijos paliko nemaģai tamsiȎ vietȎ, iġkreiptȎ siuģetȎ 

ir neatsakytȎ klausimȎ, Ǳ kuriuos bandoma atsakyti pasitelkus ignoruotȎ kultȊriniȎ tekstȎ 

tyrimus.  

 KitŃ tokǱ kolonijos ir pokolonijinio periodȎ ģinijos sistemȎ sunkiai suvokiamos 

sinkretinǟs ikimodernios PietȎ Azijos kultȊros pavyzdǱ savo 2011 metȎ straipsnyje PietȎ Azijos 

islamo rekonfigȊravimas: keliaujant nuo XVIII iki XIX amģiaus (angl. Reconfiguring South 

Asian Islam: From the 18th to the 19th Century) pateikia Karlas W. Ernstas (Karl W. Ernst). 

Autorius, analizuodamas dviejȎ musulmonȎ intelektualȎ ir sufijȎ ï Ghulam óAli Azad Bilgrami 

(1704ð1786) ir Hajji Imdad Allah Muhajir Makki (1817ð1899), kȊrinius ir veiklŃ, prieina 

iġvados, kad XVIII a. (ikikolonijinǟ) ir XIX a. (kolonijinǟ) kultȊrinǟ aplinka reikġmingai 

skiriasi. Pirmojo autoriaus kȊriniuose ï indȎ retorikos ir poetikos kȊriniȎ vertimuose ir jȎ 

komentaruose, pasireiġkia ilga musulmonȎ autoriȎ indologinǟ tradicija (ǱvairiȎ ģanrȎ sanskrito 

tekstȎ vertimai Ǳ arabȎ ir persȎ kalbas ir jȎ komentarai), einanti dar nuo al-Biruni35 laikȎ. 

Straipsnio autorius pastebi, kad ġi intelektualinǟ tradicija atskleidģia to meto kultȊrinio 

konteksto pobȊdǱ: 

 

Tai buvo vietinis kosmopolitizmas arba kultȊrinis pliuralizmas, visiġkai suderinamas 

su platesne, ankstyvajame arabȎ kalifate puoselǟta, Ăadabñ36  koncepcija ï 

urbanistinio ir kultȊringo / civilizuoto mokymo(si), kas praktiġkai yra humanistiniȎ / 

humanitariniȎ literatȊros arabȎ ir persȎ kalbomis studijȎ sinonimas. (Ernst 2011: 259) 

  

 Ġie aspektai patvirtina XVIII a. hindȎ ir musulmonȎ inteligencijos bendradarbiavimŃ, 

sŃsajas jȎ literatȊrinǟje veikloje. Tiesa, kalbǟdamas apie Hajji Imdad Allah Muhajir Makki, 

straipsnio autorius pastebi, kad pastarojo nedomino nei filosofija ar logika, nei hindȎ Indijos 

literatȊrinǟs ar religinǟs tradicijos. Ir nors abi asmenybǟs buvo susijusios su sufijȎ religine 

 
35 Abu Rayhan Muhammad ibn Ahmad al-Biruni (pers. AbȊ al-RayhǕn Muhammad ibn Ahmad al-BǭrȊnǭ, liet. Al-

BirȊnis) ï persȎ mokslininkas, gimňs 973 m. Chorezme (dabartinǟ Uzbekistano teritorija). Su Mahmudu 

Gaznavieļiu dalyvavo ģygiuose Ǳ IndijŃ. Svarbus mokslininko indǟlis ï enciklopedinio pobȊdģio kȊrinys Knyga 

apie IndijŃ, viskas, kas pagrǱsta ir nepagrǱsta (pers. TaỠqǭq mǕ li -l-hind min maqȊlah maqbȊlah fǭ al-Ԅaql aw 

mardhȊlah), kuriame analizuojami veik visi Indijos gyvenimo aspektai: religija, istorija, geografija, geologija, 

matematika (al-BǭrȊnǭ | Persian scholar and scientist | Britannica). 
36 Adab (iġ senosios arabȎ kalbos ï āpaprotysó, āelgesio normaó) ġiuolaikinǟje arabȎ k. reiġkia āliteratȊrŃó. Ģodģio 

reikġmǟ viduramģiais buvo platesnǟ, apǟmǟ socialinǱ ir intelektualinǱ aspektus ir nusakǟ humanitariniȎ ģiniȎ 

visumŃ, bȊtinŃ mokytos ir rafinuotos literatȊros kȊrimui (https://www.britannica.com/art/adab-literature). 

https://www.britannica.com/biography/al-Biruni
https://www.britannica.com/art/adab-literature
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pasaulǟjauta, XIX a. Ăplyġys tarp intelektualiniȎ ir tradiciniȎ islamo mokslȎ didǟjoñ, 

prieġpastatant musulmoniġkŃjŃ tapatybň tiek hindȎ-indiġkajai, tiek britiġkajaiñ (Ernst 2011: 

266ð267). Autorius daro iġvadŃ: 

 

XVIII ir XIX amģiȎ sandȊroje musulmoniġkos kultȊros samprata PietȎ Azijoje pasikeitǟ 

nuo vietinio universalistinio islamo mokymo(si) linkio / modelio, mecenuojamo islamo 

aristokratijos, iki gynybinǟs autentiġkumo laikysenos, kuria artikuliavo nauja religijos 

mokslininkȎ klasǟ, spaudģiama kolonijinǟs valdģios. (ibid.: 250) 

  

 Ġie kalbiniai ir literatȊriniai pavyzdģiai taikliai nusako to meto ikikolonijinň kultȊrinň 

terpň, taip pat suponuoja teorinň kultȊrinio daugiasluoksniġkumo / sinkretiġkumo prizmň, per 

kuriŃ treļiojoje dalyje bus ģvelgiama Ǳ ikikolonijinň vaizduojamȎjȎ ir performatyviȎ menȎ 

situacijŃ. 

 

 

2.3. Ġiuolaikinio pasaulio tendencijos 

 

Sistemingi modernizacijos, industrializacijos ir urbanizacijos procesai Indijoje 

prasidǟjo po nepriklausomybǟs atgavimo ir yra glaudģiai susijň su naujos Indijos valstybǟs 

kȊrimu. Ġie procesai atsakingi ir uģ nacionalinǟs kultȊros raidŃ. Kathak ġokio kontekste galime 

stebǟti, kaip valstybǟ per institucionalizavimo ir nacionalizavimo veiksnius aktyviai pasisavina 

tradicijŃ ir pritaiko jŃ viduriniosios klasǟs estetikos suvokimui ir reikmǟms, paversdama 

Kathak performatyviŃ tradicijŃ tautinǟs tapatybǟs ir nacionalinǟs ideologijos simboliu. 

KultȊros administravimo institucijȎ, nacionalinǟs televizijos, organizuojamȎ festivaliȎ ir 

seminarȎ, ġvietimo sistematizavimo pagalba ġokis, viena vertus, buvo puoselǟjamas kaip 

elitinǟs kultȊros dalis, kita vertus, tapo visuotinio paplitimo ir kultȊros demokratizacijos 

objektu. Iġ pirmo ģvilgsnio toks nesuderinamumas bȊdingas Indijos modernizacijos projektui 

bendrai. Partha Chatterjee taip pasisako apie Ăselektyvaus VakarȎ modernumo pasisavinimoñ 

proceso, vykstanļio iki ġiȎ dienȎ, prieģastis ir pagrindŃ:  

 

Trumpai tariant, ġi rezoliucija buvo pagrǱsta dviejȎ kultȊros sferȎ, materialiosios ir 

dvasinǟs, grieģtu atskyrimu. BȊtent materialioje srityje VakarȎ civilizacijos teiginiai 

buvo galingiausi. Mokslas, technologijos, racionalios ekonominǟs sistemos formos, 

modernȊs valstybǟs valdymo metodai suteikǟ Europos ġalims galiŃ pavergti kitȎ ġaliȎ 

ģmones ir primesti savo dominavimŃ visame pasaulyje. (...) 19 a. pabaigoje Indijos 
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nacionalistai teigǟ, kad mǟgdģioti Vakarus bet kuriais kitais nei materialinio gyvenimo 

aspektais ne tik nepageidautina, bet net draustina, nes dvasinǟje srityje Rytai ģenkliai 

pralenkǟ Vakarus. Reikǟjo kultivuoti materialines ġiuolaikinǟs VakarȎ civilizacijos 

technologijas, iġlaikant ir stiprinant savitŃ nacionalinǟs kultȊros dvasinň esmň. 

(Chatterjee 1989: 623ï4) 

 

Toks dvejopas modernizacijos scenarijus darǟ ǱtakŃ ir vǟlesniems procesams bei 

pokyļiams, kurie itin suintensyvǟjo po ekonomikos liberalizacijos Indijoje37. Atsivǟrus 

pasaulinei rinkai ir padaugǟjus uģsienio investicijoms, toliau sparļiai vyko globalizacijos, 

kultȊros komodifikacijos procesai, vystǟsi technologijos ir medijos. Tai neabejotinai veikǟ 

nacionalinǟs kultȊros raidŃ, ǱvairiȎ meniniȎ bendrai ir performatyviȎ tradicijȎ konkreļiai formŃ 

ir ǱvaizdǱ. 

 

 

2.3.1. Vieġoji modernybǟ  

 

XX a. pabaigoje kartu su pasaulinio kapitalo ir vartotojiġkos kultȊros plǟtra Indijoje 

atsiranda naujas fenomenas ï vieġoji modernybǟ (angl. public modernity). Ġis terminas yra 

konceptualizuotas ir naudojamas Ardģuno Appadurajaus ir Carol Breckenridge (Appadurai, 

Breckenridge 1988; 1995). Nors ir ne beġaliġkas ar neutralus ġis terminas ï bȊdvardis vieġasis 

ï maģiausiai Ǳpainiotas Ǳ specifiġkai VakarȎ konceptȎ pasaulyje paplitusias dichotomines poras: 

Ăģema versus aukġta kultȊrañ, ĂmasiȎ versus elito kultȊrañ, Ăpopuliarioji / folklorinǟ versus 

klasikinǟ kultȊrañ (Appadurai,  Breckenridge 1988: 6). Vakaruose ġis laikmetis siejamas su 

postmodernybe ï modernybǟs standartȎ paneigimu, kultȊriniȎ apraiġkȎ heterogenizavimu ir 

globalizacijos tendencijomis (Chakravorty 2008: 60). Kaip teigia Fredric Jameson, 

postmodernizmo judǟjimas pasiģymi estetinio populizmo suklestǟjimu (angl. aesthetic 

populism) ï neautentiġkȎ, nevienalyļiȎ formȎ, pastiġo, trumpalaikiġkumo ir fragmentiġkumo 

konceptȎ iġkilimu (Jameson 1984: 65, cituota iġ Chakravorty 2008: 64). Toliau teoretikas 

paģymi labai svarbiŃ postmodernybǟs ir kultȊrinǟs vǟlyvojo kapitalizmo logikos sŃsajŃ, 

teigdamas, kad kultȊrinǟ produkcija tapo tik vartotojiġkos prekǟs variantu: 

 

 
37 Bandymai liberalizuoti ekonomikŃ Indijoje vyko jau 1966 m. ir devintojo deġimtmeļio pradģioje, taļiau aktyvȊs 

pokyļiai Ǳvyko po 1991 m., kai buvo sumaģinti mokesļiai ir importo kainos, panaikintas rinkos reguliavimas. Tai 

atvǟrǟ galimybes uģsienio investicijoms ir ekonominiam augimui. 
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Atsitiko taip, kad estetinǟ gamyba ġiandiena yra pilnai integruota Ǳ prekiȎ gamybŃ: 

paġǟlusi ekonominǟ bȊtinybǟ sukelti vis daugiau naujȎ bangȎ, pristatanļiȎ vis daugiau 

tariamai naujȎ prekiȎ (nuo drabuģiȎ iki lǟktuvȎ), kuriȎ apyvarta yra vis didesnǟ, 

sureikġmina estetines naujoves bei meninǱ eksperimentavimŃ ir priskiria ġiems 

fenomenams sparļiai auganļiŃ struktȊrinň funkcijŃ ir padǟtǱ. (Jameson 1991: 3ð4) 

 

Toks kultȊros suverslinimas veikǟ globalizacijos procesus ir Ăkartais keistas ir itin 

netikǟtas geopolitiniȎ reiġkiniȎ tendencijasñ, iġsiskirianļius nuo ir seniau pasaulyje vykusiȎ 

globalizacijos bangȎ (pvz., kolonializmo) bȊtent beprecedente komunikacijos tinklȎ plǟtra ir 

sparļia lokaliȎ rinkȎ asimiliacija Ǳ bendrŃ globaliŃ sferŃ (Chakravorty 2008: 64). 

Modernybǟs ir postmodernybǟs apraiġkȎ istorinǟ raida yra persipynusi su vieġosios 

erdvǟs (angl. public sphere) konceptu, jo kilme ir raida. Tiek istoriġkai, tiek dabartyje vieġoji 

erdvǟ yra formuojama komunikacijos, informacijos sklaidos ir medijȎ pagalba. Kaip teigia 

Ardģunas Appadurajus, bȊtent dǟl informacijos sklaidos ir medijȎ bumo, ġi pasaulinǟ globali 

erdvǟ veikǟ fundamentalius vieġosios erdvǟs koncepto pakitimus. Nors visȎ ġiȎ aptariamȎ 

konceptȎ kilmǟ siejama su VakarȎ pasauliu, ġiandien globali modernybǟ nebepriklauso 

Vakarams ir yra iġtrȊkusi iġ Ăeuro-amerikietiġkȎ diskursȎñ saitȎ bei Ăvalstybingumo naratyvȎñ. 

Ji yra iġsidriekusi skirtingais pavidalais visame pasaulyje, yra nevienodai iġgyvenama ir 

patiriama, dar tiksliau bȊtȎ pasakyti ï vartojama (Appadurai ir Breckenridge 1995: 5; 

Chakravorty 2008: 59, 65).  

Nors vieġoji erdvǟ nǟra tik erdvinis ar vietos konceptas, vis dǟlto ji visȎ pirma siejasi 

su urbanistine aplinka. Industrializacijos, migracijos procesai, vartotojiġkumo bumas ir ǱvairȊs 

informacijos srautai centruojasi bȊtent miesto kultȊroje ir aplinkoje, todǟl, analizuojant tyrimo 

objektŃ, svarbiausias dǟmesys ir skiriamas bȊtent urbanistiniams centrams. Ļia ne tik 

lokalizuojasi pagrindinǟs valstybinǟs menȎ administravimo institucijos ir aktyviai reiġkiasi 

verslo sektorius, taļiau svarbiŃ vietŃ uģima plintanti vidurinioji klasǟ, pasiģyminti sparļiai 

auganļiomis galimybǟmis ir poreikiais. Vieġosios modernybǟs kontekste bȊtent ġios 

institucijos tampa pagrindiniais menȎ rǟmǟjais ir naudotojais. Tokiu bȊdu visos dabartyje 

praktikuojamos performatyvios tradicijos, net ir labiausiai puoselǟjanļios elitistines ambicijas, 

tampa neatsiejama vieġosios kultȊros dalimi. Ġi kultȊra nǟra apibrǟģta ir/ar nekintanti kultȊra, 

apibȊdinama tam tikrais unikaliais bruoģais, ï tai santykiȎ visuma, persipynimȎ zona ar laukas. 

Pasak Appadurajaus ir Breckenridge: 

 

Ġios zonos negalima perprasti atskirai nuo bendrȎjȎ globalizacijos procesȎ (...). 

Konkurencingas vieġosios kultȊros pobȊdis yra susijňs su Ǳtampa ir 
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prieġtaravimais tarp nacionaliniȎ dariniȎ ir tarptautiniȎ kultȊros procesȎ. Ġi 

Ǳtampa sukuria arenas, kuriose skirtingos kultȊros apraiġkos (registers) 

susitinka/susiduria, diskutuoja/tiria  ir konkuruoja tarpusavyje naujais ir netikǟtais 

bȊdais. Taigi nacionalinǟ kultȊra siekia kooptuoti/Ǳtraukti (co-opt) ir iġ naujo 

apibrǟģti vietines, regionines ar liaudies kultȊros formas. Komercinǟ kultȊra (ypaļ 

kino, televizijos ir garso ǱraġȎ industrija) siekia populiarinti klasikines formas. 

Masinǟs kultȊros formos siekia kooptuoti liaudies idiomas. Ġi ginļȎ ir abipusǟs 

kanibalizacijos zona ï kurioje nacionalinǟ, masinǟ ir liaudies kultȊros suteikia 

viena kitai pagrindŃ ir priemones ï ir  yra vieġosios modernybǟs Indijoje 

esmǟ/ġerdis. (Appadurai ir Breckenridge 1995: 5) 

 

Ġiame tyrime laikomasi bȊtent tokio poģiȊrio Ǳ vieġŃjŃ kultȊrŃ, ir Kathak performatyvi 

tradicija bei jŃ praktikuojanļios bendruomenǟs tiriamos kaip sudedamosios vieġosios 

modernybǟs dalys.  

 

  

2.3.2. Globalios tǟkmǟs 

 

Dabartinǟje globalioje aplinkoje, kuomet vieġojoje modernybǟje nebelieka grieģtȎ ir 

nekintanļiȎ kultȊros apraiġkȎ, apibrǟģtȎ ypatingomis ir iġsiskirianļiomis savybǟmis, kaip 

tyrimo priemonň pravartu taikyti antropologo Arjuno Appadurai iġplǟtotŃ vaizdģiȎ / erdviȎ 

(angl. scapes) teorinň koncepcijŃ. Sekdama D. ValanļiȊno disertacijoje naudoto ġios sŃvokos 

vertimo pavyzdģiu, galǟļiau apsistoti ties vertimu vaizdģiai, taļiau tokio vertimo atveju, tiriant 

ǱkȊnytas praktikas, tarsi pritrȊksta erdviġkumo, skulptȊriġkumo ir kȊniġkumo aspekto38. Ġioje 

disertacijoje pasirenkama vartoti ģodǱ erdvǟs. Savo darbuose kultȊros teoretikas Appadurajus 

iġskiria penkis globalios tǟkmǟs aspektus arba erdves: etnoerdvǟs (angl. ethnoscapes), 

mediaerdvǟs (angl. mediascapes), technoerdvǟs (angl. technoscapes), finanserdvǟs (angl. 

financescapes) ir ideoerdvǟs (angl. ideoscapes) (Appadurai 1990: 296; ValanļiȊnas 2013: 44). 

Ġios situatyvios ir nuolat kintanļios erdvǟs, jȎ persipynimai ir persidengimai geriausiai nusako 

globalaus pasaulio disjunkcijas. Jie, tarytum vaikiġkos dǟlionǟs detalǟs, susijungia tarpusavyje 

ir kuria vis kintanļius Ǳsivaizduojamus pasaulius (angl. imagined worlds, Appadurai 1990: 

296), palaikomus fantazijos veiksmo, kaip socialinǟs praktikos (Appadurai 1996: 54). 

 
38 Uģ ġǱ pastebǟjimŃ dǟkoju prof. Dr. Gediminui Karobliui. Pasak jo, vaizdiġkumo sŃvoka nesuteikia trimatiġkumo 

ir kȊniġkumo perspektyvȎ. Taigi scapes galima traktuoti kaip trimatǱ vaizdŃ, peizaģŃ, supanļiŃ erdvň. Pats ġios 

koncepcijos autorius Appadurajus, manau, taip pat neapsiriboja tik vaizdiġkumu, dvimatete perspektyva ir ġios 

sŃvokos pagalba apibrǟģia pripildytas ir apsupanļias globalias tǟkmes.  
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Fantazijos ir ǱsivaizduojamȎ pasauliȎ aktualinimui itin svarbios yra mediaerdvǟs ir ideoerdvǟs, 

kurias sieja bȊtent idǟjos, iġreiġkiamos Ǳvairiomis medijomis. Performatyvaus pasaulio 

kontekste prie ġiȎ dviejȎ erdviȎ paranku pridǟti dar vienŃ globalios tǟkmǟs aspektŃ ï 

performerdves (angl. bȊtȎ performscapes). PerformerdviȎ, jungianļiȎ tiek mediaerdviȎ, tiek 

ideoerdviȎ savybes, iġskirtinis bruoģas yra sŃsaja su kȊnu, kȊniġkumo aspektas. Vienas 

ǱtakingiausiȎ dekolonizacijos proceso ir pokolonijinio diskurso teoretikȎ ï psichiatras Frantzas 

Fanonas ï daug dǟmesio skyrǟ kȊno faktoriui ir atitinkamȎ kȊno savybiȎ Ǳtakai tapatybǟs 

formavimui. Psichoanalizǟs pagalba jis siekǟ paaiġkinti, kaip individas suvokia save per kȊno 

/ odos spalvos / rasǟs prizmň, ir pabrǟģǟ kolonizacijos traumines patirtis (Fanon 2008). Ġokis 

yra ǱkȊnyta praktika, taigi, neatsiejamas nuo kȊno ir jo patirļiȎ. Judesio kalbos tyrimai 

kintanļiȎ performerdviȎ ir jȎ persipynimo su kitomis erdvǟmis kontekste gali daug papasakoti 

apie individo ar bendruomenǟs kȊne / sŃmonǟje slypinļius jausmus, mintis, potyrius ir 

prisiminimus. 

 Globaliose performerdviȎ judǟjimo trajektorijose sŃryġiai tarp tradicijos ir 

transformacijos ġokyje yra sudǟtingi ir gali bȊti net konfliktiġki. ĠokǟjȎ, gyvenanļiȎ ir 

kurianļiȎ Indijoje ir diasporoje (daģnai tiek Indijos, tiek kitose ġalyse vienu metu), tapatybǟs 

klausimas gali tapti komplikuotas ir Ǳgauti dramatiġkȎ apraiġkȎ. Globaliame pasaulyje 

gyvenanļiȎ ir kurianļiȎ indȎ ġokǟjȎ identitetas yra paveiktas skirtingȎ gyvenimiġkȎ kontekstȎ 

ir ǱvairiȎ ne indiġkȎ meniniȎ raiġkos priemoniȎ, todǟl yra kontraversiġkas ir sunkiai 

Ǳspraudģiamas Ǳ tradicinň ġokio formŃ. 
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3. KATHAK ĠOKIS ISTORINIAME IR KULTȉRINIAME ĠIAURǞS INDIJOS 

KONTEKSTE  

 

Ġokis, kaip ir kiti performatyvȊs ar vaizduojamieji menai ir literatȊra, negali egzistuoti 

atskirai nuo aplinkos. Jie tiesiogiai veikiami socialiniȎ, politiniȎ, ekonominiȎ ir platesniȎ 

kultȊriniȎ kontekstȎ. Menai taip pat gali patys veikti ir transformuoti susijusiŃ aplinkŃ: ġvelniai 

ir nepastebimai, o kartais ir labai agresyviai, kaip ideologiniȎ menȎ ar ideologinǟs literatȊros 

atveju. Viena svarbiausiȎ tokio glaudaus menȎ ir jȎ aplinkos tarpusavio ryġio prieģasļiȎ yra 

menȎ mecenavimo sistema, kuri daģnai diktuoja ǱvairiȎ meniniȎ tradicijȎ turinǱ ir formŃ, taip 

pat veikia jȎ raidos trajektorijŃ.  

Ġi darbo dalis skirta istoriografiniam ir kultȊriniam Kathak ġokio kontekstui, ǱvairiȎ 

politiniȎ, socialiniȎ, ekonominiȎ veiksniȎ Ǳtakai istorijos eigoje ir jȎ tarpusavio sŃsajoms 

sinchroniniu ir diachroniniu pjȊviais. SŃlyginai galima bȊtȎ iġskirti tris svarbius periodus, 

kuriuos apims ġi dalis ir kuriȎ aptarimas leis labiau Ǳsigilinti Ǳ ġiuolaikinň situacijŃ: vǟlyvŃjǱ 

viduramģiȎ ï ikikolonijinǱ / ikimodernȎ, kolonijinǱ bei dekolonizacijos ir modernȎjǱ / globalȎjǱ 

/ laisvosios rinkos. VǟlyvȎjȎ viduramģiȎ kontekstas Ǳgalins suvokti ġio regiono sinkretinǱ 

kultȊros pobȊdǱ ir leis apibrǟģti iġskirtinň kultȊrinň erdvň. BȊtent ġioje geografinǟje ir 

kultȊrinǟje erdvǟje, ġalia kitȎ meniniȎ tradicijȎ: muzikiniȎ ģanrȎ, vaizduojamȎjȎ menȎ, 

literatȊros kȊriniȎ, autentiġko indo-persiġko architektȊros stiliaus, vystǟsi Ǳvairios 

performatyvios tradicijos, dariusios ǱtakŃ jau vǟliau ï XIX ir XX a. sandȊroje ï atkurtam 

neoklasikiniam Kathak ġokiui. Kartu bus aptarti socialiniai, religiniai bhakti ir sufi39 judǟjimai, 

turǟjň nemaģai Ǳtakos ġio regiono meniniȎ tradicijȎ raidai ir transformacijoms. Vǟliau bus 

plaļiai aptartas kolonijinis ir pokolonijinis periodai, veikň tiek ǱvairiȎ kultȊriniȎ reiġkiniȎ 

percepcijŃ paļioje Indijoje ir uģ jos ribȎ, tiek kai kuriȎ kultȊriniȎ tradicijȎ raidŃ, taip pat ir 

tiriamo Kathak ġokio. ǰ esminius XX ir XXI amģiȎ sandȊros pokyļius, dariusius ǱtakŃ 

performatyviai erdvei, bus atsiģvelgta ġio skyriaus pabaigoje. Kaip jau minǟta Ǳvade, ġis etapas 

iġskirtas dǟl keliȎ prieģasļiȎ. BȊtent nuo 1999 m. pradǟjau lankytis Indijoje, vǟliau ten gyvenau 

ir studijavau, todǟl  galǟjau stebǟti tiriamŃ objektŃ ir kontekstŃ iġ arļiau. Kitas aspektas susijňs 

su Indijos ekonomine politika, veikusia staigius ir reikġmingus pokyļius tiek bendrame ġalies 

gyvenime, tiek tiriamoje sferoje. 

 
39 Bhakti iġ sanskrito k. ï atsidavimas, pasiġventimas ï mistinis judǟjimas hinduizme, pabrǟģiantis intensyvȎ 

emocinǱ ryġǱ tarp tikinļiojo ir asmeninǟs dievybǟs (angl. personal god). Ġio judǟjimo veikiami, suklestǟjo menai 

ir literatȊra. Sufizmas ï mistinis islamo judǟjimas. Pavadinimas kilňs iġ bendrinio arabȎ k. ģodģio ἨȊf ï vilna. ǰ 

Ġiaurǟs IndijŃ atkeliavo kartu su islamu apie VIII a. ir jau XïXI a. pradǟjo sparļiai plisti visoje Indijoje. Menai ir 

literatȊra taip pat uģǟmǟ svarbiŃ vietŃ sufizmo pasaulǟjautoje. 
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Prieġ pradedama, norǟļiau trumpai supaģindinti su dabartine performatyviȎ Indijos 

tradicijȎ situacija, pristatydama pagrindines regionines tradicines praktikas ir neoklasikinius 

ġokio stilius. 

 

 

3.1. Pagrindiniai neoklasikiniai ġokio stiliai Indijoje: trumpa apģvalga 

 

Supaģindinti su visomis ar net didesne dalimi Indijos subkontinente praktikuojamȎ 

performatyviȎ tradicijȎ ï iġties neǱvykdoma uģduotis, kuri perģengia ġios disertacijos ribas. 

Kad bȊtȎ lengviau Ǳsigilinti ir tirti vienŃ jȎ, ġiame skyriuje bus trumpai pristatyti pagrindiniai 

neoklasikiniai stiliai, ġiuo metu gyvuojantys Indijoje. Toks pristatymas palengvins ir skaitytojo 

uģduotǱ ï padǟs suprasti pagrindinius jungianļius aspektus, juolab kad keli iġ ġiȎ stiliȎ bus 

aptariami skirtinguose kontekstuose.  

Kai kurie VakarȎ pasaulyje ġokio sferoje priimtini ir plaļiai naudojami dichotominiai 

terminai, tokie kaip klasikinis / folklorinis, liaudies / elitinis ir kt., gana sunkiai pritaikomi pietȎ 

Azijos kontekste. PerformatyviȎ praktikȎ apibȊdinimas / Ǳvardijimas turǟtȎ remtis kontekstu ir 

funkcijomis / performatyvumo tipais. Vis dǟlto grieģtai atskirti ǱvairiȎ tradicijȎ naudojimo 

pobȊdǱ taip pat problematiġka. Daģnai viena ar kita performatyvi praktika atlieka ne vienŃ 

funkcijŃ ir gali bȊti priskirta iġkart keliems performatyvumo tipams. Tiriant atitinkamas 

tradicijas diachroniniu pjȊviu, situacija gali bȊti dar painesnǟ. Ġiuo atveju svarbu prisiminti, 

kad dabartyje labiausiai ģinomi ġokiai siejami su urbanistiniu kontekstu ir profesionalia scena 

ir daģnai, Ǳgavň pakitusias apraiġkas, yra nutolň nuo kontekstȎ, kuriuose dar neseniai gyvavo 

ġios tradicijos. Taip pat prasminga paģymǟti, kad dǟl nacionalizavimo procesȎ, nors ir 

atstovaujantys konkretiems regionams, ġie ġokiai daģnai pristatomi kaip panindiġkos40  / 

universalios indiġkos meninǟs tradicijos. Tai neiġvengiamai veda prie ġiȎ tradicijȎ unifikacijos 

ir Ǳvairovǟs iġnykimo, nes atitinkamȎ ĂadministraciniȎ procesȎ pagalba Ǳvairios vietinǟs 

praktikos patyrǟ ir patiria standartizacijŃñ (Soneji 2012: 6). Be to, dǟl perdǟto hinduizavimo ar 

sudievinimo ir kitȎ ideologiniȎ tendencijȎ paprastai neatsiģvelgiama Ǳ Ăspecifinň vietiniȎ 

tradicijȎ istorijŃ, jȎ iġskirtinǱ religinǱ pagrindŃ ir socialiniȎ sŃlygȎ nevienalytiġkumŃ / 

heterogeniġkumŃñ (Guillebaud 2011: 35). 

LiteratȊroje ir vieġojoje erdvǟje minimȎ neoklasikiniȎ ġokio stiliȎ Indijoje skaiļius 

varijuoja nuo septyniȎ iki devyniȎ. Ġiuo metu nacionalinǟ Muzikos, ġokio ir teatro akademija 

yra pripaģinusi aġtuonis stilius, priklausanļius skirtingoms valstijoms. Tai iliustruoja 

 
40 Pan-Indian ï iġ anglȎ k. ï susijňs su visa Indija, jos teritorija, etninǟmis, religinǟmis ar lingvistinǟmis grupǟmis. 
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nenutrȊkstanļiŃ ir nesibaigianļiŃ nacionalizacijos ir klasicizacijos procesȎ eigŃ performatyviȎ 

tradicijȎ sferoje. Net ir ġiuo laikotarpiu nuolat vyksta diskusijos, kokie ġokiai gali gauti 

klasikiniȎ statusŃ, ir kai kuriȎ tradicijȎ atstovai siekia patvirtinti ġǱ statusŃ. Tai leidģia atsirasti 

tokiems terminams kaip semi-klasikinis. Ġiai kategorijai, pavyzdģiui, priskiriamos skirtingos 

regioninǟs Chhau / Chau / Chhou ġokio variacijos: Purulia (VakarȎ Bengalijos valstija), 

Seraikella (Dģharkhandas), Mayurbhanj (Orisa). Pasak ġio stiliaus atlikǟjos, mano mokytojos 

Sharon Lowen, Chhau dar vadinamas tradiciniu ġokiu (asmeninǟ komunikacija). Klasikinǟmis 

kol kas nepripaģintos kai kurios tradicinio ir / ar ritualinio teatro apraiġkos, kaip antai, 

YakshagǕna (Karnataka, Kerala) ar Bhagavata Mela (Tamilnado valstija). FolkloriniȎ ġokiȎ 

skaiļius yra tikrai nemaģas ir sunkiai fiksuojamas. KiekvienŃ Indijos valstijŃ reprezentuoja net 

kelios ir daugiau folkloriniȎ tradicijȎ, priklausanļiȎ skirtingoms bendruomenǟms ir 

gyvuojanļiȎ skirtinguose kontekstuose.  

Bharatanatyam yra Ăautentiġkiausiasñ, Ăseniausiasñ Indijos ġokio stilius, kilňs prieġ 

Ădaugiau nei du tȊkstantmeļiusñ pietiniuose ġalies regionuose, dabartinǟje Tamilnado 

valstijoje. Taip prasideda veik kiekviena ġiam stiliui skirta knyga ar internetinǟs svetainǟs 

puslapis. Tokie teiginiai iġties nǟra kritiġki ir neturi jokio mokslinio pagrindo, taļiau yra 

populiarȊs ir priimtini kaip konkreļiȎ istoriniȎ ir ideologiniȎ veiksniȎ padarinys. Iġties ġi 

tradicija, tiksliau ï ġokio tradicijȎ visuma, viena pirmȎjȎ patyrǟ nacionalizacijos, 

institualizacijos ir sanskritizacijos procesus ir buvo tarsi antrŃ kartŃ reformuota ar atgaivinta iġ 

performatyviȎ tradicijȎ, iġpopuliarǟjusiȎ nuo XVI amģiaus pabaigos (Soneji 2012: 3), paprastai 

atliekamȎ atitinkamȎ bendruomeniȎ ï devadǕsǭ, ġventyklȎ, vieġose ir rȊmȎ erdvǟse. Pereidama 

iġ ġventyklȎ ir / ar feodalinio mecenavimo sistemos Ǳ reformatoriȎ, o vǟliau ï ir valstybǟs 

palaikomȎ performatyviȎ praktikȎ erdvň, ġi tradicija iġgyveno labai svarbius pokyļius. VisȎ 

pirma, buvo pervadinta iġ SadirǕttam / DǕsiattam Ǳ Bharatanatyam. Pervadinimas inicijuotas 

pagrindiniȎ ġio ġokio reformatoriȎ ï E. Krishna Iyer ir Rukmini Devi Arundale apie 1932 

metus. Sanskrito ir kitȎ regionȎ kalbose ģodģiu bharata vadinami ir mitologinis PandavȎ 

giminǟs protǟvis (Bharata), ir pats Indijos subkontinentas (BhǕrata). Be to, tai ir scenos 

menams skirto traktato NǕἲyaŜǕstra autoriaus vardas. Simboliġkai ġis pavadinimas talpina 

savyje melodijos, ritmo ir emocijos perdavimo / vaidybos elementus: bha ï bhava (jausmas / 

emocija), ra ï rǕga (melodija), ta ï tǕla (ritmas). Tokio pavadinimo suteikimas ġokio stiliui, 

viena vertus, atskyrǟ performatyviŃ praktikŃ nuo tradicinǟs jos atlikǟjȎ bendruomenǟs, kita 

vertus, suteikǟ ġiai rekonstruotai tradicijai universalios indiġkos tradicijos ǱvaizdǱ. Pervadinus 

ġokǱ, imtasi jo turinio ir estetinǟs formos, kostiumo, repertuaro reformavimo, tekstualizavimo 

ir pritaikymo naujiems kontekstams veiksmȎ ir jau XX a. viduryje Bharatanatyam 
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iġpopuliarǟjo tiek Indijoje, tiek iġeivijoje, kaip pagrindinǟ IndijŃ reprezentuojanti performatyvi 

tradicija. 

 

2 ir 3 liustracijos. Bharatanatyam ġokis. Nuotraukose Irina Kuġeleviļ, Neringa Raudytǟ (virġuje), Shruti ir  

Parshwanath Upadhye (apaļioje). Lietuvoje organizuojamo tarptautinio klasikiniȎ indȎ ġokiȎ festivalio 

ĂSursadhanañ archyvo nuosavybǟ. Naudojama su leidimu. NuotraukȎ autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 
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Bharatanatyam naudoja konceptus, bȊdingus visiems ġokio stiliams, taļiau turi ir unikaliȎ 

estetikos ir turinio aspektȎ. Prie bendrȎ tendencijȎ galima priskirti sŃvokas, kildinamas iġ 

NǕἲyaŜǕstra teksto ir plǟtotas vǟlesniuose raġytiniuose ġaltiniuose, tokias kaip nἠtta (grynojo 

ġokio, technikos aspektas), nἠtya (naratyvinň reikġmň turinļios judesiȎ sekos su gestais), nǕἲya 

(naratyvinis, vaidybinis elementas, sudarytas iġ ġeġiȎ bȊtinȎ aspektȎ: kȊno judesys, gestai, 

veido iġraiġkos, ģodģiai, emocijos, muzika / ritmas) ar tǕἈỈava (aktyvusis, dinamiġkas, greitas, 

vyriġkas ġokio tipas) ir lǕsya (grakġtus, lyrinis, moteriġkas ġokio tipas). Kaip ir visuose 

stiliuose, svarbiŃ vietŃ ġokio repertuare uģima naratyvinǟs kompozicijos, todǟl itin reikġmingas 

emocijȎ perdavos aspektas, pagrǱstas rasa-bhǕva estetikos teorija (iġsamiau ï 2.2.4. dalyje). 

IġsiskirianļiȎ Bharatanatyam bruoģȎ daģniausiai pasitaiko ġokiui naudojamȎ tekstȎ kanone ir 

technikoje. Ġokio literatȊros naudojimas, be abejonǟs, yra sŃlygotas regiono. Nors repertuare 

pasitaiko nemaģai klasikiniȎ sanskrito tekstȎ, vis dǟlto dauguma ġokiȎ, ypaļ vaidybiniȎ / 

pasakojamȎjȎ, naudoja vietinň literatȊrŃ tamilȎ, telugȎ ir malajaliȎ kalbomis. KȊno estetikos 

ir technikos aspektu ġǱ stiliȎ galima apibȊdinti kaip labai geometrinǱ. Ġokis eksploatuoja 

grieģtas figȊras ï linijas, kampus ir trikampius, yra ganǟtinai dinamiġkas ir atletiġkas (Narayan 

2005, Khokar 2004). BȊtent XX a. pradģioje reformatoriȎ E. Krishna Iyer ir Rukmini Devi 

Arundale pagalba buvo reformuluoti tiek ġokio turinys, tiek technika, tiek estetika ir bȊtent taip 

pritaikyti to meto reikmǟms (daugiau apie tai: Meduri 1988, 2004, 2008; Soneji 2012). Tiesa, 

ir dabar tokios formos Bharatanatyam praktikuojamas ir Indijoje, ir uģ jos ribȎ.  

XX a. pradģioje antrasis rekonstruotȎ ġokiȎ erdvǟje iġpopuliarǟjo bȊtent Kathak stilius, 

kaip pagrindinis praktikuojamas gana plaļioje ġiaurǟs centrinǟs Indijos teritorijoje ï 

Radģastano, Utar Pradeġo, Biharo, Bengalijos valstijose. Jis uģǟmǟ ypatingŃ vietŃ ir dǟl 

asociacijos su sparļiai besivystanļia Bolivudo kino industrija. Pasak Kapilos Vatsyayan, ġis 

stilius yra ir vǟlesnǟs kilmǟs, ir iġsiskiriantis iġ kitȎ ġokiȎ Indijoje savo urbanistine, feodaline / 

rȊmȎ estetika ir ne sakraliniu, taļiau profaniġku charakteriu (Vatsyayan 2011: 99). 

Su ġiuo poģiȊriu savo darbuose intensyviai polemizuoja Shovana Narayan (2005, 2012, 

2018), pasitelkdama Ǳvairius ġaltinius ï klasikiniȎ sanskrito tekstȎ citatas, tapybos ir skulptȊros 

pavyzdģius, taip Ǳrodydama senovinň ġio ġokio kilmň ir prilygindama kitiems stiliams. 

Etnografiniame hipotetiniȎ kathakȎ kaimȎ tyrime ji taip pat arġiai gina aukġtŃ atlikǟjȎ kilmň, 

kas bȊdinga ne visoms atlikǟjȎ bendruomenǟms. Kathak forma ir technika iġties labai skiriasi 

nuo kitȎ ġokiȎ, ypaļ praktikuojamȎ pietiniuose ġalies regionuose, formos ir technikos, visȎ 

pirma, tiesiȎ kojȎ pagrindine pozicija ir akcentuojamu centru krȊtinǟs lŃstos lygyje. Pietiniuose 

ġokio stiliuose pagrindinǟje pozicijoje keliai bȊna sulenkti, centras yra dubens srityje. 

Remiantis tekstais ir ġventyklȎ bareljefais, bȊtent sulenktȎ keliȎ pozicija laikoma autentiġkesne 
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ir senesne, nors ġis teiginys yra nepagrǱstas ir problematiġkas. TiesiȎ kojȎ pozicija plaļiai 

naudojama ir kituose stiliuose, pavyzdģiui, Manipuri ar Sattriya ġokiuose. 

Abu ġie stiliai priklauso Indijos ġiaurǟs rytiniam regionui. Manipuri reprezentuoja 

Manipuro valstijŃ, Sattriya ï Asamo. Didelň ǱtakŃ jȎ vystymuisi turǟjo vaiġnavizmo plǟtra 

Bhakti periodu ï apie XVïXVI a. Asame ir XVIII a. Manipure. Nors populiarioje literatȊroje 

Sattriya ir Manipuri, kaip ir kiti neoklasikiniai ġokiai, yra siejami su NǕtyaŜǕstra ir kitais 

klasikiniais tekstais bei reprezentuojami kaip nenutrȊkstanļios performatyvios tradicijos dalis, 

taļiau, kaip ir kitȎ ġokiȎ atveju, reikalingȎ faktiniȎ ǱrodymȎ nǟra.  Dabartinǟ Sattriya stiliaus 

forma sietina su XVïXVI a. Asamo vienuolynuose (sattra) praktikuojamomis ritualinǟmis 

ġokio dramomis. BȊtent tuo metu jas susistemino ir iġpopuliarino garsiausias regione bhakti 

poetas Srimanta Sankardev. PasirodymȎ turinys daģniausiai yra religinio pobȊdģio, tekstiniu 

pagrindu kompozicijoms naudojami BhǕgavata PurǕna, epai ir Sankardev darbai. Paprastai 

ġokis buvo atliekamas vyrȎ vienuoliȎ ir tik visai neseniai persikǟlǟ Ǳ profesionaliŃ scenŃ ir tapo 

moterȎ atlikǟjȎ raiġkos priemone. Nacionalinǟ muzikos, ġokio ir dramos akademija 2000 m. ġǱ 

stiliȎ Ǳtraukǟ Ǳ klasikiniȎ ġokiȎ sŃraġŃ.  

 

 

4 iliustracija. Sattriya ġokis. Nuotraukoje Kakoli Pathak. Lietuvoje organizuojamo tarptautinio klasikiniȎ indȎ 

ġokiȎ festivalio ĂSursadhanañ archyvo nuosavybǟ. Naudojama su leidimu. Nuotraukos autorǟ ï Jovita 

Ambrazaitytǟ. 
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Manipuri (dar kitaip ï Manipuri rǕs lǭla) tradicija iġsikristalizavo, kaip jau minǟta, tik 

vǟliau ï XVIII a. vietiniȎ ritualiniȎ performatyviȎ tradicijȎ ir vaiġnavizmo bei bhakti 

pasaulǟģiȊros susiliejimuose. Ġis stilius vienas pirmȎjȎ, ġalia Bharatanatyam ir Kathak, patyrǟ 

nacionalizacijos procesus, 1954 m. Imphale Ǳsteigus Nacionalinǟs muzikos, ġokio ir dramos 

akademijos padalinǱ ï Jawaharlal Nehru Manipuri ġokio akademijŃ. Toks ypatingas 

susidomǟjimas ġiuo ġokiu valstybiniu lygmeniu gali bȊti paaiġkintas garsaus intelektualo, 

Nobelio premijos laureato Rabindranato Tagorǟs susiģavǟjimu ġia tradicija. 

 

5 ir 6 iliustracijos. Manipuri ġokis. Nuotraukoje autorǟs Odissi stiliaus mokytoja Sharon Lowen. Atlikǟjos 

asmeninio archyvo nuosavybǟ. Naudojama su leidimu. 

 

Jau nuo XX a. pradģios ġis ġokis buvo integruotas Ǳ jo mokymo sistemŃ Ġantinikǟtane41. 

Manipuri ġokio repertuaras yra labai Ǳvairus, jungiantis skirtingus kultȊrinius sluoksnius, 

pristatantis tiek ġvelnius, grakġļius, jausmingus ġokius, tiek ritmiġkus, dinamiġkus, daģnai 

atliekamus laikant rankose tradicinǱ bȊgnŃ42. Repertuaras yra parenkamas pagal metȎ laikus ir 

kalendorines ġventes.  

 
41  Ġantinikǟtano vietovǟje, VakarȎ Bengalijoje, 1921 m. Rabindranato Tagorǟs Ǳkurtas Visva-Bharati 

universitetas. Kartais vadinamas tiesiog Ġantinikǟtano universitetu. 
42 Tradicinis Manipuri bȊgnas pung cholam ï labai svarbus ġio ġokio instrumentas ir atributas. XIX a. karalius ir 

muzikantas Chandra Kirti sukȊrǟ net 64 bȊgnȎ ġokius. 
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Su Keralos valstija Indijos pietuose susijň du neoklasikiniai stiliai ï Mohiniyattam ir 

Kathakali. Kathakali ġokio teatras tradiciġkai atliekamas tik vyrȎ aktoriȎ, o Mohiniyattam, 

prieġingai ï moteriġkas solo atlikimo stilius. Tiesa, nors pastarŃjǱ iki ġios dienos atlieka tik 

moterys, XX a. pabaigoje Kathakali scenoje, kaip ir kitȎ regiono performatyviȎ tradicijȎ, tokiȎ 

kaip Kutiyattam ir Krishnattam (KἠἨἈanǕἲἲaἄ) pasirodymuose, atsirado ir merginos. Kathakali 

yra tik viena iġ daugelio regione praktikuojamȎ ritualiniȎ teatriniȎ tradicijȎ, pasakojanļiȎ 

skirtingas mitologines istorijas. Vienintelis Kathakali ġokio stilius spektakliams naudoja 

literatȊrines pjeses, paraġytas bȊtent tam tikslui. Repertuaras pagrǱstas dviejȎ svarbiȎ 

pasaulǟģiȊriniȎ konceptȎ ï ĂmakrostruktȊriniȎ naratyvȎñ. Vienas jȎ ï lǭlǕ ï ģaismǟ, dieviġkoji 

ģaismǟ. Hinduizme tai svarbi sŃvoka, nusakanti bendrŃ kȊrinijos pobȊdǱ: visa, kas vyksta 

visatoje ï dievams yra tik ģaidimas43. Kitas ĂmakrostruktȊrinis naratyvasñ ï tai karaliġkasis 

statusas (angl. kingship), kuris hinduizme ir Indijos visuomenǟje traktuojamas kaip labai svarbi 

institucija. Kartu su dievybe karalius palaiko visatos ir visuomeninň darnŃ (sanskr. dharma) 

(Zarrilli 2000: 3ï6). Iġ regiono teatriniȎ ir ritualiniȎ tradicijȎ Kathakali susikȊrǟ maģdaug XVII 

a. pabaigoje, o suklestǟjo XIX amģiuje. Primirġta Kathakali tradicija atgaivinta XX a. pradģioje 

poeto Vallathol Narayana Menon ir jo artimo biļiulio Manakkulam Mukundaraja 

pastangomis44. JȎ Ǳkurtoje Kelara Kalamandalam institucijoje nuo pat jos veikimo pradģios tik 

Kathakali stilius uģǟmǟ esminň pozicijŃ, taļiau vǟliau buvo prijungtos ir kitos Keralos 

tradicijos. 

Kerala Kalamandalam centre tarp praktikuojamȎ performatyviȎ tradicijȎ 

Mohiniyattam45 atsirado ketvirtajame XX a. deġimtmetyje. Taip pavadinta tradicija minima 

XVI a. vietiniuose raġytiniuose ġaltiniuose. Tradicija sulaukǟ nemaģo mecenatȎ dǟmesio ir 

XVIII ir XIX a. iġpopuliarǟjo tiek rȊmȎ, tiek ġventyklȎ kontekste. Dǟl britȎ vykdomos 

kultȊrinǟs politikos ġokis buvo beiġnykstŃs, kaip ir kiti moteriġki atlikimo stiliai. AtlikǟjȎ 

bendruomenǟ buvo prilyginta bendruomenǟms, uģsiimanļioms prostitucija. Ġokǟjoms buvo 

uģdrausta ġokti ġventyklose, taip atǟmus iġ jȎ tradicinǱ pragyvenimo ġaltinǱ. IġlikusiȎ 

bendruomenǟs nariȎ ir ġokio aktyvistȎ pastangomis, XX a. tradicija buvo atgaivinta.  Ġokis 

pasiģymi lyriġkumu ir grakġtumu. Svarbiausia repertuaro dalis ï vaidybinǟs kompozicijos, 

todǟl apsļiai naudojami pasakojamieji rankȎ gestai ir veido mimika. 

 
43 LǭlǕ sŃvoka egzistuoja tiek dualistinǟse, tiek nedualistinǟse Indijos pasaulǟģiȊrinǟse tendencijose. Dualistinǟs 

filosofijos mokyklose, ypaļ vaiġnavizmo kontekste, ġi sŃvoka ģymi visas dievo apraiġkas ir jȎ veiksmus ģmoniȎ 

pasaulyje. Monoteistinǟje pasaulǟjautoje visa visata yra tik dieviġkosios ģaismǟs iġdava. 
44 1930 m. Vallathol Narayana Menon ir Manakkulam Mukundaraja ǱkȊrǟ iki ġiol vienŃ svarbiausiȎ Keraloje 

institucijȎ, atsakingȎ uģ performatyvias valstijos tradicijas ir jȎ plǟtrŃ, ï Kerala Kalamandalam, deemed to be 

University of Art and Culture. 
45 Mohinǭ ï iġ sanskr. ï dieviġkoji gundytoja ï vienintelis moteriġkas Viġnaus avataras, padǟjňs sugrŃģinti dievams 

demonȎ pavogtŃ nemirtingumo eliksyrŃ (amἠta). 
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7 iliustracija. Kathakali ġokio teatro scena. File:Sree Rama Pattabhishekam Kathakali.jpg ï Wikimedia 

Commons. Nuotraukos autorius ï  AdvaithNair. 

 

 

8 iliustracija. Mohiniyattam ġokio poza. Nuotraukos autorius - Shagil Kannur. Naudojama su leidimu. 

File:Mohiniyattam at Kannur district school kalothsavam 2019 10.jpg - Wikimedia Commons. 

 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sree_Rama_Pattabhishekam_Kathakali.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sree_Rama_Pattabhishekam_Kathakali.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mohiniyattam_at_Kannur_district_school_kalothsavam_2019_10.jpg
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 Kuchipudi ġokio drama pavadinta kaimo Andhra Pradeġo valstijoje, kuriame ġi tradicija 

suklestǟjo XVII a., vardu ï Kuchipudi (Kuchelapuram, Kuchilapuri)46. Tuo metu, pasak 

legendos, poetas Sidhyendra Yogi savo paraġytos pjesǟs ĂBhama Kalapamñ pastatymui atrinko 

kelis jaunus brahmanȎ luomo aktorius iġ ġio kaimo, kurie suġoko / suvaidino jo kȊrinǱ. Nuo to 

laiko pasirodymai tapo kasmetine tradicija ir iġpopuliarǟjo Kuchipudi vardu. Ġokis siejasi su 

keliomis pietȎ regione paplitusiomis teatrinǟmis ritualinǟmis praktikomis: 

 

9 iliustracija. Kuchipudi stiliaus atlikǟjos. Pirmosios nuotraukas autorius ï Augustus Binu. Kuchipudi 

Performer DS - Kuchipudi - Wikipedia. Antrojoje nuotraukoje stiliaus ypatybǟ ï ġokis ant lǟkġtǟs (tarangana). 

 

Bhagavata Mela (Tamilnadas), Nattuva Mela / Andranatyam (Andhra Pradeġas) ir YakshagǕna 

(Karnataka). Po nuosmukio BritȎ imperijos valdymo periodu tradicija atgaivinta XX a. 

pradģioje, ġokǟjo aktyvisto Vedantam Lakshminarayana Sastri pastangomis. Ġis veikǟjas 

atsakingas ir uģ moterȎ atlikǟjȎ ǱtraukimŃ Ǳ anksļiau tik vyriġkŃ tradicijŃ, ir uģ atskirȎ dramos 

daliȎ solo atlikimo ǱvedimŃ, ir uģ ġokio stiliaus iġpopuliarinimŃ visoje Indijoje. ǰ klasikiniȎ 

ġokiȎ sŃraġŃ Kuchipudi stilius Ǳtrauktas vienos iġ Muzikos, ġokio ir dramos akademijos 

organizuojamȎ konferencijȎ metu 1958 metais.  

 Panaġiu metu klasikiniu pripaģintas ir Odissi stilius, kildinamas iġ Orisos valstijos 

Indijos rytinǟje pakrantǟje. Jo iġtakos ï nuo XII a. Ǳvairiuose ġaltiniuose minima ġventyklȎ 

ġokǟjȎ (mahari) tradicija ir folklorinis akrobatinis jaunȎ berniukȎ, persirengusiȎ moteriġkais 

 
46 Darinys iġ sanskrito frazǟs kusilava-puram ï aktoriȎ kaimas. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Kuchipudi#/media/File:Kuchipudi_Performer_DS.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Kuchipudi#/media/File:Kuchipudi_Performer_DS.jpg
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kostiumais, ġokis (gotipua). Apie 1950 metus, sekant Bharatanatyam pavyzdģiu, Odissi buvo 

rekonstruotas. Prie ġio proceso prisidǟjo Orisos poetas Kavichandra Kalicharan Pattanayak ir 

ģymȊs ġokio mokytojai Kelucharan Mohapatra, Deba Prasad Das, Pankach Charan Das, 

Mayadhar Raut ir kt. Ġio ġokio skiriamasis bruoģas yra jo skulptȊriġkumas. Pagrindinǟs dvi 

pozicijos tarsi atskleidģia du skirtingus principus. Chouka (kvadratas) pozicija reprezentuoja 

simetrijŃ, kampuotumŃ, dinamiġkumŃ, jǟgŃ, o tribhangi (trys bangos) ï asimetrijŃ, 

banguotumŃ, tǟkmň, grakġtumŃ. 

 

 

10 iliustracija. Odissi ġokis. Nuotraukose Madina Andassova ir Sooraj Subramaniam. Lietuvoje organizuojamo 

tarptautinio klasikiniȎ indȎ ġokiȎ festivalio ĂSursadhanañ archyvo nuosavybǟ. Naudojama su leidimu. 

NuotraukȎ autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 

 

 

 

 

3.2. Sinkretinǟ Ġiaurǟs Indijos kultȊra  

 

 Ġiaurǟs centrinis Indijos regionas ï tai iġskirtinǟ sinkretinǟs kultȊros terpǟ, sŃlygota 

konkreļiȎ istoriniȎ veiksniȎ ikimodernioje PietȎ Azijoje. Viena iġ mano pateikǟjȎ, ġokǟja iġ 

Ahmedabado Vaiġali Trivedi, ġiaurǟs centrinǱ Indijos regionŃ apibȊdino kaip Ăduonos 

valgytojusñ (hindi: roti wale), prieġprieġindama jǱ pietȎ Indijos regionui, arba ĂryģiȎ 

valgytojusñ (hindi: chawal wale, iġ interviu 2017 m. gruodģio mǟn.). Tokiu paprastu ir 
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humoristiniu apibȊdinimu ġokǟja labai tiksliai nusakǟ egzistuojantǱ kultȊrinǱ skirtumŃ tarp 

ġiaurǟs ir pietȎ Indijos regionȎ. Toliau ġiame skyriuje bus aptariamas bȊtent Ġiaurǟs Indijos 

kultȊrinis kontekstas ir ļia gyvuojanļios meninǟs raiġkos formos. 

 

 

3.2.1. Kathak ġokis ir kitos sinkretinǟs ġiaurǟs centrinǟs Indijos menȎ formos 

 

Prieġ pradedant sinkretinǟs aptariamo regiono kultȊros pobȊdģio apibȊdinimŃ, svarbu 

dar kartŃ atkreipti dǟmesǱ Ǳ tyrime reikġmingȎ sŃvokȎ prasmǟs laukŃ. PietȎ Azijos kultȊriniame 

kontekste nǟra ġiuolaikiniame / moderniame vakarietiġkame suvokime Ǳprastos grieģtos 

perskyros tarp muzikos, teatro ir ġokio tradicijȎ. Paprastai atlikǟjȎ bendruomenǟse visos trys 

raiġkos formos, apibȊdinamos vienu terminu sangǭt, buvo / yra praktikuojamos atskirȎ 

bendruomenǟs nariȎ. Daģnai vienas atlikǟjas buvo / yra Ǳvaldňs tiek instrumentinň ar vokalinň, 

tiek judesio ir vaidybos tradicijŃ47. Ne vienas mokslininkas yra pastebǟjňs tokiŃ VakarȎ 

akademijos atskirties tendencijŃ ir savo tyrimuose bando analizuoti performatyvius menus 

bendroje tyrimo erdvǟje ne kaip Ăatskirus, universalius ir nekintamusñ (Shay 2014: 37). Taip 

pat, tiriant regiono menines raiġkos formas, iġryġkǟja tiek architektȊrŃ ir skulptȊrŃ, tiek 

literatȊros, vizualias ir performatyvias tradicijas jungiantys bendri aspektai, tokie kaip estetikos 

teorija ir reikġminga rasa-bhǕva kategorija. Performanso teoretikǟ Barbara Kirshenblatt-

Gimblett pastebi, kaip radikaliai atskirtos skirtingos meninǟs raiġkos priemonǟs ir, remiantis 

tuo, yra iġvystytos atskiros disciplinos, kuriȎ ribos kartais sunkiai perģengiamos: 

 

(...) Europoje egzistuoja tendencija grieģtai atskirti jusles ir jas susieti su atitinkamomis 

meninǟs raiġkos formomis. Viena juslǟ, viena meno ġaka. Muzikos mes klausome. 

Paveikslus apģiȊrinǟjame. Ġokǟjai nekalba. Muzikantai neġoka. (Kirshenblatt-Gimblett 

1991: 416; cituojama: Shay 2014: 37) 

 

Atsiranda vis daugiau tyrimȎ, kurie naudoja tarpdisciplininň prieigŃ ir tiria vienas 

meninǟs raiġkos formas per kitas. Ġiame darbe taip pat laikomasi nuostatos, kad skirtingos 

meno formos turi bendrȎ reikġmingȎ aspektȎ, ǱgalinanļiȎ tarpdisciplininň prieigŃ. Nors tyrime 

 
47 Toks performatyviȎ menȎ sujungimas Ǳ vienŃ bȊdingas bȊtent vietinei indiġkai meninei tradicijai. TurkȎïpersȎ 

kultȊriniame modelyje nebuvo vietos teatro menams ï tai atitinkamai darǟ ǱtakŃ jau minǟtam kurtizaniȎ ir aktoriȎ 

bendruomeniȎ marginalizacijos procesui. Tuo tarpu termino sangǭt reikġmǟ susiaurǟjo iki dainavimo su muzikos 

ir ġokio akompanimentu (Trivedi 2012: 142). Tiesa, ir dabartiniame Kathak ġokio kontekste gryno teatrinio 

elemento nǟra, taļiau vaidyba inkorporuota Ǳ ġokio forma ir turinǱ.  
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tiesiogiai neanalizuojami tapybos ar literatȊros kȊriniai, daģnai referuojama Ǳ tokio tipo darbus, 

kurie gali padǟti Kathak ġokio tyrimams. 

Iġlikň viduramģiȎ architektȊros paminklai, literatȊros ir vaizduojamojo meno kȊriniai 

sulaukǟ nemaģai meno istorikȎ dǟmesio. ĠiȎ sriļiȎ tyrimams medģiagos netrȊksta. Ji iġlikusi 

architektȊros paminklȎ, miniatiȊrȎ, literatȊros kȊriniȎ pavidalu. Kiek sudǟtingesnǟ situacija 

yra su performatyviais menais, nes muzikos ar ġokio tradicijos priklauso nematerialaus paveldo 

sriļiai. Kas ir kaip buvo grojama ir ġokama tuo laikotarpiu, iġ dalies galima suprasti tiriant 

etnografinň dabartǱ ir pasikliaujant sakytine istorija, puoselǟjama tradicijos neġǟjȎ. Suteikti 

daugiau ģiniȎ gali ir tarpdisciplininǟs studijos, jungianļios vaizduojamȎjȎ menȎ, literatȊros ir 

performatyviȎ tradicijȎ tyrimus. Kaip jau pastebǟta praeitame darbo skyriuje, nemaģas kiekis 

literatȊros, galinļios suteikti daugiau ģiniȎ apie laikotarpio kultȊrinň erdvň, buvo ignoruojama. 

Iki ġiol neiġversti persȎ, arabȎ ir urdu kalbȎ ar lengvai prieinami performatyviȎ menȎ tyrimams 

svarbȊs tekstai. Madhu Trivedi, detaliai tyrinǟjanti Ġiaurǟs Indijos viduramģiȎ muzikines 

transformacijas, mini kelis fundamentalius tekstus, kurie formavo performatyviȎ menȎ tekstȎ 

tradicijŃ, po klasikinio NǕἲyaŜǕstra traktato. Svarbiausias jȎ, darňs ǱtakŃ daugeliui viduramģiȎ 

tekstȎ ï vertimȎ ir komentarȎ skirtingomis vietinǟmis kalbomis, ï yra SǕrangadevos Sangǭta-

RatnǕkara, paraġytas XIII a. sanskritu. Pirmasis tekstas apie indȎ muzikŃ persȎ kalba GὛuniyat 

al-Munya buvo uģraġytas XIV amģiuje. Teksto autorius neģinomas, taļiau iġ teksto aiġku, kad 

jis gerai iġmanǟ tiek persȎïarabȎ, tiek indȎ muzikos sistemas. Tekstas sklandģiai suderina indȎ 

ir persȎ tekstinň muzikologinň tradicijas ir mini tuo metu praktikuojamus performatyvius 

menus. Kitas muzikologinis tekstas persȎ kalba yra YayǕ al-KǕbulǭ, sudarytas LahjǕt-i 

Sikandar ShǕhǭ. Tekstas datuojamas XV a. ir seka GὛuniyat al-Munya tradicija (Trivedi 2012: 

6ï7). MogolȎ dinastijos valdymo laikotarpiu, ypaļ Akbaro48 valdymo metu, muzikologijoje 

atsirado naujȎ tematiniȎ tendencijȎ. Dar esmingesni persȎ ir indȎ tradicijȎ tarpusavio 

susipynimai, veikiantys naujȎ hibridiniȎ ģanrȎ atsiradimŃ, ir Ăsubtilus literatȊriniȎ bei vizualiȎ-

performatyviȎ tradicijȎ suvienijimasñ, kuomet Ăpoetiniai konceptai, tokie kaip nǕyak, nǕyika-

bhed49 Ǳgavo raiġkos formas muzikinǟse ir ġokio tradicijose bei miniatiȊroje ir skulptȊrojeñ. 

 
48 Akbaras Didysis (valdǟ 1556ï1605) ï Dģelaludinas Muhamedas Akbaras ï iġkiliausias MogolȎ dinastijos 

imperatorius, sǟkmingas karvedys ir diplomatas, savo valdymo metais iġplǟtňs imperijos ribas, inicijavňs 

sǟkmingas ekonomines ir administratyvines strategijas. Akbaras buvo literatȊros ir menȎ mylǟtojas, dosnus 

mecenatas. Jo bibliotekoje buvo daugiau nei 24 tȊkstanļiai knygȎ Ǳvairiomis kalbomis. Akbaro valdymo 

laikotarpiu itin suklestǟjo menai, literatȊra ir ġvietimas. Jo rȊmai tapo namais filosofams, skirtingȎ religijȎ 

iġpaģinǟjams, poetams, menininkams, amatininkams ir architektams. Ġis laikotarpis ï tai miġrios, sinkretinǟs indo-

musulmoniġkos kultȊros kulminacija (iġ Chandra, 2003). 
49 Tiksliau bȊtȎ pasakyti, kad bendri ǱvairiȎ meninǟs raiġkos formȎ estetiniai principai, tokie kaip minǟti nǕyak, 

nǕyika-bhed ar rasa-bhǕva, egzistavo daugiau sanskrito klasikinǟje tradicijoje, o ġiuo laikotarpiu konceptai iġplito 

vietinǟse tradicijose. 
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Ġios naujos tendencijos atsiskleidģia XVII a. sanskrito ir persȎ kalbos tekstuose. Svarbus to 

meto autorius Pu arika Vi hala. Jo kȊriniuose NartananirἈaya ir RǕg MǕlǕ ryġkiai 

atsiskleidģia ġi bendra estetinǟ ǱvairiȎ meninǟs raiġkos formȎ tendencija. Dǟl bendrȎ estetiniȎ 

principȎ, tiriamuoju periodu vienijanļiȎ skirtingas meno formas ir klasikines/rȊmȎ bei 

vietines/periferines menines tradicijas, nemaģai detaliȎ apie muzikos ģanrus, instrumentus ir 

ġokio ģanrus, kostiumus ir judesio estetikŃ galime suģinoti iġ skirtingȎ to meto literatȊros 

kȊriniȎ ir MogolȎ miniatiȊros (ibid.: 7ï8). XVIII ir XIX a. muzikologiniuose kȊriniuose (RǕg 

Darpan, TuỠfat al-Hind, MaóǕdin al-MȊsǭqǭ) atsiskleidģia gyvas ir aktyvus to meto centriniȎ / 

klasikiniȎ ir periferiniȎ / vietiniȎ  tradicijȎ bendradarbiavimas. 

 

 

3.2.2. Bhakti ir sȊfǭ fenomenȎ tarpusavio sŃsajos ir Ǳtaka menams 

 

Nors religinis bhakti judǟjimas prasidǟjo PietȎ Indijoje VII a., Ġiaurǟs Indijoje bhakti 

suklestǟjimas sutapo su Delio sultonato Ǳsigalǟjimu. BȊtent ġiuo laikotarpiu kartu su tiurkȎ 

valdģia Ġiaurǟs Indijoje pradǟjo sparļiai plisti ir sufijȎ idǟjos. Aktyvi idǟjȎ kaita tarp pietȎ ir 

centrinǟs Azijos iġties nebuvo naujovǟ, taļiau bȊtent XIIïXIII a. skirtingos sufijȎ mokyklos / 

tradicijos (silsila)50 kȊrǟsi regione, buvo steigiami sufijȎ bendruomenǟs namai (ỰὛǕnqǕh)51, 

plito sufijȎ filosofija, religinǟs praktikos (Chandra 2002: 239). Dauguma sufijȎ bendruomeniȎ 

praktikavo samǕó52, o sufijȎ mistinǟs idǟjos atsispindǟjo tuo metu klestinļioje tradicinǟje sufijȎ 

meilǟs poezijoje. SufijȎ praktikȎ ir kȊriniȎ populiarumŃ PietȎ Azijoje / Indijoje lǟmǟ jȎ 

dalyvavimas tiek valdanļiȎjȎ sluoksniȎ, tiek eiliniȎ ģmoniȎ gyvenime, taip pat vietiniȎ kalbȎ 

naudojimas savo kȊriniuose ir sinkretiniai muzikiniai ģanrai. Ġiaurǟs Indijos kontekste itin 

iġpopuliarǟjo keli sufijȎ ordinai. Minǟtina yra Chishtǭ tradicija. Ordinas laikǟsi lygybǟs, 

religinǟs tolerancijos, empatijos vargstantiems, askezǟs ir susilaikymo nuo pasaulietinio 

gyvenimo principȎ. BȊtent dǟl ġiȎ aspektȎ Chishtǭ sufijai suvaidino svarbȎ vaidmenǱ Ăregiono 

kultȊros ir religijos istorijojeñ, Ăsklandģiai adaptavň vietines tradicijasñ (Trivedi 2012: 4). Jau 

 
50Ģodis silsila vartojamas ir hindi kalboje, iġ arabȎ k. ï linija, grandinǟ, tvarka; sufizmo kontekste ï mokykla, 

tradicija (McGregor, 1993: 1017). 
51  ữὛǕnqǕh iġ persȎ k. ï sufijȎ bendruomenǟs namai. Pirmosios nuoġalios buveinǟs, priglaudusios sufijȎ 

atsiskyrǟlius ir jȎ mokinius, atsirado ġiaurǟs Afrikoje apie XIII a., vǟliau iġplito iki vienuolynȎ tipo dideliȎ 

dvasiniȎ ir paramilitaristiniȎ centrȎ. Daģniausiai ġiuose centruose yra atskira vieta maldai, ġventovǟ, mokykla, 

taip pat gyvenamosios patalpos studentams, piligrimams ir keliautojams (zǕwiyah | Islam | Britannica). 
52 SamǕó ï klausymas ï muzikinǟ sufijȎ ceremonija, padedanti dalyviams pasiekti mistinǟs ekstazǟs bȊsenŃ. 

Ceremonijos metu atliekama instrumentinǟ muzika, dainuojama, recituojama poezija, ġokama, meldģiamasi. 

SamǕó yra dhikr / zikr / thikr / zekar ï prisiminimas, priminimas, minǟjimas, tarimas arba dievo garbinimo 

sudedamoji dalis. 

https://www.britannica.com/topic/zawiyah
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nuo XIII a. ġio ordino ỰὛǕnqǕh ï bendruomenǟs namai ï tapo Ăsvarbiais kultȊrinio pasikeitimo 

centraisñ, kur iġ sǟkmingo ĂpersȎïarabȎ, vidurinǟs Azijos ir indȎ performatyviȎ tradicijȎ 

susipynimo gimǟ ypatinga miġri muzikinǟ / performatyvi Ġiaurǟs Indijos kultȊrañ (ibid: 4, 83). 

Kaip vienŃ iġ pirmȎjȎ ir svarbiausiȎ muzikinǟs asimiliacijos erdviȎ Madhu Trivedi savo 

knygoje mini Ǳtakingo Suhrawardǭ53 linijos pradininko Shai  BahǕ al-Dǭn Zakaria MultǕnǭ 

bendruomenǟs namuose Multano regione organizuojamus samǕó susirinkimus. Ġi vietovǟ taip 

pat buvo svarbus Ġivos54 garbintojȎ, Siddha ir NǕth55 klajojanļiȎ vienuoliȎ, viduramģiȎ 

literatȊrinǟje tradicijoje ģinomȎ jogǭ vardu, piligrimystǟs centras (ibid.: 84). Nors ir ne visos 

sufijȎ bendruomenǟs buvo vienodai tolerantiġkos, empatiġkos ir muzikalios, visȎ jȎ veikla 

padǟjo sprňsti kai kurias socialines problemas ir Ămaģinti socialinň ǱtampŃñ, kita vertus, darǟ 

stipriŃ ǱtakŃ regiono literatȊrai, vaizduojamȎjȎ ir scenos menȎ raidai (ibid.: 243ï244, 248).  

Bhakti judǟjimas tiek PietȎ, tiek Ġiaurǟs Indijoje yra labai daugialypis, Ǳvairus ir 

lankstus. Tiksliau ġǱ reiġkinǱ galima bȊtȎ apibȊdinti judǟjimȎ visuma, apimanļia tiek dvasinň, 

tiek socialinň gyvenimo sferas, laiko prasme ï iġaugusiŃ Ǳ beveik dviejȎ tȊkstantmeļiȎ tradicijŃ, 

vietos prasme ï iġplitusia visame subkontinente. John Stratton Hawley savo knygoje DainȎ 

audra: Indija ir bhakti judǟjimo idǟja (angl. A Storm of Songs: India and the Idea of the Bhakti 

Movement) iġskiria kelis aspektus, vienijanļius Ǳvairialypius subkontinento bhakti judǟjimus: 

1) bhakti judǟjimas yra siejamas su skirtingomis performatyviomis tradicijomis ir poezija, 

sukurta vietiniais dialektais, eiliȎ kȊrǟjams suteikiant ġventȎjȎ statusŃ; 2) bhakti judǟjimas 

akcentuoja skirtingȎ poetȎ/kȊrǟjȎ ï ġventȎjȎ bendrumo / bendrystǟs atmosferŃ; 3) bhakti 

judǟjimas ģvelgia Ǳ visȎ visuomenǟs sluoksniȎ (Ǳskaitant ģemesnius ar engiamus) ir lyļiȎ 

atstovus, kaip potencialius judǟjimo dalyvius; 4) bhakti judǟjimas iġkelia asmeninǟs patirties 

svarbŃ aukġļiau uģ tuġļiŃ iġorinǱ ritualiġkumŃ, o kartais iġvis neigia pastarŃjǱ (Hawley 2015: 6ï

7).  

Abu judǟjimai dǟl intensyvaus pobȊdģio stipriai veikǟ idǟjȎ mainus, bendrŃ 

intelektualinǱ kontekstŃ ir specifinius aspektus, tokius kaip guru-Ŝiĸya parampara ï tradicinň 

ģiniȎ perdavos sistemŃ. 

Kathak ġokiui stipriŃ ǱtakŃ darǟ KἠἨna Radha bhakti kultai Braj regione. Ġis regionas 

sulaukǟ daug dǟmesio iġ MogolȎ imperatoriaus Akbaro, kuris dovanojo ģemes ġventykloms, 

rǟmǟ poezijos kȊrimŃ ir kȊriniȎ atlikimŃ. Ġiame regione iki ġiol praktikuojamas Kathak 

 
53 Suhrawardǭ sufijȎ ordinas ï kartu su Chishtǭ tradicija du labiausiai paplitň Indijoje sufijȎ ordinai. 
54 Ġiva (iġ sanskr. ģadantis sǟkmň) ï vienas iġ esminiȎ hinduizmo dievybiȎ, kartu su Brahma (BrahmǕ) ir Viġnu 

(ViἨἈu) priklausantis dieviġkajai trejybei, kuri atlieka pasaulio sunaikinimo funkcijŃ, kad atǟjus laikui pasaulis 

galǟtȎ bȊti sukurtas iġ naujo (McGregor, 1993: 951). 
55 Siddha ï iġ sanskrito tas, kuris yra pasiekňs tikslŃ ï ir NǕtha ï iġ sanskrito vieġpats, gynǟjas, mokytojas. 

Skirtingos klajojanļiȎ asketȎ, vienuoliȎ tradicijos ar konfesijos dģainizme ir hinduizme.  
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tradicijos raidai svarbus ģanras rǕs-lǭlǕ, suformavňs neatsiejamas ġio ġokio formos ir turinio 

ypatybes. Kathak prasminiȎ sŃvokȎ lauke svarbiŃ vietŃ uģima bhakti emocija, kuriai iki ġiol 

skirta didģioji dalis naratyviniȎ ġokio kompozicijȎ. 

 

 

3.3. Nacionalinis modernizacijos projektas ir menȎ atgimimo judǟjimas 

    

Kolonijinǟ beveik 200 metȎ Indijos subkontinento patirtis, orientalistȎ ģvilgsnis Ǳ 

Indijos kultȊrŃ ir jos interpretacijos pakeitǟ ġalies ekonominio, politinio ir kultȊrinio gyvenimo 

raidŃ bei akademinǱ ir populiarȎjǱ paģinimŃ, reiġkiniȎ percepcijŃ. Svetimo imperialistinis 

buvimas Indijoje, vietinǟs, kitos kultȊros tyrimas, interpretavimas ir dokumentavimas 

pasireiġkǟ atitinkamu diskursu, kuris taip pat neiġvengiamai veikǟ ġokio raidai svarbius 

procesus, kurie vyko XIX a. pab.ïXX a. pr. ir paveikǟ ġokio bendruomenes, jȎ gyvensenŃ, 

savivokŃ ir saviraiġkŃ. 

Taigi, pokolonijinǟ teorija aktuali tiriant performatyvias praktikas ir jas veikusius 

istorinius procesus. Tiesa, pokolonijinio diskurso ģiȊros prieiga ypaļ naudinga gilinantis Ǳ 

etnografinň dabartǱ, nes tiek kolonizacijos, tiek dekolonizacijos procesai tňsiasi ir dabartyje. Jie 

veikia ģmones ir bendruomenes, jȎ pasaulǟjautos ir tapatybǟs formavimŃ, atsiskleidģia 

Ǳvairiomis saviraiġkos ir reprezentacijos formomis ir daģnai pasireiġkia Ǳvairiose kultȊrinǟse 

manifestacijose.  

Teorinǟje dalyje detaliai apraġytas platus ir kontraversiġkas pokolonijiniȎ studijȎ 

laukas, be to, remiantis aktualiȎ autoriȎ darbais ir asmeniniais pamŃstymais, pagrǱstas 

pokolonijinio diskurso ģiȊros taikymas ir svarba performatyviȎ tradicijȎ ir jȎ raidos kolonijiniu 

ir pokolonijiniu laikotarpiais tyrimams.  

Ġioje dalyje detaliai iġanalizuosiu bendrȎ performatyviȎ Indijos tradicijȎ ir 

neoklasikinio ġiaurǟs centrinio regiono ġokio Kathak kilmň ir raidŃ, remdamasi pokolonijinǟs 

teorijos ģiȊros prieiga ir sinchroniġkai bei diachroniġkai iġskirdama tris temporalinius 

sluoksnius: 1) kolonijinǱ periodŃ, 2) nepriklausomybǟs kovȎ ir tautos savimonǟs raidos laikmetǱ 

ir 3) dabartǱ.  

Itin reikġmingŃ vietŃ darbe uģima pokolonijinis arba dekolonizacijos etapas, kai 

performatyviȎ menȎ atgimimas tapo nacionalinǟs tapatybǟs konstravimo, didģios kultȊrinǟs 

praeities paieġkȎ ir nepriklausomos tautos kȊrimo sŃjungininku. Darbe bandoma nustatyti, 

iġanalizuoti ir kritiġkai Ǳvertinti, kaip tai vyko. Remiantis pagrindiniȎ pokolonijiniȎ teoretikȎ 

Ǳģvalgomis, atskleidģiama, kaip Kolonijoje sukonstruoti intelektualiniai modeliai veikǟ 

tuometinius ir vǟlesnius istorinius procesus ir kokiu bȊdu ġie procesai paveikǟ performatyviȎ 
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menȎ raidŃ. Suvokti kolonizatoriaus ir kolonizuotojo santykǱ padeda bȊtent H. Bhabhos (1990, 

2004) iġvystyti svarbȊs ambivalentiġkumo ir hibridiġkumo konceptai. Taip pat ġioje dalyje 

parodoma, kaip, paveikti kritiniȎ teorijȎ, sugriuvo dominuojantys istoriniai naratyvai ir atsirado 

ne vieno istorinio scenarijaus galimybǟ. Ļia remiamasi Ǳtakingais teoretikȎ P. Chatterjee (1993) 

ir A. Nandy (1983) pamŃstymais kultȊros istorijos, nacionalizmo raidos klausimais. P. 

Chatterjee Ǳģvalgos apie moters Ǳvaizdģio svarbŃ tuometiniȎ performatyviȎ tradicijȎ 

transformacijȎ kontekste yra itin parankios. SkirtingȎ regionȎ ġokio ir muzikiniȎ tradicijȎ 

istorinǟ raida apģvelgiama remiantis autoritetingais etnografijŃ ir kritinň teorijŃ derinanļiais J. 

Bakhle (2005), M. H. Allen (1987), P. Chakravorty (1998, 2008) darbais. Taip pat labai svarbu 

nustatyti ir suprasti hibridinǟs ir ambivalentiġkos ideologinǟs / intelektualinǟs ģiniȎ visumos, 

gimusios tarp RytȎ ir VakarȎ XX a. pradģioje, ǱtakŃ meno teorijos ir performatyviȎ tradicijȎ 

estetikos principȎ formavimui. Tokiu bȊdu bandoma apibrǟģti ideologinň terpň tarp RytȎ ir 

VakarȎ, kur, tarpininkaujant Ǳvairiems kultȊros vertǟjams, iġsigrynino pagrindinǟs indȎ meno 

(ġokio) filosofijos / estetikos teorijos nuostatos, aktualios vǟlyvuoju Kolonijos laikotarpiu ir iki 

ġiȎ dienȎ formuojanļios Indijos performatyviȎ menȎ ǱvaizdǱ. Akcentuojamos jau paģǱstamos 

H. Bhabhos iġplǟtotos treļiosios erdvǟs ir hibridiġkumo sŃvokos. KultȊros istorikǟs Tapati 

Guha-Thakurtos (1992, 2004) ir indologǟs Elisos Ganser (2018) tyrimai leidģia Ǳsigilinti Ǳ ġiȎ 

kultȊros vertǟjȎ veiklŃ ir suvokti jȎ indǟlǱ. BȊtent ġiuo laiku suformuoti principai tapo 

esminiais, XX a. eigoje rekonstruojant ir nacionalizuojant performatyvius menus, tarp jȎ ir 

neoklasikinǱ Kathak ġokǱ. Naudojant antropologiniȎ tyrimȎ, ǱgalintȎ pokolonializmo ir kritiniȎ 

teorijȎ, prieigŃ, Ǳ tyrimȎ laukŃ Ǳtraukiami ǱvairȊs, kartais labai netikǟti aspektai, tokie kaip tauta 

/ nacionalizmas, religija / tapatybǟ, rasǟ / etniġkumas, lytis / seksualumas / kȊniġkumas / 

performatyvumas. Aptariant skirtingȎ tradicijȎ rekonstravimo strategijas, naudojamasi ģymaus 

istoriko ir filosofo M. Fuko pamŃstymais apie ģinojimo ir galios santykǱ ir praktine prieiga, 

iġplǟtota antropologo P. Bourdieu. Naudingos tyrǟjȎ M. H. Allen (1987), P. Chakravorty (1998, 

2008), M. Walker (2014), K. Skiba (2017) Ǳģvalgos.  

 

    

3.3.1. Dominuojantis Kathak ġokio istorijos naratyvas 

 

Dabartiniai klasikiniai Indijos muzikos ir ġokio / teatro stiliai susiformavo iġ tradiciniȎ 

regiono performatyviȎ menȎ (ritualiniȎ / religiniȎ, socialiniȎ ir reprezentaciniȎ), veikiami 

kolonijinio britȎ buvimo Indijoje ir XIX a. pabaigojeïXX a. pradģioje vykusiȎ pasikeitimȎ ir 

procesȎ, kai ġvietǟjiġkȎ idǟjȎ Ǳkvǟptas suaktyvǟjo atgimimo judǟjimas ir Indija pradǟjo 

Ǳgyvendinti modernizacijos projektŃ. NesŃmoningai sekdami orientalistȎ-kolonialistȎ 
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pavyzdģiu, reformatoriai ieġkojo Ǳkvǟpimo autentiġkoje, senȎjȎ Indijos tekstȎ (vedȎ, puranȎ), 

idealios kultȊros bei visuomeninǟs ir religinǟs (be abejonǟs, hindȎ) sanklodos praeityje. Ġie 

procesai yra susijň ir paveikti ǱvairiȎ ideologiniȎ, politiniȎ, sociokultȊriniȎ slinkļiȎ, vykusiȎ 

tuo laikmeļiu Indijoje. Tikslinga bȊtȎ iġskirti tokius ir performatyviȎ tradicijȎ raidai svarbius 

procesus. Pradedant nuo pirmȎjȎ britȎ buvimo Indijoje metȎ, jie buvo aktyviai Ǳsitraukň Ǳ ģiniȎ 

visumos apie ġalǱ konstravimŃ. Viena vertus, tokia veikla buvo motyvuota romantiniȎ 

Apġvietos idǟjȎ apie mistinǱ, idealȎ RytȎ pasaulǱ praeityje, apie iġsivystymo aukġtumas 

pasiekusias ir degradavusias ar iġnykusias civilizacijas arba paskatinta misionieriġko 

uģsidegimo paģinti, norint palyginti ir paneigti. Kita vertus, tokio paģinimo pagrindu norǟta 

valdyti ir siekti materialios naudos. Bet kokiu atveju tai Ǳgalino sukonstruoti dirbtinň Indijos 

reprezentacijŃ, pagrǱstŃ vakarietiġkȎ percepcijȎ, pasaulio, ģmogaus ir laiko suvokimo. Taip 

Vakarai sukȊrǟ interpretacinǱ Oriento / RytȎ konstruktŃ, kuris visuomet yra kitoks, kitas, 

prieġingas Ănormatyvinei paradigmaiñ (Beinorius 2012: 78). Viskas tokiame konceptualiame 

konstrukte paskirstoma Ǳ du vienas kitam visiġkai prieġtaraujanļius polius, kur Ăvakarieļiams 

suteikiamas normatyvinis statusas, jie idealizuojami kaip ġiuolaikiniai, civilizuoti, 

autonomiġki, sekuliarȊs, racionalȊs ir vyriġkiñ, o indai Ăreprezentuojami kaip supanļioti 

tradicijos, primityvȊs, hierarchiġki, necivilizuoti, religingi, iracionalȊs, suglebňñ (Beinorius 

2012: 79). Tokio dirbtinio santykio paveikti gimsta, viena vertus, poreikis ir pateisinimas 

paģinti, reformuoti, tobulinti, civilizuoti, keiļiant nusistovǟjusiŃ sanklodŃ ir sociokultȊrines 

praktikas, kita vertus, norima kopijuoti, prisitaikyti, tapti panaġiam.  

Santykyje tarp kolonijos ir kolonizuotojo performatyviȎ tradicijȎ erdvǟ pasiģymǟjo 

savotiġka politine ir moraline Ǳtampa. BȊtent dǟl ġios Ǳtampos vietiniai ritualai, ġokio ir muzikos 

pasirodymai sulaukǟ ypatingo kolonizatoriȎ dǟmesio. Viena vertus, transformuotos 

performatyvios tradicijos tarnavo kaip Ăcivilizuojanļio procesoñ priemonǟ, taļiau kita vertus, 

tai visuomet buvo nesaugi ir nepaģabota erdvǟ. Ġioje erdvǟje tvyrantis politinis ir moralinis 

pavojus buvo slopinamas vietiniȎ tradicijȎ reguliavimu/reglamentavimu ir draudimais. Ypaļ 

ġokis dǟl savo ĂkȊniġkumoñ buvo itin gŃsdinantis ir kolonijos daģnai suvokiamas kaip perdǟm 

erotiġkas, todǟl reikalaujantis perdarymo ar uģdraudimo. Vis dǟlto S. A. Reed savo straipsnyje 

Ġokio politika ir poetika (angl. The Politics and Poetics of Dance) pastebi, kad performatyvȊs 

menai tapo ir kolonijos troġkimo objektu, o tai darǟ ǱtakŃ daģnai prieġtaringoms nuostatoms 

ġokiȎ ir kitȎ menȎ atģvilgiu ir suponavo kontraversiġkus kolonijos veiksmus (Reed 1998: 506). 

Taigi, britȎ buvimas Indijoje veikǟ performatyvias praktikas ir atlikǟjȎ bendruomenes 

keliais bȊdais: netiesiogiai ï savo buvimu Ǳgalindami Ǳvairius pokyļius aplinkoje, o vǟlesniu 

kolonijos laikotarpiu ï tiesiogiai / betarpiġkai, t. y. Ǳgyvendindami Ǳvairias reformas ir 

paskelbdami naujus Ǳstatymus. ĂRytȎ Indijos kompanijosñ Ǳsitvirtinimo subkontinente iġ 
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pradģiȎ dauguma jos tarnautojȎ, nors ir neneigiantys Indijos subordinuoto statuso Vakarams, 

gana aktyviai adaptavo indiġkŃ gyvenimo bȊdŃ ir dģiaugǟsi visais iġ valdanļiojo to meto elito 

perimtais malonumais, Ǳskaitant muzikos vakarus ar ġokanļiȎ merginȎ nautch56 pasirodymus. 

Tai lǟmǟ ganǟtinai tolerantiġkas ġio laikotarpio transformacijas, kurios buvo veikiamos 

besikeiļianļio politiniȎ, ekonominiȎ ir kultȊriniȎ ǱtakȎ landġafto. Tiesa, nors ne esminiai, tie 

pokyļiai vertǟ atlikǟjus prisitaikyti prie naujȎ sŃlygȎ. Tik vǟliau, po nesǟkmingo SipajȎ 

sukilimo 1857 metais, kai oficialiai panaikinta MogolȎ imperija, o ĂRytȎ Indijos kompanijosñ 

PietȎ Azijoje / Indijoje valdģiŃ perǟmǟ BritȎ imperija, BritȎ politika Indijoje pasikeitǟ iġ esmǟs. 

Imperija ǟmǟsi grieģtȎ veiksmȎ: Ǳgyvendino sau palankias reformas, Ǳvedǟ naujus Ǳstatymus. 

Kai kurie imperijos veiksmai labai stipriai veikǟ tradicines atlikǟjȎ bendruomenes, 

uģsiimanļias teatru, muzika ir ġokiu, tiek kasdienio gyvenimo / ritualȎ, tiek rȊmȎ ir ġventyklȎ 

kontekste. Pavyzdģiui, britȎ patriarchaliniai paveldǟjimo Ǳstatymai, nuosavybǟs teisň 

suteikiantys tik vyriġkosios lyties atstovams, drastiġkai pakeitǟ finansinň ir socialinň tradiciniȎ 

moterȎ atlikǟjȎ bendruomeniȎ (devadǕsi, tawǕif) padǟtǱ. Kaip pavyzdǱ taip pat galima paminǟti 

Awadho (Oudh) karalystǟs Ġiaurǟs Indijoje, tuo metu valdomos princo Wajid ǔlǭ śǕh, aneksijŃ. 

Navabas buvo iġtremtas, ir visa dosniai menŃ mecenavusio valdytojo aplinka iġsibarstǟ ieġkoti 

naujȎ pragyvenimo ġaltiniȎ. Iki to laiko jau ganǟtinai nusilpusi muzikantȎ ir ġokǟjȎ socio-

artistinǟ organizacija/institucija (angl. socio-artistic organization) (Neuman 1990), paremta 

feodalinǟje sanklodoje egzistavusia performatyviȎ bendruomeniȎ mecenavimo (angl. 

patronage) sistema, blǟso kartu su paskutinǟmis nepriklausomomis indȎ karalystǟmis. Labai 

svarbu ir tai, kad britai visai nepaisǟ atlikǟjȎ bendruomeniȎ skirtumȎ. Tradiciġkai tai labai 

Ǳvairialypǟ grupǟ, susidedanti iġ skirtingȎ religiniȎ ǱsitikinimȎ, Ǳvairios etninǟs / kastinǟs / 

socialinǟs priklausomybǟs, skirtingȎ lyļiȎ (Ǳskaitant ir ĂtreļiŃjŃñ) ģmoniȎ. 1865 m. britams 

pradǟjus suraġinǟti Indijos gyventojus, suraġymai tarnavo tik britȎ administraciniams tikslams 

ir anaiptol neatspindǟjo tikrosios visuomenǟs struktȊros. Prieġingai, jie buvo ganǟtinai 

netikslȊs ir daģnai pasitarnaudavo atskirȎ bendruomeniȎ suprieġinimui ar marginalizacijai, 

kriminalizacijai. Minǟtinas yra bedia ï kone didģiausios klajokliȎ bendruomenǟs Ġiaurǟs 

Indijoje, atvejis. Neretai vienas pagrindiniȎ tradiciniȎ klajokliȎ bendruomeniȎ uģsiǟmimȎ ir 

buvo performatyvȊs menai ï teatras, akrobatika, muzika, ġokiai. Dǟl kriminalizavimo, 

draudimo keliauti ir kitȎ veiksniȎ labiausiai nukentǟjo tradiciniȎ menȎ praktika, o 

marginalizuotos bendruomenǟs atstovams neretai tekdavo iġsiversti uģsiimant prostitucija ir 

kita nusikalstama veikla. MinǟtȎ bendruomeniniȎ skirtumȎ nepaisymas, paskelbiant ir vykdant 

1864 metȎ ĂKareiviniȎ aktŃñ (angl. Cantonment Act), kuris buvo skirtas abejotinos ġlovǟs 

 
56 Nautch ï iġ hindi k. ģodģio nǕch ï ġokis, kolonijinǟje aplinkoje vartojamas performatyviam veiksmui apibȊdinti 

ir siejamas su moterimis atlikǟjomis.  
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ǱstaigȎ patikrai ir kontrolei, apsaugant nuo veneriniȎ ligȎ paplitimo kariuomenǟje, ar 1868 metȎ 

ĂUģkreļiamȎjȎ ligȎ aktasñ (angl. Indian Contagious Deseases Act), verļiantis visas moteris, 

Ăsusijusias su prostitucijañ (tarp jȎ ir moteris atlikǟjas), registruotis, nepaisant jȎ skirtumȎ 

(Banerjee 1998: 59, 65), tiesiogiai veikǟ moterȎ atlikǟjȎ bendruomenes ir paļiȎ bendruomeniȎ 

bei jȎ praktikuojamȎ menȎ nuosmukǱ. 

Apibendrinant britȎ kolonijos laikotarpio Ǳtakas performatyviȎ menȎ raidai, galima 

drŃsiai teigti, kad tiek sukonstruotos kultȊrinǟs kito, prieġingo reprezentacijos, tiek bandymai 

reformuoti ir tobulinti nesuprastus socialinius ir kultȊrinius darinius, tiek paļiȎ kolonizuotȎjȎ 

siekis imituoti, tiek ekonominiȎ, politiniȎ realijȎ kaita, paveikta britȎ imperialistinio buvimo 

Indijoje, reikġmingai prisidǟjo prie kai kuriȎ atlikǟjȎ grupiȎ visiġkos marginalizacijos, bendro 

performatyviȎ menȎ nuosmukio, adaptaciniȎ iġlikimo strategijȎ ir procesȎ. 

Aptariant apraġomuoju laikotarpiu vykstanļius ir performatyvias tradicijas veikianļius 

procesus, svarbu paminǟti vieno pagrindiniȎ pokolonijinio diskurso teoretikȎ H. Bhabhos 

iġplǟtotus Ăambivalentiġkumoñ (angl. ambivalency), Ămimikrijosñ (angl. mimicry), 

Ăhibridiġkumoñ (angl. hibridity), Ătarpiġkumoñ (angl. in-betweeness), Ătreļiosios erdvǟsñ (angl. 

third space) konceptus. Antrindamas E. Saido nuomonei, H. Bhabha teigia, kad kolonijinis 

diskursas yra savotiġkas galios aparatas, pagrǱstas ģiniȎ apie OrientŃ / kolonizuotŃjǱ visumos, 

kuri yra sutvirtinta Ăstereotipuñ ir jo Ănuolatiniu kartojimuñ (Bhabha 1994: 66, ValanļiȊnas 

2013: 34). Stereotipizacijos ir kartojimo strategijos savo ruoģtu pateisina kolonijinň priespaudŃ, 

taļiau taip pat atskleidģia kolonijinio projekto nepakankamumŃ / neǱgyvendinamumŃ ir 

patvirtina teiginǱ, kad kolonijinis diskursas iġ esmǟs yra ambivalentiġkas. Pasak H. Bhabhos, 

ambivalentiġkumas pasireiġkia santykyje tarp kolonizatoriaus ir kolonizuotojo tuo pat metu 

egzistuojanļiais traukos ir atstȊmimo reiġkiniais. Mimikrija yra vienas svarbiausiȎ kolonijinio 

diskurso ambivalentiġkumo aspektȎ, siekiantis sukonstruoti kolonizatoriui suprieġintŃ kitŃ, 

atpaģǱstamŃ ir suprantamŃ, Ăbeveik tokǱ patǱ, bet ne visaiñ (Bhabha 1994: 86). Mimikrija ï tai, 

viena vertus, kolonizuotȎjȎ siekis imituoti kolonizatorius ir aproprijuoti jȎ kultȊrŃ. Ģ. Lakano 

ģodģiais tariant, mimikrija yra tarsi Ăkamufliaģo efektasñ, kai Ămargame fone tampama marguñ 

(Lacan, cituota: Bhabha 1994: 85). Kita vertus, mimikrija atsiranda dǟl kolonizatoriȎ siekio 

suprieġinti sau suprantamŃ, patobulintŃ, bet vis dǟlto kitokǱ kolonizuotŃjǱ. Ġis ambivalentiġkas 

procesas pats savaime yra nuostolingas ir jo pavojus yra bȊtent: 

 

(...) dvigubas matymas, kuris atskleisdamas kolonijinio diskurso dvilypumŃ taip pat 

paģeidģia jo autoritetŃ. Tai ir dvigubas matymas, atsirandantis (...) dǟl dalinio ar 

nepilno kolonijinio objekto atvaizdavimo / atpaģinimo. (...) leistino / autorizuoto 

kitoniġkumo versijos (...) susidvejinusios figȊros, nepilni / daliniai kolonijinio troġkimo 



75 

 

objektai, kurie atitolina modalumŃ ir normalumŃ tȎ dominuojanļiȎ diskursȎ, kuriuose 

jie pasirodo kaip Ănetinkami kolonijiniai subjektaiñ. (Bhabha 1994: 88) 

 

Iġ kolonijinio projekto ir jo strategijȎ gimsta nauja, kolonizacijos sukurta Ăkontaktinǟ 

zonañ, liminali Ătarpinǟñ Ătreļioji erdvǟñ (angl. in-between, third space). Ġioje erdvǟje viskas 

yra hibridiġka, ļia gimusios kultȊrinǟs prasmǟs ir tapatybǟs yra takios ir persidengianļios.  

Aptarti teoriniai konceptai tampa itin reikġmingi, analizuojant ir kitŃ subkontinento 

istorinei raidai svarbȎ etapŃ ï XIX a. pabaigojeïXX a. pradģioje vykň kovos uģ 

nepriklausomybň, tautiġkumo ir nacionalinǟs tapatybǟs konstravimo procesai. BȊtent su ġiuo 

laikotarpiu sutapo ir performatyviȎ praktikȎ permŃstymas, jȎ atkȊrimas, pritaikymas 

besiformuojanļios tautos reikmǟms. Ļia vǟl derǟtȎ prisiminti kolonijos sukonstruotŃ 

opoziciniȎ poliȎ koncepcijŃ, kuri kartu su linijiniu laiko ir progresyviniu istorijos suvokimu 

Ǳgalina ir pateisina kolonijos veiksmus, taip pat paaiġkina kolonizuoto pasaulio ir ģmogaus norŃ 

ir poreikǱ pasikeisti, tarsi priartǟjant ar supanaġǟjant su kolonizatoriumi. Tokiu bȊdu, 

nesŃmoningai, remiantis kolonijos suformuotais ideologiniais konstruktais, buvo kuriama 

Naujoji Indija. BȊtent ġǱ procesŃ Ashishas Nandy vadina ĂantrŃja Indijos kolonizacijañ (Nandy 

1983: 11). Bene svarbiausiais ġios naujai kuriamos valstybǟs ramsļiais tapo nacionalizmas ir 

tautinǟ savimonǟ, kurie, kaip pastebi Parthas Chatterjee, nors ir yra  Ăpasiskolintiñ iġ VakarȎ, 

iġskirtiniame Indijos Ădvasiniameñ kontekste Ǳgavo unikalias formas, pasireiġkusias lyties, 

kastos, religijos interpretavimo aspektuose (Chatterjee 1993: 6). Taip, moderni indiġkojo 

nacionalizmo koncepcija sutalpino savyje Ăsenovinňñ kultȊrŃ (ValanļiȊnas 2012: 38) ir 

ĂtikrŃsiasñ tradicijas, sukȊrǟ ĂǱsivaizduojamojo kitoñ prieġprieġŃ (Anderson 2006), suteikǟ 

moteriai Ăiġskirtinň kultȊros neġǟjos ir puoselǟtojos pozicijŃñ bei jos, kaip Ătautos ǱkȊnijimoñ, 

ǱvaizdǱ (ValanļiȊnas 2012: 146). Ġias tendencijas tiesiogiai iliustruoja to meto performatyviȎ 

tradicijȎ kontekste vykstantys procesai. Janaki Bakhle savo knygoje Du veikǟjai ir muzika: 

Nacionalizmas ir formuojama Indijos klasikinǟ tradicija (angl. Two Men and Music: 

Nationalism in the Making of an Indian Classical Tradition) pateikia detaliŃ muzikos 

institucionalizavimo ir nacionalizavimo, modernizavimo ir Ăhinduizavimoñ analizň. Autorǟ 

atskleidģia, kaip muzika, ilgŃ laikŃ gyvavusi tradicinǟse muzikuojanļiȎ musulmonȎ ġeimose ir 

rȊmȎ kurtizaniȎ aplinkoje, palaipsniui, per tekstualizavimo ir sanskritizavimo procesus, buvo 

tarsi atimta iġ tradiciniȎ atlikǟjȎ. Tokiu pat bȊdu atkurti ir nacionalizuoti keli ġokio stiliai po 

truputǱ iġstȊmǟ iġ oficialaus akiraļio bendruomenes, kurios tradiciġkai praktikavo juos iki 

modernizacijos. Kartu su bendruomeniȎ marginalizacijos procesais drastiġkai kito ir 

performatyviȎ tradicijȎ forma ir turinys. Dalis pokyļiȎ vyko natȊraliai, veikiami aplinkos 

transformacijȎ (pakitusios pasirodymȎ erdvǟs, mecenavimo sistema, etc.), taļiau nemaģai 
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naujoviȎ buvo sŃmoningos ir / ar angaģuotos kultȊros politikos dalis. PietȎ Indijoje devadǕsi 

bendruomenǟs ġokis dǕsiattam / sadǭrattam buvo pervadintas Ǳ bharatanǕtyam ir susietas su 

tekstine NǕἲyaŜǕstra bei senovine ġokio ġventyklose tradicija. Vis dǟlto kontraversiġkas vieġai 

ġokanļios moters atlikǟjos, tradicinǟs devadǕsi bendruomenǟs atstovǟs Ǳvaizdis toli graģu 

nesutapo su nacionalistiniu moters ï tyrosios tautos puoselǟtojos ï paveikslu. AtlikǟjȎ 

bendruomenň iġ praģȊtingos profesijos pinkliȎ iġgelbǟti norinļiȎ visuomenǟs veikǟjȎ ir 

reformatoriȎ pastangomis buvo taisomi Ǳstatymai ir Ǳvedami nauji draudimai, nukreipti prieġ 

tradicines devadǕsi ir tawǕif bendruomeniȎ praktikas. Tai turǟjo Ǳtakos dar didesniam 

bendruomeniȎ nuosmukiui. Kad performatyvios praktikos visai neiġnyktȎ, reikǟjo jas atsieti 

nuo tradiciniȎ bendruomeniȎ ir perkelti Ǳ kitŃ aplinkŃ.  

BharatanǕtyam ġokio kontekste minǟtina Rukmini Devi Arundale veikla. BȊdama 

Teosofinǟs draugijos nare ir masono, nuo 1934 metȎ Teosofinǟs draugijos Adyar prezidento 

George Arundale ģmona, ji kartu su vyru ir reformatoriumi, nacionalinio iġsivadavimo sŃjȊdģio 

dalyviu ir atlikǟju E. Krishna Iyer 1936 metais ǱkȊrǟ ĂKalakshetrañ akademijŃ ï ġokio ir 

muzikos institucijŃ. Ļia buvo naudojamas tradicinis ģiniȎ perdavos modelis ï guru-ŜiἨya 

parampara, o ġokio transmisijos proceso metu ġokis buvo klasicizuojamas, Ăiġvalomasñ ir 

atsiejamas nuo asociacijȎ su erotizuotu, nepriimtinu dǕsiattam / sadǭrattam. BȊtent tokios 

naujai sukurtos ir iġgrynintos formos, su nauju repertuaru, kostiumais ġis ġokis mums ģinomas 

ir ġiandien. Kaip jau minǟta, ġis reformacinis procesas vyko keliais etapais. Iġ pradģiȎ buvo 

siekiama atsiriboti nuo tradicinǟs atlikǟjȎ bendruomenǟs, visȎ pirma ï nuo moterȎ ġokǟjȎ, o 

vǟliau ir nuo akomponuojanļiȎ muzikantȎ ir mokytojȎ. Paraleliai buvo koreguojama tradicinio 

meno forma ir turinys. KorekcijȎ pobȊdǱ, be abejonǟs, veikǟ paļiȎ reformatoriȎ vizija ir 

socialinǟ bei ideologinǟ aplinka.  

Kathak ġokio raidai XX a. pradģioje reikġmingŃ ǱtakŃ darǟ Madame Menaka veikla. 

Gimusi miġrioje indo teisininko Pearey Lal Roy ir anglǟs ġeimoje, ji Ǳgijo gerŃ meninǱ 

iġsilavinimŃ, grojo smuiku. Jos debiutinis koncertas Londone sulaukǟ teigiamȎ ģiȊrovȎ ir 

kritikȎ atsiliepimȎ, taļiau tik prasidǟjusi jos sceninǟ karjera nutrȊko dǟl konservatyviȎ jos tǟvo 

paģiȊrȎ Ǳ vieġai pasirodanļiŃ moterǱ (nuostata, kad vieġumoje ġokanti ar dainuojanti moteris 

nǟra nusipelnanti pagarbos, plaļiai vyravo tuo laikotarpiu, ypaļ aukġtesniuosiuose visuomenǟs 

sluoksniuose). Tik iġtekǟjusi ji galǟjo profesionaliai uģsiimti scenine veikla ir visiġkai atsidavǟ 

jai labai patikusio ġokio praktikai ir populiarinimui. Jos veiklos dǟka dǟl ģemo tradiciniȎ 

atlikǟjȎ socialinio statuso ir drastiġkai kintanļiȎ aplinkybiȎ veik nykstanti ġokio forma atsigavo 

ir iġpopuliarǟjo. Menaka daug dǟmesio skyrǟ ilgȎ mitologiniȎ ġokio spektakliȎ kȊrimui. Tam 

tikslui ji ǱkȊrǟ ġokio trupň, kuri sǟkmingai gastroliavo ne tik Indijoje, bet ir uģ jos ribȎ. Ġokio 

spektakliams buvo kuriama speciali muzika, kostiumai. Temos buvo kruopġļiai parenkamos iġ 
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klasikinǟs sanskrito literatȊros ir mitologijos. ǰtraukiamos naujovǟs, be abejonǟs, tobulino 

Kathak stiliaus formŃ ir turinǱ. Be to, ġie pakitimai visai neprieġtaravo tuo laikotarpiu 

vyraujanļiai nacionalistinei ideologijai ir net idealiai prie jos derǟjo. 1941 m. Madame Menaka 

ǱkȊrǟ ĂNrityalayamñ ï holistinio pobȊdģio rezidencinň institucijŃ, kur buvo repetuojama ġokio 

kompanijos turams ir suteikiamas ġokio iġsilavinimas. Kaip ir ĂKalakshetrañ akademija, Ǳkurta 

Rukmini Devi, tai buvo vienas pirmȎjȎ bandymȎ institucionalizuoti performatyvius menus. 

Ġokio trupǟs ġokǟjams ir studentams ļia buvo sudarytos sŃlygos Ǳgyti profesionalȎ sceninǱ 

iġsilavinimŃ. Kathak stiliaus Madame MenakŃ mokǟ ir ġokio kompanijos veikloje jai talkino 

tuo metu garsȊs Kathak stiliaus ġokǟjai mokytojai, priklausantys tradicinei kathak 

bendruomenei: Pandit Sitaram Prasad, Lachhu Maharaj ir kt. Jos ġokio partneriu ilgŃ laikŃ buvo 

tradicinǟs bendruomenǟs atstovas Ramnarayan Mishra. Vis dǟlto paminǟtina, kad nǟ viena 

tradicinǟ atlikǟja moteris nebuvo priimta Ǳ trupň ar pakviesta dǟstyti ĂNrityalayamñ 

akademijoje. Tai leido merginoms iġ save gerbianļiȎ ġeimȎ studijuoti ġokǱ, o kai kurioms 

suteikǟ galimybň profesionaliai uģsiimti scenine veikla, kas po keliȎ deġimtmeļiȎ jau tapo 

visiġkai normalia praktika didģiuosiuose Indijos miestuose. Nors ir gimusi miġrioje ġeimoje, 

Menaka buvo pristatoma kaip brahmanȎ ï ġventikȎ / mokslininkȎ (brǕhmaǺ) ï luomo atstovǟ 

(angl. brahmin lady). Tai buvo savotiġka propagandinǟ priemonǟ, skatinusi moteris iġ 

aukġtesniȎjȎ visuomenǟs sluoksniȎ pritaikyti ġokǱ savo privaļiame ir vieġame gyvenime kaip 

dvasinio atsidavimo ir garbinimo aktŃ. 

Madame Menaka ir kitȎ reformatoriȎ pradǟtas darbas jau nepriklausomoje Indijoje 

pratňstas valstybǟs lygmeniu: buvo steigiamos menȎ raidŃ priģiȊrinļios Ǳstaigos (Sangeet 

Natak Akademi ï 1952 m.), edukacinǟs institucijos (Kathak Kendra ï National Institute of 

Kathak Dance ï 1964 m.), rengiamos muzikos ir ġokio konferencijos. Taip kuriamos naujos 

performatyvios erdvǟs ir ruoġiamas naujas ģiȊrovas ï iġsilavinňs, viduriniosios klasǟs atstovas. 

Ġokio ir muzikos tradicijas populiarino ir nacionaliniȎ radijo ir televizijos kanalai, kur ġioms 

buvo skirtas specialus eterio laikas. Visa tai veikǟ sparļiŃ performatyviȎ menȎ raidŃ pirmaisiais 

nepriklausomos ġalies deġimtmeļiais. Menai tapo kultȊrinǟs diplomatijos pagrindu ï ne vienas 

pasaulyje organizuojamȎ Indijos kultȊriniȎ festivaliȎ pristatinǟjo nugludintŃ ir iġblizgintŃ 

Indijos kultȊrinǱ ǱvaizdǱ ir sukonstruotŃ jos performatyviȎ tradicijȎ raidos istorijŃ. Be abejonǟs, 

visi ġie teigiami pokyļiai turǟjo ir kontraversiġkȎ aspektȎ. Kaip jau minǟta, viena iġ pasekmiȎ 

ï kai kuriȎ tradiciniȎ atlikǟjȎ bendruomeniȎ marginalizacija, atimant jȎ tradicinǱ iġgyvenimo 

ġaltinǱ ir didinant jȎ socialinň atskirtǱ. PerformatyviȎ menȎ hegemonizavimas, tam tikrȎ 

tradicijȎ monopolizavimas, pasiskolintas iġ VakarȎ performatyviȎ tradicijȎ skirstymas Ǳ 

Ăklasikinesñ ir Ăfolklorinesñ, privedňs tarpines tradicijas prie iġnykimo ribos, repertuaro ir 

formos, neatitinkanļios vyraujanļiȎ ideologiniȎ nuostatȎ koregavimas, sukonstruoto istorinio 
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modelio primetimas ï tai dar keletas kultȊrinǟs politikos priemoniȎ ir pasekmiȎ, pakeitusiȎ 

performatyviȎ menȎ ǱvaizdǱ XX a. pabaigoje. 

Tai, kas vadinama istoriniu performatyviȎ menȎ Ăatgimimo procesuñ, iġties talpina 

savyje ne vienŃ, o kelias prasmes. Kaip teisingai savo straipsnyje Perraġant PietȎ Indijos ġokio 

scenarijȎ (angl. Rewriting the Script for South Indian Dance) Matthew Harp pastebi Allen: 

 

SŃvoka Ăatgimimasñ yra tik drastiġkai redukuota sudǟtingo proceso kalbinǟ santrauka 

ï iġ daugelio galimȎ tik vienas terminas, Ǳvardijantis procesŃ, kuris praġosi bȊti 

iġnagrinǟtas iġ skirtingȎ perspektyvȎ. Nors PietȎ Indijos ġokio Ăatgimimasñ 

neabejotinai reiġkia ġokio atgaivinimŃ ir sugrŃģinimŃ gyvenimui, tai taip pat reiġkia re-

populiacijŃ (kuomet viena socialinǟ grupǟ perima tradicinň praktikŃ iġ kitos), re-

konstrukcijŃ (kuomet pakeiļiami repertuaro ir choreografijos elementai), per-

vadinimas (kuomet pakeiļiamas pavadinimas), re-lokacija (kuomet pasirodymȎ erdvǟ 

persikelia iġ ġventyklos, rȊmȎ ar kamerinio salono Ǳ vieġŃ erdvň, scenŃ) ir re-stauracija 

(terminas naudojamas Schechnerio (1985: 69), kuomet atrinkti atskiri elementai 

(Ăselected strips of performative behaviourñ) sujungiami tokiu bȊdu, kad sukurta nauja 

praktika tuo paļiu taptȎ ir atkurta istorine). Indijoje ġokio diskursas iki ġiȎ dienȎ iġ visȎ 

kitȎ ǱmanomȎ teikǟ pirmenybň bȊtent terminui Ăatgimimasñ, taip ignoruojant proceso 

kompleksiġkumŃ ir nukreipiant dǟmesǱ Ǳ ribotŃ, taļiau iġkilmingŃ naujo gyvenimo 

suteikimo vizijos aspektŃ. (Allen 1987: 63ï64) 

 

Apraġyti procesai nǟra bȊdingi tik Indijai. Panaġios performatyviȎ tradicijȎ 

transformacijos vyko ir kitose buvusiose kolonijinǟse ġalyse. Be abejonǟs, Ǳvairiose ġalyse ġie 

procesai turǟjo ir turi regioniniȎ savitumȎ, taļiau performatyvios istorijos konstravimas 

atgaline tvarka, kaip pokolonijinǟ reakcija Ǳ kolonijinǱ laikotarpǱ, savotiġkos Ăpokolonijinǟs 

pagiriosñ ï tai ypatybǟ, vienijanti procesus, vykusius skirtingose erdvǟse. Ġi sukonstruota 

istorija yra be galo gaji, nepaneigiama, Ǳsiġaknijusi ģmoniȎ sŃmonǟje, o ġokio ir muzikos atveju 

ï meno transmisijos pagalba Ǳaugusi Ǳ performatyvȎ kȊnŃ. Beveik visa egzistuojanti literatȊra, 

begalǟ internetiniȎ puslapiȎ apie Indijos ġokǱ ir muzikŃ pasakoja ir perpasakoja tŃ paļiŃ 

sukonstruotŃ istorijŃ, ġokio ir muzikos mokytojai ir atlikǟjai pateikia vǟl tŃ patǱ dominuojantǱ 

naratyvŃ (angl. dominant narrative, Chakravorty 2008), kurio net nebandoma koreguoti ar 

kvestionuoti. Kokie gi ideologiniai akmenys sudǟti Ǳ ġio nenuginļijamo dominuojanļio 

naratyvo stiprius pamatus, kokie filosofiniai / estetiniai principai sumȊrijo ġio naratyvinio 

konstrukto sienas ir kokie svarbȊs indȎ visuomenei simboliai pasitarnavo ġio statinio stogo 

konstravimui? 
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3.3.2. Tarp RytȎ ir VakarȎ: filosofinis / tekstinis Indijos meno pagrindas 

 

Ankstesniame skyriuje iġ istorinǟs perspektyvos glaustai aptarti svarbȊs pokyļiai 

vidinǟje Indijos erdvǟje (nors, kaip atskleista, suponuoti ir iġoriniȎ veiksniȎ), darň ǱtakŃ 

performatyviȎ menȎ raidai ir transformacijoms. Dabar norǟļiau atkreipti dǟmesǱ Ǳ tarpkultȊrinǱ 

dialogŃ ir mainus, paveikusius Indijos performatyviȎ menȎ vertinimŃ ir percepcijŃ tiek paļioje 

Indijoje, tiek pasaulyje, svarbius ġiame procese veikǟjus, tiesiogiai veikusius tarpkultȊrinio 

vertimo eigŃ, ir detaliau aptarti konkreļias priemones, padǟjusias sukonstruoti dominuojantǱ 

naratyvŃ ġokio kontekste. 

Kaip jau minǟta, klasikinis Indijos ġokis buvo atkurtas XIX a. pabaigojeïXX a. 

pradģioje daugiau ar maģiau kaip Ăhiperrealus ġventyklos ritualo simuliakrasñ (Lopez 2010). 

AtkȊrimo procesai vyko erdvǟje, kurioje susitiko kolonializmas, orientalizmas ir 

nacionalizmas. Tai yra bȊtent ta erdvǟ, kuriŃ H. Bhabha vadina Ăesanļia tarpñ (angl. in-

between) ir kur vyrauja hibridiġkumas. Ġioje tarpinǟje erdvǟje, paveiktoje jau minǟtȎ 

mimikrijos ir ambivalentiġkumo reiġkiniȎ, gimusios kultȊrinǟs prasmǟs Ǳkvǟpǟ gyvybň 

naujiems ideologiniams judǟjimams, kurie darǟ ǱtakŃ meno filosofijai ir estetikai. Ġis labai 

svarbus menȎ atgimimui Indijoje laikotarpis sutapo su indȎ meno vertinimo ir 

apropriacijos/percepcijos vakaruose procesais, vykusiais paraleliai su antiindustrializacijos 

banga meno kritikos srityje. Atsirado palanki terpǟ tokiȎ kultȊros vertǟjȎ kaip Ananda Kentish 

Coomaraswami (1877ï1947) indǟliui. 

Gimusio Ceilone (dabartinǟje Ġri Lankoje), miġrioje tamilo ir anglǟs ġeimoje, augusio  

Anglijoje ir gavusio vakarietiġkŃ iġsilavinimŃ, meno kritiko Ananda Kentish Coomaraswami 

veikla tiesiogiai veikǟ tarpkultȊrinǱ dialogŃ ir indȎ meno reabilitacijos procesŃ vakaruose ir 

paļioje Indijoje. Pagrindiniu argumentu, paneigianļiu tuo metu vyraujantǱ porenesansinǱ 

poģiȊrǱ Ǳ indȎ menŃ kaip Ǳ dekoratyvinǱ (prieġinant jǱ vaizduojamajam), pasirinktas indȎ meno 

simbolizmas ir sŃsajos su religija. Meno esmǟs ir idealios iġraiġkos buvo ieġkoma sanskrito 

tekstuose. Tekstinis, filosofinis pagrindimas suteikǟ indȎ menui iġskirtinň pozicijŃ, kurioje jis 

neturi ir negali bȊti vertinamas pagal vakarietiġkŃjǱ dualistinǱ porenesansinǱ modelǱ. Remiantis 

tokia simboline, idealistine interpretacija, skirtingos dekoratyvinǟs ir nereikalingos vakarȎ 

realistinio meno poģiȊriu detalǟs (kaip, pavyzdģiui, ne dvi, o ġeġios rankos) reprezentuoja ne 

materialiŃjŃ tikrovň, bet vidines bȊsenas arba, Coomaraswamio ģodģiais tariant, Ăsielos 

intencijasñ (Coomaraswami 1914: 204). MenȎ tekstualizavimo ir filosofinio pagrindimo 

tendencija sujungǟ vizualius ir performatyvius menus, taip pat suteikǟ ryġkȎ panindiġkumo 

aspektŃ. Ġios idǟjos buvo Ǳkvǟptos ir palaikomos Ǳtakingo britȎ meno istoriko, kritiko ir 



80 

 

administratoriaus Ernest Binfeld Havell (1861ï1934), kuris ilgai dirbo Indijoje ir paraġǟ ne 

vienŃ knygŃ, skirtŃ indȎ menams, architektȊrai, meno edukacijai. Kartu su tokiais menininkais 

kaip Abanindranath Tagore (1871ï1951) juos galima bȊtȎ apibȊdinti kaip Ănaujuosius 

orientalistusñ mene. Jie perǟmǟ orientalistinň ģiniȎ paradigmŃ, taļiau oponavo britȎ orientalistȎ 

palaikomoms dominuojanļioms tendencijoms mene ir meno administravime. JȎ pasaulǟģiȊroje 

vyraujantis kultȊrinio nacionalizmo aspektas suteikǟ jiems iġskirtinumo iliuzijŃ, skatino 

ĂǱsivaizduotiñ save tikraisiais indais, idealaus indȎ senovǟs meno tradicijos tňsǟjais, 

tarpininkais tarp didģios Indijos praeities ir dabarties (Guha-Thakurta 1992: 8ï9). JȎ diskursui 

naudingi tekstai buvo verļiami, interpretuojami ir adaptuojami, taip pat tarnavo kaip 

ĂǱsiġaknijusi praeityje, klasikinǟ dabartinǟs meno teorijos genealogija, naudinga ginant ir 

vertinant Indijos menŃñ (Guha-Thakurta 2004: 164). Coomaraswamio atveju jo kultȊrinis 

nacionalizmas, dar sustiprintas kritiko simpatija ĂMeno ir amatȎ sŃjungosñ nuostatoms ir 

dalyvavimu ġio menininkȎ judǟjimo veikloje, nenuginļijimai vedǟ prie idealistinio indȎ meno 

ir estetikos, persipynusios su religija ir misticizmu, iġkǟlimo virġ realistinio vakarȎ meno ir 

prielaidos, kad bȊtent dvasiġkai, kultȊriġkai ir istoriġkai turtingi Rytai iġgelbǟs degraduojantǱ 

materialȎ VakarȎ pasaulǱ. Ġi tendencija ryġki visoje meno kritiko ir istoriko kȊryboje ir 

atsispindi kȊriniuose, itin paveikusiuose XX a. pradģios indiġko ġokio transformacijas. Ġio 

straipsnio kontekste minǟtini du Coomaraswami darbai. Pirmasis tai kartu su Duggirala Gopala 

Kristnayya 1915 m. iġverstas bei parengtas Anglijoje ir 1917 m. publikuotas Amerikoje, The 

Mirror of Gesture: Being the Abhinaya DarpaἈa of NandikeŜvara, Translated into English. Tai 

pirmasis turimas techninio, ġokiui skirto sanskrito teksto vertimas, plaļiai naudojamas 

dabartiniame indȎ ġokio ģiniȎ perdavos procese tiek Indijoje, tiek uģ jos ribȎ. Pateikiamas kaip 

nepakeiļiama ġokǟjȎ ugdymo metodinǟ priemonǟ nuo neatmenamȎ laikȎ, ġis tekstas atsirado 

aktyvioje vartojimo erdvǟje tik antrojoje XX a. pusǟje, tikǟtina, per Coomaraswami vertimŃ Ǳ 

anglȎ kalbŃ atgaivintas ir sugrǱģňs atgal Ǳ IndijŃ su Manomohan Ghosh 1934 m. vertimu su 

sanskrito tekstu ir komentarais. Augantis teksto populiarumas sutapo su performatyviȎ menȎ 

tekstualizavimo arba Ăsanskritizavimoñ tendencijomis, kurios padǟjo tekstui Ǳgauti dar daugiau 

ĂǱsivaizduojamoñ svarumo, nenutrȊkstanļios tradicijos grandinǟje jungiant praeitǱ ir dabartǱ. 

Kitas svarbus Coomaraswamio tekstas ï 1918 m. Amerikoje iġleistas straipsniȎ rinkinys Ġivos 

ġokis: keturiolika indiġkȎ esǟ (angl. The Dance of śiva: Fourteen Indian Essays). Nors ir 

pavadinta ġokanļio dievo Ġivos vardu (ġios figȊros reikġmǟ ġokio atgimime bus aptarta 

vǟlesniame skyriuje), knyga apima platesnǱ temȎ spektrŃ. Kaip ir pirmoji minǟta knyga, ġi 

sukǟlǟ nemaģai debatȎ apie indȎ menŃ, stipriai paveikǟ Indijos meno percepcijŃ vakaruose ir 

visŃ meno diskursŃ Indijoje.  
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Ananda K. Coomaraswamio pozicija tarp vakarȎ ir rytȎ kultȊrȎ suteikǟ jam daug 

pranaġumo, taļiau reikǟtȎ paminǟti ir nemaģai vakarieļiȎ, kuriȎ kȊryba vienaip ar kitaip 

paveikǟ XX a. pradģios ġokio raidŃ Indijoje ir jo priǟmimŃ vakarȎ pasaulyje. Tiek Rukmini 

Devi Arundale, tiek Madame Menaka buvo Ǳkvǟptos ir tiesiogiai paskatintos ģymios balerinos 

Annos Pavlovos atkreipti dǟmesǱ ir gilintis Ǳ subkontinente egzistuojanļias ġokio tradicijas. 

Savo ġokio kompanijos repertuare balerina turǟjo ne vienŃ ĂetninǱñ ġokǱ, o 1923 m. kartu su 

partneriu, jos proteguojamu Uday Shankaru, pristatǟ kompozicijŃ ĂKrishna Radhañ. 

Paskatintas Annos Pavlovos, ġis ġokǟjas ir choreografas sukȊrǟ savo ġokio stiliȎ (angl. fusion), 

klasikiniam indȎ ġokiui pritaikǟ europines / vakarietiġkas teatrines technikas, inkorporavo 

folkloriniȎ, gentiniȎ, ritualiniȎ indȎ ġokio tradicijȎ elementus. Jo stilius iġpopuliarǟjo Indijoje 

ir uģ jos ribȎ ï taip indȎ ġokis tapo matomas pasaulyje. Uday Shankaras taip pat laikomas vienu 

iġ modernaus ġokio Indijoje pradininkȎ. Annos Pavlovos nuopelnas ġokio raidai Indijoje yra 

pripaģintas, juo didģiuojamasi. Elitinǟs, klasikinǟs vakarȎ ġokio tradicijos ï baleto, atstovǟs 

Annos Pavlovos Ǳtakos atitiko idealistines tendencijas prarastojo, autentiġko indiġko ġokio 

paieġkose. Iġ dalies pamirġtas ir sumenkintas modernaus ġokio pradininkȎ vakaruose Ruth St. 

Denis, Ted Shawn, La Meri indǟlis Ǳ susidomǟjimŃ vietinǟmis indiġkomis ġokio tradicijomis ir 

vǟlesnius ġokio atgaivinimo procesus (U. A. Coorlawala savo straipsnyje Ruth St. Denis and 

Indiaôs Dance Renaissance detaliai iġnagrinǟjo Ǳtakas ir prieģastis, dǟl kuriȎ tos Ǳtakos nǟra 

lengvai pripaģǱstamos Indijoje). Ġie ġokǟjai ieġkojo kȊrybinio Ǳkvǟpimo skirtingose kultȊrose, 

jȎ repertuare neabejotinai figȊravo ir indiġki ġokiai. Labai populiaraus turo Indijoje metu 

ĂDenishawnñ (Ruth St. Denis ir Tedo Shawn 1915 m. Ǳkurta ġokio kompanija ir akademija, 

angl. Denishawn School of Dancing and Related Arts) pristatǟ net kelis Indijos ġokio 

inspiruotus kȊrinius: ĂDance of Black and Gold Sariñ ir ĂNautchñ. Be abejonǟs, Ruth indiġko 

ġokio interpretacija yra kontraversiġka ir nuspalvinta kolonijiniȎ percepcijȎ. Indijoje ji sukǟlǟ 

nemaģai debatȎ, nes tuo laikotarpiu ġalyje moterȎ atliekamas ġokis buvo marginalizuotas ir 

negalǟjo egzistuoti garbingoje vieġojoje erdvǟje. Vis dǟlto tokie debatai vǟliau virto diskusija, 

koks turi bȊti indiġkas ġokis, kuri darǟ ǱtakŃ ġokio atgimimo procesams. ReikǟtȎ paminǟti ir La 

Meri iġgarsǟjusǱ kȊrybinǱ bendradarbiavimŃ su Ram Gopal ï indȎ kilmǟs ġokǟju ir choreografu, 

modernistu, sujungusiu indȎ ġokio ir baleto technikas, kuris kartu su Uday Shankar turǟjo 

Ǳtakos modernaus ġokio atsiradimui Indijoje. IntensyviȎ ir ilgameļiȎ gastroliȎ Europoje ir 

Amerikoje metu Ram Gopal prisidǟjo prie indȎ ġokio Ǳvaizdģio formavimo vakaruose ir 

transformacijȎ paļioje Indijoje. Nors apraġytȎ menininkȎ veikla ir kȊryba iki ġiol sukelia 

kontraversiġkȎ atgarsiȎ, paveiktȎ pokolonijinǟs Ǳtampos, iġ esmǟs jie paruoġǟ pamatus 

diskusijai apie indȎ ġokǱ vakaruose ir pakitusiam poģiȊriui Ǳ jǱ, o tai paskatino susidomǟjimŃ ir 

pokyļius paļioje Indijoje. 
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Apie 1910 m. Coomaraswamio, Havello ir kitȎ kultȊros veikǟjȎ vakaruose pradǟtos 

diskusijos apie indȎ menŃ ir ġokǟjȎ kȊrybiniai ieġkojimai paļioje Indijoje 1930 m. jau tapo 

nacionalistiniȎ tendencijȎ ir nepriklausomybǟs judǟjimo dalimi. BȊtent ġokis ir muzika tapo 

indiġkosios tapatybǟs simboliais, leidģianļiais nenutrȊkstama gija susijungti su didģia indiġkŃja 

praeitimi ir jos idealizuotu kultȊriniu paveldu.  

PerformatyviȎ menȎ raidai svarbȊs veikǟjai, paminǟti ġiuose dviejuose darbo 

skyriuose, yra neatsiejami nuo jau aptartos tarpinǟs, hibridinǟs erdvǟs, kuri juos gimdo, veikia 

jȎ idǟjas ir veiklŃ, taip pat yra jȎ idǟjȎ ir veiklos kuriama ir plǟtojama. ĠiȎ kultȊros veikǟjȎ 

sukonstruoti kultȊriniai konceptai toliau buvo iġplǟtoti ir pasitarnavo performatyviȎ praktikȎ 

atkȊrimo strategijȎ formavimui. 

 

 

3.3.3. Kathak ġokio nacionalizacijos procesai 

 

Naujausi etnomuzikologiniai ir antropologiniai tyrimai, kuriems XX a. pabaigoje Ǳtakos 

turǟjo pokolonijiniȎ studijȎ ir kritiniȎ teorijȎ diskursas, atskleidǟ naujŃ poģiȊrǱ Ǳ performatyvias 

tradicijas. Ġokio/judesio sistemȎ studijose antropologinǟ prieiga Ǳgalino komparatyvistinň 

analizň, kolonijiniȎ ir etnocentristiniȎ nuostatȎ ir kategorijȎ kritikŃ, praplǟtǟ ġiȎ studijȎ ribas 

iki kultȊros politikos ir ĂǱkȊnijimoñ (angl. embodiment) sferȎ (Reed 1998: 503), Ǳ tyrimȎ laukŃ 

Ǳtraukǟ Ǳvairius aspektus, tokius kaip tauta, tapatybǟ, etniġkumas, lytis, kȊniġkumas. 

Naudodamasi antropologine ir etnochoreologine perspektyvomis, pabandysiu detaliau 

atskleisti priemones, dǟl kuriȎ ġokis nepriklausomoje Indijoje vystǟsi bȊtent tokia kryptimi, 

prieģastis, paveikusias dabartinň ġokio padǟtǱ, ir sŃveikas tarp, regis, visiġkai skirtingȎ ir 

nesuderinamȎ reiġkiniȎ. 

Ġokio atgimimo laikotarpiu ġokis buvo visȎ pirma dekontekstualizuotas ï iġkeltas iġ 

jam Ǳprastos aplinkos, nutraukiant gyvosios tradicijos tŃsŃ. Tai galǟjo bȊti ġventyklos, rȊmȎ ar 

bendruomenǟs, ġeimos ritualo erdvǟ, iġ kurios tradicija buvo Ǳvietinta sekuliarioje teatrinǟje 

scenoje. Vis dǟlto toks sekuliarus ġokio modelis neatitiko tuo laikotarpiu vyraujanļiȎ 

nacionalistiniȎ, idealistiniȎ nuostatȎ, todǟl ġokis buvo vǟl ritualizuotas ir sakralizuotas 

dirbtinai, spekuliatyviai, hipotetiġkai susiejant jǱ su praeities tradicijomis. Viena pagrindiniȎ 

priemoniȎ, naudotȎ ġiame procese, buvo jau aptarta ġokio tekstualizavimo praktika. Esminis 

tekstas, kuriuo buvo remiamasi (ir iki ġiȎ dienȎ remiamasi) ġokio kontekste, ï NǕἲyaŜǕstra 

traktatas (V a. pr. Kr.ïV m. po. Kr.), skirtas teatro, muzikos ir ġokio, t. y. performatyviems arba 

scenos menams. Teksto autoriumi laikomas iġminļius Bharata Muni. NǕἲyaŜǕstra ï 

apibendrinamojo ir didaktinio tipo kȊrinys, viena vertus,  pristatantis tuo metu egzistavusiŃ 
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teatrinň tradicijŃ, kita vertus, pateikiantis rekomendacijas ir apraġantis, kaip turǟtȎ vykti idealus 

teatrinis pasirodymas. Tekste atskleista daug temȎ, pradedant nuo patarimȎ, kokia turǟtȎ bȊti 

pasirodymo erdvǟ, kaip pradǟti pasirodymŃ, kokie veikǟjai turi dalyvauti ir kaip jie turi 

atrodyti, iki nurodymȎ, kokie instrumentai ir kokiŃ muzikŃ turi groti, kada ir kokiu tikslu 

atliekami ġokio intarpai. Ġokiui traktate skirti tik keli skyriai, kurie gana detaliai pateikia 

skirtingȎ kȊno daliȎ judesius (akiȎ, kaklo, smakro, krȊtinǟs, rankȎ, etc.), Ǳvairias kȊno 

pozicijas, aptaria ġokǟjȎ iġvaizdŃ, papuoġalus, etc. Iġ teksto aiġku, kad ġokis tuo metu 

nefigȊravo kaip nepriklausoma meno ġaka, o buvo sudǟtinǟ teatrinio pasirodymo dalis. Bene 

svarbiausia teksto tema ï estetikos teorija, kuri vǟliau iġplǟtota komentaruose ir kituose 

tekstuose, skirtuose scenos menams. Vienas seniausiȎ ir ǱtakingiausiȎ NǕἲyaŜǕstra komentarȎ 

yra AbhinavabhǕratǭ ï iġ Kaġmyro kilusio filosofo mistiko Abhinavaguptos kȊrinys. Pasak 

autoriaus, meno patirtis prilygsta dvasinei patirļiai, yra Ǳgali perģengti vidinio Ăaġñ apribojimus 

ir perkelti Ǳ aukġtesnǱ sŃmonǟs lygmenǱ. Savo komentaruose NǕἲyaŜǕstra jis vadina penktŃja 

veda, o aġtuonias NǕyaŜǕstra tekste pristatytas emocijas (rasa57) Abhinavagupta vainikuoja 

devintŃja ï ŜǕntarasa (Ătaikosñ, Ăramybǟsñ emocija). Taigi, menas jo interpretacijoje prilygsta 

religinei praktikai/ritualui, o meno iġgyvenimas ï mistinei patirļiai, turint tikslŃ iġsilaisvinti, 

pasiekti nuġvitimŃ. Abhinavaguptos interpretacija uģǟmǟ ypatingŃ ir svarbiŃ vietŃ A. K. 

Coomarasvamio ir jo bendraminļiȎ polemikoje apie indȎ meno iġskirtinumŃ ir darǟ ǱtakŃ ġokio 

reformatoriams, atlikǟjams ir teoretikams, tokiems kaip K. Vatsyayan, Kamalini Dutt  ir kt. 

Teorija buvo inkorporuota Ǳ bendrŃ ġokio diskursŃ ir tapo neatsiejama visȎ klasikiniȎ ġokiȎ 

dalimi, iġ esmǟs Ǳrodanļia tradicijȎ autentiġkumŃ ir senumŃ, ġokio meno simbolinň, idealistinň 

specifikŃ.  

Kitaip tariant, ieġkoti atitinkamȎ tradicijȎ ġaknȎ NǕἲyaŜǕstra ir kituose tekstuose, 

susieti estetines nuostatas ir judesio ypatumus su tekstuose esanļiais nurodymais (visais 

Ǳmanomais bȊdais remtis ir sietis su tekstais) ġokio atgimimo judǟjimo laikotarpiu tapo 

absoliuļia bȊtinybe. Labai gerai tai iliustruoja praneġimai iġ pirmojo ġokio seminaro, 

suorganizuoto 1958 m. sostinǟje Delyje Nacionalinǟs muzikos, ġokio ir dramos akademijos 

(Sangeet Natak Akademi). Didesnǟ praneġimȎ dalis, pristatant klasikines tradicijas, rǟmǟsi 

sŃsajomis su tekstais, o tai tarsi patvirtino tradicijȎ klasiġkumŃ, elitiġkumŃ, iġskirtinň jȎ padǟtǱ 

(Papers from the First Dance Seminar 1958, 2013). Ryġio su tekstine tradicija svarba iġliko iki 

ġiȎ dienȎ (apie teksto Abhinayadarpaa svarbŃ ir panaudojimŃ ġiuolaikiniame ġokio edukacijos 

 
57 NǕἲyaŜǕstra tekste pristatytos aġtuonios esminǟs emocinǟs bȊsenos, dalyvaujanļios meninǟs komunikacijos 

procese ir sukelianļios atitinkamas reakcijas besimǟgaujanļiam menu. Tai erotinǟ, meilǟs, aistros ï ŜἠngǕra, 

komiġka, juoko ï hǕsya, ġleikġtulio, atstȊmimo ï bǭbhatsa, pykļio, susierzinimo, ǱtȊģio - raudra, atjautos, 

empatijos ï kǕruἈya, vyriġkumo, heroizmo ï vǭra, baimǟs, siaubo, iġgŃsļio ï bhayǕnaka, nuostabos, apstulbimo, 

susiģavǟjimo ï adbhuta. 
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procese Indijoje ir uģ jos ribȎ buvo uģsiminta praeitame skyriuje). Tai paģymima beveik visoje 

populiarioje ir mokslinǟje  literatȊroje, skirtoje Ǳvairiems ġokio stiliams, paminima visuose 

internetiniuose puslapiuose apie ġokǱ, figȊruoja kultȊros institucijȎ nuostatose ir ġokio mokyklȎ 

programose. SusiklosļiusiŃ situacijŃ patvirtina Sangeet Natak Akademi 2015 m. paruoġtas 

specialus leidinys Prayog and Shastra (ĂPraktika ir traktataiñ), kuriame dabartiniai atlikǟjai ir 

ġokio teoretikai analizavo, kiek medģiagos iġ tekstȎ pritaikoma klasikiniuose ġokio stiliuose. 

Kita svarbi ġokio atgimimo proceso tendencija nepriklausomoje Indijoje ï susieti ġokǱ 

su vaizduojamaisiais menais ir architektȊra. Ġi priemonǟ jau buvo naudota ir iġplǟtota A. K. 

Coomaraswamio (ģr. praeitame skyriuje), viena vertus, dǟl tȎ paļiȎ tekstȎ naudojimo 

skirtingoms meno formoms apraġyti, kita vertus, akcentuojant estetikos teorijŃ, kuri 

apibendrino visus menus. Be abejonǟs, tarp ġokio kȊniġkumo ir kȊno skulptȊroje ar 

miniatiȊroje yra tiesioginiȎ paraleliȎ, be to, neretai ġie menai buvo veikiami ar Ǳkvǟpti vieni 

kitȎ. Tiesa, galima Ǳģvelgti ir kitȎ ideologiġkai tendencingȎ motyvȎ, kurie, pavyzdģiui, vertǟ 

Odissi ar Bharatanatyam stiliȎ pozicijas lyginti su ġventyklȎ bareljefȎ skulptȊromis, mǟgdģioti 

jas ir Ǳtraukti Ǳ judesiȎ ģodynŃ. BȊtent taip vyko ġokio, kuris jau tuo metu buvo visiġkai 

perkeltas Ǳ teatrinň scenŃ, ritualizavimo arba atgalinǟs sakralizacijos procesai. Tokiu pat tikslu 

dauguma regioniniȎ ġokio ir muzikos festivaliȎ pirmaisiais nepriklausomybǟs deġimtmeļiais 

buvo organizuojami architektȊriniȎ paminklȎ teritorijose. Minǟtini iki ġiol populiarȊs 

Khajuraho festivalis Madhya Pradeġo valstijoje, Natyanjali festivalis Tamil Nadu valstijoje, 

Konarko ġokio festivalis Orisoje ir kt. Be to, kad tokie festivaliai buvo kultȊros turizmo plǟtros 

priemonǟ, jie taip pat talpino ġokǱ, viena vertus, atviroje ir demokratizuotoje festivalio scenoje, 

kita vertus, ï gerbtinoje religinǟje / ritualinǟje ir kultȊros paveldo (su aliuzija Ǳ autentikŃ ir 

senovň) erdvǟje. ĠventyklȎ fasadai tarnavo kaip ideali scenografija ir atitiko ideologines ġokio 

rekonstravimo tendencijas. 

Dar daugiau dvasinio rezonanso suteikti naujai ġokio scenai padǟjo ġokanļio dievo 

Ġivos (śiva NaἲarǕja) figȊra. Jis tapo Ănaujuoju nǕyakañ (Allen 1988: 79) ir iġ dalies pakeitǟ 

ǱprastŃ jausmingŃjǱ meiluģǱ KriġnŃ (KἠiἨἈa), kuris buvo okupavňs ġokio scenŃ ir turinǱ iki 

atgimimo judǟjimo. BȊtent pasakojimai apie amģinŃjŃ Kriġnos ir Radhos meilň puoġdavo rȊmȎ 

ar kurtizaniȎ salonȎ pasirodymus, bendruomenǟs ġvenļiȎ erdves ar ġventyklȎ ritualus. 

Kosminio ġokǟjo Ġivos asketiġkas ir vyriġkas Ǳvaizdis labiau atitiko ġokio reformatoriȎ vizijas 

ir nacionalistinǟs politikos tendencijas. Nuo 1930 m. atsirado vis daugiau kompozicijȎ, skirtȎ 

bȊtent ġiam herojui. Pakito ir judesio estetika ï grakġļias, erotiġkai sugestyvias kȊno iġraiġkas 

pakeitǟ greitesniu ritmu atliekami, vyriġkesni, techniġkesni judesiai, atitinkantys tǕἈỈava 

konceptŃ. Maģdaug ġiuo laikotarpiu Ġivos atvaizdas buvo patalpintas viename scenos kampe 

pasirodymo metu, o tai suteikǟ dievybei ġokio globǟjo statusŃ. Ġis simbolinis veiksmas tapo 
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neatsiejama pasirodymȎ dalimi ir iġplito visuose ġokio stiliuose. Tiesa, vǟliau dǟl regioninǟs 

specifikos atvaizdas, talpinamas scenoje, galǟjo reprezentuoti ir kitas dievybes (pvz., Odissi 

stiliaus pasirodymo scenŃ visuomet puoġia dievo Dģaganatho (JagannǕtha) atvaizdas), Ġiva 

iġlaikǟ svarbiausios ġokio dievybǟs autoritetŃ. Nuopelnas uģ Ġivos Ǳvaizdģio iġpopuliarinimŃ 

turi bȊti priskiriamas A. K. Coomaraswamiui ir jau praeitame skyriuje minǟtai jo knygai The 

Dance of śiva: Fourteen Indian Essays. Tekste ġokantis dievas pristatomas kaip Ăsenovǟs 

Indijos (konkreļiau ï hindȎ) meno, mokslo ir religijos didybǟs simbolisñ (Allen 1988: 83). 

Ġivos Ǳvaizdģio svarba ġokio kontekste iġlieka iki ġiȎ dienȎ, ġis simbolis vis dar plaļiai 

naudojamas. Sunku bȊtȎ patikǟti, kad dar XVIII a. pabaigoje ġi dievybǟ nebuvo nei taip plaļiai 

ģinoma subkontinente ir uģ jo ribȎ, nei tokia populiari, kokia tapo dǟl savo indǟlio menȎ 

atgimimo Indijoje procese. 

Aptartos ġokio rekonstravimo priemonǟs buvo veiksmingesnǟs pietiniuose Indijos 

regionuose. Tam pasitarnavo estetiniai pietȎ Indijos ġokio tradicijȎ ypatumai ir ļia iġlikusios 

didelǟs ġventyklos, padabintos skirtingȎ laikotarpiȎ bareljefais. Kathak stilius, tiksliau ï kelios 

stiliaus pagrindus sudaranļios tradicijos, paplitusios ġiaurǟs centriniame subkontinento 

regione, dǟl glaudaus politinio ir kultȊrinio sŃlyļio su islamo pasauliu, iġgyveno svaresniȎ 

judesiȎ estetikos, kostiumȎ transformacijȎ ir ġokio konteksto pakitimȎ. Rekonstravimo 

laikotarpiu ġie pokyļiai neleido Kathak stiliaus sieti su senaisiais kultȊriniais sluoksniais ir 

suponavo kai kuriȎ mokslininkȎ hipotezes apie ganǟtinai nesenŃ kilmň ï MogolȎ dinastijos 

laikotarpǱ ir pramoginǱ ġokio charakterǱ. Tai visai neatitiko nacionalistiniȎ nuotaikȎ ir naujos 

kultȊrinǟs politikos tendencijȎ. Kathak stiliaus autentiġkumui ir senumui Ǳrodyti buvo 

pritraukta kalbinǟ sŃsaja ï ġokio pavadinimas kilňs iġ sanskrito kalbos ģodģio kathǕ ï 

Ăpasakojimasñ. Tai leido XIX a. pabaigosïXX a. pradģios rafinuotŃ, urbanistinň tradicijŃ, 

didģiŃja dalimi reprezentuojamŃ kurtizaniȎ ir jas akompanuojanļiȎ muzikantȎ bei mokytojȎ 

bendruomeniȎ, susieti su kathǕvacan (ĂistorijȎ pasakotojȎñ) kultȊrine praktika (Walker 2014; 

Chakravorty 1998, 2008; Skiba 2017). Tokia lingvistinǟ paralelǟ sugrŃģino ġokio tradicijŃ iġ 

rȊmȎ aplinkos ir kurtizaniȎ salonȎ Ǳ ġventyklos ir ritualo erdvň ir leido ieġkoti tradicijos 

egzistavimo patvirtinimȎ senuosiuose tekstuose. Automatiġkai buvo apsiribota nuo 

nemoderniȎ ir nepriimtinȎ dekadentinǟs feodalinǟs kultȊros kontekstȎ. Tokiu bȊdu iġvalyta ir 

hinduizuota Kathak tradicija, kuri iġ esmǟs yra fenomenali sintetinǟ indo-musulmoniġka ġokio 

ir muzikos praktika, buvo Ǳtraukta Ǳ naujai sukurtŃ panindiġko, religinio (be abejonǟs, hindȎ), 

klasikinio, elitinio ġokio naratyvŃ. Ġi sŃsaja lǟmǟ dar vienŃ pokytǱ ï lyties santykio 

profesionaliose atlikǟjȎ bendruomenǟse slinktǱ. Jeigu XVII ïXVIII a. Kathak scenoje 

vyraujanļias pozicijas uģǟmǟ tradicinǟ moterȎ atlikǟjȎ, kurtizaniȎ bendruomenǟ, tai vyrai ï 

akompanuojantys instrumentalistai, perkusininkai ir mokytojai ï buvo subordinuojanļioje 
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padǟtyje. BȊtent moterys valdǟ finansus, turǟjo nekilnojamojo turto, paveldǟjimo teisǟ taip pat 

priklausǟ moterims. Tradicijos purifikacijos proceso metu, keiļiantis ġokio ideologinei ir 

materialiajai aplinkai, vyrai (kathak bendruomenǟs atstovai), tradicijos neġǟjai, uģǟmǟ 

pirmaujanļias pozicijas. Jie buvo kvieļiami mokytojauti Ǳ naujai steigiamas ġokio edukacijos 

institucijas ar Ǳ ġokǟjȎ trupes (prisiminkime Madame Menaka ġokio kompanijos pavyzdǱ), 

dalyvavo ġokio seminaruose, festivaliuose ir nacionalinǟs televizijos filmavimuose. TradiciniȎ 

kathak atlikǟjȎ moterȎ veiklos sritis vis siaurǟjo, kol jȎ vietŃ jau pakitusioje scenoje uģǟmǟ 

vyrai atlikǟjai ir jȎ mokinǟs, bȊtent aukġtesniȎ ir pasiturinļiȎ visuomenǟs sluoksniȎ atstovǟs.  

Tolesniame ġokio ritualizavimo procese reikġmingŃ vaidmenǱ suvaidino naujai 

steigiamos ġokio edukacijos institucijos, Ǳ kurias buvo perkelta ir tradicinǟ ģiniȎ perdavos 

sistema ï guru-Ŝiĸya parampara. Institucinǟje terpǟje ġi mokymo sistema, paveikta naujȎ 

ideologiniȎ tendencijȎ ir vedama nekvestionuojamo mokytojo ï guru (daģniausiai vyro) 

autoriteto, Ǳgavo ypatingŃ kultȊros saugotojos ir tradicijos autentiġkumo tňsǟjos svarbŃ. Suvokti 

mokymo proceso ir edukacinǟs institucijos svariŃ ǱtakŃ apraġomuose procesuose mus Ǳgalina 

pokolonijinio diskurso ir kritinǟs teorijos prieigos ir tokiȎ autoriȎ kaip M. Fuko ir P. Bourdieu 

Ǳģvalgos ġia tema. Remiantis M. Fuko idǟjomis apie ģinojimo ir galios santykǱ, galima teigti, 

kad ir naujai Ǳkurtos institucijos su mokytojo autoritetu ir tradicijos, autentikos sŃvokomis tapo 

naujos kultȊros politikos galios Ǳrankiu. Pasak mŃstytojo, kȊnas yra pagrindinǟ galios veiksmo 

vieta. BȊdamas ir pagrindinǟ performatyviȎ menȎ raiġkos priemonǟ, kȊnas tampa ģinojimo ir 

galios santykio laidininku. Taigi, kȊno disciplina, o per jǱ ir proto disciplina tampa 

pagrindinǟmis kontrolǟs priemonǟmis. P. Bourdieu iġvystytos Ăhabitusñ, Ăfieldñ, Ăcapitalñ 

sŃvokos padeda suvokti, kokiu bȊdu kasdienǟ praktika ir Ǳgytos ģinios sŃlygoja mŃstymŃ, 

buvimŃ ir veikimŃ atitinkamuose kontekstuose ir formuoja individo pasirinkimus. BȊtent 

edukacinǟ institucija ir ģiniȎ ĂǱkȊnijimoñ procesas yra galingos priemonǟs, nubrǟģianļios 

estetines, ideologines ir socialines ribas, formuojanļios istorijos trajektorijas ir talpinanļios 

individus atitinkamose hierarchinǟs sistemos pozicijose, grieģtai nusakant jȎ tapatybǟs ribas. 

 

 

3.4. KontekstȎ ir tradicijos kaita XXI a. 

 

XXI a. ï reikġmingȎ pokyļiȎ Indijoje laikotarpis. Ekonomikos liberalizacija atvǟrǟ 

IndijŃ pasauliui ir pasaulǱ Indijai. Ġalyje sparļiai augo uģsienio valstybiȎ investicijos. Tokioje 

laisvosios tarptautinǟs rinkos aplinkoje vystǟsi technologijos ir medijos, dariusios ǱtakŃ 

kultȊrinei aplinkai. KultȊros globalizacijos ir komodifikacijos procesȎ akistatoje 

performatyviȎ tradicijȎ raidos trajektorijos buvo grieģtai kontroliuojamos kultȊros politikos, 
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kita vertus, sparļiai vystǟsi pagal globalizacijos tendencijȎ diktuojamas taisykles. Tokios 

ambivalentiġkos kultȊros raidos tendencijos, pasak Parthos Chatterjee, slypi paļiame 

dvejopame Indijos modernizacijos projekto pobȊdyje dekolonizacijos laikotarpiu. Aptariamas 

pobȊdis buvo ir yra pagrǱstas ĂdviejȎ kultȊros sferȎ, materialiosios ir dvasinǟs, grieģtu 

atskyrimuñ ir apibrǟģiamas ĂVakarȎ civilizacijos technologijȎñ kultivavimu, Ăiġlaikant ir 

stiprinant savitŃ nacionalinǟs kultȊros dvasinň esmňñ (Chatterjee 1989: 623ï4). XXI a. pokyļiȎ 

akistatoje, vadinamojoje vieġojoje modernybǟje, ġios kultȊrinǟs tendencijos susiduria ir 

intensyviai sŃveikauja tai  suartǟdamos, persipindamos, tai nutoldamos, prieġtaraudamos viena 

kitai. Ġios fluktuacijos kultȊrinǟje sferoje pasireiġkia gausiomis ir kartais labai skirtingomis 

kultȊriniȎ tradicijȎ apraiġkomis.  

Galima nustatyti ir trumpai aptarti kelias esmines, glaudģiai tarpusavyje susijusias 

ġiuolaikinio pasaulio tendencijas, veikianļias transformacijas Kathak performatyvioje 

praktikoje. 

 

 

3.4.1. Technologijos ir medijos 

 

 XX a. naujȎ technologijȎ atsiradimas paliko savo pǟdsakŃ performatyviȎ tradicijȎ 

raidos istorijoje. Gramofono Ǳraġai, nacionaliniȎ radijo ir televizijos veikla, kinematografas, 

vǟlesnǟs garso ǱraġȎ galimybǟs ï visa tai jau atsispindǟjo tiek paļiose meniniȎ tradicijȎ 

kintanļiose formose, tiek bendruomeniȎ profesinǟje veikloje. XX ir XXI amģiȎ sandȊroje 

Ǳvykňs informacinǟs sklaidos ir medijȎ bumas, dar labiau sustiprintas besipleļianļiȎ interneto 

galimybiȎ, Ǳneġǟ labai daug transformacijȎ. Jei atsiradusios naujovǟs daģniausiai Ǳgalina 

tradicijȎ raidos pagreitǱ ir suteikia nemaģai naujȎ galimybiȎ atlikǟjams, vis dǟlto atsiranda ir 

neigiamȎ aspektȎ, prie kuriȎ galima bȊtȎ priskirti meniniȎ tradicijȎ paprastǟjimŃ. Garso ir 

vaizdo ǱraġȎ galimybǟs supaprastina ģiniȎ perdavimo procesŃ, padaro jǱ labiau prieinamŃ, 

taļiau kartu maģina informacijos Ǳsiminimo reikiamumŃ ir judesio ar melodijos ǱkȊnijimo 

ǱgȊdǱ. Atsiradusi nuotolinio mokymo(si) patirtis (ypaļ 2019ï2020 m., kai prasidǟjusios Covid-

19 pandemijos buvo paskelbtas visuotinis karantinas) jau rungiasi su gyvu ģiniȎ perdavimo 

procesu (iġ mokytojo ï mokiniui). Intymus abipusio pasitikǟjimo ir atsidavimo ryġys, 

reikalingas performatyviȎ praktikȎ esmei perduoti, tampa retenybe dǟl uģimtumo, padidǟjusio 

mobilumo (tiek tiesiogine, tiek virtualia prasme) ir dǟl neprisiriġimo prie vieno mokytojo 

faktoriȎ. TrumpalaikiȎ seminarȎ kultȊra mokymo procesŃ maksimaliai priartino prie paprasto 

piniginio sandǟrio, o interneto galimybǟs leidģia nepaģinti mokytojo ar mokinio asmeniġkai. 

Vaizdo, garso ǱraġȎ ir transliacijos galimybǟs naujai formuoja repertuaro ir judesio ar atlikimo 
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technikos poreikius. Naujos sceninio pristatymo priemonǟs atskleidģia kitokǱ santykǱ tarp 

atvaizdo/Ǳvaizdģio ir atlikimo kokybǟs. Visos ġios tendencijos puikiai plǟtojasi bȊtent vieġojoje 

modernybǟje, kai visos kultȊrinǟs praktikos lengvai Ǳtraukiamos Ǳ vieġosios kultȊros sferŃ. Ļia 

jos intensyviai sŃveikauja tarpusavyje, viena kitai suteikdamos ir pagrindŃ, ir priemones, viena 

kitŃ priimdamos, adaptuodamos savo reikmǟms. Nacionalinǟ kultȊra siekia pasisavinti ir Ăiġ 

naujo apibrǟģti vietines, regionines ar liaudies kultȊros formasñ, o komercinǟs ir masinǟs 

kultȊros formos Ăsiekia populiarinti klasikinesñ ir ĂǱtraukti liaudies idiomasñ (Appadurai ir 

Breckenridge 1995: 5). Tokioje situacijoje ypaļ pasireiġkia konkurencija ir kultȊra yra 

kraġtutinai suverslinama ï ji tampa preke ne tik Indijos rinkoje, bet ir visame pasaulyje. 

 

 

 3.4.2. Globali modernybǟ 

 

 Globalioje modernybǟje, kur individai, bendruomenǟs, prekǟs, informacija, idǟjos, etc. 

juda sŃlyginai laisvai ir daģnai chaotiġkai, pasak britȎ socio-antropologǟs Pninos Werbner, mes 

nebegalime pritaikyti Ăvienpusǟs tarptautinǟs migracijos/judǟjimoñ koncepcijos. Reikġmingu 

tampa Ăatvirkġtinis grǱģimo procesas, cirkuliuojanti tarptautinǟ migracija, taigi ir nuolatinǟ 

Ătransmigrantoñ bȊsena, kuomet nuolatos judama pirmyn ir atgal tarp VakarȎ ir likusio 

pasaulioñ (Werbner 2004: 896). Remiantis tokiu poģiȊriu, akivaizdu, kad sudedamoji ir bȊtina 

transnacionalizmo dalis yra pastovus, savanoriġkas arba priverstinis judesys. Transmigranto 

bȊsena yra tikrai paģǱstama daugumai individȎ, prie kuriȎ galiu priskirti ir save. Po apytiksliai 

deġimties studijȎ metȎ Indijoje ir pasirinkimo grǱģti atgal Ǳ LietuvŃ vyko nuolatinis judǟjimas 

tarp Lietuvos ir Indijos. Toks judǟjimas buvo ir yra reikalingas, netgi bȊtinas, norint toliau 

tobulinti ġokio ir ġokio mokymo ǱgȊdģius, atlikti lauko tyrimŃ ar tiesiog susitikti su draugais. 

Kartu ġios judǟjimo galimybǟs leido man bȊti profesionalios Kathak ġokio bendruomenǟs nare 

bet kur pasaulyje, stebǟti pasirodymus, susipaģinti su naujomis tendencijomis performatyvioje 

praktikoje, mokytis ir dalintis savo ģiniomis.  

Tokios bȊsenos ir galimybǟs neprieġtarauja ir Ardģuno Appadurajaus plǟtotai erdviȎ 

koncepcijai (aptarta antrojoje dalyje), nes jos taip pat yra nuolat judanļios, santykiaujanļios, 

persipinanļios ir persiklojanļios. Performerdvǟs sŃvoka, gimusi iġ mokslininko sukonstruotȎ 

ǱvairiȎ erdviȎ, leidģia apibrǟģti ir analizuoti globalias, su performatyvumu susijusias tǟkmes, 

jȎ sŃveikas ir Ǳtakas viena kitai. Kitaip tariant, pavyzdģiui, Kathak kontekste, dǟl globalaus 

pasaulio tendencijȎ, kiekvienas atlikǟjas bet kuriame pasaulio taġke yra neatsiejamas nuo 

Kathak tradicijos ir joje vykstanļiȎ judesiȎ bei transformacijȎ. 
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Po pandemijos ir patirtȎ judǟjimo apribojimȎ ġiandienos globaliame pasaulyje jau nieko 

nestebina nuotolinis bendravimas, iġties suteikiantis daug naujȎ galimybiȎ. Visai Ǳprasta, 

bȊnant viename pasaulio kraġte, dalyvauti koncerte ar pamokoje, kurie vyksta kitame pasaulio 

kraġte, ar kurti bendrŃ meninǱ projektŃ per nuotolǱ, sujungiantǱ ne vienŃ ġalǱ. Tokiu bȊdu, 

pavyzdģiui, visai neseniai pati dalyvavau virtualiame Niujorko Kathak festivalyje, kurio 

transliacijŃ galǟjo stebǟti tiek mano mokytoja Indijoje, tiek draugai Europoje. Tokia situacija 

dar labiau Ǳgalina performerdviȎ judǟjimŃ ir Ǳtakas, suteikia ģymiai daugiau mokymo(si) ir 

meninǟs saviraiġkos galimybiȎ atlikǟjams, skirtingose pasaulio kampeliuose praktikuojantiems 

labai Ǳvairias tradicijas.  

 Vis dǟlto globalus pasaulis su visais teigiamais ir sveikintinais aspektais turi ir 

akivaizdģiȎ trȊkumȎ. Ar iġties globalioje modernybǟje ir visa apimanļioje transkultȊrinǟje 

aplinkoje visos modernybǟs apraiġkos, net ir labai kitokios, yra suvokiamos ir priimamos 

adekvaļiai / vienodai? Aptardama kai kuriȎ XX amģiuje kȊrusiȎ mŃstytojȎ / ġokǟjȎ / 

choreografȎ indǟlǱ Ǳ modernaus indȎ ġokio raidŃ ir problematiġkŃ jȎ pozicijŃ, nepatenkanļiŃ nei 

Ǳ nacionalinǟs ideologijos apibrǟģtȎ neoklasikiniȎ ar folkloriniȎ tradicijȎ Indijoje sŃraġŃ, nei Ǳ 

savo nuostatas iġkristalizavusio modernaus VakarȎ pasaulio ġokio ribas, Prarthana Purkayastha 

ragina: 

 

KȊno gestai, judesiai, veiksmai ir kostiumai ï ġie esminiai sudarantys ġokio pasirodymŃ 

ar spektaklǱ elementai yra kultȊriġkai specifiniai ģenklai, inkorporuojantys skirtingas / 

Ǳvairias reikġmes ir jas reprezentuojantys, priklausomai nuo to, kas yra ģiȊrovas. Kad 

mes tikrai suprastume ĂkeistŃñ modernumŃ (...) mums reikia paģvelgti anapus sariȎ, 

dhoļiȎ, gestȎ, judesiȎ ir  rudos odos ï tik pavirġiniȎ apibrǟģļiȎ, kurios daģnai 

bejausmiai rǟkia Ăetninisñ ï ir ieġkoti revoliucijos bei transformacijos ģenklȎ ir 

pǟdsakȎ, kuriuos paliko ġie ġokantys kȊnai. (Prarthana Purkayastha 2014: 174) 

 

Apribotos kliġiȎ ir stereotipȎ, pasiklydusios judesyje tarp keliȎ pasauliȎ, tradicijos 

tampa egzotizuotomis, o tapatybǟs fragmentuotos, naudojant Tariqo Modoodo (Tariq Modood) 

terminŃ ï per brȊkġnelǱ (angl. hyphenated; Modood 2013).   

 

 

3.4.3. Kathak tradicijos urbanizacija 

 

Kaip parodo kŃ tik cituota iġtrauka iġ knygos apie mobilius XX a. kȊrǟjus, migracijos 

ir urbanizacijos procesai nǟra tik ġiuolaikinis ar ġiandienos reiġkinys. PietȎ Azijos atlikǟjȎ 
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bendruomeniȎ kontekste svarbu paminǟti nenutrȊkstamŃ ryġǱ tarp migracijos procesȎ ir 

rǟmimo sistemos. Kaip ir literatȊros ar vaizduojamȎjȎ menȎ atveju, performatyvios 

bendruomenǟs visuomet judǟjo link mecenavimo centrȎ ir apsigyvendavo ten, kur jiems buvo 

suteikiama finansinǟ / pragyvenimo bazǟ. Vadinasi, besikeiļiantis socialinis, politinis ir 

ekonominis landġaftas visuomet vertǟ atlikǟjȎ bendruomenes keliauti iġ takiȎ periferijȎ link 

kintanļio centro. Remiantis iġlikusia ir prieinama istoriografine medģiaga, galima teigti, kad 

performatyvios bendruomenǟs tikrai ir gausiai migravo vǟlyvaisiais viduramģiais ir kolonijiniu 

periodu. Savo neiġspausdintame tyrime apie kathakȎ bendruomenǟs kaimus Utar Pradeġo ir 

Biharo valstijose tyrǟja ir ġokǟja Shovana Narayan prieina iġvados, kad migracijos procesai 

gana aktyviai vyko ir paskutinius 100ï200 metȎ (t. y. kolonijiniu laikotarpiu). VisȎ tyrǟjos 

aplankytȎ kaimȎ pavadinimuose yra ģodis kathak / katthak / kathik. Kaimai arba jȎ dalys yra 

arba visai apleisti, arba apgyvendinti kitȎ bendruomeniȎ gana neseniai (iġ tyrǟjos pokalbiȎ su 

dabartiniais gyventojais). Iġlikň pavadinimai ir kiti artefaktai Ǳrodo, kad kaimai buvo 

apgyvendinti bȊtent kathakȎ bendruomenǟs, o jȎ migracija buvo staigi ir gausi. Viena iġ tokiȎ 

migracijos procesȎ esminiȎ prieģasļiȎ galǟjo bȊti ir bado bangos, nusiaubusios britȎ valdomŃ 

IndijŃ XVII, XIX a., ir britȎ valdģios Ǳgyvendinamos reformos, tokios kaip anti-nautch 

judǟjimas (Narayan 2018: 2,10,19,129,135).  

Po nepriklausomybǟs, ǱkȊrus pagrindines kultȊros administracijos ir ġvietimo 

institucijas Delyje ir keliuose kituose didesniuose miestuose, dauguma tradiciniȎ atlikǟjȎ 

pradǟjo mokyti ġiose Ǳstaigose. Su artimos ar iġplǟstinǟs ġeimos nariais jie apsigyveno sostinǟje 

ir kituose miestuose. Taip Ǳ DelǱ iġ Laknau persikǟlǟ ġios stilistinǟs mokyklos atstovas Shambhu 

Maharaj. Shambhu Maharaj pradǟjo mokyti Kathak Kendra institute nuo pat jo ǱkȊrimo. 

Dģaipuro mokyklai sostinǟje atstovavo Pt. Sunder Prasad (dar anksļiau tǟvas siuntǟ jǱ Ǳ Laknau 

mokytis pas Bindadin Maharaj). Vǟliau Kathak Kendra institute dǟstǟ ir Pt. Durga Lal (Pt. 

Sunder Prasad Ji sȊnus ir mokinys) ir Pt. Birju Maharaj (Pt. Acchan Maharaj sȊnus ir mokinys 

taip pat mokǟsi ir iġ Shambhu ir Lachhan Maharaj). Ġiuo metu institute Lacknow gharǕnǕ yra 

atstovaujama Pt. Birju Maharaj sȊnaus. Dģaipuro stilistinǟs mokyklos atstovas Pt. Sundarlal 

Gangani (Acharya Shivnarayan mokinys), su ġeima pakviestas dǟstyti Kathak tuo metu 

Ǳsteigtoje pirmojoje ġokio katedroje, Barodos universitete, paliko savo gimtŃjǱ Sujan Garh 

kaimŃ (Churu apskritis, Bikaneras, Radģastanas) ir persikǟlǟ Ǳ BarodŃ. Jo sȊnȊs Jagdish ir 

Harish ten tňsia tǟvo pradǟtŃ darbŃ. Dalis atlikǟjȎ ieġkojo (ir dabar ieġko) laimǟs klestinļiame 

ir tikrai populiariame Indijos kine. Atlikǟjai praleisdavo daug laiko arba apsigyveno 

tuometiniame Bombǟjuje. Minǟtini Laknau mokyklos atstovas Lachhu Maharaj, Benares 

mokyklos atlikǟjai Sukhdev Maharaj ir jo dukra Sitara Devi, Gopi Krishna ir kt. Dar vienas 

Laknau mokyklos atstovas, Shambhu ir Lachhu brolis Acchan Maharaj, iġ pradģiȎ tarnavo 
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Raigarh rȊmuose, o vǟliau persikǟlǟ Ǳ sostinň. Kitaip tariant, bȊtent miestai tapo kultȊriniais 

centrais ir siȊlǟ visŃ daugybň veiklos ï nuo mokymo ir valstybǟs ar komercinio sektoriaus 

teikiamȎ pasirodymo galimybiȎ iki choreografinǟs veiklos ir darbo filmȎ industrijoje. Ġi 

tendencija gaji iki ġiol ï atlikǟjai ieġko geresniȎ galimybiȎ administraciniuose ir komerciniuose 

centruose. Tuo tarpu gimtosios atlikǟjȎ bendruomeniȎ vietovǟs arba netolimoje praeityje 

apgyvendinti kaimai tuġtǟja ir / ar ten gyvenantieji keiļia savo veiklos profilǱ. Sujan Garh kaime 

Radģastane, iġ kurio kilusi Dģaipuro stilistinǟs mokyklos Gangani ġeima, pastaruoju metu tik 

keli nariai gyvena iġ performatyvios praktikos, o ne iġ ģemǟs Ȋkio. Visi kiti arba pakeitǟ 

tradicinǱ uģsiǟmimŃ, arba gyvena ir moko Delyje bei kituose didesniuose miestuose ar 

uģsienyje58. Panaġi situacija yra ir Raghav Pandit kaime ar kathavǕcak bendruomeniȎ kaimuose 

ġalia Ajodhijos miesto Utar Pradeġo valstijoje. TradiciniȎ praktikȎ populiarumas periferijoje 

sparļiai maģǟja, galimybǟ iġ jȎ iġgyventi ï taip pat. Jaunoji karta renkasi kitas profesijas ir vis 

maģiau lieka atlikǟjȎ, kurie ġǱ amatŃ puoselǟja ir gali perduoti ateinanļioms kartoms. Tie, kurie 

vis dǟlto tňsia tradicines praktikas, stengiasi susieti save su dominuojanļios Kathak ġokio 

bendruomenǟmis miestuose.  

Vieġoji erdvǟ ir urbanistinǟ aplinka pasiģymi kai kuriais aspektais, kurie egzistavo ir 

anksļiau, taļiau modernioje Indijoje Ǳgavo didesnǱ pagreitǱ. PerformatyviȎ menȎ aplinka dǟl 

demokratizacijos ir institucionalizacijos procesȎ tapo itin konkurencinga ir versli. Vieġoji 

modernybǟ ir globalus pasaulis, kaip jau minǟta, tik dar labiau padidino ġias tendencijas. Kaip 

prisitaikymo ir funkcionavimo naujojoje konkurencingoje miesto aplinkoje pavyzdǱ norǟļiau 

paminǟti Lucknow GharǕnǕ iġpopuliarǟjimo ir dominavimo Kathak ġokio kontekste atvejǱ. 

Pandit Birju Maharaj ir jo artimi ġeimos nariai bei mokiniai aktyviai pleļia ġios stilistinǟs 

mokyklos Ǳtakos sferŃ ir kovoja uģ ġio stiliaus, kaip dominuojanļiojo, pozicijŃ/vaidmenǱ. 

Kalashram mokyklŃ, nustojňs dǟstyti Kathak Kendra institute, maestro ǱkȊrǟ padedamas 

mokinǟs Saswati Sen. Skirtingose Indijos vietovǟse ir visame pasaulyje mokykla turi daug 

padaliniȎ, inicijuotȎ Birju Maharaj mokiniȎ. ǰsteigdami Kalashram franġizň arba susiejň 

institucijos pavadinimŃ su maestro vardu, atlikǟjai tarsi bando susitapatinti su garsiu prekǟs 

ģenklu ir taip siekia gauti finansinǱ ar informacinǱ palaikymŃ. Pavyzdģiui, maestro sȊnaus Pt. 

Jai Kishan Maharaj mokyklos pavadinimas yra Birju Maharaj Parampara (hindi tradicija / 

seka). Kita vertus, toks maestro vardo naudojimas pleļia Birju Maharaj stiliaus dominavimo 

erdvň, Ǳtvirtina jo pranaġumŃ ir autentiġkumŃ. 

Birju Maharaj stilius, ko gero, labiausiai iġpopuliarǟjo ir Ǳtvirtino savo hegemonijŃ, 

Ǳsteigus pirmŃsias ġokio institucijas, ir dabar toliau sǟkmingai tvirtinamas kaip vienas 

 
58 Manoma, kad ġokio, kaip profesijos, pasirinkimas ġioje ġeimoje gana naujas aspektas, bet yra labai produktyvus 

/ aktyvus: kas antras ar treļias atlikǟjas muzikos ir ġokiȎ bendruomenǟje Delyje yra kilňs iġ Gangani ġeimos. 
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svarbiausiȎ stiliȎ, pleļiant Ǳtakos geografijŃ ir pretenduojant Ǳ didģiulň Ġiaurǟs Indijos teritorijŃ. 

Naujausia ĂKalashram Kathak Contest 2017ñ iniciatyva Ǳtraukia Ǳ savo programŃ Ǳvairius 

Ġiaurǟs Indijos miestus: KalkutŃ, GuvahatǱ, Laknau, BangalorŃ, AhmedabadŃ, DelhǱ ir 

MumbajȎ. BȊtent Mumbajuje vyksta didysis finalas, kuriame nugalǟtojai turi galimybň 

Ăpasijausti ģvaigģdǟmisñ, nes Ăpats Kathak ġokio karalius vainikuoja laimǟtojŃ Pt. Birju 

Maharaj karȊnañ (iġ Kalashram Kathak Contest FB praneġimo 2017 12 26, taip pat iġ pokalbio 

su viena iġ dalyviȎ Krutika Ghanekar 2017 m. gruodģio mǟn.).  

 

 

11 iliustracija. Lucknow GharǕnǕ galva ï maestro Pt. Birju Maharaj su studentais savo 80-ojo gimtadienio 

ġventǟje Laknau mieste, 2018 m. vasario 4 d. Iġ asmeninio autorǟs archyvo. Jovitos Ambrazaitytǟs nuotrauka. 

 

Maestro, matyt, vienintelis iġ stiliaus atlikǟjȎ savo seminarus gali vadinti 

Ănacionaliniaisñ ir turi galimybň gauti gausiŃ informacinň paramŃ iġ kultȊros administracijos 

institucijȎ, tokiȎ kaip Sangeet Natak Akademy ar ICCR (Indian Council for Cultural 

Relationship, Indijos kultȊros ministerija). 2005 m., gyvendama Indijoje, pati turǟjau galimybň 

dalyvauti tokiame ICCR remiamame seminare. 

Tokie populiarinantys projektai ir renginiai suteikia jauniems ġokǟjams motyvacijos, 

vieġumo ir pasirodymȎ galimybiȎ. Kita vertus, tai taikoma kaip tam tikrȎ atlikǟjȎ 

bendruomeniȎ ir institucijȎ prisitaikymo prie besikeiļianļiȎ sŃlygȎ ir didǟjanļios 

konkurencijos ġioje srityje metodas. Tiesa, net ir naudojant garsiȎ atlikǟjȎ vardŃ arba 

inicijuojant franġizň, svarbu iġlaikyti atitinkamŃ meninǱ lygǱ. Deja, tai ne visada pavyksta.  



93 

 

4. KATHAK BENDRUOMENIȍ IR ATLIKǞJȍ PRISITAIKYMO 

STRATEGIJOS  

 

Treļiojoje darbo dalyje pristatytas unikalus kultȊrinis tiriamo regiono kontekstas, iġ 

istorinǟs perspektyvos apģvelgta performatyviȎ menȎ, tarp jȎ ir Kathak ġokio, raida. Aptarti 

svarbȊs istoriniai laikotarpiai, iġsiskiriantys savita kultȊrine aplinka ir turǟjň reikġmingos Ǳtakos 

performatyviȎ menȎ percepcijos ir tradicijos kaitai regione: 1) musulmoniġkȎ imperijȎ 

klestǟjimo laikotarpis, 2) kolonijinis laikotarpis ir 3) pokolonijinis periodas.  

 Ketvirtoji darbo dalis nukreipia ģvilgsnǱ Ǳ ġiuolaikinň IndijŃ ir yra skirta etnografinǟs 

dabarties (angl. ethnographic present59) tyrimui. Be abejonǟs, dabartis yra suformuota ir 

paveikta aptartȎ praeities procesȎ ir yra pakitusiȎ, iġ naujo atrastȎ ar renovuotȎ reiġkiniȎ / 

tradicijȎ tŃsa. Tiesa, dabartinǟs stipriai besikeiļianļios Indijos kontekste vykstantys procesai 

daro reikġmingŃ ǱtakŃ Kathak ġokio ir jo aplinkos transformacijoms.  

Tyrimui pasirinktas simbolinis periodas ï XX ir XXI a. sandȊra. Toks laikmeļio 

pasirinkimas sŃlygotas tuometiniȎ intensyviȎ transformaciniȎ procesȎ, inicijuotȎ ekonomikos 

liberalizacijos ir laisvos rinkos plǟtros veiksniȎ (nuo 1980 m.). XXI a. Indija apibȊdinama 

tokiais terminais kaip Ăgreita plǟtrañ (angl. fast development), Ăglobalizacijañ, Ăģiniasklaidos 

bumasñ (angl. media boom), ĂkultȊros objektȎ komodifikacijañ (angl. commodification of 

cultural objects) ir Ămasiġkai platinamȎ kultȊros formȎ vartojimasñ (angl. consuming of mass-

mediated cultural forms) (Appadurai, Breckenridge 1995: 2, 6ï7).  

Pasirinktas laikotarpis sutampa ir su mano pirmaisiais apsilankymais Indijoje, ir 

vǟlesniu kalbos ir ġokio studijȎ Delyje laikotarpiu. Gyvenimas tiriamajame regione ir 

tiesioginis sŃlytis su tiriamuoju objektu leido iġ arļiau paģvelgti Ǳ aplinkos ir tradicijos kaitŃ.  

Ġiame skyriuje aptariama ir analizuojama, kokiu bȊdu urbanizacijos ir migracijos 

procesai, globalizacijos tendencijos, vartotojiġkos kultȊros plǟtra, naujȎ technologijȎ ir medijȎ 

atsiradimas veikia ir transformuoja svarbius performatyviȎ menȎ aspektus: rǟmimo, vertinimo 

ir edukacijos sistemas. 

Atkreipiamas dǟmesys ir Ǳ iki ġiȎ dienȎ performatyviame pasaulyje gajus ideologinius 

aspektus. 2-ojoje dalyje iġsamiai apraġyta, kad nepriklausomybǟs judǟjimo ir pokolonijiniu 

laikotarpiu ġokis, kaip ir kiti menai, buvo pasirinkti kaip nacionaliniai simboliai, siejantys 

dabartǱ su aukso amģiais ï didģia vedȎ praeitimi, ir leidģiantys suvokti savo tautinň tapatybň ir 

vertň. Ġi tendencija ir dabar formuoja kai kuriȎ atlikǟjȎ tapatybǟs ypatybes ir diktuoja 

atitinkamas raiġkos priemones. Apraġant skirtingus ġiuolaikinius performatyvius reiġkinius, vis 

 
59 Terminas naudojamas Phillip B. Zarrilli Kathakali ġokio stiliaus tyrimuose (Zarrilli 1984, 2000). 
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iġkils Ǳ pavirġiȎ ǱvairȊs uģslǟpti aspektai, primenantys ideologines Ǳtakas ir atitinkamus kultȊros 

politikos pokyļius. 

 

 

4.1. Dominuojantis naratyvas, socio-meninǟ organizacija ir atlikǟjȎ tapatybǟs 

formavimas 

 

ǰprastas rytinis uģsiǟmimas Pandit Rajendra Gangani60 klasǟje Kathak Kendra institute 

ï viename svarbiausiȎ valstybǟs remiamȎ Kathak institutȎ Indijoje61. Susirinko daug Ǳvairaus 

amģiaus studentȎ: vieni tik pradeda mokytis ġokio, kiti ï jau paģengň, beveik nepriklausomi 

ġokǟjai. Nors uģsiǟmimas prasidǟjo, mokytojo vis dar nǟra. Mokytojo vǟlavimas bent 15 

minuļiȎ yra Ǳprastas reiġkinys, kartais net laikomas svarbumo ģenklu. Galiausiai, kai pasirodo 

guru, visi mokiniai skuba jǱ pasveikinti, paliesdami jo kojas. Palaiminňs visus mokinius po 

vienŃ, mokytojas neskubǟdamas keliauja Ǳ tolimiausiŃ klasǟs kampŃ, kur yra Ǳrengtas altorius. 

Ļia apstu ǱvairiȎ dievybiȎ atvaizdȎ, yra ir vyresniȎjȎ Dģaipuro mokyklos guru portretȎ. 

Sukalbǟjus trumpŃ maldŃ, gaunami didģiȎjȎ meistrȎ palaiminimai. Po ġio nedidelio ritualo visi 

studentai, sekň paskui mokytojŃ, grǱģta Ǳ savo vietas. Pt. Rajendra Gangani Ǳsitaiso ġalia 

muzikantȎ. Vienas iġ vyresniȎjȎ mokiniȎ paduoda mokytojui dubenǟlǱ daigintȎ avinģirniȎ 

pasistiprinti ï tai Ăiġrinktojoñ mokinio kasdienǟ garbinga pareiga. Tuo tarpu mokytojas 

palaimina kiekvieno studento kojȎ varpelius ï ghuἆgharȊ. Kiekvienas muzikantas taip pat 

palaimina visus, prieinanļius pagerbti juos ir jȎ instrumentus. Po ġio Ătrumpoñ 

pa(si)sveikinimo prasideda tikroji pamoka. Ne visi mokiniai iġkart ima ġokti ï uģsiǟmimas 

vyksta etapais pagal ġokǟjȎ lygǱ. Guru demonstruoja, stebi ir kartais komentuoja. Tuo metu 

neġokantys studentai taip pat stebi ġokanļius, kol ateis jȎ eilǟ. Iġ lǟto ǱsisiȊbuojant muzikantȎ 

grojamam ritminiam ciklui (pirmasis pristatomas ir daģniausiai naudojamas 16 taktȎ ciklas 

tǭntǕl62, o ritmas ir pasirodymȎ metu, ir uģsiǟmimuose iġ pradģiȎ yra lǟtas, palaipsniui 

 
60 Pandit, Pt. (paἈỈita iġ sanskrito ir hindi kalbȎ ï iġmintingas, mokytas vyras, mokytojas, daģniausiai su 

hinduizmo tekstais, filosofija ar menais siejamȎ sriļiȎ specialistas); Rajendra Gangani ï ġiuo metu ģymiausias 

Kathak Dģaipuro stilistinǟs mokyklos atlikǟjas. 
61 1964 m. Ǳkurtas ir remiamas valstybǟs kaip Shree Ram BhǕrtya Kala Kendra skyrius (SBKK buvo Ǳkurta kaip 

Jhankar muzikos Circle 1947 m. ponios Sumitra Charat Ram). Ġiuo metu nacionalinis institutas yra atskira Sangeet 

Natak Akademy (Indijos kultȊros ministerija) dalis. 
62 Be 16 taktȎ ciklo tǭntǕl (4+4+4+4 ï x 2 0 3), muzikinǟje HindustǕnǭ tradicijoje daģnai naudojami dar apie 20 

ritminiȎ ciklȎ, pvz.: dhamǕr (14 ï 5+2+3+4 ï x 2 0 3), jhaptǕl (10 ï 2+3+2+3+ - x 2 0 3), rupak (7 ï 3+2+2 ï x 

2 3), dǕdra (6 ï 3+3 ï x 0), jhȊmra (14 ï 3+4+3+4 ï x 2 0 3), ektǕl (12 ï 2+2+2+2+2+2 ï x 0 2 0 3 4), kaharvǕ 

(8 ï 4+4 ï x 0), arba retesni ir sudǟtingesni ï panchamsavǕrǭ (15), taip pat individualiai kuriami, kaip antai 2019 

m. mano mokytojos Shovana Narayan sukurtas ir praktikuojamas navǕtǕl (9,5); tǕl sanskrite ir hindi k. ï plojimas, 

ritmo matavimo vienetas, muzikinis metras. 
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greitǟjantis63), aġ apmŃstau kŃ tik stebǟto uģsiǟmimo pradģiŃ. Kyla daug klausimȎ. Ġi ġokio 

pamokos pradģia nebuvo panaġi Ǳ ǱprastŃ paskaitŃ ar repeticijŃ man Ǳprastoje ġokiȎ edukacinǟje 

aplinkoje. Veiksmai, kuriuos stebǟjau, buvo panaġesni Ǳ ritualŃ, kurio metu dalyviai perkeliami 

Ǳ paralelinň tikrovň ï ritualinň, mitologinň-religinň erdvň. Viena vertus, mokytojas elgǟsi tarsi 

vyresnis ġeimos narys ar draugas, taļiau kita vertus, jautǟsi aukġtesnǟ jo padǟtis ir neabejotinas 

autoritetas, jam buvo rodoma didģiulǟ pagarba. Ar tokia pamokos pradģia buvo Ǳprasta ir / ar 

bȊtina performatyvios aplinkos detalǟ? Ar toks mokytojo ir mokiniȎ santykis yra bȊdingas ir / 

ar neatsiejamas tradicinǟs ģiniȎ perdavimo sistemos ï guru-Ŝiĸya parampara ï palikimas? KŃ 

tokie mokytojo / mokinio santykiai pasakoja apie bendruomeninň Kathak tapatybň? Ar pakito 

mokytojo vaidmuo ir statusas, taip pat mokinio vieta pasikeitusioje socialinǟje, ekonominǟje, 

kultȊrinǟje ir svarbiausia ï ġvietimo aplinkoje? 

Gyvenimo ir Kathak studijȎ Indijoje metu jauļiau nenutrȊkstamŃ ryġǱ su savo guru. 

Man nuolat buvo uģduodamas tas pats klausimas: kas yra tavo guru? Kaip teisingai savo 

straipsnyje pastebi Stacey Prickett: 

 

Vis dǟlto atsakymas Ǳ neiġvengiamŃ klausimŃ ĂKas yra tavo guru?ñ ir toliau formuoja 

ġokǟjȎ tapatybň, jȎ genealoginǱ paveldŃ, priskirdami juos dominuojanļioms stilistiniȎ 

mokyklȎ galios struktȊroms, gharana (Kathak) ar bani (Bharatanatyam). (Prickett 

2007: 25) 

 

TŃ patǱ teigia Danielis M. Neumanas savo labai iġsamiame tyrime apie Ġiaurǟs Indijos 

muzikinň tradicijŃ: 

 

Nesvarbu, ar muzikantas laikomas puikiu, geru ar net vidutiniġku, jis (...) Ǳtvirtins ï taip 

sakant ï savo, kaip muzikanto, kvalifikacijŃ, pagal tai, pas kŃ jis mokǟsi ir su kuo yra 

susijňs. (Neuman 1990: 44) 

 

Iġ ġiȎ dviejȎ citatȎ iġaiġkǟja, kad atlikǟjo tapatybň ir priklausymŃ Kathak bendruomenei 

apibrǟģia keli konkretȊs aspektai. Matyt, svarbiausias jȎ yra sŃsaja su mokytoju ï guru, t. y. 

priklausymas tradicinei ģiniȎ perdavos sistemai. BȊtent per ryġǱ su mokytoju atlikǟjas 

susiejamas ir su konkreļia stilistine atlikimo mokykla ï gharǕnǕ.64 Atlikǟjo tapatybň taip pat 

formuoja ir jo praktika ï riyǕz. ǰdǟtȎ pastangȎ kiekis prilyginamas meistriġkumui. 

 
63 Lǟļiausias greitis ï vilambit, vidutinis ï mǕdhyam, sparļiausias ï dhrut.  
64 Tradicinǟse atlikǟjȎ bendruomenǟse giminystǟs ryġiai ir vedybȎ sandoriai daro ǱtakŃ priklausymui konkreļiai 

stilistinei mokyklaidaro ǱtakŃ .  
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Bendruomenǟje sklando ne viena legenda apie besŃlygiġkŃ vieno ar kito atlikǟjo atsidavimŃ 

praktikai ir per jŃ atitinkamai meninei tradicijai. Pokalbio metu Laknau stilistinǟs mokyklos 

ġokǟjas Arun Mishra paminǟjo net kelis tokius legendinius praktikos variantus. Pasak jo Pt. 

Ravi Shankar Mishra ï vienas garsiausiȎ sitaristȎ65, iġpopuliarinusiȎ HindustǕnǭ muzikinň 

tradicijŃ ir vakaruose, 17 metȎ praktikavo po 17 valandȎ per parŃ, o atlikǟjo tǟvas ir mokytojas 

ï Pt. Arjun Mishra, pagarsǟjňs savo atsidavimu ġokiui, net sunkia liga sirgdamas, nesustabdǟ 

savo kasdienǟs ġokio praktikos (iġ asmeninio pokalbio, 2020 m. vasario mǟn.). 

ĠiȎ reiġkiniȎ svarba regiono kultȊrinǟje terpǟje ir Kathak ġokio kontekste jau pastebǟta 

ir apraġyta ne vieno tyrǟjo. Margaret E. Walker ir Pallabi Chakravorti savo Kathak ġokio 

tyrimuose ġiuos reiġkinius apibȊdina kaip svarbiausius, formuojant mitologizuotŃ, 

sanskritizuotŃ, hegemonizuotŃ dominuojantǱ naratyvŃ, daģnai ribojantǱ performatyvios 

tradicijos raidos tendencijas (Walker 2014: 4ï5; Chakravorti 2008: 111). Daniel M. Neuman 

juos priskiria svarbiausiems aspektams, struktȊruojantiems atlikǟjȎ socio-meninň organizacijŃ 

(Neuman 1980: 26). Antrindama jȎ mintims, pabandysiu suprasti, kaip ġie reiġkiniai formuoja 

atlikǟjȎ tapatybň ir kaip skirtingai jie aktualizuoja ir reprezentuoja tai savo meninǟje praktikoje. 

Tam tikslui tolesniuose trijuose darbo skyriuose bus detaliai iġanalizuoti guru-Ŝiĸya 

paramparǕ, gharǕnǕ ir riyǕz iġ istorinǟs perspektyvos ir dabartyje. 

 

 

4.1.1. Tradicinǟ ģiniȎ perdavos sistema ï guru-Ŝiĸya paramparǕ ir mokytojo autoritetas 

 

Kaip ir daugelyje kitȎ teoriniȎ ir taikomȎjȎ ģiniȎ sistemȎ PietȎ Azijoje, performatyviȎ 

menȎ ǱgȊdģiai iġ kartos Ǳ kartŃ buvo ir yra perduodami tradiciniu guru-Ŝiĸya parampara 

mokymo bȊdu ï tiesiogiai iġ mokytojo mokiniui/pameistriui. Kathak ï ne iġimtis. 

Kathak ġokio ģiniȎ perdavos sistema ġioje dalyje apģvelgiama iġ istorinǟs perspektyvos 

ir detaliai analizuojama ġiuolaikiniame kontekste. Analizei atlikti pasitelkiamos pokolonijinio 

diskurso ir kritinǟs teorijos prieigos, naudojamos tokiȎ autoriȎ kaip M. Fuko ir P. Bourdieu 

Ǳģvalgos. Iġskiriami esminiai ġio ģiniȎ perdavos metodo pasikeitimai institucionalizuotame 

mokymo modelyje. Pastebimi tiek teigiami, tiek neigiami tradicinǟs praktikos transformacijȎ 

padariniai. 

Guru-Ŝiĸya parampara: istorinǟ perspektyva. Remiantis turimais ģodiniais ir 

raġytiniais ġaltiniais, taip pat etnografinǟs tikrovǟs duomenimis, galima teigti, kad teorinǟs ir 

taikomosios ģinios PietȎ Azijoje / Indijoje buvo perduodamos guru-Ŝiĸya parampara bȊdu ï 

 
65 Sitaras (sitǕra iġ persȎ k. ï trys stygos) ï styginis instrumentas, plaļiai naudojamas HindustǕnǭ muzikinǟje 

sistemoje. 
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tradicine ģiniȎ perdavimo sistema. Ġi ģiniȎ perdavos tradicija yra iġlikusi ir dabar, taļiau yra 

gerokai pakitusi. Kai kuriais atvejais ġi tradicija gali bȊti naudinga, stengiantis iġsaugoti 

nykstanļias regionines praktikas ar amatus. Vis dǟlto kartais ġiuolaikiniame, stipriai 

pakitusiame kontekste ġi tradicija tampa iġkreipta, o neteisingai interpretuojamas mokytojo ir 

mokinio santykis gali sudaryti pagrindŃ piktnaudģiavimui ar iġnaudojimui. Labai vaizdingai 

tokǱ iġkreiptŃ modelǱ iliustruoja naujojo amģiaus (angl. new age) dvasiniuose judǟjimuose 

egzistuojantis guruizmo fenomenas, kai guru elgiasi kaip dieviġkȎjȎ pardavimȎ vadybininkas 

ar tarpininkas tarp dangaus ir ģemǟs. Taip Ăġiuolaikinisñ guru yra labiau susirȊpinňs iġvaizda 

nei vidiniu tobulumu, gyvena prabangiai, uģuot buvňs sǕdhu66, ir pamokslauja masǟms, uģuot 

palaikňs artimŃ ryġǱ su vienu ar keliais mokiniais. Taigi guru, tradiciġkai Ăsvarus tamsos 

sklaidytojasñ, Ăsubjektas, apsaugantis protŃ nuo tamsosñ (Dallapiccola ir Ghosh, cituojamos 

Prickett 2007: 26)67, ġiandien gyvena pagal pasaulinǟs ekonomikos dǟsnius ir parduoda tamsos 

sunaikinimo paģadus uģ gerŃ rinkos kainŃ. Nepaisant to, tradicinǟ ģiniȎ perdavos praktika yra 

gaji modernybǟje, o to prieģastis ï ilgalaikǟ ġio reiġkinio istorija ir svarba.  

Guru-Ŝiĸya parampara sŃvoka pasitaiko Ǳvairiuose vedȎ, sanskrito, pali ir senȎjȎ 

vietiniȎ kalbȎ tekstiniuose ġaltiniuose. Senieji ir klasikiniai tekstai, tokie kaip veda68 , 

upaniἨada69 ar purǕἈa70, daģniausiai kalba apie guru-Ŝiĸya parampara kaip apie pagrindinǱ 

dvasiniȎ ģiniȎ perdavos ir skirtingȎ sampradǕya71 ar dvasiniȎ tradicijȎ palaikymo modelǱ. Ġie 

tekstai atskleidģia bendrŃ aptariamo reiġkinio reikġmingumŃ ir leidģia priskirti jǱ prie kitȎ 

esminiȎ kultȊriniȎ ir socialiniȎ ypatybiȎ, tokiȎ kaip ģodinǟs tradicijos svarba, ġeimos struktȊra, 

keturi ģmogaus gyvenimo tarpsniai 72 ir skirtingȎ profesiniȎ bendruomeniȎ sistema. Reikia 

 
66 Hinduizme ir dģainizme ï religinis asketas, atsiskyrǟlis, vienuolis, ģmogus, atsisakňs pasaulietinio gyvenimo. 
67 Ģodis guru turi keletŃ etimologiniȎ paaiġkinimȎ. Jis gali bȊti siejamas su sanskrito ġaknimi gri ï Ăkreiptisñ, 

Ăpasitelktiñ, Ăpagirtiñ. VedȎ kanone jis vartojamas kaip bȊdvardis, reiġkiantis ĂsunkȎñ ar ĂsvarȎñ, ir 

interpretuojamas kaip Ăsunkus ģinioms/ģinojimu, autoritetingasñ. Vis dǟlto Indijoje labiausiai paplitňs 

paaiġkinimas siejamas su Advayataraka UpaniἨad, kur sanskrito ġaknis gu reiġkia Ătamsañ ir rhi ï Ăpaġalintiñ, 

Ăiġsklaidytiñ. Kai kurie mokslininkai ġǱ paaiġkinimŃ laiko  Ăfolkloriniuñ arba Ăokultiniuñ. 
68 Veda ï vedos ï religiniȎ tekstȎ rinkinys, uģraġytas vedȎ kalba ir sudarantis seniausiŃ sanskrito literatȊros 

sluoksnǱ bei seniausius induizmo ġventraġļius. 
69 VedȎ komentarai ï vedȎ kanono dalis, senŃja sanskrito kalba uģraġyti tekstai, kuriuose pateikiamos pagrindinǟs 

induizmo filosofinǟs koncepcijos ir idǟjos. Kai kurios iġ jȎ atsikartoja ir  budizmo ir dģainizmo religinǟse 

tradicijose. 
70 Didģiulis ǱvairiȎ ģanrȎ (mitȎ, legendȎ ir kt.) literatȊros rinkinys, sudarytas IIIïX a. Jis apima platȎ temȎ spektrŃ 

(kosmogonija, kosmologija, dievȎ, deiviȎ, karaliȎ, didvyriȎ, iġminļiȎ ir pusdieviȎ genealogijos, liaudies pasakos, 

piligrimystǟs, ġventyklos, medicina, astronomija, gramatika, mineralogija, humoras ir meilǟs istorijos, taip pat 

teologija ir filosofija) ir priklauso smriti (liet. Ăkas prisimenamañ) tradicijai. 
71 Ģodis gali bȊti verļiamas kaip Ătradicijañ, Ădvasinǟ linijañ arba Ăreliginǟ sistemañ ir siejamas su viena iġ 

daugelio dvasiniȎ mokytojȎ ir mokiniȎ sekȎ. 
72 Senuosiuose ir viduramģiȎ tekstuose aptariama keturiȎ gyvenimo tarpsniȎ arba ģmogaus amģiumi pagrǱstȎ 

etapȎ (ashrama) sistema: brahmacharya (mokymosi tarpsnis), grihastha (namȎ Ȋkio prieģiȊros tarpsnis), 
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pastebǟti, kad ġiȎ tekstiniȎ ġaltiniȎ kalba yra metaforinǟ / simbolinǟ, ir bet kokios 

interpretacijos ar paaiġkinimai turi remtis platesniais istoriniais ir kultȊriniais kontekstais. 

Tiesioginis tekstuose esamȎ sŃvokȎ perkǟlimas Ǳ ġiuolaikinň kultȊrinň erdvň gali bȊti nelabai 

tikslus ar atitinkantis tikrovň, o kartais interpretacijos gali bȊti spekuliacinǟs ir ideologizuotos. 

Kai kurie vǟlesni viduramģiȎ ġaltiniai, susijň su scenos menais, pateikia keletŃ atsitiktiniȎ 

detaliȎ apie guru-Ŝiĸya parampara, taļiau iġsamaus apraġymo ġiuose tekstuose nǟra. VǟlyvȎjȎ 

viduramģiȎ laikotarpio literatȊra atskleidģia daugiau istoriografiniȎ faktȎ. Ġiaurǟs Indijoje 

viduramģiais Ǳsigalǟjusi musulmonȎ dinastijȎ menȎ mecenavimo sistema paskatino daug 

pokyļiȎ atlikǟjȎ bendruomeniȎ socio-meninǟje organizacijoje. MogolȎ dinastijos valdymo 

laikotarpiu suaktyvǟja atlikǟjȎ profesionalizacijos procesai. Profesinǟs ģinios tampa 

nematerialia nuosavybe, preke, kuri laikoma uģdarȎ bendruomeniȎ, daģniausiai susietȎ 

giminystǟs ryġiais ir tuo pagrindu pradedanļiȎ formuotis stilistiniȎ mokyklȎ ribose. ĢiniȎ 

perdavimo sistema Ǳgyja ĂprofesiniȎ gildijȎ savybiȎñ, o ģinojimas ir autoritetas priklauso 

asmeniui, o ne raġytiniam tekstui ar tradicijai apskritai (Neuman 1985: 104). Kitaip tariant, 

guru ar ustǕd asmeniġkai ǱkȊnija tradicijŃ. Kolonijinio periodo istoriografiniai tekstai ir 

kolonijos tarnautojȎ ar misionieriȎ kelioniȎ apraġymai taip pat komentuoja tradicinio ģiniȎ 

perdavimo bȊdo vaidmenǱ ir svarbŃ. PerformatyviȎ menȎ kontekste guru-Ŝiĸya parampara 

fenomenas Ǳgauna svarbŃ XX a. pradģios ir vidurio tekstinǟje tradicijoje ir susisieja su ġokio ir 

muzikos tradicijȎ struktȊrizavimo, nacionalizavimo ir sanskritizavimo procesais Indijoje. 

Pasak Munpreet Kaur Raina (Raina 2002: 168ï169), nuo VedȎ laikȎ guru-Ŝiĸya 

parampara tarnauja kaip pagrindinǟ ġvietimo institucija. Priklausomai nuo laikmeļio, religinǟs 

aplinkos ir konkreļiȎ kultȊriniȎ, socialiniȎ, ekonominiȎ aplinkybiȎ, pati tradicija ir mokytojo 

/ mokinio vaidmenys kito. VedȎ laikotarpiu guru vaidmuo buvo svarbus, nes bȊtent jis 

uģtikrino atliekamȎ religiniȎ ritualȎ sǟkmň. Kaip teigia Raina savo straipsnyje: 

 

[...] kai ģmogaus ryġys su paslaptingu dievybiȎ pasauliu buvo palaikomas ritualo 

pagalba, guru buvo teisingo ritualȎ atlikimo vadovas ir religiniȎ priedermiȎ 

instruktorius. Mokytojas, nors ir nusipelnňs pagarbos ir paklusnumo, dar nebuvo 

dieviġkumo ǱsikȊnijimas ar paslaptinga asmenybǟ, kurios bijoma ir kuriai lenkiamasi. 

(Raina 2002: 170) 

 

Vǟliau, augant upaniἨad komentarȎ svarbai, Ăguru pats pradeda uģimti VedȎ ritualo 

vietŃ ir tampa keliu Ǳ dvasinǱ iġsivadavimŃ. Dabar jis ne tik ģino BrahmanŃ ir gyvena jame, bet 

 

vanaprastha (atsiribojimo nuo aktyvaus pasaulietinio gyvenimo tarpsnis) ir sannyasa (pasaulietinio gyvenimo 

atsiģadǟjimo tarpsnis). Ġis skirstymas susijňs su dharma (pareiga) samprata induizme. 
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virsta vieninteliu keliu link Brahmano73ñ (ibid.). Skiriasi ir mokinio pareigos bei prievolǟs: jei 

vedinio ritualo kontekste mokinys turǟjo bȊti tikslus, nuolankus ir paklusnus, vǟliau lemiamŃ 

reikġmň turǟjo mokinio klausimai, samprotavimai/apmŃstymai ir refleksijos. Budizmo ir 

dģainizmo ġvietimo institucijose guru taip pat uģǟmǟ svarbiŃ vietŃ. Paplitus bhakti kultui, guru 

vaidmuo tapo dar svaresnis. Bhakti kontekste guru yra nepakeiļiamas ir garbinamas, nes jis 

yra tiesioginis ryġys su dieviġkŃja tikrove ï jis parodo keliŃ ir padeda pasiekti DievŃ. Dvasinǟ 

disciplina (pritaikoma ir performatyviems menams) arba sadhna gali bȊti Ăpraktikuojama tik 

su kvalifikuoto ir paģengusio mentoriaus prieģiȊrañ, todǟl Ăreliginiuose kultuose ezoterinǟs 

tiesos gali bȊti perduodamos tik tȎ, kurie yra palaiminti ir turi dieviġkȎ galiȎ ir pareigŃ tas tiesas 

priimti pirmiausiaiñ (ibid.). Guru svarba pasiekia kulminacijŃ skirtinguose tantros kultuose74. 

Guru yra absoliuti jǟga, dievas, padedantis atsidavusiam, nuolankiam mokiniui suvokti savo 

esmň / prigimtǱ ir tapti vienu su guru ï dievu. Ġiame kontekste guru taip pat priskiriamas 

Ăpamokslininkoñ arba Ăsektos ar tikǟjimo ǱkȊrǟjo ir vedlioñ vaidmuo (Raina 2002: 176). 

Sufizme (sȊfǭ ï mistinǟ islamo tradicija), sikhizme pastebimos tos paļios tendencijos kaip ir 

bhakti kultuose, nes ġie judǟjimai yra tarpusavyje susijň. Islamo tradicijoje ġis reiġkinys 

vadinamas shaiỮỠ-murǭd (sufizme), o musulmonȎ atlikǟjȎ bendruomeniȎ tradicijoje ï ustǕd-

shǕgird. 

Kolonijiniu ir reformȎ, vedusiȎ Ǳ Indijos nepriklausomybň, laikotarpiu pagrindinǟms 

religinǟms ir sociokultȊrinǟms koncepcijoms didelǟs Ǳtakos turǟjo intelektinǟ RytȎ ir VakarȎ 

sŃveika, ģiniȎ vertimo procesai ir kai kuriȎ mŃstytojȎ/kultȊros vertǟjȎ, tokiȎ kaip Svami 

Vivekananda arba Ananda Coomaraswamy, individuali vizija (ġiȎ veikǟjȎ indǟlis detaliai 

aptartas darbo 2.2.3. skyriuje). Verta paminǟti, kad Coomaraswamy darbai meno filosofijos ir 

estetikos srityje, ypaļ jo AbhinavabhǕratǭ (esminis filosofo Abhinavagupta meno estetikos 

teorijos darbas) komentarai, padarǟ didģiulň ǱtakŃ menȎ ir ġokio suvokimui ir tyrimams, taip 

pat klasikiniȎ ġokiȎ reinterpretacijos ir atkȊrimo eigai. Romantizuota ir mistifikuota prieiga 

buvo naudojama perraġant ġokio istorijŃ ir estetikŃ pagal nacionalistines to meto tendencijas. 

Tikslingai buvo iġryġkinamos tam tikros sŃvokos, tokios kaip ġokio ryġys su ġventyklos ritualu, 

dvasingumas, autentiġkumas ir senovinǟ ġokio kilmǟ. Guru-Ŝiĸya parampara taip pat pasirodǟ 

esanti itin svarbi tradicija, uģtikrinanti Ămatematiniu tikslumu struktȊruotos ģodinǟs perdavos 

sistemos nenutrȊkstamŃ tŃsŃñ (Vatsyayan 1982: 2). Taip kartu su kitomis svarbiomis kultȊros 

kategorijomis tradicinis ģiniȎ perdavos modelis buvo pritaikytas ġioje ideologiġkai sŃlygotoje 

 
73 Brahmanas ï Indijos subkontinento religinǟje pasaulǟjautoje ï absoliutas, aukġļiausia tikrovǟ. 
74 Tantra iġ sanskrito kalbos ï staklǟs, pynimas, sistema. EzoteriniȎ / mistiniȎ induizmo, budizmo ir dģainizmo 

tradicijȎ visuma. Ġiuose mokymuose svarbu tekstai, Ǳvairios technikos ar praktikos. Visose tradicijose 

svarbiausias elementas yra mantra (ģodinǟ formulǟ). Ģinios perduodamos tik guru pagalba. 
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aplinkoje/sistemoje, neatsiģvelgiant Ǳ probleminius klausimus ir ġiuolaikinio konteksto 

specifikŃ. IstoriniȎ faktȎ trȊkumas ir diskurso spragos buvo uģpildytos spekuliacinǟmis ir 

abstrakļiomis prielaidomis, taip sukuriant guru-Ŝiĸya parampara istorijŃ mitologijos 

paribiuose. 

Guru-Ŝiĸya parampara scenos menuose: Kathak ġokio situacija. Tradicinis ģiniȎ 

perdavimo modelis yra labai gajus scenos menȎ kontekste ir dabartyje. Teoriġkai, ypaļ 

vǟlesnǟse mokymosi stadijose, mokytojo ir mokinio santykiai yra labai artimi ir nuoġirdȊs. 

Guru yra svarbus ir gerbiamas, juo niekada neabejojama, o inicijuotas mokinys ï atsidavňs ir 

stropus (daģnai iġ tos paļios giminǟs ar bendruomenǟs). Savo straipsnyje M. K. Raina cituoja 

iġtraukŃ iġ Nacionalinǟs kultȊros politikos (NPC) strateginio plano, pateikto Indijos parlamente 

1992 m.: 

 

Guru-shishya parampara visada buvo svarbi vizijos ir technikos perdavimo priemonǟ 

scenos menȎ srityje. Ġi sistema susiduria su daugybe naujȎ iġġȊkiȎ, todǟl jŃ reikia 

atidģiai ir kȊrybingai stiprinti, atsiģvelgiant Ǳ pasikeitusǱ etosŃ. Ġalia ġios mokymo 

sistemos pripaģinimo visos ġalies lygiu, bus stengiamasi Ǳtraukti valstijȎ vietinň valdģiŃ, 

Ǳvairias valstijȎ institucijas, verslo sektoriȎ, vieġojo sektoriaus Ǳmones ir kt., kad bȊtȎ 

teikiama parama ir palaikomi ǱvairiȎ tradicijȎ, formȎ ir stiliȎ vietiniȎ mokytojȎ 

ǱgȊdģiai, muzikos, ġokis ir teatro mokyklose ir kt. Ypatingas dǟmesys bus skiriamas 

tokiems stiliams, instrumentams ir formoms, kuriems gali grǟsti iġnykimas. (NPC 

dokumento projektas, p. 25, 3.31; cituota Raina 2002: 195) 

 

Savo tyrime apie HindustǕnǭ muzikos mokymŃ Roterdamo konservatorijoje 

Nyderlanduose Huib Schipper pateikia pagrindines sŃvokas/kategorijas, susijusias su guru-

Ŝiĸya parampara kontekstu: tradicija, autentiġkumas, kontekstas, ģodinǟ perdava, holistinis 

mokymas(is) ir nematerialȊs indȎ muzikos aspektai (Schippers 2007: 3). Ġias kategorijas 

naudinga apģvelgti iġsamiau. VisȎ rȊġiȎ ģiniȎ ï Ănuo muzikos iki medicinos ir nuo filosofijos 

iki teisǟs mokslȎñ ï perdavimo bȊdas PietȎ Azijoje / Indijoje buvo ir yra daugiausia ģodinis 

(Raina 2002: 173). Kathak ġokio uģsiǟmimȎ metu ar bendraujant su mokytoju, net egzistuojant 

galimybei padaryti garso / vaizdo ǱraġŃ, ritminiȎ sekȎ Ǳsiminimas kartojant / recituojant jas 

laikomas ypaļ svarbia mokymo(si) proceso dalimi. Tradiciġkai ritminiai skiemenys, bol / 

parhant, Ǳsimenami prieġ mokantis judesiȎ sekos. Guru vaidmuo ġiame mokymosi etape, be 

abejonǟs, yra labai svarbus. Jis yra kompetentingas konkreļios stilistinǟs mokyklos ir / ar 

giminǟs (gharǕnǕ) repertuaro ģinovas ir gerai iġmano egzistuojanļias ritmines ir judesiȎ sekas, 

taip pat gali sukurti savas / naujas. Ģodinis ģiniȎ perdavos bȊdas veda prie kontekstiniȎ ir 
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holistiniȎ ģiniȎ perdavimo tendencijos. ǰkȊnyta perdava (angl. in-body transmission) yra 

natȊraliai inkorporuota mokymo(si) procese ir tiesiogiai veikia praktikuojanļiojo ǱkȊnytŃjŃ 

sŃmonň (angl. embodied corporeal consciousness, Zarrilli 1984: 192). Apraġomame 

holistiniame mokymo(si) procese galime stebǟti ir iġskirti tris etapus. Shravana, paģodģiui 

klausos aktas, reiġkia mokymŃsi stebint, kaip mokytojas ir vyresnieji mokiniai praktikuoja, 

girdǟdami ritmines ir muzikines kompozicijas, stebǟdami patǱ mokymo procesŃ ir realizacijas 

scenoje. Stebǟjimas pamaģu pereina Ǳ paģangesnň stadijŃ ï mǟgdģiojimŃ / kartojimŃ ir 

praktikavimŃ arba manana. Paprastai ġie du etapai reikalauja grieģtos praktikos ir ilgȎ 

atsidavimo metȎ. Per ġǱ laikotarpǱ faktinǟs ġokio ar muzikos ģinios studentui perduodamos 

kartu su performatyvios tradicijos socio-meniniu Tkontekstu. Kalbǟdamas apie muzikinň 

tradicijŃ Ġiaurǟs Indijoje, Danielis M. Neumanas raġo: 

 

Guru inkultȊruoja / Ǳveda ŜiĸyŃ Ǳ muzikinǱ gyvenimŃ. Tradicinǟs mokymo sistemos bȊdu 

jis perduoda du elementus, kuriȎ neperteikia jokia kita mokymo sistema: ģiniȎ visumŃ, 

kuri yra ir slapta, ir ezoterinǟ, ir ģinias apie tai, kaip muzikantas turi gyventi savo 

gyvenimŃ. (Neuman 1990: 50) 

 

Pasibaigus shramana ir manana etapams, pasiekiamas ģiniȎ suvokimo, refleksijos ir 

transformavimo lygmuo ï nididhyasana (Chatterjea 1996: 72), kai praktikuojantis asmuo 

galutinai ǱkȊnija technikŃ, o tradicija ir kultȊra yra Ǳraġomos (angl. inscribed) Ǳ 

praktikuojanļiojo kȊnŃ ir sŃmonň. Mokinys tampa atlikǟjȎ socio-meninǟs organizacijos 

(Neuman 1990) dalimi ir yra pasirengňs panaudoti Ǳgytas performatyvias ģinias (angl. 

performance knowledge) arba iġmoktas kodifikuotas elgesio skiautes (angl. codified strips of 

behavior) ĂstruktȊrizuotame arba improvizuotame pasirodymeñ (Zarrilli 1984: 191). 

BȊtinos tokio holistinio ģiniȎ perdavimo sŃlygos yra ilgas, mokymuisi skirtas laikas ir 

asmeninis / intymus mokytojo ir mokinio ryġys. Tradiciġkai mokinys tam tikrŃ laikŃ gyvendavo 

kartu su mokytoju jo namuose / ġeimoje arba tam skirtoje specialioje vietoje ï gurukul ar 

asram. Kaip jau minǟta, pirmasis iġ keturiȎ ģmogaus gyvenimo skirsniȎ ï brahmacharya ï yra 

skirtas intensyviam mokymosi procesui. Mokiniai daģnai bȊdavo susieti artimais ar 

tolimesniais giminystǟs ryġiais su mokytoju, priklausǟ tai paļiai birǕdarǭ75 ï iġplǟstinei ġeimai 

ar klanui. Giminei nepriklausantys mokiniai taip pat galǟjo likti pas mokytojŃ arba daģniausiai 

kelis kartus per dienŃ arba mokytojui pakvietus lankytis jo namuose ilgoms praktikos sesijoms. 

Visais atvejais tarp mokytojo ir mokinio uģsimegzdavo artimi santykiai, palaikomi mokinio 

 
75 Ģodis hindi ir urdu kalbomis reiġkia brolija (iġ persȎ k. baradar ï brolis); ģymi profesinň grupň, didesnň ġeimŃ 

ar kastŃ. 
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pastangȎ, nuolankumo ir atsidavimo, ir mokytojo pasitikǟjimo, rȊpesļio ir pasirengimo dalintis 

ģiniomis. Pokalbiuose su mokytojais ir mokiniais apie jȎ mokymosi ar mokymo patirtǱ ġis gilus 

ryġys visada pabrǟģiamas kaip pagrindinǟ ģiniȎ perdavimo sŃlyga. Perteikdami savo teigiamas 

patirtis, paġnekovai pokalbio metu daģnai vartojo tokias frazes: ĂGuru buvo / yra kaip mano 

tǟvas ir mama kartu sudǟjusñ, ĂAġ labai myliu savo mokytojŃñ, ĂKiekvienŃ kartŃ, kai atvykstu 

Ǳ savo gimtŃjǱ miestŃ, pirmiausia aplankau savo guruñ, ĂNet kai guru barasi ar kelia balsŃ, 

jauļiu, kad tai daroma motiniġkai iġ besŃlygiġkos meilǟsñ (iġ pokalbiȎ lauko tyrimo metu). 

Mano studijȎ Indijoje metu, toli nuo namȎ ir ġeimos, artimi santykiai su mokytojais pakeisdavo 

emocinň mano ġeimos/namȎ atmosferŃ. Tiesa, mokytojo ir mokinio santykiȎ scenarijus galǟjo 

bȊti prieġingas: neatsiradus ġiltam, nuoġirdģiam ryġiui, guru gali atsisakyti mokyti arba 

mokinys gali ieġkoti kito mokytojo. Keli mano respondentai pasakojo tokias nesusipratimo ir / 

ar nepasitikǟjimo tarp mokytojo ir mokinio istorijas, kai guru buvo pakeiļiamas ar 

atsisakydavo mokyti. Tokie faktai Ǳrodo, kad ģiniȎ transmisijos pagrindas yra labai asmeniġki 

ir intymȊs santykiai tarp mokytojo ir mokinio ir kad tokioje sistemoje svarbus ģmogiġkasis 

faktorius. 

Tradiciġkai guru ir Ŝiĸya santykiȎ Ǳtvirtinimas visuomenǟje vyksta per ganỈǕbandhan76 

ritualŃ. Ġis ritualas ï tai mokinio inicijavimo ceremonija ir formalus priǟmimas Ǳ tam tikrŃ 

hierarchinio modelio sistemŃ. Ceremonijos metu, naudojant Danielio Neumano terminŃ, 

mokinys tampa Ăsocio-meninǟs organizacijosñ, kuriai atstovauja jo mokytojas, dalimi. Nuo ġio 

momento asmeniniai santykiai tampa socialiai aktyvȊs, o performatyvus mokinio gyvenimas 

yra susijňs su mokytojo aplinka. 

Kita svarbi guru-Ŝiĸya parampara reiġkinio sŃvoka yra guru dakἨiἈǕ77. Paprasļiau 

tariant, tai yra mokestis ï nebȊtinai piniginis, kurǱ mokinys gali pasiȊlyti mainais uģ gautas 

mokytojo ģinias. Mokesļio uģ ģinias epizodas pavaizduotas ne viename literatȊros ir 

mitologijos kȊrinyje, pavyzdģiui, Ekalaviya78 istorija, pavaizduota epe MahǕbhǕrata79. Ġi 

mokesļio koncepcija yra simbolinǟ ir tradiciġkai gali bȊti atliekama Ǳvairiais bȊdais. Viena 

labiausiai paplitusiȎ guru dakἨiἈǕ formȎ yra tarnystǟ mokytojui. Gyvendamas gurukul / 

 
76 Tiesioginis vertimas ï paġventintos gijos uģriġimas. Tiriamajame regione ǱvairiȎ ritualȎ, maldos ar garbinimo 

metuuģriġamas paġventintas ritualinis siȊlas ant rieġo. 
77 Tai reiġkia bet kokiŃ aukŃ, mokestǱ ar honorarŃ, skirtŃ konkreļiam tikslui, suteiktŃ vienuolynui, ġventyklai, 

dvasiniam vadovui ar po ritualo. Taip pat honoraras, skirtas guru uģ ġvietimŃ, mokymŃ ar orientavimŃ. 
78 Autoritetingasis ġaudymo iġ lanko mokytojas DroἈǕchǕrya, pataikaudamas savo geriausiam ir mylimiausiam 

mokiniui Arjuna, papraġǟ Ekalavya (kuris buvo vietinǟs senȎjȎ regiono gyventojȎ, kuriuos arijai laikǟ ģemesnǟs 

kilmǟs, karalaitis) nupjauti deġinǱ nykġtǱ (be jo neǱmanoma ġaudyti iġ lanko) kaip guru dakἨiἈǕ. Ġioje istorijoje 

atskleidģiamas kartais diskriminuojantis ir eksploatacinis tradicinǟs mokymo sistemos pobȊdis. 
79 Vienas iġ dviejȎ pagrindiniȎ sanskrito epȎ. Kartu su antruoju epu RǕmǕyaἈa jis formuoja Itihasa tradicijŃ arba 

mitologijŃ. 
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ashram ar pas mokytojŃ namuose kaip ġeimos narys, mokinys dirbdavo kasdienius namȎ 

ruoġos darbus, kaip ir visi kiti ġeimos nariai. Kitu atveju, kai mokinys tik lankosi mokytojo 

namuose ir profesionalesnǟje aplinkoje, guru dakἨiἈǕ gali bȊti dovanojamos dovanos, piniginǟ 

parama arba aprȊpinimas bȊtiniausiomis reikmǟmis. Tradicinǟse atlikǟjȎ bendruomenǟse, kai 

visos ġeimos/giminǟs pragyvenimas priklauso nuo ǱgytȎ ģiniȎ ir profesiniȎ ǱgȊdģiȎ, jaunesniȎ 

nariȎ apmokymas paprastai uģtikrina vyresniȎ nariȎ saugiŃ finansinň ateitǱ, o garsiȎ ir 

sǟkmingȎ atlikǟjȎ atveju ï guru ġlovň ir gerŃ vardŃ. Taip ģiniȎ perdavos procesas tampa 

investicija Ǳ tradicinǱ ġeimos uģsiǟmimŃ, gaunanļiȎjȎ ģinias Ǳsipareigojimai ï savotiġka guru 

dakἨiἈǕ. 

Dar kartŃ norǟļiau grǱģti prie jau minǟtos ir iġsamiai Danielo Neumano tyrimuose 

paaiġkintos socio-meninǟs organizacijos sŃvokos. Guru-Ŝiĸya parampara kartu su 

nenutrȊkstanļia praktika ir stilistiniȎ variacijȎ veiksniais sudaro ġios struktȊros pagrindŃ, daro 

tiesioginň ǱtakŃ konkreļios bendruomenǟs nariȎ elgsenai ir Ǳvaizdģiui tiek scenoje, tiek 

gyvenime. Per aktyviŃ dedikuotŃ praktikŃ ir atsidavimŃ guru autoritetui, kuris ir yra tam tikros 

stilistinǟs mokyklos ǱkȊnijimas, iġryġkinamos tňstinumo, kilmǟs, tradicijos, autentiġkumo ir 

nematerialiȎ kultȊros aspektȎ iġsaugojimo tendencijos. BȊtent tokiu bȊdu ir nustatoma atlikǟjo 

tapatybǟ. Ji koreliuoja su tam tikra bendruomene, yra vaizdģiai iġreikġta hierarchijos 

modeliuose, socialinǟje padǟtyje, performatyvumo aspektuose ir neatsiejama nuo jȎ. Ġi tam 

tikra tapatybǟ konstruojama proto ir kȊno disciplinos pagalba. Kaip pastebǟjo Pallavi 

Chakravorty Kathak kontekste: 

 

[...] ġokiai buvo grindģiami patvarios ir atkuriamos praktikos sistema (Ǳtvirtinta tokiais 

terminais kaip guru, riyaz, parampara), kuri suteikǟ ir priklausymo arba habitus 

jausmŃ. (Chakravorty 2010: 169ï170) 

  

 Ġioje citatoje vartojamŃ habitus sŃvokŃ savo tyrimuose iġvystǟ Pierre Bourdieu80. Ġi 

kategorija yra paranki, analizuojant ģiniȎ perdavimo svarbŃ atlikǟjo tapatybei konstruoti ir jo 

vietai socialinǟje sistemoje apibrǟģti. Habitus yra labai takus terminas, apibȊdinantis 

nusiteikimȎ (angl. dispositions) tinklŃ, kuris veikia kaip Ăorganizuojantis veiksnysñ ir Ănurodo 

bȊties / buvimo bȊdŃ, ǱprastŃ bȊsenŃ (ypaļ kȊno) ir visȎ pirma ketinimŃ, polinkǱ, tendencijŃ ar 

potraukǱñ (iġ Praktikos teorijos metmenȎ (angl. Outline of Theory of Practise; cituota Grenfell 

2008: 51). Habitus yra tiek struktȊrizuota, tiek struktȊruojanti sistema: struktȊrizuota asmens 

auklǟjimo ir ugdymo patirļiȎ ir struktȊruojanti tokiȎ veiksniȎ, kaip praktika, Ǳsitikinimai, 

 
80 Sociologijoje terminŃ aktyviai pradǟjo naudoti Pierre Bourdieu, taļiau ġiuolaikiniame kontekste jǱ pristatǟ 

Marcel Mauss ir Maurice Merleau-Ponty. 
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suvokimas ir jausmai, pagalba. Habitus visada veikia santykiuose su lauku (angl. field) ir 

kapitalu (angl. capital). Bourdieu iġplǟtotos tyrimo priemonǟs, pritaikytos tiriant Indijos 

performatyvius menus, bȊtent tradicinǱ ģiniȎ perdavimo modelǱ, suformuoja ģemiau pateiktŃ 

vaizdŃ. Konkreti praktika, pateikiama / reprezentuojama tapatybǟ ar buvimo bȊdas atsiranda 

dǟl atlikǟjo dispozicijȎ, ǱgytȎ per guru-Ŝiĸya parampara (habitus), ir atlikǟjo padǟties 

performatyviame pasaulyje (capital, tiek ekonominio, tiek kultȊrinio), tam tikroje socio-

meninǟje organizacijoje ar performatyvios bendruomenǟs kontekste (field). Kitaip tariant, per 

ugdymŃ (laukas struktȊrizuoja ǱprastŃ elgsenŃ) ir kognityvinň konstrukcijŃ ar ģinias (habitus 

Ǳprasmina laukŃ) palaikomas nuolatinis ryġys tarp struktȊrȎ ir Ăaktyvus istorijos kȊrimo 

procesas, taļiau sŃlygotas ne visiġkai mȊsȎ paļiȎñ (Grenfell 2008: 52). Tokiu bȊdu habitus 

reiġkia atlikǟjo elgsenos, jausenos, galvosenos ir buvimo bȊdus kasdienǟs praktikos, sceniniȎ 

pasirodymȎ ir socialinǟs veiklos erdvǟse. Habitus taip pat daro ǱtakŃ tam, kaip atlikǟjas perkelia 

istorijŃ ar tradicijŃ Ǳ dabartines aplinkybes ir daro tam tikrus pasirinkimus. 

 Bourdieu iġvystytos kategorijos ï tai Ǳrankiai, padedantys suprasti, kokiu bȊdu guru-

Ŝiĸya parampara ir joje inkorporuotos autoriteto, tňstinumo ir autentiġkumo sampratos aktyviai 

veikia performatyvias praktikas ir formuoja santykǱ tarp atlikǟjo tapatybǟs ir socio-meninǟs 

organizacijos / aplinkos. Prieitos iġvados leidģia tradicinň ģiniȎ perdavimo praktikŃ Ǳģeminti 

teoriniame diskurse, iġvystytame kito Ǳtakingo mŃstytojo ï Miġelio Fuko. Viena svarbiausiȎ 

Fuko idǟjȎ yra ģiniȎ ir galios tarpusavio ryġys. Guru-Ŝiĸya parampara ï tai ġvietimo institucija, 

kuri, operuodama guru autoritetu, tradicijos ir autentiġkumo sŃvokomis, nuolat naudoja galiŃ. 

Pasak Fuko, pagrindinǟ galios veiklos arena yra kȊnas. Ġokis ir kitos performatyvios tradicijos 

yra neatsiejamos nuo kȊno kaip pagrindinǟs atlikimo terpǟs, todǟl ryġys tarp ģiniȎ ir galios, 

atsiskleidģiantis per kȊnŃ, tampa akivaizdus ġokio ģiniȎ perdavimo scenarijuje. KȊno 

disciplina, o per kȊnŃ ï ir proto disciplina tampa pagrindine kontrolǟs priemone. BȊtent 

disciplina ugdo paģeidģiamŃ atlikǟjŃ, ǱsipainiojusǱ Ǳ nerimo ir atsakomybǟs tinklŃ, besiblaġkantǱ 

tarp bȊtinybǟs realizuoti savo kȊrybinǱ potencialŃ ir pareigos tradicijai, iġraiģytai per kasdienň 

praktikŃ atlikǟjo kȊne. Disciplina nubrǟģia estetiniȎ, socialiniȎ ir kȊno normȎ ribas ir sŃlygoja 

subjekto pozicijŃ performatyvios bendruomenǟs hierarchinǟje sistemoje ar socio-meninǟje 

organizacijoje. 

 Reikia pastebǟti, kad drausmǟs samprata, kaip idǟja, egzistuoja mokymo(si) proceso 

esmǟje kaip duotybǟ, ir mokinys tampa automatiġkai pavaldus per nekvestionuojamŃ 

nuolankumŃ ir atsidavimŃ abstrakļiam ģiniȎ, kurias personifikuoja mokytojas, konceptui.  

 Iġanalizavus teorines prielaidas, inkorporuotas tradicinǟje mokymo sistemoje, svarbu ġǱ 

reiġkinǱ pristatyti iġ istorinǟs perspektyvos. Ir Bourdieu, ir Foucault paģymǟjo takȎ sŃvokȎ, 

kurias jie iġvystǟ ir pritaikǟ skirtingoms situacijoms, pobȊdǱ. Ġiose teorijose aptarti konceptai 
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nǟra nei universalȊs, nei pastovȊs. Veikiau jie nuolat transformuojasi pagal kontekstŃ. 

Aptardami guru-Ŝiĸya parampara fenomenŃ, jo vietŃ socialinǟje sistemoje, sudǟtingŃ 

hierarchiniȎ santykiȎ tinklŃ, turime atkreipti dǟmesǱ Ǳ visuomenǟs ir jos kultȊrinio bei politinio 

gyvenimo pokyļius, kurie tam tikrais istoriniais momentais daro tiesioginň ǱtakŃ tradiciniam 

ģiniȎ perdavimo bȊdui. 

 Iki XIX a. pabaigos ir XX a. pradģios atlikǟjȎ bendruomeniȎ socio-meninǟ organizacija 

tarnavo kaip performatyviȎ ģiniȎ ir intelektinǟs nuosavybǟs valdymo / kontrolǟs sistema. 

Masakazu Tamori savo straipsnyje Sarodo stilistinǟs mokyklos transformacija: muzikinǟs 

nuosavybǟs perdavimas Hindustani muzikoje (angl. The Transformation of Sarod GharǕnǕ: 

Transmitting Musical Property in Hindustani Music) tiksliai pastebi, kad muzikinǟs ģinios 

buvo palaikomos ir perduodamos tam tikrȎ gharǕnǕ (stilistiniȎ mokyklȎ) ribose Ăderinant 

vedybinius sandǟrius ir mokytojoïmokinio perdavos metodŃñ (Tamori 2008: 170). Tokiu bȊdu 

guru-Ŝiĸya parampara buvo svarbus instrumentas, perduodant iġskirtinň tam tikros giminǟs 

muzikinň nuosavybň, kuri paprastai buvo slapta ar nepasiekiama arba tik iġ dalies prieinama ne 

ġeimos nariams, tradiciġkai perduodama kaip kraitis po vedybȎ (performatyviose musulmonȎ 

bendruomenǟse vedybos buvo praktikuojamos tarp artimȎ giminaiļiȎ, taip iġlaikant muzikinň 

nuosavybň ġeimoje). Ġiandienos kontekste tokiŃ elgsenŃ galǟtume apibȊdinti kaip intelektinǟs 

nuosavybǟs saugojimŃ, ginamŃ autoriȎ teisiȎ Ǳstatymo. Tokia sistema labai primena 

viduramģiȎ Europos amatȎ gildijȎ sistemŃ. Ġiuo atveju taip pat galime pastebǟti panaġias ģiniȎ 

perdavimo tendencijas, pagrǱstas glaudģiu ryġiu tarp meistro ir mokinio/pameistrio, kai 

pastarasis, Ǳgydamas specialiȎ, paprastai slaptȎ amato ǱgȊdģiȎ, kurie buvo konkreļios gildijos 

intelektinǟ nuosavybǟ, tarnavo gildijai ir meistrui. Vǟliau bȊtent gildijȎ sistema padǟjo pamatus 

ġvietimo institucijȎ atsiradimui ir, kaip teigia kai kurie mokslininkai, tapo ġiuolaikiniȎ 

profesiniȎ sŃjungȎ pirmtakǟmis. 

 Aptariant atlikǟjȎ bendruomeniȎ socialinň sistemŃ, svarbu paminǟti performatyviȎ 

tradicijȎ priklausomybň nuo menȎ mecenavimo sistemos. Senovǟs ir viduramģiȎ laikotarpiais 

performatyvias tradicijas rǟmǟ religinǟs institucijos, indȎ karaliġkȎ dinastijȎ, o vǟliau 

musulmonȎ, ypaļ MogolȎ (Ġiaurǟs Indijoje) dinastijos, valdovai. ǰvairiȎ menȎ ir literatȊros 

rǟmimas buvo tarsi karaliġkos valdģios legitimacija, aukġtesnio statuso patvirtinimas ir didybǟs 

bei galios Ǳrodymas. Menai klestǟjo rȊmuose, taip pat religinǟje erdvǟje ir kasdienǟje aplinkoje. 

Pagrindiniai visȎ performatyviȎ tradicijȎ pokyļiai, nesvarbu, estetikos, turinio ar technikos 

srityse, struktȊrinǟs transformacijos ar tapatybǟs kaita, vyko veikiami takaus santykio tarp 

mecenato/rȊmȎ/ġventyklos ir atlikǟjo / bendruomenǟs / performatyvios tradicijos. Tokiu bȊdu 

atlikǟjȎ migracija, bendruomeniȎ urbanizacijos ir profesionalizacijos procesai bei stilistiniai 

pokyļiai vyko ġventyklos / rȊmȎ poreikiȎ ir atlikǟjȎ meniniȎ ambicijȎ ar finansinio stabilumo 
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paieġkȎ sŃlyļio taġke. Toks kontekstas taip pat suteikǟ tvirtŃ pagrindŃ autoritetingai ir 

konfidencialiai ģiniȎ perdavimo sistemai, nes tokiŃ jŃ palaikǟ mecenavimo modelis. Paprastai 

valdovas / globǟjas ar kas nors iġ jam artimos aplinkos tapdavo globojamos tradicijos mokiniu. 

Masakazu Tamori savo straipsnyje iġsamiai paaiġkino, kad tik tam tikros muzikinǟs (ar ġokiȎ) 

tradicijos globǟjai ar jȎ artimieji galǟjo tapti khǕs81 mokiniais ir Ǳgyti beveik visas ģinias, 

iġskyrus tŃ dalǱ, kuri buvo skirta tik khǕsul-khas82 mokiniams ar mokytojo sȊnums. Treļioji 

studentȎ kategorija ï ganỈǕbandh ï paprasti mokiniai, daģniausiai nepriklausantys mokytojo 

ar mecenato ġeimai, gaudavo tik paprastŃ bazinǱ mokymŃ ï talǭm83.  Vis dǟlto ir paprastu 

autoritetingo mokytojo mokiniu tapti kainavo nemaģai pastangȎ (Tamori 2008: 172). Tokiu 

bȊdu mecenavimo sistema buvo dar viena garantija, uģtikrinanti tam tikros intelektinǟs 

nuosavybǟs iġlaikymŃ tam tikrose bendruomenǟse tam tikrais istoriniais tarpsniais. 

 XIX amģiaus pabaigoje ir XX a. pradģioje IndijŃ uģliejo svarbiȎ istoriniȎ, politiniȎ, 

ekonominiȎ ir sociokultȊriniȎ pokyļiȎ banga, kuri paveikǟ performatyviȎ tradicijȎ ir jȎ 

aplinkos transformacijas. MogolȎ valdymo periodu ġiauriniuose ir centriniuose Indijos 

regionuose Kathak buvo atliekamas daugiausia tradiciniȎ atlikǟjȎ moterȎ bendruomeniȎ. 

Paprastai ġokiui akomponavo ir ġokǟjas mokǟ vyrai mokytojai ï guru / ustǕd. Muzikinǟje 

profesijoje dominavo tradiciniȎ musulmonȎ bendruomeniȎ atlikǟjai. Kolonijos laikotarpiu, 

paveiktas Viktorijos laikȎ pasaulǟģiȊros ir britȎ vykdomȎ reformȎ, ġokis degradavo ir beveik 

pasiekǟ iġnykimo ribŃ84. Ġtai, pavyzdģiui, pietuose devadǕsǭ ir ġiaurǟje tawǕif bendruomenǟs 

buvo marginalizuotos, iġ jȎ buvo atimta galimybǟ gyventi ǱprastŃ gyvenimŃ ir verstis savo 

tradicine profesija ï muzikos ir ġokio praktika. ĠiȎ bendruomeniȎ atlikǟjos dǟl tuo metu 

vyravusio moterȎ pasirodymȎ vieġumoje tabu buvo prilygintos prostitutǟms, o be ǱprastȎ 

iġgyvenimo resursȎ joms daģnai ir tekdavo imtis ġios profesijos. BritȎ idǟjas ir politikŃ perǟmǟ, 

tňsǟ ir kai kuriais atvejais net sugrieģtino indȎ nacionalistai ir kovotojai uģ laisvň. 

Nepriklausomybǟs judǟjimo periodu ir vǟliau, pirmaisiais nepriklausomos Indijos 

deġimtmeļiais, Kathak ir kitos performatyvios tradicijos tapo svarbia priemone/erdve tautinio 

tapatumo, autentiġkumo ir prarastos senosios Indijos kultȊros paieġkose (Walker 2014; 

Chakravorty 2008; Bakhle 2005). Dǟl ġiȎ ideologiniȎ aplinkybiȎ performatyviȎ menȎ 

kontekste pastebimos reikġmingos lyļiȎ, kastȎ ir dominuojanļiȎ bendruomeniȎ slinktys. Ġokio 

 
81 Hindi ir urdu kalbose ï ypatingas. 
82 Urdu kalboje - labai ypatingas. 
83 Urdu kalba reiġkia mokymas, ġvietimas ir nurodymai. 
84 Pagrindinǟ britȎ valdģios prieġ ġokǟjȎ bendruomenes nukreipta reforma angl. anti-nautch; nautch reiġkia ġokis 

arba ġokimas. 



107 

 

ir muzikos tradicijos buvo atkurtos, institucionalizuotos ir nacionalizuotos. Ġie procesai vyko 

sanskritizacijos85 ir hinduizacijos pagalba. Urmimala Sarkar Munsi savo straipsnyje teigia: 

 

Yra ne vienas ġokio SANSKRITIZAVIMO proceso pavyzdys prieġ ir po Indijos 

nepriklausomybǟs, siekiant Ăiġgelbǟtiñ ġokio formas nuo negarbǟs/gǟdos ar iġnykimo, 

norint jas perkelti iġ maģo Ămaģos tradicijosñ pasaulio Ǳ urbanizuotŃjŃ ĂdidģiŃjŃ 

tradicijŃñ ir legitimizuoti jȎ egzistencijŃ nustatant ir projektuojant jȎ ryġǱ su istorine 

praeitimi, susiejant judesiȎ sekas/technikŃ su ġventyklos skulptȊromis. [...] 

Sanskritizacija ġokio kontekste taip pat reiġkia tvirtŃ sŃsajŃ su bȊtent hindȎ istorine 

praeitimi. (Munsi 2010: 204ï205) 

 

 Pasak Munsi, sanskritizacija vyko paraleliai su gryninimu, purifikacijos procesais: 

 

[é](Sanskritizacija) buvo sankcionuota ir palaikoma kultȊrinǟs biurokratijos, o 

praktiġkai Ǳgyvendinta buvo aukġtȎjȎ kastȎ/urbanizuoto elito pastangomis, kurie iġ 

esmǟs siekǟ sukurti ir Ǳtvirtinti formas, pristatanļias ĂpriimtinŃñ ġvaraus, estetiġkai 

patrauklaus kȊno ǱvaizdǱ, atitolintŃ istorijoje ir dabartyje nuo neġvaraus nautch ġokio 

ar ġokio privatiems mecenatams, paplitusiame XIX amģiuje. (Munsi, 2010: 205) 

 

 SklandģiŃ ġiȎ procesȎ eigŃ galǟjo uģtikrinti pritaikyta, koreguota guru-Ŝiĸya 

parampara. Naudojant vakarietiġkŃ ġvietimo modelǱ, remiant valstybei ir / ar privaļia 

iniciatyva buvo Ǳkurtos naujos ġvietimo Ǳstaigos Sangeet Natak Academy, Kathak Kendra New 

Delhi, Gandharva Mahavidyalaya New Delhi, Bhatkhande Music Institute Deemed University, 

Lucknow, Banaras Hindu University, Varanasi, ir kt. Duris atvǟrǟ daug naujai ǱsteigtȎ muzikos 

ir ġokiȎ mokyklȎ, kurias uģpildǟ auganļios urbanizuotos viduriniosios klasǟs mokiniai 

(daugiausia moterys). Uģimti mokytojȎ pozicijas buvo kvieļiami pasirinktȎ / populiariȎ 

tradiciniȎ atlikǟjȎ bendruomeniȎ nariai, taļiau tik vyriġkosios lyties atstovai. Jie tapo 

naujaisiais ǱsteigtȎ institucijȎ guru / ustǕd ir perdavinǟjo savo ģinias Ǳkvǟptiems performatyviȎ 

menȎ mylǟtojams, augantiems ģiȊrovams ir rǟmǟjams, vizionieriams, pakeitusiems tradiciniȎ 

menȎ formŃ ir tinkamai pritaikiusiems juos naujosios Indijos reikmǟms. BȊtent ġiose 

Ămodernioseñ institucijose iġ kartos Ǳ kartŃ Ăbuvo ir yra perduodamos per mokytojo / meistro, 

kuris ir yra parampara (tňstinumo) ǱkȊnijimas, autoritetŃ ir ĂnekvestionuojamŃ mokinio 

 
85 Angl. sanskritization. ĠǱ terminŃ 1950 m. Ǳvedǟ indȎ sociologas Mysore Narasimhachar Shrinivas. Vǟliau 

sŃvoka buvo tikslingai ir taikliai pritaikyta performatyviȎ menȎ Indijoje tyrimuose, siekiant nusakyti ġokio ir 

muzikos tradicijȎ pakitimus XX a. (Coorlawala 2004; Bakhle 2005). 
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atsidavimŃ / nuolankumŃñ, tradicijos ir autentiġkumo sŃvokos, kartu su Ăpriimtino elgesio 

kodeksais (tiek lyties, tiek kitus)ñ (Munsi 2010: 173). 

 Ġie procesai veikǟ unikalaus, sudǟtinio reiġkinio ï institucijos institucijoje (angl. 

institution within the institution) ï atsiradimŃ86. Ġioje dviejȎ lygiȎ struktȊroje kartu derinami 

ġiuolaikinǟs edukacinǟs institucijos principai ir tradicinǟs ģiniȎ perdavos modelis. Tokiu bȊdu 

institucinǟs mokymo programos ir egzaminȎ sistema egzistuoja kartu su guru autoritetu ir 

mokinio elgesio normomis. Skyriaus pradģioje apraġyta pamoka, kuriŃ stebǟjau lauko tyrimo 

metu Kathak institute Delyje, yra iliustratyvus ġios dvigubos mokymo sistemos pavyzdys. 

Idealioje edukacijos institucijoje (universitetinǟje kultȊroje) mokymo procesas yra maksimaliai 

demokratizuotas, o galios santykiai ï susisteminti. Indijos institucinio ġvietimo kontekste, ypaļ 

menȎ srityje, guru-Ŝiĸya parampara su neginļijamu guru kultu buvo automatiġkai Ǳtraukta ir 

naudojama kaip stiprus ideologinio konstravimo metodas ir kontrolǟs Ǳrankis. Prisimenant 

Bourdieu sukurtas sŃvokas, tokǱ procesŃ galime vadinti histerysis ï Ăsutrikdymai / neatitikimai 

tarp habitus ir lauko bei to pasekmǟmis laikui bǟgantñ, kai Ăhabitus turi reaguoti Ǳ staigius, 

kartais katastrofiġkus lauko pokyļiusñ ir ne visuomet sugeba tai padaryti sklandģiai ir laiku 

(Grenfell 2008: 132). Be abejonǟs, moderniȎ institucijȎ atsiradimas buvo bȊtinas ir 

neiġvengiamas, atsiģvelgiant Ǳ pasikeitusiŃ aplinkŃ. Tiesa, bȊtent dǟl labai staigiȎ ir kardinaliȎ 

konteksto pokyļiȎ ir stipraus ideologinio spaudimo ġvietimo sistemos modernizavimo ir 

pritaikymo ġiuolaikinǟms reikmǟms procesai vyko dirbtinai ir neadekvaļiai, o tai darǟ ǱtakŃ 

tokiȎ dvigubȎ standartȎ atsiradimui. To meto ġokio ir muzikos tyrimȎ tekstinis pobȊdis ir 

autentiġkumo bei tradicijos sŃvokȎ sureikġminimas taip pat veikǟ ġvietimo sistemoje 

vykstanļius stagnacinius procesus ir kai kuriȎ tam tikrȎ tradicijȎ hegemonijŃ.   

Dabartini s Kathak ģiniȎ perdavimo scenarijus. Ġiuolaikinǟje pasaulinǟs rinkos 

valdomoje Indijos vieġoje erdvǟje su greita plǟtra, vartotojiġkos kultȊros sklaida ir masinǟs 

ģiniasklaidos bumu (Appadurai ir Breckenridge 1995) ġokiȎ laukas taip pat tampa globalesnis, 

atviresnis ir prieinamas visiems visuomenǟs sluoksniams. 

Net jei performatyviȎ menȎ kontekste vis dar laikomasi elitistinio poģiȊrio ir 

eksploatuojamos tradicijos, autentiġkumo ir grynumo sŃvokos, bendra ġokio ir kitȎ menȎ 

situacija tampa orientuota Ǳ verslŃ ir skatina konkurencijos tendencijas. Tokioje atmosferoje 

ġokio mokymo(si) procesai atrodo dar sudǟtingesni ir painesni, mat tenka laviruoti tarp 

mokytojo autoriteto ir ģiniȎ bei galios santykiȎ dinamikos ir mokymo procesȎ 

demokratizavimo procesȎ. Ġalia nepriklausomybǟs laikais ǱsteigtȎ valstybǟs remiamȎ 

institucijȎ, tokiȎ kaip Kathak Kendra, atsiranda daugybǟ privaļiȎ mokymo ǱstaigȎ. Visuose 

 
86 ĠǱ konceptŃ Hanna Manila pristatǟ savo praneġime 25-ojoje EASAS konferencijoje 2018 m. liepos mǟn. 

Paryģiuje, PrancȊzijoje. 
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didesniuose ir maģesniuose miestuose ir miesteliuose, kiekviename rajone, uģ kiekvieno 

kampo, galima atrasti Kathak ġokio mokymo akademijŃ ar institutŃ, ģadanļius tikrȎ guru 

autentiġkas ģinias uģ prieinamŃ kainŃ. ĠiuolaikiniȎ aplinkybiȎ spaudģiamos ġios institucijos 

pasiskolino tik kai kuriuos naudingus tradicinǟs ģiniȎ perdavimo sistemos bruoģus, 

nepaisydamos likusiȎ. Taip naujojoje institucinǟje aplinkoje daģnai vyrauja tuġļias 

ritualizavimas, palaikantis grieģtŃ hierarchinň sistemŃ, nekvestionuojamas guru ir tradicijos 

autoritetas, besŃlyginis Ŝiĸya atsidavimas, metodȎ sustabarǟjimas ir formȎ kanonizacija. Kiti 

svarbȊs tradicinǟs ģiniȎ perdavos aspektai, tokie kaip holistinǟ, kontekstinǟ mokymo samprata, 

intymȊs mokytojo ir mokinio santykiai, pagrǱsti Ăidealiu atveju mokinio atsidavimu savo guru 

ir guru meile savo mokiniuiñ (Neuman 1990: 45), ir mokymo procese inkorporuotas 

kȊrybiġkumas bei lankstumas paprastai neǱtraukiami Ǳ ġiuolaikinǱ mokymo scenarijȎ. Ġie 

aspektai yra esminiai ir galintys perduoti giliausius ǱkȊnytus ġokio ģiniȎ klodus, taļiau juos 

sunkiausia Ǳgyvendinti. Jie reikalauja mokytojo atsakomybǟs ir mokinio ǱsipareigojimȎ, taip 

pat tam tikrȎ socialiniȎ, kultȊriniȎ ir ekonominiȎ kontekstȎ. Kalbǟdamas apie guru, Schippers 

savo straipsnyje tiksliai apibȊdina dabartinň situacijŃ: 

 

[...] daugelis guru elgiasi tarsi pusdieviai, bet iġ tikrȎjȎ jie tik ģmonǟs su kintanļiomis 

nuotaikomis, silpnybǟmis ir aplaidumu. Be abejo, jie kartais yra didȊs muzikantai. Jie 

tikisi ir reikalauja visiġko atsidavimo, taļiau kartais priimdami naujus mokinius Ǳ 

savȎjȎ gretas, neturi jiems laiko ir aiġkiȎ jȎ mokymo planȎ. (Schippers 2007: 2ï3) 

  

Jis taip pat cituoja vienŃ iġ apklaustȎ muzikantȎ, kuris drŃsiai teigia: 

 

[...] daugybǟ guru gyvena XXI amģiaus aktyvȎ ir ġiuolaikinǱ gyvenimŃ, taļiau tikisi, kad 

jȎ mokiniai liks gyventi XIX a. nuolankumo principais. (Schippers 2007: 3) 

 

Pasak Raina, idealizuotas mokytojo Ǳvaizdis ir vaidmuo aġtriai prieġtarauja dabartinei 

tikrovei: 

 

Norintiems surasti idealȎ guru, senuosiuose tekstuose yra pateikiami ilgi sŃraġai, 

kuriuose iġvardijamos idealaus guru kvalifikacijos: jis turǟtȎ suteikti mokiniui 

aukġļiausiŃ mokymŃ ir praktikŃ, kad atsiskleistȎ pilna mokinio asmenybǟ ir 

potencialas; jis turǟtȎ mylǟti mokinǱ kaip savo vaikŃ; jis turǟtȎ jǱ mokyti atidģiai, nieko 

iġ jo nepraġydamas; jis neturǟtȎ naudoti mokinio savo tikslams, kenkdamas mokinio 

iġsilavinimui. Jis turǟtȎ bȊti kȊrybinga asmenybǟ, sugebanti atrasti talentŃ ir skatinti 
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jo augimŃ bei sukurti individualiŃ mokymo struktȊrŃ pagal kiekvieno mokinio 

galimybes. (Raina 2002: 181) 

 

IdealiȎ guru ir mokymo sistemos aspektȎ ir realybǟs neatitikimŃ vaizdģiai iliustravo 

mano interviu ir pokalbiai su skirtingais ġokio aplinkos atstovais. Pavyzdģiui, viena iġ 

apklaustȎ ġokio studenļiȎ ï Meghna iġ Punǟs miesto, teigia suprantanti guru sampratos svarbŃ 

apskritai, taļiau paģymǟjo, kad pamaļiusi savo mokytojos elgesǱ ir poģiȊrǱ Ǳ mokinius iġ maģiau 

privilegijuotȎ socialiniȎ sluoksniȎ, ji nebegali vadinti savo ġokiȎ mokytojos tikra guru. Ji su 

liȊdesiu atkreipǟ dǟmesǱ, kad tokie mokytojos veiksmai suģlugdǟ jos ǱsitikinimŃ apie aukġtesnǱ 

guru statusŃ ir labai sumaģino pagarbos jausmŃ. Tuo tarpu Meghna visai neabejojo mokytojos 

kompetencija, puikiomis ģiniomis ir gebǟjimu dalintis. Kita ġokio studentǟ, uģsienietǟ, savo 

pokalbyje pasidalino pastebǟjimu, kad mokytoja Ǳ jŃ ģiȊri iġ aukġto, nuvertindama jos, kaip 

uģsienietǟs, gebǟjimŃ suprasti teorinius ġokio aspektus. Be to, pasitaikǟ atvejȎ, kai buvo 

reikalinga jos kompetentinga pagalba, taļiau ji nesugebǟjo ar nepanorǟjo jos suteikti, o iġ 

mokinǟs reikalavo didelǟs pagarbos. Tokios situacijos paneigia idealizuotŃ, teorinǱ tradicinǟs 

mokymo sistemos modelǱ ir Ǳrodo ģmogiġkojo faktoriaus svarbŃ. Kapila Vatsyayan savo 

straipsnyje apie guru-Ŝiĸya parampara raġo, kad mokytojo ir mokinio ryġys yra ĂģmoniȎ 

tarpusavio ryġys, perģengiantis visus kitus kastos, klasǟs, religijos ir sektos aspektusñ 

(Vatsyayan 1982: 3). Ar tai gali bȊti tiesa ġiandieniame pasaulyje, ar tiesiog mitologizuotas ir 

idealizuotas praeities fetiġas? 

Vadovaujantis Ģako Vigne (Jacques Vigne) mintimis, iġsakytomis iġsamiame 

psichologiniame guru-Ŝiĸya parampara tyrime, Ǳdomu stebǟti, kaip idealaus, nesavanaudiġko, 

pasiaukojanļio  guru ï sadguru87 samprata, kilusi iġ dvasinǟs srities, be jokios adaptacijos 

taikoma platesniame socialiniame kontekste, ypaļ meniniȎ ģiniȎ perdavos atģvilgiu. Kaip 

pastebi Vigne, Ămeno pasaulyje guru daģnai itin ambicingas ir savanaudisñ, o tai daro ǱtakŃ 

Ăiġnaudojimo rizikos, su kuria susiduria mokiniaiñ, atsiradimui (Vigne 1997: 63). Be to, 

tradicinis guru autoritetas, persipynňs su egoistiniais motyvais, tokiais kaip geresnǟs finansinǟs 

padǟties ar socialinio pripaģinimo siekis, paprastai skatina ǱtakȎ konfliktus ir galios ģaidimus, 

nevalingai Ǳtraukianļius ir mokinius. Kitas ġio scenarijaus pavojus, minimas Vigne tyrimuose, 

yra seksualinis iġnaudojimas guru ir Ŝiĸya santykiuose. Etnografinǟs tikrovǟs / dalyvaujantis 

stebǟjimas ir pokalbiai su mokytojais bei mokiniais lauko tyrimo metu leidģia suprasti, kad ġis 

reiġkinys yra visiems gerai paģǱstamas, taļiau apie jǱ niekas nekalba atvirai, nebent 

uģuominomis ar gandais. Pavyzdģiui, niekam ne paslaptis, kad bene svarbiausias Kathak 

 
87 Sadguru arba satguru iġ sanskrito k. ï tikras guru. 
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pasaulio asmuo, maestro Pt. Birju Maharaj, savo ġlovǟs virġȊnǟje nesidrovǟjo pareikalauti 

jaunȎ mokiniȎ merginȎ atlygio uģ suteiktas ģinias, o ir ne kiekviena galǟjo atsispirti jo ģavesiui. 

Yra Ǳprasta jǱ gretinti su ģaisminguoju Kriġna (KἠἨἈa), kuris, pasak mitologiniȎ pasakojimȎ, 

turǟjo ne vienŃ meiluģň. Be abejonǟs, tokia situacija gali bȊti labai jautri, intymi ir asmeniġka, 

todǟl skirtingai priimama, suvokiama ir patiriama. Net jei tokio iġnaudojimo pagrindas 

paprastai yra nekvestionuojamo mokytojo autoriteto, valdģios ir kontrolǟs sistema, kartais 

iġnaudojimŃ gali iġprovokuoti savanaudiġki mokiniȎ motyvai ir bendra mokiniȎ galios svertȎ 

bei stipriai politizuota atmosfera. 

Kalbant apie idealaus mokinio paveikslŃ ir dabartinň situacijŃ, galima pastebǟti, kad 

mokinys vargu ar gali skirti reikiamŃ laiko tarpsnǱ tradicijos Ǳsisavinimui ir ǱkȊnijimui, kas 

paprastai buvo vienas svarbiausiȎ reikalavimȎ mokiniui. Toks reikalavimas buvo pateisintas 

rǟmimo sistemos ypatumȎ, leidģianļiȎ, nesirȊpinant socialiniais ar finansiniais klausimais, ilgŃ 

laikŃ praleisti su mokytoju jo namuose ar gurukul aplinkoje. Spartus dabarties kasdienio 

gyvenimo tempas ir pareigȎ naġta, gerai apmokamo darbo bȊtinybǟ, konkurencingumas, 

vyraujanļios socialinǟs ir kultȊrinǟs ar elgesio nuostatos ir lȊkesļiai, taip pat ir laipsniȎ bei 

diplomȎ poreikis reikalauja lengvai ir greitai prieinamȎ ģiniȎ. BȊtent tai ir siȊlo tiek privaļios, 

tiek valstybinǟs ġokio mokymo ir dabar populiari seminarȎ sistemos. Mokytojo ir mokinio 

santykis privaļiose institucijose ir plintanļioje seminarȎ kultȊroje daģnai yra pagrǱstas 

vienkartiniu finansiniu sandoriu. Toks santykiȎ pobȊdis yra logiġkas ir pateisintas, nes, 

skirtingai nuo valstybǟs remiamȎ institucijȎ, privaļios mokyklos yra iġlaikomos mokiniȎ. Vis 

dǟlto ġiȎ privaļiȎ institucijȎ pasirinktos rinkodaros priemonǟs kelia abejoniȎ. Jos naudoja jau 

minǟtas tradicijos, tŃsos, autentiġkumo sŃvokas ir piktnaudģiauja tuġļiais ritualais ir kitais 

tradicinio ġvietimo aspektais, kurie skatina ģiniȎ perdavos sistemoje egzistuojanļius neigiamus 

sociokultȊrinius stereotipus ir giliau stumia ġokǱ Ǳ nekintanļio dominuojanļio naratyvo pinkles 

(Chakravorty 2008). 

Taigi tiek mokytojams, tiek mokiniams mokymo(si) procesas akivaizdģiai tampa tik 

paprastu sandoriu, transakcija, o ne amģina ir autentiġka ģiniȎ sklaidos sistema. Kaip paģymǟjo 

kai kurie mano paġnekovai, dauguma mokiniȎ net nesistengia suprasti tradiciniȎ performatyviȎ 

praktikȎ esmǟs, tik renka reikalingŃ medģiagŃ. Mano ġokiȎ mokytoja Shovana Narayan ġǱ 

reiġkinǱ taikliai pavadino guru shopingu (angl. guru shopping). Mokytojai, net ir pasikeitus 

socialinǟms ġiȎ dienȎ sŃlygoms (pakitusios menȎ rǟmimo sistema ir profesionaliȎ 

performatyviȎ bendruomeniȎ socio-meninǟ organizacija, naujos techninǟs galimybǟs ir 

ģiniasklaidos plǟtra), stengiasi iġlaikyti ģinias uģdaroje bendruomenǟje kaip jȎ intelektinň 

nuosavybň ir kaip finansinio iġgyvenimo priemonň, net ir suvokiant, kad tam tikra performatyvi 

tradicija negali tapti tik vieno guru ar jo ġeimos nuosavybe, saugoma autoriniȎ teisiȎ. Ġioje 
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pasikeitusioje aplinkoje turi bȊti iġ naujo analizuojama ir pertvarkoma visa scenos menȎ 

organizacija. Tai padǟtȎ iġvengti hysteresis reiġkinio, kuomet pokyļiai vyksta greiļiau nei 

adaptacijos procesai. 

Reikia paminǟti keletŃ atvejȎ, kai buvo bandoma atkurti ir Ǳgyvendinti guru-Ŝiĸya 

parampara tradicinǟje gurukul aplinkoje, kaip antai Odissi ġokiȎ kaimas Nrityagram, kurǱ 

ǱkȊrǟ Protima Bedi Karnatakoje, arba kai kurie kalari (tradicinǟs erdvǟs kalaripayattu kovos 

menȎ praktikai) Keraloje. Be iġorinǟs valstybinǟs ar privaļios paramos tokios pastangos 

susiduria su iġġȊkiais daģniausiai dǟl finansiniȎ problemȎ, bet dar ir dǟl to, kad trȊksta 

atsidavusiȎ mokytojȎ ir mokiniȎ, pasirengusiȎ ilgŃ laikŃ gyventi tokioje aplinkoje. 

Net ir sǟkmingiausiose ir populiariausiose ġokio institucijose Indijoje daugiausia 

dǟmesio skiriama bȊtent praktiniam ġokio ugdymui. KritiniȎ ġokio tyrimȎ, ġokio pedagogikos 

ir kȊrybinio ugdymo (choreografijos) sritys ġiuo metu yra apleistos. Priya Srinivasan savo 

knygoje Prakaituoti sariai. IndȎ ġokis kaip tarptautinis darbas (angl.: Sweating Sarees. Indian 

Dance as Transnational Labour) taikliai pastebi, kad ĂindȎ ġokio etnografijos paprastai tiria ir 

analizuoja ġias praktikas, tarsi jos egzistuotȎ vakuume, o ne dialoge su istoriniais, ekonominiais 

ir politiniais diskursaisñ (Srinivasan 2011: 29). Kritiniai ġokio tyrimai pristatomi tik keliuose 

didesniuose ġalies universitetuose (Jawaharlal Nehru universitete Delyje, Jadavpur universitete 

Kalkutoje, Shiv Nadar universitete Delyje ir Ļenajuje). Nors ġiȎ tyrimȎ raida Indijoje yra tik 

pradiniame lygmenyje, ġiuo metu jie suvokiami, pleļiami ir vystomi. Ġios augimo tendencijos 

tiesiogiai veikia studentȎ gebǟjimŃ uģduoti aktualius klausimus, susijusius su ġokio 

istoriografija, ġokio ugdymo plǟtra, kultȊros paveldo ideologija, kȊno ir lyļiȎ politika, ġokio 

autoritetu ir galios dinamika, tradicinio mokymo modelio palaikymo ir tobulinimo svarba.  

Nuodugniai aptarň tradicinǱ ģiniȎ perdavos metodŃ, kad ir pakitusios formos, bet 

naudojamŃ ir ġiuolaikiniame performatyviȎ menȎ edukacijos sistemoje, iġanalizuosime 

tampriai su aptartu reiġkiniu susijusiŃ stilistinǟs mokyklos gharǕnǕ sŃvokŃ. 

 

 

4.1.2. Skirtingos tradicinǟs mokyklos ï gharǕnǕ ir jȎ stilistiniai ypatumai 

  

 GharǕnǕ institucija susijusi su skirtingomis Kathak ġokio stilistinǟmis variacijomis ir 

atskiromis bendruomenǟmis arba socio-meninǟs organizacijos vienetais. Kathak ġokio srityje 

ġis terminas akivaizdģiai atsirado/iġryġkǟjo tik XX a. pradģioje, atkeliavňs iġ HindustǕnǭ 

muzikos sferos. GharǕnǕ raida sietina su iġkilesniais mecenatais ir pastebimai tradicijŃ 

veikusiais atlikǟjais. Ġiais laikais gharǕnǕ reiġkinio aktualumas ir svarba kelia nemaģai 

diskusijȎ. 
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Ġiame skyriuje bandoma iġsiaiġkinti, kaip stilistinǟs mokyklos fenomenas yra naujai 

atkurtas konkreļiu istoriniu periodu arba pritaikytas ġokǟjȎ ir ġokio vizionieriȎ / reformatoriȎ 

tuometǟje situacijoje ir suprojektuotas Ǳ praeitǱ. Tokiu bȊdu gharǕnǕ tampa reprezentacinǟs 

politikos aktu. XX a. pradģioje priklausymas tam tikrai stilistinei mokyklai suteikǟ 

autentiġkumo ir senovǟs ġaknȎ iliuzijŃ savo nariams ir tarnavo kaip galios ir finansinio tvarumo 

garantas pasikeitusiomis mecenavimo sistemos ir kitoms aplinkos sŃlygomis. 

Ġokiui Ǳgaunant vieno iġ nacionaliniȎ menȎ statusŃ, atlikǟjȎ bendruomenǟms buvo 

svarbu prisiskirti tam tikrȎ stilistiniȎ variacijȎ nuosavybǟs teises. 

Dabartinǟs situacijos arba vieġosios modernybǟs, kurios pagrindiniai aspektai detaliai 

aptarti treļiajame darbo skyriuje (Ăgreita plǟtrañ, Ăglobalizacijañ, Ăģiniasklaidos bumasñ, 

Ăinformacijos sklaidañ, ĂkultȊros suprekinimasñ, Ămasiġkas kultȊros formȎ vartojimasñ ir kt.), 

kontekste aiġkios gharǕnǕ ribos nyksta, stiliai tarpusavyje maiġosi, suteikdami galimybň 

atsirasti naujoms ġokio formoms ir judesio iġraiġkoms. Taigi gharǕnǕ koncepcija, nors ir svarbi 

atkuriant / rekonstruojant Kathak ġokǱ XIX a. pabaigoje ir XX a. pradģioje, dabar egzistuoja 

kaip simbolinis hegemonijos, dominavimo ir galios liudijimas. 

LiteratȊrŃ ġia tema galima suskirstyti Ǳ du gana ryġkiai besiskirianļius srautus. XX a. 

pradģios literatȊroje apie Kathak ġokǱ  daugiausia atskleidģiami ġokio istorijos ir senovǟs, 

autentiġkumo ir indiġkumo klausimai. Tokie autoriai kaip Kapila Vatsyayan, Mohan Khokar, 

Nirmala Joshi, S. K. Saxena ir kt. gerai suprato menȎ rekonstravimo, klasifikavimo ir 

kodifikavimo svarbŃ performatyviȎ tradicijȎ nacionalizavimo projekte. Sureikġmintos ir 

ritualizuotos gharǕnǕ ir guru-Ŝiĸya parampara koncepcijos jȎ darbuose uģǟmǟ svarbȎ 

vaidmenǱ. Kita vertus, vis daugiau naujausiȎ istoriografiniȎ ir antropologiniȎ tyrimȎ atidģiau 

tiria Kathak ir jo aplinkŃ, ieġkant patvirtinanļiȎ istoriografiniȎ ǱrodymȎ (Margaret E. Walker) 

ar Ǳtraukiant menŃ Ǳ etnografinǟs tikrovǟs sferŃ, iliustruojant, kaip tam tikra ĂkultȊrinǟ praktika 

Ǳgauna naujus pavidalus ir labai skirtingas prasmes heteronomiġkuose kontekstuoseñ (Zarrilli 

1998: 4) (Daniel M. Neuman, Phillip Zarrilli, Lalita du Perron, Janet O'Shea, Anna Morcom) 

ar prieġprieġinant tyrimȎ medģiagŃ dominuojanļiam naratyvui (Pallabi Chakravorty). Ġiame 

skyriuje, kaip ir visame darbe, laikomasi nuomonǟs, kad tradicija visada kinta. BȊtent iġ ġios 

perspektyvos bus trumpai aptartos tam tikrais istoriniais tarpsniais susikristalizavň stilistiniȎ 

variacijȎ dariniai ir  stebimi naujausios formos ir virsmai (tiek ġokio, tiek bendruomenǟs), 

paveikti globalios vieġosios erdvǟs ir visuomenǟs daugiabalsiġkumo. 

Iki ġiȎ dienȎ gan aktyviai besitňsianļias diskusijas apie stilistines variacijas ir svarbŃ 

iġlaikyti Kathak ġokio raidŃ gharǕnǕ nubrǟģtȎ tendencijȎ ribose vaizdingai iliustruoja toks 

pavyzdys. 2017 m. liepos 16 d. vienoje iġ pirmaujanļiȎ klasikiniam Indijos ġokiui skirtȎ 
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svetainiȎ ï narthaki.com ï pasirodǟ straipsnis apie Kathak stilistines mokyklas88. Straipsnyje 

pristatytos ģinomȎ ġokǟjȎ ir choreografȎ nuomonǟs apie stilistikos mokyklȎ svarbŃ, sparļiai 

transformuojantis ġokiui ir kintant jo aplinkai. Dauguma pastebǟjo reiġkinio svarbŃ tam tikru 

laikmeļiu ï XIX a. pabaiga ir XX a. pradģia. Kai kurie pasisakiusieji pabrǟģǟ grieģtȎ ribȎ tarp 

stilistiniȎ mokyklȎ iġlaikymo svarbŃ ġiandienos kontekste, o kiti pastebǟjo natȊraliai 

iġnykstanļius formȎ skirtumus tarp skirtingȎ gharǕnǕ. 

GharǕnǕ institucija:  istorinǟ perspektyva. Iġ arļiau ģvelgiant Ǳ gharǕnǕ reiġkinǱ, 

akivaizdi gana nesena jo kilmǟ. Kaip jau minǟta, Kathak ġokio srityje termino vartojimas 

sietinas su XX a. pradģia. 12-ajame ģurnalo MǕrg leidinyje, iġleistame 1959 m. rugsǟjo mǟn., 

keli skyriai buvo skirti Kathak stilistiniȎ mokyklȎ temai89 ïpateikta trumpa istorinǟ mokyklȎ 

apģvalga ir pagrindiniȎ tradiciniȎ atlikǟjȎ ġeimȎ genealogijos. Tokiu bȊdu Kathak ġokis per 

gharǕnǕ konceptŃ buvo susietas su keliomis stilistinǟmis variacijomis, kurios tuo laikotarpiu 

buvo iġkilusios dǟl sǟkmingos padǟties menus remianļiȎ mecenatȎ aplinkoje ir / arba 

asmeniniȎ sugebǟjimȎ Kathak ġokio srityje.  

Lucknow gharǕnǕ iġsivystǟ Avadho rȊmȎ aplinkoje (Oudh). Dosnaus mecenato ir 

Kathak, hindustǕni muzikos ir kai kuriȎ teatriniȎ raiġkos formȎ, susijusiȎ su bhakti judǟjimu ir 

Kriġnos kultu, entuziasto navǕb Wajid ǔlǭ śǕh laikais ġi stilistinǟ variacija susiformavo Ǳ 

individualȎ, iġskirtinǱ Kathak ġokio stiliȎ. Princas ir pats raġǟ poezijŃ, muzikavo, ġoko. BȊtent 

Wajid ǔlǭ śǕh dǟka suklestǟjo kai kurios muzikos formos, tokios kaip thumrǭ, o Kathak tapo 

rafinuotu ir Ǳmantriu rȊmȎ ġokiu. Savo statytuose teatriniuose ġokio pasirodymuose rahas 

princas naudojo Kathak ġokǱ. Tai iġpopuliarino ġǱ stiliȎ ir uģ rȊmȎ sienȎ. Princas mokǟsi ġokio 

iġ garsaus mokytojo Thakur Prasad Ji. Jo rȊmuose ġoko tuo metu garsȊs atlikǟjai Bindadin 

Maharaj ir Kalka Maharaj. BȊtent ġioje ġeimos linijoje, jau ġokiui atgimstant XX a. pradģioje, 

toliau vystoma Shambu Maharaj, Lacchu Mahara ir Birju Maharaj, suklestǟjo Laknau stilistinǟ 

atġaka. Dabar ġiai stilistinei mokyklai atstovauja legendinis ġokǟjas Pandit Birju Maharaj.  

 

 
88  Banerjee U. K., Sparkle of Kathak ï Gharana or Otherwise, perģiȊrǟta 2018 m. vasario 11 d., 

http://www.narthaki.com/info/easterneye/ee22.html. 
89 Khokar M., Saxena S. K., Natavara, Joshi N., Scools of Katahk // MǕrg. A Magazine of the Arts. Vol.12ï4. 

Bombay: Marg Publications, 1959, p. 10ï18. 

http://www.narthaki.com/info/easterneye/ee22.html
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12 iliustracija. Genealoginis Lucknow gharǕnǕ medis. Nuotrauka iġ interneto: 

https://www.pinterest.com/pin/283586107771508053/ 

 

 

   

https://www.pinterest.com/pin/283586107771508053/
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Jaipur gharǕnǕ, skirtingai nuo vienos ġeimos atstovaujamos Laknau mokyklos, yra 

sudaryta iġ keliȎ atlikǟjȎ ġeimȎ, kilusiȎ iġ dabartinǟs Radģastano valstijos90. Pavadinimas 

sietinas su Dģaipuro karalyste ir Dģaipuro rȊmais ir atrodo, kad tai gana naujas reiġkinys. 

Dauguma tyrǟjȎ ir atlikǟjȎ laikosi nuomonǟs, kad sprendimas susieti stilistinň mokyklŃ ne su 

vienu garsiu atlikǟju-mokytoju ar tam tikra viena ġeima, bet su karalystǟs/valdovȎ dinastijos, 

dosniai mecenavusios Kathak ġokǱ ġalia kitȎ menȎ, pavadinimu buvo priimtas 1895 metais. 

Tuo metu vyko kathakȎ (Kathak atlikǟjȎ) susitikimas, organizuotas Maharadģos Sawai Madho 

Singh iġ Dģaipuro, siekiant sujungti visas skirtingas stilistines aptariamo regiono variacijas ir 

apibrǟģti kaip tam tikrŃ gharǕnǕ. Savo tyrime Margaret Walker mini dar vienŃ interpretacijŃ, 

pagrǱstŃ jos 2002 m. pokalbiu su vienu garsiausiȎ Dģaipuro mokyklos ġokǟjȎ ï Pt. Rajendra 

Gangani. Pasak ġokǟjo, Ăsprendimas apibrǟģti ir iġskirti skirtingas gharǕnǕ gimǟ Raigarh 

rȊmuoseñ (Walker 2014: 107).  

Kita gharǕnǕ, paminǟta 1959 m. MǕrg numeryje, yra Janakiprasad arba Benares 

gharǕnǕ. Ļia ji pateikiama kaip Radģastano tradicijos, Varanasyje iġvystytos Janaki Prasad ir 

jo mokiniȎ, atġaka. Straipsnyje taip pat minima Benares gharǕnǕ atġaka Lahore (dabartinis 

Pakistanas), kuriŃ sukȊrǟ ten nuvykňs Ganeshi Lal (Janaki Prasado sȊnaus) treļiasis sȊnus 

Gopal Das. Ġiame MǕrg straipsnyje ir ankstyvoje literatȊroje apie Kathak Lahore GharǕnǕ 

paminǟta kaip svarbus ġokio centras, o iġ vǟlesnǟs literatȊros ġia tema Lahore GharǕnǕ vardas 

visai iġnyko (ibid.: 107). 

Ģurnale iġskirtos tik trys apraġytos gharǕnǕ. Atskiros stilistinǟs mokyklos statusas 

Raigarh gharǕnǕ buvo priskirtas tik vǟlesnǟje literatȊroje. Tuo tarpu aptariamame leidinyje 

atsiranda tik straipsnis apie reikġmingŃ Raigarho Radģos indǟlǱ Kathak raidai (Rasdhari, MǕrg: 

21ï22). Pasak Margaret Walker, bȊtent Raigarh rȊmȎ ir Radģos globa buvo svarbus stimulas 

ghrarǕnǕ fenomenui atsirasti. Valdant Radģai Chakradhar Singh, daug to meto iġkiliȎ ġokǟjȎ 

ir muzikantȎ turǟjo galimybň susitikti ir stebǟti vienas kito menines tradicijas. Tai paskatino 

atskiros meninǟs tapatybǟs ir savňs reprezentavimo poreikǱ ir svarbŃ, taip pat, Margaret Walker 

nuomone, ir fenomeno raidŃ: 

 

Nors niekada, matyt, tiksliai ir nesuģinosime, siȊlau hipotezň, kad gharǕnǕ reiġkinys 

susiformavo 1939-aisiais Raigarh rȊmuose. Reaguodami ne tik Ǳ sparļiai 

besikeiļianļiŃ rǟmimo sistemŃ, bet ir Ǳ kultȊriniȎ kontaktȎ bei mainȎ kontekstŃ, Laknau 

ir Dģaipuro ġokǟjai suprato, kad atskiros tapatybǟs ir stiliai bȊtȎ naudingi ir suteiktȎ 

tam tikrŃ saugumo jausmŃ. (Ibid.: 107) 

 
90 Ģurnale MǕrg ir vǟlesnǟje literatȊroje pateikiamos penkios skirtingos Jaipur gharǕnǕ sudaranļiȎ ġeimȎ 

genealogijos (Joshi, 1959: 16ï18). 
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Taigi, net jei priklausymas tam tikrai stilistinei mokyklai savotiġkai garantuoja autentiġkumŃ ir 

sŃsajas su senove, Kathak ġokio kontekste tai vis dǟlto yra naujai sukurtas, tiksliau ï 

fenomenas, pasiskolintas iġ muzikos sferos ir pritaikytas Kathak socio-meninei organizacijai. 

GharǕnǕ konceptas Ġiaurǟs Indijos muzikinǟje erdvǟje yra labai svarbus, taļiau tik truputǱ 

anksļiau susiformavňs nei ġokio atveju, reiġkinys, susijňs su atlikǟjȎ bendruomeniȎ socio-

menine organizacija ir tradiciniȎ soliniȎ ir akomponuojanļiȎ muzikantȎ ryġkia hierarchine 

ỰὛǕndǕnǭ91 sistema. Ļia svarbu prisiminti, kad tradiciniȎ atlikǟjȎ atveju muzikantai, ypaļ 

akompanuojantys instrumentais tablǕ92 ir sǕrangǭ93, vadinamieji tabliyǕ ir sǕrangiyǕ, taip pat 

ġokǟjai buvo ir yra labai glaudģiai susijň, daģnai vienos ġeimos ar giminǟs nariai. Tokia situacija 

tradiciniȎ bendruomeniȎ kontekste pastebima ir ġiandien ï Ǳprastai tos paļios ġeimos nariai 

uģsiima skirtingais performatyviais raiġkos bȊdais: vieni groja tabla ar akompanuojanļiu 

paprastai styginiu instrumentu, kiti ġoka. Geras pavyzdys ġiuo atveju yra labai didelis atlikǟjȎ 

Kathak-Mishra klanas Utar Pradeġe. Tarp mano apklaustȎ tradiciniȎ atlikǟjȎ taip pat yra tokios 

situacijos ǱrodymȎ. Anuj Mishra tvirtina esŃs muzikos ir ġokio atlikǟjȎ ġeimos iġ Varanasio 13-

osios kartos atstovas. Jis pripaģǱsta, kad, matyt, niekas ġeimoje neatsimena visȎ kartȎ. 

Aktyvioje atmintyje ï tik keturios kartos: proprosenelis Iswar Misra Ji ï vokalistas, prosenelis 

Sri Raj Kisor Misra Ji ï sǕrangiyǕ, senelis Nandu Misra Ji ï tabliyǕ bei tǟvas ir mokytojas Pt. 

Arjun Misra ï ġokǟjas. Pats Anuj pastebi, kad ġokǱ kaip profesijŃ pasirinko tik jo tǟvas, ir jis 

yra tik antroji ġokanti karta (iġ pokalbio su Anuj Misra, 2020 m. vasario mǟn., Laknau). Panaġi 

situacija pastebima ir Varanasio stilistinǟs mokyklos atlikǟjȎ broliȎ Ravi Sankar Mishra ir Mata 

Prasad Mishra atveju. Gimň profesionaliȎ muzikos atlikǟjȎ ġeimoje, jie ġalia perkusijos ir 

vokalo pasirinko ġokio praktikŃ ir mokǟsi pas tolimesnius iġplǟstinǟs jȎ ġeimos giminaiļius. 

Nors ġokǟjai pokalbio metu minǟjo, kad pasirinko ġokio atlikimo karjerŃ Ădǟl aistrosñ, galima 

daryti prielaidŃ, kad dǟl atitinkamu istoriniu laikotarpiu gausiȎ ideologiniȎ ir materialiȎ 

palaikymo tendencijȎ ir / ar dǟl statuso ir lyties slinkļiȎ, tokia praktika galǟjo bȊti naudinga ir 

patraukli. 

Ġtai kŃ Danielis M. Neumanas teigia apie gharǕna savo Ġiaurǟs Indijos muzikos socio-

meninǟs organizacijos tyrime: 

 
91 Iġ persȎ k. ģodģio ỰὛǕnǕ ï namai, gyvenamoji vieta; ỰὛǕndǕn ï giminǟ, iġplǟstinǟ ġeima, ġeimos paveldǟjimo 

linija . 
92 Perkusinis instrumentas, susidedantis iġ dviejȎ bȊgnȎ: dǕyǕn ï deġiniajai rankai, bǕyǕn ï kairiajai. Deġiniosios 

rankos bȊgnas yra derinamas. Ġis perkusinis instrumentas pasiģymi plaļiu garso/tembro diapazonu. 
93 Liutnios tipo PietȎ Azijos kilmǟs styginis instrumentas, siejamas su Radģastano ir Pandģabo folklorine / 

tradicine muzika, vǟliau, ypaļ vǟlyvuoju MogolȎ dinastijos valdymo periodu, iġpopuliarǟjňs kaip Kathak ġokiui 

akompanuojantis instrumentas. 
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Gharanos buvo konceptualizuotos XIX a. viduryje ir gimǟ XX a. Vos gimusios jos 

sudarǟ ǱvaizdǱ/prielaidŃ, kad yra ġimtmeļiȎ/amģiȎ senumo. [......] GalbȊt galima teigti, 

kad gharanos gimǟ susivienijus ankstesniȎ ġeimos linijȎ ir ankstesniȎ stiliȎ aspektams 

ir integravus juos kaip vieningŃ socialiniȎ ir kultȊriniȎ bruoģȎ iġraiġkŃ. (Neuman 1980: 

146) 

 

Muzikinǟs gharǕnǕ yra susijusios su keturiais muzikos stiliais arba banǭ, kurie 

kildinami iġ keturiȎ svarbiȎ Akhbaro rȊmȎ muzikantȎ. Nors banǭ iġ tikrȎjȎ nǟra susijň su tam 

tikra gimine ir yra ganǟtinai abstrakti stiliaus samprata, vis dǟlto sŃsaja su banǭ tarsi patvirtina 

ĂpriklausomumŃ autentiġkai stilistinei protǟviȎ linijai arba, kitaip tariant, tradicijaiñ (Neuman 

1980: 148).  

LiteratȊroje apie ġokǱ iġskiriami ir pabrǟģiami stilistiniai Kathak mokyklȎ atlikimo 

technikos, turinio ar repertuaro ypatumai daģnai siejami su vieno ar keliȎ atlikǟjȎ vizija ar 

inovacijomis. Tokiu bȊdu Lucknow GharǕnǕ iġsiskiria Ăsubtiliaisñ ir Ăiġraiġkingaisñ 

elementais, ġvelniu ir grakġļiu stiliumi, akcentuojanļiu Ălyrines judesio savybesñ (Kothari 

1989: 51; Walker 2014: 107). Tokie elementai kaip angbhǕv94, gat95 ir palἲǕ96 yra ġiai 

mokyklai bȊdingi bruoģai. GarsȊs yra ġios mokyklos atstovȎ raġyti, pritaikyti ġokiui ir iki ġiol 

atliekami poetiniai kȊriniai ï ἲỠumrǭ97 . Kita vertus, Jaiput GharǕnǕ iġsiskiria ritminiu 

virtuoziġkumu, atlikimo greiļiu, piruetais ir sudǟtingais ritminiais pieġiniais, muġamais 

kojomis. Maģiau dǟmesio skiriama kȊno judesiams. UnikalȊs stilistiniai ġios mokyklos 

elementai yra kavitt (kabitt) 98, paran99 ir kt. ǰ Janakiprasad arba Benares gharǕnǕ yra 

referuojama kaip Ǳ neapdorotŃ (angl. raw), iġsiskirianļiŃ gana autentiġkais / folkloriniais kȊno 

judesiais ir padǟtimis (Natavara 1959: 15). Mokykla garsi ritminiȎ skiemenȎ bol / natvari bol 

variacijomis, sukurtomis Janaki Prasad ir akivaizdģiai besiskirianļiomis nuo tablǕ ar pakhavaj 

bol, naudojamȎ kitose mokyklose (Kothari 1989: 61ï64). Raigarh GharǕnǕ iġ esmǟs siejama 

su kȊrybinǟmis Raja Chakradhar Singh kompozicijomis, nors stilius paprastai apibrǟģiamas 

kaip dviejȎ pagrindiniȎ stilistiniȎ mokyklȎ ï Dģaipuro ir Laknau, susipynimas (ibid.: 71ï74). 

 
94 Vaidyba arba emocijȎ perdavimas per kȊno judesius ar pozicijas. 
95 Ritmiġka eisena. 
96 Arba alankǕr (ornamentacija) ï natȎ raġtas ï melodijos pagraģinimas; ġokyje pasireiġkia layakǕrǭ arba 

ritminǟmis variacijomis (muġant pǟdomis). 
97 Laisvesnǟ hindustǕnǭ muzikos forma, vokalinis, o vǟliau ir instrumentinis ģanras, iġpopuliarǟjňs Laknau 

stilistinǟje mokykloje ir kurtizaniȎ tradicijoje XIX a. 
98 Konkretaus metro poetinis kȊrinys, ritmiġkai atliekamas derinant judesius ir pasakojimŃ. 
99 Ritminǟ kompozicija, pagrǱsta mἠdaἆgam / pakhavaj perkusijos garsais. 
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Socialiniame lygmenyje gharǕnǕ apibȊdinama kilmǟs, mokymosi ir santuokos 

veiksniais. Paprastai tradicinǟse atlikǟjȎ bendruomenǟse, kuomet dar nebuvo interneto ir  

ĂYouTubeñ kanalo, greitȎ traukiniȎ ir lǟktuvȎ, kai ģiniomis nebuvo taip laisvai dalijamasi ir 

jos buvo grieģtai laikomos ġeimos ar giminǟs ribose, tai garantavo stiliaus unikalumŃ ir globǟjo 

palankumŃ. Nacionalizuojant muzikinň tradicijŃ Ġiaurǟs Indijoje, ģymȊs veikǟjai ir hindustǕnǭ 

muzikos reformatoriai Vishnu Narayan Bhatkahande ir Vishnu Digambar Paluskar100 labai 

kritikavo gharǕnǕ sistemŃ kaip ġvietimo institucijŃ (kartu su tradicine ģiniȎ perdavos sistema, 

aptarta praeitame skyriuje) bȊtent dǟl nenoro dalintis ģiniomis ir jas uģraġyti bei archyvuoti 

edukacijos tikslais. Nykstant senesnei mecenavimo sistemai, gharǕnǕ tapo vienintele ģiniȎ 

Ǳteisinimo institucija ir garantija, uģtikrinanti vietŃ naujoje rǟmimo struktȊroje. Tiesa, santuoka 

gharǕnǕ sistemoje atliko labai svarbȎ vaidmenǱ, kuriant naudingus santykius tarp 

bendruomeniȎ. Tai buvo dar vienas aspektas, padedantis iġsaugoti ypatingas ir autentiġkas 

muzikines ir ġokiȎ ģinias ġeimoje ir uģtikrinantis finansinǱ tvarumŃ. Reikia pastebǟti, kad 

kilmǟs klausimas ġiuo atveju yra prieġtaringiausias: norint tam tikrai tradicijai priskirti gharǕnǕ 

statusŃ, reikia pristatyti ir patvirtinti ġiai konkreļiai tradicijai atstovaujanļias tris garsiȎ ir / ar 

nusipelniusiȎ atlikǟjȎ kartas. Indijos kontekste, kur genealogijos tradiciġkai buvo recituojamos 

ir perduodamos ģodiniu bȊdu iġ kartos Ǳ kartŃ, o atitinkamȎ istoriografiniȎ ġaltiniȎ ir ǱrodymȎ 

nepakanka, kilmǟs naratyvu galima lengvai manipuliuoti, kai kŃ pamirġti ar nutylǟti, kŃ nors 

pridǟti. Kilmǟs klausimas tampa derlinga dirva tapatumo konstravimo politikai atsirasti. 

Apsvarsļius visus bȊtinus gharǕnǕ struktȊros parametrus, perġasi iġvada, kad Kathak 

ġokio padalijimas Ǳ tam tikras grieģtai apibrǟģtas stilistines mokyklas yra gana dirbtinis ir 

turintis labiau simbolinň prasmň. Jaipur GharǕnǕ reprezentuoja ne viena, bet penkios 

tarpusavyje giminystǟs saitais nesusietos ġeimos. Toks darinys yra per platus ir neatitinka 

stilistinǟs mokyklos sampratos. Kai kurios ġiȎ atlikǟjȎ ġeimȎ tik labai neseniai yra 

inkorporavusios performatyvias tradicijas kaip profesijŃ ir neatitinka stilistinei mokyklai 

keliamo trijȎ kartȎ profesijoje reikalavimo. Kita vertus, visos ġios stilistinǟs pakraipos atlikǟjȎ 

bendruomenǟs kilusios iġ vieno regiono, yra susietos vienos Dģaipuro rȊmȎ mecenavimo 

sistemos ir iġsiskiria tam tikromis stilistinǟmis formos ypatybǟms. Janakiprasad ir Raigarh 

stilistinǟms mokykloms taip pat trȊksta argumentȎ, kad jas neabejotinai bȊtȎ galima apibȊdinti 

kaip tam tikras gharǕnǕ institucijas. Galima teigti, kad tik Lucknow GharǕnǕ atitinka gharǕnǕ 

institucijos keliamus reikalavimus (vis dǟlto ir ġiuo atveju kyla kontraversiġkȎ klausimȎ, 

kuriuos aptarsime toliau). Remiantis iġsakytomis mintimis, galima teigti, kad gharǕnǕ 

reiġkinys atsiranda tam tikru istoriniu momentu ir yra laikytinas Ăbandymu pademonstruoti 

 
100 Plaļiau ģr.: Bakhle, Janaki, 2005: Two Men and Music: Nationalism in the Making of an Indian Classical 

Tradition, New York: Oxford University Press. 
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ġeimos / giminǟs ir su ja susijusios ģiniȎ visumos autentiġkumŃ, amģiaus prasme ï brandumŃ 

ir grynumŃñ (Neuman 1980: 167). 

GharǕnǕ sŃvoka persipina su dar keliais terminais, nusakanļiais giminystǟs ryġius: 

ỰὛǕndǕn, birǕdarǭ, parivǕr. SŃvokos ỰὛǕndǕn ir parivǕr gali bȊti laikomos gharǕnǕ 

sinonimais: ỰὛǕndǕn urdu kalboje reiġkia Ăġeima, giminǟñ, o parivǕr ģodis kilňs iġ sanskrito 

kalbos ir hindi kalba reiġkia Ăġeima, namȎ Ȋkisñ. Kai kuriais atvejais vietoj gharǕnǕ vartojamas 

terminas parivǕr, pavyzdģiui, Dagar parivǕr atveju (garsi dhrupad101 vokalistȎ ġeima). 

Terminas ỰὛǕndǕn paprastai taikomas musulmonȎ tradiciniȎ muzikos atlikǟjȎ bendruomenǟms 

Ġiaurǟs Indijoje. BirǕdarǭ, arba Ăbrolijañ, yra platesnis terminas, referuojantis Ǳ tradicinň 

endogamiġkȎ Ăpaveldimos linijos specialistȎñ bendruomenň bendresne prasme. Terminas 

nusako didesnň uģ iġplǟstinň ġeimŃ bendruomenň, taļiau, pasak D. Neumano, ji apima 

Ăasmenis, turinļius bendrŃ protǟviȎ kilmǟs vietŃ ir tarp kuriȎ yra galimȎ ar esamȎ santuokos 

ryġiȎñ (Neuman, cituota Walker 2014: 30). Tokiu bȊdu nemaģa ir Ǳvairialypǟ atlikǟjȎ 

bendruomenǟ Utar Pradeġe ir Bihare, susijusi su ġokio Lucknow GharǕnǕ, su tabliyǕ ir kitȎ 

atlikǟjȎ Varanasi GharǕnǕ, reprezentuojama kaip Kathak-Misra birǕdarǭ. Kaip pastebi 

Walker: 

 

Meninǟs veiklos Ǳvairovǟ ï vokalinǟ ir instrumentinǟ muzika, ġokis ir drama ï kartu su 

Ǳvairiais kontekstais ï miesto, kaimo, pamaldumo, pasaulietinio, liaudies ir klasikinio 

ï patvirtina spǟjimŃ, kad birǕdarǭ nariai, daģniausiai save vadinantys kathakais, turi 

senas ģanrȎ ir tapatybǟs kaitos tradicijas, susijusias su politikos ir rǟmimo sistemos 

pokyļiais. (Walker 2014: 31) 

 

ǰvairias gharǕnǕ / birǕdarǭ struktȊrȎ sŃsajas ir bendruomenǟs tapatybǟs pokyļius gerai 

iliustruoja keletas pavyzdģiȎ iġ mano kelionǟs Ǳ Raghav Pandit kaimŃ, netoli Laknau, Utar 

Pradeġe. Ġiame kaime gyvenanti ġeima yra gana plaļios Utar Pradeġo ir Biharo kathavǕcak102 

atlikǟjȎ bendruomenǟs dalis. DviejȎ broliȎ Ashok Tripathi ir Tripurari Maharaj pastangomis 

kaime Ǳsteigta nevyriausybinǟ organizacija ir mokykla ĂKalika-Bindadin Paramparik Kathak 

Natvari Lok Nritya Kala Kendrañ. Dǟl giminystǟs ryġio su garsiu Kathak maestro Pandit Birju 

Maharaj ï Lucknow gharǕnǕ iġkiliausiu atlikǟju ï gauti valstybiniȎ lǟġȎ mokyklos steigimaui 

buvo paprasļiau. Ġis ryġys yra tikslingai populiarinamas ir neabejotinai padeda bendruomenei 

gauti finansinň ir informacinň paramŃ. Kita vertus, Margaret Walker savo tyrime mini, kad 

mieste gyvenantys atlikǟjai ġǱ giminystǟs ryġǱ su kaime gyvenanļiais tradiciniais kathavǕcak 

 
101 Laikomas vienu seniausiu Ġiaurǟs Indijos muzikiniȎ ģanrȎ, taip pat reiġkia ir tam tikrŃ muzikinň kompozicijŃ. 
102 Iġ sanskrito kalbos reiġkia pasakotojas, istorijos perteikǟjas. 
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atlikǟjais pateikia kaip savo atliekamos tradicijos senovinǟs kilmǟs ir autentiġkumo ǱrodymŃ. 

Kai 2018 m. vasario mǟn. lankiausi kaime, Ashok Maharaj ir jo brolis Tripurari Maharaj 

surengǟ nedidelň programŃ. Pasirodymas sudarǟ ǱspȊdǱ dirbtinai suplanuoto Ǳvykio, skirto 

norint Ǳrodyti ryġkȎ ir gaivaliġkŃ performatyvȎ gyvenimŃ kaime. Programai trȊko 

autentiġkumo, natȊralios aplinkos ir ģiȊrovȎ, nes buvau viena iġ keliȎ stebǟtojȎ. ǰdomu tai, kad 

mano vizito metu vyresnis brolis Aġok prisistatǟ kaip Maharaj, nors ankstesnǟje literatȊroje 

apie ġiŃ bendruomenň raġoma, kad jo pavardǟ yra Tripathi. Maharaj yra titulas, tradiciġkai 

suteikiamas iġkiliam atlikǟjui bȊtent rȊmȎ mecenavimo aplinkoje. Pavyzdģiui, Pt. Birju 

Maharaj ġǱ titulŃ paveldǟjo iġ ankstesniȎ savo ġeimos linijos atlikǟjȎ kartȎ. Titulo suteikimas 

yra savotiġkas meninio indǟlio Ǳvertinimas ir pagarbos iġraiġka. Vis dǟlto kartais, matyt, ir ġiuo 

atveju, pakeitus vardŃ, kinta statusas bendruomenǟje ir uģ jos ribȎ. Toks veiksmas tampa 

akivaizdģiu reprezentacijos politikos pavyzdģiu. To paties vizito metu vienas iġ informantȎ 

paminǟjo, kad prieġ kiek laiko buvo planuojama vieno iġ Tripurari sȊnȎ santuoka su kitos Misra 

atlikǟjȎ ġeimos atstove iġ Laknau ï Pt. Arjun Mishra dukra. Nors ġis sandoris neǱvyko, 

santuokos intencija greiļiausiai buvo bandymas susieti ġeimŃ su Lacknaw GharǕnǕ, kaip 

autoritetingiausia Kathak ġokio stilistine mokykla. Apskritai jaunoji ġios ir kitȎ periferijoje 

egzistuojanļiȎ atlikǟjȎ bendruomeniȎ karta stengiasi gauti iġsilavinimŃ didesniuose miestuose 

ir garsesnǟse edukacinǟse Kathak institucijose, kad gautȎ daugiau galimybiȎ. Be to, kiekvienas 

atlikǟjas, kaip jau minǟta, turi bȊti susijňs su tam tikra gharǕnǕ ï viena iġ pripaģintȎ keturiȎ, 

kad bȊtȎ Ǳtrauktas Ǳ teisǟtŃ kathak bendruomenň.  

ApibȊdinta situacija patvirtina gharǕnǕ institucijos tňstinumŃ ir aktualumŃ ġiais laikais, 

taļiau ne kaip stilistinǟs perskyros, o tik labai siaura prasme ï Ăvieġinimo ir rinkodaros (....), 

taip pat kaip bȊdas kontroliuoti stiliȎ ir iġlaikyti intelektinň nuosavybňñ (Walker 2014: 32). 

Mano apklaustȎ respondentȎ pasisakymai stilistiniȎ mokyklȎ svarbumo ir aktualumo klausimu 

taip pat vaizdģiai iliustruoja susiklosļiusias tendencijas. Dauguma pastebi, kad iġ techninǟs ir 

estetinǟs perspektyvos stilistinǟs mokyklos vienodǟja, skirtumai tarp jȎ nyksta, vyksta pastovȊs 

repertuaro elementȎ mainai. Shivani Varma pokalbio metu uģdavǟ retorinǱ klausimŃ ï Ăar 

nevertǟtȎ tuomet iġskirti Delio stilistinǟs mokyklos?ñ (iġ asmeninio pokalbio, 2018 m. kovo 

mǟn.). Iġties, nors nǟra iġskirtinǟs / atskiros Delio mokyklos, ġios vietos svarba, kaip kultȊros 

administracijos ir edukacijos centro, ļia ǱsikȊrusiȎ atlikǟjȎ gausa, jȎ bendradarbiavimas ir 

visapusiġkos pasirodymȎ galimybǟs sudaro sŃlygas savitos stilistikos vystymuisi Delyje. 

Vadinasi, mano respondentǟs retorinis klausimas yra gana logiġkas ir suprantamas. Tokiu pat 

bȊdu galǟtume apibrǟģti dar ne vienŃ stilistinň variacijŃ, kuri akivaizdģiai iġsiskirtȎ iġ bendro 

konteksto ir netilptȎ Ǳ jau egzistuojanļiȎ stilistiniȎ mokyklȎ ribas. Minǟtina Kadamb mokykla 

Ahmedabade. Ļia teko ne vienŃ kartŃ lankytis ir stebǟti mokymo(si) procesŃ, buvo galimybǟ 
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apklausti ir mokytojus, ir mokinius. Kadamb ǱkȊrǟjos Kumudini Lakhya novatoriġki 

choreografijos ir temȎ sprendimai, iġskirtinǟ judesiȎ kalba ilgainiui iġsikristalizavo Ǳ labai 

savotiġkŃ stiliȎ, toliau jau plǟtojamŃ jos mokiniȎ su individualiomis variacijomis. Stilistinio 

iġskirtinumo pakaktȎ, norint suteikti ġiam stiliui Kadamb mokyklos Kadamb GharǕnǕ vardŃ. 

VertǟtȎ paminǟti dar vienŃ labai ǱdomȎ atvejǱ, susijusǱ su ġiuo klausimu. Viena iġ Kadamb 

mokiniȎ, ġokǟja iġ Japonijos, po studijȎ Indijoje yra ǱkȊrusi ġokio mokyklŃ-studijŃ savo 

gimtajame Tokijo mieste, Japonijoje. Savo stiliȎ ji vadina bȊtent Tokyo GharǕnǕ. Pati ġokǟja 

savo interviu ĂYouTube kanaleñ teigǟ: Ătai klasikinǟ Kathak tradicija, taļiau suvokta ir iġreikġta 

per mano visai ne indiġkŃ kȊnŃñ (internetinǟ prieiga: https://youtu.be/VNdh2VVTrb8, ģiȊrǟta: 

2019 m. balandģio mǟn.). Kita vertus, kyla klausimas ir dǟl vienai mokyklai priskiriamȎ 

atlikǟjȎ technikos ypatumȎ ir pasirodymo specifikos. Pavyzdģiui, Laknau stilistinei mokyklai 

priklauso tiek Birju Maharaj ir jo mokiniai, tiek Arjun Mishra iġ Lucknow, tiek nemaģai atlikǟjȎ 

visoje Indijoje, taļiau jȎ stilius visai vienodais pavadinti bȊtȎ sunku ar net neǱmanoma. 

Apraġyti faktai ir atlikǟjȎ pasisakymai tik dar kartŃ patvirtina gharǕnǕ kaip istoriġkai 

svarbȎ socialinǱ kultȊrinǱ reiġkinǱ, apeliuojantǱ Ǳ tradicijŃ ir tňstinumŃ bei atsiskleidģiantǱ kaip 

svari tapatybǟs politikos dalis. Pokalbiai su atlikǟjais taip pat iliustruoja stilistiniȎ ar techniniȎ 

ypatumȎ antraeiliġkumŃ dabartinǟje stilistiniȎ mokyklȎ struktȊroje. Atitinkami repertuaro 

elementai, siejami su konkreļiais atlikǟjais ir stilistinǟmis mokyklomis, yra svarbȊs kaip 

istorinis paveldas, bet pastebimos ryġkios sintezǟs (arba hegemonijos) tendencijos. 

 

https://youtu.be/VNdh2VVTrb8
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13 iliustracija. Disertacijos autorǟ pokalbio su Ashok Maharaj metu per pasirodymŃ, surengtŃ mokykloje 

Raghav Pandit kaime. Mokyklos salǟs sienos iġmargintos ģymiȎ Lucknow gharǕnǕ atlikǟjȎ atvaizdais. Iġ 

asmeninio autorǟs archyvo. Nuotraukos autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 

 

Svarbu pastebǟti, kad tradiciniȎ atlikǟjȎ ġeimȎ atstovai gharǕnǕ reiġkiniui linkň suteikti 

daugiau svarbos, pasisakydami uģ stilistiniȎ mokyklȎ puoselǟjimŃ, o tradicinǟms atlikǟjȎ 

ġeimoms nepriklausantys atlikǟjai, nors ir tapatinantys save su kuria nors gharǕnǕ ar 

keliomis103, supranta istorinň ġio reiġkinio svarbŃ, taļiau pastebi ir stilistiniȎ mokyklȎ ribȎ 

takumŃ. Kai kurie paġnekovai net akcentavo, kad, bandant bet kokia kaina iġlaikyti stilistiniȎ 

mokyklȎ atskirtǱ, galima paveikti savaiminň Kathak ġokio tradicijos raidŃ ir taip pakenkti ġiai 

meninǟs raiġkos formai / gyvajai tradicijai. 

 

  

4.1.3. Praktika ir meistriġkumas ï riyǕz 

 

RiyǕz ï tai dar vienas svarbus aspektas, formuojantis atlikǟjo tapatybň, Ǳtraukiantis jǱ Ǳ 

tam tikros atlikǟjȎ bendruomenǟs socio-meninǟs organizacijos tinklŃ ir suteikiantis priemones 

(savi)realizuoti savo asmenybň per praktikuojamŃ tradicijŃ. Ġi sŃvoka apibrǟģia apmokymo, 

paruoġimo procesŃ, kasdienň praktikŃ, triȊsŃ, pastangŃ. Daģnai ġi sŃvoka taip pat nusako 

disciplinŃ ir atsidavimŃ / pasiġventimŃ, tarsi suteikiant tiriamam reiġkiniui transcendentinǱ, 

mistinǱ atspalvǱ104. D. Neumanas savo knygoje apie Ġiaurǟs Indijos muzikantus taip apibrǟģia 

riyǕz: 

 

Riyaz nusako gana platȎ idǟjȎ laukŃ, kuris suteikia individualios atsakomybǟs ir 

pasiekimȎ standartŃ. Riyaz ï tai tapimo muzikantu procese panaudoto asmeninio 

vaidmens/indǟlio matas ir ģenklas. Tai, kaip asmuo atlieka riyaz (arba kŃ apie tai ġneka 

kiti ģmonǟs) simboliġkai iġreiġkia tai, koks tas asmuo yra muzikantas ir tokiu bȊdu 

reflektuoja kitȎ dviejȎ svarbiȎ aspektȎ (guru-Ŝiĸya parampara ir talentas arba, 

autoriaus ģodģiais tariant, ï dieviġkoji valia; mano paaiġkinimas) santykǱ ir Ǳtakas. 

(Neuman 1990: 30) 

 
103 Mano mokytoja Shovana Narayan mokǟsi pas kelis garsius atlikǟjus ï Pt. Kundanlal ir Pt. Birju Maharaj, 

priklausanļius skirtingoms stilistinǟms mokykloms. Ġi tendencija sparļiai auga, ypaļ veikiama Kathak seminarȎ 

populiarumo. 
104 RiyǕz ï urdu k. pasiruoġimas, praktika. D. Neumanas paģymi, kad terminas kilňs iġ arabȎ k. ir gali reikġti  

abstinencijŃ, pasiġventimŃ, disciplinŃ ir sunkȎ triȊsŃ. Terminas daugiausiai naudojamas Ġiaurǟs Indijoje ir paplito 

vǟlyvaisiais viduramģiais, kuomet vyravo musulmonȎ profesionalios atlikǟjȎ bendruomenǟs. Kartais sutinkamas 

ir sanskrito k. atitikmens naudijimas ï sǕdhanǕ ï pasiekimas, priemonǟ, siekis, atsidavimas per vieksmŃ, 

garbinimas per veiksmŃ. 



124 

 

 

Taigi, viena vertus, labai praktiġkas ir logiġkas atlikǟjo gyvenimo aspektas ï jo kasdienǟ 

praktika, suteikianti jam tam tikrŃ techninǱ ǱgȊdǱ, kita vertus, tampa atlikimo kokybǟs ir 

atsidavimo tradicijai matu, priklausymo bendruomenǟs ir tradicijos erdvei garantu bei 

instrumentu, disciplinos ir ritualo pagalba perkelianļiu praktikuojantǱ Ǳ transcendentinň 

idealizuotŃ erdvň. Pallabi Chakravorty savo knygoje pastebi, kad bȊtent Ăriyaz ir rasa 

konceptuose / fenomenuose yra Ǳtvirtintos idealizuotos indȎ klasikinio ġokio dimensijosñ, 

kurios savo ruoģtu leidģia per ġokǱ iġgyventi Ămitinň dieviġkos meilǟs ar bhakti realybňñ 

(Chakravorty 2008: 98). Ritualinis praktikos pobȊdis ir ǱkȊnyta disciplina, kuri per kȊnŃ 

kontroliuoja ir sŃmonň/protŃ, persipina su konservatyvia ir nelanksļia guru-Ŝiĸya parampara 

institucija tiek estetikos, tiek socialiniame lygmenyse. Kaip jau buvo minǟta skyriuje apie 

tradicinň ģiniȎ perdavos sistemŃ, kȊno ir proto disciplina yra formuojantis galios aparato 

Ǳrankis, kuris tarsi pasiglemģia atlikǟjo tapatybň ir Ǳtvirtina jŃ tradicinǟje struktȊroje, 

maksimaliai kontroliuojant subjektyvius refleksijos ir saviraiġkos veiksnius. Tiesa, savo tyrime 

Pallabi Chakravorti atskleidģia, kad ta pati kȊno disciplina, praktikos ritualiġkumas ir per juos 

pasiekiamos idealizuotos erdvǟs vis dǟlto Ǳgalina Ăsubjektyvios tapatybǟs jausmŃñ, 

prasimuġantǱ net per iġ pirmo ģvilgsnio aklinas ġios galios struktȊros sienas. Taip kasdienǟ 

praktika sukuria tam tikrŃ Ătradicinio archetipo / tradicijos ir subjektyvios  tapatybǟs 

modernybǟs kontekste derybȎ platformŃñ (ibid.). Toliau ġiame skyriuje pabandysime detaliau 

paģvelgti Ǳ ġǱ daugialypǱ ir ambivalentiġkŃ reiġkinǱ iġ skirtingȎ ģiȊros perspektyvȎ.  

 Dauguma tyrǟjȎ, besigilinanļiȎ Ǳ ġio reiġkinio subtilybes PietȎ Azijos kontekste, 

atkreipia dǟmesǱ Ǳ praktikos svarbŃ patvirtinanļius naratyvus, prisiminimus, hagiografijos 

iġtraukas. Ġie sakytinǟs istorijos elementai/pavyzdģiai pasiģymi hiperbolizavimo, iġpȊtimo, 

mistifikacijos ir mitologizacijos tendencijomis. Be jau minǟtȎ reikġmingȎ autoritetus 

apibrǟģianļiȎ ir atlikǟjȎ statusŃ patvirtinanļiȎ aspektȎ, jȎ tikslas daģnai yra didaktinis ir 

suteikia praktikuojanļiam daugiau motyvacijos. D. Neumanas savo tyrime pateikia ne vienŃ 

tokios sakytinǟs istorijos fragmentŃ iġ ģymiȎ muzikantȎ gyvenimo. Pavyzdģiui, apie virtuozŃ 

perkusininkŃ Ustad105 Ahmed Jan Thirakwa pasakojama, kaip jis praktikavo naktimis, o kad 

neuģmigtȎ, prisiriġdavo plaukus prie lubȎ arba pasirinkdavo vietŃ, kur buvo apstu visokiȎ 

besikandģiojanļiȎ vabaliukȎ, vabzdģiȎ ar skorpionȎ. Pandit Ravi Shankar apie savo mokytojŃ 

Ustad Allaudin Khan pasakoja panaġiŃ istorijŃ, kurioje maestro stygomis prisiriġdavo plaukus 

prie lubose esanļio ģiedo, kad netyļia uģmigus jǱ priģadintȎ staigus timptelǟjimas (Neuman 

1990: 33). Daģnas legendinis atlikǟjas savo prisiminimuose mini, kad daug laiko skirdavo 

 
105 UstǕd iġ persȎ k. ï mokytojas, Ǳgudňs / kvalifikuotas meistras; vartojamas kaip guru / pandit sinonimas. 
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praktikai. Kai kas praktikuodavo po 16 valandȎ per dienŃ su keliomis pertraukomis, kiti  

keldavosi anksti ryte ir dar prieġ Ǳsidienojant praleisdavo 4ï6 valandas aktyviai praktikuodami. 

Pt. Mata Prasad Misra interviu metu pasakojo, kad praktikuodami su broliu Pt. Ravi Shankar 

Misra jie tik 2ï3 valandas nesustodami trypdavo tatkǕr ir tik tada pereidavo prie rankȎ ir kȊno 

judesiȎ bei kartodavo skirtingas kompozicijas. Dar atlikǟjas prisimena, kad, neturǟdamas vietos 

praktikai, jis tiesiog ġokdavo savo namo atvirame kieme. Jo riyǕz sesijos tapdavo 

improvizuotais pasirodymais, prikaustanļiais kaimynȎ ir praeiviȎ dǟmesǱ (asmeninis pokalbis 

2020 m. vasario mǟn.). Mano mokytoja  Shovana prisimena, kad dar bȊdama vaikas iġ savo 

pirmosios mokytojos, garsios aktorǟs ir ġokǟjos Sadhana Bose ji daģnai girdǟdavo tokǱ 

raginimŃ: betǕ, riyǕz eise karo, ki tatkǕr ke pair men sangǭt gungunǕe106. Iġties, visi mano 

paġnekovai pateikdavo kokǱ ǱdomȎ faktŃ ar intriguojanļiŃ detalň apie savo praktikŃ. Iġ tokiȎ 

pasisakymȎ galima daryti iġvadŃ, kad riyǕz trukmǟ turi bȊti maģȎ maģiausiai 5ï6 valandos per 

dienŃ ir kad bȊtina sŃlyga ï visiġkas praktikuojanļiojo sŃmoningumas ir atsidavimas. Visos 

ġios istorijos apie ĂpraktikuojanļiȎjȎ Ǳproļiusñ tik dar kartŃ patvirtina, kad praktika yra 

neatsiejama nuo disciplinos ir pasiġventimo, taip pat tarsi iliustruoja sektinŃ idealaus atlikǟjo 

ǱvaizdǱ tiek atlikǟjȎ bendruomenǟs, tiek platesniame kontekste (Neuman 1990: 34). 

 

14 iliustracija. PiruetȎ praktika prof. Kumkum Dhar pamokoje Bhatkande muzikos institute (Bhatkhande Music 

Institute Deemed University) Laknau. Iġ asmeninio autorǟs archyvo. Nuotraukos autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 

 

 
106 ĂVaike, taip praktikuok, kad tavo kojȎ trypimuose skambǟtȎ muzikañ (mano vertimas). 
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Svarbi riyǕz reiġkinio sudedamoji dalis yra ritualas107. Pallabi Chakravorti savo tyrime 

ġiȎ dviejȎ veiksniȎ sŃsajŃ vadina Ăintymiu ryġiuñ (Chakravorti 2008: 99). RiyǕz ir ritualas ï 

abu idealiu atveju yra susijň su ģiniȎ perdava iġ autoritetingo mokytojo atsidavusiam mokiniui 

per pasikartojantǱ veiksmŃ (ibid.). Kiekvienas grupinis ar individualus praktikos uģsiǟmimas 

interpretuojamas kaip nenutrȊkstanļios veiksmȎ grandinǟs dalis ir nǟra visiġkai orientuotas Ǳ 

rezultatŃ, taļiau koncentruojasi Ǳ patǱ vyksmŃ. Praktikoje, kaip rituale, akcentuojamas bȊtinas 

dalyvavimas. Taip pat iġskiriami ritualo etapai. Paminǟtinas pamokos Kathak Kendra institute 

pavyzdys, kai iġ pradģiȎ vyksta ilgas ir privalomas pasisveikinimas, kuris perkelia visus 

dalyvaujanļius Ǳ ritualo vyksmŃ ir Ǳ kitŃ, tarsi transcendentinň/paralelinň erdvň. Po uģsiǟmimo 

atsisveikinama su erdve ir su mokytoju, nusilenkiant jam ir palieļiant jo kojas. Praktikos ir 

ritualo giminystǟ nukreipia link Viktoro Turnerio ir Richardo Schechnerio iġvystytȎ 

performatyvumo ir ritualo sŃvokȎ visumos. Pasak Schechner, teatro kontekste pasirodymas / 

performatyvus veiksmas108 ir ritualas yra tarpusavyje susipynň: 

 

Performatyvus elgesys yra ģinomas ar praktikuojamas elgesys ï tarsi Ăkeliskart 

patirtas elgesysñ (angl. Ătwice behaved behaviourñ), Ăatkurtas elgesysñ (angl. 

Ărestored behaviourñ) ï kitais ģodģiais, surepetuotas, iġ anksļiau ģinomas, osmoso 

bȊdu perimtas nuo ankstyvos vaikystǟs, atskleistas meistrȎ, gidȎ, guru ar vyresniȎjȎ 

pasirodymȎ metu. (Schechner 1985: 118) 

 

Taigi, performatyvumas yra tiesiogiai susijňs su Ǳproļiu, kȊno veiksmȎ pakartojimu, 

kuris savo ruoģtu veda Ǳ veiksmȎ automatiġkumŃ (Chakravorti 2008: 100). Ļia vertǟtȎ 

prisiminti P. Bourdieu iġvystytŃ habitus koncepcijŃ. Kasdienǟ atlikǟjo praktika yra, matyt, 

svarbiausias veiksnys, formuojantis habitus. Kitais ģodģiais tariant, per kasdienǟs praktikos 

procesŃ (kaip vienŃ iġ aspektȎ) ĂkultȊra yra instaliuojama per kȊno, ne tik fizinio, bet ir 

tradicinio (hindi k. paramparik) disciplinavimo procesŃ (Kaktikar 2014: 91). Habitus savo 

ruoģtu toliau veikia praktikuojanļiojo sŃmoningus ar nesŃmoningus pasirinkimus, polinkius ir 

elgesio modelius tiek kasdieniame, tiek profesionaliame gyvenime. Habitus, sŃveikaudamas su 

field ir capital, taip pat formuoja apibrǟģtŃ bendruomenǟs ir atlikǟjȎ tapatybň. Ġie konceptai 

susijň su M. Fuko apibrǟģtomis galios, disciplinos, Ǳgalinanļios ģiniȎ visumos sŃvokomis. 

 
107 Priya Srinivasan savo tyrime iġvysto ritualinio triȊso / darbo sŃvokŃ ir teigia, kad Ăritualiniu darbu uģsiǟmimo 

metu yra siekiama disciplinuoti jaunŃ moters kȊnŃ su tikslu sukurti idealios Indijos moters paveikslŃñ, kuris savo 

ruoģtu atskleidģia, Ăkaip indiġko moteriġkumo siekyje slypi galios ģaidimaiñ (Srinivasan 2011: 28) 
108 PietȎ Azijos ġokio tradicijos yra labai glaudģiai susijusios su teatru. Iġ turimȎ raġytiniȎ ġaltiniȎ galima teigti, 

kad ġokis, kaip savarankiġka performatyvaus meno rȊġis, susiformavo ganǟtinai vǟlai ï viduramģiais, taļiau 

naratyvo pasakojimo ir emocijȎ perteikimo svarba iġliko esminiai ġokio tradicijȎ aspektai. 



127 

 

KȊno disciplina ï riyǕz ï ļia tampa pagrindiniu formuojanļiu veiksniu, uģtikrinanļiu atlikǟjo 

nuolankumŃ kultȊriniȎ bei socialiniȎ struktȊrȎ autoriteto akistatoje ir egzistuojanļios 

hierarchijos palaikymŃ ir pratňsimŃ. Praktikos ir disciplinavimo eigoje individualumas ir 

subjektyvumas yra uģgoģiamas ar net nunulinamas, o kȊnas ir protas skirtingomis priemonǟmis 

yra iġraġomas arba suformuojamas (angl. inscribed). Pasinaudojus fenomenologine 

terminologija, ġǱ procesŃ galima apibȊdinti kaip praktikos ir atsidavimo guru ir tradicijos 

autoritetui padarinǱ ï gyvenamo kȊno (angl. lived body) sukȊrimŃ / gimimŃ, kuriame 

kolektyviniai Ǳsitikinimai, Ǳgyti per akultȊracijŃ, tampa individualȊs (Noland 2009: 9). BȊtent 

ġiŃ vǟlesnň, Noland minimŃ kȊno Ǳraġymo proceso dalǱ, kuomet kolektyvinis tampa 

individualiu ir turi potencialŃ tapti transformuota iġraiġkos forma ar subjektyvios tapatybǟs 

teigimu, vertǟtȎ akcentuoti ir pasigilinti, kaip tai atsitinka. 

Rasa / bhǕva109 teorijos ribose vartojamos sŃvokos suteikia galimybň aiġkiau suvokti 

procesus, vykstanļius kasdienǟs individualios ir kolektyvinǟs praktikos metu. Teorija iġsamiai 

pristatyta anksļiausiame prieinamame raġytiniame ġaltinyje ï NǕἲyaŜǕstra traktate (V a. pr. 

Kr.ïV m. po. Kr.)110, priskiriamame legendiniam autoriui Bharata Muni111. KȊrinys skirtas 

teatro, muzikos ir ġokio, t. y. performatyviems arba scenos menams, ir analizuoja skirtingus 

scenos paruoġimo, pastatymo, muzikinius, ritminius, judesio, vaidybos aspektus. Kalbǟdamas 

apie emocijȎ perdavŃ atlikimo metu, autorius iġskiria aġtuonias rasa ï emocinius poskonius ar 

dominuojanļias emocines tendencijas ir jas atitinkanļias aġtuonias abstrakļias / apibendrintas 

proto bȊsenas ar pirmines emocijas ï sthayibhǕva:  ŜἠἆgǕra / ratǭ (meilǟ), hasya (humoras / 

linksmybǟ), vira / utsaha (drŃsa / energija), bǭbhatsa (pasibjaurǟjimas), raudra / krodha 

(pyktis), adbhuta / vismaya (nuostaba), bhay / bhayǕnaka (baimǟ), karuἈǕ (atjauta). Be ġiȎ, 

kalbama ir apie 33 pereinanļias/pereinamŃsias emocijas ï vyabhicharibhǕva. Vienas seniausiȎ 

ir ǱtakingiausiȎ NǕἲyaŜǕstra komentarȎ yra AbhinavabhǕratǭ ï iġ Kaġmyro kilusio filosofo 

mistiko Abhinavaguptos kȊrinys. Autorius ir jo kȊriniai stipriai veikǟ XX a. pradģios meno 

teoretikus ir ġokio reformatorius, kurie akcentavo meno dvasingumŃ ir mistinǱ meno 

iġgyvenimo pobȊdǱ. Pasak Abhinavaguptos, meno patirtis yra transformuojanti tiek atlikǟjo, 

tiek ģiȊrovo atģvilgiu, leidģianti perģengti vidinio Ăaġñ apribojimus ir perkelianti Ǳ aukġtesnǱ 

sŃmonǟs lygmenǱ. Tokio meno poveikio pagrindas ir yra rasa / bhǕva veiksniȎ santykis ir 

visuma. Savo komentaruose NǕἲyaŜǕstra jis vadina penktŃja veda, o aġtuonias NǕἲyaŜǕstra 

 
109 Rasa iġ sanskrito ir hindi k.: skonis, sultys, esmǟ; bhǕva iġ sanskrito ï emocija, jausmas, bet ir bȊtis, 

egzistencija.  
110 Ġis traktatas Ǳvairiuose ġaltiniuose datuojamas labai skirtingai. Pavyzdģiui, Pallavi Chakravorti Ǳvardija jo datŃ 

tarp II a. pr. Kristaus gimimŃ ir II a. po Kristaus gimimo. SŃmoningai pasirenku ilgiausiŃ galimo traktato sukȊrimo 

laikmeļio skalň. 
111 Bharata sanskrito k. reiġkia Indija, muni ï iġminļius. 



128 

 

tekste pristatytas emocijas Abhinavagupta vainikuoja devintŃja ï ŜǕntarasa (taikos, ramybǟs 

emocija), kuri ir yra siekiamybǟ. Taigi, menas jo interpretacijoje prilygsta religinei praktikai ar 

ritualui, o meno iġgyvenimas ï mistinei patirļiai, turint tikslŃ iġsilaisvinti, pasiekti nuġvitimŃ. 

Bhakti periodu dar labiau suklestǟjo transcendentinǟ/mistinǟ menȎ prieģasties ir tikslo pajauta. 

Visas emocijas ġiuo periodu vainikavo bhakti (atsidavimo, garbinimo) jausmas, sukaupňs 

savyje visus Ǳmanomus meilǟs emocijos niuansus. Bhakti periodas XVïXVII a. darǟ 

reikġmingŃ ǱtakŃ kultȊrinei ir meninei Ġiaurǟs Indijos aplinkai ir paskatino performatyviȎ menȎ 

ï hindustǕnǭ muzikos ir ǱvairiȎ su Kathak susijusiȎ ġokio tradicijȎ ï plǟtrŃ ir populiarumŃ.  

Bhakti emocija per kasdienň ġokio praktikŃ tarsi Ǳsigyvena kȊne. Kitais ģodģiais, per 

bhakti emocijŃ praktikuojantis kȊnas pasiekia idealaus bhakta kȊno (sanskrite ï siddha deha) 

bȊsenŃ. Ġis idealus kȊnas ï tai aukġļiausia bhakti pasaulǟģiȊroje siekiamybǟ, nes bȊtent jis yra 

tarsi laidininkas, leidģiantis tiesiogiai dalyvauti sakraliniame/ritualiniame/mitologiniame 

veiksme. Praktikos ar pasirodymo metu tam padeda cikliġkai pasikartojantys melodija ï nagmǕ 

/ lehrǕ ï ir ritmas ï pǟdȎ ġlepsǟjimas Ǳ grindis, skambaliukȎ skambǟjimas, kurie Ǳveda 

praktikuojantǱ ar atliekantǱ ġokǱ Ǳ savotiġkŃ transo bȊsenŃ. Nepaisant to, ar praktikuojama 

individualiai, ar grupǟje, patenkama Ǳ tam tikrŃ erdvň, kur iġnyksta savňs atskiro suvokimas ir 

kur per disciplinŃ ir praktikŃ susiliejama su Ăkolektyviniu/bendru mistiniu malonumo ar 

palaimos jausmuñ (Chakravorti 2008: 103). Praktikos metu iġgyvenami jausmai tarsi 

nepriklauso paļiam individui ir nǟra susijň tik su asmenine patirtimi ar atmintimi, o yra 

kultȊriġkai ir istoriġkai apibrǟģti, todǟl tarsi bendri, priklausantys visiems. Kaip pastebi 

Schechner, Indijos performatyviame kontekste Ăjausmai ir emocinǟ atmintis gyvuoja vieġojoje 

erdvǟjeñ (Schechner, cituota: ibid.). Tokiu bȊdu praktika ir atitinkamai iġugdyta kȊno kalba yra 

kultȊriġkai jautrȊs elementai ir ypaļ abhinaya (vaidybos / emocijȎ perdavos) atveju gali bȊti 

sunkiai suvokiami ir perprantami kitȎ kultȊrȎ atstovȎ. Ļia pravartu prisiminti vienŃ labiausiai 

cituojamȎ AbhinayadarpaἈam traktato, paraġyto NandikeŜvara maģdaug tarp X ir XIII a. ir 

iġversto Coomaraswami kaip The Mirror of Gesture: Being the Abhinaya DarpaǺa of 

NandikeŜvara, eiliȎ (ŜlǾka 37): 

 

yato hastas tato dἠiἨἲir 

yato dἠiἨἲis tato manaỠ 

yato manas tato bhǕvo 

yato bhǕvas tato rasaỠ (Ghosh 1957: 85) 

 

Kur juda ranka, ten seka ģvilgsnis;  

kur ģvilgsnis keliauja, ten seka protas;  
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kur keliauja protas, seka nuotaika/emocija ten; 

kur nuotaika yra, slypi ir skonis. (Coomaraswami 1977: 17) 

 

Ġioje citatoje iġties labai taikliai iliustruojama atlikǟjo kelionǟ Ǳ ĂnepasiekiamŃ 

tobulumŃñ: per kasdienň praktikŃ, Ǳvaldant technikŃ, suvokiant turinǱ, prasiskverbiant Ǳ 

kultȊrinň atmintǱ ir Ǳ vieġŃjŃ erdvň. Tiesa, labai svarbu, kad ġi kelionǟ prasideda nuo kȊno ï 

Ăten, kur juda rankañ. 

Gyvenamas, o ġio tyrimo kontekste ï ġokantis kȊnas yra esminis elementas, nes bȊtent 

kȊnas yra ĂǱprasminto pasaulio atsiradimoñ ir pagrindas / prieģastis, ir rezultatas (Merleau-

Ponty 1962; cituota iġ Chakravorty 2008: 100). Naudojantis fenomenologiniu gyvenamo kȊno 

ir gyvenamo pasaulio konceptais, galima akivaizdģiai pamatyti, kaip performatyvus / 

praktikuojantis kȊnas, o per jǱ savastis, protas ir emocijos susilieja su bendruomenǟs kultȊrine 

atmintimi, suformuota tapatybe ir dominuojanļiu naratyvu. 

BȊtent tŃ akimirkŃ, kai judantis kȊnas ir jame gyvuojantys Ăjausmai ir emocinǟ 

atmintisñ tampa neatsiejama ǱkȊnytos kultȊros dalimi, Carrie Noland pastebi, kad ġis kȊnas 

tarsi Ǳgauna savo individualiŃ egzistencijŃ ir yra Ǳgalus ieġkoti, eksperimentuoti, transformuoti 

ir net kartais paneigti vieġojoje erdvǟje ar atitinkamame kontekste nusistovǟjusias tendencijas 

ir rutinas. Pasikeiļia ir pats praktikos pobȊdis. Tai tampa asmenine praktika, kuomet atlikǟjas 

lieka pats su savimi ir pati praktika tampa labiau tikslu nei priemone: 

 

Tai ï ne tik pasiruoġimas pasirodymui ar atlikimui, taļiau pasiruoġimas 

Ănepasiekiamam tobulumuiñ. Tai ï mokymosi patirtis, kuri neturi pabaigos, tik vienas 

kitŃ keiļianļius etapus. (Neuman 1990: 34) 

 

Mano mokytojos Shovanos Narayan ģodģiais tariant, tai yra bȊtent ta akimirka, kai 

atlikǟjas Ǳvaldo technikŃ, supranta turinǱ, suvokia esmň ir keliauja dar toliau ï Ăanapus 

ǱspȊdingumoñ, ï ten, kur gyvuoja meninǟs tradicijos Ăsielañ. Praktika tampa jo kvǟptimi ï 

prǕἈa, ir Ăġokǟjas tampa tiesiog ġokiuñ. Po tokio ġokǟjo pasirodymo, tarsi Ăsusmilkus 

smilkalui, dar ilgai tvyro neiġsisklaidantis aromatasñ ģiȊrovo sŃmonǟje (iġ asmeninio pokalbio, 

2019 m. gruodģio mǟn.). Tokias pakylǟtas praktikos bȊsenas ir siektinus praktikos Ǳproļius 

teko stebǟti lauko tyrimo metu ir kitȎ vyresniȎ ir / ar ģymiȎ ġokǟjȎ kasdienǟje rutinoje. 

Pavyzdģiui, Kadamb mokykloje Kumudini Lakhia praktikos Ǳproļiai ir poģiȊris yra 

nenutrȊkstamas Ǳkvǟpimas daugeliui ten besimokanļiȎ ġokǟjȎ tiek iġ Indijos, tiek ir iġ uģ jos 

ribȎ. IlgŃ laikŃ Kadamb kolektyve dirbusi ir 2019 metais savo ġokio kompanijŃ ir mokyklŃ 

ǱkȊrusi Sanjukta Sinha taip pat Ǳkvepia ir motyvuoja atlikǟjus bȊtent savo kasdieniais praktikos 
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Ǳproļiais. Tiek mano mokytoja, tiek minǟtos ġokǟjos / choreografǟs iġ Kadamb, regis, jau yra 

tokiame kȊno ir sŃmonǟs pasirengimo lygmenyje, kuris, nors ir negalutinis, taļiau Ǳgalina jas, 

Ǳsisavinus tradicijŃ, jŃ perģiȊrǟti, pritaikyti ir transformuoti Ǳ individualiŃ ir nepakartojamŃ 

(savi)raiġkos formŃ. 

Kaip jau minǟta skyriuje apie guru-Ŝiĸya parampara, atlikimo improvizacijos ir 

transformacijos elementai yra integruoti Ǳ ģiniȎ perdavos sistemŃ, taļiau pasireiġkia vǟlesnǟse 

mokymo stadijose. Tam antrina ir Ǳprasta praktikos tvarka ï ilgas stebǟjimo / klausymo, 

kartojimo / bandymo periodas. Iġ pradģiȎ kolektyve, po to ï individualus, kol kȊnas ir sŃmonǟ 

visiġkai persismelkia visomis tradicijos iġraiġkomis. TokiŃ praktikŃ taikliai iliustruoja Sanjukta 

Sinha: 

 

Intensyviai pradǟjau praktikuoti bȊdama septyneriȎ. Aġtuonerius metus kasdieniȎ 

uģsiǟmimȎ su Pt. Arjun Misra metu bandģiau paģinti visus repertuaro elementus, ritmo 

subtilybes, technikos Ǳmantrybes. Tapau pakankamai gera atlikǟja, laiminļia pirmas 

vietas konkursuose. Pas Kumudini Lakhia atǟjau, kad tapļiau menininke / artiste. 

Dirbau intensyviai 12 metȎ. Ir dabar kiekvienŃ dienŃ prakaituoju salǟje, kad galǟļiau 

ieġkoti savo judesio kalbos, ġokti ir kurti kaip Sanjukta Sinha. (iġ asmeninio pokalbio, 

2017 m. gruodģio mǟn.) 

 

Viena iġ Pallabi Chakravorty respondenļiȎ pokalbyje su tyrǟja iġreiġkǟ sutampanļias 

mintis: 

 

Brandģiai ġokǟjai jos riyaz yra prasmingas tik tada, kai ji taip pat yra kȊrybinga. BȊtent 

tuomet, kai po daugybǟs metȎ savo guru kartojimo/mǟgdģiojimo ji gali Ǳsitraukti Ǳ savo 

atitinkamo bol (Ăritminis skiemuoñ ï autorǟs pastaba) ar konkreļios dainos 

interpretacijos procesŃ, ji tampa iġsipildģiusia ġokǟja. Riyaz leidģia ġokǟjui pasiekti 

kȊrybinio proceso stadijŃ, todǟl kȊrybiġkumas nǟra atskiras, bet neatsiejamas nuo 

platesnio riyaz prasminio lauko. (Chakravorty 2008: 109) 

 

RiyǕz svarbŃ ġokio kontekste ir reiġkinio neatsiejamumŃ nuo atitinkamos kultȊrinǟs 

aplinkos vaizdingai iliustruoja truputǱ kitokia mano paļios patirtis, praktikuojant ir mokant 

Kathak ġokio Lietuvoje. Daugiau nei deġimtmetǱ vesdama Kathak ir Odissi neoklasikiniȎ ġokio 

stiliȎ pamokas VJK ĂKregģdutǟñ, Natya Devi ġokio teatre, taip pat skirtinguose paģintiniuose 

renginiuose ir festivaliuose, pastebǟjau, kad ġokio perdavai ļia trȊksta atitinkamos kultȊrinǟs 

erdvǟs, kurioje ir klesti ġios tradicijos. Aspektai, svarbȊs Indijos kontekste, tokie kaip 
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ritualiġkumas, pasakojamasis elementas ar emocijȎ perteikimo tendencijos, kartais yra sunkiai 

suprantami ir priimami Lietuvos aplinkoje. Be ġiȎ aspektȎ, ġokio uģsiǟmimams kyla pavojus 

tapti pavirġutiniġka, tik Ǳ kȊnŃ orientuota praktika, neprivedanļia praktikuojanļiojo prie esmǟs 

ir / ar estetiniȎ gelmiȎ. Pavyzdģiui, be aptartȎ kasdieniȎ uģsiǟmimȎ ritualiġkumo ar mokytojo 

autoriteto, praktika gali nedelsiant pabosti, greitai nesulaukus apļiuopiamȎ rezultatȎ ir 

nepamaļius pakitimȎ kȊno estetikoje, kas paprastai reikalauja ilgȎ stebǟjimo ir bazinǟs 

technikos Ǳvaldymo laikotarpiȎ. Dauguma suinteresuotȎ mokytis Kathak ar Odissi yra 

susiģavǟjň egzotiniais ġiȎ tradicijȎ elementais ir daģnai nǟra pasiruoġň Ǳdǟti reikiamȎ pastangȎ, 

kurios Indijos kultȊrinǟje terpǟje bȊna tarsi automatiġkai suprantamos ir pateisintos. Kadangi 

ir man paļiai pritrȊksta kultȊrinǟs aplinkos bȊtinai praktikai ir siektinam tobulǟjimui, bandau 

bent kartŃ per metus apsilankyti Indijoje. Ten susitinku su savo mokytojais ir kolegomis 

ġokǟjais, pasisemiu Ǳkvǟpimo, naujȎ idǟjȎ ir persismelkiu vadinamojo Kathak mahol, kas hindi 

kalba ir reiġkia Kathak ġokio aplinka. Toks susipaģinimas su kultȊriniu Indijos kontekstu ar 

ryġio palaikymas yra bȊtinas, praktikuojant Kathak ar kitas performatyvias tradicijas.  

Mano potyrius ir nuojautas apie apraġomos kultȊrinǟs tradicijos situacijŃ iġeivijoje ir / 

arba uģ atitinkamos kultȊrinǟs erdvǟs ribȎ pagrindģia Monica Dalidowicz straipsnis, kuriame 

ji iġ fenomenologinǟs antropologijos perspektyvos tiria Kathak abhinaya (vaidybos) perdavos 

subtilybes. Straipsnio autorǟ pastebi, kad mokantis Kathak ġokio iġeivijoje ir ne Ġiaurǟs Indijos 

kultȊriniame kontekste praktikuojantiems sunku ar ne taip natȊralu pasiekti atitinkamŃ judesiȎ 

ir emocijȎ formalizuotos estetikos lygmenǱ, priimtinŃ ġioje tradicijoje ġiuolaikiniame 

kontekste112. Tam tarsi pritrȊksta ĂǱproļio kȊnoñ, kuris, be abejonǟs, yra ǱkȊnijamas / 

suformuojamas konkreļioje kultȊrinǟje aplinkoje ir yra Ǳvietintas konkreļioje lokacijoje 

(Dalidowicz 2015: 90). Autorǟ savo tyrime remiasi fenomenologiniu suvokimu ï Ăjudantis 

kȊnas yra mȊsȎ buvimo pasaulyje ir jo patyrimo pagrindasñ (ibid.: 91). Taigi straipsnis dar 

kartŃ patvirtina kasdienǟs praktikos, suformuojanļios kultȊriġkai specifinǱ, formalizuotai 

estetikai pasiruoġusǱ kȊnŃ, bȊtinybň ir svarbŃ Kathak performatyviai tradicijai. 

Iġnagrinǟjus pagrindinius performatyvios aplinkos (susi)kȊrimo ir palaikymo aspektus 

(bȊtent tai, kŃ P. Bourdieu vadina field of cultural production ï kultȊrinǟs produkcijos lauku, 

o patikslinus ġio tyrimo perspektyvoje ï performatyviosios produkcijos lauku / performatyviȎ 

 
112 Ļia reikǟtȎ prisiminti, kad formalizuota estetika taip pat yra konkretaus laikmeļio ir atitinkamȎ ǱtakȎ 

produktas. Ġiuo atveju straipsnyje nagrinǟjamas iġties problematiġkas SǭtǕ charakterio ǱkȊnijimas. Ġios herojǟs 

reprezentacija epinǟje literatȊroje ir interpretacija modernybǟje yra stipriai paveiktos kolonijinǟs patirties, 

dekolonizacijos procesȎ ir nacionalistiniȎ tendencijȎ, kurie suformavo tradicinǱ ir / ar modernȎ moters ǱvaizdǱ.  
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menȎ lauku113 ), tampa akivaizdu, kad transformacija, kȊrybinǟ kaita, Ǳsiklausymo ir 

prisitaikymo prie kintanļios aplinkos gebǟjimai yra integruoti Ǳ holistinň performatyviȎ menȎ 

struktȊrŃ Ǳvairiais lygmenimis. Tai patvirtina atlikǟjȎ iġsakytos mintys ir stebima etnografinǟ 

realybǟ. Surinktos medģiagos ir kai kuriȎ istoriniȎ faktȎ analizǟs iġdavos ir galimos iġvados 

taip pat rezonuoja su fenomenologinǟs antropologijos nuostatomis, teigianļiomis neatsiejamŃ, 

sudǟtingŃ ir ambivalentiġkŃ tradicijos, kaitos ir kȊrybinǟs raiġkos santykǱ. Toliau aptariant 

skirtingas atlikǟjȎ bendruomenes ir jȎ transformacijas XX a. kontekste, dar ne kartŃ bus 

prisimenamos ġios fenomenologinǟs Ǳģvalgos.  

 

 

4.2. Tradicinǟs ir netradicinǟs atlikǟjȎ bendruomenǟs  

 

Kathak ġokis, nors istoriġkai priklausantis konkreļiam Indijos regionui, ġiuo metu  yra 

plaļiai paplitňs visoje Indijoje ir uģ jos ribȎ. Ġiuolaikiniame kontekste ġokǱ reprezentuoja visa 

paletǟ skirtingȎ tradicinǟms atlikǟjȎ ġeimoms priklausanļiȎ ir atskirȎ nuo jȎ ġokio 

bendruomeniȎ. Praktiġkai kiekviename didesniame Indijos mieste surasime ne vienŃ institucijŃ 

ar guru, praktikuojanļius Kathak ir mokantǱ ġokio. Istorijos eigoje, paveikta skirtingȎ 

socialiniȎ, ekonominiȎ ir kultȊriniȎ tendencijȎ, ġi atlikimo tradicija (arba jȎ visuma) taip pat 

buvo siejama su skirtingomis atlikǟjȎ bendruomenǟmis, kurios visos svarbios savo indǟliu 

ġokio turiniui, estetikai ir technikai. Iki XIX a. vidurio / pabaigos su Kathak ġokiu susijusios 

atlikimo tradicijos egzistavo tarp tradicinǟms atlikǟjȎ ġeimoms priklausanļiȎ muzikantȎ ir 

ġokǟjȎ. Pirmoji ir svarbiausia bendruomenǟ, minima Kathak kontekste, ï kathǕvǕcak 

bendruomenǟ, kildinama iġ Utar Pradeġo ir Biharo valstijȎ. Bendruomenǟ siejama su ǱvairiȎ 

tekstȎ (epinǟs literatȊros ir ǱvairiȎ kȊriniȎ, iġpopuliarǟjusiȎ bhakti periodu) ritualiniu 

recitavimu ġventyklȎ erdvǟje su perkusijos ir kitȎ instrumentȎ akompanimentu, taip pat 

vaidybiniais, muzikiniais ir ġokio intarpais. Ġi bendruomenǟ tradiciġkai priskiriama 

intelektualȎ / ġventikȎ / mokslininkȎ (brǕhmaἈa) luomui. Paraleliai arba iġ kathǕvǕcak 

bendruomenǟs iġsivystǟ kathak bendruomenǟ114, kuri buvo Ǳtakingiausia, struktȊruojant 

ġiuolaikinǱ Kathak ġokǱ, su kuria siejamas ir ġokio pavadinimas. Svarbu prisiminti, kad 

ġaltiniuose kaip bendruomenǟs pavadinimas jis pasitaiko tik XIX a. antrojoje pusǟje. 

 
113 Hanne M. de Bruin PietȎ Indijos teatriniȎ tradicijȎ tyrimuose bȊtent taip pritaiko P. Bourdieu iġplǟtotŃ 

kultȊrinǟs produkcijos lauko sŃvokŃ.  
114 Madhu Trivedi savo tyrimuose daro prielaidŃ, kad su Laknau stilistinǟs mokyklos atsiradimu ir Kathak 

suklestǟjimu Avadho rȊmuose siejamas PrakǕsh Nartak priklausǟ rǕs-dhǕrǭ tradicijai. Tai leidģia manyti, kad ġios 

minimos atlikǟjȎ bendruomenǟs nebuvo visai atskiros, taļiau galǟjo turǟti bendrŃ kilmň/ġaknis (Trivedi 2012: 

177). 
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MardǕnóAlǭ Ǖn mini ġiŃ bendruomenň savo 1863 m. kȊrinyje GὛunchǕ-i RǕg, o 1896 m. 

pavadinimas figȊruoja William Crook sudarytuose suraġymuose (Trivedi 2012: 175). Kaip 

ġokio pavadinimas pradǟtas vartoti tik XX a. pradģioje. Viena svarbiausiȎ ġios tradicijos 

iġsikristalizavimo lokacijȎ yra Avadho karalystǟ. Su bhakti periodu siejami ir rǕs tradicinis 

ģanras, ir rǕs-dhǕrǭ bendruomenǟ. Kita svarbi bendruomenǟ, neatsiejama nuo performatyviȎ 

tradicijȎ, ï kurtizanǟs. GaἈikǕ(dǕsǭ), rȊpadǕsǭ, devadǕsǭ, nǕyikǕ, naἲǭ, pǕtur / paturǭ, kanchanǭ, 

rǕmjanǭ, lȊlǭ, domnǭ, tawǕif ï vadinama Ǳvairiais vardais, atsiģvelgiant Ǳ kontekstŃ, lygǱ ir 

istorinǱ periodŃ, ġi moteris atlikǟja buvo neabejotinas vieġosios erdvǟs, urbanistinǟs 

visuomenǟs, elitinio prestiģo simbolis, iki pradǟta konceptualizuoti ir kurti ĂnaujŃ /moderniŃñ 

Indijos valstybň.  

Skyriaus pradģioje bus aptartos ġios istoriġkai reikġmingos bendruomenǟs, iġanalizuoti 

jȎ kontekste svarbȊs lyties ir kastos klausimai. Toliau bus atkreiptas dǟmesys Ǳ etnografinň 

realybň, pristatytos jau dabartinǟs pasirinktos ir tyrimui aktualios atlikǟjȎ bendruomenǟs ir jȎ 

prisitaikymo modernybǟje ir kȊrybinǟs (savi)raiġkos tendencijos.  

 

 

4.2.1. Lyties aspektas 

 

3-ojoje darbo dalyje jau atskleista, kad kolonijinis ir pokolonijinis laikotarpiai turǟjo 

nemaģŃ ǱtakŃ atitinkamȎ veiksniȎ ir tendencijȎ formavimui, kurie savo ruoģtu veikǟ 

performatyviȎ menȎ sferŃ. Pasak Partha Chatterjee, civilizuojanti misija (angl. civilizing 

mission) buvo pradǟta Kolonijos (iki to ï RytȎ Indijos kompanijos), o XIX a. antrojoje pusǟje 

perimta ir adaptuota naujai atsirandanļio elito ï indiġkosios viduriniosios klasǟs. Tuomet 

sociumui, kultȊrai ir performatyvioms tradicijoms buvo pritaikytos dualistinǟs / dichotominǟs 

klasikinio arba folklorinio / populiaraus, aukġto arba ģemo ir kitos kategorijos. Kaip jau minǟta, 

ġie procesai vyko tarsi bandant paneigti kolonijinius priekaiġtus dǟl indȎ iracionalumo, 

barbariġkumo ir visȎ pirma naudojant tekstualizavimo, sudvasinimo / sakralizavimo, 

sanskritizavimo Ǳrankius (Chatterjee 1993: 118ï127). Ġiame dichotominiȎ koncepcijȎ fone 

formavosi moters Ǳvaizdis ir kultȊrinǟ jos tapatybǟ. Tai atitiko nacionalistȎ puoselǟjimus 

lȊkesļius ï Indijos kultȊrinǱ iġskirtinumŃ ir virġenybň, vidinň dvasinň kultȊros esmň kartu su 

ġias vertybes simbolizuojanļiu tyros, moralios, tradicijŃ sauganļios moters Ǳvaizdģiu uģdaryti 

po devyniais uģraktais, paslǟpti ir apsaugoti nuo VakarȎ ir vakarietiġkos modernybǟs versijos 

hegemonijos. Indijos modernybǟ buvo vertinama ir prieġprieġinama VakarȎ modernybei bȊtent 

kaip dvasiġkai stipri, o jos simbolis ï moderni Indijos moteris ï dvasinga ir kukli, vengianti 

vieġumos ir sociumo arba patenkanti ten tik patriarchalinǟs sanklodos sankcionuotais bȊdais, 
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pavyzdģiui, formalios edukacijos pagalba (Chatterjee 1993: 127). Hanne M. de Bruin savo 

Ǳvadiniame straipsnyje esǟ rinkiniui Tarp ġlovǟs ir gǟdos. Pasirodanļios moterys ï moterys 

atlikǟjos Indijoje (angl.: Between Fame and Shame: Performing Women ï Women Performers 

in India) teigia, kad tai visai neatitiko esamos socialinǟs realybǟs ir eskalavo dar didesnň 

atskirtǱ: 

 

 

15 iliustracija. Gauhar Jaan. Nuotrauka iġ Krishna Kumar Rastogi, ilgameļio KaŜǭ klasikinǟs muzikos 

draugijos vadovo asmeninǟs kolekcijos. PerģiȊrǟta lauko tyrimo Varanasyje metu, 2020 m. vasario mǟn. 

Naudojama su Rastogi ġeimos sutikimu. 

 

Naujosios moters idealas akivaizdģiai prieġtaravo socialinǟms ir kultȊrinǟms sŃlygoms, 

kuriomis gyveno dauguma ģmoniȎ. Tokios aplinkybǟs sustiprino dar vienŃ dichotomijŃ 

tarp Ănaujosiosñ moters ï iġ prigimties kuklios, civilizuotos ir priklausanļios vidurinei 

ar aukġtesnei klasǟms ir Ăpaprastosñ moters, apibȊdinamos kaip ģemesnǟs klasǟs ar 

kastos moteris, kuri, kaip manoma, yra ġiurkġti, garsi, vulgari, priekabi / barninga, 

neturinti aukġtos moralǟs pajautos, palaidȊnǟ ir pavaldi brutaliems ir engiantiems 

vyrams. Nacionalistinis projektas ir ketino reformuoti ir tobulinti prastŃ ġiȎ moterȎ 

padǟtǱ. Konkreļiai tai pasireiġkǟ naujȎ kolonijiniȎ santykiȎ atsiradimu tarp 

hegemoninio dominuojanļio viduriniȎ klasiȎ elito ir tȎ grupiȎ, kurios buvo atskirtos / 
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nuġalintos (remiantis savitos kultȊros, kastos ar religijos kriterijais) arba nepilnai 

Ǳtrauktos Ǳ tautos kȊrimŃ ir vǟliau ï Ǳ pilnŃ Indijos pilietybǟs konceptŃ. (de Bruin 2011: 

15) 

 

TokiȎ veiksniȎ Ǳtakoje performatyviame lauke Ǳvyko lyties atģvilgiu svarbios tapatybǟs 

slinktys. Pirmoji jȎ, detaliai uģfiksuota istoriniuose ġaltiniuose, ï moterȎ atlikǟjȎ kurtizaniȎ 

bendruomenǟs, kuri buvo kultȊriġkai svarbi iki pat XX a. pradģios, marginalizacija dǟl 

konkreļiȎ aptartȎ politiniȎ ir atlikǟjȎ tapatybǟs (re)formavimo aspektȎ. Apie jȎ indǟlǱ Ǳ 

performatyvios Kathak tradicijos formŃ ir turinǱ yra labai maģai informacijos. Pagrindinǟ to 

prieģastis ï nuo XX a. pradģios vykusi absoliuti ġios bendruomenǟs stigmatizacija, inicijuota 

dar Kolonijos laikais. Savo tradicinǱ muzikos ir ġokio / vaidybos uģsiǟmimŃ iki tol klestǟjusios 

ir reikġmingai remiamos valdanļiojo elito bendruomenǟs narǟs turǟjo iġ dalies ar visai palikti. 

Tik taip jos galǟjo iġgelbǟti savo garbň ir tikǟtis priimamos atgal Ǳ visuomenň. Nedidelǟ ġios 

moterȎ bendruomenǟs dalis dar kurǱ laikŃ sugebǟjo iġlikti muzikos ir vokalo pasaulyje. Tuo 

metu, XX a. pradģioje, kaip tik Indijoje atsirado ir pradǟjo intensyviai plisti pirmieji gramofono 

diskȎ Ǳraġai. Be akivaizdaus kȊno demonstravimo vieġojoje erdvǟje, toks jȎ tradicinis 

uģsiǟmimas buvo truputǱ priimtinas. Kai kurios ġios bendruomenǟs moterys, tokios kaip 

Gauhar Jaan, Akhtar Begum ir kt., buvo labai populiarios ir pripaģintos visuomenǟje. ĠiȎ 

moterȎ muzikos Ǳraġai yra iġlikň, jais remdamiesi galime numanyti jȎ svarbŃ performatyviȎ 

menȎ raidai Ġiaurǟs Indijoje, o ġtai ġokio scenarijus yra visai kitoks. 

 

16 iliustracija. Akhtar Begum. Nuotrauka iġ interneto platybiȎ. 
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Galimybǟ fiksuoti ġokǱ atsirado ganǟtinai vǟlai, o kurtizanǟs vengǟ ġokio jau nuo XIX a. 

pabaigos115 dǟl ǱvairiȎ socialiniȎ, kultȊriniȎ ir administraciniȎ reformȎ, siekianļiȎ atgaivinti 

muzikos ir ġokio tradicijas, jas pirmiausia iġvalius nuo nereikalingȎ kultȊriniȎ tendencijȎ ir 

nepriimtinȎ bendruomeniȎ (ģr. 3 disertacijos skyriȎ). Ġokio tradicijȎ laukas tapo vaisinga terpe 

tokiam Ărenesansuiñ. TŃ pagrindǟ ir tekstiniai tyrimai XX a. pradģioje, kai performatyvios 

tradicijos buvo susietos su senaisiais sanskrito traktatais, kurie buvo intensyviai verļiami. Visas 

pluoġtas urdu literatȊros performatyviȎ menȎ tema buvo ignoruojamas ir neverļiamas, 

pavyzdģiui: Madun-ul Musiqi (1869 m.), Mohammad Karam Imam; Sarmaya-i Ishrat (1884 

m.), Sadat Ali Khan; Bani (1877 m.), Wajid Ali Shah (Walker 2010: 283). Iġ ġiȎ ġaltiniȎ tyrimȎ 

akivaizdu (Walker 2010, 2014; Trivedi 2012), kad tik dalis apraġytȎ judesiȎ ar judesiȎ sekȎ 

buvo atliekami vyrȎ atlikǟjȎ. Pavyzdģiui, Madan-ul Musiqi minimi judesiai: KἠἨἈa Gat, iki ġiol 

atliekamas kathak ir rǕs-dhǕrǭ bendruomenǟse, paprastai atlikǟjȎ vyrȎ, kai pozicijoje ant keliȎ 

sukamasi ratu, arba mardani ki gat, atliekamas kathak ir bhand atlikǟjȎ, kai, rankas laikant prie 

kȊno, pǟdomis muġamas perkusijȎ ritmas (Walker 2010: 284). Kiti judesiai ir jȎ sekos buvo 

grynai Ămoteriġkiñ. Jiems bȊdingas lǟtas tempas, ġvelnumas, grakġtumas, bangavimas, 

slydimas, koketiġkumas, jausmingumas, subtilumas. Iki ġios dienos nemaģai repertuaro 

elementȎ iġlaiko ġias tendencijas: gat, thaat, nikas,  kasak, masak, jumbish ir kt. Sarmaya-i 

Ishrat ir kituose tekstuose apraġomos judesiȎ sekos, atliekamos tik moterȎ ġokǟjȎ, pavyzdģiui, 

ghunghat ki gat, kai kurtizanǟs naudojo savo kostiumo dalǱ ï sunkias, graģiai siuvinǟtas skaras, 

flirtuojanļiai uģdengianļias arba atidengianļias veidŃ ir akis116. Kitas pavyzdys ï janasheen ki 

gat, kuris apraġomas taip: 

 

(é) Deġinǟ ranka yra virġ galvos, atviro delno atstumu tarp galvos ir rankos. Deġinǟ 

alkȊnǟ turi bȊti ausies spenelio lygyje. Kairǟ ranka turi bȊti tiesi kaip strǟlǟ, krȊtinǟ 

pakeltaé AbiejȎ rankȎ pirġtai ir rieġai turi ġvelniai ir lanksļiai (grakġļiai) sȊpuotis, o 

delnai, uģdaryti kumġļiuose, turi nuolat atsidaryti ant tat ir ta. (Khan 1884: 165, 

Sarmaya-i Ishrat, cituota: Walker 2010: 285) 

 

 
115 TawǕif bendruomenǟ ir jos indǟlis Ǳ socialinň, kultȊrinň ir politinň aplinkas yra gana detaliai iġtirti iġ ǱvairiȎ 

perspektyvȎ. SvarbȊs tyrimai: Walker 2010, 2014; Chakravorty 2008; Maciszewski 2001; Dewan 2019; 

Oldenburg 1984, 1990; du Perron 2007. 
116 Skara tradiciġkai naudojama ir kathak/kathǕvǕcak pasirodymuose, kai, pasakojant Ǳvairias istorijas, skaros 

padǟtis ant juosmens ar dengiant veidŃ iliustruoja atitinkamus veikǟjus, pvz.: RǕm ir SǭtǕ. Dǟl istoriografiniȎ 

ǱrodymȎ stokos dabar sunku atsekti, kas inicijavo tokiȎ repertuaro elementȎ ar judesiȎ sekȎ naudojimŃ.  
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17 iliustracija. 

1. Kurtizanǟs su akompanuojanļiais muzikantais. Nuotrauka iġ Krishna Kumar Rastogi, ilgameļio KaŜǭ 

klasikinǟs muzikos draugijos vadovo, asmeninǟs kolekcijos. PerģiȊrǟta lauko tyrimo Varanasyje metu, 2020 m. 

vasario mǟn. Naudojama su Rastogi ġeimos sutikimu. 

2.3. Autorǟ, ġokio metu atliekanti aptariamŃ judesǱ. Iġ asmeninio archyvo. 

4. Judesys atliekamas prof. Kumkum Dhar pamokoje Bhatkande muzikos institute (Bhatkhande Music Institute 

Deemed University) Laknau. Iġ asmeninio autorǟs archyvo. Nuotraukos autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 

 

 

Ġios nuotraukos puikiai iliustruoja apraġyto judesio tňstinumŃ. Ġiandienos praktikoje 

jis vadinamas nikas ki gat ir atliekamas praktiġkai kiekviename Kathak pasirodyme. ǰdomu 

pastebǟti, kad nors minǟtuose tekstuose ġiam judesiui nepriskiriama jokia religinǟ simbolika 

(tiesa, apraġant kitus ġokio elementus, jie daģnai priskiriami skirtingoms dievybǟms), dabar, 

pasak dominuojanļios ġokǟjȎ grupǟs (bȊtent hindȎ kathak / kathǕvǕcak bendruomenǟs), ġis 
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elementas atvaizduoja ir simbolizuoja Kriġnos karȊnoje ar ġukuosenoje besisȊpuojanļiŃ povo 

plunksnŃ arba dievo Ġivos ir jo ģmonos Parvatǟs porŃ (Walker 2010: 285). Tai akivaizdus 

repertuaro elementȎ perǟmimo ir apropriacijos pavyzdys.  

Tokia situacija leido tarsi nepastebǟti kurtizaniȎ su jȎ kultȊrinǟmis tradicijomis ir 

susieti ġiuolaikinǱ Kathak ġokǱ tik su aukġtŃ socialinň padǟtǱ uģimanļia (apie tai vǟliau ġiame 

skyriuje) hindȎ patriarchaline kathak atlikǟjȎ bendruomene. Ġtai kaip taikliai iġsireiġkǟ Saba 

Dewan kurto dokumentinio filmo apie uģmirġtŃ kurtizaniȎ bendruomenň ir jȎ kultȊrinǱ paveldŃ 

Kita daina (angl. The Other Song) vienas iġ herojȎ: (...) atmintis yra svarbus dalykas, juk taip, 

o teta, jei yra prisiminimai ï tai gyvastis yra, o jei uģmirġai ï viskas susigadina / iġnyksta 

(hindi: yǕd to bahut barǭ cǭz hai, are mausǭ, yǕd hai to ǕbǕd hai, Ǖp bhȊl gaye, to yah barbǕd 

hai, Dewan 2009: 00:41:27ï00:41:33). Taigi, pakeliui Ǳ garbingus, modernius performatyvius 

menus XX a. pradģioje istorija norom ar nenorom visiġkai uģmirġo tiek ġiŃ tradiciġkai 

performatyviais menais uģsiimanļiŃ tawǕif bendruomenň, tiek jos ġokius ar dainas, o tai, kas 

liko, buvo neatpaģǱstamai pataisyta, pakeista, adaptuota. ǰ pirmŃjǱ planŃ patekusi kathak / 

kathǕvǕcak bendruomenǟ iki ġiol laikoma kone vienintele ġiȎ tradicijȎ ġeimininke ir 

tobulintoja. 

Tradiciġkai performatyviais menais uģsiimanļiȎ moterȎ atlikǟjȎ vietŃ ilgainiui uģǟmǟ 

kitos moterys ï iġsilavinusios, aukġtesniȎ kastȎ, iġ garbingȎ ġeimȎ. Nuo Madame Menaka, kuri 

sukȊrǟ ne vienŃ baletŃ mitologinǟmis temomis, pristatǟ tradicijŃ Vakaruose ir iġpopuliarino 

paļioje Indijoje, iki Reba Vidhyarthi, Maya Rao ir kitȎ, kurios darǟ reikġmingŃ ǱtakŃ 

instituciniam Kathak mokymui, programȎ sudarymui, ġokio struktȊravimui, standartizavimui 

ir tradicijos demokratizavimui. JȎ indǟlis buvo ir yra tikrai didelis, taļiau jȎ nuopelnai nǟra 

tinkamai Ǳvertinti. Visus Kathak ġokio plǟtros ir tobulinimo laurus susirinko atlikǟjai vyrai iġ 

tradiciniȎ atlikǟjȎ ġeimȎ, nes tai buvo ideologiġkai paranku. 

Modernybǟje, kaip labai detaliai savo tyrime atskleidǟ Pallabi Chakravorty, Kathak 

performatyvi praktika, nors ir paveikta hegemoniniȎ, patriarchaliniȎ, elitistiniȎ tendencijȎ, 

tampa savotiġku ģemesnǟs ir viduriniosios klasiȎ moterȎ galios konstravimo ir Ǳtvirtinimo 

Ǳrankiu, idealia platforma meninei saviraiġkai. Ji pateikia nemaģai pavyzdģiȎ iġ paprastȎ 

moterȎ gyvenimo, kuomet jȎ Ǳsitraukimas Ǳ ġokio laukŃ, mokymo ir / ar mokymosi procesŃ 

suteikia joms savarankiġkumo ir pasitikǟjimo savimi jas supanļiame patriarchaliniame 

pasaulyje. Jei jos pasirenka mokytojȎ darbŃ, atsiranda galimybǟ ir uģsidirbti. Taip pat jos tampa 

bendraminļiȎ bendruomenǟs dalimi, net jei jȎ vardai neminimi garsiȎ atlikǟjȎ sŃraġuose ar 

laikraġļiȎ antraġtǟse. Kathak studijȎ ir lauko tyrimȎ metu stebǟta ġokio aplinka ir pokalbiai su 

pateikǟjomis iġ esmǟs patvirtina tokiŃ situacijŃ. Dalis apklaustȎ moterȎ, tarp kuriȎ yra ir mano 

mokytoja Shovana Narayan, ir kolegǟ ġokǟja Shivani Varma, dirba ġokio srityje, puikiai 
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suvokdamos finansinň to nenaudŃ, ir labiau orientuojasi Ǳ saviraiġkŃ, realizuodamos savo 

menines / kȊrybines ambicijas. ǰprastai tokios ġokǟjos finansiġkai palaikomos ġeimos arba 

dirba ir kitus darbus (pvz., mokytoja Shovana visŃ gyvenimŃ buvo valstybǟs tarnautoja, ġiuo 

metu pensininkǟ). Ġokis nǟra tik jȎ pomǟgis ï tai ģymiai daugiau, tarsi gyvenimo misija. Tiesa, 

ġokis nǟra pagrindinis profesionalus117 uģsiǟmimas, uģtikrinantis pragyvenimŃ. Daģnai Ǳ ġokǱ 

investuojamŃ daugiau, nei tai gali pasiteisinti. Kartais mokyklos Ǳsteigimas ir mokiniȎ 

paruoġimas sudaro stipriŃ bazň ir galimybes kȊrybinei saviraiġkai. VertǟtȎ paminǟti Kumudini 

Lakhia pastangomis Ǳkurtos Kadamb ġokio mokyklos Ahmedabade atvejǱ118. Per 40 metȎ ġi 

Ǳstaiga iġaugino ne vienŃ ġokǟjŃ. Dalis jȎ dirbo ir dirba Kadamb institucijoje, o kai kurie jau 

ǱkȊrǟ ir savŃsias: Moulik Shah, Vaishali Trivedi, Sanjukta Sinha, Prashant Shah ir kt. Kumudini 

Lakhia choreografijos, pradǟtos kurti nuo 70-ȎjȎ, aktualios ir dabar, be to, Ǳkvepia jaunus 

kȊrǟjus. Kathak ġokio aplinkoje iġsiskiria Sanjukta Sinha ir Aditi Mangaldas Ǳkurtos ġokio 

kompanijos ï atitinkamai Sanjukta Sinha Dance Company ir Aditi Mangaldas Dance Company 

/ Drishtikon Foundation. Jos abi intensyviai dirba, kad profesionalizuotȎ Kathak kontekstŃ, kad 

sudomintȎ ir pritrauktȎ daugiau jaunimo. Abi nemaģai bendradarbiauja su uģsienio 

impresarijais ir ieġko bendrȎ sŃlyļio taġkȎ tarp Kathak tradicijos, ġiuolaikinio ġokio, 

individualaus modernybǟs suvokimo ir pajautos. Pasak Sanjuktos, eksperimentuojanļios su 

Ǳvairiomis Indijos ir pasaulinǟmis tradicijomis ir meno industrijomis: 

 

Kathak ġokis negali ir neturi likti toks, koks buvo anksļiau, jis turi keistis. (....)Iġeitis 

yra tokia ï reikia visȎ pirma daugiau apie ġokǱ ġnekǟti, kaip bendruomenei, mums bȊti 

daugiau reikalaujanļiais, labiau matomais ir girdimais. (...)Bent jau mano poģiȊris Ǳ 

bȊtinŃ ġokio transformacijŃ, ir aġ pati bandau Ǳgyvendinti tai savo darbu ï ne tai, kad 

aġ siȊlau susikomercinti, bet ieġkoti vidurio kelio, pastatyti tiltus, kad daugiau ģmoniȎ 

galǟtȎ dģiaugtis ġia tradicija, kuri iġ esmǟs pozicionuojama kaip labai elitinǟ ir uģdara, 

skirta tik ģinovams ir vertintojams. (iġ pokalbio su Sanjukta Sinha, 2017 m. gruodģio 

mǟn.) 

 
117 NeoklasikiniȎ performatyviȎ menȎ kontekste bȊti profesionaliu ġokǟju (ir vyrams, ir moterims), pragyvenanļiu 

tik iġ ġokio atlikimo, yra vis dar retas ir visuomenǟs kvestionuojamas reiġkinys. VyrȎ ġokio profesijos pasirinkimas 

daģnai vertinamas kaip neatneġantis pakankamai pajamȎ ġeimai iġlaikyti. MoterȎ atlikǟjȎ atveju, nors klasikiniai 

stiliai, kaip Ăaukġtosñ kultȊros elementai, dabar visuomenǟje nebeturi neigiamȎ konotacijȎ, taļiau jei tai susijň su 

profesionaliu uģdarbiu, kartais atlikǟjȎ reputacija vis dar kenļia nuo negarbingo moterȎ atlikimo vieġojoje erdvǟje 

stigmatizavimo padariniȎ. 
118 Reikia pastebǟti, kad Ǳkurti mokyklŃ ir ġokio kompanijŃ Kumudini Lakhia galǟjo tik turǟdama stabilȎ vyro 

palaikymŃ, kuris, nors ir domǟjosi klasikine muzika, pasirinko ġeimos verslŃ, kad galǟtȎ finansiġkai aprȊpinti 

ġeimŃ ir bent iġ dalies finansuoti ģmonos menines ambicijas (Shah 2015).  
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Ġios ir panaġiai dirbanļios ġokǟjos stengiasi dar labiau praplǟsti Kathak ġokio ribas. JȎ 

Ǳkurtose kompanijose ġoka ir moko ġokio ne vienas atlikǟjas, kuriam tai ir uģdarbis, ir gyvenimo 

bȊdas, ir tobulǟjimo kelias.  

Reikia pastebǟti, kad yra nemaģai tiek senesnǟs kartos, tiek jaunesniȎ atlikǟjȎ moterȎ, 

uģimanļiȎ ganǟtinai aukġtas pareigas pripaģintose edukacijos institucijose. Iġ mano pateikǟjȎ 

ir Kumkum Dhar, ir Vidhi Nagar, ir Veena Singh, ir Madhuri Dixit yra arba ġokio katedrȎ 

vedǟjos, arba dǟstytojos, apsigynusios disertacijas ġokio tema. Vis dǟlto dauguma 

mergaiļiȎ/moterȎ atlikǟjȎ neturi nei vardo, nei aukġtȎ pareigȎ. Jos yra iġ paprastȎ ġeimȎ ir 

neturi pradinio kapitalo, kurǱ galǟtȎ investuoti Ǳ kompanijos ar mokyklos atidarymŃ. Tiesa, jos 

moko ġokio vaikus vidurinǟse mokyklose ar ġokio institucijose, kartais dalyvauja ġokio 

pasirodymuose. Tai jȎ saviraiġka ir galimybǟ Ǳgyvendinti svajones.  

 

 

4.2.2. Kastos aspektas 

 

Kastos sŃvoka PietȎ Azijos kontekste yra labai problemiġka. Istorijos eigoje iġplǟtotos 

skirtingos teorinǟs koncepcijos daģnai neatitiko realybǟs ir iki ġiol iġlieka kontraversiġkos bei 

sunkiai sugeba iliustruoti begalybň Indijoje egzistuojanļiȎ skirtingȎ socialinǟs tapatybǟs, 

bendruomeninǟs organizacijos formȎ (Dirks 2011: 5). Vertinant iġ ideologinǟs, religinǟs, 

socialinǟs ir ekonominǟs perspektyvȎ, reikia pastebǟti, kad regione visuomenǟ visuomet buvo 

segreguota ir hierarchiġka. Vis dǟlto ġaltiniai nenusako konkretaus sanklodos pobȊdģio arba jis 

yra kontekstualus ir priklauso nuo atitinkamȎ laiko, vietos, pasaulǟģiȊros / religiniȎ koncepcijȎ 

ir kt. Akivaizdu, kad terminas, kuriuo ġiandien nusakome kastos reiġkinǱ, yra ne vietinǟs 

kilmǟs, o siejamas su portugalȎ kalbos ģodģiu casta (rasǟ, giminǟ, veislǟ). Skirtingais 

istoriniais laikotarpiais jis buvo gretinamas arba su varἈa119 (iġ sanskr.: tipas, tvarka / eilǟ, 

spalva, klasǟ / luomas), arba su jǕti120 (gentis, bendruomenǟ, klanas).  

Taigi, jau ne kartŃ aptartas, Kolonijos paveiktas ir Ǳ Indijos modernybň atkeliavňs 

grieģtas dichotominiȎ kategorijȎ iġskyrimas darǟ ǱtakŃ ir kastos konceptui. Pasak daugumos 

 
119 VarἈa ï vedȎ tekstuose pristatytas konceptas, vǟliau kone labiausiai iġplǟtotas viename iġ DharmaŜǕstra 

(teologiniai ankstyvojo hinduizmo tekstai sanskrito kalba) tekstȎ ï Manusmἠiti  / MǕnava-DharmaŜǕstra (Manu 

Ǳstatymas). Tradiciġkai / teoriġkai hindȎ visuomenǟ yra suskirstyta Ǳ keturias grupes: brahmanus (mokslo ģmogus 

/ ġventikas / mokytojas), kġatrijus (valdovas / karys / administratorius), vaiġijus (ģemdirbys / prekybininkas) ir 

ġudras (darbininkas / aptarnaujantis). 
120 Konkreļioje jǕti yra gimstama. Ji nusako profesijŃ / uģsiǟmimŃ, lokacijŃ, kilmň, daģnai ï ir religinň 

priklausomybň. Pasiģymi endogamijos ir atitinkamo socialinio statuso palaikymo principais. 
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tyrǟjȎ, bȊtent kolonijiniu ir pokolonijiniu laikotarpiais kasta Ǳgavo tokiŃ formŃ, kurioje 

egzistuoja ir dabar. BritȎ Indijoje nuo XIX a. pabaigos, siekiant susisteminti visuomenň ir tŃ 

sisteminimŃ pritaikyti administraciniams tikslams, gyventojai buvo suraġomi. SuraġymȎ metu 

buvo remiamasi jǕti skirstymu, taļiau kartu  visos grupǟs / bendruomenǟs buvo 

struktȊruojamos Ǳ abstrakļius ir labiau teorinius luomus ï varἈa. Akivaizdu, kad britai, 

sŃmoningai ar ne, naudojo bȊtent Viktorijos laikȎ Anglijos socialiniȎ klasiȎ sistemŃ ir 

orientalistinǱ poģiȊrǱ, idealizuojantǱ vedȎ praeitǱ. Esant tokiai situacijai ir vǟliau, 

reformatoriams perǟmus administracinň sistemŃ ir orientalistines britȎ pasaulǟģiȊros 

tendencijas, kasta tarsi sustingo Ǳ labai grieģtŃ ir nekintanļiŃ sistemŃ. Kastinǟ tapatybǟ 

sutvirtǟjo ir nebeliko jokios transformacijȎ ar takumo tarp kastȎ, jȎ ribȎ perģengimo galimybiȎ. 

Tiek iġ skirtingȎ laikotarpiȎ tekstȎ, skirtȎ performatyviems menams, tiek iġ ǱvairiȎ 

kelioniȎ apraġymȎ ar britȎ tarnautojȎ paliktȎ apraġymȎ, tiek stebint dabartinň situacijŃ, galima 

pastebǟti, kad atlikǟjȎ bendruomeniȎ buvo ir yra apstu, be to, labai skirtingȎ. Vieni jȎ dǟl 

ritualinio jȎ atliekamos praktikos svarbumo ir artimȎ sŃsajȎ su ġventyklos / rȊmȎ institucijomis, 

buvo ir yra priskiriami ġventikȎ luomui, taļiau jȎ statusas buvo ir yra laikomas ģemesniu uģ 

kitȎ brahmanȎ luomo pogrupiȎ padǟtǱ visuomenǟje. Kitos atlikǟjȎ bendruomenǟs gyveno(a) 

pusiau klajokliġkŃ gyvenimŃ visuomenǟs paribiuose, o skirtingos atlikimo praktikos buvo ir 

yra jȎ sezoninis uģdarbis. Sugrupuoti ar generalizuoti atlikǟjȎ visumŃ bȊtȎ labai sudǟtinga, o 

bet kokiȎ bandymȎ homogenizuoti jŃ rezultatas ï atskirtis ir hegemonija. Svarbu ir tai, kad 

Indijoje / PietȎ Azijoje atlikǟjȎ statusas visuomet buvo ir yra nevienaprasmiġkas ir 

ambivalentiġkas. MoterȎ atlikǟjȎ, pasirodanļiȎ vieġai, padǟtis visada buvo kontraversiġka, o 

poģiȊris Ǳ jŃ kraġtutinis ï nuo garbinimo iki visiġkos paniekos, taip pat pasireikġdavo 

stigmatizacija, nustȊmimas Ǳ visuomenǟs paribius. Tokiame atlikǟjȎ statuso liminalumo 

kontekste ir vyko tendencingas bandymas kilti hierarchijos laipteliais, kai buvo stengiamasi 

Ǳtvirtinti savo padǟtǱ naudojant palankias ekonominio, politinio, socialinio kismo situacijas ar 

vyraujanļias ideologines tendencijas.  

Kastos poģiȊriu svarbu paģymǟti kelis reikġmingus Kathak performatyvios tradicijos 

kontekste vykusius socialinǟs pozicijos slinkļiȎ atvejus. Ryġkiausias, neseniai Ǳvykňs ir 

geriausiai uģfiksuotas ï Kathak praktikos perǟmimo iġ tradicinǟms atlikǟjȎ ġeimoms 

priklausanļiȎ kurtizaniȎ tawǕif ir ģemesnio statuso muzikantȎ, daģnai musulmonȎ, procesas 

XIX a. pabaigojeïXX a. pradģioje. ĠiŃ praktikŃ visiġkai pasisavino aukġtesnǱ statusŃ 

visuomenǟje turintys kathak / kathǕvǕcak bendruomenǟs atlikǟjai. Paraleliai vyko ir ġios 

tradicijos apropriacijos procesas tarp viduriniosios ir aukġtesniosios klasiȎ atstoviȎ, 

iġsilavinusiȎ moterȎ. Ġiuo atveju vertǟtȎ prisiminti jau minǟtŃ faktŃ, kad Madame Menaka, 

reformavusi Kathak ġokǱ ir aktyviai populiarinusi jǱ Indijoje ir uģ jos ribȎ, nors bȊdama Indijos 
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anglǟ, taigi miġrios kilmǟs, su pasididģiavimu buvo vadinama brahmin lady ï moteris 

brahmanǟ. Tai buvo labai svarbu legitimuojant ġokǱ, suteikiant jam reikiamŃ vertň. Lygiai taip 

pat viskas, kŃ padarǟ Rukmini Devi Bharatanatyam tradicijos atkȊrimo tikslui, iġ esmǟs buvo 

Ǳmanoma tik todǟl, kad ji priklausǟ brahmanȎ luomui ir buvo susijusi su TeosofȎ judǟjimu121. 

Moterys, dirbusios taip pat aktyviai kaip Rukmini Devi, siekdamos iġlaikyti ġokio tradicijas, 

taļiau nepriklausanļios reikiamam luomui ir neuģimanļios atitinkamos padǟties visuomenǟje, 

liko bevardǟs, uģmirġtos istorijos, neminimos jokiuose archyvuose (Srinivasan 2012: 9ï10).  

Ġios atskirties tendencijos ir ġiandien bȊdingos Kathak scenarijui. Be abejonǟs, situacija 

gerokai demokratiġkesnǟ ï visi turi teorinň galimybň mokytis, praktikuoti, ġokti, taļiau 

praktikoje tos galimybǟs ne visuomet yra lygiavertǟs, o atpildas, atgarsis ar pastangȎ 

Ǳvertinimas taip pat ne visada adekvatȊs. Kaip kraġtutinio varianto pavyzdǱ norǟļiau pateikti 

jau kartŃ minǟtŃ atvejǱ. Viena iġ pateikǟjȎ Meghna Rao ġokio tradicijos transmisijos kontekste 

pasakojo apie savo mokytojŃ, kuri, bȊdama aukġtos visuomeninǟs padǟties, savo ģemesnǟs 

klasǟs mokinǱ vertǟ atlikti ruoġos darbus jos namuose, nes tradiciġkai tai yra tokios socialinǟs 

padǟties ģmoniȎ uģsiǟmimas (iġ asmeninio pokalbio, 2020 m. vasario mǟn.). Ġi istorija tik 

patvirtina, kokie autoritariniai ir iġnaudojantys gali bȊti mokytojo ir mokinio santykiai 

tradicinǟs ģiniȎ perdavos sistemos ribose. Taip pat vaizdģiai ji iliustruoja elitines ġokio 

konteksto tendencijas. Tikrai nesitiki, kad mokiniui gali bȊti suteiktos lygios galimybǟs ar jis 

galǟtȎ bȊti proteguojamas apraġytȎ nuostatȎ prisilaikanļio guru. Be abejonǟs, ġi situacija yra 

kraġtutinumas, bet ji visgi paaiġkina, kodǟl Kathak bendruomenǟ gali bȊti uģdara, nesikeiļianti 

ir prisiriġusi prie sukurtȎ idealiȎ simboliȎ.  

Ģinoma, svarbu suprasti kai kuriȎ pasirinkimȎ svarbŃ atitinkamais istoriniais 

momentais. Ġiuo atveju akivaizdu, kad jeigu ġokis nebȊtȎ renovuotas ir inkorporuotas Ǳ 

naujosios Indijos kultȊrinň visumŃ, jis vargu ar iġgyventȎ: gal bȊtȎ marginalizuotas kartu su jǱ 

atliekanļiomis bendruomenǟmis, o gal negrǱģtamai uģmirġtas122. Ġiame fone tikslingi ir mano 

mokytojos Shovana Narayan tyrimai, kuriuos atlikdama ji gilinasi Ǳ Kathak ġokio istorijŃ, 

remdamasi tekstiniais ir vaizduojamȎjȎ menȎ (daugiausia skulptȊros) ġaltiniais ir aktyviai 

bandydama Ǳrodyti brahmaniġkŃ kathak / kathǕvǕcak bendruomenǟs kilmň. Ġi jos tyrimȎ 

tendencija paaiġkinama tuo, kad ilgus metus vyravo nuostata, kuri gaji iki ġiol: manoma, kad 

 
121 Rukmini Devi veiklŃ ir Bharatanatyam ġokio atkȊrimo procesus daug tyrǟ Avanthi Meduri (2008). Tradicijos 

apropriacijos procesas tarp aukġtesniȎ luomȎ atstoviȎ apraġytas Davesh Soneji darbe (2012) ir groģiniame 

istoriniame Srividya Natarajan romane Atġauktas ġokis (angl. The Undoing Dance). 
122 Toks performatyviȎ tradicijȎ nykimas stebimas Pakistano Islamo Respublikoje nuo XX a. antrosios pusǟs, kai 

dǟl valstybinǟs ideologijos ir poģiȊrio Ǳ performatyvius menus ġokis buvo kraġtutinai stigmatizuotas ir veik 

iġnykňs, o Ǳvairios ritualinǟs ir folklorinǟs muzikinǟs tradicijos atsidȊrǟ ties iġnykimo riba. Dabartinǟ liȊdna 

Pakistano atlikǟjȎ situacija atskleista dokumentiniame Dģavado Ġarifo (Jawad Sharif) filme Indo bliuzas (angl. 

Indus Blues, 2018). 
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kitos ġokio tradicijos, ypaļ kilusios iġ pietȎ Indijos, yra archajiġkesnǟs ir autentiġkesnǟs nei 

Kathak. SŃsajos su baziniu performatyviems menams skirtu NǕἲyaŜǕstra tekstu, nepaneigiamas 

vizualus panaġumas su senȎjȎ ġventyklȎ bareljefais, Bharatanatyam ir kitȎ ġokio tradicijȎ 

kontekstas suteikia joms neabejotinai indiġkesnio reiġkinio regimumŃ. Tuo tarpu Ǳ Kathak buvo 

ir yra ģvelgiama kaip Ǳ desakralizuotŃ, musulmonȎ valdovȎ rǟmimo paveiktŃ tradicijŃ, vǟlyvȎjȎ 

viduramģiȎ / ikimoderniosios Indijos nuosmukio kultȊros rezultatŃ ar simbolǱ.  

Mano mokytojos tekstiniai tyrimai123 tarsi dar kartŃ Ǳtvirtina Kathak kaip vertŃ Indijos 

neoklasikinň ġokio tradicijŃ. Be to, mokytojos kathak bendruomeniȎ istoriniȎ kaimȎ 

(pavadinime inkorporuojanļiȎ kathik / kathak) Utar Pradeġo ir Biharo valstijose etnografiniai 

tyrimai Ǳrodo: a) performatyviȎ bendruomeniȎ ir jȎ atliekamȎ performatyviȎ praktikȎ 

egzistavimŃ regione; b) atitinkamŃ ġiȎ bendruomeniȎ svarbŃ ï juk ģemǟ / kaimai jiems buvo 

dovanojami mecenatȎ kartu su pagarba ir statusu, kartais patvirtinamais titulu Maharaj (iġ hindi 

k.: mahǕrǕja ï didis karalius); c) palyginti nesenus (200ï300 m. senumo) migracijos ir 

urbanizacijos procesus, nes kaimai ġiuo metu yra iġnykň arba apgyvendinti kitȎ bendruomeniȎ, 

daģniausiai ģemdirbiȎ; ir d) sŃsajas su ġventyklȎ ritualais ir iġ to sekantǱ aukġtesnǱ vyrȎ atlikǟjȎ 

statusŃ (tradiciniȎ kathak / kathǕvǕcak ġeimȎ moterys vieġai nesirodydavo net ġventyklose). 

Vis dǟlto ġie faktai gana kontraversiġki, keliantys kai kuriȎ klausimȎ. Ar kathak / kathǕvǕcak 

bendruomenǟ ï tai ta pati bendruomenǟ, su kuria siejamas bȊtent Kathak ġokis? Ar iki XIX a. 

pabaigosïXX a. pradģios, kai apie tokiŃ bendruomenň yra uģsiminta, tai buvo atskira 

bendruomenǟ, uģimanti konkretȎ statusŃ visuomenǟje? Ir koks tai socialinis statusas? O gal tai 

tiesiog atlikǟjȎ, siejamȎ su tekstȎ naratyvine tradicija, ir ǱvairiȎ bardȎ visuma? Pasak Margaret 

E. Walker, pats Kathak ġokio pavadinimas yra probleminis. Kaip ir daugumos kitȎ atkurtȎ 

performatyviȎ tradicijȎ atveju124, toks pavadinimas pradǟtas naudoti tik apie 1930 metus 

(Walker 2010). Panaġi situacija yra ir su bendruomenǟs pavadinimu, kuris pradǟjo figȊruoti tik 

XIX a. viduryje Wajid ǔlǭ śǕh rȊmuose urdu ir persȎ kalbomis sudarytuose tekstuose (MaԀdan 

al-MȊsǭqǭ, GὛunchǕ-i RǕg ir SarmǕya-i ԀIŜrat), taip pat ir XIX a. pabaigos ir XX a. pradģios 

kolonijiniuose kelioniȎ apraġymuose ir gyventojȎ suraġymuose (pvz., Crooke 1896), kur ġi 

bendruomenǟ buvo paminǟta ir priskirta kartais brahmanȎ, nors ir ģemesniȎ, luomui, o kartais, 

nors ir kontraversiġkai, ï ġudrȎ luomui. Taip pat daug sumaiġties kyla, nes kathak bendruomenǟ 

kildinama ir gretinama su skirtingomis tuo metu aktyviomis bendruomenǟmis: mirǕsǭ, nǕἲ, dolǭ, 

 
123 Be mano mokytojos, yra nemaģai kitȎ tyrǟjȎ (Srivastava 2004, 2008; Kothari 1989, 1994; Massey 1999, 2004; 

etc.), kurie bando Ǳtvirtinti Kathak tradicijŃ autentiġkoje hindȎ senovǟje, siejant juos su kathak / kathǕvǕcak 

bendruomene ir taip Ǳteisinant ġiŃ tradicijŃ. Tai ir yra dominuojanļio istorinio naratyvo, kurǱ kvestionavo M. 

Walker, P. Chakravorty ir kt., dalis.  
124 Bharatanatyam pavadinimu pervadinta prieġ tai egzistavusi Sadir / dasi attam performatyvi tradicija, o Odissi 

ir Manipuri siejami su valstijȎ pavadinimais. 



144 

 

rǕs-dhǕrǭ, etc. 125. Kolonijiniuose etnografiniuose gyventojȎ suraġymuose ir kelionǟs 

apraġymuose pateiktŃ informacijos pobȊdǱ Margaret Walker taikliai apibȊdina kaip galimai 

tendencingŃ: 

 

Tai tikrai nereiġkia, kad informacija buvo specialiai suklastota, taļiau reikia suvokti, 

kad ne tik dokumentuojant ǱvairiŃ populiacijos statistikŃ, gyventojȎ suraġymȎ 

kategorijos ir informacijos rinkimo metodai bei vǟlesnis duomenȎ pateikimas ir 

interpretacija atspindǟjo tiek suraġytojȎ, tiek paļiȎ informantȎ tikslus, prioritetus ir 

poģiȊrius. (Walker 2014: 75) 

 

Taip pat svarbu paminǟti, kad ankstesniuose sanskrito, urdu ir persȎ kalbȎ tekstuose ġi 

kathak bendruomenǟ nǟra minima, nors daģnai iġvardijamos visos aktyvios atlikǟjȎ grupǟs126. 

SangǭtaratnǕkara (XIII a.) tekste minimi ǕcǕrya, naἲa, nartaka, Ghunyat al-Munya (1374-5), 

naἲawa ir pǕἲur, Aԁǭn-i Akbarǭ (1593) tekste pasitaiko naἲawa, bhand, 

bhagat(iya), kirtanya, kanjarǭ ir kt., Muraqqaó-i Dehli (1738) ï bhand, bhagatbǕz, dhadhǭ ir 

kt. (Walker 2010: 182). Kodǟl ankstesniuose tekstuose nesutinkame tokios bendruomenǟs 

pavadinimo: ar ji neegzistavo tekstȎ sudarymo laikotarpiu, ar buvo kitaip pavadinta? Kodǟl 

staiga ji atsiranda vǟlesniuose tekstuose? Ar tai ir galǟjo bȊti hierarchinio statuso pa(si)kǟlimo 

atvejis? Gal iġgarsǟjň Avadho rȊmȎ atlikǟjai nusprendǟ Ǳtvirtinti savo tuo laiku aukġtesnň padǟtǱ 

ir iġskirti savo ġeimos atġakŃ kathak birǕdarǭ iġ kitȎ tos paļios bendruomenǟs Misra atlikǟjȎ 

gausos? Gal taip elgdavosi visi daugiau populiarumo ir rǟmimo gavň atlikǟjai? GalbȊt tie mano 

mokytojos surasti kaimai, kuriuose hipotetiġkai gyveno kathak bendruomenǟ, taip pat yra 

pastangos Ǳtvirtinti savo artimŃ ġeimŃ aukġtesnǟje visuomeninǟje pozicijoje Ǳrodymai? Svarbu 

paminǟti, kad XX a. antrosios pusǟs Kathak ġokio literatȊroje sanskrito tekstȎ, kuriuose 

figȊravo kathak sŃvoka, vertimai gali bȊti vertinami kaip tendencingi. Margaret Walker 

pateikia tokǱ palyginimŃ: lingvistiniai tekstȎ vertimai ģodǱ kathaka iġversdavo kaip 

Ăpasakotojas, recituotojas, bardasñ (pvz., Ganguli vertime Ǳ anglȎ k.), o ġokio literatȊra kathak 

ģodǱ tiesiog palieka neverstŃ, tarsi tai bȊtȎ visai atskira bendruomenǟ. Panaġu, kad pirmasis 

tokiŃ taktikŃ 1972 m. panaudojo Norvin Hein savo knygoje Stebuklingos Maturos dramos 

(angl. The Miracle Plays of Mathura), visŃ skyriȎ skirdamas kathak bendruomenǟs apraġymui 

 
125 Labai detaliai ġǱ klausimŃ nagrinǟja Margaret E. Walker savo 2014 m. knygoje Indijos Kathak ġokis iġ istorinǟs 

perspektyvos (angl. Indiaôs Kathak Dance in Historical Perspective). Ģr. p. 17ï34, 75ï98. 
126 Walker pastebi (iġ asmeninǟs komunikacijos su Katherine Braun), kad persȎ k. tekstuose vartojami originalȊs 

vietiniȎ atlikǟjȎ grupiȎ pavadinimai, o ne vertiniai. 
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(Hein 1972: 31ï54). Ġi tendencija kartojasi ir vǟlesnǟje Kathak ġokio literatȊroje: Shovana 

Narayan, Sunil Kothari, Ranjana Srivastava ir kitȎ autoriȎ knygose. 

ǰmanomus socialinǟs padǟties slinkļiȎ atvejus patvirtina ir Ġiaurǟs Indijos muzikiniȎ 

bendruomeniȎ tyrimai (Neuman 1990). Kaip jau minǟta, daģnai tarp ġokǟjȎ ir muzikantȎ yra 

glaudȊs giminystǟs ryġiai, todǟl galime numanyti panaġias socialinio elgesio tendencijas. Tokiu 

bȊdu tarp tabliyǕ ir sarangiyǕ muzikantȎ127, kurie visuomet uģǟmǟ ģemesnň socialinň padǟtǱ 

nei, pavyzdģiui, soliniai instrumentalistai ar vokalistai, pastebima nuolatinǟ pastanga kilti 

hierarchijos laipteliais. Tai vyksta Ǳvairiais bȊdais: ir naudojantis vedybiniais ryġiais, ir 

mokantis pas pasirinktus aukġtesnio statuso guru, ir patekus Ǳ mecenato / rǟmǟjo malonň 

(anksļiau ï princȎ ir karaliȎ, dabar ï kultȊros administravimo institucijȎ ir verslo atstovȎ).    

Dabartyje vykstanļiȎ statuso slinkļiȎ pavyzdys galǟtȎ bȊti Raghav Pandit kathak 

kaimo atvejis. Tai nedidelis kaimas maģdaug pusiaukelǟje tarp Laknau ir Varanasio miestȎ 

Utar Pradeġo valstijoje. Tradiciġkai dauguma ġio kaimo vyriġkosios lyties gyventojȎ yra 

kathǕvǕcak ï epinǟs ir kitos literatȊros recituotojai, atlikǟjai, aptarnaujantys aplinkinius kaimus 

religiniȎ ir ġeimos ġvenļiȎ metu. Be abejonǟs, ġis uģsiǟmimas stipriai nyksta, ir atlikǟjai renkasi 

kitas profesijas, kad iġgyventȎ gerokai pakitusioje aplinkoje, kurioje lieka vis maģiau erdvǟs 

tokioms performatyvioms praktikoms. Kiti, tokie kaip broliai Ashok Maharaj ir Tribhuvan 

Tripathi, prisitaiko, bandydami Ǳtvirtinti savo statusŃ Ǳvairiais veiksmais. Vienas iġ tokiȎ 

veiksmȎ ï stiprus giminystǟs ryġiȎ su ġiais laikais svarbiausiu Kathak atlikǟju ï Pt. Birju 

Maharaj. Ġie giminystǟs saitai pravartȊs abiem pusǟms. Kathak maestro tai suteikia autentiġkas 

jo atlikimo tradicijos ġaknis, ryġio su senovǟs ġventyklȎ tradicija ǱrodymȎ. Kita vertus, broliams 

ir jȎ ġeimȎ nariams ġis ryġys ï galimybǟ iġpopuliarǟti ir Ǳsitvirtinti aukġtesnǟse socialinǟs 

atlikǟjȎ sistemos pozicijose, gauti valstybinň ar privataus sektoriaus paramŃ ir taip uģtikrinti 

geresnǱ pragyvenimo lygǱ. Dar vienas Ǳmanomas veiksmas ï santuokos saitai su ģymesnǟs ar 

aukġtesnǱ statusŃ turinļios atlikǟjȎ ġeimos nariais. Tokios vestuvǟs buvo planuojamos tarp 

vieno iġ Tribhuvan sȊnȎ Krishna ir Pt. Arjun Misra (Laknau stilistinǟ mokykla) dukters 

(asmeninǟ komunikacija su Krishna, 2017 m. vasario mǟn.), taļiau planuojant kaģkas nutrȊko. 

Po ġokio studijȎ Kathak Kendra institute Delyje Krishna ġiuo metu gyvena ir dirba Sultanpure 

(didesniame mieste netoli savo gimtojo kaimo). Reikia pastebǟti, kad dauguma pasirinkusiȎjȎ 

atlikimo profesijŃ stengiasi gauti formalȎ iġsilavinimŃ Kathak srityje. Tai taip pat bȊtȎ galima 

priskirti vienam iġ veiksmȎ, siekiant Ǳsitvirtinti aukġtesnǟje pozicijoje. Kathak priskiriamas prie 

neoklasikiniȎ ġokio stiliȎ, todǟl ir laikomas vertesne performatyvia praktika. Tuo tarpu 

 
127 Svarbu priminti daģnai minimŃ kathak bendruomenǟs ryġǱ su mirǕsǭ bendruomene, kuri paprastai siejama su 

akompanuojanļiais instrumentais, ypaļ su perkusija, ir Radģastano valstijoje ï su dholǭ bendruomene, kuri 

siejama su perkusiniu instrumentu dhol.  
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kathǕvǕc laikomas vietine folklorine, t. y. maģŃja, tradicija ir pagal ǱprastinǱ dabartinǱ 

dichotominǱ skirstymŃ Ǳ aukġtus ir ģemus menus, uģima menkesnň padǟtǱ. Taip pat Ǳdomu 

pastebǟti, kad savo ĂFacebookñ paskyroje Tribhuvan sȊnus yra pasivadinňs Krishna Maharaj 

(Maharaj Ji128).  

 

18 iliustracija. Du performatyviomis praktikomis uģsiimantys Tribhuvan sȊnȊs: Krishna Maharaj iġ Sultanpuro 

(antras kairǟje pusǟje) ir Dilip Tiwari, gyvenantis Delyje (deġinǟje pusǟje) su kitais iġplǟstinǟs ġeimos nariais. Po 

pasirodymo, surengto mokykloje Raghav Pandit kaime. Iġ asmeninio autorǟs archyvo. Nuotraukos autorǟ ï Jovita 

Ambrazaitytǟ. 

 

Ġi titulo, sietino su Pt. Birju Maharaj, prisiskyrimo strategija pastebǟta ir tarp kitȎ 

atlikǟjȎ, be to, taip pat yra nukreipta Ǳ atlikǟjo aukġtesnio statuso ǱtvirtinimŃ. Ġi strategija tarsi 

automatiġkai susieja su atitinkama gharǕnǕ. Savo ruoģtu, kaip jau atskleista skyriuje apie 

stilistines mokyklas, sŃsajŃ su gharǕnǕ institucija taip pat galime vadinti savotiġka sertifikacija 

ar atlikimo tradicijos prekiniu ģenklu, padedanļiu Ǳtvirtinti atitinkamŃ atlikǟjo ir jȎ grupǟs 

pozicijŃ performatyviȎ menȎ lauke ir platesniame sociume. 

 

 

 

 

 

 
128 Dģi (Ji) ï po vardo vartojama dalelytǟ, iġreiġkianti pagarbŃ. 
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4.3. Pakitusios ġokio formos 

 

Aptarus pagrindinius veiksnius, formuojanļius atlikǟjo individualiŃ ir bendruomeninň 

tapatybň bei Ǳtraukianļius jǱ Ǳ bendrŃ atlikǟjȎ socio-meninň organizacijŃ, pasigilinus Ǳ kai 

kuriuos tapatybǟs savikȊros bei savi(reprezentacijos) bȊdus ir vyraujanļias tendencijas, taip 

pat detaliau apģvelgus lauko tyrimo lokacijȎ kontekstus, ġioje dalyje bus apraġytos 

etnografinǟje dabartyje pakitusios ġokio iġraiġkos formos ir iġskirti pagrindiniai skirtingȎ 

atlikǟjȎ bendruomeniȎ prisitaikymo prie realios pakitusios ġokio aplinkos bȊdai. 

 

 

4.3.1. Pasirodymo eiga ir  repertuaras 

 

Ġiuo metu paplitusi ir vadinamoji tradicinǟ Kathak ġokio pasirodymo / pristatymo eiga 

sukurta XX a. viduryje pirmosiose ġvietimo Ǳstaigose. Tai buvo svarbus to laikmeļio ir ġokio 

nacionalizavimo, institucionalizavimo procesȎ reikalavimas, suteikiantis galimybň nors truputǱ 

susisteminti ir struktȊruoti labai improvizuotŃ ir laisvŃ Kathak ġokio tradicijŃ ar tradicijȎ 

visumŃ. Repertuaro elementai, kuriuos naudojo tradiciniai kathavǕcak pasakotojai, ar 

elementai, egzistuojantys rǕs / rǕs-lǭlǕ129 formoje, taip pat detalǟs, iġvystytos MogolȎ ir kitȎ 

Ġiaurǟs Indijos karalysļiȎ-mecenaļiȎ rȊmȎ aplinkoje, buvo Ǳtraukti Ǳ naujai sukurtŃ 

pasirodymo eigos modelǱ, taļiau, cituojant Margaret Walker, Ădaugelis ġokǟjȎ to neģino ir 

tiesiog priima dabar egzistuojantǱ modelǱ kaip neginļijamŃ Ătradicinǟsñ atlikimo praktikos 

dalǱñ (Walker 2014: 3). Pasirodymo eigos ir repertuaro modelis buvo sukonstruotas ir tam tikri 

formos ir turinio elementai buvo Ǳtraukti dǟl orientalistinio/kolonijinio romantizuoto poģiȊrio Ǳ 

autentiġkŃ senovǟs Indijos istorijŃ ir kultȊrŃ, kuriŃ perǟmǟ ġokio administratoriai ir atlikǟjai 

nacionalizacijos, institucionalizacijos ir menȎ Ămitologizavimoñ procesuose (Skyba 2017: 41). 

Pavyzdģiui, kai kurie ġokiai, tokie kaip vandana130 ar stuti131, tapo neatsiejama dalimi, kuomet 

pasirodymo pradģioje pirmiausia garbinama pasirinkta dievybǟ, nors ġie ġokiai sukurti ir 

inkorporuoti tik XX a. antrojoje pusǟje (Maya Rao). Institucijose buvo tňsiamas Madame 

Menaka darbas, kuri treļiŃjǱïketvirtŃjǱ deġimtmeļius aktyviai darbino savo trupǟje tradicinius 

Kathak ġokǟjus vyrus, aukġtesniems visuomenǟs sluoksniams priklausanļias moteris ir kȊrǟ 

 
129 RǕs (iġ sanskrito k. ï triukġmas, gausmas) ï tam tikra ġokio forma, ġokama ratu atlikǟjȎ iġ rǕs-dhǕrǭ 

bendruomenǟs, vaizduojanti Kriġnos ir piemenaiļiȎ ġokǱ. Kilusi Braj regione (regionas Utar Pradeġo valstijoje, 

asocijuojamas su Kriġna), ġi forma itin iġpopuliarǟjo MogolȎ imperatoriaus Akhbaro valdymo metu. RǕs-lǭlǕ ï 

tradicinǟ dramatinǟ forma, taip pat paplitusi Braj regione, vaizduojanti Kriġnos gyvenimo epizodus. 
130 Vandana/vandanǕ ï sanskrito ir hindi k. ï ġlovinimas, garbinimas, malda, pasveikinimas. 
131 Stuti ï sanskrito ir hindi k. ï garbinimas, ġlovinimo himnas. 
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gausiai mitologizuotus baletus. Nors jos trupǟs pastatymȎ forma nǟra grynai Kathak stiliaus ir 

yra apibrǟģiama kaip rytietiġko ġokio (angl. Oriental Dance) forma, taļiau paruoġimo / 

mokymo metu tradiciniai atlikǟjai perdavǟ mokinǟms, Ǳprastai moterims, tradicinǟs ĂXIX a. 

Kathak performatyvios praktikos elementusñ (Walker 2014: 121). Nei Madame Menaka, nei 

vǟliau suformuotos institucijos nekvietǟ ir nedarbino tradiciniȎ moterȎ atlikǟjȎ, kad palaikytȎ 

reikiamŃ saugȎ atstumŃ nuo rȊmȎ ir kurtizaniȎ kultȊros ir suteiktȎ galimybň moterims iġ 

garbingos aplinkos mokytis ġokio ir net vieġai pasirodyti scenoje. Damayanti Joshi ï viena iġ 

Madame Menaka trupǟs ġokǟjȎ ï tňsǟ ġiŃ tendencijŃ ir savo soliniuose pasirodymuose stengǟsi 

neinkorporuoti jokiȎ su kurtizanǟmis ir rȊmȎ aplinka sietinȎ ġokio elementȎ ar kostiumo 

detaliȎ. Ji niekada nenaudojo ĂlȊpȎ prikandimȎñ ar ĂantakiȎ ģaidimoñ, kas galǟtȎ pasirodyti 

kaip perdǟm erotiġka, bet Ǳtraukǟ aktyvesnes judesiȎ kombinacijas, kurios paprastai buvo 

siejamos su vyriġku atlikimu, neperteikinǟjo istorijos ar dainos teksto sǟdint, kas taip pat buvo 

siejama su koἲhǕ132, bhǕv batǕnǕ133 ï kurtizaniȎ jausmingai atliekamu ἲhumrǭ134 ģanru, Ǳ 

muzikinǱ akompanimentŃ neǱtraukǟ rȊmȎ aplinkoje populiaraus styginio instrumento sǕrangǭ 

ir daģniausiai dǟvǟjo sarǱ135, kuris ryġkiai skyrǟsi nuo tradiciġkai dǟvimo kurtizaniȎ anǕrkalǭ136 

kostiumo (Lakshmi 2004). Tokiu bȊdu ġis repertuaro struktȊravimo procesas tapo ne tik 

choreografiniu ar estetiniu aktu, bet kartais net labiau socialiniu ar politiniu. BȊtent toks 

repertuaro struktȊravimas, reformuluojantis atlikǟjȎ tapatybň, takiai perǟjo Ǳ penktajame ir 

ġeġtajame deġimtmeļiais steigiamȎ institucijȎ praktikŃ, kai pagal jau ǱprastŃ ġablonŃ, mokytojȎ 

pozicijas uģǟmǟ tradiciniai atlikǟjai kathakôai, o dauguma studijuojanļiȎjȎ buvo aukġtesniȎ 

elitiniȎ sluoksniȎ moterys. Pasak M. Walker: 

 

Nors egzistuoja ir skirtingos kathak ġokio variacijos, pilnai neatitinkanļios kanoninǟs 

/ dominuojanļios stilistinǟs versijos, kuri buvo Ǳforminta 1950ï1960 m. Delyje, taļiau 

bȊtent ġi versija yra plaļiausiai paplitusi ir daģniausiai atliekama scenoje. Atsakymas 

Ǳ konferencijos klausimŃ ĂKas yra kathakñ daģniausiai grindģiamas ġiuo metu 

 
132 KoἲhǕ ï hindi k. ï vidinis kambarys, vieġnamis. Salonas, laikomas kurtizaniȎ, kur buvo organizuojami 

kultȊriniai muzikos, poezijos ir ġokio vakarai. 
133 BhǕv batǕnǕ ï interpretacinis/vaidybinis ġokis, daģnai atliekamas sǟdint ir kartu dainuojant, perteikiant gestais 

ir mimikos elementais emocinň bȊsenŃ, nusakytŃ poetiniame tekste (siejama su kurtizaniȎ atlikimo stiliumi, 

daģniausiai taip atliekamas ἲhumrǭ ģanras). 
134 ἱhumrǭ ï muzikinis, poetinis ir ġokio ģanras, siejamas su XVIIIïXIX a. rȊmȎ ir kurtizaniȎ kultȊra. Daugiau 

apie ġǱ stiliȎ ir jo transformacijas ģr. Lalita du Perron, 2014: Hindi Poetry in a Musical Genre. Thumrǭ lyrics, 

London and New York: Routledge. 
135 Saris ï sǕἠǭ ï vienas iġ Indijos subkontinento moteriġkȎ drabuģiȎ, 4ï9 m ilgio medģiaga, apsukama aplink 

kȊnŃ. 
136 AnǕrkalǭ ï iġ persȎ ir urdȎ k. ïgranato ģiedas, moteriġkas PietȎ Azijos kilmǟs drabuģis, paprastai iġ trijȎ daliȎ 

ï kelniȎ, platǟjanļios tunikos ir skaros. Ġis drabuģis buvo itin populiarus tarp kurtizaniȎ. 
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hegemoniġkais Lucknow gharǕnǕ repertuaru ir pasirodymo struktȊra, kuri buvo 

susisteminta ir patobulinta minǟtais deġimtmeļiais. Tokia sintezǟ buvo pasekmǟ tiek 

kathak institucionalizacijos proceso, tiek rǟmimo sistemos slinkļiȎ ir atlikimo 

kontekstȎ, kurie savo ruoģtu buvo paveikti kultȊrinio atgimimo ir Indijos 

nepriklausomybǟs, ir pagrindiniai veikǟjai, kuriȎ pastangomis tai Ǳvyko, buvo 

viduriniosios klasǟs moterys. (Walker 2014: 122) 

 

Iġ pirmȎjȎ institucionalizuotos Kathak mokymo aplinkos iġugdytȎ kartȎ uģaugo 

moterys atlikǟjos, kurios laikui bǟgant suformavo Kathak ġokio tradicijos ġerdǱ. 1936 m. 

Nirmala Joshi137 pakvietǟ gharǕnedǕr kathakôŃ Achhan Maharaj mokyti ġokio naujai Ǳsteigtoje 

Delio HindustǕni muzikos ir ġokio mokykloje (angl. Delhi School for Hindustani Music and 

Dance). Tarp jo mokiniȎ buvo tokios asmenybǟs kaip Reba Vidyarthi (ilgametǟ bȊsimo Kathak 

Kendra instituto mokytoja), Damayanti Joshi (garsi ġokǟja), Kapila Vatsyayan (mokslininkǟ, 

kultȊros administratorǟ ir ġokio tyrǟja) ir Sitara Devi (garsi ġokǟja). Ġie vardai tapo neatsiejami 

nuo Kathak istorijos, kaip ir vǟlesniȎ kartȎ mokiniȎ vardai: Kumudini Lakhia, Maya Rao, Uma 

Sharma, Rina Singha, Urmila Nagar, Manjushree Chatterjee ir Bandana Sen, kurios laimǟjo 

valstybines stipendijas ir studijavo pas Pt. Shambhu Maharaj ir Pt. Sundar Prasad tuometǟje 

Bharatya Kala Kendra institucijoje, kuri vǟliau iġaugo Ǳ Kathak Kendra institutŃ (Walker 2014: 

122; taip pat Kothari 1989: 32ï3 ir Chakravorty 2008). ĠiȎ Kathak atlikǟjȎ tradicijai 

nepriklausanļiȎ viduriniosios ir aukġtesniosios klasǟs moterȎ indǟlis formuojant ġokio tradicijŃ 

pastebimas keliuose lygmenyse. VisȎ pirma, iġ gharǕnedǕr kathakôȎ perimtŃ medģiagŃ jos 

Ăsudǟliojo Ǳ paģangias mokymo programasñ, kurios savo ruoģtu Ăvedǟ Ǳ standartizuotŃ 

egzaminȎ ir diplomȎ sistemŃñ (Walker 2014: 123). Dauguma jȎ, taip pat naudodamos iġmoktŃ 

medģiagŃ, interpretavo naujas temas ir kȊrǟ inovatyvias choreografijas. Kai kurios ġiȎ moterȎ, 

pvz., Kapila Vatsyayan, uģsiǟmǟ intensyvia moksline veikla ġokio istorijos, ġokio ir kitȎ menȎ 

estetikos srityse. Visos ġiȎ pirmȎjȎ kartȎ atstovǟs buvo ganǟtinai ģymios solo atlikǟjos, savo 

pasirodymais suteikusios Kathak stiliui ĂnaujŃ moteriġkŃ vaizdinǱñ, kuris dar labiau nutolo nuo 

asociacijȎ su MogolȎ rȊmais ir kurtizaniȎ kultȊra (ibid.). Ġis sŃraġas buvo papildytas vǟlesnǟs 

kartos atlikǟjomis: Shovana Narayan, Saswati Sen, Uma Dogra, Aditi Mangaldas ir kt., kurios 

toliau populiarina neoklasikinǱ Kathak ġokǱ ir Ǳkvepia gausybň moterȎ ĂǱkȊnyti savo kultȊrinň 

tapatybňñ per ġokio praktikŃ ir Ăsurasti savo aktyviŃ vietŃ patrilinealinǟje / patriarchalinǟje 

hegemoniġkoje ġokio aplinkojeñ (Chakravorti 2008: 97). Tokiu bȊdu Kathak ġokio 

 
137 Muzikos, ġokio ir dramos akademijos (Sangeet Natak Akademi) pirmoji sekretorǟ, meno mylǟtoja ir aktyvistǟ, 

padǟjusi pagrindŃ Delio HindustǕni muzikos ir ġokio mokyklai (angl. Delhi School for Hindustani Music and 

Dance) ir vǟliau Kathak institutui (Kathak Kendra). 
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kodifikacijos ir sanskritizacijos procesas buvo vykdomas per sudǟtingȎ ir patraukliȎ, taļiau 

daģnai padrikai ir intuityviai pateikiamȎ repertuaro ir choreografiniȎ elementȎ struktȊravimŃ Ǳ 

mokymo programas, kas palengvino institucinň ģiniȎ perdavŃ ir tarnavo kaip ġokio vertinimo 

kriterijȎ sistema. Vaizdingiausi tokio ģiniȎ struktȊravimo pavyzdģiai yra Maya Rao pastangos 

sugrupuoti panaġius elementus Ǳ ritminiȎ kompozicijȎ ar judesiȎ grupes, pagal Ġiaurǟs Indijos 

muzikos atlikimo pobȊdǱ suteikti ir kodifikuoti pasirodymo eigŃ, naudojant pradģioje lǟtŃ ritmŃ 

ir palaipsniui jǱ greitinant (teyyǕrǭ), arba Reba Vidyarthi pastangos sukurti ir struktȊruoti 

judesiȎ trenaģo sistemŃ, kuri ugdytȎ iġtvermň ir vystytȎ teisingŃ kȊno laikysenŃ (Walker 2014: 

123ï124). 

 Ġiandien Kathak scenoje kartu su kitais kintanļiais elementais kinta ir standartinǟ 

solinio pasirodymo eiga. Toliau pristatysiu ġiŃ ǱprastŃ eigŃ. 

 Standartinǟ pasirodymo eiga ir daģniausiai naudojami repertuaro elementai. 

Matematiġkai sudǟtingos ir greitos ritminǟs kompozicijos (layakǕrǭ, teyyǕrǭ ang), virtuoziġki 

ritminiai iġtrypimai / iġmuġimai kojomis (tatkǕr, upaj, bhǕnt) ir staigȊs piruetai (chakkar arba 

bramarǭ), lyriġkos melodijos, grakġtȊs judesiai (ἲhǕἲh, gat nikkǕs) ir subtilȊs emocijȎ perdavos 

elementai (gat bhǕv, bhǕv batǕna) ï visa tai ir yra Kathak ġokis. Sudarytas iġ daugybǟs ǱvairiȎ 

grynojo ir vaidybinio ġokio elementȎ, Kathak tradiciġkai atliekamas solo. ǰprastas pasirodymas 

ï tai tarsi trumpesniȎ ar ilgesniȎ, tarpusavyje nesusietȎ choreografiniȎ elementȎ struktȊra. Tie 

elementai ir jȎ seka gali bȊti visiġkai ar iġ dalies fiksuoti, iġ anksto surepetuoti ir visiġkai 

improvizuoti, kai atlikǟjas, palaikydamas dialogŃ su muzikantais ir ģiȊrovais, skirtingus judesio 

fraziȎ ir mimikos gestȎ karoliukus suveria Ǳ puoġnius repertuaro karolius. Pasirodymas 

daģniausiai prasideda lǟtu tempu (vilambit lay), kuris, vis greitǟdamas, pasiekia vidutinǱ 

(madhya lay) ir vǟliau dar pagreitǟja iki maksimumo (drut lay). Nors pasirodymas reģisuojamas 

paties atlikǟjo, daģnai improvizuotai, atsiģvelgiant Ǳ konkretaus pasirodymo vietŃ, laikŃ ir 

reikmes / tikslus, galima iġskirti tam tikrus bȊtinus repertuaro elementus ir jȎ ǱprastŃ sekŃ. 

Pasirodymas paprastai pradedamas Ǳģengimu Ǳ scenŃ ir nusilenkimu, pagerbiant ģemň ir 

pasirodymo erdvň (rang manc praveŜ, bhȊmǭ pranǕm, rang manc kǭ pȊja), po to seka pirmasis 

ġokis, skirtas kokiai nors hindȎ mitologinei dievybei (vandanǕ, iἨtapǕda, stutǭ). Skambant 

sanskrito eilǟms (Ŝlokam), atlikǟjas scenoje atkartoja gestus ir pozas, sietinas su tam tikra 

garbinama dievybe. Atitinkamas pasveikinimo ġokis ï salǕmi ï pasitaiko  ir islamiġkame 

kultȊriniame pavelde, taļiau ġiȎ dienȎ pasirodymuose naudojamas reļiau (Ǖmad - salǕmi). 

Pirmasis ġokis gali bȊti praleistas, o vietoje jo po trumpo ir greito ritmiġko trypimo upaj, 

atliekami uἲhǕn ir ἲhǕἲh ï lǟti ir labai grakġtȊs judesiai, lydimi iġraiġkingȎ akiȎ ģvilgsniȎ ir 

pauziȎ (nazar). ἱhǕἲh ġokamas laikantis grieģtȎ ritmikos taisykliȎ: judesiȎ junginiai prasideda 

nebȊtinai ritminio ciklo (tǕla) pradģioje, taļiau bȊtinai uģbaigiami pirmuoju ciklo ritmu (sam). 
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Ġi taisyklǟ galioja visam pasirodymui: kiekviena judesio, pasakojimo ar ritminǟ frazǟ turi 

pasibaigti tiksliai sulig pirmuoju ritmu, nepaisant to, koks tai ritminis ratas ir kada prasideda 

frazǟ. Pasirodymo tempui vis spartǟjant, pristatomi skirtingi repertuaro elementai ï trumpos 

grynojo ġokio kompozicijos: ἲukἠǕ, ἲoἠǕ (atliekama pagal tablǕ perkusijos garsus), paran 

(atliekama su pakhavaj perkusija), primlu/parmelu (atliekama naudojant maiġytus ǱvairiȎ 

perkusijȎ garsus); emocijas ir skirtingus charakterius iġreiġkiantys judǟjimo (cǕl) erdvǟje bȊdai 

ï gat nikǕs; ritmingai recituojami poetiniai tekstai, iliustruoti kavitt / kavitǕ judesiȎ. Greiļio ir 

virtuoziġkumo kulminacija ï labai greiti, ritmiġki iġmuġimai/iġtrypimai kojomis, paverļiantys 

ġokǟjo pǟdas dar vienu perkusiniu instrumentu (laἠǭ / tatkǕr) ir nepaliaujami ġokǟjo piruetai, 

kuriȎ skaiļius pasiekia net 50 ar 80 apsisukimȎ. Sudǟtingas ritmines kompozicijas ġokǟjai 

kartais atlieka pakaitomis su perkusininku, tarsi ģaisdami ĂklausimȎïatsakymȎñ (savǕl-javǕb / 

jugalbhandǭ) ģaidimŃ. Po ritminiȎ trypimȎ ir piruetȎ pristatomos naratyvinǟs kompozicijos gat 

bhǕv, pasakojanļios trumpus mitologinius, epinius epizodus. Dar vienas naratyvinis elementas, 

daģniausiai atliekamas po intensyvios techninǟs dalies ï ἲhumrǭ, bhajan, ghazal ï daina, 

pasakojanti kokǱ nors ǱvykǱ iġ dievybiȎ gyvenimo ar didģiȎ ģmoniȎ istorijŃ, bhakti/sufi poeto 

dvieilis, kuriame telpa visi jaunos merginos, laukianļios savo mylimojo, jausmai ar padȊkň 

dievo Kriġnos meilǟs nuotykiai. Tradiciġkai pasirodymas baigiamas abstrakļiu techniniu ġokiu, 

iġreiġkianļiu dģiaugsmŃ ï tarǕna. 

ReikǟtȎ pastebǟti, kad abstraktesni ġokio repertuaro elementai neturi akivaizdģiȎ sŃsajȎ 

su kuriuo nors ġiame regione vyraujanļiu kultȊriniu kontekstu, o vaidybiniai ġokiai, daģniausiai 

paremti kokiu nors tekstu, Ǳgauna prasmň konkreļioje kultȊrinǟje aplinkoje. Galima iġskirti 

ġokiȎ poras, susietas su atitinkamais hindȎ ir musulmonȎ bendruomeniȎ kultȊriniais 

sluoksniais, t. y. su kathakôȎ tradicija ir rȊmȎ / kurtizaniȎ aplinka: vandanǕ ï salǕmi, bhajan ï 

ghazal. Be abejonǟs, tokia klasifikacija negali bȊti absoliuti ï nemaģai vaidybiniȎ repertuaro 

elementȎ yra probleminǟs kilmǟs, todǟl tikslingiau bȊtȎ juos laikyti skirtingȎ kultȊrȎ 

susipynimo, suaugimo pasekme.  

Taigi, nors ġis modelis svarbus institucijose, garantuojant vientisŃ mokymo programŃ 

(uģsiǟmimai iġ esmǟs vyksta pagal ġǱ ġablonŃ) ir standartinius vertinimo kriterijus, ġiais laikais 

scenos / pasirodymo kontekste iġlaikyti tokǱ standartinǱ modelǱ praktiġkai neǱmanoma ir net 

nǟra tikslinga. Savo kȊrybinǟse paieġkose ar taikydamiesi prie ģiȊrovȎ pasiruoġimo ir lȊkesļiȎ, 

atlikǟjai naudoja pakitusius choreografinius elementus ar leidģia sau nepaisyti nustatytos 

pasirodymo eigos. Juolab, kad ġis aspektas yra tik vienas iġ keliȎ tarpusavyje susijusiȎ ir 

kintanļiȎ aspektȎ, kurie sudaro ġiuolaikinň Kathak tradicijŃ. VertǟtȎ paminǟti keletŃ ġiame 

kontekste reikġmingȎ pavyzdģiȎ. 
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Mano mokytoja Shovana Narayan viena pirmȎjȎ pradǟjo eksperimentuoti tiek su ġokio 

turiniu, tiek su Ǳvairiais Kathak ġokio aspektais, taip  pat  ir su tradicine pasirodymo eiga. Nors 

pati savo praktikoje stengiasi iġlaikyti ir tradicinio solinio pasirodymo formatŃ, suvokdama jo, 

kaip istorinio paveldo, vertň, vis dǟlto nevengia ir inovatyviȎ idǟjȎ. Tokiu bȊdu tradiciniai 

elementai ἲhǕἲh, upaj, ἲukἠǕ ir Shiva stutǭ jos interpretacijoje susijungia Ǳ visavertň savarankiġkŃ 

kompozicijŃ Om, o ģymaus bhakti poeto Tulsidas Ġivai / Rudrai skirtos eilǟs kartu su tradiciniu 

Satǭ dahan (Ġivos ģmonos Satǟs susideginimas dǟl nepagarbos, iġreikġtos jos vyrui) gat bhǕv, 

atliekami Shovanos, virsta visa/savarankiġku ġokiu, kurǱ sunku priskirti konkreļiam 

tradiciniam repertuaro elementui. 

Kumudini Lakhia yra ģymi dǟl inovatyviȎ grupiniȎ kompozicijȎ, kurios, nors ir buvo 

arġiai kritikuojamos, vǟliau tapo ġabloninǟmis ir yra kopijuojamos jaunesniȎ kartȎ ġokǟjȎ. Savo 

solinǟse choreografijose ġokǟja taip pat naudojo daug sukeistȎ repertuaro elementȎ ir neǱprastȎ 

judesiȎ kombinacijȎ, kurios vǟliau tapo Ǳprastos. Savo teminiais / konceptualiais ieġkojimais, 

iġjaustais judesiȎ sprendimais, subtiliu ir labai individualiu poģiȊriu Ǳ judesio, muzikos ir 

erdvǟs sŃlytǱ, Kumudini Lakhia suteikǟ Kathak ġokiui naujas raiġkos galimybes ir padarǟ ǱtakŃ 

Ǳvairiems atlikǟjams, tarp kuriȎ yra ir tradiciniȎ ġeimȎ atstovȎ. Pokalbiuose su Walker ir Shah 

Kumudini Lakhia atvirai prisipaģǱsta, kad savo laiku padrŃsino patǱ Pt. Birju Maharaj Ăieġkoti 

naujȎ raiġkos formȎ uģ juo per ġeimos tradicijŃ paveldǟto XIX a. repertuaro ribȎñ (Walker 

2014: 126).  

Aditi Mangaldas, kuri yra ir Kumudini Lakhia, ir Pt. Birju Maharaj mokinǟ, tňsia 

kȊrybiġkȎ ieġkojimȎ tradicijŃ ir savo ġokiȎ pastatymuose neapsieina be inovatyviȎ sprendimȎ. 

Nors ġi atlikǟja iġsiskiria tuo, kad savo kȊryboje gausiai naudoja ġiuolaikinio ġokio elementus, 

taļiau pagrindinǟ jos kȊrybos dalis turi stiprȎ tradiciniȎ Kathak ġokio repertuaro elementȎ 

pagrindŃ. Kaip ir pridera tradicijoje, ji derina techninǱ ir pasakojimo dǟmenis, yra stipri tiek 

technikoje, tiek teorijoje. Vis dǟlto bȊtent Ăapverstañ ar sŃmoningai Ăsupainiotañ kai kuriȎ 

elementȎ struktȊra ir seka suteikia jos choreografijai itin transformuotŃ ir naujoviġkŃ pavidalŃ. 

Pavyzdģiui, viename iġ ġokǟjos pasirodymȎ138 galime akivaizdģiai stebǟti, kaip atlikǟja 

Ăneteisingaiñ naudoja abhinaya (vaidybos) elementus, recituodama parant / bol ï ritminius 

skiemenis, o ne poezijŃ, kaip tai daroma Ǳprastai, ir tokiu savo kȊrybiniu sprendimu Ǳgalina 

ģenklȎ efektŃ, suteikiantǱ novatoriġkŃ ǱvaizdǱ. Tiesa, pati ġokǟja savo kȊrybŃ vertina kaip 

grieģtai tradicinň. Tai patvirtina faktas, kad 2012 m. ġokǟja atsisakǟ jai suteikto prestiģinio 

Sangeet Natak Akademi apdovanojimo kȊrybinio ir eksperimentinio ġokio kategorijoje. Tai 

 
138  J. Krishnamurti koncertas, paskelbtas Youtube.com 2017 m. vasario 6 d. Internetinǟ prieiga: 

https://www.youtube.com/watch?v=uBXqwsvuGvs. Iġtrauka iġ ġio pasirodymo (nuo 17.45 iki 19.21 min.) buvo 

analizuojama Choreomundus intensyvaus ġokio analizǟs kurso egzaminui 2019 m., NTNU. 

https://www.youtube.com/watch?v=uBXqwsvuGvs
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sukǟlǟ arġias diskusijas klasikinio ġokio pasaulyje. Aditi Mangaldas taip pakomentavo savo 

sprendimŃ: 

 

Visas mano darbas vyksta Kathak tradicijos rǟmuose. 80 % sudaro klasikinǟ idioma, o 

20 % ï ġiuolaikinǟ, kuri taip pat grieģtai Ǳsiġaknijusi Kathak formoje. DaugelǱ metȎ 

atkakliai puoselǟjau ir siekiau aktualizuoti Kathak tradicijŃ, leidau savo kȊryboje ġiai 

tradicijai harmoningai ir takiai vystytis, padǟdama Kathak ġokio srautui iġsiplǟsti, vis 

atsinaujinant ir prisipildant energijos/aistros bei gyvybǟs. (iġ 2013 m. sausio 17 d. 

susiraġinǟjimo internetinǟje svetainǟje Nartaki.com, internetinǟ prieiga: 

https://narthaki.com/info/rt/rt53.html, ģiȊrǟta 2019 m. vasario mǟn.) 

 

InovatyviȎ ġokǟjȎ sŃraġŃ galima bȊtȎ pildyti, Ǳtraukiant tokius vardus kaip Sanjukta 

Sinha, Vaishali Trivedi, Shivani Varma, Mital Sengupta ir begalň kitȎ, taļiau jau ġiȎ pavyzdģiȎ 

pakanka, norint patvirtinti niekada nenustojantǱ transformacijos ir kaitos procesŃ, vykstantǱ 

tradicinǟs eigos ir choreografiniȎ elementȎ struktȊros sferoje. 

Iġ pateiktȎ pavyzdģiȎ taip pat galima daryti iġvadas, kad transformacijas daģniausiai 

inicijuoja tradicijai nepriklausantys atlikǟjai, o gharǕnedǕr atlikǟjai yra ne tokie drŃsȊs ir 

daģnai lieka standartinio pasirodymo ribose. Vis dǟlto jaunoji tradiciniȎ atlikǟjȎ karta, paveikta 

aplinkos faktoriȎ ir jiems suteikto iġsilavinimo, visa tai vertina kȊrybiġkiau ir inovatyviġkiau. 

Pavyzdģiui, Arun Misra pokalbio metu paģymi, kad savo choreografijose bȊtinai naudoja 

inovatyvius elementus, taļiau stengiasi tai atlikti iġlaikydamas stiliaus specifikŃ (asmeninǟ 

komunikacija, 2020 m. vasario mǟn.). Dar vienas pavyzdys ï Varanasio mokyklos atstovas 

Rudra Misra, kuris, stengdamasis iġlaikyti ritminiȎ kompozicijȎ specifikŃ, ritminiȎ iġtrypimȎ 

virtuoziġkumŃ ir Varanasio kultȊrinǟje aplinkoje iġpopuliarǟjusius muzikinius ir vokalinius 

ģanrus, tokius kaip dǕdrǕ, dhrupad, bando sudominti savo ģiȊrovŃ inovatyvia prieiga prie 

tradiciniȎ repertuaro elementȎ ir jȎ pateikimo (asmeninǟ komunikacija, 2020 m. vasario mǟn.). 

 

 

4.3.2. Judesio estetika, kȊrybiġkumas, transformacijos  

  

Prieġ aptariant Kathak ġokio judesiȎ sistemŃ, judesiȎ ir kȊno estetikŃ, kȊrybiġkumŃ ir 

transformacijas, norǟļiau kaip iliustracijŃ pateikti kelis skirtingus ġokio aplinkos Ǳvykius ir, kas 

labai svarbu, dvi skirtingas, ġiuose Ǳvykiuose atsiskleidģianļias kȊrǟjȎ (savi)reprezentacijos 

apraiġkas. Vienas jȎ ï jau anksļiau darbe aptartas ġokǟjos Aditi Mangaldas apdovanojimo, 

skirto uģ kȊrybinǱ / ġiuolaikinǱ ġokǱ, atsisakymo Ǳvykis. TokǱ savo veiksmŃ atlikǟja 

https://narthaki.com/info/rt/rt53.html
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argumentavo tuo, kad jos ġokis ir judesiȎ ģodynas visiġkai atitinka Kathak tradicijŃ ir bet kokia 

jos kȊrybinǟ raiġka yra paveikta tik estetinǟs Kathak ġokio visumos. Kitus kelis Ǳvykius savo 

pokalbyje pakomentavo atlikǟja Shivani Varma (asmeninis pokalbis, 2018 m. kovo mǟn.). Ji 

paminǟjo Manjari Chaturvedi atvejǱ. Ġokǟja propaguoja tarsi jos paļios iġvystytŃ stilistinǱ ġokio 

variantŃ, kurǱ ji vadina Sufi Kathak. Internete esama informacijos, kad Ă(...) ji yra ĂSufi Kathakñ 

kȊrǟja ir vienintelǟ atlikǟja pasaulyjeñ ir kad Ă(...) ji sujungǟ sȊfǭ tradicijos mistikŃ ir klasikinǱ 

indȎ ġokǱ, kad sukurtȎ ġiŃ nuostabiŃ naujŃ atlikimo technikŃ, (...) visiġkai naujŃ meno formŃ, 

kuri yra pilnai originali, taļiau atitinka 700 metȎ senumo mistiniȎ tradicijȎ precedentusñ. Kitas 

pateikǟjos paminǟtas atvejis yra komercinis scenos projektas, Brodvǟjaus stiliaus miuziklas 

ĂMughal-e-Azamñ. Ġiam 2016 m. reģisieriaus Feroz Abbas Khan statytam prabangiam 

miuziklui ġokiȎ numerius kȊrǟ choreografǟ Mayuri Upadhyay. Visi ġokǟjai buvo profesionalȊs 

Kathak atlikǟjai, ir vizualiai ġokio numeriai visiġkai atitiko ġios performatyvios tradicijos 

estetikŃ. Shivani komentavo: 

 

Pokalbyje su ġio miuziklo prodiusere atvirai ir nuoġirdģiai dģiaugiausi, kad Kathak 

pagaliau yra naudojamas komerciniame projekte ir yra prieinamas platesnei 

auditorijai. Paminǟjau, kad tai yra sveikintina, nes atsiranda daugiau galimybiȎ ġio 

ġokio atlikǟjams ir keliama jo vertǟ (ir finansinǟ, kas yra labai svarbu). Labai nustebau 

ir net pasipiktinau, kai prodiuserǟ pareiġkǟ, kad Mayuri Upadhyay ġokio choreografija 

yra visiġkai originali ir atskleidģia visai naujŃ judesio estetikŃ. Mano nuoģiȊra, tai yra 

neleistina ï pasinaudoti esama tradicija, taļiau, pavadinant tai kitu vardu, pateikti kaip 

visai naujŃ meninǟs raiġkos formŃ. (iġ asmeninio pokalbio, 2018 m. kovo mǟn.) 

 

Taigi, vienu atveju kȊrǟja naudoja inovatyvius judesius ir originaliŃ choreografijŃ, 

taļiau teigia, kad jos meninǟ raiġka neperģengia Kathak ġokio estetikos ribȎ. Kitas atvejis 

atskleidģia visai kitokiŃ prieigŃ, kuomet ġokǟja ir choreografǟ naudoja Kathak tradicijos 

judesius ir estetikŃ, taļiau suteikia savo performatyviai raiġkai inovatyvaus reiġkinio statusŃ, 

vadina tai Ănauja meno formañ ir visai Ăatskiru, iġskirtiniu ġokio stiliumiñ. 

Ġie Ǳvykiai vaizdingai iliustruoja nuolat vykstantǱ dialogŃ tarp tradicijos ir 

transformacijos. Kartu su besikeiļianļiomis meno raiġkos formomis, kurias neabejotinai veikia 

kintanti aplinka ir individuali kȊrybinǟ tikrovǟ, vyksta nuolatiniai vertinimo procesai, inicijuoti 

atlikǟjȎ bendruomeniȎ, globǟjȎ / institucijȎ ir ģiȊrovȎ. Ġie vertinimo procesai tarsi Ǳrǟmina 

menines iġraiġkas grieģtose dichotominǟse porose, vis kvestionuojant: klasiġka ar ne, autentiġka 

ar ne, iġ praeities ar ne, amģina ar ne. Vertinimo kriterijus yra ne kas kita kaip nuolatiniȎ ir 

kintanļiȎ meno tradicijos sudedamȎjȎ daliȎ proporcijȎ santykis. Kitaip tariant, vertinimo 
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procesas visada Ăpasireiġkia diskusijomis apie tai, Ăkas turi bȊti pastovuñ versus ĂkŃ galima 

bȊtȎ pakeistiñ, Ăkas bȊtinai turi likti kaip anksļiauñ versus Ăkokias naujovesñ bȊtȎ galima 

pritaikyti, nepaģeidģiant tam tikros meno formos Ăprigimties ar esmǟsñ (Ryģakova 2016: 100). 

Kaip ir bet kuriȎ kitȎ menȎ, Kathak ġokyje technika, judesio estetika ir tinkamo turinio 

tinkamas vizualinis pateikimas yra pagrindiniai vertǟs rodikliai ir polemikos prieģastys. 

Kathak tradicijoje galima iġskirti tokius pagrindinius judesiȎ estetikos kaitos aspektus, 

itin suaktyvǟjusius apraġomuoju laikotarpiu: a) judesiȎ amplitudǟ; b) erdvǟs dinamika; c) 

judǟjimo greitis; d) judesiȎ sudǟtingumas; e) sinchroniġkumas; f) kȊno / judesiȎ akcentai; g) 

judesiȎ suasmeninimas / naratyvinis judesio aspektas. 

a) Kathak performatyvios tradicijos transformacijȎ akistatoje galima drŃsiai teigti, kad 

ġiuo metu akcentuojami visai kiti performatyvumo elementai, nei, pasak kai kuriȎ mano 

pateikǟjȎ, tradiciġkai esminiai. Keliaujant nuo naratyvinǟs performatyvios praktikos Ǳ 

ġiuolaikinň ġokio / teatro scenŃ, Ǳ pirmŃ planŃ iġkeliamos vizualios detalǟs. Tai Ǳgalina judesio 

kaitŃ. Viena pagrindiniȎ judesio transformacijȎ ġiame kontekste yra judesio amplitudǟs 

didǟjimas (ģr. 19, 20 ir 21 iliustracijas). 

 

 

     
 

19 ir 20 iliustracijos: viena pirmȎjȎ Kathak ġokio atlikǟjȎ Roshan Kumari (nuo 1953 m. filmavosi Bolivudo kine 

kaip aktorǟ ir ġokǟja), nuotraukos iġ interneto. 
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21 iliustracija. Jau didesnň judesio amplitudň naudojanti Aditi Mangaldas, asmeninio archyvo 

nuotraukos autorius ï Dinesh Khanna, naudojama su leidimu. 

 

Viena vertus, ġis procesas, kaip ir kiti judesio estetikos kaitos elementai, yra paveiktas 

pakitusiȎ atlikimo erdviȎ. Ġiuolaikinǟ scena Ǳpareigoja tokiŃ judesio dialektikŃ, kad judesys 

nepasimestȎ ir neiġnyktȎ erdvǟje. Kita vertus, tokia judesio raida gali bȊti paveikta ir sŃlyļio 

su neindiġkomis / vakarietiġkomis ġokio tradicijomis. Ġiuo atveju judesio amplitudǟs didǟjimas 

gali bȊti siejamas su baleto ir / ar ġiuolaikinio ġokio tradicija. Niekam ne paslaptis, kad vienas 
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pagrindiniȎ ġokio inovatoriȎ Pt. Birju Maharaj judesiȎ estetikos kontekste Ǳkvǟpimo sǟmǟsi 

bȊtent iġ baleto tradicijos. VǟlesniȎ kartȎ ġokǟjai taip pat neiġvengǟ atitinkamȎ ǱtakȎ, paveiktȎ 

vis labiau globalǟjanļios ġokio aplinkos.  

b) Jau aptartos prieģastys daro ǱtakŃ ir didesnǟs erdvǟs dinamikos tendencijai. Anksļiau 

Kathak atlikǟjas buvo daģnai apribotas visai kamerinǟs aplinkos, o padidǟjus atlikimo erdvei, 

kito ir judesio erdvǟs dinamika, pradǟta naudoti daugiau keliaujanļiȎ ģingsniȎ, apsisukimȎ ir 

ġuoliukȎ tiek soliniuose, tiek grupiniuose pasirodymuose. Tokiu bȊdu iġnaudojama daugiau 

atsiradusios erdvǟs ir vizualumo / ǱspȊdingumo. 

 

  

22 iliustracija. Dinamiġkas scenos erdvǟs panaudojimas Kumudini Lakhia ġokio spektaklyje ĂVivartañ. 

Nuotrauka iġ Kadamb archyvo. 

 

c) Siekiant didesnio patrauklumo ir ǱspȊdingumo, pastaruoju metu Ǳsivyravo tendencija 

didinti judǟjimo / atlikimo technikos greitǱ. Labai daģnai virtuoziġkumas ir greitis 

automatiġkai susiejami su ġiuolaikiġkumu, naujumu. Pavyzdģiui, pokalbyje apie kathak / 

kathǕvǕcak tradicijŃ Ajodhijos regione, Pt. Satyaprakash Pracheta Mishra pristatǟ savo 

kȊrybinius ieġkojimus ir inovacijas, kur kai kuriose vietose Ǳprastas ritmines kompozicijas jis 

naudoja padidintu greiļiu. Pasak atlikǟjo, tai Ămodernu ir patraukluñ (iġ asmeninio pokalbio su 

Pracheta Mishra, 2020 m. vasario mǟn.). Vis dǟlto  kai kurie atlikǟjai, prieġingai ġiai 

vyraujanļiai tendencijai, naudoja itin lǟtŃ ritmŃ, teigdami, kad tikslȎ, ġvarȎ ir akcentuotŃ judesǱ 

sunkiau atlikti lǟtu ritmu ir kad atsiģvelgiant Ǳ kontekstŃ, tai gali bȊti patraukliau ir vizualiau 

nei tiesiog greiļio demonstravimas (pavyzdģiui, Sanjukta Sinha, iġ asmeninǟs komunikacijos). 
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d) Kaip jau minǟta skyriuje apie atlikimo vizualumŃ, pasak atlikǟjo Arun Misra, Kathak 

technika paprastǟja. Ġis komentaras nukreiptas bȊtent Ǳ ritminǱ ġokio elementŃ, pastebint, kad 

paļios ritminǟs kompozicijos paprastǟja, kaip ir gebǟjimas sukurti tas kompozicijas ar atlikti 

pǟdȎ iġmuġimȎ bȊdu. Kalbant apie paļiȎ judesiȎ sudǟtingumŃ, reikia pabrǟģti ġiuo metu 

ǱsivyraujanļiŃ judesiȎ ir jȎ kombinacijȎ sudǟtingǟjimo tendencijŃ. Judesiai jungiami Ǳ 

netikǟtas kombinacijas, kurios reikalauja ne tik tradicinio repertuaro ǱgȊdģiȎ, bet ir pastangȎ 

suvokti ir atlikti inovatyvius techniniȎ elementȎ supynimus.  

e) Sinchronas tampa svarbia atlikimo praktikos dalimi. Populiarǟjant grupinǟms 

kompozicijoms ir daugǟjant ġokǟjȎ skaiļiui scenoje, sinchroniġkas judesiȎ atlikimas atrodo 

tvarkingesnis ir vizualiai patrauklesnis. Dǟl tradiciġkai improvizuoto ġokio pobȊdģio ir 

individualaus ģiniȎ perdavos modelio ġi savybǟ nǟra lengvai pasiekiama, taļiau, suintensyvǟjus 

institucionalizuotai Kathak mokymo tendencijai ir atsiradus didesniam grupiniȎ pasirodymȎ 

poreikiui, ġi savybǟ ugdoma tarp ġokǟjȎ ir tampa choreografȎ prioritetu. Pasak kai kuriȎ mano 

pateikǟjȎ, ypaļ senesnǟs kartos (pavyzdģiui, Beena Singh, Kumkum Dhar ir kt.), dǟl to 

praktiġkai nebeliko ġokǟjȎ, galinļiȎ lengvai atlikti solinǱ ir improvizuotŃ pasirodymŃ.  

 

 

23 iliustracija. Vienas iġ vǟlesniȎ Kumudini Lakhia pastatymȎ ĂMovements and Stillsñ. Nuotrauka iġ Kadamb 

archyvo. 

 

Vis dǟlto iġ mano paļios pastebǟjimȎ galǟļiau daryti iġvadas, kad net ir institucinio 

mokymo ir paruoġimo terpǟje gali bȊti iġugdomi soliniai atlikǟjai (juolab institucinis mokymas, 

kaip jau minǟta, inkorporuoja savyje ir tradicinio iġ mokytojo mokiniui perdavimo bȊdo 
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tendencijas), taļiau soliniam atlikimui bȊtinos ir kitos atitinkamos atlikǟjo savybǟs ir reikiama 

aplinka / galimybǟs. Kitais ģodģiais tariant, ne visi gali tapti soliniais ġokǟjais, kaip ir balete ne 

visos ġokǟjos pasiekia prima balerinos lygmenǱ ir statusŃ. Tarp mano ģinomȎ / apklaustȎ 

atlikǟjȎ yra ne vienas sǟkmingas solinio atlikimo atvejis, pavyzdģiui, Shivani Varma, Aditi 

Mangaldas, Sanjukta Sinha ir kt.  

  

 

24 iliustracija. Sanjukta Sinha pozoje, ekstremaliai naudojant kȊno linkǱ. Iġ ġios ġokǟjos asmeninio archyvo. 

Naudojama su leidimu. 

 

f) KȊno / judesiȎ akcentai, be abejonǟs, priklauso nuo stilistinǟs Kathak atlikimo 

mokyklos. Manoma, kad tradiciġkai Dģaipuro mokyklos ġokǟjai yra greitesni, atlieka labai 

sudǟtingas, ilgai trunkanļias ritmines kompozicijas. Tuo tarpu Laknau mokykla iġsiskiria 

grakġtumu, labiau akcentuotu kȊno naudojimu. Tokiu bȊdu Varanasio mokykla, nors ir garsi 

autentiġkomis ritminǟmis kompozicijomis, praktiġkai nenaudoja kȊno, yra labai statiġka. Kaip 

jau minǟta skyriuje apie stilistines mokyklas, dabar stiliai repertuare stipriai sŃveikauja ir 

vizualiai labai vienodǟja, taļiau iġ bendro konteksto visuomet iġsiskiria pavieniai atlikǟjai, 
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kurie labiau akcentuoja kȊno judesius ir naudoja juos netikǟtais kampais ar amplitudǟmis. 

Reikia pastebǟti, kad eksperimentuoti daugiau sau leidģia tradicinǟms atlikǟjȎ ġeimoms 

nepriklausantys atlikǟjai, tokie kaip mano mokytoja, Kumudini Lakhia, Sanjukta Sinha, 

Shivani Varma, etc. Sanjukta Sinha dar labiau iġsiskiria iġ bendro konteksto. Ji labai 

personalizuotai vertina Ǳ kȊno judesǱ, neretai iki kraġtutinumo didina kȊno judǟjimo amplitudň. 

Savo meninň Kathak ġokio interpretacijŃ ji vadina Aġtrios briaunos stiliumi (angl. The Cutting 

Edge Style) ir bȊtent ġiŃ judesiȎ raiġkŃ naudoja savo ġokio kompanijos pastatymuose.  

Iġskirtinǟ judesiȎ raiġka, ǱvairiȎ techniniȎ aspektȎ kraġtutinis naudojimas, pavyzdģiui, 

ritmiġkas judesys jos choreografijoje yra arba labai lǟtas, arba labai spartus, amplitudǟs atveju 

judesys gali bȊti visiġkai minimalus, vos pastebimas arba labai iġsiplǟtňs, erdvus, ï uģ tai ġokǟja 

sulaukia nemaģai kritikos. Pasak net keliȎ mano pateikǟjȎ, Sanjukta perģengia leistinas 

transformacijȎ ribas. Pati Sanjukta tai ģino ir pokalbyje atviravo, kad kartais net jos kolegos iġ 

Kadamb instituto mano jŃ Ăgadinant jos mokytojos Kumudini Lakhia stiliȎñ. Taļiau Sanjukta 

nebijo eksperimentuoti ir tiki, kad kȊrybiġkumas Kathak ġokyje gali jǱ iġpopuliarinti ir pakelti 

ġios tradicijos vertň (iġ pokalbio su Sanjukta, 2018 m. kovo mǟn.). 

g) Tradiciġkai Kathak ġokyje, kaip ir kituose neoklasikiniuose ġokiuose, iġskiriami trys 

pagrindiniai atlikimo akcentai: nἠitta, nǕἲya ir nἠitya. Nἠitta yra grynasis ġokis arba technika, 

nǕἲya ï dramatinis elementas, nἠitya ï ġokio ir vaidybos samplaika. Atitinkamai Kathak 

repertuaras taip pat skirstomas Ǳ tris dalis: grynieji / techniniai ġokiai, vaidybiniai ġokiai ir 

kompozicijos, kuriose techninis ir vaidybinis elementai yra sumiġň. Paprastai per pasirodymŃ 

panaudojami visi trys elementai, taļiau jȎ santykiui ǱtakŃ daro kontekstas ir individualus ġokǟjo 

pasirinkimas. Reikġmingai pasikeitus tiek paļiam ġokiui, tiek ģiȊrovȎ lȊkesļiams, vaidybinis 

elementas eliminuojamas, nes tampa sunkiai suprantamas ġiuolaikinei Indijos publikai ar 

iġeivijoje. ǰsivyrauja tendencija neǱprastai naudoti ġiuos aspektus, juos sukeiļiant vietomis ar 

eksperimentuojant su ġiȎ aspektȎ susipynimais. Viena vertus, daģnai tai pasireiġkia abstrakļiu 

ġokiu, taļiau neretai pats judesys suasmenǟja, atsiskleidģia naratyvinis judesio aspektas.  
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25 iliustracija. Aditi Mangaldas per judesǱ perteikia grynai techninius ritminius skiemenis ir jȎ tarimo metu 

naudoja ne techninǱ, taļiau vaidybinǱ elementŃ, paprastai vartojamŃ su tekstu / poezija. Iġ asmeninio ġokǟjos 

archyvo. Nuotrauka ï Sejas Mistry. Naudojama su leidimu. 

 

Taip keiļiantis ġokio turiniui (apie tai ï kitame skyriuje), norint perteikti suasmenintus 

naratyvŃ ar emocinǱ fonŃ, daģnai naudojamos inovatyvios ir labai individualios raiġkos 

priemonǟs. Aditi Mangaldas pavyzdys (25 iliustracija) atskleidģia, kad ġokǟja ieġko labai 

asmeninio santykio su turiniu ir ġiuo atveju iġreiġkia tai sukeisdama tradicinius repertuaro 

elementus. Tardama ritminius skiemenis, kurie neturi jokios prasmǟs, atlikǟja suteikia jiems 

asmeninň reikġmň ir tai iliustruoja techninǟmis priemonǟmis, skirtomis naratyvui perteikti. 

Sanjukta Sinha ġokyje ir choreografijoje, perteikiant naratyvŃ ir emocijŃ, naudojami neutralȊs 

kȊno judesiai. Pasak atlikǟjos, Ăkiekvienas judesys turi emocijŃ, ir kiekviena emocija turi ritmŃ 

ir judesǱñ (iġ ġokǟjos virtualiȎ pamokȎ stebǟjimo dalyvaujant ir pokalbiȎ, 2020ï2021 m.).  

Taigi, visi mano paġnekovai neneigia judesio transformacijos bȊtinybǟs ir sutinka su 

nuolatine Kathak tradicijos judesiȎ visumos kaita. Vis dǟlto polemikos centre lieka 

transformacijȎ amplitudǟ ir jau minǟtas kintanļiȎ ir pastoviȎ elementȎ proporcijȎ santykis. 

Vargu ar Ǳmanomas visiġkas sutarimas tarp visȎ atlikimo tradicijos atstovȎ. Ir pati polemika, 

mano nuoģiȊra, yra tradicijos raidos ir gyvybiġkumo variklis. 

Nepaisant pastovios trinties tarp ġiȎ kraġtutiniȎ erdviȎ ir polemikos, kai kurie ġokio 

kȊrǟjai sugeba perģengti ribas ir dekonstruoti paļiŃ ġios opozicijos esmň. Cituojant Timothy 
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Rice mintis iġ jo straipsnio Lauko tyrimo metodȎ ir patirties naudojimas etnomuzikologijoje  

(angl. Towards a Mediation of Field Methods and Field Experience in Ethnomusicology), 

galima paaiġkinti ġǱ opozicijȎ dekonstrukcijos procesŃ: 

 

Ġalia / tarp / nepaisant ģinojimo iġ vidaus ir ģinojimo iġ iġorǟs skirtumȎ, visi, kurie 

atsiduria Ăprieġaisñ tradicijŃ, naudoja hermeneutinň arkŃ, kad pereitȎ nuo iġankstinio 

supratimo prie naujȎ supratimȎ paaiġkinimo. (éé) Visi asmenys, veikiantys tradicijos 

viduje, nuolat permŃsto ir pritaiko savo kultȊrinň praktikŃ, suteikia tai praktikai naujȎ 

prasmiȎ ir tame procese sukuria nuolat kintantǱ savňs, savo tapatybǟs, bendruomenǟs 

ir Ăbuvimo pasaulyjeñ pojȊtǱ. (Rice 1996: 117) 

  

ǰkȊnytȎjȎ praktikȎ kontekste ġias mintis patvirtina ir Noland pamŃstymai apie kultȊros 

ir tradicijos ǱkȊnijimŃ ir ǱmanomŃ kȊrǟjȎ akistatŃ su paļia kultȊra / tradicija: 

 

(...) kinestetinǟ patirtis, sukurta ǱkȊnytȎ gestȎ / judesiȎ pagalba, tarsi susiprieġina su 

tos paļios kinestetinǟs patirties paveiktais kȊno sŃlygiġkumais ir tokiu bȊdu skatina bei 

pasireiġkia per atlikimo variacijas / pokyļius, kurie savo ruoģtu lemia reikġmingesnes 

atitinkamos kultȊrinǟs praktikos naujoves, kuriȎ atsiradimo kitaip negalima paaiġkinti. 

(Noland 2009: 2ï3) 

 

Tai paaiġkina Ǳvairius tradicijos kismo ir transformacijos aspektus, kurie gimsta paļios 

tradicijos viduje arba tradicijos ir aplinkos sŃveikos erdvǟje. Nors ir yra inicijuojami paļiȎ 

kȊrǟjȎ ir jȎ santykio su tradicija, ġie pokyļiai savo ruoģtu daro ǱtakŃ atlikǟjui ir verļia jǱ ieġkoti 

naujȎ sŃlyļiȎ su tradicija ir meninǟs raiġkos formȎ.   
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4.3.3. Pakitňs ġokio turinys 

 

Dar vienas nuolat kintantis veiksnys Kathak ġokyje yra tradicinǟs literatȊros ar ġokyje 

naudojamo teksto keitimas ir / ar adaptavimas nȊdienos reikmǟms arba savo asmeniniȎ 

iġgyvenimȎ raiġkai ġokyje. Dalis atlikǟjȎ stengiasi iġsaugoti, puoselǟti ir naudoti tik temas, 

tradiciġkai naudojamas klasikinǟje ar bhakti / religinǟje literatȊroje ir mitologijoje. Kiti atlikǟjai 

naujai adaptuoja ǱprastŃ turinǱ ir tradicinius pasakojimus ar naudoja novatoriġkas temas. 

Skirtinga ġokǟjȎ prieiga priklauso nuo jȎ galimybiȎ ar statuso / konteksto, rǟmimo ir ģiȊrovȎ 

lȊkesļiȎ. Kai kurie mano pateikǟjai aktyviai pasisako uģ tradiciniȎ temȎ iġsaugojimŃ. 

Pavyzdģiui, Beena Singh, nors neneigdama naujȎ ġokio turinio galimybiȎ, pati mieliau renkasi 

klasikinǱ repertuarŃ ir Ǳprastas Kathak temas iġ dievybiȎ gyvenimo. Kumkum Dhar taip pat 

galvoja, kad ĂKathak esmǟ yra ġio ġokio tradicinǟse vaidybinǟse kompozicijoseñ, atitinkamai 

ġokiȎ tema ir turinys negali kisti (iġ asmeniniȎ pokalbiȎ su pateikǟjomis, su Beena Singh 2020 

m. vasario mǟn. ir su Kumkum Dhar 2018 m. vasario mǟn.). Varanasio stilistinǟs mokyklos 

vyresnǟs kartos atlikǟjai net nesusimŃsto apie kitokio ġokio turinio galimybes, taļiau jaunesnǟ 

karta, pavyzdģiui, Mata Prasad Mishra sȊnus Rudra Shankar Mishra pokalbyje teigǟ, kad 

Ănauja tematika yra reikalinga, taļiau svarbu iġsaugoti ir tradicinius, jau nykstanļius ģanrus, 

tokius kaip Varanasyje kadaise klestǟjusias tappa, dadra dainas. Taigi, dauguma atlikǟjȎ savo 

kȊryboje naudoja daugiau ar maģiau tradicines, Ǳprastas temas arba repertuarŃ, iġmoktŃ iġ savo 

ġeimos nariȎ ir / ar mokytojȎ. Vis dǟlto kai kurie atlikǟjai iġsiskiria, kurie, be tradicinio 

repertuaro, kuria naujas, daģnai neǱprasto turinio choreografijas. Pavyzdģiui, mano mokytoja 

Shovana Narayan gausiai naudoja novatoriġkas temas ir ġiandienos kontekstui pritaiko 

tradicinius pasakojimus. Tokiu bȊdu tradicinǟ MahǕbhǕrata epo istorija apie Draupadǟs 

praloġimŃ kauliukȎ ģaidime Shovanos interpretacijoje tampa ekologinň temŃ gvildenanļia 

istorija, kur Draupadǟ yra mȊsȎ planeta, iġnaudojama ģmonijos, kuri tarsi antagonistas 

Duġasana nurenginǟja Draupadň. Atlikǟja savo ġokyje / choreografijoje drŃsiai interpretuoja 

ġiuolaikinius Indijos poezijos tekstus, be to, nemaģai laiko praleidusi Europoje, daug dirbo su 

vakarietiġkos literatȊros kȊriniais ar klasikine muzika. Net ir naudodama epines / visiems 

ģinomas temas, Shovana suteikia teisň kalbǟti ir herojams, kurie tradiciġkai yra ignoruojami. 

Taip, pavyzdģiui, gimǟ ir jos pasakojimas apie niekam neģinomŃ ģymiojo princo Sidhartos 

(Gautama Sidharta Buddha) ģmonŃ JaġodharŃ (Yashodhara), kuri klausia savo draugiȎ: Ăkodǟl 

jis iġvyko, nieko nepasakňs, slapļia, naktyje? Argi aġ ne kario ģmona, iġleidģianti vyrŃ Ǳ kovŃ 

ir palaiminanti jo ģygdarbiusñ, ir nuġvitusiam savo vyrui kaip duoklň paaukojo vienintelǱ jȎ 

sȊnȎ. Verta atkreipti dǟmesǱ ir Ǳ labai novatoriġkas, individualiomis patirtimis pagrǱstas 

Kumudini Lakhia, Sanjukta Sinha ir Aditi Mangaldas choreografijas. Net ġiandien inovatyviai 
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ir aktualiai atrodo 7ï8-ajame deġimtmeļiais kurtos Kumudini grupinǟs choreografijos, tuo 

metu sulaukusios itin daug kritikos tiek dǟl atlikimo formos, tiek dǟl subjektyviȎ, abstrakļiȎ 

temȎ, neǱprastȎ tradiciniam atlikimui. Tiesa, kȊrǟjai, nebijantys eksperimentuoti ir ieġkoti 

naujȎ temȎ bei refleksijȎ, nepriklauso tradicinǟms atlikǟjȎ bendruomenǟms. Daģnai jie turi 

platesnǱ iġsilavinimŃ, daugiau Ǳvairesnǟs socialinǟs / kultȊrinǟs patirties. Vienas iġ paġnekovȎ 

taikliai pastebǟjo, kad tradiciniȎ atlikǟjȎ atveju techninǟs ġokio ģinios kartu su literatȊriniais 

naratyvais Ăyra ǱkȊnyti jȎ asmenybǟse nuo vaikystǟs klausantis, ģiȊrint ir gyvenant muzikinǟje 

atmosferojeñ. Tuo tarpu tradicijai nepriklausantiems atlikǟjams reikia ĂǱdǟti daugiau pastangȎ 

gaunant ģiniasñ, Ăkovotiñ uģ jas, Ăieġkoti jȎ knygose ar mokantis iġ skirtingȎ mokytojȎñ, 

bandyti suvokti savarankiġkai. Tai daro ǱtakŃ kitokiam, individualesniam poģiȊriui Ǳ tradicijŃ ir 

jos naratyvus. 

 

 

4.3.4. Gyva muzika vs garso Ǳraġas 

 

Pokalbio metu su Varanasio tradicijos atlikǟjais tǟvu Mata Prasad Mishra ir jo sȊnumi 

Rudra Shankar Mishra nuskambǟjo nusiskundimas dǟl neadekvataus atlygio konkurencingoje 

ġokio rinkoje. Gyvendami ir kurdami toli nuo kultȊrinio centro ï Delio, ġokǟjai sulaukia maģiau 

valstybinǟs paramos ir daugiau priklauso nuo komercinio sektoriaus. Didǟjant atlikǟjȎ skaiļiui 

ir keiļiantis ģiȊrovȎ poreikiams, daugiau galimybiȎ sulaukia jaunesni ir ne tokie patyrň ġokǟjai, 

kurie lieka patenkinti ir maģesniu atlygiu. Viena iġ tokio atlygio maģinimo pasekmiȎ yra 

nesugebǟjimas apmokǟti gyvo muzikinio akompanimento, be kurio ġokio pasirodymas nebuvo 

Ǳsivaizduojamas. Taip pat reikia pastebǟti, kad jaunesnioji karta, Ǳgijusi institucinǱ ġokio 

iġsilavinimŃ, ne visada kompetentinga visavertiġkai bendradarbiauti su muzikantais scenoje ir 

daģnai nǟra pasirengň soliniam pasirodymui. Kaip jau minǟta ankstesniuose skyriuose ir kŃ 

patvirtina pokalbiai su dauguma atlikǟjȎ, ġiuolaikinǟs ġokio edukacinǟs institucijos, skirtingai 

nuo tradicinǟs ģiniȎ perdavos sistemos, neparengia stipriȎ savarankiġkȎ atlikǟjȎ, ǱgaliȎ kurti 

savo profesionaliŃ karjerŃ. Dauguma ġiȎ institucijȎ studentȎ Ǳgauna tik vidutinǱ standartinǱ 

iġsilavinimŃ ir nors studijȎ metu susipaģǱsta ir su perkusijos grojimo technika, kartais 

pramoksta vokalo ar kokio kito instrumento, vis dǟlto to nepakanka norint Ǳvaldyti 

improvizuoto solinio pasirodymo ģanro, kuriame bȊtinas gyvas muzikinis atlikimas. Tokiu 

bȊdu galima stebǟti, kaip daugǟja ġokio pasirodymȎ su Ǳraġyta muzika. Prie ġios tendencijos 

prisideda ir pastaruoju metu stipriai auganti ġokio seminarȎ kultȊra. Daģniausiai Ǳ seminaro 

kainŃ Ǳskaiļiuojamas ir mokestis uģ iġmoktos konkreļios choreografijos garso ǱraġŃ.  
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ĠokǟjȎ ir muzikantȎ tradicinio bendradarbiavimo laipsniġkam nykimui, be abejonǟs, 

turǟjo Ǳtakos norinļiȎ ir galinļiȎ akompanuoti Kathak ġokiui muzikantȎ skaiļiaus maģǟjimas. 

Daģnai muzikantai pasirenka solinio atlikimo karjerŃ, nes akompanuodami nesulaukia nei 

tinkamos pagarbos, nei atitinkamo finansinio atlygio (ġokio pasirodymȎ atveju bȊtent ġokǟjai 

apsiima vadybininkȎ vaidmenǱ ir nuo jȎ priklauso, kaip jie atsilygina muzikantams). ĠiŃ 

nepagarbos ir nenorǟjimo tinkamai atsilyginti uģ akompanimentŃ problemŃ pokalbio metu 

taikliai pastebi dr. Beena Singh, ġiuo metu vadovaujanti ġokio katedrai Bhatkhande muzikos 

institute (Bhatkhande Music Institute Deemed to Be University) Laknau mieste. Beena 

prisimena, kaip po ģymios ġokǟjos pasirodymo jȎ institute muzikantai labai nuliȊdo, kai 

suģinojo, kad atlygis uģ pasirodymŃ jau perduotas ġokǟjai. Iġ jȎ reakcijos tapo aiġku, kad ġokǟja 

tinkamai neatsilygina muzikantams. Dr. Beena Singh apgailestavo, kad tokiȎ situacijȎ gal ir ne 

daģnai, bet pasitaiko, ir kad dǟl tokios neprofesionalios kai kuriȎ ġokǟjȎ laikysenos muzikantai 

nebenori akompanuoti ġokiui (iġ asmeninio pokalbio 2020 m. vasario mǟn.). 

Kita vertus, svarbu paminǟti ir kai kuriȎ apklaustȎ ġokǟjȎ pastebǟjimus dǟl sudǟtingos 

komunikacijos su muzikantais. Muzikantai daģniausiai yra laisvai samdomi projektinio 

pobȊdģio atlikǟjai, kurie vienu metu dirba pas kelis ġokǟjus (tik kelios privaļios ġokio 

kompanijos Indijoje ir valstybǟs remiamos institucijȎ trupǟs gali sau leisti nuolat samdomus 

muzikantus). Dǟl ġios prieģasties daģnai sunku suderinti repeticijȎ laikŃ ar tikǟtis, kad jie 

Ǳsimins pasirodymo tvarkŃ. Shivani Varma, mano gurubahan139, yra jaunos kartos ġokǟja, kuri 

stengiasi iġlaikyti gyvo muzikinio akompanimento tradicijŃ tiek tradiciniȎ, tiek inovatyviȎ 

choreografijȎ atveju. Pasak jos, kai programȎ organizatoriȎ siȊlomas atlygis yra pakankamas, 

ji visada samdo muzikantus. Jei ne, naudoja garso ǱraġŃ. Pirmuoju atveju tenka susidurti su 

logistikos sunkumais, kai suburti visus muzikantus vienu metu net ir generalinǟms repeticijoms 

reikia nemaģȎ pastangȎ. Ji pastebi, kad finansiġkai sunku sukurti projektŃ ir Ǳraġyti muzikŃ 

studijoje, nes muzikantams reikia padengti garso ǱraġȎ studijos iġlaidas. Bet kokiu atveju, anot 

ġokǟjos, gyvas muzikinis akompanimentas arba originaliȎ kompozicijȎ Ǳraġas studijoje yra 

prabangos dalykas, kurǱ ne kiekvienas atlikǟjas gali sau leisti (daugkartinǟ asmeninǟ 

komunikacija). 

Iġ tiesȎ, tik nedaug atlikǟjȎ gali sau leisti nuolat iġlaikyti ar samdyti muzikantus 

pasirodymams. Aditi Mangaldas ġokio kompanija (Aditi Mangaldas Dance Company) Delyje 

yra viena iġ nedaugelio profesionaliai dirbanļiȎ ġokio trupiȎ, kur muzikantai, ġokǟjai ir 

administracijos darbuotojai yra Ǳdarbinami, o pasirodymai yra apmokestinami (renginiȎ 

 
139 Gurubahan / gurubhǕǭ ï iġ hindi k. ïsesǟ per mokytojŃ / brolis per mokytojŃ, pas tŃ patǱ guru praktikuojantys 

mokiniai. 
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apmokestinimo tradicija Indijoje dabar yra tik pradiniuose raidos etapuose). Tokia terpǟ 

neabejotinai palanki profesionalȎ bendradarbiavimui ir bendram kȊrybiniam procesui. 

Nedidelǟ dalis garsiȎ / nusipelniusiȎ atlikǟjȎ, ypaļ gyvenanļiȎ Delyje, jei jie yra 

Ǳtraukti Ǳ skirtingȎ kultȊros administracijos ǱstaigȎ sŃraġus (pvz., Empaneled artists of ICCR ï 

Indian Council for Cultural Relationship, Indian Ministry of Foreign Affairs), gauna nemaģai 

galimybiȎ pasirodyti valstybǟs organizuojamuose renginiuose tiek Indijoje, tiek uģ jos ribȎ. Be 

abejonǟs, tokiȎ galimybiȎ yra ģymiai maģiau, nei norinļiȎ jas gauti atlikǟjȎ, juolab kad tie 

laimingieji, pakliuvň Ǳ kultȊros sektoriaus biurokratinň sistemŃ, nesikeiļia daugelǱ metȎ. 

Paprastai tokiems renginiams valstybǟs skirtȎ lǟġȎ pakanka, norint adekvaļiai atlyginti uģ 

akompanuojanļiȎ muzikantȎ repeticijas ir pasirodymŃ. 

Svarbu paminǟti ir tokius atlikǟjus, kuriems ġokio praktika yra antroji karjera, derinama 

su kitu darbu. Ryġkus mano mokytojos Shoavana Narayan pavyzdys. Gyvenime ji derina dvi 

karjeras ï valstybǟs tarnautojos ir ġokǟjos. Nors ġokio praktika tokiu atveju vertinama rimtai ir 

atsakingai, vis dǟlto ġokio karjera daģniau reikalauja finansiniȎ investicijȎ, nei neġa pelnŃ. 

Kitaip tariant, pajamos iġ valstybǟs ar privataus sektoriaus organizuojamȎ programȎ yra 

skiriamos muzikantȎ, ġokǟjȎ ar pagalbiniȎ choreografȎ darbui apmokǟti, kostiumams paruoġti, 

techniniȎ salǟs darbuotojȎ, apġvietǟjȎ paslaugoms apmokǟti, etc. Tokiu pat bȊdu pajamos, 

gaunamos iġ vaikȎ mokymui skirtȎ patalpȎ nuomos, skiriamos mokytojȎ ir pamokoms 

akompanuojanļiȎ muzikantui atlygiui. Galima daryti iġvadŃ, kad bent jau mano mokytoja, 

bȊdama tikrai garsi Kathak ġokio srityje ir nesvetima menȎ administracijos biurokratinei 

sistemai, sŃmoningai renkasi investuoti savo asmenines pajamas, kad apmokǟtȎ muzikantȎ ir 

kompozitoriȎ darbŃ. ĠiŃ iġvadŃ patvirtina visȎ mano paġnekovȎ pokalbiȎ metu iġsakytos 

mintys apie ġokio profesijos pasirinkimo sunkumus ir menkas galimybes ġokio srityje 

uģsitikrinti stabilias finansines pajamas. 

Taigi, vien tik iġ pasirodymȎ / sceninǟs veiklos bet kuriam atlikǟjui sunku iġgyventi, 

todǟl kartu su soline karjera daģniausiai paraleliai jie dirba pedagoginǱ darbŃ, kuris realiai ir 

suteikia finansinǱ stabilumŃ. Tokiu bȊdu mokymo institucija tampa dar viena muzikantȎ ir 

ġokǟjȎ sŃlyļio terpe. Kiekviena Kathak mokymo institucija, nors ir nedidelǟ, samdo bent vienŃ 

muzikantŃ (paprastai perkusininkŃ), kuris daģniausiai akompanuoja mokyklos pasirodymuose 

ar groja su mokytoju. Didesnǟse valstybǟs finansuojamose institucijose muzikantai Ǳdarbinami 

tiek pamokoms akompanuoti, tiek groti institucijos trupǟs repeticijose ir pasirodymuose. 

Galima numanyti, kad bȊtent ġis modelis labiausiai vertinamas visȎ tipȎ atlikǟjȎ, nes 

garantuoja pozicijos ir finansȎ stabilumŃ. 

Tradiciġkai muzikos ir ġokio atlikǟjȎ ġeimose reprezentuojamos visos performatyvios 

tradicijos. Kas nors iġ ġeimos groja perkusija ar styginiu instrumentu, kaģkas gilinasi Ǳ vokalinǱ 
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ģanrŃ, kaģkas ġoka. Daģnai vienas atlikǟjas yra Ǳvaldňs kelias raiġkos priemones. Pavyzdģiui, 

Pt. Birju Maharaj moka ne tik ġokti, bet gali ir groti perkusija, ir dainuoti. Paprastai ġokantysis 

ir jam scenoje akompanuojantys atlikǟjai yra tos paļios gharǕnǕ ar birǕdarǭ nariai. Ta pati 

tendencija pasireiġkia didesniȎ institucijȎ kontekste, kai ġokio mokanļiȎ gharǕnedǕr guru 

aplinkoje akompanuojanļiȎ muzikantȎ pozicijas daģniausiai uģima ġeimos nariai. Pavyzdģiui, 

Kathak Kendra institute dǟsto Dģaipuro stilistinǟs mokyklos atstovas Pt. Rajendra Gangani ir 

Laknau mokyklos ġokǟjas, Pt. Birju Maharaj sȊnus Pt. Jai Kishan Maharaj. Rajendra pamokose 

daugiausia akompanuoja Gangani ġeimos atstovai, o Jai Kishan pamokose ir projektuose groja 

Misra ġeimos nariai.  

Daugǟjant tradicinǟms ġeimoms nepriklausanļiȎ atlikǟjȎ ir nykstant ryġkioms gharǕnǕ 

institucijos riboms, atsiranda vis daugiau siauresnǟs specializacijos atlikǟjȎ, susietȎ 

vienkartiniȎ pasirodymȎ ir projektinio darbȎ pobȊdģio saitais. Kintant kontekstui, 

atsirandanļiŃ distancijŃ tarp siauresniȎ specializacijȎ atlikǟjȎ galima vadinti 

profesionalizacijos procesu ir / arba viena iġ bendruomeniȎ prisitaikymo strategijȎ. Scenos 

produkcija vis daugiau priklauso nuo skirtingȎ specialistȎ komandos ir jȎ bendro darbo, o ne 

nuo vieno atlikǟjo ar ġeiminiais ryġiais susietȎ atlikǟjȎ grupǟs darbo. 

Minǟtinas dar vienas ypatingas performatyviȎ tradicijȎ atlikǟjȎ bendradarbiavimo 

atvejis ï kȊrybinis bendradarbiavimas. Kumudini Lakhia ir Pt. Atul Desai ï ġokǟja ir 

muzikantas, kurie savo bendroje kȊryboje Ǳgyvendino Indijoje retai pasitaikantǱ modelǱ. JȎ 

bendras darbas atskleidǟ naujŃ poģiȊrǱ Ǳ ġokio ir muzikos santykǱ pasirodymȎ paruoġimo metu 

ir jau scenoje ir inicijavo inovatyviȎ choreografiniȎ ir muzikiniȎ sprendimȎ kupinus projektus 

(Shah 2015). 

Remiantis ġiame skyriuje iġsakytomis mintimis, galima iġskirti kelias ġokǟjȎ ir 

muzikantȎ bendradarbiavimo schemas, kurios, be abejonǟs, nǟra visiġkai atskiros ir persipina / 

persikloja tarpusavyje.  

 

 

4.3.5. Pasirodymo erdvǟ  

 

VienŃ ġiltesniȎ 2018 m. balandģio mǟnesio vakarȎ Delyje teko lankytis dabar 

iġpopuliarǟjusiame ġokio ar muzikos pasirodymo formato renginyje baithak140. Tai kamerinio 

tipo muzikinis / poetinis / ġokio renginys, paprastai organizuojamas ir daģnai finansuojamas 

 
140 Tai hindi / urdȎ kalbos ģodis, reiġkiantis sveļiȎ kambarǱ, susitikimo / priǟmimo vietŃ, maģŃ dalykinǱ sambȊrǱ. 

ǰdomu pastebǟti, kad ġis ģodis pakeitǟ ankstesnǱ tokio tipo muzikiniȎ / poezijos / ġokio vakarȎ pavadinimŃ ï 

mehfil. Tai arabȎ k. kilmǟs ģodis, siejamas su musulmonȎ rȊmȎ kultȊra. 



168 

 

privataus asmens141. Paprastai sǟdima ant ģemǟs, ant iġtiestȎ ļiuģiniȎ ar pagalvǟliȎ. Kelios 

kǟdǟs gali bȊti pasiȊlytos garbesnio amģiaus ģiȊrovams. Susirenka daģniausiai ne daugiau 30ï

40 ģiȊrovȎ. Erdvǟ nedidelǟ, todǟl atlikǟjas yra arti ģiȊrovo. Pasirodymas gali tňstis apie 

valandŃ, taļiau po jo, tikǟtina, vyksta diskusija ar tiesiog bendraujama. Prieġ pasirodymŃ turiu 

galimybň trumpai pakalbinti muzikos ir ġokio kritikň Manjari Sinha. Ji yra vyresnio amģiaus, 

todǟl skubu jos paklausti, kokias Kathak ġokio transformacijas ji matǟ. Kritikǟ visȎ pirma 

uģsimena apie visai pakitusiŃ pasirodymȎ erdvň: 

 

Esu nejauna, maļiau Kathak tradicijŃ pirmapradǟse jos raidos stadijose. Pasirodymo 

metu publika susǟsdavo ratu. Atlikǟjas bȊdavo centre. Tai bȊdavo labai kamerinǟ 

aplinka. VienŃ ritminň kompozicijŃ atlikǟjas uģbaigdavo veidu Ǳ vienŃ pusň, o kito sam 

ï baigiamojo kompozicijos ritminio skiemens ï metu jis atsisukdavo Ǳ kitŃ publikos 

pusň. Ġokǟjas reaguodavo Ǳ kiekvienŃ publikos Ăvahñ142, daug bendravo su ģiȊrovu, 

kalbǟjo, pasakojo, juokavo. Prieġ pasirodymŃ ġokis nebuvo pastatytas ar surepetuotas. 

Tai buvo visiġka improvizacija. Ļia ir dabar..... Tada ġokis persikǟlǟ Ǳ didelň scenŃ ir 

turǟjo prie jos taikytis. Solo atlikimŃ pakeitǟ didelǟs grupinǟs kompozicijos. (iġ pokalbio 

su Manjari Sinha, 2018 m. balandģio mǟn.) 

 

Dǟl sŃsajȎ su aristokratijos organizuojamais renginiais XVIIIïXIX a. ir dǟl ten 

pasirodanļiȎ kurtizaniȎ, ġis formatas XX a. buvo ignoruojamas. Kito visa tradicijos aplinka. 

Muzika ir ġokis intensyviai buvo pristatomi konferencijose ir festivaliuose. XX a. antrojoje 

pusǟje atsirado didelǟs auditorijos, daģnai susijusios su naujai Ǳsteigtomis kultȊros 

administravimo institucijomis, kuriose intensyviai vyko pasirodymai. Didelǟse scenose 

nebeliko intymaus ryġio tarp atlikǟjo ir ģiȊrovo / mecenato, o moterȎ atlikǟjȎ atveju buvo 

panaikinta bet kokia uģuomina Ǳ erotizuotŃ santykǱ. Visais bȊdais buvo stengiamasi ġokǱ ir 

muzikŃ iġvalyti nuo nepageidaujamȎ konotacijȎ, demokratizuoti, pristatyti ir pritaikyti ġias 

tradicijas modernioje vieġojoje erdvǟje. Tinkamos erdvǟs parinkimas / sukonstravimas taip pat 

tarnavo minǟtam tikslui. Kaip jau minǟta, visiġkai sekuliarizavus tradicijas, perkǟlus jas Ǳ 

neutralias scenas, ġokǱ ir muzikŃ buvo stengiamasi sugrŃģinti Ǳ sakralizuotŃ erdvň. Ġivos ar kitȎ 

dievybiȎ skulptȊra scenoje, dabar sparļiai populiarǟjanļios ġventyklȎ ar dievybiȎ vaizdo 

 
141 Ġis vakaras buvo mokamas, kaip ir dar keli, kuriuose teko lankytis. Kartais Ǳ bilieto kainŃ Ǳskaiļiuotas mokestis 

uģ simbolines vaiġes. 
142 Susiģavǟjimo, patikimo, pritarimo ġȊksnis. Daģna ģinanļios / suprantanļios publikos reakcija Ǳ gerŃ muzikos 

ar ġokio atlikimŃ. 
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projekcijos, tikras ar dirbtinis ġventyklȎ fonas ï visa tai buvo ir yra skirta vyraujanļiai kultȊros 

ideologijai ir tinkamai ġokio aplinkai sukurti.  

Tokiu bȊdu dabar populiarǟjantis baithak pasirodymo formatas nǟra tiesiogiai perimtas 

iġ nelabai priimtinos praeities ï jis yra naujai sukonstruotas ir pritaikytas dabartyje. ǰdomu 

stebǟti, kad toks pasirodymo konceptas yra labai populiarus diasporos aplinkoje, tuo tarpu 

Indijos erdvǟje jis tapo priimtinas palyginti neseniai. Perġasi iġvada, kad tokio pasirodymo 

formato atgaivinimas tapo Ǳmanomas bȊtent kultȊrȎ susikirtimuose ir globaliose iġeivijos 

kryģkelǟse.  

Tokia pat situacija pastebima ir kitȎ inovatyviȎ pasirodymo erdviȎ panaudojimo 

kontekste. Dar 2012 m. Delio meno festivalyje (angl. Delhi Art Festival) buvo pristatytas ir 

lietuviġkas tarpdisciplininis sceninis projektas, jungiantis tekstilň (ĂBaltȎ kandģiȎñ kȊrybŃ), 

ġiuolaikinǱ ġokǱ ir Kathak tradicijŃ. Vienas iġ pasirodymȎ vyko vieġojoje erdvǟje, prie pat 

Indijos vartȎ (angl. India Gate). Pasirodymas vyko su specialiu Delio policijos leidimu, o 

pasirodymo metu visa aplinka buvo grieģtai saugoma policijos. Manau, kad tokio pobȊdģio 

pasirodymas atviroje erdvǟje buvo savotiġka naujovǟ Deliui. Tiesa, kalbant apie folklorinius 

menus, reikia pastebǟti, kad tai yra gana Ǳprasta, kai folkloriniai ġokiai pristatomi atvirose 

erdvǟse, pavyzdģiui, prie ġventyklȎ, mugǟse, dideliȎ ġvenļiȎ metu. Taļiau ġioje situacijoje 

Ǳpainiotas aukġto / masinio ir / ar klasikinio / folklorinio sŃvokȎ prieġprieġinimas ir net 

suprieġinimas. Reikia pastebǟti, kad iki ġiol, kas priimtina folkloriniȎ menȎ ir maģȎjȎ tradicijȎ 

terpǟje, yra visiġkai nepriimtina ir net neǱsivaizduojama klasikiniȎ performatyviȎ menȎ 

kontekste. Vis dǟlto situacija kinta ï pastaraisiais metais teko stebǟti nemaģai klasikiniȎ 

pasirodymȎ atvirose mugiȎ / festivaliȎ erdvǟse, prie muziejȎ, universitetȎ aplinkoje ir prekybos 

centrȎ erdvǟse.  

Be abejonǟs, reikia paminǟti tarpdisciplininius pasirodymus Ǳvairiose meno erdvǟse. 

Tiek anksļiau, tiek ġiandien vyksta nemaģai vaizduojamȎjȎ ir performatyviȎ menȎ 

bendradarbiavimo projektȎ. Neretai ġokama Ǳvairiose meno galerijose ar meniġkai 

apipavidalintose erdvǟse. Net dvi mano paġnekovǟs ï Shivani Varma Delyje ir Sanjukta Sinha 

Ahmedabade ï aktyviai bendradarbiauja su mados industrija. Shivani Varma net yra 

pajuokavusi: ji Ătaip daģnai ġoka madȎ demonstravimuose, kad galima bȊtȎ iġskirti atskirŃ 

podiumo Kathak (angl. Fashion Kathak) stiliȎñ (iġ asmeninio pokalbio su Shivani Varma, 2018 

m. kovo mǟn.). Tuo tarpu, pasak Sanjukta Sinha, tokie bendradarbiavimo projektai ir naujos 

raiġkos formos yra Kathak tradicijos raidos ir populiarinimo priemonǟs (iġ asmeninio pokalbio 

su Sanjukta Sinha, 2017 m. gruodģio mǟn.). 

Trumpai vertǟtȎ uģsiminti apie iġskirtinň ġokio erdvň televizijoje ir kinematografijoje. 

Po nepriklausomybǟs neoklasikiniai ġokis ir muzika uģǟmǟ svarbiŃ niġŃ nacionalinǟje 
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televizijoje. Specialios programos buvo skirtos klasikinǟs muzikos ir ġokio populiarinimui. 

Atlikǟjai buvo kruopġļiai atrenkami ï patekdavo tik tie, kas atitiko ideologinius reikalavimus 

arba turǟjo gerus ryġius administracinǟje sistemoje. Iki ġiol dalis nacionalinǟs televizijos 

programȎ yra skirta klasikiniams menams, taļiau privatȊs komerciniai kanalai mieliau renkasi 

populiarias ġokio programas, realybǟs ir talentȎ ġou. Kelios iġ daugybǟs rodomȎ programȎ yra 

Dance India Dance (Ġok, Indija, ġok), Dance Deewane (ǰsimylǟjň ġokǱ), Nachle Ve with Saroj 

Khan (Paġokime su Saroj Khan143). Bolivudo kine ġokio elementas taip pat yra apsļiai 

naudojamas. Kai kurie iġ klasikinio ġokio Kathak atlikǟjȎ buvo itin populiarȊs Bolivudo kino 

industrijoje, pavyzdģiui: Roshan Kumari, Gopi Krishna, Vyjayanthimala, Sitara Devi. 

Pastebǟtina, kad ġiuolaikiniuose filmuose klasikinis ġokis naudojamas tik iġskirtiniais atvejais 

ï istoriniuose filmuose, tokiuose kaip Bajirao Mastani (2015), arba filmuose, kur konkretaus 

ġokio reikalauja naratyvas, pavyzdģiui, Aaja Nachle (2007). Kai kurie filmai, naudojantys 

Kathak elementus, statyti net kelis kartus. Pavyzdģiui, pagal garsiŃ 1904 m. urdu apysakŃ 

Umra-O-Jaan-E-Ada (Mirza Mohammed Hadi Ruswa) pastatytas filmas Umrao Jaan iġvydo 

pasaulǱ 1981 m. ir 2006 m., o filmas Devdas, sukurtas pagal bengalȎ raġytojo Sarat Chandra 

Chattopadhyay romanŃ, buvo pristatytas 1955 m. ir 2002 metais. Ġie du filmai ir skirtingais 

laikotarpiais pristatyti skirtingi pastatymai vaizdingai iliustruoja kintantǱ poģiȊrǱ Ǳ ġokǱ ir 

detaliai atskleidģia ġokio aplinkos transformacijas144. 

Labai naujas, taļiau populiarǟjantis ģanras, ï ġokio kinas145. Jau anksļiau ġiame ģanre 

dirbo tokios ġokǟjos kaip Aditi Mangaldas ir Sanjukta Sinha. 2020 m., prasidǟjus Covid-19 

pandemijai ir visuotiniam karantinui, kartu su kitais virtualiȎ medijȎ reikalaujanļiais raiġkos 

bȊdais (virtualiais ġokio uģsiǟmimais ir koncertais / festivaliais), suklestǟjo ir trumpametraģis 

ġokio kinas.  

Tokiu bȊdu, apģvelgus skirtingas klasikinio Kathak ġokio pasirodymo erdves, galima 

teigti, kad pati ġokio erdvǟs sŃvoka sparļiai pleļiasi. Ġokis, iġnaudodamas Ǳvairias pasirodymo 

erdves, tampa labiau atviras, prieinamas, inkliuzyvistinis ir patrauklesnis didesniam kiekiui 

ģmoniȎ.  

 

 

 
143 Saroj Khan ï bene populiariausia choreografǟ Bolivudo industrijoje. 
144 Pallabi Chakravorti savo knygoje Bells of Change lygina ġiuos pastatymus ir detaliai nagrinǟja, kaip ġokis 

atskleidģia ir atspindi pakitusiŃ vartotojiġkos kultȊros aplinkŃ. 
145 Praktiġkai vienintelis, labai modernus ir novatoriġkas ġokio kinas ï Uday Shankar 1948 m. reģisuotas filmas 

Kalpana (iġ hindi ï vaizduotǟ, Ǳsivaizdavimas). Eksperimentinio meninio filmo pavyzdys, iki ġiol neturintis 

analogȎ Indijos kine. 
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4.3.6. Pasirodymo vizualumas: apġvietimas, vaizdo projekcijos ir kitos pagalbinǟs 

techninǟs priemonǟs 

 

 Sparļiai kintant ģiȊrovȎ poreikiams ir atsirandant Ǳvairioms techninǟms galimybǟms 

naujosiose scenose, Kathak pasirodymas vizualiai kinta. Galima teigti, kad  ġokio technikos 

aspektu pasirodymai vienaprasmiġkai paprastǟja, nors vizualiȎ pagalbiniȎ priemoniȎ, 

suteikianļiȎ pasirodymui teatraliġkumo, vis gausǟja. Ġokǟjas iġ Laknau Arun Misra teigia, kad 

ritminiȎ skiemenȎ kompozicijȎ sudǟtingumas, jȎ suvokimas ir gebǟjimas laisvai jaustis 

sudǟtinguose ritminiuose cikluose improvizuoto ġokio metu po truputǱ nyksta iġ ġiuolaikiniȎ 

pasirodymȎ. ĠokǱ, kurio jis iġmoko iġ savo tǟvo Pt. Arjun Misra, ġokǟjas vadina Ăsenuoju 

Kathakñ ir, pasak jo:  

 

Ġiandien jau niekas nenaudoja tokiȎ sudǟtingȎ ritmȎ ï bol, niekas neparodo reikiamo 

pasiruoġimo ï tǕlǭm. Ġokis tapo labai lengvas, palyginti su tuo, koks jis buvo ritmiġkai 

sudǟtingas. (...) Ritminǟs kompozicijos labai sutrumpǟjo ir suvienodǟjo. Visi daro tŃ 

patǱ ir nesistengia pademonstruoti kaģkŃ naujo, sudǟtingo ir netikǟto. (asmeninis 

pokalbis, 2020 m. vasario mǟn.)  

 

 Iġ ġokǟjo pasisakymo aiġku, kad jam ġokis yra visȎ pirma ritminǟ, o ne judesiȎ 

sistema146. TokiŃ nuomonň patvirtina ir pokalbiai su kitais atlikǟjais, taip pat ǱvairiȎ 

pasirodymȎ skirtingose scenose stebǟjimas. Kaip jau minǟta, tradicinis ġokio pasirodymas 

didģiŃja dalimi buvo / yra improvizuotas. Jo vertǟ slypi gebǟjime pasakoti, bendrauti su 

ģiȊrovu, perduoti emocijŃ. Virtuoziġki, sudǟtingi ritminiai ir judesio intarpai ï tai atlikǟjo bȊdas 

sudominti ģinantǱ ir vertinantǱ ģiȊrovŃ, abstulbinti neģinantǱ. Taip pat tai bȊdas prikaustyti 

ģiȊrovo dǟmesǱ ilgam laikui (kartais pasirodymai tňsdavosi paromis, ypaļ religiniȎ ar dideliȎ 

ġeimos ġvenļiȎ metu). TokǱ pasirodymo formatŃ rȊmȎ aplinkoje ar maģesnǟse scenose 

palaikydavo ir betarpiġkesnis atlikǟjȎ, rǟmǟjȎ ir ģiȊrovȎ buvimas paprastai labai kamerinǟje 

pasirodymo erdvǟje, kurioje judesiai galǟjo bȊti miniatiȊriniai ir subtilȊs, daina ar eilǟs 

skambǟdavo natȊraliai ir, atsiģvelgiant Ǳ progŃ, galǟjo kisti ir bȊti pritaikyti. Ġis betarpiġkas, 

ġiltas, ģaismingas ir visai ne formalus elgesys scenoje ir dabar pritraukia ģiȊrovŃ ir vertintojŃ. 

Vis dǟlto reikia pastebǟti, kad kartais ġis formatas tampa tarsi per daug laisvas ir scenoje sudaro 

Ǳprasto ġokio uģsiǟmimo, repeticijos regimybň. 2018 m. vasario 4 d. iġkiliausias Lucknow 

 
146 Toks Kathak ġokio ritmiġkumas / muzikalumas ir net, galima sakyti, matematiġkumas galǟtȎ bȊti kathak ir 

muzikantȎ bendruomeniȎ (ypaļ perkusininkȎ) neatsiejamo tarpusavio ryġio Ǳrodymas. Kitas aspektas, kurǱ 

iġryġkina judesio elemento antraeiliġkumas Kathak ġokyje, ï naratyvinǟ / pasakojimo tendencija. 



172 

 

GharǕnǕ atlikǟjas Pt. Birju Maharaj ġventǟ savo 80-ŃjǱ gimtadienǱ. Ta proga Laknau buvo 

suorganizuotas keliȎ dienȎ festivalis, kuriame pasirodǟ nemaģai Kathak ġokio atstovȎ. Tarp 

atlikǟjȎ buvo ir dviejȎ broliȎ ï Saurav ir Gaurav Mishra ï duetas. Tai, kŃ pamaļiau scenoje, 

iġties nustebino. Broliai judǟjo visai nesinchroniġkai, daģnai vienas kitŃ pertraukdavo, garsiai 

diskutavo su akompanuojanļiais muzikantais. Labiausiai nustebino tai, kokiu bȊdu buvo 

traktuojami pereinami momentai nuo vieno ġokio gabaliuko prie kito (tradiciniame pasirodyme 

trumpos judesio / ritminǟs kompozicijos yra tarsi karoliukai suvertos ant greitǟjanļio ritmo 

cikliġkos melodijos vǟrinio). Dǟl visai nesurepetuotȎ, estetiġkai labai vargingai atrodanļiȎ, 

neformaliȎ ġiȎ pereinamȎ elementȎ pasirodymas prarado vientisumŃ ir dinamikŃ. Kai 

pabandģiau paklausinǟti ir pasiaiġkinti, kŃ maļiau scenoje, paaiġkǟjo, kad ġiedu ġokǟjai yra 

Varanasio stilistinǟs mokyklos atstovai ir kad ġis stilius, be sudǟtingȎ ritminiȎ kompozicijȎ, ir 

yra vertinamas uģ ġiŃ primityviŃ ir neapdorotŃ / nestilizuotŃ raiġkŃ (angl. raw). Dalis tiesos yra, 

nes tai iġskirtiniai ġios stilistinǟs mokyklos bruoģai. Teko girdǟti apie senesnǟs kartos 

Varanasio ir kitȎ stilistiniȎ mokyklȎ atlikǟjȎ pasirodymus, kai jie iġties suģavǟdavo ģiȊrovus 

betarpiġku bendravimu ir ģaisminga, taļiau kartu ir labai oria laikysena scenoje. Tuo garsǟjo 

Sitara Devi, Pt. Durga Lal ir kiti. Mano mokytoja Shovana Narayan taip pat giriama uģ ġio 

tradicinio pasirodymo bȊdo propagavimŃ. Vis dǟlto reikia pastebǟti, kad pakitusi ġokio aplinka 

ir pati scena, kuri dabar yra keliskart didesnǟ nei tradiciniame / senesniame rȊmȎ ar ġventyklȎ 

kontekste, reikalauja truputǱ kitokio poģiȊrio Ǳ choreografijŃ ir pakitusios pasirodymo estetikos. 

Tokiu bȊdu platesni ġokio judesiai ir pakitusi dinamika ġiuolaikinǟse scenose atrodo 

patraukliau. Didesnǟs scenos taip pat reikalauja daugiau atlikǟjȎ ir suderintȎ, sinchronizuotȎ, 

taigi ne improvizuotȎ judesiȎ. Tokios tendencijos paskatina kurti baletinius pastatymus. Kaip 

jau minǟta, nors grupinǟs kompozicijos egzistuoja Indijos tradicijoje, XX a. pradģioje Madame 

Menaka trupǟ ir vǟliau Shree Ram Bharatya Kala Kendra pastatymai Ǳkvǟpimo sǟmǟsi iġ 

VakarȎ ġokio tradicijȎ. Automatiġkai keiļiasi pats pasirodymo pobȊdis, akcentuojami kiti 

elementai: elementai, kurie ankstesniame kontekste traukǟ dǟmesǱ sudǟtingumu ir buvo 

vertinami, ġiuo metu keiļiami kitais elementais, kurie, gal ir paprastesni, taļiau vizualiai yra 

naudingesni. 

Kartu su ġokio teatro ir grupiniȎ pastatymȎ raida ir populiarumu tobulinamos ir 

techninǟs galimybǟs. NȊdienos kontekste ġokio pastatymui svarbus ġviesos reģisȊros aspektas. 

Reikia pastebǟti, kad iki visai neseniai tik kelios ġokio kompanijos tikrai atsakingai vertino 

ġokio apġvietimŃ (Kumudini Lakhia pastatymai, Aditi Mangaldas ġokio teatro pasirodymai), o 

profesionaliȎ ġviesos reģisieriȎ buvo tikrai nedaug. Pavyzdģiui, Delyje praktiġkai visi 

klasikinio ġokio pasirodymai buvo ir yra aptarnaujami vienos kompanijos. Be abejonǟs, dabar 

situacija sparļiai kinta. Vis daugiau atlikǟjȎ mato naudojamȎ techniniȎ elementȎ naudŃ ir 
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suvokia jȎ svarbŃ pasirodymo estetikai. Atsiradus poreikiui, didǟja ir pasiȊla. Dabar, stebint 

pasirodymus, susiduriama su visai kitu ġviesȎ naudojimo kraġtutinumu. Vietoje graģiai 

sureģisuoto teatrinio apġvietimo, iġryġkinanļio judesiȎ niuansus ir pabrǟģianļio pagrindinň 

pastatymo idǟjŃ, pasitaiko, deja, diskotekiniȎ apġvietimo variantȎ, kuomet ġviesos naudojamos 

per daug ir be reikalo. Tokia poģiȊrio Ǳ apġvietimŃ transformacija yra visiġkai natȊrali. 

Kamerinǟje scenoje, vykstant soliniam atlikimui ir ģiȊrovams sǟdint per kelis metrus nuo 

atlikǟjo, uģtenka ir blausios ģvakiȎ ġviesos, kad pamatytum subtiliausius judesius ar ġokǟjo 

veide atsirandanļias emocijas. Tuo tarpu didelǟse ġiuolaikinǟse scenose tinkamai naudojamas 

apġvietimas tikrai gali pagerinti pasirodymo kokybň.  

Dar viena pagalbinǟ techninǟ priemonǟ ï tai vaizdo projekcijos. Jos gali bȊti 

naudojamos dvejopai. Kaip scenografijos elementas, padedantis vizualiai perteikti naratyvŃ ar 

abstraktȎ konceptŃ, Indijoje vaizdo projekcijos vartojamos gana retai, taļiau solinio tradicinio 

atlikimo atveju labai populiaru naudoti projekcijŃ kaip ekranŃ, iġryġkinantǱ smulkius judesius 

ir veido mimikŃ, kuriuos sunkiau ǱģiȊrǟti didesnǟse scenose. Kumkum Dhar nuomone: 

 

KŃ dabar daro atlikǟjai? Vaidybinio ġokio abhinaya metu scenos ġonuose pastato du 

didelius ekranus, kad per juos matytȎsi veidas. BȊna, ir daugiau ekranȎ sumontuoja: 

ir tris, ir keturis, ï kiek tik gali. Ir kamera seka veidŃ. Kitaip kŃ gi gali pamatyti iġ taip 

toli? O veido vaidyba iġties reikalauja esminio pasiruoġimo. Tai sunkus ir didelis 

darbas. Graģu ģiȊrǟti, kaip tai atlieka ģymȊs atlikǟjai ir guru. Subtiliausi ir smulkiausi 

judesiai. Ten, ģiȊrǟk, antakis truputǱ pakyla, o ten ï nedrŃsus, bet aistringas ģvilgsnis 

nukrypsta. Iġ toli niekaip nepamatysi. O tai juk Kathak ġokio esmǟ! BȊtent ļia slypi 

Ǖnand ï palaima! (iġ asmeninio pokalbio su Kumkum Dhar, 2018 m. vasario mǟn.) 
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26 iliustracija. Mano mokytoja Shovana Narayan atlieka nazar (iġ persȎ k. ï ģvilgsnis).  

Tokiose pozose svarbi kiekviena, net maģiausia, iġraiġkos detalǟ. 

 Nuotrauka iġ atlikǟjos asmeninio archyvo. Naudojama su leidimu.  

 

Tokio poģiȊrio laikosi visi mano pateikǟjai, net ir konservatyviausi, nes atliekant 

vaidybinǱ ġokǱ didelǟje scenoje ekranas iġties naudingas perteikiant emocijas ir naudojant 

tokius populiarius Kathak ġokio elementus kaip nazar (ģvilgsnis), thǕt ir kt. 

Tiesa, svarbu pastebǟti: norint panaudoti visas turimas technines galimybes scenoje, 

reikia daug lǟġȎ, todǟl tai Ǳmanoma tik su verslo ar institucine parama ar didelǟmis paties 

atlikǟjo investicijomis. ǰprastai valstybinǟs paramos nepakanka, tad nǟra galimybiȎ naudoti 

brangiȎ ġviesȎ ar kitos technikos. Tuo tarpu verslo sektoriaus parama klasikiniȎ menȎ 

kontekste kol kas yra reta. Kelios profesionalios ġokio kompanijos, tokios kaip jau minǟtos 

Aditi Mangaldas ġokio kompanija ar Sanjukta Sinha ġokio kompanija, deda daug pastangȎ, kad 

ġokis scenoje bȊtȎ kokybiġkas ir profesionaliai palaikomas ǱvairiȎ techniniȎ priemoniȎ. 

Paprastai bendradarbiaujama (ir, be abejo, finansiġkai atlyginama) Ǳvairiems specialistams, 

pavyzdģiui: kompozitoriui uģ muzikinǱ konceptŃ ar ġviesȎ reģisieriui uģ ġokio apġvietimŃ. 

Tokiu bȊdu siaurǟja specializacija ir profesionalǟja performatyviȎ menȎ sektorius. Atsiranda 

renginiȎ organizavimo ir vadybos kompanijos. Ġi situacija radikaliai skiriasi nuo ankstesnio 

koncepto, kuomet viskas buvo organizuojama ir atliekama vieno ģmogaus ar keliȎ tos paļios 

atlikǟjȎ ġeimos nariȎ. Nauja prieiga prie kultȊros administravimo stengiamasi sudominti ir 

pritraukti ģiȊrovus ir padidinti mokamȎ ġokio ir muzikos pasirodymȎ skaiļiȎ, kas Indijoje dar 

nǟra labai populiaru147. Ġiandien tik 10 % ar maģiau ġokiȎ ir muzikos pasirodymȎ parduodama 

su bilietais, likusi dalis koncertȎ ģiȊrovams yra nemokami. Kol kas teko pastebǟti, kad net ir 

nemokamos programos nesurenka pilnȎ saliȎ. Jei Ǳ koncertŃ reikia pirkti bilietus, publika 

renkasi tik labai ģymiȎ atlikǟjȎ pasirodymus arba populiarius ġou. Ġia prasme, be abejonǟs, 

pirmauja su Bolivudo kino industrija susijusiȎ atlikǟjȎ ï aktoriȎ, muzikantȎ, ġokǟjȎ ï 

pasirodymai. Be to, atlikǟjȎ atlygis labai skiriasi. Interviu metu Sanjukta Sinha piktinosi, kad 

Bolivudo kontekste Ăatlikǟjai uģ deġimties sekundģiȎ pasirodymŃ gauna ġimtus ir ġimtus 

tȊkstanļiȎ rupijȎ, tuo tarpu kai klasikinis ġokǟjas, po ilgȎ mokymosi ir praktikos metȎ, net ir 

atġokňs dvi valandas scenoje, negauna net tȊkstantosios to daliesñ (iġ pokalbio su Sanjukta 

Sinha, 2017 m. gruodģio mǟn.). Publika vietoj klasikiniȎ ġokiȎ ir muzikos pasirodymȎ, daug 

mieliau renkasi gerŃ vakarienň, kriketo varģybas ir kino seansus, kas, pasak Sanjukta Sinha, 

yra paļiȎ klasikiniȎ atlikǟjȎ kaltǟ. Gal ne visada jie nori keistis pagal ģiȊrovo poreikius, ieġkoti 

 
147 Dauguma vyresnǟs kartos pateikǟjȎ pasakoja, kad paprastai ġokio programos buvo remiamos valstybǟs, o 

pakvietimus Ǳ koncertŃ tekdavo asmeniġkai iġdalinti ģiȊrovams. 2015 m. pati dalyvavau festivalyje Arpan Delyje 

ir turǟjau asmeniġkai Ǳteikti kvietimus kai kuriems garbingiems sveļiams ï ġokio kritikams ir kitiems meno 

pasaulio atstovams. 
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naujȎ, ǱdomesniȎ raiġkos bȊdȎ ar naudoti inovatyvius techninius sprendimus. Tokiu bȊdu 

Kathak performatyvus laukas susiaurǟja, tampa elitiniu, neprieinamu ir nesuprantamu 

plaļiosioms masǟms ir Ǳdomiu tik iġrinktiesiems ï patiems ġokǟjams, muzikantams, jȎ artimai 

aplinkai, keliems kultȊros administratoriams ir kritikams (ibid.). Stebina ir tai, kad bȊtent Delis 

keiļiasi lǟļiausiai. Ļia mokami pasirodymai vyksta reļiau nei kituose miestuose. Delis, kaip 

didģiausias institucinis centras, yra perkrautas pasirodymȎ, kuriuos paprastai remia 

vyriausybinǟs organizacijos. Vis dǟlto ir ġioje srityje sparļiai vyksta pokyļiai. Meninǟ Kathak 

tradicija pleļiasi, profesionalǟja ir yra papildoma ǱvairiȎ techniniȎ priemoniȎ. Taip ji tampa 

Ǳdomesnǟ ir prieinamesnǟ tiek paļioje Indijoje, tiek uģ jos ribȎ, taigi ï pasaulinǟs meno 

vartojimo rinkos dalimi. 

 

 

4.4. Kai kurios ġiandieninǟs ġokio realizacijos apraiġkos 

 

Aptarus  Ǳvairias Kathak ġokio  formos transformacijas, norǟtȎsi vǟl atkreipti dǟmesǱ Ǳ 

kai kurias vyraujanļias stilistines tradicijos tendencijas. Viena vertus, jos yra anksļiau 

prasidǟjusiȎ procesȎ tŃsa, kita vertus ï ġiuolaikiniȎ kontekstȎ atspindys. 

 

 

4.4.1. Kathak ġokis ir dabartinǟ kultȊros politika  

 

 Kaip jau minǟta ankstesniuose darbo skyriuose, dominuojanti Kathak ġokio apraiġka 

iġsikristalizavo iġ regiono performatyviȎ tradicijȎ visumos kaip jȎ atgaivinimo ir reformavimo 

procesȎ rezultatas. Ġiuose procesuose labai svarbus vaidmuo teko ġokio ir kitȎ tradicijȎ 

sakralizacijos aspektui. Performatyvios tradicijos, pirmiausia pritaikytos vieġai erdvei ir 

moderniai scenai, buvo tarsi pakartotinai sakralizuotos / sudvasintos / mitologizuotos / 

hinduizuotos, naudojant tokius pagalbinius veiksnius kaip religinio / mitologinio turinio 

akcentavimas, susiejimas su senaisiais sanskrito kalbos ġaltiniais, vizualus sutapatinimas su 

ġventyklȎ architektȊra ir skulptȊra, etc.148. Ġie procesai buvo inicijuoti ir paveikti ĂplatesniȎ 

politiniȎ ir sociokultȊriniȎ transformacijȎ, susijusiȎ su nacionalinǟs tapatybǟs formavimo 

procesu vǟlyvuoju kolonijiniu laikotarpiu ir pokolonijinǟje Indijojeñ (Skiba 2017: 35). 1936ï

 
148 Apie tai, kaip Kathak ġokyje buvo neutralizuotas ir pritaikytas musulmoniġkas kultȊrinis aspektas, taikliai 

kalba K. Skiba savo straipsnyje ĂKathak ġokio indo-islamiġki ġaltiniai ir estetika gerai pritiko suformuluotam tuo 

metu kultȊrȎ sintezǟs, jungianļios regioninius ir religinius skirtumus, postulatui, itin populiariam Jawaharlal 

Nehru pirmininkavimo laikotarpiuñ (Skiba 2017: 41). 
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1937 m., kuomet Madame Menaka ġokio trupǟ gastroliavo Europoje ir Amerikoje su 

grandioziniȎ mitologiniȎ baletȎ programa, tarp jȎ buvo tokie kȊriniai kaip Malavikagnimitram 

(garsaus poeto KǕlidǕsa dramos MalǕvikagnimitra adaptacija), Deva Vijaya Nritya (paģodģiui 

iġvertus iġ hindi k.: ĂDievo garbinimo ġokisñ, epinǟs dievo Ġivos ir deivǟs Mohinǟs istorijos 

adaptacija) ir kt. KritikȎ atsiliepimai liaupsino trupǟs pasirodymus kaip perteikianļius ĂsenȎjȎ 

laikȎ Indijos menŃ ir kultȊrŃñ, sukurianļius Ămistinň, pilnŃ dvasingumo indȎ ġventyklȎ 

atmosferŃñ, pristatanļius ĂǱstabiŃ indȎ mitologijŃñ, pasakojanļiŃ apie Ălaiko ir kȊrinijos 

pradģiŃñ (Joshi 1989: 48ï49). Be abejonǟs, ġios naujos Kathak baletȎ temos, prabangȊs 

kostiumai, naudojami ǱvairȊs muzikiniai instrumentai, ï viskas buvo Menakos ir jos 

bendraģygiȎ Ǳdiegtos inovacijos. Pats ġokio spektaklio ï baleto ģanras, nors ir turintis 

atitikmenȎ indȎ performatyviose praktikose (pvz., rǕsa-lǭlǕ ï populiariojo folklorinio teatro 

ģanras, susijňs su Kriġnos kultu, paplitňs Braj regione, Utar Pradeġo valstijoje arba rahas 

dramos, iġpopuliarǟjusios Wajid ǔlǭ śǕh rȊmuose) ir tradiciġkai kildinamas iġ teatrinǟs 

NǕἲyaŜǕstra tradicijos, ġiuo etapu buvo veikiamas bȊtent vakarietiġkojo baleto spektaklio 

modelio. Tai labai skyrǟsi nuo nykstanļios tradicijos ï improvizuoto solinio Kathak 

pasirodymo, kuris, pasak egzistuojanļiȎ urdȎ k. ġaltiniȎ ir sakytinǟs istorijos, buvo atliekamas 

arba kurtizaniȎ, arba tradiciniȎ atlikǟjȎ ï ġeimȎ vyrȎ ġokǟjȎ tiek rȊmȎ aplinkoje, tiek 

ġventyklose ir bendruomenǟse, kalendoriniȎ ir ġeimos ġvenļiȎ, ritualȎ metu. Jau 

nepriklausomos Indijos ġokio ir kultȊrinǟs institucijos sukonstravo konkretȎ solinǱ ġio ir kitȎ 

stiliȎ sceninio pasirodymo repertuarŃ ir itin pamǟgo choreografinio ġokio spektaklio formatŃ. 

Solinio pasirodymo struktȊra buvo prilyginta sakralinei ġventyklȎ architektȊrai. Jis buvo 

sukonstruotas tarsi Ǳǟjimas Ǳ ġventovň, prasidedantis dievybǟs pagarbinimu (vandanǕ / stutǭ ï 

paprastai skirta kokiai nors iġ daugelio dievybiȎ) ir pasibaigiantis nuġvitimu, dģiaugsmu, 

palaima (Kathak ġokio atveju ï tarǕna). Pritraukti buvo ir tinkami tekstai, o neatitinkantys ï 

pakeisti arba nenaudojami. Ġi struktȊra ir turinys, atitinkantys politinň, ideologinň XX a. 

vidurio aplinkŃ, iġliko iki ġiol ir yra stipriai palaikomi dabartinǟs ritualizuotos ġokio ģiniȎ 

perdavos sistemos, gharǕnǕ institucijos ir kasdienǟs praktikos pastangomis.  

 Dominuojanļios nuostatos apie Kathak dvasingumŃ, kurios yra neatskiriamai 

susipynusios su tautiġkumo diskursu, iki ġiol formuoja Kathak praktikŃ ir aplinkŃ. To rezultatas 

yra kraġtutinǟ stagnacija, kuomet tradicija taip stipriai normuojama ir apribojama, kad joje 

nelieka gyvybǟs, tik ġablonas, kuris yra vǟl naudojamas. Mano paġnekovai Ǳ klausimŃ apie 

ġokio ir religijos santykǱ skubǟdavo atsakyti, kad Kathak nepriklauso jokiai konkreļiai religijai. 

Tokia nuostata prieġtarauja tam, kas vyksta scenose ir yra raġoma / kalbama apie ġiŃ tradicijŃ. 

Neseniai vykusiame renginyje, skirtame Indijos nepriklausomybǟs 75-eļiui ir transliuotame 

virtualiai, gal tik keli atlikǟjai naudojo abstrakļias arba su minǟjimo proga susijusias temas. 
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Vaswati Mishra pristatǟ kȊrybinň kompozicijŃ sufijȎ poeto Rumi eilǟraġļiȎ tema, o Divya 

Goswami Dikshit interpretavo indȎ poeto Nirala eiles bȊtent nepriklausomybǟs tema. Visi kiti 

pasirodymai (kuriȎ buvo apie 50, renginys tňsǟsi dvi savaites) vyko Ǳprastu formatu: dievybǟs 

pasveikinimo ġokis, techninǟ kompozicija ir vaidybinis ġokis, atspindintis mitologinň / religinň 

tematikŃ. Kyla klausimas ï ĂKiek gi galima ġokti dievams?!ñ (iġ asmeninǟs komunikacijos su 

Urmimala Munsi Sarkar). 

DabartiniȎ politiniȎ tendencijȎ ġviesoje bȊtina dar kartŃ paminǟti Ajodhijos atvejǱ. 

ReliginiȎ hindȎ ir musulmonȎ bendruomeniȎ disputo prieģastimi tapusi vietovǟ dabar yra 

propaguojama kaip dvasinis hinduizmo centras. Investuojama Ǳ atstatomas ir naujas ġventyklas, 

keliaujantiems religiniams piligrimams Ǳrengiama tinkama infrastruktȊra. Ġi propaganda 

palaikoma ir kultȊros srityje. Ļia aktyviai bandoma atgaivinti veik iġnykusiŃ / degradavusiŃ 

kathak/kathakǕr/kathǕvacan tradicijŃ ġventyklose. Kaip pasakoja Satyaprakash Pracheta 

Mishra, atlikǟjai suvaģiuoja tik kelis kartus per metus, atitinkamȎ religiniȎ ġvenļiȎ metu, o kitu 

laiku jie bando uģsidirbti pragyvenimui grodami ir ġokdami atsitiktinǟse ir negausiose 

vestuvǟse ar kitose ġeimos ġventǟse: 

 

10ï11 kathakôȎ, kurie gyvena apylinkǟse, susirenka Ajodhijoje sǕvaἈ (lieposïrugpjȊļio 

mǟn.) sezonu tarnystei Ǳvairiose ġventyklose. Paprastai apsigyvenama vienoje iġ 

ġventyklȎ (kur siȊlomas kambarys) ir dirbama keliose. Vakarais, prasidǟjus jhȊlǕ 

ritualui149, atlikǟjai garbindavo dievybň dainuodami posmus, muzikuodami / ġokdami. 

(iġ asmeninio pokalbio, 2020 m. vasario mǟn.) 

 

Pokalbiuose jis pats pastebi, kad atlikǟjȎ bendruomenǟ yra degradavusi, o jȎ atlikimo 

praktikȎ vertǟ yra kritusi. Dauguma jȎ nebenori tňsti ġios tradicijos ir pasirenka daugiau pelno 

neġanļius uģsiǟmimus. Net Ǳ susitikimus lauko tyrimo metu (anksļiau su mano mokytoja 

Shovana Narayan, o vǟliau ir su manimi) atlikǟjai rinkdavosi labai tingiai ir nenoriai. Iġ 

paġnekesio su Satyaprakash Pracheta susidaro ǱspȊdis, kad jis yra vienas iġ nedaugelio 

entuziastȎ, kurie stengiasi atgaivinti ġiŃ tradicijŃ Ajodhijoje, suvokdamas ġios performatyvios 

praktikos vertň ir iġnaudodamas ideologiġkai palankȎ momentŃ. 

GrǱģtant prie Kathak dvasingumo, reikia pastebǟti, kad dauguma ġokǟjȎ, sŃmoningai ar 

intuityviai, nuoġirdģiai ar spekuliatyviai, ġiŃ performatyviŃ praktikŃ sieja su dvasine praktika ir 

tobulǟjimu. Kathak atlikǟjams, su kuriais teko pabendrauti ar juos stebǟti, ġi praktika yra ir 

pamaldumas, ir atsidavimas, ir disciplina vienu metu. Kiekvienas suranda savo santyki su ġokio 

 
149 KrρἨἈa ġventyklose atitinkamu metȎ laikotarpiu vakarais atliekamas ritualas, kai KrρἨἈa ir Radha susodinami 

sȊpynǟse ir sȊpuojami. 
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praktika ir vadina jŃ jiems svarbiais ģodģiais: pavyzdģiui, Sanjukta Sinha apibȊdina ġokǱ kaip 

sǕdhanǕ (hindi aukġļiausias siekis / priemonǟ pasiekti tikslŃ), mano mokytojai ġokis yra prǕἈa 

(kvǟptis), daugumai paġnekovȎ ï bhakti (atsidavimas), mǕrga (kelias), pȊjǕ / upǕsanǕ 

(garbinimo aktas / malda) ir etc. 

Paraleliai su ĂRytȎ misticizmo ir dvasingumoñ populiarumu Ăglobalioje kultȊros 

rinkojeñ kyla ir Kathak praktikos, kaip vieno iġ RytȎ kultȊros simboliȎ / iġraiġkȎ, vertǟ (Skiba 

2017: 58). Kartu tokiame populiarume galime Ǳģvelgti ir svarias vartotojiġkas tendencijas. 

 

 

4.4.2. Kathak ġokis vartotojiġkos kultȊros kontekste  

 

Kathak ġokis vis verģliau tampa vartotojiġkos kultȊros dalimi. Tai pasireiġkia 

skirtingais aspektais. Neoklasikinis ġokis daģnai pasirodo semi-klasikiniuose raiġkos 

variantuose, komerciniuose projektuose. Kathak judesiȎ estetikos pagrindu sukurtos 

kompozicijos daģnai naudojamos populiariose ġokio laidose nacionalinǟse ir komercinǟse 

televizijose. Be abejonǟs, tokiȎ apraiġkȎ atveju naudojama lengvȎ ģanrȎ, populiarioji arba 

Bolivudo kino filmȎ muzika, taļiau daģnai ġokis ambicingai vadinamas Kathak, kartais 

nedrŃsiai paģymint, kad tai semi-klasikinis ġokis. Tokie atlikǟjai kaip Svetlana Tulasi (pusiau 

indȎ kilmǟs atlikǟja, gimusi Rusijoje ir gyvenanti Amerikoje) arba Kumar Sharma (Mumbajus) 

dalyvauja skirtinguose konkursuose ir festivaliuose visame pasaulyje ir yra labai populiarȊs. 

JȎ seminarai ir pamokos yra mǟgstami tiek Indijoje, tiek uģ jos ribȎ. Ġi populiarioji Kathak 

stilistika, be abejonǟs, yra susijusi su Bolivudo kino industrija, kuri ganǟtinai daģnai naudoja 

klasikines formas, anksļiau labiau paplitusias kaip kultȊros ideologijos priemones, o 

modernioje Indijoje ï kaip vartotojiġkos kultȊros apraiġkas arba kartu.  

Vienaip ar kitaip, bet kuriose ġokio apraiġkose moderniame pasaulyje neǱmanoma 

iġvengti verslumo ir sukomercinimo tendencijȎ, o gal ir nereikia. ǰvairios atlikimo praktikos 

visada kȊrǟ ir kuria ekonominius santykius, ir atlikǟjȎ bendruomenǟs tas praktikas atlieka ir 

naudoja iġgyvenimo tikslais. Taigi, Ǳvairios atitinkamŃ praktikŃ populiarinanļios strategijos 

reikalingos ġokio profesionalizavimo procesui, kuris savo ruoģtu suponuotȎ ir kritinius 

vertinimo kriterijus. Kaip tiksliai iġsireiġkia Sanjukta Sinha:  

 

Gal ir nereikia visiġko Kathak tradicijos sukomercinimo, taļiau reikia ieġkoti bȊdȎ 

tarpinǟje erdvǟje (angl. in-between), reikia statyti tiltus, kad kuo daugiau jaunȎ ģmoniȎ 

susipaģintȎ su tradicija. Kartais Kathak ģiȊrovȎ auditorija atrodo labai apibrǟģta ir 

ribota, taigi, jos reikmǟs ir formuoja ġokǱ tokǱ, koks jis yra. Mes nepasiekiame 
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daugumos. O kuomet kas nors iġ atlikǟjȎ bendruomenǟs pabando kaģkŃ padaryti, jis 

yra kritikuojamas kitȎ uģ ġokio nupiginimŃ ar sukomercinimŃ. Ne! Aġ manau, kad tik 

statant tiltus Ǳmanoma suteikti Kathak daugiau matomumo, iġlaikant tradicijos vertybes 

ir orumŃ. (iġ pokalbio su Sanjukta Sinha, 2017 m. gruodģio 16 d.) 

 

 

4.4.3. Kathak ġokis globaliame pasaulyje 

 

Kathak tradicija modernybǟje suderina savyje tiek tautinǟs kultȊrinǟs tapatybǟs 

tendencijas, tiek vartotojiġkos kultȊros aspektus. Kartu Kathak yra vieġosios Indijos 

modernybǟs dalis ir dalyvauja globaliame pasaulyje performerdviȎ judǟjimo trajektorijose. Tai 

veikia globalȎ tradicijos pobȊdǱ ir paaiġkina ġokio paplitimŃ iġeivijos terpǟje. Tautiġkumo, 

tapatybǟs formavimo, tradicijos, grynumo ir autentiġkumo idǟjos, Ǳpintos Ǳ performatyviȎ menȎ 

sampratŃ nuo nepriklausomybǟs judǟjimo laikȎ ir sustiprintos istorijos eigoje, net ir 

modernybǟje iġeivijos bendruomenei tampa itin svarbios ir parankios, ieġkant savo ġaknȎ, 

bandant iġsaugoti savo indiġkumŃ (angl. Indianness).  

Tokioje erdvǟje ġokio raida vyksta dvejopai. Viena vertus, ġokis yra perdǟm tradicinis 

ir ritualizuotas, reprezentuojantis namus, tǟvynň ir indiġkŃjŃ tapatybň. Tai iliustruoja daugybǟ 

skirtinguose pasaulio kampeliuose (ypaļ ten, kur daug iġeivijos iġ Indijos, pvz., Londone, 

Toronte ir etc.) ǱsikȊrusiȎ indȎ ġokiȎ mokyklȎ ir aktyviai dirbanļiȎ ġokio guru. Guru-Ŝiĸya 

parampara yra bȊtinas bruoģas, jungiantis praktiġkai visas skirtinguose pasaulio kampeliuose 

veikianļias indȎ ġokio ar muzikos mokymo institucijas. Guru-Ŝiĸya parampara ļia tarnauja 

kaip pagrindinis mokymo modelis. Jis inkorporuoja visus jau paminǟtus ģiniȎ perdavos 

aspektus ir ypatumus, dar labiau iġryġkindamas ritualus, hierarchijŃ ir mokytojo / tradicijos 

autoritetŃ, kurie ir tarnauja kaip pagrindinǟs Indijos kultȊros iġsaugojimo ir populiarinimo 

priemonǟs. Per ġokiȎ uģsiǟmimus ġokǟjai tampa tam tikru bȊdu Ǳ / su / kultȊrinami, o jȎ kȊnuose 

yra Ǳraġomi socio-kultȊriniai kodai ir elgesio modeliai, kurie atitinka konkreļios bendruomenǟs 

poreikius. Tradicinň Indijos kultȊrŃ populiarizuoja ir diplomatinǟs misijos (ambasados, 

kultȊros ir turizmo festivaliai ir kultȊros centrai, pvz., Jawaharlal Nehru vardo kultȊros centras 

Londone). Ġokis tampa savotiġku verslu, palaikomu indȎ ġeimȎ, siunļianļiȎ savo dukras per 

ġokǱ susipaģinti su indȎ kultȊros klodais (ir taip tapti perspektyvesnǟmis nuotakomis). Pirmasis 

jaunȎ ġokǟjȎ pasirodymas ï egzaminas (hind. mancapraveŜ) ï vyksta tarsi indȎ vestuvǟs: 

prabangios dovanos mokytojams ir iġleistos sumos parodo ġeimos socialinǱ statusŃ ir svarbŃ 

bendruomenǟje. Ġioje aplinkoje, be abejonǟs, tradicija yra kraġtutinai egzotizuota ï tai 

dekolonizacijos proceso tendencija, apie kuriŃ jau buvo uģsiminta.  
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Kitas indȎ ġokio raidos scenarijus yra jo integravimas Ǳ ġiuolaikinio ġokio ir teatro 

scenŃ. Svarbus atvirumo faktorius ï iġeivijos kontekste tam tikra kultȊrinǟ praktika negali likti 

visiġkai uģdara. Ji sŃveikauja su kitomis kultȊrinǟmis praktikomis, platesne ġokio edukacijos 

aplinka, yra veikiama kitȎ skirtingȎ pedagogikos tendencijȎ ir kȊrybiġko bendravimo su 

kitomis skirtingomis kȊno / judesio disciplinomis ir kitomis ġokio formomis: tiek klasikinio, 

tiek tradicinio ar ġiuolaikinio. Tai neabejotinai prapleļia Kathak ġokio ģiniȎ perdavimo 

iġeivijoje ir kȊrybiġkumo perspektyvas. Ġiame kontekste minǟtinas Pt. Chitresh Das institutas 

Kanadoje, derinantis skirtingus ġokio mokymo bȊdus ir kȊrybingumo iġraiġkas, populiarus tiek 

tarp indȎ iġeivijos atstovȎ, tiek tarp uģsienieļiȎ. Ģinoma, ġios tendencijos plinta ir Indijoje ï 

jos akivaizdģiai iġreikġtos Shovana Narayan, Kumudini Lakhia, Aditi Mangaldas, Sanjukta 

Sinha ir kitȎ atlikǟjȎ kȊryboje ir pedagogikoje. Kita vertus, ǱvairiȎ kultȊrȎ sŃveikos skatina 

Ǳdomias kȊrybiġkas iniciatyvas, derinanļias skirtingas kultȊrines praktikas. Pavyzdģiui, 

teatralai ir pedagogai Phillip Zarrilli ir Jerzy Grotowski pasiskolino nemaģai tradicinǟs Indijos 

performatyviȎ menȎ perdavos sistemos aspektȎ ir Ǳtraukǟ juos Ǳ aktoriȎ ir ġokǟjȎ mokymo 

procesŃ. Tokioje erdvǟje daģniausiai pasireiġkia kȊrǟjai, kurie yra Ǳvaldň tiek savo Ăetninňñ 

tradicijŃ, tiek susipaģinň su ġiuolaikinio ġokio technikomis. Iliustratyvus pavyzdys yra Londone 

dirbantis Akhramas Khanas (Akhram Khan). Jo kȊryboje vaizdģiai reprezentuotos tiek Kathak, 

tiek VakarȎ ġiuolaikinio ġokio tradicijos.  

Abu ġie scenarijai, radikaliai besiskiriantys vienas nuo kito, turi nepriklausomas ir 

savotiġkas raidos trajektorijas tiek Indijoje, tiek iġeivijoje, taļiau kartu tai vienos 

performatyvios tradicijos (arba jȎ visumos) transformacijos, kurios tik papildo viena kitŃ, taip 

atskleisdamos pilnŃ Kathak tradicijos paletň. Satyaprakash Pracheta Mishra pokalbio su juo 

metu uģdavǟ retorinǱ klausimŃ ï ĂApie kurǱ Kathak jȊs kalbate?ñ, taip tik patvirtindamas ne 

vieno Kathak ġokio gyvavimŃ, istorijŃ, raidos galimybň (iġ pokalbio lauko tyrimo metu 

Ajodhijoje, 2020 m. vasario 9 d.).  

Taļiau kai tradicija patalpinama ir veikia jau paģǱstamoje pozityvistiniȎ koncepcijȎ 

sistemoje ir neiġtrȊksta uģ dualistinio suvokimo ribȎ, konfliktas tarp tradicijos ir inovacijos 

ġokyje yra arġesnis ir dramatiġkesnis. Skirtumas santykyje tarp savňs ir kito tampa labiau 

pastebimas ir yra dar labiau fetiġizuojamas / suaktualinamas / pabrǟģiamas, suteikiant tam 

kitam Ăbalsoñ (arba tiksliau ï judesio) teisň150. Su globaliomis tǟkmǟmis susipaģinusiȎ ġokǟjȎ 

Indijoje ir diasporos erdvǟje tapatybǟs klausimas Ǳgauna sudǟtingesnes apraiġkas. Globaliame 

pasaulyje gyvenanļiȎ ir kurianļiȎ indȎ ar maiġytos kilmǟs ġokǟjȎ identitetas yra paveiktas 

 
150 Iġ Asifo Majido (Asif Majid) straipsnio ĂDoes Western Performance Give Voice?ò, internetinǟ prieiga ï Does 

Western Performance Give Voice? ï Arts and International Affairs (theartsjournal.net), perģiȊrǟta 2022 m. 

balandģio 20 d. 

https://theartsjournal.net/2017/07/18/does-western-performance-give-voice/
https://theartsjournal.net/2017/07/18/does-western-performance-give-voice/
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skirtingȎ gyvenimiġkȎ kontekstȎ ir ǱvairiȎ ne indiġkȎ meniniȎ raiġkos priemoniȎ, todǟl yra 

kontraversiġkas ir sunkiai pritaikomas tradicinǟje ġokio formoje. Taigi, kai kuriȎ pokolonijinio 

diskurso teoretikȎ nuogŃstavimai dǟl ĂetniniȎñ tradicijȎ inkorporavimo globaliuose Vakaruose 

ir tarpkultȊrinio bendradarbiavimo Ăneokolonijinio / imperialistinioñ pobȊdģio nǟra visiġkai be 

pagrindo. Komplikuotose performerdviȎ judǟjimo trajektorijose atsiranda tarpinǟs tapatybǟs 

arba tapatybǟs per brȊkġnelǱ, kurios atitinkamai reikalauja savitȎ iġraiġkos ir reprezentacijos 

bȊdȎ. Jie gali bȊti maģiau ar daugiau priimtini atlikǟjȎ bendruomenei ar publikai, maģiau ar 

daugiau nutolň nuo tariamai apibrǟģtȎ turinio, formos, estetikos reikalavimȎ, taļiau visi 

realizacijos bȊdai yra teisǟti ir turǟtȎ bȊti akceptuoti.  

Kathak galbȊt yra labai sena, dar NǕἲyaŜǕstra laikais gimusi tradicija, o gal visai nauja, 

rekonstruota tik XX a.? GalbȊt ji priklauso kurtizanǟms ar tradiciniȎ ġeimȎ atlikǟjams vyrams, 

o gal ï susiģavǟjusioms iġsilavinusioms gerbtinȎ ir pasiturinļiȎ ġeimȎ moterims? GalbȊt 

Kathak tradicija yra geriausias bȊdas iġreikġti atlikǟjȎ kȊrybines idǟjas ir ġiuolaikiniame 

pasaulyje iġgyvenamus jausmus, o gal prasiskinti populiarumo keliŃ, dalyvaujant 

komerciniuose projektuose? VienareikġmiġkȎ ir galutiniȎ atsakymȎ Ǳ ġiuos klausimus 

tikriausiai nǟra. Vis dǟlto tinkamai ir aktualiai skamba Kumudini Lakhia pokalbio su ja metu 

(2017 m. gruodģio 15 d.) iġtarti ģodģiai: 

 

Kad ir kaip ten bȊtȎ, Kathak yra gyva tradicija. Gyvas ġokis, ne mirňs. Ir todǟl Kathak 

gyvena kiekvieno jǱ praktikuojanļio ġokǟjo kȊne. 
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IĠVADOS 

 

Ġioje disertacijoje tiriama Kathak tradicijos transformacijos ir atlikǟjȎ bendruomeniȎ 

adaptacijos bȊdȎ pastaraisiais deġimtmeļiais problematika. Tam tikslui naudojamos teorinǟs 

pokolonijinio diskurso prieigos, dar papildomos ir tyrimui aktualiais ikikolonijinio konteksto 

ir ġiuolaikinio pasaulio teoriniais aspektais. Tyrime taikomi antropologiniai metodai, papildyti 

istoriografinǟmis ir asmenine patirtimi pagrǱstomis Ǳģvalgomis. Atkreipiant dǟmesǱ Ǳ unikaliŃ 

tiriamo regiono kultȊrinň terpň, jai priklausanti Kathak tradicija, jos ġaknys ir raida tekste 

aptarti per svarbiȎ istoriniȎ laikotarpiȎ, iġsiskirianļiȎ savita kultȊrine aplinka ir dariusiȎ svariŃ 

ǱtakŃ performatyviȎ menȎ percepcijai ir tradicijos kaitai regione, prizmň. Aptarti ġie moderniŃ 

Kathak tradicijos formŃ veikň ir formavň laikmeļiai: 1) musulmoniġkȎ imperijȎ klestǟjimo 

laikotarpis, 2) kolonijinis laikotarpis ir 3) pokolonijinis periodas. Detaliai Kathak tradicijos, jos 

aplinkos ir atlikǟjȎ bendruomeniȎ etnografinǟs realybǟs analizei naudojami kokybiniai 

etnografiniai tyrimo metodai: stebǟjimas dalyvaujant, nestruktȊruoti ir / ar pusiau struktȊruoti 

interviu, pokalbiai. Kartu su praktiniu iġmanymu pagrǱsta tyrimo prieiga naudojami 

etnografiniai metodai leido iġ arļiau paģvelgti Ǳ ǱvairiȎ bendruomeniȎ skirtingus ġokio 

tradicijos apropriacijos, interpretacijos procesus ir ġokio transformacijȎ akivaizdoje 

vykstanļius atlikǟjȎ savivokos ir saviraiġkos bȊdus. Kathak tradicijos kontekstualizavimas 

savitoje regiono kultȊrinǟje terpǟje, taip pat dabartinǟs ġokio praktikos ir aplinkos tyrimas 

leidģia daryti tokias iġvadas: 

 

1. Per pokolonijinǟs teorijos prizmň perģiȊrǟjus Kathak tradicijos raidŃ XIX a. 

pabaigosïXX a. pradģios / vidurio laikotarpiu, atsiskleidģia dabartyje egzistuojanļio Kathak 

ġokio, kaip XX a. rekonstruotos tradicijos, pobȊdis. P. Chatterjee ir kitȎ pokolonijiniȎ teoretikȎ 

aptartos kolonijiniu ir pokolonijiniu periodais kultȊros erdvǟje susikristalizavusios nuostatos 

(aukġas menas vs ģemas, klasikinis vs populiarus, etc.) suformavo ritualizuotŃ, mistifikuotŃ, 

hinduizuotŃ / sanskritizuotŃ, hegemoninň tradicijŃ, iki ġiol vieġojoje erdvǟje palaikomŃ 

dominuojanļio Kathak ġokio naratyvo.  

2. Kathak performatyvi tradicija yra tiesiogiai veikiama skirtingȎ socialiniȎ, 

politiniȎ, ekonominiȎ ir platesniȎ kultȊriniȎ kontekstȎ, juos reflektuoja, adaptuoja ir ǱkȊnytai 

atspindi. SkirtingȎ istoriniȎ laikotarpiȎ (musulmoniġkȎ imperijȎ klestǟjimo, kolonijinio, 

pokolonijinio ir modernios Indijos) analizǟ atskleidǟ svarbius pokyļius paļioje 

performatyvioje tradicijoje ir atlikǟjȎ bendruomenǟse. Vyko slinktys, veikiamos ideologiniȎ 

XIX a. pabaigosïXX a. pradģios / vidurio tendencijȎ. Kito performatyvios tradicijos rǟmimo 

sistema ï pagrindiniu rǟmǟju tapo valstybǟ. Ġokis ir jo aplinka buvo demokratizuoti, pasikeitǟ 
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ģiȊrovas, buvo adaptuoti mokymo ir paveldǟjimo procesai. BendruomeniȎ dominavimas 

Kathak ġokio sferoje taip pat transformavosi ï modernioje Indijoje ġokio tradicija tapo 

tradicinǟms ġeimos priklausanļiȎ atlikǟjȎ vyrȎ ir vidurinio bei aukġtesnio visuomenǟs 

sluoksniȎ iġsilavinusiȎ moterȎ nuosavybǟ. Kitos atlikǟjȎ bendruomenǟs (pavyzdģiui, 

kurtizanǟs) buvo marginalizuotos.  

3. Kathak ġokis kȊrǟ ir tebekuria ypatingŃ kultȊrinň platformŃ, leidģianļiŃ 

formuoti ir reprezentuoti individualiŃ ir bendruomeninň tapatybň, veikti ir transformuoti 

susijusiŃ aplinkŃ. Ġi kultȊrinǟ Kathak ġokio platforma (arba, pasak Neumano, socio-meninǟ 

organizacijañ, angl. socio-artistic organization, Neuman 1990) iġ esmǟs paveikta ġiȎ veiksniȎ: 

tradicinǟs ģiniȎ perdavos sistemos, stilistiniȎ variacijȎ struktȊros, kasdienǟs praktikos. 

Modernioje aplinkoje ġie veiksniai patiria ryġkiȎ pokyļiȎ. Mokymo sistema perkelta Ǳ 

demokratizuotŃ institucinǱ lygǱ, taļiau iġlaiko kai kuriuos tradicinǟs ģiniȎ perdavos sistemos 

bruoģus, pavyzdģiui: nekvestionuojamŃ mokytojo autoritetŃ, hierarchinň struktȊrŃ, kartais 

iġnaudojimŃ. Be to, populiarǟjantis seminarȎ / dirbtuviȎ formatas atitinka stiprǟjanļias 

vartotojiġkas tendencijas. Stilistinǟs mokyklos taip pat praranda savo svarbŃ ir aktualumŃ. Ġiuo 

metu tradicinǟms dominuojanļioms atlikǟjȎ ġeimoms priklausantys atlikǟjai stengiasi iġlaikyti 

savitŃ atskirȎ mokyklȎ stilistikŃ ir paversti jŃ tarsi autoriniȎ teisiȎ saugojimo ar prekǟs ģenklo 

sinonimu / atitikmeniu. Kasdienǟs praktikos faktorius iġlaiko savo svarbŃ ir ġiuolaikinǟje 

Kathak praktikoje, sudarydamas galimybes tradicijos neġǟjams Ǳprasminti Ănaujas reikġmesñ. 

4. Indijos kolonijinǟ patirtis ir dekolonizacijos procesai nǟra tik praeitis. Dabartyje 

jie skleidģiasi per tradicijos kaitŃ, atlikǟjȎ ir jȎ bendruomeniȎ savivokŃ, refleksijŃ, 

reprezentacijŃ ir prisitaikymo bȊdus tiek paļioje Indijoje, tiek ir diasporoje. 

5.  XX a. pradģioje inicijuoti pokyļiai ir tradicijos transformacijos Ǳgavo dar 

didesnǱ pagreitǱ XXI a. pradģioje, tik jau globalioje, atviros ekonominǟs rinkos ir vartotojiġkȎ 

principȎ vedamoje, medijȎ sklaidos ir informacinio bumo paveiktoje Indijoje. Vieġojoje 

modernybǟje galima iġskirti tokias pagrindines pakitusias Kathak formas:  

ï pasirodymo eiga;  

ï judesio estetika, kȊrybiġkumas, transformacijos; 

ï ġokio turinys; 

ï muzikinis akompanimentas;  

ï pasirodymo erdvǟ;  

ï pasirodymo vizualumas. 

6. Atsiģvelgiant Ǳ atlikǟjŃ ar atlikǟjȎ bendruomenň supanļius kontekstus ir 

tapatybň formuojanļius faktorius, tradicijos neġǟjai / atlikǟjai skirtingai reaguoja Ǳ aplinkos 

pokyļius. Tai atitinkamai nevienodai iġreiġkiama jȎ ǱkȊnytoje praktikoje ir reprezentuojama jȎ 
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ġokyje. Kitais ģodģiais tariant, skirtingi atlikǟjai savo kȊryboje labai individualiai sprendģia 

tradicijos ir transformacijos santykio problemŃ. Panaġios tendencijos bȊdingos tradicinǟms 

ġeimoms priklausanļiȎ atlikǟjȎ elgesiui ir atitinkamai panaġios raidos tendencijos vienija 

tradicinǟms atlikǟjȎ ġeimoms nepriklausanļius ġokǟjus. Vis dǟlto nepaisant lyties, socialinio ar 

finansinio statuso, visi atlikǟjai, perpratň tradicijŃ, turi galimybň jŃ interpretuoti, jai atstovauti 

ir per jŃ realizuotis. 

7.  Galima iġskirti kelias pagrindines modernios Kathak praktikos raiġkos / raidos 

tendencijas: 

ï Tradicionalistinǟ Kathak ġokio forma, atitinkanti sukonstruotŃ dominuojantǱ naratyvŃ 

ir ġiuo metu vyraujanļias politines / ideologines tendencijas. Ġi raiġkos forma palaikoma 

kultȊrinǟs biurokratijos, valstybiniȎ kultȊros administracijos ir ġvietimo institucijȎ. 

ï Vartotojiġka / komercinǟ forma, pritaikanti ġiŃ ġokio tradicijŃ Ǳvairioms medijoms ir 

skirtingiems kontekstams, pavyzdģiui, Bolivudo kinui, etc. Ġi raiġkos forma daģnai remiama 

komerciniȎ organizacijȎ, verslo sektoriaus. 

ï Globali / tarpinǟ forma. 

8.  Visos paminǟtos Kathak tradicijos formos aktyviai dalyvauja modernybǟje: yra 

veikiamos ir paļios konstruoja globalias tǟkmes ï Ăerdvesñ (Appadurai). Per kȊniġkŃjǱ / judesio 

aspektŃ pasireiġkianļios performerdvǟs jungia atlikǟjus ir kitus tradicijos dalyvius ne tik visoje 

Indijoje, bet ir pasaulyje, diasporoje. Procese dalyvauja ir ne indȎ kilmǟs Kathak atlikǟjȎ ar 

kitȎ performatyviȎ tradicijȎ kȊrǟjai ï ġi raiġkos forma atitinka tarpkultȊriġkumo tendencijas 

vyraujanļias globaliame, vartotojiġkame pasaulyje.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



185 

 

LITERATȉROS SłRAĠAS 

 

 

1. Abu-Lughod, Lila, 1991: Writing against Culture, in Recapturing Anthropology: 

Working in the Present, ed) Fox, Richard G., pp. 137ï162, Santa Fe: School of 

American Research Press. 

2. Ahmad, Aijaz, 1995: The Politics of Literary Postcoloniality, in Race & Class, 1995 

36: 1, Sage Publication, internetinǟ prieiga: DOI: 10.1177/030639689503600301. 

3. Alam, Muzaffar, Delvoye 'Nalini' Francoise, Gaborjeau Marc, 2000: The Making of 

Indo-Persian Culture. Indian and French Studies, New Delhi: Manohar. 

4. Allen, Matthew Harp, 1997: Rewriting the Script for South Indian Dance, in 

TDR (1988), Vol. 41, No. 3 (Autumn, 1997), pp. 63ï100, The MIT Press, internetinǟ 

prieiga: http://www.jstor.org/stable/1146609, (ģiȊrǟta 2020 05 18). 

5. Anderson, Benedict, 2006: Imagined Communities Reflections on the Origin and 

Spread of Nationalism, Verso. 

6. Appadurai , Arjun, Breckenridge Carol A., 1995: Public Modernity in India, in 

Consuming Modernity. Public Culture in a South Asian World, Minneapolis, London: 

University of Minnesota Press. 

7. Appadurai , Arjun, Breckenridge Carol A., 1988: Why Public Culture?, in Public 

Culture Bulletin, vol. 1, no. 1, pp. 5ï9, Duke University Press.  

8. Appadurai , Arjun, 1990: Disjuncture and Difference in the Global Cultural Economy, 

in Theory, Culture & Society 1990, vol. 7, pp. 295ï310, internetinǟ prieiga: DOI: 

10.1177/026327690007002017, Nottingham: Sage Publications. 

9. Appadurai , Arjun, 1996: Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, 

University of Minnesota Press. 

10. Ashcroft, Bill, Gareth Griffiths, Helen Tiffin, eds., 1995: Post-colonial Studies Reader, 

London and New York: Routledge. 

11. Ashcroft, Bill, Gareth Griffiths, Helen Tiffin, 1998: Key Concepts in Post-colonial 

Studies, London and New York: Routledge. 

12. Bakhle, Janaki, 2005: Two Men and Music: Nationalism in the Making of an Indian 

Classical Tradition, New York: Oxford University Press. 

13. Banerjee, Sumanta, 1998: Under the Raj. Prostitution in Colonial Bengal, New York: 

Monthly Review Press. 

14. Banerjee, Utpal K., 2017: Sparkle of Kathak ï Gharana or Otherwise, internetinǟ 

prieiga: http://www.narthaki.com/info/easterneye/ee22.html, July 16. 



186 

 

15. Barth  Fredrik, 1969: Ethnic Groups and Boundaries: The Social Organization of 

Culture Difference, Boston: Little, Brown and Company. 

16. Barz, Gregory, Cooley, Timothy J, 2008: Shadows in the Field. New Perspectives for 

Fieldwork in Ethnomusicology, New York: Oxford University Press. 

17. Beinorius, Audrius, 2006: Imagining Otherness. Postcolonial Perspective to Indian 

Religious Culture, Vilnius: Kronta. 

18. Beinorius, Audrius, 2012: Indija ir vakarai. KultȊrȎ sŃveikos pjȊviai, Vilniaus 

universiteto leidykla. 

19. Bhabha, Homi K., 1990: Nation and Narration, Routledge. 

20. Bhabha, Homi K., 2004: The Location of Culture, Routledge. 

21. Bharucha, Rustom, 1993: Theatre and the World. Performance and the politics of 

Culture, London and New York: Routledge. 

22. Booth, Gregory D., 1987: The North Indian Oral Tradition: Lessons for Music 

Education, in International Journal of Music Education, vol. 9, 1: pp. 7ï9, internetinǟ 

prieiga: https://doi.org/10.1177/025576148700900102.  

23. Booth, Gregory D., 1995: The Transmission of a Classical Improvisatory Performance 

Practice, in International Journal of Music Education, vol. 26, 1: pp. 14ï26, internetinǟ 

prieiga: https://doi.org/10.1177%2F025576149502600102.  

24. de Bruin, Hanne M., 2011: Contextualising Women and Performance in India.  

An Introductory Essay, in Between Fame and Shame: Performing WomenðWomen 

Performers in India, eds. Heidrun Brückner, Hanne M. de Bruin, and Heike Moser, 

2011, pp. 11ï38, Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, Drama und Theater in Sudasien 9. 

25. Buckland, Theresa Jill, 2006: Dancing from Past to Present Nation, Culture, Identities, 

The University of Wisconsin Press. 

26. Carter, Alexandra, OôShea Janet, 2010: The Routledge Dance Studies Reader, London 

and New York: Routledge. 

27. Chakravorty , Pallabi, 1998: Hegemony, Dance and Nation: The Construction of the 

Classical Dance, in India, in South Asia: Journal of South Asian Studies, 21.2: pp. 107ï

120.   

28. Chakravorty, Pallabi, 2006: Dancing into Modernity: Multiple Narrative of Indiaôs 

Kathak Dance, in Dance Research Journal 38.1ï2: pp. 115ï136. 

29. Chakravorty , Pallabi, 2008:  Bells of Change: Kathak Dance, Women and Modernity 

in India, Calcutta: Seagull Books. 

https://doi.org/10.1177/025576148700900102
https://doi.org/10.1177%2F025576149502600102


187 

 

30. Chakravorty , Pallabi, 2010: Remixed Practice: Bollywood Dance and the Global 

India, in Dance Matters. Performing India, eds. Chakravorty, P., Gupta, N., pp. 169ï

181, New Delhi: Routledge. 

31. Chandra, Satish, 2002: Medieval India from Sultanate to the Mughals, Part One- Delhi 

Sultanate 1205-1526, Har Anand Publications. 

32. Chandra, Satish, 2003: Medieval India: From Sultanate to the Mughals, Part Two- 

1526-1748, Har-Anand Publishers. 

33. Chatterjea, Ananya, 1996: Training in Indian Classical Dance: A case study, in  

Asian Theatre Journal, vol. 13, part 1, spring 1996. 

34. Chatterjee, Partha, 1989: colonialism, nationalism, and colonialized women: the 

contest in India, in American Ethnologist, DOI: 10.1525/ae.1989.16.4.02a00020, 

perģiȊrǟta: 2020 m. liepos mǟn. 

35. Chatterjee, Partha, 1993: The Nation and itôs Fragments: Colonial and Postcolonial 

Histories, New Jersey: Princeton University Press. 

36. Coffey, Amanda, 1999: The Ethnographic Self. Fieldwork and the Representation of 

Identity, London, Thousand Oaks and New Delhi: Sage Publications. 

37. Conquergood, Dwight, 1991: Rethinking Ethnography: Towards a Critical Cultural 

Politics, in Communication Monographs, vol. 58, pp. 179ï194, internetinǟ prieiga: 

https://doi.org/10.1080/03637759109376222.  

38. Coomaraswamy, Ananda Kentish, 1914: Hands and Feet in Indian Art, in: Burlington 

Magazine 24, 130, pp. 204ï211. 

39. Coomaraswamy, Ananda Kentish, 1918. The Dance of śiva: Fourteen Indian Essays. 

New York: The Sunwise Turn. 

40. Coomaraswamy, Ananda Kentish, Duggirala Gopala Kristnayya. 1917: The Mirror of 

Gesture: Being the Abhinaya DarpaǺa of NandikeŜvara, Translated into English, 

Cambridge: Harvard University Press. 

41. Coorlawala, Uttara Asha, 1992: Ruth St. Denis and Indiaôs Dance Renaissance, in: 

Dance Chronicle 15.2, pp. 123ï152. 

42. Coorlawala, Uttara Asha, 2004: The Sanskritized Body, in Dance Research Journal, 

36, 2. 

43. Coorlawala, Uttara Asha. 2012: Writing out Otherness, in: Studies in South Asian Film 

& Media Vol. 4 (2), pp. 143ï156, internetinǟ prieiga: 

https://www.researchgate.net/publication/272145214_Writing_out_otherness. 

https://doi.org/10.1080/03637759109376222
https://www.researchgate.net/publication/272145214_Writing_out_otherness


188 

 

44. Dalidowicz, Monika, 2015: Crafting Fidelity: Pedagogical Creativity in Kathak Dance, 

in Journal of the Royal Anthropological Institute, pp. 1ï17, Royal Anthropological 

Institute. 

45. Dalidowicz, Monika, 2015: Being ñSitaò: Physical Affects in the North Indian Dance 

of Kathak, in Phenomenology in Anthropology: A Sense of Perspective, eds. Kalpana 

R., Christopher H., pp. 90ï113, Bloomington and Indianapolis: Indiana University 

Press. 

46. Delvoye, Francoise, óNaliniô, 1994: Indo-Persian Literature on Art-Music: Some 

Historical and Technical Aspects, in Confluence of Cultures. 

French Contributions to Indo-Persian Studies, ed. Delvoye, F. óNaliniô, pp. 93ï130,  

New Delhi: Manohar. 

47. Delvoye, Francoise, óNaliniô, 2000: lndo-Persian Accounts on Music Patronage in the 

Sultanate of Gujarat, in The Making of Indo-Persian Culture. Indian and French 

Studies, eds. Alam M., Delvoye F. 'Nalini', Gaborieau M., pp. 253ï280, New Delhi: 

Manohar. 

48. Dentith, Simon, 1995: Bakhtinian Thought: An introductory reader, London and New 

York: Routledge. 

49. Derrida , Jacques, 2006: Apie gramatologijŃ (vert. N. Kerġytǟ iġ De la grammatologie, 

1967, Les Editions de Minuit), Baltos lankos.  

50. Devi, Ragini, 2002: Dance Dialects of India, Delhi: Motilal Banarsidass. 

51. Dils, Ann, Albright, Ann Cooper, 2001: Moving History, Dancing Cultures: A Dance 

History Reader, Middletown: Wesleyan University Press. 

52. Dirks , Nicholas B., 2001: Castes of Mind: Colonialism and the Making of New India, 

Princeton and Oxford: Princeton University Press. 

53. Erdman, Joan L., 1996: Dance Discourses: Rethinking the History of the ñOriental 

Danceò, in Moving Words: Re-Writing Dance, ed. G. Morris, New York: Routledge.  

54. Ernst, Carl W., 2011: Reconfiguring South Asian Islam: From the 18th to the 19th 

Century, in Comparative Islamic Studies 5(2), pp. 247ï272, doi: 10.1558/cis.v5i2.247, 

Equinox Online. 

55. Fanon, Frantz, 2008: Black Skin, White Masks, London: Pluto Press. 

56. Ferguson, A. Charles, 1959: Diglossia, in Word, 15:2, 325ï340, Routledge, DOI: 

10.1080/00437956.1959.11659702. 

57. Freitag, Sandria B., 1989: Culture and Power in Banaras:  Community, Performance, 

and Environment, 1800ï1980, Berkeley and Los Angeles: University of California 

Press. 



189 

 

58. Ganguli, Kisari Mohan, vertimas Ǳ angl. k., 1893ï1896: The Mahabharata, Internet 

Sacred Text Archive: http://www.sacred-texts.com/hin/maha/index.htm, perģiȊrǟta: 

2021 m. balandģio mǟn. 

59. Ganser, Elisa, 2018: Ananda K. Coomaraswamyôs Mirror of Gesture and the Debate 

About Indian Art in the Early Twentieth Century, in Asia and Europe ï Interconnected: 

Agents, Concepts, and Tings, eds.: Malinar, A., Müller, S., Wiesbaden: Harrassowitz 

Verlag.  

60. Garalytǟ, Kristina, 2016: Dalit Student Movement in India: From Identity Politics To 

Counter Culture  Movement, daktaro disertacija, metraġļio teisǟmis, Kaunas: Vytauto 

Didģiojo universitetas. 

61. Ghosh, Manomohan, 1957: Abhinayadarpanam, Firma K.L.Mukhopadhyay, 

internetinǟ prieiga: 

https://archive.org/details/abhinayadarpanam029902mbp/mode/2up?q=81, perģiȊrǟta: 

2020 m. gruodģio mǟn. 

62. Gokulsing, Moti K., Dissanayake Wimal, eds., 2009: Popular Culture in Globalised 

India, London and New York: Routledge. 

63. Graġytǟ, Toma, 2016: Tradicinis muzikantas ġiuolaikinǟje lietuviȎ kultȊroje, daktaro 

disertacija, humanitariniai mokslai, etnologijos kryptis (07 H), metraġļio teisǟmis, 

Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija. 

64. Grenfell, Michael, 2008: Pierre Bourdieu. Key Concepts, Acumen. 

65. Guha-Takurta , Tapati, 1992: The Making of a New ñIndianò Art: Artists, Aesthetics 

and Nationalism in Bengal, c. 1850ï1920, Cambridge: Cambridge University Press. 

66. Guha-Takurta , Tapati, 2004: Monuments, Objects, Histories: Institutions of Art in 

Colonial and Postcolonial India, New York: Columbia University Press. 

67. Guillebaud, Christine, 2011: Music and Politics in Kerala: Hindu Nationalists Versus 

Marxists, eds.: Berti, D., Jaoul, N., Kanungo, P., The Cultural Entrenchment of 

Hindutva. Local Mediations and Forms of Convergence, Routledge, pp. 29ï63, 

https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-01621554 . 

68. Gupta, Akhil, Ferguson James, 1992: Beyond "Culture": Space, Identity, and the 

Politics of Difference, in Cultural Anthropology,  Vol. 7, No. 1, Space, Identity, and the 

Politics of Difference, pp. 6ï23, internetinǟ prieiga: 

http://www.jstor.org/stable/656518. 

69. Gupta, Akhil, Ferguson James, 1997: Anthropological Locations Boundaries and 

Grounds of a Field Science, Berkeley, Los Angeles, London: University of California 

Press. 

http://www.sacred-texts.com/hin/maha/index.htm
https://archive.org/details/abhinayadarpanam029902mbp/mode/2up?q=81
https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-01621554


190 

 

70. Haas, Cornelia, 2020: Dancing Jagadamba: Rukmini Devi and the World-Mother-

Movement, in Annäherungen an das Unaussprechliche, pp.: 179ï198, internetinǟ 

prieiga: DOI: https://doi.org/10.14361/9783839447253-008.  

71. Habermas, Jurgen, 1983: Modernity: An Incomplete Project, in The Anti-Aesthetic: 

Essays on Posmodern Culture, ed. Foster H.,  Port Townsend, WA: Bay Press. 

72. Hanna, Judith L., 1987: To Dance is Human: A Theory of Nonverbal Communication, 

The University Of Chicago Press. 

73. Hawley, John Stratton, 2015: A Storm of Songs: India and the Idea of the Bhakti 

Movement, Harward University Press. 

74. Hobsbawm, Eric, Ranger Terence, 1983: The Invention of Tradition, Cambridge 

University Press. 

75. Holquist, Michael, 2002: Dialogism Bakhtin and his World, London and New York: 

Routledge. 

76. Huggan, Graham, 2001: The Postcolonial Exotic: Marketing the Margins, Routledge. 

77. Huggan, Graham, 2008: Interdisciplinary Measures. Literature and the Future of 

Postcolonial Studies, Liverpool University Press. 

78. Jameson, Fredric, 1991: Postmodernism, Or the Cultural Logic of Late Capitalism, 

Durham: Duke University Press. 

79. Jonutytǟ, Jurga, 2010: Kartotǟ: tradicijos sŃvokos matas ir pamatas, in Tautosakos 

darbai XXXIX, LLTI. 

80. Jonutytǟ, Jurga, 2011: Tradicijos sŃvokos kaita, Vilniaus universitetas. 

81. Joshi, Damayanti, 1989: Madame Menaka, New Delhi: Sangeet Natak Akademi. 

82. Joshi, Nirmala, 1959: Genealogy of Kathak Dancers of Jaipur Gharana, in MǕrg. A 

Magazine of the Arts. Vol.12ï4. 16ï18, Bombay: Marg Publications. 

83. Kaeppler, Adrienne L., 1991: American Approaches to the Study of Dance, in 

Yearbook for Traditional Music, Vol. 23 (1991), pp. 11ï21, internetinǟ prieiga: 

http://www.jstor.org/stable/768393.  

84. Kaktikar , Aadya, 2014: The Paradox of Authority: The Body of Dance, in Sport and 

Art 2(5):  91ï96,  DOI:10.13189/saj.2014.020503. 

85. Khokar , Ashish Mohan, 1959: Lucknow Gharana, in MǕrg. A Magazine of the Arts, 

Vol.12ï4, pp. 10ï12, Bombay: Marg Publications. 

86. Khokar , Ashish Mohan, 2004: Classical Dance, New Delhi: Rupa & Co.Kippen, J. 

1988.  The Tabla of Lucknow:  A Cultural Analysis of a Musical Tradition. Cambridge: 

Cambridge University Press. 

https://doi.org/10.14361/9783839447253-008
http://www.jstor.org/stable/768393


191 

 

87. Kirshenblatt -Gimblett , Barbara, 1991: Objects of Ethnography, in Exhibiting 

Cultures:The Poetics and Politics of Museum Display, eds. Karp I., Lavine D.S., pp. 

386ï443, Washington DC: Smithsonian Institution Press. 

88. Kothari , Sunil, 1989: Kathak. Indian Classical Dance Art, New Delhi: Abhinav 

Publication. 

89. Kothari , Sunil, 1994: Kathak, New Delhi: Rajdhani Art Press. 

90. Lakshmi, C.S., 2004: A Life Dedicated to Dance, The Hindu, data: 07/11/2004 

internetinǟ prieiga: 

https://web.archive.org/web/20050325212935/http://www.hindu.com/lr/2004/11/07/st

ories/2004110700280400.htm, perģiȊrǟta: 2020 m. vasario mǟn, 2021 m. geguģǟs mǟn. 

91. Lopez, y Royo Alessandra, 2007: The Reinvention of Odissi Classical Dance as a 

Temple Ritual, in The Archaeology of Ritual, ed. Evangelos Kyriakidis, pp.: 155ï181, 

Los Angeles: Cotsen Institute of Archaeology, University of California. 

92. Lopez, y Royo Alessandra, 2010: Indian Classical Dance: A Sacred Art?, in The 

Journal of Hindu Studies, vol.3, pp.: 114ï123, Doi: 10.1093/jhs/hiq008. 

93. Manuel, Peter, 1987: Courtesans and Hindustani Music, in  Asian Review 7.1: 12ï17.  

94. Manuel, Peter, 1989: Thumri in Historic and Stylistic Perspectives, Delhi: Motilal 

Banarasidass. 

95. Manuel, Peter, 1996: Music, the Media, and Communal Relations in North India, Past 

and Present, in Contesting the Nation: Religion, Community, and the Politics of 

Democracy in India, ed. Ludden, D., pp. 119ï139, University of Pennsylvania Press. 

96. Mansingh, Sonal, 2007: Classical Dances, New Delhi: Wisdom Tree Academic. 

97. Marcus, George E., 1995: Ethnography in/of the World System: The Emergence of 

Multi -Sited Ethnography, in Annual Review of Anthropology, vol. 24 (1995), pp. 95ï

117, Annual Reviews, internetinǟ prieiga: https://www.jstor.org/stable/2155931. 

98. Martin , Randy, 1992: Dance Ethnography and the Limits of Representation, in Social 

Text, No. 33 (1992), pp. 103ï123. http://www.jstor.org/stable/466436 . 

99. Massey, Reginald, 1999: India's Kathak Dance. Past, Present, Future, New Delhi: 

Abhinav Publications. 

100. Massey, Reginald, 2004: India's Dances. Their History, Technique and Repertoire, 

New Delhi: Abhinav Publications. 

101. McGregor, R.Stuart, 1993: The Oxford Hindi-English Dictionary, New Delhi: Oxford 

University Press. 

102. McLeod, John, 2007: The Routledge Companion to Postcolonial Studies, London and 

New York: Routledge. 

https://web.archive.org/web/20050325212935/http:/www.hindu.com/lr/2004/11/07/stories/2004110700280400.htm
https://web.archive.org/web/20050325212935/http:/www.hindu.com/lr/2004/11/07/stories/2004110700280400.htm
https://www.jstor.org/stable/2155931


192 

 

103. Meduri , Avanthi, 2004: Bharatanatyam as a Global Dance: some Issues in Research, 

Teaching, and Practice, in Dance Research Journal, 36/2, pp. 11ï29.  

104. Miller,  Barbara S., 1992: The Powers of Art. Patronage in Indian Culture, New Delhi: 

Oxford University Press. 

105. Minh -ha, Trinh T., 1989: Woman, Native, Other: Writing Postcoloniality and 

Feminism, Bloomington: Indiana University Press. 

106. Minh -ha, Trinh T., 1989: Introduction, in Discourse, vol. 11, No. 2, (Un)Naming 

Cultures, pp. 3-17, Wayne State University Press, internetinǟ prieiga: 

http://www.jstor.org/stable/41389120, perģiȊrǟta 2021 10 21. 

107. Moore-Gilbert , Bart, 2000: Postcolonial Theory Contexts, Practices, Politics, 

London, New York: Verso. 

108. Morcom, Anna, 2009: Indian Popular Culture and its āOthersó: Bollywood Dance and 

Anti-nautch in Twenty-firsth-century Global India, in Popular Culture in Globalised 

India, eds. Gokulsing M.K., Dissanayake W., London and New York: Routledge. 

109. Morcom, Anna, 2013: Illicit Worlds of Indian Dance: Cultures of Exclusion, Oxford: 

Oxford University Press. 

110. Munsi, Urmimala Sarkar, 2010: The Body and the Woman Dancer. What She is, or 

What She is Expected to be, in Engendering Performance. Indian Women Performers 

in Search if an Identity, eds. Dutt, B., Munsi, U.S., New Delhi: Sage Publications India. 

111. Munsi, Urmimala Sarkar, 2010: Natyasastra. Emerging (Gender) Codes and the 

Woman Dancer, in Engendering Performance. Indian Women Performers in Search if 

an Identity, eds. by Dutt, B., Munsi, U.S., New Delhi: Sage Publications India. 

112. Munsi, Urmimala Sarkar, Burridge Stephanie, 2011: Traversing Tradition. 

Celebrating Dance in India, London and New Delhi: Routledge. 

113. Nandy, Ashish, 1983: The Intimate Enemy. Loss and Recovery of Self under 

Colonialism, Delhi: Oxford University Press. 

114. Narayan, Shovana, 2004: Kathak, in Dances of India Series, ed. Alka Raghuvanshi, 

New Delhi: Wisdom Tree. 

115. Narayan, Shovana, 2005: The Sterling Book of Indian Classical Dances, New Dawn 

Press, Sterling Publishers. 

116. Narayan, Shovana, 2012: Kathak, in Indian Classical Dance Series, Gurgaon: Shubhi 

Publication. 

117. Narayan, Shovana, 2018: Mapping of Kathak Villages, unpublished research. 

118. Natarajan, Srivisya, 2018: The Undoing Dance, New Delhi: Juggernaut Books. 

http://www.jstor.org/stable/41389120


193 

 

119. óNatavaraô, 1959: Banaras Gharana, MǕrg. A Magazine of the Arts, Vol. 12ï4. 15, 

September, Bombay: Marg Publications. 

120. Neuman, Daniel M., 1990: The life of Music in North India. The Organization of an 

Artistic Tradition, Chicago and London: The University of Chicago Press. 

121. Neuman, Daniel M., 1992: Patronage and Performance in Indian Music, in The 

Powers of Art. Patronage in Indian Culture, pp. 247ï258, New Delhi: Oxford 

University Press. 

122. Neuman, Daniel M., 2014: A Tale of Two Sensibilities: Hindustani Music and its 

Histories, in Theory and Method in Historical Ethnomusicology, ed. Johnathan 

McCollum and David G. Hebert, London: Lexington Books. 

123. Noland, Carrie, 2009: Agency and Embodyment: Performing Gesture producing 

Culture, Harvard University Press, London.  

124. Oldenburg, Veena Talwar,  1984:  The Making of Colonial Lucknow, 1856ï1877, 

Princeton, NJ: Princeton University Press. 

125. Orsini , Francesca, 2011: Before the Divide. Hindi and Urdu Literary Culture, 

Hyderabad: Orient Black Swan. 

126. O'Shea, Janet, 2006: Dancing through History and Ethnography. Indian Classical 

Dance and the Performance of the Past, in Dancing from Past to Present. Nation, 

Culture, Identities, ed. Theresa Jill Buckland, The University of Wisconsin Press. 

127. Pandian, Jacob, 1995: The Making of India and Indian Traditions, New Jersey: 

Prentice Hall. 

128. Papers from the First Dance Seminar, 1958, in: Sangeet Natak, Vol. XLVII, 1-4, 2013, 

New Delhi: Sangeet Natak Akademi. 

129. Parish, Steven M., 1997: Life history, in The Dictionary of Anthropology, ed. T. 

Barfield, p. 287ï288, UK: Blackwell Publishing. 

130. Paunksnis, ĠarȊnas, 2012: ĂHeaven of Freedomñ: Nationalist Discourse as Politics of 

Imagination in India, daktaro disertacija, rankraġļio teisǟmis, Kaunas: Vytautas 

Magnus University. 

131. Pauwels, Rika Maria Heidi, 2015: Cultural Exchange in Eighteenth-Century India: 

Poetry and Paintings from Kishangarh, Studies in Asian Art and Culture, Volume 4, 

ed. Julia A.B. Hegewald, Berlin: EB Verlag. 

132. du Perron, Lalita. 2014. Hindi Poetry in a Musical Genre. Thumrǭ lyrics. London and 

New York: Routledge. 



194 

 

133. Post, Jennifer,  1989: Professional Women in Indian Music:  The Death of the 

Courtesan Tradition, in Women and Music in Cross Cultural Perspective, ed. Ellen 

Koskoff,  97ï109,  Urbana and Chicago, IL:  University of Illinois Press. 

134. Post, Jennifer, 2000:  Women and Music, in South Asia: The Indian Subcontinent, ed. 

Alison Arnold, The Garland Encyclopaedia of World Music, vol. 5, 407ï17, New York 

and London: Garland Publishing. 

135. Prayog and Shastra. Special Issue, in: Sangeet Natak, Vol. XLIX, 1ï2, 2015, New 

Delhi: Sangeet Natak Akademi. 

136. Prickett , Stracey, 2007: Guru or Teacher? Shishya or Student? Pedagogic Shifts in 

South Asian Dance Training in India and Britain, in South Asia Reasearch, DOI: 

10.1177/026272800602700102 Vol. 27(1): 25ï41, perģiȊrǟta: 2019 07 10. 

137. Purkayastha, Prarthana, 2014: Indian Modern Dance, Feminism and 

Transnationalism, Palgrave Macmillan. 

138. Rabinow, Paul, ed., 1984: The Foucault Reader,  New York: Pantheon Books. 

139. RaļiȊnaitǟ-Pauģuolienǟ, Rasa, 2011: ĠiuolaikiniȎ gyvenimo istorijȎ bei asmeninǟs 

patirties pasakojimȎ analizǟs ypatumai, in Lituanistica, 2011, t. 57. n r. 2 (84), pp.: 188ï

197, Lietuvos mokslȎ akademija. 

140. Raina, M. Kaur, 2002: Guru-Shishya Relationship in Indian Culture: The Possibility 

of a Creative Resilient Framework, in Psychology in Developing Societies, 2002, 14: 

167, DOI: 10.1177/097133360201400109, perģiȊrǟta: 2019 07 22. 

141. óRasdhariô, 1959: Raigarh Rajaôs Contribution to Kathak., in MǕrg. A Magazine of 

the Arts, Vol.12-4 (September), pp.: 21ï22, Bombay: Marg Publications. 

142. Reed, Susan A., 1998: The Politics and Poetics of Dance in Annual Review of 

Anthropology, Vol. 27 (1998), pp.: 503ï532, internetinǟ prieiga: 

http://www.jstor.org/stable/223381,  perģiȊrǟta 2020 05 15. 

143. Royce, Anya P., 1977: The Anthropology of Dance, Indiana University Press. 

144. Ryzhakova, Svetlana, 2016: Dancers ï musicians ï audience interaction in traditional 

Kathak performance: Cultural meaning, social function, historical shifts, in Nartanam. 

A Quarterly Journal of Indian Dance, Vol. XVI, N.2. April-June, pp.: 99ï115, 

Hyderabad: Sahrdaya Arts Trust, online access: 

https://www.academia.edu/31282440/Dancers_musicians_audience_interaction_in_tr

aditional_Kathak_performance_Cultural_meaning_social_function_historical_shifts_

Nartanam._A_Quarterly_Journal_of_Indian_Dance._Vol._XVI_N.2._April-

June_2016._Hyderabad_Sahrdaya_Arts_Trust._P._99-115 

145. Said, Edward, 2006: Orientalizmas, Vilnius: Apostrofa. 

https://www.academia.edu/31282440/Dancers_musicians_audience_interaction_in_traditional_Kathak_performance_Cultural_meaning_social_function_historical_shifts_Nartanam._A_Quarterly_Journal_of_Indian_Dance._Vol._XVI_N.2._April-June_2016._Hyderabad_Sahrdaya_Arts_Trust._P._99-115
https://www.academia.edu/31282440/Dancers_musicians_audience_interaction_in_traditional_Kathak_performance_Cultural_meaning_social_function_historical_shifts_Nartanam._A_Quarterly_Journal_of_Indian_Dance._Vol._XVI_N.2._April-June_2016._Hyderabad_Sahrdaya_Arts_Trust._P._99-115
https://www.academia.edu/31282440/Dancers_musicians_audience_interaction_in_traditional_Kathak_performance_Cultural_meaning_social_function_historical_shifts_Nartanam._A_Quarterly_Journal_of_Indian_Dance._Vol._XVI_N.2._April-June_2016._Hyderabad_Sahrdaya_Arts_Trust._P._99-115
https://www.academia.edu/31282440/Dancers_musicians_audience_interaction_in_traditional_Kathak_performance_Cultural_meaning_social_function_historical_shifts_Nartanam._A_Quarterly_Journal_of_Indian_Dance._Vol._XVI_N.2._April-June_2016._Hyderabad_Sahrdaya_Arts_Trust._P._99-115


195 

 

146. Savoniakaitǟ, Vida, 2014: Savas ir kitas ġiuolaikiniais poģiȊriais, Vilnius: LII 

leidykla. 

147. Sarrazin, Natalie, Morelli Sarah, 2016: Teaching Embodied Musicmaking:  

Pedagogical  Perspectives  from  South  Asian  Music  and Dance, vol. 56, DOI: 

http://dx.doi.org/10.18177/sym.2016.56.fr.11124 

148. Saxena, Sushil Kumar, 1959: Jaipur Gharana, in MǕrg. A Magazine of the Arts, 

Vol.12-4 (September), pp.: 12ï15, Bombay: Marg Publications. 

149. Schechner, Richard, 1985: Between Theater and Anthropology, Philadelphia: 

University of Pennsylvania Press. 

150. Schippers, Huib, 2007: The Guru Recontextualized? Perspectives on Learning North 

Indian Classical Music in Shifting Environments for Professional Training,    in   Asian 

Music, December, DOI: 10.1353/amu.2007.0020, perģiȊrǟta: 2018 1210. 

151. Schwarz, Henry, Ray Sangeeta, eds., 2005: A Companion to Postcolonial Studies, 

Blackwell Publishing.  

152. Singh, Shanta Serbjeet, 2000: Indian Dance. The Ultimate Metaphor, Hong Kong: 

Ravi Kumar Publisher, New Delhi: Bookwise. 

153. Shah, Reena, 2005: Movement in Stills: The Dance and Life of Kumudini Lakhia, 

Ahmedabad: Mapin Publishing. 

154. Shay, Anthony, 2014: The Dangerous Lives of Public Performers: Dancing, Sex, and 

Entertainment in the Islamic World, Basingstoke: Palgrave Macmillan. 

155. Skiba, Katarzyna, 2016: Redefining Hybridity in Contemporary Kathak Dance, in 

PrzeglŃd Kulturoznawczy, nr. 4 (30) 2016, pp. 435ï451, internetinǟ prieiga: 

doi:10.4467/20843860PK.16.034.6495, perģiȊrǟta: 2021 03 15. 

156. Skiba, Katarzyna, 2016: Cultural Geography of Kathak Dance: Streams of Tradition 

and Global Flows, in Cracow Indological Studies, vol. 18. Cosmopolitanism and 

Regionalism in Indian Cultural Dynamics, pp.: 55ï93, Jagiellonian Universit, 

internetinǟ prieiga: 

https://www.academia.edu/35446961/Cultural_Geography_of_Kathak_Dance_Stream

s_of_Tradition_and_Global_Flows_in_Cracow_Indological_Studies_vol_18_Cosmop

olitanism_and_Regionalism_in_Indian_Cultural_Dynamics, perģiȊrǟta: 2021 03 15. 

157. Skiba, Katarzyna, 2016: A heroine in the pangs of separation or a soul 

longing for the divine? Re-appropriated voices in the poetry of  kathak  dance 

repertoire,  in Polish Journal of the Arts and Culture. New Series 4, (2/2016), pp.: 47ï

78, internetinǟ prieiga: DOI: 10.4467/24506249PJ.16.010.6241, perģiȊrǟta: 2021 03 

15. 

http://dx.doi.org/10.18177/sym.2016.56.fr.11124
https://www.academia.edu/35446961/Cultural_Geography_of_Kathak_Dance_Streams_of_Tradition_and_Global_Flows_in_Cracow_Indological_Studies_vol_18_Cosmopolitanism_and_Regionalism_in_Indian_Cultural_Dynamics
https://www.academia.edu/35446961/Cultural_Geography_of_Kathak_Dance_Streams_of_Tradition_and_Global_Flows_in_Cracow_Indological_Studies_vol_18_Cosmopolitanism_and_Regionalism_in_Indian_Cultural_Dynamics
https://www.academia.edu/35446961/Cultural_Geography_of_Kathak_Dance_Streams_of_Tradition_and_Global_Flows_in_Cracow_Indological_Studies_vol_18_Cosmopolitanism_and_Regionalism_in_Indian_Cultural_Dynamics


196 

 

158. Skiba, Katarzyna, 2017: Performing Sacred in Kathak Dance, in Polish Contributions 

to South Asian Studies, ed. Danuta Stasik, pp.: 35ï60, Warsaw University, internetinǟ 

prieiga: 

https://www.academia.edu/35447029/Performing_the_Sacred_in_Kathak_Dance, 

perģiȊrǟta: 2021 08 21. 

159. Soneji, Davesh, 2012: Unfinished Gesture: DevadǕsǭs, Memory and Modernity in 

South India, Chicago and London: The University of Chicago Press. 

160. Spivak, Gayatri Chakravorty, 1988 Can the Subaltern Speak?, Marxism and the 

Interpretation of Culture, eds. Nelson, C., Grossberg, L., London: Macmillan 

Education. 

161. Srinivasan, Priya, 2012: Sweating Saris. Indian Dance as Transnational Labor, 

Philadelphia: Temple University Press.  

162. Srivastava, Ranjana, 2008: Kathaka. The Tradition. Fusion and Diffusion, New Delhi: 

D.K. Printworld. 

163. Talbot, Cynthia, 1995: Inscribing the Other, Inscribing the Self: Hindu-Muslim 

Identities in Pre-Colonial India, in Comparative Studies in Society and History, vol. 37, 

no. 4 (Oct.), pp.: 692ï722, Cambridge University Press, internetinǟ prieiga: 

http://www.jstor.org/stable/179206, perģiȊrǟta: 2017 02 25. 

164. Thomas, Helen, Ahmed, Jamilah, 2004: Cultural Bodies. Ethnography and Theory, 

Carlton: Blackwell Publishing. 

165. Trivedi , Madhu, 2000: Hindustani Music and Dance: An Examination of Some Texts 

in the Indo-Persian Tradition, in The Making of Indo-Persian Culture. Indian and 

French Studies, eds. Alam M., Delvoye F. 'Nalini', Gaborieau M., pp.: 281ï306, New 

Delhi: Manohar.  

166. Trivedi , Madhu, 2012: The Emergence of the Hindustani Tradition. Music, Dance and 

Drama in North India, 13th to 19th Centuries, Three Essays Collective. 

167. Turner , Victor, 1988: The Anthropology of Performance, New York: PAJ 

Publications. 

168. ValanļiȊnas, Deimantas, 2013: Tapatybǟs konstravimas Britanijos ir Indijos kine: 

pokolonijinis aspektas, daktaro disertacija, metraġļio teisǟmis, Vilniaus universitetas. 

169. Vatsyayan, Kapila, 1968: Classical Indian Dance in Literature and the Arts, New 

Delhi: Sangeet Natak Akademi.  

170. Vatsyayan, Kapila, 1982: Dance in Indian Painting, New Delhi: Abhinav 

Publications. 

https://www.academia.edu/35447029/Performing_the_Sacred_in_Kathak_Dance
http://www.jstor.org/stable/179206


197 

 

171. Vatsyayan, Kapila, 1992: Indian Classical Dance, Publications Division, Ministry of 

Information and Broadcasting, Govt. of India. 

172. Vatsyayan, Kapila, 2011: Asian Dance: Multiple Levels, Delhi: B.R. Rhythms. 

173. Vigne, Jacques, 1997: The Indian teaching tradition: A psychological and spiritual 

study, Delhi: D.K. Publishers Distributors. 

174. Vyļinienǟ, Daiva, Autorystǟs samprata tradicinǟje kultȊroje, Tradicija, autorystǟ, 

kȊrinio ribos ir interpretacijos laisvǟ. Mokslinǟs konferencijos, Ǳvykusios 2006 m. 

balandģio 27 d., praneġimai ir moksliniai straipsniai, p. 68ï79, internetinǟ prieiga: 

https://www.lituanistika.lt/content/7360, perģiȊrǟta: 2021 08 13. 

175. Walker,  E. Margaret, 2006: Ancient Tradition as Ongoing Creation: The Kathavacaks 

of Uttar Pradesh, in Canadian Journal for Traditional Music 33: 48ï63. 

176. Walker , E. Margaret, 2009: Kathak Log ya Kathak Ntya: The Search for a Dance 

Called Kathak, in Journal of the Indian Musicological Society, internetinǟ prieiga: 

https://www.academia.edu/11767724/Kathak_Log_ya_Kathak_Nrtya_The_Search_fo

r_a_Dance_Called_Kathak, perģiȊrǟta: 2018 05 12. 

177. Walker,  E. Margaret, 2010: Courtesans and Choreographers: The (Re)Placementof 

Women in the History of Kafhak Dance, in Dance Matters: Performing India, eds. 

Chakravorty P., Gupta N., New Delhi: Routledge. 

178. Walker , E. Margaret, 2014: India's Kathak Dance in Historical Perspective, 

England: Ashgate. 

179. Warrier , Maya 2003: Processes of Secularization in Contemporary India: Guru Faith 

in the Mata Amritanandamayi Mission, in Modern Asian Studies, 37, pp.: 213ï253, 

doi:10.1017/S0026749X03001070, perģiȊrǟta: 2016 12 07. 

180. Werbner, Pnina, 2004: Theorising Complex Diasporas: Purity and Hybridity in the 

South Asian Public Sphere in Britain, in Journal of Ethnic and Migration Studies Vol. 

30, No. 5, September 2004, pp. 895ï911, Cafax Publishing.  

181. Williams , Drid, 2004: Anthropology and the Dance: Ten Lectures, Urbana and 

Chicago: University of Illinois Press. 

182. Young, J. C. Robert, 2003: Postcolonialism: a Very Short Introduction, New York: 

Oxford. 

183. Zarrilli , Phillip B., 1984: Doing the Exercise: The In-body Transmission of 

Performance Knowledge, in Traditional Martial Arts Kalarippayattu of Kerala, India, 

vol. 1, no. 2, pp. 191ï206, Asian Theatre Journal. 

184. Zarrilli , Phillip B., 1987: Where the Hand [Is]..., in Asian Theatre Journal 4, no. 2, 

pp.: 205ï214, doi:10.2307/1124192, perģiȊrǟta: 2020 m. gruodģio mǟn. 

https://www.lituanistika.lt/content/7360
https://www.academia.edu/11767724/Kathak_Log_ya_Kathak_Nrtya_The_Search_for_a_Dance_Called_Kathak
https://www.academia.edu/11767724/Kathak_Log_ya_Kathak_Nrtya_The_Search_for_a_Dance_Called_Kathak


198 

 

185. Zarrilli , Phillip B., 1998: When the Body Becomes All Eyes. Paradigms, Discourses 

and Practises of Power, in Kalarippayattu, a South Indian Martial Art, New Delhi: 

Oxford University Press. 

186. Zarrilli , Phillip B., 2000: Kathakali Dance-drama: Where Gods and Demons Come 

to Play, Routledge. 

187. Zemtsovsky, I. Izaly, 2009: A Model for a Reintegrated Musicology, in Journal of 

Ethno Folklore, REF/JEF, 1ï2, pp.: 93ï107, Bucureĸti. 

 

 

Filmografija  

 

1. Indus Blues [Indo bliuzas], reģ. Jawad Sharif, Bipolar Films, Face, Jawad Sharif Films, 

2018. 

2. The Other Song [Kita daina], reģ. Saba Dewan, Aakar, 2009. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



199 

 

TRANSFORMATIONS   OF NORTH INDIAN PERFORMATIVE  

KATHAK TRADITION  AND ADAPTATION METHODS OF PERFORMING 

COMMUNITIES  

 

SUMMARY 151 

 

North India is a milieu of multifaceted, syncretic culture where different ethnic 

communities have existed and continue to exist and maintain their religious identities, 

worldviews, authentic culture, and communal spirit. The Kathak dance, thriving in this milieu, 

has not escaped different cultural influences in the course of history and has become a diverse 

performative practice, containing and representing the intrinsic qualities, worldviews, and 

religious identities of different (ethnic) communities. The current stage/professional Kathak 

dance evolved under the influence of the changes and processes in the late 19th through early 

20th century, caused by the educational ideas inspired activation of the revival movement in 

India. Unconsciously following the example of orientalists-colonisers, the participants of this 

revival, the reformers, sought inspiration in the "authentic" past: old Indian texts, ideal culture, 

and the social and religious (naturally, that of Hinduism) structure. Entire layers of the recent 

past were simply erased from history along with the inappropriate "decline" culture and its 

representatives. In this way, when searching for the basis of authenticity and national identity, 

the "genuine" arts were restored, while the living performative traditions, which did not 

correspond to the Renaissance vision of the reformers, were pushed to the periphery. Upon 

regaining independence, the young state, realising the importance of the foundations of cultural 

heritage for the newly constructed edifice of Indian nationhood, intensified the processes of 

restoring, "purifying/sanitising", standardising, and nationalising dance, relying on the system 

of newly created institutions and support. Educated reformers-creators, often belonging to 

higher social strata, improved and developed, codified and classified traditional arts, sometimes 

grossly affecting both their content and form as well as the arts-related hereditary communities, 

their way of life, and mutual relations. In the process of changes in the society and the milieu 

of performing arts, with the inevitable processes of urbanisation and modernisation (and 

afterwards globalisation and commodification) taking place, certain "chosen" communities 

began to predominate, to usurp traditions, and therefore cause certain tensions. Today, a 

number of questions arise regarding the development of the Kathak dance: To which 

communities did the Kathak dance tradition really belong in the past and belongs in the present? 

 
151 Daktaro disertacijos santrauka Ǳ anglȎ kalbŃ vertǟ / Summary of the doctoral dissertation translated into 

English by Laimutǟ Servaitǟ  
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How are they different and how do they interact with each other? Who is responsible for 

shaping the technique, content, and repertoire of the dance as it is performed today? What 

external processes have influenced the development of the tradition and how have traditional 

communities and non-traditional performers responded and are currently responding to 

change? How did the dancers' daily practices, methods of knowledge transfer, self-awareness 

and representation, creative expression processes, and mutual relations develop in the face of 

the development of the art patron and the audience? How far has the current form of Kathak 

moved from the various traditional arts that influenced the dance which had been practiced 

quite widely in the area of northern central India? 

The research object in the dissertation is the Kathak dance and the Kathak performing 

community, which is diverse and multi-layered. It is like a set of intertwined identities: 

performers belong to different ethnic groups and geographical locations, different social strata 

and beliefs, hereditary communities of dancers and musicians, and groups that have chosen 

dance as a professional career or a hobby. Musical/performative culture is the common 

platform of this broad community: it is created, influenced, interpreted, and represented as well 

as creating, influencing, representing, uniting, and polemicising. This platform is a set of 

cultural practices, influenced and shaped by historical factors and ideological trends.  

 

The aim of the dissertation  

 

To explore the Kathak dance of north central India and the communities practicing it and 

to reveal changes in the performative tradition against the background of contemporary 

(Indian) culture.   

 

The objectives of the dissertation:  

1. To explore the origin, evolution, form, and content of Kathak through reviewing and 

crititically evaluating the cultural, religious, economic, and political context of central 

and northern India from a historical perspective;  

2. To examine the practice of Kathak in hereditary and nonhereditary communities of 

dancers and musicians;  

3. To define the specific characteristics of the Kathak dance from the viewpoints of 

communal and personal experience as well as the self-creation of identity;   

4. To identify the main signs of change in the tradition;  
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5. To reveal how hereditary performing communities and nonhereditary performers adapt 

to changing contexts through changing the form and content of the dance and thus 

transforming the tradition itself.  

 

The dissertation analyses the contemporary performative practice of Kathak and the 

communities of dancers and musicians who practice it today: their self-awareness, mutual 

relations (within and outside the communities), and the specificity of their economic life. 

Special attention has been paid to issues of communal and individual identities and 

representation of performers. Through their prism, various performer tools for the actualisation 

and transformation of the tradition have been identified and analysed. The theoretical basis of 

the work is post-colonial theory which allows for a new look at the research in dance/movement 

systems/embodied practices and destroys the established colonial assumptions about 

unchanging traditions, monolithic cultures, fixed identities, the self and the other, and the self 

and alien other. The postcolonial discourse reveals how the Empire created, developed, and 

used culture for its own purposes and how, after the collapse of the Empire, the processes 

continued to develop, to influence the performative history, and to shape the performative 

milieu up to the present time.  

The word community in the dissertation has been used in a couple of meanings: 1) more 

symbolically, to describe the totality of individuals associated with the Kathak dance, 2) in a 

narrower sense, referring to smaller formations, such as urban or rural communities, hereditary 

performing communities or communities associated with some institution or a prominent 

performer, etc. The distinction between the hereditary152 and nonhereditary performers is 

important. Hereditary Kathak performers are members of families associated with music, 

theatre, and dance, common in the north central region of India (kathak, kathak birǕdarǭ, 

tawǕif)153. Nonhereditary performers are outsiders: individuals who practice the Kathak dance 

and are not members of the aforementioned families154. 

 
152 In this context, one could use the term ethnophore borrowed from ethnomusicology (see Zemtsovsky 

2009): a "carrier of tradition" or, in the context of the present dissertation, a performer belonging to a hereditary 

community.  
153 Kathak birǕdarǭ (from Hindi community, fraternity, group of people) is not an endogamous community, 

however, in the area of knowledge/skill transfer or marriage between its different members, one can observe 

interesting cases of flexibility; tawǕif (from Arab and Urdu: tawǕóf, Hindi: tavǕyaf) was a community of 

courtisans/performers that became popular in north central regions of the country during the rule of the Mughal 

dynasty.  
154 The number of nonhereditary performers increased rapidly during the period of nationalisation of the 

tradition and institutionalisation/democratisation of the educational system.  
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The concept of tradition is also important in the context of the dissertation. Here, tradition 

is treated as a flexible, changing phenomenon155 . The dissertation tries to avoid the 

dichotomous opposition of tradition versus modernity, due to the understanding of the 

situational and contextual nature of this phenomenon. 

In the thesis, the Kathak dance is sometimes referred to as performative practice, 

performative tradition, cultural practice, or embodied practice. Performativity here means not 

only the embodied performance, but also the entire environment of the tradition. In the South 

Asian context, this concept is broader than the word dance and encompasses the traditionally 

related practices of music, dance, and acting156. It can also refer to the totality of performers' 

actions: the teaching/learning process, rehearsals, performances, rituals, and other actions 

related to the Kathak performative practice. 

In literature, Kathak and the seven other major dance forms in India are often described by 

the terms classical and neoclassical. The term classical157, although borrowed from the West 

and incompletely corresponding to the Indian cultural context, still most accurately describes 

the nature of the current standardised, both aesthetically and technically perfected regional 

manifestations of dance. The term neoclassical in the context of Indian performative traditions 

was first used by Kapila Vatsyayan (Vatsyayan 1968, 1982, 1992, 2011) to emphasise the 

current reshaped, reconstructed, and adapted nature of these traditions. In the dissertation, both 

terms are also used interchangeably. 

It is important to note that the cultural practice in question is geographically associated with 

the northern and central regions of the Indian subcontinent. The locations of the origin and 

development of the Kathak dance include the territories of the states of Rajasthan, Punjab (and 

even of Pakistan, separated after the independence), Uttar Pradesh, Bihar, and Bengal. At some 

points in history, the practice was also popular in the Deccan region. Despite such a wide range 

 
155 In her works, philosopher Jurga Jonutytǟ analysed in detail the concepts of time, repetition, and tradition 

as well as their relationship. She presented the summary of two different approaches. One of them drastically 

opposed sustainability and change, and therefore tradition was perceived as the opposite of "creative action, 

freedom", and, I would add, transformation. The other approach brought back the concept of repetition as an 

"independent component of thinking", which "allowed for the understanding of creative action both as the 

maintenance of the same and as striving for something new", and of tradition as continuous "experience of time" 

(Jonutytǟ 2010, 2011). 
156 Sangǭt (Sanskrit and Hindi): musicā theatrical performance with elements of song, music, and dance 

(McGregor 1997: 963); in the context of North Indian performative traditions, the term denotes / combines several 

practices: musical, rhythmic, and movement.  
157 In the NǕἲyaŜǕstra (5th century BC ï 5th century AD) treatise on performing arts, we find the terms of 

desi and mǕrgǭ. They roughly correspond to the concepts folkloric/folk and classical. In the context of Indian 

performative arts, the term ŜǕstrǭy is also found, which means 'related to or legitimised in texts/treatises relevant 

for the respective artistic tradition'. 
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of the dance performance, in the discussion of it, the conventional term of the North Indian 

cultural region will be used.  

 

Research methods 

 

One of the most important methodological approaches in the present PhD thesis is the 

anthropological one. The work is based on a two-stage ethnographic field study in Kathak-

practicing communities in the north central region of India over the periods of December 2017 

through April 2018 and September through December 2018. Emphasis was placed on 

participant observation, non-structured and semi-structured interviews, life stories, 

conversations, and memories. Before that, I had already spent about a decade (1997 through 

2009) in the region that later became the field of the current research, studying Hindi/Urdu 

languages and literature and practicing the Kathak dance. I had preliminary acquaintance with 

the research participants and informants and gained their trust. This situation was favourable 

for me as a researcher, because due to having practiced the Kathak dance myself, I had the 

opportunity to be inside the tradition. The fact that I am a dancer who had spent a considerable 

amount of time in India led to a twofold approach of the anthropological research. Using 

Clifford Geertz's (1973) terminology, the present anthropological study combined thick 

description, an anthropological viewing perspective as if from the outside, with a view from 

inside and thin description. The opportunity to study the dance community from the inside 

allowed me to use the phenomenological research strategy, where my own and the respondents' 

experiences were important, allowing for the analysis of the community's self-awareness and 

self-representation. 

 In addition to qualitative methods, the historiographical descriptive method also played an 

important role in this work, as it helped understand the different political, historical, economic, 

and cultural contexts that influenced and continue to influence the origin and development of 

the Kathak dance. After delving into the phenomena of the past, into different interpretations 

of the history of the dance, the research sought to understand the connections between the past 

and present phenomena and to find out how the dance in question created the identity of 

individuals and communities and the spheres of their contact, and how it enabled the 

representation of performers and communities as well as the tradition appropriation processes 

in the face of dance transformations. 

 

The dissertation statements to be defended:  
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1. The postcolonial theoretical approach provides opportunities to deconstruct the predominant 

narrative of the history of the Kathak dance and to view the dance as a reconstructed and 

adapted syncretic tradition of the 20th century. 

2. Not only is the performative tradition of Kathak directly influenced by various social, 

political, economic, and broader cultural contexts, but it also represents their embodied 

reflection.  

3. The dance creates a particular cultural platform that allows for the formation and 

representation of individual and communal identities as well as for influencing and changing 

the environment related to it. 

4. India's colonial experience and decolonisation processes are not just a matter of the past. In 

the present, they unfold through the change of tradition and through the self-awareness, 

reflection, representation, and methods of adaptation of performers and their communities both 

in India itself and in the diaspora. 

5. Based on the more important historical processes, we can identify several stages of 

adaptation of performing communities: the colonial period, the decolonisation period, and the 

contemporary period. 

6. Depending on the contexts and identity-forming factors, continuers of the tradition respond 

differently to changes in the environment and express it in their differently embodied practices. 

7. Tradition develops in different directions and manifests itself in diverse variations that can 

both complement or contradict each other. 

 

Literature review  

 

Postcolonial theory. The colonial experience of the Indian subcontinent of nearly 200 

years and the orientalist view on Indian culture and its interpretations changed the development 

of the country's economic, political, and cultural life as well as the academic and popular 

knowledge and perception of phenomena. The imperialist presence of other in India, the 

studies, interpretation, and documentation of the local culture were manifested in the 

corresponding discourse, that is, in orientalism. The latter inevitably influenced the processes 

important for the development of dance that took place in the late 19th through the early 20th 

century and more or less affected dance communities, their lifestyle, self-awareness, and self-

expression. The colonial factor presupposed the choice of the postcolonial theory and criticism 

in the study of the development of the Kathak dance and the transformations of performing 

communities, both historically and currently. Through the prism of the postcolonial discourse, 

the following questions have been explored: 
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Å who dances in contemporary India? 

Å in what environment do they dance? 

Å how is individual and communal identity constructed and represented through dance? 

The works of Edward Said (2006), Gayatri Chakravorty Spivak (1993), and Homi Bhabha 

(1994) had perhaps the greatest influence on postcolonial theory. In his fateful and polemical 

book Orientalism, Said described orientalism as the main cultural tool of colonial imperialism. 

The book, although criticised for being anti-historical and abstract, undoubtedly had an impact 

on the afterwards booming debate on postcolonial theory. Said's book did not analyse the nature 

of colonisation specifically in South Asia or India, and therefore it was not directly relevant for 

the dissertation. In his book The Location and Culture, Bhabha formulated important concepts 

of postcolonial discourse, such as hybridity, ambivalence, mimicry, and third space. The said 

concepts took hold in postcolonial literature and became universally used terms. For the context 

of the present research, when discussing phenomena and processes both diachronically and 

synchronically, the concepts and ideas formed by Bhabha were unquestionably relevant. In one 

of her most important articles, Can the Subaltern Speak?, Spivak argued against the subtlety-

lacking, monolithic categories developed by Said and Bhabha. In the analysis of the double 

colonisation of the colonised woman, she drew attention to the aspect of gender. The 

uncomfortable questions raised by Spivak led to the flourishing of subaltern and feminist 

themes. In the dissertation, the ideas of the subaltern allowed for viewing the history of the 

phenomenon from a different perspective, bringing some previously marginalised communities 

into the course of events and evaluating their contribution to the development of the 

phenomenon in question. The highly diverse and polemical nature of postcolonial discourse 

was also discussed in the works of Graham Huggan (2001, 2008), Aijaz Ahmad (1995), 

Stephen Slemon (1990), Robert Young (2003), Bart Moore Gilbert (1997), and John McLeod 

(2007). Particularly valuable for the Indian context were the insights of Ronald B. Inden in his 

book Imagining India (1990/2000). The ideas and insights of these authors made it possible to 

reveal how the intellectual models constructed in the Colony influenced the then and 

subsequent historical processes and how these processes, in turn, influenced the development 

of performing arts. 

The processes of nation formation were discussed by Benedict Anderson in his influential 

book Imagined Communities (1983). The author asked questions about how stories were 

created and what role the interpretation of history played in the construction of truth. The 

concept defined by Anderson was further developed by Eric Hobsbawm and Terence Ranger 

in their book The Invention of Tradition (1984). According to these authors, a number of 

traditions claiming their authentic and ancient origin were often created or revived only very 
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recently, or possibly even born or constructed anew. Based on the insights of these authors, 

some Indian performative traditions (specifically, the neoclassical Kathak style) can be said to 

belong to the same category of "reconstructed/invented traditions". Of course, it would be 

illogical to state that the Kathak tradition emerged only in the 20th century, since such or 

similar traditions must have existed in the region for probably several centuries. However, the 

current style of the Kathak dance, which represents respective communities and is characterised 

by certain aesthetic attitudes, its content characteristics, or the course of the repertoire, has 

formed relatively recently. Its revival or reconstruction was influenced by both colonial and 

later historical processes of the 19th and 20th centuries. 

A specific nature of Indian nationalism, which combined modernity and religion, was 

discussed by culturologist Partha Chatterjee in his book The Nation and Its Fragments: 

Colonial and Postcolonial Histories (1993). He emphasised the special importance of the 

image of woman for the idea of nationhood in India. These insights were useful for studying 

the recent past and presenting transformations of performative traditions. Cultural psychologist 

Ashish Nandy, through the use of psychoanalysis, discussed the relationship between the 

coloniser and the colonised and their problems in the face of colonial and decolonisation 

processes. 

In Lithuania, there are not many critical studies that include postcolonial theory within the 

research into Asian cultures. The works of Audrius Beinorius, a scholar who has perhaps best 

explored the postcolonial discourse in the Lithuanian academic milieu and used the approach 

to study South Asian philosophy and religion (2006, 2012), are especially worth mentioning, 

ĠarȊnas Paunksnis (2012) and Deimantas ValanļiȊnas (2013) applied postcolonial theory in 

the comparative analysis of Indian literature and cinematography, and Indian and British 

cinema. 

The works of the authors developing the postcolonial theme presented important concepts, 

including colonial other, the ambivalent desire and rejection between the coloniser and the 

colonised, hybridity, and some others, which had an impact on the academic world and 

contributed to the emergence of abundant interdisciplinary research. The postcolonial discourse 

intertwined with various academic disciplines that were also relevant for the dissertation: 

history, anthropology, ethnomusicology/ethnochoreology, and dance studies. 

Anthropology and ethnography. Since the anthropological approach is one of the main 

methodological approaches in the dissertation, considerable attention has been paid to 

discussing different ways of ethnographic writing as well as collecting and presenting 

anthropological data. In the late 20th century, the symbolist/interpretive (Clifford Geertz, 

Victor W. Turner) and postmodern/critical (James Clifford, George E. Marcus) paradigms of 
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anthropology, influenced by the ideas of Franz Boas' (1858ï1942) cultural relativism, 

developed important concepts of representation, reflexivity, and contextuality, moving from 

"local knowledge" to "knowledge creation" and from "culture as a symbol and meaning" to 

"meaning for whom? and whose?". This directly affected the perception of the research object 

and field as well as the researcher and the researched ("self" and "other", "one's own" and 

"alien"). Particular attention was paid to the creation/writing of an anthropological text ï 

ethnographic creating/writing, which, according to Clifford, had to be polyphonic. In his book 

Interviewing as Qualitative Research. A Guide for Researchers in Education and the Social 

Sciences (2006), Irving Seidman discussed the methods of information collection, analysis, and 

interpretation. The application of the phenomenological in-depth interview proposed by 

Seidman seemed useful for the present research, which was based on several phenomenological 

theses: 1 ï human experience is changing and short-lived; 2 ï any perception is subjective; 3 ï 

the importance of "lived experience" and the necessity of the "search for meaning". Also worth 

mentioning are other authors who paid great attention to the evolution and problematics of 

topical ethnographic research concepts: understanding of the "research field" (Coleman and 

Collins 2006, Gupta and Ferguson 1992, 1997), understanding of and giving prominence to 

"self" and "other" in the context of the research field (Davies 1999, Coffey 1999), and 

discussing technical methodological and ethical issues (Emerson, Fretz, Shaw 1995, Coffey 

1999, Bernard 2002). 

For the area of research in performative culture and corresponding empirical ethnographic 

research methods, the collections of articles Shadows in the Field (2008) by Gregory Bartz and 

Timothy J. Cooley and Cultural Bodies (2004) by Helen Thomas and Jamilah Ahmed have 

been important. The aforementioned collections discussed the topics of cultural policies, 

ethnicity and identity (both of the researcher and the researched), gender, research field, and 

body policies. The Routledge Dance Studies Reader (2010), edited by Alexandra Carter and 

Janet O'Shea, explored the theoretical issues of dance studies as well as the relationship to 

history, community, and politics. Dancing from Past to Present: Nation, Culture, Identities 

(2006), edited by Theresa Jill Buckland, focused on the issue of the history of dance in different 

cultures. 

Performativity theories. It is necessary to mention the perspective of performativity 

studies relevant for the present thesis. It is a relatively young discipline, primarily associated 

with the names of theatre director Richard Schechner and anthropologist Victor Turner 

(Schechner 2005, 2013; Davis 2008; Turner 1988). This field of study, which gained particular 

momentum at the turn of the century, is a complex one, and it has often been criticised for its 

abstractness and multidisciplinarity (Bharucha 1993). However, precisely because of its 
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hybridity, it provides an opportunity to view performative phenomena from unexpected angles 

that can be useful for the research. 

Cultural studies. In the analysis of the processes of modernisation, globalisation, and 

migration affecting performative practices, the insights of influential anthropologist and 

cultural theorist Arjun Appadurai (1990, 1996) have been used. Appadurai developed 

important theoretical concepts of scapes as the trends of globalisation. Moreover, in the 

dissertation, a valuable and intriguing idea of Beinorius has been referred to: to add the 

hypothetical concept of "performimage/performspace" to the categories identified by 

Appadurai, which would best reflect the shifts and changes in the context of the dance in 

question.  

The dissertation has also examined issues of cultural identity and representation. The said 

issues were discussed in detail in the works by Stuart Hall (1993) and Trinh T. Minh-ha (1989). 

Furthermore, relevant explorations of the embodiment of culture and tradition in Carrie 

Noland's  book Agency and Embodiment: Performing Gestures / Producing Culture by made 

it possible to reveal the rich palette of the means of artistic expression and self-realisation 

available through the performative practice of Kathak. 

Recent ethnomusicological/ethnochoreological and anthropological research, affected 

by the discourse of postcolonial studies in the second half of the 20th century, revealed new 

opportunities for an approach to the origin and development of Indian performative traditions 

in general and of Kathak in particular (in different aspects: historiographic, subaltern, and 

feminist). A careful reconsideration of various sources and the application of new research 

methodologies allowed for refuting the narrative hitherto predominating among researchers 

and performers. The research angles that deserve to be mentioned include:  

¶ the impact of hereditary communities (especially female performers) on performing arts 

in the 18th through 20th centuries (Veena Talwar Oldenburg (1984), Peter Manuel 

(1987), Jennifer Post (1989, 2000)); 

¶ different musical genres (Lalita du Perron (2013), Janaki Bakhle (2015), James Kippen 

(1998), Daniel M. Neuman (1990), Madhu Trivedi (2012)); 

¶ other marginalised groups (Muslim, non-Brahmin, Dravidian communities) and their 

contribution to the development of performative practices (Anna Morcom (2013)). 

Influenced by the strong academic interest into dance studies in the late 20th century,  

research into different South Asian dance traditions also flourished rapidly. Among most 

important studies, the ones by Urmimala Munsi Sarkar (2011), Ananya Chatterjea (1996, 1997, 

2003, 2004, 2020), Avanthi Meduri (1988, 2004, 2008), Phillip Zarrilli (1984), Alessandra 

Lopez y Royo (2007, 2010), Kapila Vatsayan, Uttara Asha Coorlawala, Ganser (2018), a.o., 
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are worth mentioning. In the global context of contemporary dance, some studies on 

contemporary Indian and Indian diaspora dance are relevant: Prarthna Purkayastha's Indian 

Modern Dance, Feminism and Transnationalism (2014) and Ketu H. Khatrak's Contemporary 

Indian Dance: New Creative Choreography in India and the Diaspora (2011). 

Research into the Kathak Dance. Not so many critical reviews have been dedicated 

to the issues of the Kathak dance. From the viewpoint of historiography, Margaret Walker 

(2010, 2014) and Madhu Trivedi (2000, 2012) delved into the issues of this tradition; Pallavi 

Chakravorty (2006, 2008) viewed the dance through an interdisciplinary anthropological 

prism, while Katarzyna Skiba (2016, 2017) and  Monika Dalidowicz (2015, 2020) combined 

the anthropological and historiographic approaches in their articles on the subject of Kathak 

(2016, 2017). The said works polemicised with a large body of earlier texts on the Kathak 

tradition by romantic reformers (Joshi 1959, Khokar 1959, 'Natavara' 1959, 'Rasdhari' 1959, 

Saxena 1959, Vatsyayan 1968), which were later supplemented by authors such as Ranjana 

Srivastava (2008), Ashish Khokar (2004), Sunil Kothari (1989, 1994), and Reginald Massey 

(1999, 2004). To this narrative tradition we can also assign beautifully published coffee table 

books filled with attractive dance photographs and popular stereotypical hypotheses about the 

origin and development of various dance styles (Mansingh 2007, Singh 2000). The contribution 

of my teacher Shovana Narayan (2004, 2012, 2018, 2018) to the research of the dance ought 

to be mentioned as well. In her works, on the one hand, she relied on rich collected ethnographic 

data (for example, from her research into hypothetical villages of the Kathak communities in 

the states of Uttar Pradesh and Bihar); however, on the other hand, using the concepts of 

orientalists and reformers, she presented the Kathak tradition practiced by herself as an 

authentic Indian tradition long practiced by high-status communities and linked it to spiritual 

practices and a religious context. The dissertation also supports the insights and ideas of 

Walker, Chakravorty, and other researchers through developing and interpreting them, 

depending on the situation. The reformist literature and its predominating stereotypical, popular 

narrative is polemicised with. The dissertation aims to analyse the current Kathak tradition and 

the communities that practice it in as much detail as possible through combining ethnographic 

research and personal experience-based and embodied insights with a historiographical 

approach. 

  

Novelty and relevance of the topic/dissertation  

 

South Asian performative traditions have received considerable attention in a global 

context. Both in India and in the Western academic milieu there is an abundance of research 
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that analyses different aspects of various musical and theatrical traditions as well as movement 

systems. There are also several critical studies devoted to the Kathak dance, extended and 

complemented by the present dissertation, where Kathak is perceived as a complex, syncretic 

phenomenon, shaped by different eras and different traditions and influenced by sociocultural 

factors. The dissertation combines different methodologies. Using the postcolonial theory 

approach and the historical descriptive method, the development of the researched dance has 

been localised in a historiographic perspective. By combining anthropology and embodied 

experience as well as by studying ethnographic reality and methods of identity expression and 

self-representation of performers and performing communities, an attempt has been made to 

delve into the Kathak practice and to understand its current form, content, and development 

trends. The inevitable combination of interdisciplinary approaches in the dissertation accounts 

for its relevance and novelty. 

In Lithuania, there have been no studies dedicated to the topic of performativity in 

South Asia so far, and therefore the dissertation is novel for this reason alone, pointing to a 

relevant and promising research direction. Not only does the dissertation enrich the research 

into non-European cultures in terms of performativity in Lithuania, but it also contributes to 

the general development of postcolonial studies on a global scale. The research actualises the 

dual position of the author as a researcher and practitioner. The contribution of a foreign 

woman, who has mastered the practice of the Kathak performance in India, to the study of the 

tradition is valuable because of this dual approach. The conducted research is also important 

for the performing traditions that exist in Lithuania, as it explores the currently relevant issues 

of gender, learning/tradition transfer, tradition change, etc.  

Drawing attention to the relatively late intensification of critical studies of dance in the 

world (in the last decades of the 20th century) and the still cautious approach to dance as a 

research object, the dissertation is believed to confirm the inseparability of dance from socio-

cultural life, politics, history, economy, and philosophy. Movement systems are also expected 

to become a worthy and serious object of study. 

 

Structure of the thesis 

 

The dissertation consists of an introduction, four parts, conclusions, and appendices. 

The introduction briefly defines the research object, the aim, the objectives, and the literature 

related to the research, presents the statements to be defended, describes the structure of the 

dissertation, and outlines its novelty and relevance.  
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Part 1 is devoted to a detailed description of the research methodology and ethnographic 

research experience. The dissertation is based on the material of two field studies. These studies 

are presented in detail in this part through overviewing locations, field research conditions, and 

main respondents. Attention is drawn to the unique position of the researcher. 

Part 2 introduces the theoretical approaches of the research. Postcolonial theory is the 

discursive base that forms the dissertation. It affects different aspects of the phenomenon in 

question and the trajectories of the approach. Moreover, it presents the theoretical concepts of 

the precolonial context and the contemporary world relevant for the research.  

Part 3 sets out the unique cultural context of the researched region; the evolution of 

performative arts, including the Kathak dance, is overviewed from a historical perspective. The 

text identifies and discusses important historical periods which are characterised by the unique 

cultural environment and which have left a clear mark on the perception of the region's 

performative arts and the development of the tradition: 1) the precolonial period of the 

flourishing of Muslim empires, 2) the colonial period, and 3) the postcolonial period. 

Part 4 directs our attention to contemporary India and is dedicated to the study of 

the ethnographic present.158 Undoubtedly, the present is shaped and influenced by the 

previously discussed processes of the past and represents a continuation of the changed, 

rediscovered, or renovated phenomena/traditions. However, the processes taking place in the 

context of the current strongly changing India are actively influencing the transformations of 

the Kathak dance and its environment. 

The appendices contain auxiliary, specifying, and visual material. The performers 

participating in the study are introduced in a separate table, indicating the performer's age, 

gender, and their belonging to a stylistic school and/or institution as well as their being 

ethnophores or creators outside specific hereditary performing families. Appendices also 

include translations of several selected interviews from Hindi and/or English and photographs 

of the performers taken during fieldwork. 

 

Conclusions 

 

The dissertation explores the issues of the transformation of the Kathak tradition and 

the methods of adaptation of performing communities in recent decades. For that purpose, 

theoretical approaches of postcolonial discourse have been used. They have been supplemented 

by the theoretical aspects of the precolonial context and the current affairs of the contemporary 

 
158 The term has been used in Phillip B. Zarrilli's studies of the Kathakali dance style (Zarrilli 1984, 2000). 
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world that are relevant for the research. The research mainly employs anthropological methods, 

enriched with historiographical and personal experience-based and embodied insights. By 

drawing attention to the unique cultural environment of the researched region, the Kathak 

tradition belonging to it, its roots, and its evolution are discussed in the thesis through the prism 

of important historical periods, distinguished by their own cultural environment and having a 

significant influence on the perception of performative arts and the change of tradition in the 

region. Thus, the following eras that influenced and shaped the contemporary form of the 

Kathak tradition have been discussed: 1) the period of flourishing of the Muslim empires, 2) 

the colonial period, and 3) the post-colonial period. For the detailed analysis of the 

ethnographic reality of the Kathak tradition, its environment, and the performing communities, 

qualitative ethnographic research methods have been used: participant observation, non-

structured and/or semi-structured interviews, and conversations. Ethnographic methods used 

in combination with a practical knowledge-based research approach made it possible to take a 

closer view of the different processes of appropriation and interpretation of the dance tradition 

in various communities as well as of the ways of the performers' self-perception, self-

realisation, and self-expression taking place in the face of dance transformations. The 

contextualization of the Kathak tradition in the unique cultural milieu of the region as well as 

exploration of current dance practices and environments has resulted in the following 

conclusions: 

1. Upon viewing the evolution of the Kathak tradition in the period of the late 19th 

through the early 20th century through the prism of postcolonial theory, one sees the currently 

practiced Kathak dance as the 20th-century reconstructed tradition. The attitudes discussed by 

Chatterjee and other postcolonial theorists, crystallised in the cultural space during the colonial 

and postcolonial periods (high art vs. low art, classical art vs. popular art, etc.), formed a 

ritualised, mystified, Hinduised/Sanskritised, hegemonic tradition, supported by the Kathak 

dance narrative, still predominating in the public space.  

2. The Kathak performative tradition is directly influenced by different social, 

political, economic, and wider cultural contexts; it reflects, adapts, and embodies them. The 

analysis of different historical periods (the flourishing of Muslim empires, colonial, 

postcolonial, and contemporary India) has revealed important changes in the performative 

tradition itself and in performing communities. Various transformational processes took place, 

influenced by the ideological trends of the late 19th through the early 20th century. The support 

system of the performative tradition changed: the state became its main sponsor. The dance 

and its environment were democratised, the audience changed, and the processes of teaching 

and inheritance were adapted. The predominance of communities in the sphere of the Kathak 
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dance was also transformed, with the dance tradition in contemporary India becoming the 

property of male performers from hereditary families and educated women of the middle and 

upper classes of society. Other performing communities (such as, for example, courtesans) were 

marginalised. 

3. The Kathak dance has created and continues to create a special cultural platform 

which makes it possible to shape and represent individual and communal identities as well as 

to affect and transform the associated environment. This cultural platform of the Kathak dance 

(or, according to Neuman, "socio-artistic organisation", Neuman (1990)) is basically 

influenced by the following factors: a traditional knowledge transfer system, the structure of 

stylistic variations, and everyday practice. In the contemporary environment, these factors have 

undergone significant changes. The teaching system has been moved to a democratised 

institutional level, yet it retains some features of the traditional knowledge transfer system, for 

example: unquestioned authority of the teacher, a hierarchical structure, and sometimes 

exploitation. Moreover, the increasing popularity of the seminar/workshop format is in line 

with increasing consumer trends. Stylistic schools have also been losing their importance and 

relevance. Currently, artists belonging to the predominant hereditary performing families have 

been trying to maintain the distinctive stylistics of individual schools and turn them into 

something like an equivalent of copyright protection or branding. The factor of daily practice 

retains its importance in contemporary Kathak practice as well, creating opportunities for the 

bearers of the tradition to give prominence to 'new meanings'. 

4. India's colonial experience and decolonisation processes are not just a matter of 

the past. Currently, they have been spreading through the change of tradition and the self-

awareness, reflection, representation, and ways of adaptation of performers and their 

communities both in India itself and in the diaspora. 

5.  The changes and transformations of tradition initiated in the early 20th century 

gained even greater momentum in the early 21st century in a global India, driven by open 

economic market and consumerism principles, influenced by the dissemination of media and 

the information boom. In public modernity, the following major changed aspects of Kathak can 

be identified:  

- the process of performance;  

- movement aesthetics, creativity, transformations; 

- dance content; 

- musical accompaniment; 

- performance space; 

- visuality of the performance. 
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6. Depending on the contexts surrounding the performer or the performing 

community and the identity-forming factors, tradition bearers/performers were differently 

responding to changes in the environment. This, accordingly, was differently expressed in their 

embodied practice and represented in their dance. In other words, the solution of the problem 

of the relationship between tradition and transformation in the work of different artists was 

very individual. We can find similar trends in the behaviour of performers from hereditary 

families and, accordingly, similar developmental trends unite nonhereditary dancers. However, 

regardless of gender or of the social or financial status, all performers who have mastered the 

tradition have the opportunity to interpret it, represent it, and therefore, realise themselves 

through it. 

7.  Several main trends in the expression/development of the contemporary Kathak 

practice can be identified: 

- A traditionalist Kathak dance form conforms to the constructed predominant narrative 

and the current political/ideological trends. This form of expression is largely supported by the 

cultural bureaucracy and the national cultural administration and educational institutions. 

- A consumerist/commercial form adapts the dance tradition to different media and 

different contexts, for example, to Bollywood films, etc. This form of expression is often 

supported by commercial organisations, the business sector. 

- A global/in-between form. 

8.  All the aforementioned forms of the Kathak tradition actively participate in 

contemporary life: they are influenced by and they themselves construct global trends ï 

"scapes" (Appadurai). Performspaces manifesting themselves through the bodily/movement 

aspect unite performers and other participants of the tradition not only throughout India, but 

also throughout the world, in the diaspora. Non-Indian Kathak performers or creators of other 

performative traditions also participate in the process. This form of expression corresponds to 

the trends of interculturality prevailing in the global, consumerist world. 
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1. Shovana Narayan Nepriklauso Miġri Delis M 71 Valstybǟs tarnautoja 

pensijoje / Asavari 

mokykla ir trupǟ 

2. Pt. Birju Maharaj Priklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Delis V 84 Ilgametis Kathak Kendra 

dǟstytojas / Kalashram 

mokykla 

3. Tirath Ajmani Nepriklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Delis V 70 Ġokǟjas / mokytojas 

Asavari mokykloje 

4. Saswati Sen Nepriklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Delis M 68 Ġokǟja / mokytoja 

Kalashram mokykloje 

5. Shivani Varma Nepriklauso Miġri Delis M 38 Ġokǟja, choreografǟ / 

Samarpan mokykla 

6. Aditi Mangaldas Nepriklauso Miġri Delis M 61 Ġokǟja, choreografǟ / 

AMDC, Drishtikon 

Foundation 

7. Pt. Rajendra 

Gangani 

Priklauso Jaipur 

GharǕnǕ 

Delis V 50 Dǟstytojas / Kathak 

Kendra 

8. Kumudini Lakhia Nepriklauso Miġri Ahmedaba

das 

M 91 Ġokǟja, choreografǟ / 

Kadamb mokykla ir trupǟ 

9. Sanjukta Sinha Nepriklauso Miġri Ahmedaba

das 

M 33 Ġokǟja, choreografǟ / 

Sanjukta Sinha Dance 

Company 

10. Vaishali Trivedi Nepriklauso Miġri Ahmedaba

das 

M 47 Ġokǟja, choreografǟ / 

Sangati Center for 

Performing Arts 

11. Rupanshi Kashyap Nepriklauso Miġri Ahmedaba

das 

M 31 Ġokǟja, choreografǟ / 

Kadamb 

12. Krutika Ghanegar Nepriklauso Miġri Ahmedaba

das 

M 22 Ġokǟja / SSDC 

13. Mihika Mukherjee Nepriklauso Miġri Ahmedaba

das 

M 22 Ġokǟja / SSDC 
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14. Mansi Modi Nepriklauso Miġri Ahmedaba

das 

M 31 Ġokǟja / Kadamb 

15. Pankaj Sigah Nepriklauso Miġri Ahmedaba

das 

V 34 Ġokǟjas / SSDC 

16. Kumkum Dhar Nepriklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Laknau M 69 Ilgametǟ ġokio 

departamento vadovǟ, 

dǟstytoja / BMIDU 

17. Beena Singh Nepriklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Laknau M 63 Dabartinǟ ġokio 

departamento vadovǟ, 

dǟstytoja / BMIDU 

18. Meera Dixit Nepriklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Laknau M 60 Dǟstytoja / BMIDU 

19. Studentai Nepriklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Laknau Ti

k 

ke

li 

V 

± Studentai / BMIDU  

20. Anuj Mishra Priklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Laknau V ? Anuj Arjun MishraDance 

Company 

21. Vidhi Nagar Nepriklauso Miġri Varanasis M ? BHU 

22. Ravi Shankar 

Mishra 

Priklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Varanasis V 52 Ġokǟjas, choreografas 

23. Mata Prasad Mishra Priklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Varanasis V 55 Ġokǟjas, choreografas 

24. Rudra Shankar 

Mishra 

Priklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Varanasis V 25 Ġokǟjas, choreografas 

25. Meghna Rao Nepriklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Punǟ M ? Ġokǟja, choreografǟ 

26. Nikhil  Nepriklauso Lucknow 

GharǕnǕ 

Punǟ V ? Ġokǟjas, choreografas 

27. Ashok Maharaj ir 

Tripurari Maharaj 

Priklauso KathǕvaca

n 

RǕghav 

Pandit 

kaimas 

V ? Atlikǟjas 

28. Satyaprakash 

Pracheta Mishra 

Priklauso KathǕvaca

n 

Ajodhija V 34 Atlikǟjas 

29. Pt. Ravi Mishra Priklauso KathǕvaca

n 

Ajodhija V ? Atlikǟjas 

30. Manjari Sinha - - Delis M ? Kritikǟ 

31. Vedanta Varma Shivani 

Varma vyras 

- Delis V   

 - Teisininkas      
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32.  Shivani 

Varma 

draugas 

- Delis V - Verslininkas 

33.  - - Delis - - ĢiȊrovai 

34.  - - Delis - - ĢiȊrovai 
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II.  VAIZDO MEDĢIAGA IĠ LAUKO TYRIMO 

 

 

RiyǕz ï prof. Kumkum Dhar uģsiǟmimai Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo medģiaga. 

Asmeninis autorǟs archyvas. Nuotraukos autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 

Pokalbyje su Bhatkhande muzikos instituto tuometine ġokio katedros vadove prof. KuMkum Dhar. 2018 m. lauko 

tyrimo medģiaga. Asmeninis autorǟs archyvas. Nuotraukos autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 
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Nazar ï ģvilgsnis. Prof. Kumkum Dhar uģsiǟmimai Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo 

medģiaga. Asmeninis autorǟs archyvas. Nuotraukos autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 

 

 

Muzikantai dr. Meera Dixit uģsiǟmime Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo medģiaga. 

Asmeninis autorǟs archyvas. Nuotraukos autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 
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Dr. Meera Dixit uģsiǟmime Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo medģiaga.  Asmeninis 

autorǟs archyvas. Nuotraukos autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 

 

Pokalbis su studentais dr. Meera Dixit uģsiǟmime Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo 

medģiaga. Asmeninis autorǟs archyvas. Nuotraukos autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 
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Dr. Meera Dixit uģsiǟmime Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo medģiaga.  Asmeninis 

autorǟs archyvas. Nuotraukos autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 

 

Dr. Meera Dixit uģsiǟmime Bhatkhande muzikos institute, Laknau. 2018 m. lauko tyrimo medģiaga.  Asmeninis 

autorǟs archyvas. Nuotraukos autorǟ ï Jovita Ambrazaitytǟ. 

 


