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[VADAS

Darbo aktualumas ir naujumas

Architektara, kaip ir dizainas, neretai jvardijama kaip problemos sprendimo disciplina.
Dazniausias klausimas, su kuriuo susiduriama architektaros kontekste, — kaip? Kaip
apsaugoti zmogy nuo atmosferos poveikio? Kaip pastatyti pastatg, kad jis nesugrioty? Kaip
sukurti statinj, kuris atliepty socialines santvarkas? Kaip sukurti pastatg, kuris baty grazus ir
papildyty masy kultdrinj paveldg? Kaip efektyviai iSnaudoti resursus? Ir taip toliau.

Taciau Siandieninio pasaulio iSStkiai, susije su zmogaus veiklos daromu poveikiu
aplinkai, identifikuojamu kaip klimato kaita, gyvosios ir negyvosios gamtos nykimas,
uzterStumas (nuo mikromastelio iki kosmoso teritorijy) ar net savidestruktyviai veikianti
kultdriné, ekonoming, socialiné segregacija, zvelgiant iS architektdros disciplinos pozicijos
sprendziami pasitelkiant architektdrines, konstrukcines ir technologines priemones, kurios
didzigja dalimi ir prisidéjo prie iSvardinty problemuy atsiradimo. Norédami suvartoti maziau
pastatui reikiamos energijos — naudojame daugiau apsiltinimo medziagos, norédami mazinti
socialing-kultaring atskirtj — jrengiame daugiau infrastruktdros objekty, norédami apsaugoti
gamtg — statome zaligjg energijg gaminancius jrenginius ir pan. Visi Sie sprendiniai
architektdros ar inzineriniy statiniy pavidalu egzistuoja ir egzistuos mus supancioje aplinkoje
keliasdeSimt ar net kelis Simtus mety, neabejotinai veikdami aplinka.

Todeél galima daryti prielaidg, jog egzistuoja epistemologinis plysys tarp teoriskai
architektdrai spresti priskiriamy problemuy ir praktiSkai realizuojamy sprendiniy. Pastebimas
nesuderinamumas tarp to, kg zinome, ir kg turétume zinoti, tarp to, kg mokame, ir kg
turétume moketi — siekdami erdvinio sugyvenimo darnos, daznai laikomos architektdros
disciplinos atsakomybe. Gali bati, jog ilgus Simtmecius sukaupta prakting patirtis ir teorinés
zinios neleidzia is pagrindy permastyti architekttroje dominuojanciy kultdriniy, socialiniy,
politiniy, estetiniy bei filosofiniy dimensijy ir j erdvés formavima(si) pazvelgti kitomis akimis: be
reprezentuojamuy ir re-reprezentuojamuy istoriniy ziniy bagazo.

Nepasitikéjimas reprezentacijomis ir atidus ju (per)vertinimas tapo vienu iS pagrindiniy
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mokslg klausimy. Greta mokslo ziniy santykiy socialiniame, istoriniame ar filosofiniame
kontekstuose analizés, mokslo studijos skyré nemazai démesio kritiSkai vertinti mokslininky ir
tyréju kuriamas reprezentacijas, ju interpretacijas ir panaudojimag tolesniems tyrimams. To
jrodymas — fizikos mokslas, kuriame didieji Siandienos kvantinés mechanikos atradimai jvyko
tuomet, kai buvo kritiSkai jvertintos disciplinos praktikoje naudojamos kasdienés
nusistovejusios reprezentacijos formos, mastymo modeliai ir tyrimo metodai.

Tad verta klausti: ar architektdra — ir architektdros mokslas taip pat — gali kritiSkai
pazvelgti j praktikoje naudojamus erdviniy problemy sprendimo metodus? Ar gali taikyti
naujus erdvinio magstymo modelius ir atnaujinti supancios aplinkos pazinimo badus? Ir,
galiausiai, ar architektdra gali atrasti naujas tarpdisciplinines (arba Joichi Ito jvardintas
antidisciplinines, kaip j jokios disciplinos rémus nejtalpinamas’) teritorijas, leidziandias inicijuoti
naujyu probleminiy klausimy kélima, uzuot sprendus anksciau susikaupusias problemas?
Galbat iSkelta nauja problema gali padéti spresti kelis ankstesnius architekttrg kamuojancius

klausimus?

Objektas ir problema

Architektlra neretai jvardijama erdves formavimo menu. Todél dazniausiai suvokiama ir
egzistuoja trijose dimensijose. Manipuliavimas erdvémis yra viena esminiy architekttrinés
praktikos uzduoCiy. TacCiau sunku baty jsivaizduoti architektdrg kaip reiskinj, egzistuojantj be
zmogaus. Viena pagrindiniy architektdros egzistavimo priezasCiy — zmogus su savais jvairaus
pobadzio poreikiais bei jgytos galimybés, leidziancios manipuliuoti priemonémis erdvei kurti.
Abejotina, ar, pasalinus vieng i$ Siy elementy, toks reiskinys kaip architektdra, — kokia mus
supa Siandien, — apskritai egzistuoty.

Todél nenuostabu, jog architektdros antropologu save jvardijantis Raymondas Lucas
knygoje Research Methods for Architecture (2016) apibendrintai daro iSvadg, jog dauguma
architektdriniy tyrimy ir praktiky nagrinéja zmogaus ir jj supancios erdvineés aplinkos santykio
klausima?. I18vada konstatuojama kaip faktas, taciau kartu gali skambéti ir ironiskai. Tokiame

kontekste jmanoma savikritiSkai vertinti ir Sios disertacijos tyrimo objektg — santykj tarp

' Joichi lto, ,Can Design Advance Science, and Can Science Advance Design?“, in: Journal of Design
and Science. Prieiga internetu: <http://jods.mitpress.mit.edu/pub/designandscience>.
2 Raymond Lucas, Research Methods for Architecture, 2016, p. 114.



architektdros ir Zmogaus, tarp aplinkos ir objekto, tarp erdves ir joje esanciojo, tarp subjekto ir
objekto.

Tyrimo iSeities taskas — zmogaus ir architekttros santykio analizé. Taciau tyrimo metu
sukauptas platesnis informacijos kiekis ir susistemintos zinios bei jzvalgos pirmines tyrimo
pozicijas iSpléte iki tyrimo, jtraukiancio ne tik zmoguy ir architektdrg, bet ir daugialypj
erdviniuose santykiuose dalyvaujandiu elementu, arba agentu, spektrg. Zmogaus gretas
papildé nezmogiskos prigimties elementai (jskaitant gamtinius reiskinius ar technologijas), o
supaprastinta agenty tarpusavio sgveika iSplete iki daugialypés elementy santykiy ekologijos,
dar kitaip — iki intra-akcijos. Todél aiSkiai apibrézty dvikrypcCiy santykiy tyrimo transformacija j
daugiakrypciy, daugianariy, plétotéms atviry santykiy analize gali bati vertinama kaip natdrali
disertacijos tiriamojo objekto evoliucija.

Nepaisant to, jog darbe koncentruojamas démesys j santykius, pastarigji, vertinant is
architektdrinés perspektyvos, glaudziai susije su erdve. Erdvé — pamatiné architektdros
fenomeno dalis, todél tapo paraleliai tyrime ir erdviniy santykiy ekologijos kontekste
dalyvaujanciu tiriamuoju objektu.

Taciau iSgryninus pagrindinj meno projekto tyrimo objektg (erdvinius santykius), kyla
klausimas: kas ir kaip gali dalyvauti Siuose erdviniuose santykiuose? Jeigu darome prielaida,
jog batent jie kuria architektdros fenomeng, — tampa svarbu klausti, kokiomis teorinemis ir
praktinémis prieigomis gali bati formuojami santykiy algoritmai ar schemos. Ir kaip atskirti, kas
dalyvauja, kas nedalyvauja ir kas gali dalyvauti erdviniuose santykiuose? Ar yra budas ir

poreikis inicijuoti, kontroliuoti ar projektuoti erdvinius santykius?

Tikslas

Darbo tikslas — pateikti pasirinkty diskursyviy architekttros lauko teoriju supratima,
teorijos sgsajy su architekttra analize, teorijos taikymag praktikoje bei taikymo rezultaty
interpretacija.

Taciau zvelgiant iS platesnés perspektyvos darbu siekiama iSskleisti architektdros kaip
erdvinés praktikos sgvokg bei sampratg, pastargsias papildant Siuolaikinio meno bei filosofijos
kontekstuose dominuojanciomis idéjomis ir koncepcijomis; architektdrg jvardinti kritine
erdviné praktika ir atverti praktikavimo galimybiy spektrg tarpdisciplininiame erdviniy praktiky

kontekste.



Kita vertus, darbu siekiama sudaryti sglygas is pagrindy permastyti architektoros
fenomeng daugialypiuose Siandienos ir ateities kontekstuose, iSkeliant refleksyvius
probleminius klausimus. Kas yra architektra? Kas yra elementarusis architekttros vienetas?
Ar gali egzistuoti architektdra be zmogaus, be erdvés, be materijos? Ar architektaros
fenomeng sudaro tik forma ir funkcija”? Jeigu ne, — kas tuomet sudaro architektdros
fenomeng? Ar tai elementai, procesai? Ir, pagaliau, ar jmanoma atrasti naujus architektdros

fenomenus neatsisakant per Simtmecius suformuotos sociokultdrinés matymo perspektyvos?

UZdaviniai

Disertacinio tyrimo tikslai:

1. istirti performatyvumo teorijos sampratg bei performatyvaus akto veikimo
principus; iSskirti tyrimui svarbius performatyvumo teorijos aspektus;

2. istirti ir apibendrinti performatyvumo teorijos sgsajas ir praktinj taikyma
architektdroje pasitelkiant realizuoty architektoros pavyzdziy analize;

3. taikyti performatyvumo principus kaip kritinés erdvés praktikos veiklos metodg
realiu masteliu praktiSkai jgyvendintuose architektariniuose eksperimentuose;

4. rinkti atliekamy bandymuy informacijg, jg apdoroti, apibendrinti, vertinti ir
interpretuoti teoriniame ir praktiniame architektdros kaip kritinés erdvinés
praktikos bei performatyvumo sampratos kontekstuose;

5. remiantis performatyvumo teorijos ir praktinio taikymo ziniomis, atskleisti

architektdros kaip kritinés erdvinés praktikos plétotes galimybes.

Tyrimo koncepcija

ISkeltas architekttros permastymo iS pagrindy iSStkis nelengvas, taCiau siekiant bent
iS dalies pasiekti tikslg, neiSvengiamai priartéjama prie architektdros disciplinos riby bei
pamatiniy elementy. Todél meno projekte pasitelkiama Michelio Foucault suformuota
diskursinés praktikos koncepcija. Analitiné ir karybineé disertacijos daliy visuma organizuojama
kaip vientisa diskursiné praktika, manipuliuojanti skirtingy discipliny lauky sgveikomis, siekiant
iStirti egzistuojancias architektaros ribas, destabilizuoti esamus epistemologinius metodus ir
pasidlyti naujas teorines bei praktines prieigas, grindziamas disciplinos perorientavimo, ar

performavimo, fokusu. Siuo konkregiu atveju meno projekte perklojamos kelios pagrindinés
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sritys, tokios kaip filosofija, architektlriné teorija bei praktika, kritiné teorija ir vizualieji menai.
Taciau nemazg unikaly indelj j tyrima jnesa ir fizikos, medziagotyros, antropologijos ir kitos
mokslo sritys. Diskursyvus perklojamuy discipliny santykis suteikia galimybe inicijuoti,
diskutuoti ir manipuliuoti retai architekttros kontekste gvildenamomis temomis.

Nors disertacijos tekstiné dalis pateikta kaip vientisas pasakojimas, pats meno
projekto tyrimas jgyvendintas cikliSku ir pasikartojanCiu procesu. Pirmiausiai, remiantis
teorinémis jzvalgomis, suformuluota prototipo koncepcija realizuojama ir testuojama realioje
situacijoje masteliu 1:1. Testavimo metu gauta medziaga grgzinama j teorinj laukg
apibendrinimui, 0 tyrimo procesas grjzta j naujo arba patobulinto prototipo koncepcijos
karimo stadijg. Procesas kartojamas tuo paciu ir pleCiant, ir gilinant disertacijos problemin;

lauka, taip siekiant sukurti naujas, anksciau neegzistavusias Zinias.

1. Mindaugas Reklaitis. ,Karybinio proceso schema“, 2015.

Sis tyrimo procesas remiasi Gilles’io Deleuze’o estafeCiy tarp teorijos ir praktikos
koncepcija. Vietoje praktikos, suvokiamos kaip teorijos pritaikymas (arba inspiracija teorijai),
pasikliaujama Deleuze’o sitlomu fragmentuotu ir daliniu santykiy tarp teorijos ir praktikos
karimosi konstruktu. Tai jvardinama estafetémis, kuomet ,praktika yra estafeCiy rinkinys nuo
vienos teorinés jzvalgos prie kitos, ir teorija yra estafeté nuo vienos praktikos prie kitos. Nei
viena teorija negali bati iSvystyta neatsitrenkus j sieng, tuo tarpu praktika padeda pramusti Sia

sieng“®.

8 Gilles Deleuze, Michel Foucault, Intellectuals and Power, 1972, p. 206.
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Tyrimy metodika

Atsizvelgiant j proceso specifiSkumag ir turimos bei kaupiamos medziagos turinj,
disertacijoje taikomas ne vienas tyrimo metodas. Analizes ir analogijos metodais kliaujamasi
tekstingje darbo dalyje. Analizuojant teoring medziagg iSskiriami skirtingose koncepcijose
slypintys svarbus tyrimui elementai, kurie tarpusavyje gretinami tiek teoriniame, tiek
praktiniame lygmenyse. Tuo tarpu eksperimentu grindziama praktiné disertacijos dalis,
kuomet, remiantis sukauptomis teorinémis jzvalgomis, realiomis salygomis bandomas
koncepcinis veiklos ar objekto modelis. Sukaupta tiek teoring, tiek praktiné informacija
apibendrinama sintezes badu, jungiant ir siejant elementus j vientisg zinojimo vaizdin;.

Taciau darbe taikomy metodiky visuma vainikuoja Charleso Sanderso Peirco
suformuluotas abdukcijos (aiSkinamosios hipotezés) metodas. Tai treCiasis, greta indukcijos ir
dedukcijos, samprotavimo btdas. Abdukcija daro iSvadg apie konkrety atvejj, remdamasi
rezultatu ir taisykle. Sis metodas taikomas kuriant beveik kiekvieng moksling hipoteze. Kitaip
negu dedukcijos atveju, abdukcijos iSvada yra tik tikétina, taciau ji iSpleCia pazinima, nes
mastyme sukuria naujg idéja, jgalinandia naujas mokslines koncepcijas’. Abdukcija tarsi
nuzymi metodologine darbo koncepcijg, o anksCiau iSvardinti metodai naudojami kaip
sudétines tyrimo dalys, kaip jrankiai kurti situacijg naujai informacijai ir zinioms atsirasti,
maziau akcentuojant hipotezés patvirtinimo, galutinés iSvados suformulavimo ar naujos
metodologijos jgijimo svarba.

Disertacijoje néra keliama sukonkretinta ir aiSkiai suformuluota hipotezé, kurios
patvirtinimui arba paneigimui yra skiriama visa tyrimo apimtis. Todél disertacijg galima vertinti
daugiau kaip hipotezés karimo procesg, paliekant atvirg hipotezés pradzios ir pabaigos ribg,
démesj kreipiant | proceso metu iSkylancias naujas zinias ir ju veikimo galimybes. Tokia
prieiga glaudziai siejasi su performatyvumo teorija, kreipiancCia démesj j procesiskumu grjstas

salygas ir jose besikuriancias realybes.

* Peter Kunzman, Franz-Peter Bukard, Franz Wiedmann, Filosofjjos atlasas, 1998, p. 173.
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Lietuvoje ir uzsienyje atlikti tyrimai

Su performatyvumo sgvoka galima susidurti jau daugiau nei Simtg mety, tacCiau
performatyvumo samprata néra placiai iSplétota architektaros, miesto studiju ar erdviniy
praktiky kontekstuose. KonkreCiai performatyvig architekttrg analizuojanciy autoriy ir atlikty
darby sgrasas néra gausus. Apie performatyvig architektlrg yra rases architektas, tyréjas ir
rasytojas Branko Kolarevic, kartu su bendraautoriais iSleistose knygose Performative
Architecture: Beyond Instrumentality (2005), Architecture in the Digital Age: Design and
Manufacturing (2003), Building Dynamics: Exploring Architecture of Change (2015). Taip pat
architektas, tyréjas ir raSytojas Michaelis Henselis nagringja architektaros jveiklinimo,
performatyvumo temas, ir knygoje Performance-Oriented Architecture. Rethinking
Architectural Design and the Built Environment (2013) bei kituose savo veikaluose atskleidzia
performatyvumo idéjas architektaroje. Performatyvumo temg savo straipsniuose,
moksliniuose darbuose, disertacijose taip pat mini ir Ali Malkawi, Samas Spurras, Bo Stjerne
Thomsen, Giulio Jacucci, Ina Wagner ar Janas Cudzik. Si autoriy grupé tiria performatyvumo
apraiSkas architektroje, — kokiomis priemonémis jis realizuojamas erdveéje ir kokj turi poveik|
architektdrinei formai, funkcijai, o kartu visuomenei bei kultdrai. Neretai tyrimas perzengia
performatyvumo sgvokos ribas ir pletojamas siejant architektdrg su interaktyvumu,
reaktyvumu, kinetika, transformacija, mobilumu, performansu, percepcija, virtualumu ar
kibernetika. Siais rakursais architektrg teoriniame lauke nagrinéja nemazas barys autoriy, i§
kuriy galima iSskirti disertacijoje minimus Asefi Maziar, Wiliamas Zuk, Madalina Nicoleta
Wierzbicki, Michaelj Henselj, Rudolfg Arnheima, Peter Blundell Jones, Mark Meagher, Harry
Francis Mallgrave’s ir kitus. Nors visi paminéti autoriai vienaip ar kitaip tiria performatyvuma,
vis délto pastargjj grindzia funkcionalumo, efektyvumo, formos pagrjstumo ar potyrio,
poveikio principais. Tokia prieiga performatyvumo terming dazniausiai siaurina iki badvardzio,
jvardijancio architektdrg kaip jdomesne, nejprastesne, performansiskesne ar procesiSkesne.
Todeél darbe, siekiant giliau istirti performatyvumo sampratg teoriniame lauke, remiamasi ne
architektaros kritiky, teoretiky ar istoriky darbais, o filosofy, lingvisty, sociologuy ir kity sriCiy
mokslininky teoriniais kritiniais darbais. IS tokiy autoriy pirmiausia minétinas brity filosofas,
lingvistas Johnas Langshaw Austinas, 1962 metais iSleides knyga How to Do Things with
Words. Joje autorius pristaté performatyvumo terming ir iSvysté pastarojo sampratg
analitinés, kalbos filosofijos ir psichologijos mokslo kontekstuose, atskleidé performatyvumo

veikimo principus bei apraiskas realiame gyvenime. Tai fundamentalus leidinys, padares jtakg
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veélesniems performatyvumg tyrinéjusiems autoriams. Viena tokiy — filosofé Judith Butler, kuri
savo knygose Excitable Speech: A Politics of the Performative (1997), Gender Trouble:
Feminism and the Subversion of Identity (1990; Vargas dél lyties. Feminizmas ir tapatybes
subversija, lietuviskas leidimas 2017) ir kitose atsispiria nuo Austino suformuluotos
performatyvumo sampratos lingvistikoje bei kalbos filosofijoje ir perkelia performatyvuma |
feminizmo, lyCiy studijy, politines filosofijos, etikos, filosofinés fantastikos, kitoniSkumo

(angl. queer) ir lyCiy performatyvumo kontekstus. Butler | performatyvumo sampratg jtraukia
koniSkumo elementg, papildant] performatyvumo akte veikianCiy agenty spektrg, ir atskleidzia
naujas, i anksto nesuplanuotas, ,Cia ir dabar” besikuriancCias performatyvaus akto proceso
galimybes. Feminizmo ir performatyvumo sgveika veda prie dar vienos autorés — feminizmo
teoretikes, filosofes, fizikés Karen Barad. Ji savo darbuose nagrinéja ir jungia dvi pagrindines
temas: feminizmg ir teoring fizikg. Straipsniuose ir viename pagrindiniy savo darby — knygoje
Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and
Meaning (2007) — Barad gilinasi j teorineés mechanikos mokslg ir jo koncepcijas, kuriomis
remdamasi formuluoja posthumanistinio performatyvumo, intra-aktyvumo, naujojo
materializmo (arba agentinio realizmo) sampratg ir jzvalgas. Kritikuodama reprezentatyvuma,
Barad jam prieSina performatyvuma, grindziamg intra-aktyvumu, nusakanciu nuolatos
besikeiCianCiy santykiy ir ,prisimatavimy® tarp agenty fenomeng, agentg suvokiant kaip akto
dalyvj, turintj galimybe veikti. Taip performatyvumo reiskinys perkeliamas j daugiaagentj,
posthumanistiskg ir fenomenologiskg konteksta.

Sasajy su performatyvumo samprata galima jzvelgti ir kity filosofy, teoretiky bei
mastytojy, tokiy kaip Niels Bohr, Andrew Pickeringo, Timoty Mortono, Michelio Foucault,
Donna Haraway, Gilles’io Deleuze’o, Claude’o Parent’o ar Paulio Virilio tekstuose. Tai néra
konkrecCiai performatyvuma nagrinéjantys autoriai, taciau ju jzvalgos ir giminingy ideju plétotés
papildo performatyvumo sampratg teoriniame lauke. Pavyzdziui, sociologas, filosofas ir
mokslo istorikas Andrew Pickeringas performatyvuma mini jau XX a. paskutinjjj deSimtmetj,
taCiau pastaruoju grindzia mokslo praktikos kritikg. Tai néra tiesioginis performatyvumo
tyrimas, taciau jo taikymas teoriniam fizikos mokslo Sabloniskumui kritikuoti liudija
performatyvumo taikymo baduy jvairove, o kartu ir plaCig performatyvumo sampratg. Tg pat]
galima pasakyti ir apie filosofo Gilles’io Deleuze’o iSkeltg diagramos idéjg, kurioje galima
jzvelgti nemazai sgsajy su performatyvumo koncepcija, ar Paulio Virilio iSplétotose

jzambiosios architektoros idejose.
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Grjztant j architektdrinj konteksta ir j architektdrg zvelgiant kaip j kriting erdvine praktikg
— Markuso Miesseno, Jane Rendell bei kity autoriy suformuluotg terming, dalis teoretiky,
mastytojy ir tyréjy, besiremianciy platesniu architekttros disciplinos suvokimo horizontu,
tiesiogiai ir netiesiogiai atskleidzia tam tikras performatyvumo ir erdviniy praktiky, urbanizmo
ar architektdros sgsajas. Tarp tokiy autoriy galima paminéti architektaros teoretikg Sanfordg
Kwinterj, savo tekstuose iskeliant] laiko problematikg. Kwinteris, besigilindamas j lauko teorijg
ir jvykio fenomeng, kaip nuolatine stabilios aplinkos kaitg, netiesiogiai paliecia ir
performatyvumo tema. Laikas (kurj taip pat tyrinéja ir Carlo Rovell) nusako dinamiskumo ir
kaitos salygg architketdroje, rezonuojancig su performatyvumo teorijoje keliamomis
nestabilumo koncepcijomis. Tuo tarpu urbanisté Sophie Wolfrum performatyvumo idéjas
atskleidzia urbanistikos, miesto studijy, aktyvizmo ar intervencijy vieSosiose erdvese
kontekstuose. Ji savo tekstuose akcentuoja miesto kaitg ir judéjimag, kaip performatyvuy
reiskinj, ir kartu pateikia taktikas, strategijas bei jrankius, kaip inicijuoti ir katalizuoti dinaminius
procesus miesto erdveje. Architektarg, kaip performatyvig kriting erdvine praktikg taip pat
nagringja tokie tyrejai ir mgstytojai kaip Lars Bang Larsen, Dieter Mersh, Nikolai Frhr, Patricia
Reed, Neeraj Bhatia ir Kiti.

Taciau performatyvumo tyrinéjimas plétojamas ne tik teoriniame, bet ir praktiniame
lauke. Disertacijoje pateikiamas nemazas skaiCius architektdriniy pavyzdziy, kurie pilnai ar
dalinai jvardinami kaip performatyvas. Tai realizacijos, apimancios kinetineg, kintama
architekturg ir interjerg, interaktyvias erdvines instaliacijas ir intervencijas, naratyvu ir
percepcija gristas erdvines praktikas, virtualias ir materialias architekttras. Tarp praktika grjsto
tyrimo autoriy, galima iSskirti disertacijoje minimus architektus ir kolektyvus, tokius kaip Renzo
Piano, Cloud 9, Enric Ruiz Geli, Jeanas Nouvelis, Doris Sung, OMA, Coop Himmelb(l)au,
Peteris Cookas, Michaelis Jantzen, Elizabeth Diller, Ricardo Scofidio ar Cedric Price’as. Tarp
daugybés iSvardinty autoriy realizacijy, galima aptikti kdriniy, jgyvendinanciy tam tikras
performatyvumo idéjas ir atskleidzianCiy galimybes jas plétoti. Taciau performatyvumo, kaip
vieno iS pagrindiniy tyrimo objekty architektdroje apraiSky galima aptikti diskursinese
praktikose, neretai balansuojanciy tarp keliy discipliny riby. Pavyzdziui, performanso
menininkas Alexas Schwederis ir Ward Shelley savo instaliacijose kelia architektdros,
kinetikos, aplinkos ir zmogaus santykio klausima, kaip erdviniy deryby praktikavimg. Autoriai
dalinai realizuoja Paulio Virilio ir Claude’o Parenti keltas alternatyvias architekttros principy

idéjas. Architektai Shusaku Arakawa ir Madeline Gins eksperimentuoja alternatyviais zmogaus
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ir erdves sugyvenimo baviais. Architektas ir menininkas Tomas Saraceno kelia
ekosistemiskumo kausimus erdvéje, ir permasto kas gali dalyvauti ir dalyvauja tokiose
ekosistemose. Architekto Francois Roche jkurta New Territories platforma jungia
ekosistemisSkumo, medziagiSkumuy, zmogaus—gamtos—erdves—technologijos sgsajy klausimus
J konceptualias erdvines praktikas, kuriose architektdra kliaujamasi kaip vienu is jrankiy.
Architektas, technologiju ekspertas Nicolas Negroponte tiria zmogaus, erdves ir technologijy
sgsajy galimybés architekttroje ir ne tik. Pastaroji tyréju grupe siekia uzciuopti alternatyvias
architektdros, kaip erdvinio praktikavimo formas, kuriy plétotése galima atrasi nemazai sgsajy
su performatyvumo teorija.

Lietuvoje performatyvios architekttros tyrimy tiek teoriniame, tiek ir praktiniame
laukuose beveik néra atlikta. Daugiausia netiesioginiy sgsajy su performatyvumu galima
jzvelgti akademiniuose darbuose. Pavyzdziui, performatyvumas epizodiSkai minimas meno
daktarés Justés Peciulytés disertacijoje. Taip pat galima jzvelgti doktorantés Aistés
Ambrazevicittés darby sgsajas su tam tikromis performatyvumo idéjomis. Dalinai
performatyviais galima jvardinti ir architekto Kestucio Lupeikio koncepcinius architektdrinius

projektus arba architekto, menininko Valdo Ozarinsko darbus.

Projekto autoriaus indélis j nagrinéjamg problematikg

Darbe atskleidziamos galimybés architektlrg pozicionuoti kaip erdvine praktika,
akcentg nuo objektiSkumo ir reprezentacijos keliant erdviniais santykiais grjstos sgveikos link.
Todél j architekttros teorijos ir praktikos laukg jtraukiama bei aktyviai plétojama
performatyvumo tematika. Darbe nagrinéjami performatyvumo veikimo principai ir ju taikymo
galimybeés erdvinéje praktikoje, jterpiancios santykio, kintamumo, nuolatinio ,prisimatavimo®,
morfogenezés temas architektdros fenomene. ISplétota performatyvumo samprata atskleidzia
jam gretimas intra-aktyvumo, naujojo materializmno, diagramatiSkumo koncepcijas,
suteikiancCias jrankius ir pagrindg permastyti architektaros disciplinos ribas.

Architektarinés idejos, ypac nagringjancios disciplinos paribius, daznai atsispindi ne
architektOrinése raiskos priemonése, tokiose kaip tekstas, pasakojimas, vizualizacija, filmas,
fotomontazas, maketas, piesinys, brézinys, virtualus erdvinis modelis ir pan. Tokia
architektra, neretai jvardijama ,popierine®, daro jtakg socialiniam ir kultGriniam esamos bei
bOsimos architektaros suvokimui, taCiau poveikis fiziSkai egzistuojanciai erdvei yra inertiskas,

0 inicijuojamas raiskos priemoniy pokytis architektarai del jvairiy praktiniy priezascCiy lieka

16



minimalus. Todeél viena iS darbe taikomu taisykliy — idéjas ir koncepcijas jgyvendinti realiomis
salygomis mastelyje 1:1. Sioje disertacijoje performatyvumo teorijos kontekste iskeltos
architektdrinés idéjos ir jzvalgos realizuojamos realiai veikianCiais modeliais, iSpleCianciais
praktinj architektdrinés raiSkos priemoniy spektrg. Tokiu badu sociokultdring architektaros
samprata papildoma fenomenologiniu architektariniy ziniy bagazu.

Disertacijos iSeities tasku pasirinktas zmogaus ir architektdros santykis iSpleCiamas iki
platesnio erdviniame fenomene dalyvaujanciy agenty spektro, atskleidziancio daugialypj
architektdros fenomeno kompleksiskumg ir antihierarchiSkuma. Darbe architektarinemis ir
nearchitektdrinémis, statiSkomis ir dinaminémis, realiomis ir virtualiomis, zmogiskosiomis ir
nezmogiskosiomis raiskos priemonémis manipuliuojama kaip lygiavertémis, siekiama

besalygiSkai atskleisti erdvinés praktikos daugiasluoksniskuma.
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| SKYRIUS.
PERFORMATYVUMO SAMPRATA

Performatyvumo sgvoka ir ideologija jvairiais mastais ir aspektais minima tiek filosofijos,
tiek ir platesniuose — antropologijos, socialinés ir kultarinés geografijos, ekonomikos, lyCiy
studijy, teisés, lingvistikos, performanso, istorijos, vadybos ir kity discipliny — kontekstuose.
Vienose performatyvumo samprata naudojama kaip diskursas, padedantis iSplésti atliekamo
tyrimo ribas (pavyzdziui, ekonomikoje), kitose — tai tiesioginis tyrimo objektas, gebantis
skleistis kaip viena i$ disciplinos sudedamuyjy daliy (filosofijoje, meny praktikose). Pavyzdziui,
kalbos filosofijoje performatyvumas suvokiamas kaip kalbéjimo akto jgyvendinimas, veiksmo
teorijoje — veiksmo realizacija, mene ir estetinése teorijose — meno akto prezentacija,
ritualingje teorijoje — liminalinio virsmo procesas, teatro studijose — dramos vaidinimas
estetiniame dialoge®. Tadiau, nepaisant to, kad performatyvumo sgvoka daugiausiai nagrinéta
kalbos filosofijos, lyCiy studiju ar mokslo studijy kontekstuose, performatyvumo idejos pleCia
teritorijg tarpdisciplininiame lauke, taip pat ir terminijg: performatyvumo sgvoka vis dazniau
sutinkama kartu su tokiais zodziais kaip praktika, erdve, tyrimas, tame tarpe ir architektadra,
dizainas ar urbanistika.

Neretai performatyvumas minimas siekiant isplétoti performanso, interaktyvumo ar
dalyvaujamuyjy praktiky sgvokas; vartojamas kaip badvardis, kai norima paryskinti jvykio
iSskirtinumo, jdomumo ar patyrimo aspekta. Zodiig junginiai ,performatyvi paskaita“,
yperformatyvus pasakojimas®, ,performatyvus pasivaikscCiojimas® — tarsi reklaminiai triukai,
anonsuojantys, jog re(n)ginys bus kazkoks jdomesnis, naudojama daugiau dalyvius
jtraukiandiy priemoniu arba turinj atskleidziandiu, papildandiu taktiku. Siuo atveju
performatyvumo sgvoka suvokiama kaip ,pagerinto“ performanso (pristatymo ar kitokio
re(n)ginio, kuriame dalyvauja auditorija) badvardis. Galima jzvelgi, jog performatyvumas
tokiomis aplinkybémis vertinamas kaip ,performansisSkumo® termino atitikmuo. Visgi minimus

performatyviy renginiy pavyzdzius boty tikslingiau jvardinti kaip ,performansiskas

5 Dieter Mersh, , The ,Power® of the Performative®, in: Sophie Wolfrum, Sophie; Nikolai Frhr. V. Brandis
Performative Urbanism. Generating and Designing Urban Space, 2015, p. 39.

18



pristatymas®, ,performansiSkas pasakojimas” ar ,performansiSkas pasivaikSCiojimas®, nes
performatyvus aktas néra tapatus performansui, o performatyvumas néra lygus
performansiSkumui.

Kaip matome, performatyvumo sgvokos taikymas tam tikrose situacijose gali buti
netikslus. Taip nutinka ne tik dél to, jog sgvoka yra gana placiai interpretuojama, nejsigilinant |
istorine ir moksline termino sampratg bei esminius aspektus, bet ir dél to, jog zodzio
yperformatyvus® sandara artima zodziui ,performansas®. Etimologiskai zodis performatyvus
kildinamas iS senosios pranctzy kalbos zodzio parfournir ((pa)tiekti, (iS)baigti), kuris susideda
i§ par (per, pa), ir i$ fournir (tiekti, aprapinti)°. Perfrazuojant bei ipleCiant tiesioginius vertimus,
parfournir galima versti ir kaip ,pertiekimas®, ,patiekimas”. Tuo tarpu angly kalboje tiek
daiktavardis performativity (performatyvumas), tiek performative (performatyvus) iSvedamas is
veiksmazodzio perform (atlikti, (j)vykdyti), kuris taip pat kildinamas i$ pranctziskojo parfournir.
Veiksmazodis perform, daznai naudojamas su daiktavardziu action (veiksmas), ir iliustruoja
sgsajg tarp keliy elementy, pavyzdziui, tarp kalbéjimo akto ir veiksmo. Kembridzo zodyne
zperformatyvus® apibréziamas kaip ,jtraukiantis meninis arba veiksmo performansas* arba

,darantis poveikj veiksmas*’

. Oksfordo zodynas performatyvy apibadina kaip ,zodj arba
fraze, pavyzdziui, ,pazadu” arba ,atsiprasau”, kurie taip pat atlieka ir veiksmag, nusakytg
ZodZio arba frazés (pazadg arba atsipradyma)“®. TATE muziejus savo internetinio puslapio
lankytojams performatyvuma apibtdina kaip ,betarpiSkai susijusius santykius tarp tam tikry

“9. Kituose Zodynuose

zodziy ir veiksmy, kuomet zodis ar sentencija reiskia veiksmag
performatyvumas apibudinamas kaip:
e s3saja su pasakymu, daranciu poveikj pokyciui;
e performanso veiksmas, sglygojamas (pa)sakymo galia';
e pareidkimas, kaip veiksmas, jrodantis (pa)sakymo faktg'";

e (pa)sakomo veiksmo atlikimas'?;

% Prieiga internetu: <https://wordsmith.org/words/performative.htmi>.

7 Prigiga internetu: <https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/performatives.

8 Prieiga internetu:
<www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/performative?q=performative>.

° Prieiga internetu: <www.tate.org.uk/art/art-terms/p/performativity>.

1% Prigiga internetu: <www.merriam-webster.com/dictionary/performatives.

" Prigiga internetu: <https://wordsmith.org/words/performative.htmil>.

'2 Prigiga internetu: <www.dictionary.com/browse/performatives.
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e Kkoncepcija, grindziama kalbos, kaip socialinio veiksmo formos, darancios jtakg

pokydGiui santykiu'.

Performatyvumas koncentruotuose enciklopediniuose apibtdinimuose aprasomas
salyginai panasiai, apibendrinant glauduy rysj tarp tariamo arba iStarto zodzio ir lydincio zodj
veiksmo arba poveikio. Taciau iSvardintuose performatyvumo apibrézimuose galima jzvelgti,
jog rySys tarp jvardiamuy performatyviame akte dalyvaujanciy elementy (zodzio ir veiksmo)
néra paprastas ir tiesioginis. Raktazodziai ,jtraukiantis®, ,taip pat*, ,betarpiskai“, ,sgsaja“,
,2galia“ ar ,jrodymas” nurodo tai, jog zodzio tapimas veiksmu néra akivaizdus vienkryptis
veiksmas, o neiSvengiamai reikalauja dialogo, nulemianciy dvikrypcCiy santykiy konstravima.
Aptartuose apibrezimuose slypi abipusis sarysis tarp dviejyu skirtingy elementy — (pa)sakymo
poveikio veiksmui ir veiksmo poveikio (pa)sakymui. Veiksmas ir (pa)sakymas veikia kaip
vientisa sistema, operuojanti skirtingomis medijomis. Netekus vieno isS elementy, kitas
praranda prasme, arba aktas tampa kazkuo kitu. Tai glaudziame rySyje ,sugyvenantys® ir
nuolatos vienas kitam darantys poveikj elementai. Performatyvumo apibrézimg —
»(pa)sakymas, kaip veiksmas, jrodantis (pa)sakymo faktg“ — ir jame uzkoduotg dvikrypt]
nedaloma atskiry elementy sarysj galima lyginti su neigiama kravj turinCiais elektronais,
skriejanCiais aplink teigiama kravj turinCius protonus bei neutronus, sudarancius elektriSkai
neutralig cheminio elemento savybes talpinancig dalele — atoma, kaip vieng iS mus supancios
aplinkos fenomenuy.

Didziosios dalies pateikty performatyvumo apibtdinimy atspirties taskas slypi
analitinés filosofijos lingvistinés krypties teorijose, vyravusiose XX a. viduryje. Performatyvumo
sgvokg pirmasis apibadino brity filosofas Johnas Langshaw Austinas 1962 metais iSleistoje
knygoje How to Do Things with Words. Knyga sudaryta is Austino 1955 metais Harvardo
universitete skaitytu paskaity, pavadinty ,Zodziai ir darbai®, jktnijusiy XX a. 4-5-ame
deSimtmeciuose kalbos filosofijos ir psichologijos laukuose tvyrojusias idéjas. Austino tekstai
padaré nemazg jtakg filosofei Judith Butler, kuri performatyvumo Saknuy taip pat ieSko
lingvistikos ir kalbos filosofijos disciplinose, taCiau performatyvuma nagrinéjo feminizmo ir lyCiy

studiju kontekste. Savo knygose, tokiose kaip Excitable Speech: A Politics of the

'3 Prieiga internetu: <www.oxfordbibliographies.com/view/document/obo-9780199766567/0bo-
9780199766567-0114.xml>.
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Performative (1997), Bodies That Matter: On the discursive limits of ,sex”, Gender Trouble:
Feminism and the Subversion of Identity (1990; Vargas dél lyties. Feminizmas ir tapatybes
Subversifa, lietuviskas leidimas 2017), Judith Butler iskelia socialinius klausimus ir zvelgdama
pro performatyvumo prizme nagringja, kaip socialiniai konstruktai veikia kasdieniniame
gyvenime. Paraleliai performatyvumo idéjas mokslo kritikos kontekste nagrinéjo Andrew
Pickeringas. Savo knygoje The Mangle of Practice: Time, Agency and Science (1995) iSvysté
performatyvig mokslo praktikos koncepcijg, kurioje, koncentruodamasis j nezmogaus (angl.
non-human) agentinj (angl. agency) egzistavima ir posthumanistines mokslo ir technologijos
studiju tendencijas, iSkélé socialinius klausimus remdamasis daleliy fizikos paraleléemis. Judith
Butler feminizmo, lyCiy studiju ir Andrew Pickeringo kvantinés fizikos performatyvumo idéjas ir
koncepcijas savo darbuose jungia ir tesia filosofe, feminizmo teoretike, fiziké Karen Barad.
Knygoje Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter
and Meaning (2007) taip pat kritikuoja mokslo studiju (angl. science studies) pozitrj j supancig
gamtg — ] aplinkg sidlo zvelgti pro agentinio realizmo (angl. agential realism) prizme, kur
zmonés ir ne-zmonés veikia diferencijuojancioje daugialypéje erdvéje, veikiami intra-aktyviy
santykiy, kurie iS esmés yra performatyvas. Be Siy paminéty autoriy performatyvumo temg
savo filosofiniuose tekstuose jvairiais aspektais palieCia ir tokie autoriai kaip Jean-Francois
Lyotard’as, Jacques Derrida, Johnas Searle’as, Dona Haraway, Bruno Latour, Dieteris
Mershas ir kiti.

Siame disertacijos skyriuje gilinamasi j performatyvumo sampratos esme, atskleidziami
sampratos vartojimo kontekstai, iSgryninami performatyvumo veikimo principai. Tekste
plaCiau nagrinéjamos Johno Langshaw Austino, Judith Butler ir Karen Barad iSvystytos
performatyvumo idéjos ir teorijos. Tai atraminiai autoriai disertacijoje, savo darbuose tiesiogiai
Jvardijantys performatyvumag kaip tyrimo objektg, nuosekliai nagringjantys performatyvumo
sampratos iStakas, formuluojantys fundamentalius performatyvumo apibrézimus, plétojantys
performatyvumo veikimo mechanizmus, taikymo badus ir sgsajas su kitomis disciplinomis.
Tekste iS peformatyvumo teorijos nagringjimo kylancios jzvalgos gretinamos su
elementariaisiais architekttros, urbanistikos arba erdviniy praktiky pavyzdziais siekiant
atskleisti sgsajas tarp performatyvumo teorijos ir architektoros (plaCigja prasme) praktiky.
Nereikia pamirsti, jog tokiy discipliny kaip architektdra, dizainas ar urbanistika vienas
svarbiausiy uzdaviniy ir tiksly — esamos (arba susikurtos) problemos sprendimas (angl.

problem solving), o vienas iS svarbiausiy keliamy klausimy — kaip ir kokiais btdais spresti
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turimg problemag. Todél detaliai nagrinéjama minéty autoriy performatyvumo samprata,
fokusuojantis j performatyvumo veikimo principus, mechanizmus, konstruktus ir algoritmus,
lygiagreciai iliustruojant performatyvumo sampratos apraiskas architekttroje. Skyriaus
pabaigoje remiantis surinkta medziaga suformuluojamas performatyvuma nusakanciy
apibrézimy laukas, kuris likusioje disertacijos dalyje naudojamas plétojant performatyvios
architektdros ir erdviniy praktiky jzvalgas. Surinkta ir pateikta medziaga jgalina ne tik praplesti
architektdriniy problemos sprendimo jrankiy spektrg, bet ir kelti, aktualizuoti bei

kontekstualizuoti naujas problemas architekttros disciplinos lauke.

1. Veiksmas ir atoveiksmis. Performatyvumas kaip transformacija

Daugumoje Saltiniy teigiama, jog performatyvumo sgvokg pirmasis apibadino brity
filosofas Johnas Langshaw Austinas 1962 metais iSleistoje knygoje How to Do Things with
Words. Kaip jau minéta, Austinas jnesé svary indélj svarstydamas filosofinius ir
epistemologinius klausimus, gilinosi, kas yra zinios, suvokimas, veiksmas, laisvé ar tiesa,
taciau labiausiai tapo zinomas dél nuosekliai plétotos kalbéjimo akty teorijos — kalbos
(pasakymo) naudojimo kalbos akte tyrinéjimuy. Jis atkakliai propagavo ir skatino permastyti
zodziy (pa)naudojimo budg norimai prasmei perteikti arba (iS)aiskinti. Ir Sio permgstymo
pagrindinis tikslas — siekti iSvengti filosofines sumaisties interpretaciju pynéje. Kritikuodamas
to meto filosofijoje jsigaléjusig zodziy ar (pa)sakymuy prasmes ir tikslumo analize, sitlé maziau
démesio skirti zodziy reikSmei, o démesj koncentruoti j sakomus zodzius ir kalbanciojo
asmens veiksmus kaip zodzio ir veiksmo junginj.

Austinui buvo jdomi zodzio ir veiksmo jungtis, jungties sgveikos principai, daromas
dvikryptis poveikis abiem elementams ir iS to kylantis rezultatas — ,,Cia ir dabar® vykstanti
realybé. Tai atsispindi kritiSkame jsigaléjusio (pa)sakymo skirstymo j apibtdinant; ir
konstatuojantj, arba kaip teisingg ir klaidingg, vertinime, teigiant, jog taip pat egzistuoja ir
kitokios (pa)sakymo formos, iSreiskiancios ,klausimus ar Saksnius®, ,nurodymus, norus ar

teisés suteikimg“'*. PavyzdZiui, pasakymas ,LaZinuosi i§ $esiy pensy, jog rytoj lis“ néra skirtas

* John Langshaw Austin, How to Do Things with Words, 1962, p. 2.
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nei apibadinti atliekamg veiksma, nei nurodymas, kaip elgtis sakant Sig fraze. Taip pat
negalime Sio pasakymo vertinti nei kaip teisingo, nei klaidingo. Tokius pastebimg poveik]
aplinkoje darancius, taciau aiSkaus skirstymo j teisingus arba neteisingus neturinCius
(pa)sakymus (arba kalbg) Austinas jvardijo kaip performatyvig kalba.

Performatyvumo terming jis iSveda iS anglisko veiksmazodzio ,perform* (atlikti), kuris
paprastai naudojamas su daiktavardziu ,action” (veiksmas), ir apibadina kalbéjimo aktg ne
kaip sakyma, bet kaip siekj atlikti veiksma'®. Performatyvios kalbos pavyzdziais galima
jvardinti pazadg, priesaika, spéjima, teismo nuosprendzio paskelbimg, kvietimg kolektyviniam
veiksmui ir pan. Pavyzdziui, tam tikromis specifinémis aplinkybémis istartas zodis ,taip® ir
daugumai suprantama intencija transformuoja du nesusituokusius vedybuy akto dalyvius |
sutuoktinius.

Johnas Langshaw Austinas iSskyré du pagrindinius performatyvig kalbg
apibtdinancius aspektus:

e performatyvi kalba neskirta konstatuoti arba apibtdinti ir néra apibréziama kaip
teisinga arba klaidinga;
e performatyvi kalba yra neatsiejama veiksmo dalis™.

Kitaip tariant, ji geba ne tik dalyvauti realybéje nesivadovaudama teisingumo kriterijais,
bet kartu ir jg (pa)veikti atlikdama apibadinimo aktg. Tai Austinas jvardija kaip kalbéjimo aktg,
apibréziamg veiksmu: ne tik paskleidzianCiu informacijg, bet ir atliekanciu tam tikrg poveikj
(veiksma) aplinkai. Pavyzdziui, sakinys ,Ar yra druskos?, iStartas prie piety stalo, nereiskia
retorinio klausimo, bet sukuria situacijg, kuria vienas is sedinCiyjy prie stalo paskatinamas
paduoti druskine. Sioje aktu sekoje galima iSskirti kelis performatyvios kalbéjimo akto etapus.
Pirmiausia — gramatiskai teisinga ir unikali fraze arba (pa)sakymas, tiesiogiai klausiantis: ,Ar
yra [netoliese] druskos?“ Antra — klausime slypintis prasymas, arba pareikalavimas, paduoti
druskg iStarusiajam fraze. TreCia — poveikis, kurj atliko iStartas sakinys, pastimeéjes kazkurj

sedintjjj prie stalo atlikti realy veiksmg — paduoti druska'”.

° Ibid., p. 6.
'® bid., p. 5, 6.
" Ibid., p. 101.
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| performatyvy aktg zvelgiant iS fenomenologinés perspektyvos, pastarasis gali bati
identifikuojamas kaip dvieju veiksmuy derinys. Pirmiausia jvyksta kalbéjimo aktas — pasakoma
frazé, po kurio laiko atliekamas veiksmas — judesys, atsakoma kita fraze arba jvyksta kitoks

pasikeitimas aplinkoje.

Kalbéjimo aktas - Veiksmas

Taciau kalbéjimo akto virsmas veiksmu yra kiek sudétingesnis procesas, ir Austinas
performatyvy aktg iSskirsto j tris, lygiagrecCiai vienu metu vykstancius, aktus, kuriuos pavadino
lokutoriniu (angl. locutionary), ilokutoriniu (angl. illocutionary) ir perlokutoriniu (angl.
perlocutionary) aktais. PaprascCiausias kalbiniy garsy su tam tikra reikSme ir informacija
produkavimas, arba kitaip — pasakymas, jvardijamas kaip lokutorinis aktas. Tai veiksmas, ne
tik virpinantis garso bangas, bet ir turintis fonetine ir gramatine struktdrg, zodyna, jgalinant;
Histransliuoti suprantama sakinj arba pasakyma, talpinantj tam tikrg informacijg. Be Sio
saglyginai paprastai identifikuojamo kalbéjimo akto, lygiagrecCiai veikia like du — ilokutorinis ir
perlokutorinis — aktai. llokutorinis iSsiskiria tuo, kad savyje talpina ,ilokutoring jéga“, kurig
galima j2velgti atsipradyme, pasizadéjime, jsakyme ir pan. Siai pasakymo jégai sudaryti
reikalingos konvencinés salygos, arba kitaip — taisykliy matrica, kuriy pagalba kalbéjimo akte
dalyvaujancCiy veikeju grupé geba tiksliai identifikuoti, kas ilokutoriniu kalbéjimo aktu yra
pasakoma. Austinas aiskina: ,llokutoriniu aktu uztikrinamas lokutorinio akto jégos reikSmés

suvokimas*“'®

, 0 pasakymo jégos supratimas — tai tas pats, kas suprasti, kg pasakytas
ilokutorinis aktas atlieka ir dél ko jis buvo pasakytas. Paskutiné performatyvaus veiksmo
sudedamoiji dalis — perlokutorinis aktas, nusakantis pasakymo akto pasekmes auditorijai,
kuriai skirtas pasakymas. Tai ilokutorinio akto daromas poveikis performatyvaus pasakymo
adresatui arba suteikiamas pokytis aplinkai. Poveikis kartu yra ir jrodymas, jog visi trys
performatyvaus akto sluoksniai atitiko esamas arba sukurtas salygas ir iSpildé savo funkcijg

realizuodami zodZio virsma veiksmu'®.

8 bid., p. 115-116.
19 Convention, Intention, and The Pragmatics of Language: Speech Acts and Convention®, in: Susana
Nuccetelli (ed.), Gary Seay (Series ed.), Philosophy of Language: The Central Topics, 2008.
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Lokutorinis (pasakymo) aktas =
llokutorinis (prasmés—jegos) aktas -

Perlokutorinis (poveikio—pasekmes) aktas

Kaip veikia lokutorinis, ilokutorinis ir perlokutorinis aktai realiomis sglygomis, galima
liustruoti ankscCiau pateiktu pavyzdziu. IStarta frazé ,Ar yra druskos?“ — tai performatyvy
veiksmg inicijuojantis lokutorinis aktas, jgyvendintas kalbéjimo akto forma, besiremiancia
gramatinémis taisyklémis ir talpinancia informacijg, Siuo atveju — klausimag apie druska. TaCiau
tai, kad Sis klausimas yra iStartas greta piety stalo, sukuria specifing, performatyvaus akto
dalyviams suprantamag konvencine situacijg, kurioje klausimas yra jvertinamas, suprantamas ir
interpretuojamas kaip prasymas. ISsakytas klausimas, veikiamas performatyvaus akte
dalyvaujancCiy dalyviy aplinkybiy vertinimo ,virtualioje* kolektyviniy minCiy erdveéje, mutuoja
prasyma, pastimejantj vieng iS sedinCiyjy prie stalo paduoti druska. Kitaip tariant, iStarta
fraze, talpinanti savyje klausimg, Siose aplinkybése jgyja ilokutoring jega, turinCig potencialy
poveikj aplinkai. Matome, jog aplinkybés turi lemiamos reikSmeés ilokutorinei jegai susidaryti ir
ilokutoriniam aktui egzistuoti. Jeigu pasakymas ,Ar yra druskos?* baty iStartas, tarkime,
muziejuje, tikétina, jog jis netapty praSymu. Batent aplinkybes, saglygojancios tinkamg ,jégos
reikSmes suvokimag®, tampa vienu iS pamatiniy performatyvaus akto elementy, jgalinanciy

“20 arba

ilokutorinj aktg, be kurio, pasak Austino, performatyvus aktas tampa ,nelaimingas
nejvykes.

Galiausiai klausimas, mutaves j prasymag, tampa perlokutoriniu aktu: konkreciu
poveikiu aplinkai arba aplinkos transformacijai. Pavyzdyje nupasakotoje situacijoje druskos
padavimas uzdavusiajam klausimg arba kitokia reakcija baty vertinami kaip perlokutorinis
aktas. Tai yra lokutorinio ir ilokutorinio akty pasekme. TacCiau perlokutoriniam aktui taip pat
svarbios tinkamos aplinkybeés, be kuriy teiginys (prasymas) netapty poveikiu (veiksmu). Jeigu
ant stalo nebdty druskines, nei vienas iS sedinCiyju negaléty prasancCiajam paduoti druskos.
Austinas savo knygoje daznai mini, jog performatyviam aktui yra svarbios tinkamos

(konvencineés) aplinkybes.

2 John Langshaw Austin, How to Do Things with Words, 1962, p. 14.
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Medijy virsmai

Be iSskirty ir apibtdinty lokutorinio, ilokutorinio ir perlokutorinio akty sekos ir
jvykstanciy mutacijy tarp jy, performatyviame veiksme galima jzvelgti ir daugiau sluoksniy,
kuriuose galimos mutacijy grandinés. Johnas Langshaw Austinas performatyvuma aiskino
pro akto-veiksmo prizme, iSkleides nagrinétg akty triadg kaip susiety veiksmy sekg. Knygos
antrastéje How to Do Things with Words jvardijami du daiktavardziai: zodis ir veiksmas, kurie
gali bati subendravardiklinami ir vertinami kaip aktai. Taciau zvelgiant iS medijy lauko
perspektyvos, zodis nera tapatus veiksmui: jie identifikuojami kaip skirtingy medijy apraiskos.
Zodzio transformacijoje j veiksma galima stebéti iStartos frazés, arba garso medijos, virsma
veiksmo, arba judesio, medija. Remiantis fizikiniais désniais jmanoma garso sukeltomis oro
bangomis priversti judéti kitg objekta, taCiau masy nagrinéjamu atveju garso bangos néra ta
priezastis, dél kurios jvyksta judesys arba pokytis aplinkoje. Tarp garso medijos ir judesio
medijos jsiterpia dar viena medijos rasis — virtuali medija, arba zinuté, — panasiai kaip
ilokutorinis aktas tarp lokutorinio ir perlokutorinio akty. IStarta fraze, t. y. garso medija,
transformuojasi j Zzinute virtualioje terpéje, siuntéjo ir prieméjo suprantama kaip konkrecig

informacijg, galiausiai virstancig judesio medija.

Garso medija = Virtuali medija = Judesio medija

Galima jzvelgti, jog vienas iS pagrindiniy performatyvaus akto varikliy — virsmas,
transformacija arba mutacija. Transformacija keiCiant vienos medijos formg j kito formato
medijg, vieng veiksma — kitu. Siai mindiai antrina Dieteris Mersch, igskirdamas performatyvy
jveiksminima kaip informacijg apie konkrecCig praktikos ar proceso realizacijg. | performatyvy
veiksma jis sidlo zvelgti kaip j jgyvendinimo proceso ir momentinio poveikio informacijos
rinkima ir tai vertinti kaip naujus faktus?'.

Veikiant kelioms transformacijoms vienu metu ir esant tam tikroms aplinkybemes,

veiksmai virsta performatyviu aktu, jungianciu i$ pirmo zvilgsnio tolimus, skirtingas savybes,

2! Digter Mersh, ,The ,Power* of the Performative®, in: Sophie Wolfrum, Sophie; Nikolai Frhr. V. Brandis
Performative Urbanism. Generating and Designing Urban Space, 2015, p. 40.
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formas ir funkcijas turinCius elementus, tokius kaip zodis ir veiksmas. Jeigu iSpléstume
mutaciju geografijg laike ir erdvéje ir leistume sau operuoti daugiau nei viena ar dviem
transformacijy pakopomis, tuomet mutacijy grandinés atveria galimybes jungti sunkiai sietinus
veiksmus ir atoveiksmius, konstruoti santykius ir sgrySius, panaSiai kaip Edwardo Nortono
Lorenzo iSpopuliarintas ,drugelio efektas®, bandantis susieti drugelio sparny plazdenimg
Brazilijoje su tornadu Teksase. Zmogaus smegenims tokia tolima sasaja sunkiai jveikiama,
taciau Siandieninio mokslo masininio mokymaosi pasiekimai kuriant dirbtinj intelektg atveria
galimybes ne tik spekuliuoti sparny plazdenimo jtakos tornadui galimybe, bet ir jg praktiskai

patikrinti.

... 2 ... » Kalbgjimo aktas - Veiksmas > ... > ...

Aplinkybés

Johnas Langshaw Austinas nuolatos mini tinkamuy aplinkybiy, — jo jvardijamuy
konvencinemis, — svarbg sékmingam performatyviam aktui jvykti??. Sios aplinkybés gali bati
Susijusios su jas sglygojanciy elementuy, tokiy kaip susirinkusios ir aktg stebincios auditorijos
aktyvus ar pasyvus veikimas, akte dalyvaujanciy dalyviy pasirengimas ir supratimas, kas akto
metu vyksta, aplinkos, kurioje aktas vyksta, simbolika ir savotiSka scenografija, kurianti
situacijg performatyviam aktui vertinti ir vykti taip, kaip tikimasi, ir daugybeé kity sékmingai
performatyvy aktg realizuojanCiy aplinkybiy. Aplinkybeés turi bati tinkamos ir konvenciskos,
kad pasakymas (lokutorinis aktas) veikty kaip performatyvaus akto iniciatorius ir netapty
kitokio pobudzio pasakymu, arba, kaip Austinas jvardija, ,nelaimingu® (nesékmingu)
performatyviu aktu. Nesékmingas arba panaudotas ne pagal paskirtj performatyvus aktas
identifikuojamas kaip aktas, nepadares pokycCio aplinkai ir neinicijaves norimo veiksmo, tad
natdraliai galime daryti iSvadg, jog poveikis aplinkai yra vienas pagrindiniy jvykusio
performatyvaus akto jrodymuy. llokutorinio akto jégos susidarymui didziausig reikSme turi

aplinkybés, lemiancios tinkamg ilokutorinio akto reikSmeés ir jegos supratimg. Konvencinés

2 John Langshaw Austin, How to Do Things with Words, 1962, p. 103, 105, 108, 115, 120, 212, 127.
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sglygos jgalina performatyvaus akto dalyvj identifikuoti aktg kaip ilokutorinj*®. Austino teigimu,
turi egzistuoti priimtina konvenciné procedura, turinti tam tikrg sutartg poveikj; tam tikro
asmens ir tam tikromis aplinkybémis pasakomi zodziai turi atitikti ir jgyvendinti atliekamag
veiksma. Veiksmas, arba procedra, turi bati atlikta visy akte dalyvaujanCiy dalyviy teisingai ir
iki galo. Procedtra apibrézia procesa, kuriame dalyviai, turintys tam tikras mintis arba
jausmus, taip pat ir intencijas atlikti veiksmus, galimai turésiancius pasekmes kitam dalyviui,
turi bati visiskai jsitikine savo mintimis ir jausmais ir atitinkamai elgtis iSreikSdami Sias mintis ir
jausmus®. Kitaip tariant, Austinas atmeta apsimestinius, melagingo turinio pasakymus, kurie
tampa ,nelaimingi“, arba nesékmingi, performatyvis aktai esamose konvencinése
aplinkybese.

Kas yra performatyviam aktui tinkamos aplinkybés, galima panagrinéti keliuose
pavyzdziuose. Tarkime, jeigu jau anksCiau minétas pasakymas ,taip“ vedyby metu bty
iStartas asmeny, kurie jau susituoke, tuomet performatyvus aktas nejvyksta: aplinkybeés
nesuteikia tam pagrindo ir pasakymas dél faktiniy aplinkybiy tampa neveiksnus. Panasi
situacija susidaro tuomet, kai piniginj loSimo statyma, lydima zodziais ,lazinuosi“, loSéjas
jvykdo po to, kai jau zinomas lazinimosi rezultatas. Ir tokiy panasiy situacijy, kuomet
performatyvus aktas neatitinka aplinkybiy ir dél Sios priezasties nedaro pastebimo poveikio
aplinkai, galima surasti daug. Pasak Austino, pasakymo teisingumas arba klaidingumas
priklauso ne nuo zodziy reikSmes, bet nuo to, koks aktas ir kokiomis aplinkybémis yra
atliekamas®.

Jeigu pasakymo aktg galima jvardyti kaip santykinai sakytojo kontroliuojamag veiksma,
inicijuojama pasirinktu laiku, badu ir intencija, tai kontroliuoti arba modifikuoti aplinkybes —
Zymiai sudétingesne uzduotis, jeigu apskritai nejmanoma. Aplinkybes priimame kaip duotybe,
egzistuojancig erdveje, konkreCiu laiko momentu ir turinCias tam tikras savybes. Be socialiniy,
kultariniy ar moksliniy paradigmuy, konstruojancCiy specifines aplinkybes, taip pat galima
identifikuoti ir erdvinés dimensijos bei funkcijos jtakg, — jos taip pat yra tinkamos arba

netinkamos performatyvaus akto aplinkybeés: loSimo namai sudaryty iSskirtinai nejprastg

23 Stephen Schiffer, ,Austin’s Theory of Locutionary, lllocutionary, and Perlocutionary Acts: Speech Acts
and Convention®, in: Susana Nuccetelli (ed.), Gary Seay (Series ed.), Philosophy of Language: The Central
Topics, 2008.

24 John Langshaw Austin, How to Do Things with Words, 1962, p.14-15.

% bid., p. 144.
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kontekstg santuokai, lemiantj dvejojimg santuokos intencijos tikrumu, o baznycios pastatas
sukurty visiSkai kitokias aplinkybes loSimams ir t. t. Be abejonés, Siuolaikinio meno lauke tokie
kontrastai ir dekontekstualizavimas neretai naudojami kaip viena iS menininko pasirenkamuyl
susiklosCiusiy konvenciniy mgstymo schemuy kritikos arba karinio konceptualizavimo jrankiy.
Taciau architektlros mene, kuris yra taikomojo pobadzio, minétosios kontrastuojancios
priemonés yra priesingos paciai architektaros prigimciai ir funkcionalumo misijai, perlipa
disciplinos ribas —transformuoja erdvine praktikg j tai, kas maziau sietina su architektdra, o
budinga instaliacijai, skulptarai, performansui ir pan. Siuo teiginiu nevertinu architektaros
disciplinos riby perzengimo nei kaip teigiamo, nei kaip neigiamo reiskinio, taciau keliu
klausima apie ribg, uz kurios architekttra tampa nebe architektara. Jeigu norime perzengti
disciplinos ribg, vadinasi, turime jg suvokti ir identifikuoti remdamiesi gana aiskiais
konvenciniais identifikatoriais.

AnkscCiau buvo minéta, jog tinkamas aplinkybes performatyviame akte primame kaip
duotybe, kurig sunku arba beveik nejmanoma kontroliuoti, taciau batent tokiy aplinkybiy
performatyviems aktams karimas ir jgyvendinimas gali bati vienu is pagrindiniy architekto
darbuy. Zvelgiant pro performatyvumo prizme, architekttra i§ esmeés yra aplinkybiy karimas,
arba saglygu dizainas, busimiems jvairiy praktiky aktams.

ISskleistas performatyvumo veikimo mechanizmas parodo, kaip iStartas zodis jgyja
prasme specifinése saglygose ir kaip Siy dvieju elementy derinys paveikia objektg (subjekta),
daznu atveju pastumédamas jj atlikti veiksmag. Todél performatyvuma galima apibrézti kaip
kalbos ir komunikacijos gebéjimg paveikti, arba uzvaldyti, veiksma. Kitaip tariant,
performatyvumas yra kalbos galia, gebanti inicijuoti realaus pasaulio kaitg, t. y. ne tik

apibudinti aplinkg, bet ir veikti kaip ,socialinio veiksmo forma“°.

Neverbaliné komunikacija

Mediju virsmus galima vertinti kaip komunikacijos tarp atskiry elementy aktg, kurio
sekmeé priklauso nuo tinkamuy specifiniy aplinkybiy ir gebéjimo siysti, primti ir reaguoti |

perduodamg informacijg. TaCiau Johnas Langshaw Austinas nagrinédamas kalbines

% Jillian R. Cavanaugh, ,Performativity“, 2015. Prieiga interetu:
<www.oxfordbibliographies.com/view/document/obo-9780199766567/0b0-9780199766567-0114.xml>.
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performatyvumo savybes mini, jog performatyvus aktas gali vykti ne tik verbaline forma, bet ir
kitokiais — ne verbaliniais —budais®’. Zodziu i§sakymas gali bati palydimas gestu (mirkteléjimu,
rodymu, gazteléjimu peciais, susiraukimu ir pan.) arba ceremonijos neverbaliniu veiksmu; kai
gestu kalba akivaizdi, visa tai gali bati atliekama be jokio Zodinio i§sakymo?®. Tai svarbus
aspektas permastant alternatyvias — ne tekstu ar zodziu — grjstas performatyvumo formas,
atveriancias galimybes plétoti performatyvumo principus ir veikimo mechanizmus kitose, ne
tik lingvistikos, disciplinose.

Remiantis neverbalinés komunikacijos prielaida performatyvumo akty transformacijos
grandingje galima pasalinti zodj, paliekant tik veiksmo akto virsma j poveikj aplinkai arba kitam
veiksmui. Tokiu atveju iS lingvistinés, verbalinés, gramatikos désniais grjstos maty sistemos
pereiname | neverbalinés komunikacijos teritorijg, kurioje performatyvus aktas paremtas
judesio medija ir jos kuriama sgmoninga ir pasgmoninga zenkly sistema. IS performatyvy aktg
sudaranciy keturiy démeny — zodzio, sakanciojo zodj veiksmuy, aplinkybiu ir poveikio aplinkai,
— lieka trys: neverbaliai veikiantysis, aplinkybés ir akto daromas poveikis. Sekant Sia minciy
eiga, Johno Langshaw Austino knygag How to Do Things with Words (Kaip ZodZiais atlikti
veiksmus) galima perfrazuoti j Kaip veiksmais atlikti veiksmus ar tiesiog j Kaip atlikti veiksmus.
Klausimas ,kaip*“ iSduoda salygy ir aplinkybiy, kuriose ketinama pasiekti norimg veiksma arba
poveik|, reikalinguma, bet kokj veiksmg paverciantj performatyviu aktu. PrieSingu atveju
tiesiog ,atliktume veiksmus®: bet kokiomis priemonémis ir pasirinktinai bet kokius veiksmus,
nesistengdami atsakyti j klausima, ,kaip® juos atlikti, argumentuodami tuo, jog néra siekiama
jokio poveikio aplinkai.

AnkscCiau architektdrg performatyvaus akto démeny grandinéje priskyreme
aplinkybéms, kuriose pasakymo (lokutorinis) aktas virsta ilokutoriniu, kurianciu poveikio jéga.
Taciau neverbalinés komunikacijos, arba neverbalinio performatyvaus akto kontekste,
aplinkybéms atitenka ne tik konvenciniy salygu rolé. Lokutorinis aktas, veikdamas neverbalia
forma, supanaseéja su aplinkybémis, kurios taip pat veikia neverbaliai. Todél aplinkybeés,
neverbalinio performatyvaus akto kontekste sudarydamos konvenciniy salygy laukg, tuo
paciu metu gali veikti ir kaip neverbalus lokutorinis aktas, virstantis ilokutoriniu ir, galiausiai,

perlokutoriniu aktu, turinCiu labai konkrety poveikj aplinkai. Jeigu remsimes teiginiu, jog

27 John Langshaw Austin, How to Do Things with Words, 1962, p. 15.
% Ibid., p. 76.
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sekmingo performatyvaus akto vienas pagrindiniy pozymiy — poveikis aplinkai, tuomet galime
teigti, jog aplinkybés — dél savo neverbalinio komunikacijos btudo — daro poveikj aplinkai ir
tampa lokutorinio—ilokutorinio—perlokutorinio akty grandines dalimi. Kitaip tariant, aplinkybeés
neverbaliai gali veikti ir kaip aplinkybes, ir kaip neverbalinis lokutorinis aktas, ir kaip ilokutorinis
aktas, generuojantis poveikio jega.

Neverbaliné komunikacija yra vienas iS pagrindiniy jrankiy, konstruojanciy santyk]j tarp
architektaros ir aplinkos, arba architektdros ir jos vartotojo. Kaip pavyzdj neverbalinéje
aplinkybiy komunikacijoje galima panagrinéti paprasciausias pastato duris. Jeigu tai placios ir
auksStos durys, jrengtos pastato, vadinamo baznycia, pagrindiniame fasade, tuomet
performatyviame vedybuy akte jos sudaro aplinkybes, kuriose slenksCio perzengimo aktas
jgauna pokycio jega. Lokutorinis aktas, Siuo atveju — zingsnis, kuris dél baznyCios dury jgauna
ilokutorine jégg, pavercCiancCig paprastg zingsn;j judéjimu ,iS seno pasaulio j naujajj gyvenima*.
Tuo tarpu kas dieng naudojamos durys — parduotuveje, biure ar kitoje jstaigoje — taip pat
kuria aplinkybes jvairiems performatyviems aktams, taCiau tai, kad durys suprojektuotos ir
jrengtos konkrecioje vietoje, tam tikro dydzio ir savybiy, kuria situacijg, kurioje galutinis dury
vartotojas — zmogus — batinai turi judéti tam tikra trajektorija, tam tikru laiko momentu, ir atlikti
reikalingus specifinius judesius tik dél pacios jrengty dury sukurtos situacijos. Abu pavyzdziai
liudija, kaip durys, badamos statiSkos ir pasyvios, kuria ilokutorine jéga ir veikia aplinka, t. y.
zmogy, keisdamos jo judesius, judeéjimg, emocing bukle, erdvinj mgstyma ar net socialinius
santykius ir kultaring sampratg. Dury egzistavimas veikia kaip lokutorinis aktas, dury savybes
(vieta, dydis) generuoja ilokutorine jéga, kuri tampa perlokutoriniu aktu, formuojanciu
zmogaus judesj. Panasiai veikia daugybe kity architektdriniy elementy, tokiy kaip langai,

sienos, laiptai, perdangos, stogas ir t. t.

PokyCiams atviras veiksmas

Performatyvi kalba, pasak Johno Langshaw Austino, néra vertinama kaip teisinga arba
klaidinga. Tuomet galima teigti, jog viskas, kas egzistuoja ar vyksta, kartu yra ir teisinga, ir
neteisinga, arba yra tokie, kokie yra. Jeigu kiekvienas reiSkinys turi teise realizuotis netaikant
teisingumo ir neteisingumo filtro, tuomet tai jgalina reiskinius, aktus ar veiksmus plétoti jvairiais
neapibréztais scenarijais placioje galimybiy aibéje. Semantiné kalbos ir veiksmo prasmé
tampa ne tokia svarbi, todél akcentg galima déti dabarciai, kurioje ,Cia ir dabar” reaguojama j

susidariusig situacijg, démesj koncentruojant j masinerijg, veikimo principa, sasajas ir

31



duomeny srautus tarp veiksmo ir zodzio. Austinas save jvardija kaip gramatikg ir atmeta
semantines zodzio arba (pa)sakymo prasmés paieskas. TacCiau iS pragmatinés perspektyvos
vertindamas pasakyma kaip veiksmg, mechanizmg ar gramatinj konstruktg, akcentuoja
pastebimg pasakymo vietg ir poveikj kasdieniniame gyvenime. ,IStartas zodis ,taip* sakymo
momentu vis dar yra maZiau, negu jau yra nuveikta arba kas dar bus nuveikta.“*® Todel
performatyvus pasakymas turi neapibréztg perspektyva plétotis jvairiais scenarijais, formomis
ir priemonémis.

Sioje vietoje svarbu panagrinéti skirtuma tarp performanso ir performatyvumo.
Performansas apibréziamas kaip i$ anksto suplanuoty veiksmuy seka, kuria siekiama
iSkomunikuoti iS anksto numatytg zinute arba atskleisti naratyva. Kitaip tariant — ,atlikti
veiksmus®. Tuo tarpu performatyvume i anksto numatyto scenarijaus néra ir negali bati.
Performatyvume nustatomos tam tikros taisykles ir mechanizmas, kaip atskiri elementai —
zodis ir veiksmas, arba veiksmas ir veiksmas, arba aplinkybeés ir veiksmas — susidariusiose

situacijose daro poveikj vieni kitiems.

Apibendrinant galima iSgryninti keletg svarbiausiy performatyvumg apibudinanciy
savybiy. Tai, pirmiausia, transformacija: zodzio transformacija j veiksma, kurj galima
identifikuoti Austino knygos pavadinime, — vienos medijos formos transformacija j kitokios
formos medijg, bet kokio akto transformacija j konkretu specifinj aktg. Sioms
transformacijoms didele jtakg daro aplinkybes, kuriose bet koks aktas jgauna jégg, darancig
poveikj aplinkai. Aktas gali bati iSreikStas ne tik verbaline forma, bet ir neverbaliniu badu. Dél
neverbalinés komunikacijos aplinkybés supanaséja su aktu ir pacios tampa performatyviomis,
daranciomis poveikj aplinkai. Dél performatyvaus akto, nevertinamo nei kaip teisingo, nei kaip
klaidingo, bet kokia performatyvaus akto iSraiska yra legitimi ir turinti teise egzistuoti. Todél
performatyvus aktas yra atviras jvairiems vystymosi scenarijams: jis nenuspejamas ir gali

iSnaudoti pilng plétotés galimybiy skale.

# Ibid., p. 6.
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2. Performatyvumas socialiniame konstrukte

Jkvépta Johno Langshaw Austino idéjy, filosofé Judith Butler performatyvumo Saknuy
taip pat iesko lingvistikos ir kalbos filosofijos disciplinose. Be nagringjamuy feminizmo, lyCiy
studijy, politinés filosofijos ir etikos, filosofinés fantastikos temuy, nagrinéjamuy jos darbuose,
svarbiausias Butler indelis plétojant kitoniSkumo (angl. queer) ir lyCiy performatyvumo teorijas.

Butler, besigilinanti j lyCiy performatyvumo problematika, teigia, jog lytis yra socialiai
konstruojama per SabloniSkus kalbéjimo aktus ir neverbaline komunikacijg. Apibendrinant tai
galima jvardinti kaip performatyvuma, jgalinantj apsibrezti ir eksploatuoti identitetg™.
Detalizuodama politinj kalbos aspekta, ji teigia, kad performatyvis veiksmai kuria socialinius
faktus, gebancius demoralizuoti nusistovejusias normas ir iS esmeés sutrikdyti socialing
tvarkg®'. Taciau Sios disertacijos kontekste placiai nagringjama Judith Butler tekstuose lyciu
problematika paliekama kiek atokiau, stengiantis demes;j sutelkti j autorés konstruojamas
performatyvumo apibréztis, veikimo mechanizmus ir jzvalgas, neretai grindziamas Michelio
Foucault, Louiso Althusserio, Jacques’o Derrida ar jau minéto Johno Langshaw Austino

mintimis.

Kalba ir performatyvumas

Judith Butler vystoma teorija jungia performatyvumo supratimg kaip lingvistikg ir kaip
teatriskuma. Siuos du elementus glaudZiai susiedama ir permastydama kalbéjimo aktg kaip
performatyvig jéga generuojantj veiksma, Butler kreipia démesj j abi, — tiek teatriska, tiek
lingvistineg, — kalbéjimo akto dimensijas. Pasako jos, ,kalbéjimo aktas tuo paciu metu yra ir
vaidinamas (pristatomas zidrovui interpretucti), ir kalbamas, jskaitant [kalbos paveldima)]
lingvistiniy konvenciju poveikio rinkinj“*>. Todél kalba yra kuniSkas aktas su specifinémis
lingvistinémis pasekmémis, tokiomis kaip kalbeéjimo akto ir ktniSky gesty sgjunga. Taciau

kalba nepriklauso nei igskirtinai kiino reprezentacijai, nei tik kalbai. Zodio ir veiksmo vienu

0 Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, 1990, p. 33.

%! Dieter Mersh, ,The ,Power* of the Performative®, in: Sophie Wolfrum, Sophie; Nikolai Frhr. V. Brandis
Performative Urbanism. Generating and Designing Urban Space, 2015, p. 39.

%2 Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, 1990, p. XXV.
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metu bavis talpina savyje dviprasmiskumg, salygojantj pasekmes is dviprasmiskumo
kylan¢ioms praktikoms ir kalbéjimo akto jegai.

Lygindami Butler ir Austino performatyvaus kalbéjimo akto sampratg, galime jzvelgti
svarbuy Sias dvi sampratas skiriantj aspekta. Austino performatyviame akte, koncentruojantis |
akto virsmo veiksmu mechanizmag ir virsmag salygojancias aplinkybes, ktinas ir koniSkumas yra
tarsi paliekami parastése; sakantysis arba neverbaliai veikiantysis kalbéjimo akte dalyvauja tik
kaip neutralus kalbinis aparatas arba yra priskiriamas tam tikroms performatyvaus akto
aplinkybéms dél turimy specifiniy savybiy (pavyzdziui, ar sakantysis yra vyras / moteris
santuokos akivaizdoje). Be abejonés, Austinas mini neverbalines performatyvaus akto formas,
tokias kaip judesys (gestas), taCiau tai tik verbalinio akto formos pakeitimas neverbaliu,
atliekanciojo kaniskuma ir jo savybes paliekant performatyvaus akto veikimo uzribyje.

Tuo tarpu Butler | kalbéjimo akto sampratg kaniSkumo aspektg jtraukia kaip centrin.
Tai, kg ji vadina teatriSkumu, kalbg ir judesj sujungia j vieng nedalomag aktg. Prie kalbéjimo
akto, kuriuo siekiama atlikti veiksmag ar daryti poveikj, prisideda ir kino, arba atliekanciojo
aktg, dalyvavimas poveikio karimo procese. Taip iS vienprasmisko veikimo principo,
pasitelkiancio tik kalbg ir jos kuriama artikuliuotg poveikj, performatyvus aktas tampa
dviprasmisku arba keliaprasmisku aktu, kuriame tuo paciu metu veikia keli veiksniai — akto
dalyviai-agentai, nulemiantys akto kuriamag specifinj poveikj aplinkai. Jdomu tai, kad ne tik
sakanciojo kaniSkumas, pasakoma fraze yra vieninteliai kalbéjimo akte dalyvaujantys agentai,
bet ir pacios kalbos socialinis, kultdrinis ir gramatinis paveldas, suponuojantis nusistoveéjusias
ir tradicines kalbos strukturas, pastebimai veikia atliekamg aktg. Pasak Butler, ,kalba nuolatos
jtraukia strategijas, kurianCias iliuzijg, jog kalba yra dekonstruojama pasitelkiant jprastg
kalbg“®. Kitaip tariant, kalbos nejmanoma pakeisti nepasitelkiant jos pacios kaip jrankio.
Susidaro situacija, kuomet norint pasakyti arba apibddinti naujg, dar nezinoma ir nepatirtg
reiskinj, objektg arba poveikj, tenka pasikliauti turimomis kalbinémis klisémis ir mgstymo
schemomis, sustandartizuojanciomis galimus ateities scenarijus. Todél prie performatyvaus
kalbéjimo akto pasakymo veiksmo ir aplinkybiy pridéjus Butler iSskirtus akte dalyvaujancius
kalbos, sakanciojo ir sakomos frazés agentus, gauname visg palete paveldétas savybes
savyje talpinanciy performatyvaus akto dalyviy, lygiagrecCiai sgveikaujanCiy ir kurianCiy unikaly

poveikj akto ribose. Performatyvy kalbéjimo aktg galima apibudinti kaip jame dalyvaujanciy

%3 Judith Butler, Excitable Speech: A Politics of the Performative, 1997, p. 142.
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dalyviy — agenty — derybas, konfrontacijg arba vienas kito destrukcijg, kurianCius sunkiai
nuspéjamus ir iS anksto nezinomus poveikio bei sgveiky scenarijus tiek akto dalyviams, tiek
aplinkai, kurioje vyksta performatyvus aktas.

Kaip vieng iS radikaly ir neprognozuojama poveikj kurianCiy kalbejimo akty Butler
nagrinéja neapykantos kalbg (angl. hate speech). Neapykantos kalba kuria jégag, kuria
siekiama suzeisti, pazeisti ar transformuoti ir kurios nejmanoma sustabdyti arba kaip nors
kitaip cenzaruoti. Tai kalba, kurianti konflikting situacijg tarp sakanciojo, kalbos konstrukty ir
aplinkybiy. Pasak Butler, neapykantos kalba talpina ilokutorine jéga, kurianCig subjekta, arba
sakantjjj, kaip subordinacijos objektg, kvestionuojamg pasitelkiant pirminj balsg ir bandant
paneigti kalbos paveldétus konstruktus. Tai sudétingas procesas, nes kalbos formos
eksploatuoja pirmines kalbos galimybes, o neapykantos kalba atskleidzia pirminés kalbos
pazeidziamuma®. Todeél néra iki galo jmanoma kontroliuoti potencialiai jzeidziama kalbos
poveikj, kartu nesugriaunant dalies pirminés kalbos arba nepaneigiant subjekto dalyvavimo
kalboje. Neapykantos kalba yra besitesiancio ir nenutraukiamo (pa)sakymo proceso dalis,
kuriame esame pavaldus besikartojandio diskurso ir kvestionavimo veiksmui®®.

Kitaip tariant, neapykantos kalba geba generuoti destrukcine jéga, kuri paveikia ne tik
neapykantos kalbos adresatg, bet ir pacig kalbg. Vidinés jégos ir energijos sglygojamas
neapibréztumas vercia nepasitenkinti egzistuojanciomis kalbos formomis ir kurti
nenuspejamus kalbinius konstruktus. Tad, greta neapykantos kalbos poveikio adresatui,
galima stebeéti ir akivaizdy pacios kalbos konstrukty pokytj, atveriantj nenuspéjamus ir is
anksto nenumatytus performatyvius scenarijus. Neapykantos kalba geba veikti destruktyviai,
ne tik griaudama ir perkurdama santykius tarp jvairiy kalbéjimo akte dalyvaujanCiy agenty, bet
ir keisdama pacius agentus-dalyvius, prarandancius pirmines apibréztis santykyje su
besikeiCianCia situacija. Todeél destrukcija, arba egzistuojanCiy struktry kaita griovimo badu,

gali bati jvardijama kaip vienas is performatyvumo akto jveiksminimo jrankiy.

% Ibid., p. 26.
% Ibid., p. 27.
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Destrukcija

Judith Butler teigia, jog kalbejimo aktas geba sukurti situacijg, kurioje potencialus
kalbos adresatas tampa pazeidziamas. BUti pazeidziamu tokiomis aplinkybémis reiskia ne tik
bati atviru nenuspéjamai ateiciai, bet taip pat ,nezinoti, nei kada, nei kur kalba darys poveikj,
taip sukurdama dezorientacijg, kaip kalbejimo akto poveikio iSraiskg“*.

Interpretuojant Sig Butler mintj, galima teigti, jog kalbéjimo aktas veikia kaip jrankis
ateities nezinomumo aplinkybéms kurti. Tokios aplinkybés sudaro sglygas gimti konkretaus
apibrézimo neturintiems reiSkiniams, veikiantiems pagal fundamentalius fizinius, socialinius
désnius, instinktus arba patirtimi grjistomis tyliosiomis ziniomis. Pasak Butler, kalbiné situacija
(kalbéjimo aktas) néra paprasta kontekstuali situacija, kurig galima apibtdinti aiSkiomis
erdvinémis ir veiksminémis ribomis. Bati pazeistu kalba — tai prarasti konteksto supratimg ir
nuovokg, kur esi. Tai, kas zeidziamojo kalbéjimo akto néra numatoma is anksto, lemia
pazeidziamumo poveik] ir siekj, kad ZeidZiamosios kalbos adresatas prarastu kontrolg®.
nusistovejusioms aplinkybéms. Pasakymo jégg pasitelkus kaip destrukcijg kuriantj jrankj,
proaktyviai veikianti kalba nutraukia vyraujancius galios ir kontrolés saitus, sudarydama
galimybes naujiems saitams rastis. TaCiau norédami jsisgmoninti performatyvy kalbéjimo
aktg, turime suprasti, jog pati kalba néra statiSka ir uzdara sistema, kurioje pasakymas jau i$
anksto funkciskai jkalintas (pavyzdziui, socialinés pozicijos). Pasakymo jéga ir reikSmé néra
iSskirtinai apibrézta iSankstiniais kontekstais ar pozicijomis. Pasakymas gali jgyti savo jega per
konfrontacijg su aplinka, kurioje yra sakomas. Toks ,iSankstiniy konteksty, arba jprastiniy
praktiky, griovimas ir lauzymas yra esmingai svarbus performatyvumo veiksmas“®.

Aptarus pazeidziamuma, destrukcijg, lauzyma ir konfrontacijg performatyviame
kalbgjimo akte, galima svarstyti panasiais veiksmais grjstas metodikas architektaros ir
urbanistikos kontekstuose. Pastaty bei miesto kirimas dazniausiai siejamas su telkiancia ir
mobilizuojancia jéga, taciau ieSkant destrukcinius ar konfrontacinius jrankius naudojanciy,

nusistovéjusias karybos dogmas paneigianciy alternatyviy karybiniy taktiky, ju galime atrasti

® Ibid., p. 4.
¥ Ibid., p. 4.
® Ibid., p. 145.
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tokiose iniciatyvose kaip taktinis urbanizmas, pop-up urbanizmas, pasidaryk pats urbanizmas,
partizaninis urbanizmas ir kitose panasaus intervencinio pobddzio aktyvizmo veiksmuose.

Pavyzdziui, taktinis urbanizmas apibréziamas kaip mazo biudzeto, urbanizuotas
teritorijas laikinai pakeiCianti iniciatyva, kuria siekiama pagerinti vieSgsias miesto kaiminijy
teritorijas®. Neretai tokios iniciatyvos savo veikloje naudoja intervencinio ir santykinai
destrukcinio pobudzio praktikas, kuriomis siekiama kritiSkai pazvelgti j nusistovéjusias miesto
erdvines, socialines ar kultdrines struktdras. Architektdros evoliucija ir miesto kasdienybe
ilgainiui suformavo inertiSkg, nusistovejusias kultdrines, socialines, ekonomines, estetines,
inzinerines ikonas jgyvendinancig elgsena, kurios kontekste naujiems reisSkiniams kurtis yra
neiSvengiamai reikalingos griaunancios ir ardancios veiklos taktikos. Michelis de Certeau,
nagrinédamas miesto kasdienybe, iSskyré strategine (gamintojo, galios, struktarine) ir taktiline
(naudotojy pritaikymo, vartosenos) miesto erdvés formavimo ir naudojimo koncepcijy
perspektyvas™. Taktiliné koncepcija pasikliauja ne tik destrukcinémis ar strategijas
ardanciomis praktikomis, bet ir pasinaudoja laikinumu kaip priedanga, uztikrinancia
destruktyviai veikianCiy praktiky jmanomuma. Daznai jvairios intervencijos, akcijos,
partizaniniai judéjimai miesto erdvese realizuojami kaip laikini dariniai. Laikinumas — kartu su
destruktyviai veikianCia jega — veikia kaip esamos situacijos destabilizatorius ir
dekontekstualizatorius, kuriantis kintamas, iS anksto nenumatytas ir nenuspéjamas salygas,
verciancCias keistis tiek miesto esamybes, tiek pacig iniciatyva.

Pavyzdziui, Jacques Derrida performatyvumo jeégg mato katalizuojamg ir inicijuojama
dekontekstualizacijos, santykio su pirminio konteksto sulauzymu ir gebéjimu jgyti naujus
kontekstus®', — tai galima lyginti su taktiniu urbanizmu. Tadiau performatyvus aktas turi bati
kartojamas, kad veikty, o pakartojamumas nulemia, ar veiksmai pradeés veikti ir kituose
kontekstuose.

Kitaip tariant, tai nuolatinis rekontekstualizavimas, kuomet veiksmu keiCiamas
kontekstas, kuriame keiCiasi ir pats keiCiantysis. TaCiau keiCiantysis iSlieka pirmine priezastimi,
inicijuojancia esamuy salygy ir konteksto 10zj bei destrukcijg. Pats veiksmas gali bati iSreikStas

drastiSkos invazijos forma arba nuosaikiu egzistavimu erdvéje. Vien tik tai, kad elementas

% Laura Pfeifer, The Planner’s Guide to Tactical Urbanism, 2013. Prieiga internetu:
<https://reginaurbanecology.files.wordpress.com/2013/10/tuguidel.pdf>, p. 2-3.

40 Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, 1997, p. 36.

1 JACQUES DERRIDA, LIMITED INC, Northwestern University Press Evanston, IL, p. 138.
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egzistuoja kaip performatyvaus akto dalyvis, keiCia kontekstg, o dalyvio galimybé veikti
prapleCia kaitos amplitude. Tai nuolatinis, besikartojantis konteksto ir subjekto perziaréjimas,
pervertinimas, vienas kito ,prisimatavimas* arba ,neapibréztas siekis jveikti savo paties
neapibréeztumag“*?.

Pasak Butler, dekontekstualizavimas sukuria erdve naujoms realybéms rastis,
naujiems kontekstams arba nekontekstams susidaryti, o Sie veikia kaip terpé rastis anksciau
nezinotoms struktoroms ir santykiams. Tai sukuria struktarinj nepriklausymg nuo esamu
konteksty, — juose atsiranda galimybé performatyviam aktui. Konteksto perlauzimo jéga
galima vadinti performatyvia jéga. Po l0zio akto pradeda veiki daugybé performatyviy jéguy,
kartais neturinCiy aiskiy apibrézCiy, krypCiy ir veikianCiy ne pagal iSanksting schema. Tokiu
badu performatyvaus akto dalyvis jgauna autonomiskumag, nepriklausomumag nuo aplinkos ir

konteksto™.

Agentas ir neatskiriamumas

Pats kalbéjimo aktas nesukuria naujo objekto ar reiSkinio, taciau atsiradus socialinei ar
fizinei reiskinio egzistavimo galimybei, pasitelkus kalbg jj ,jgarsina“**. Kalba tokiu atveju veikia
kaip zaibiSka reakcija j aplinkg, joje vykstancius procesus ir naujai besikuriancius objektus.
Taciau nors ir nekurianti, kalba tokiu grjztamojo rysio aktu daro jtakg aplinkoje vykstantiems
procesams, objektams ir ju evoliucijai. Pasak Butler, ,mes atliekame darbus kalbos pagalba,
darome jtakg kalbos pagalba, atliekame darbus kalbai, bet pati kalba taip pat gali bati
objektu, jungianciu ir tai, kg mes veikiame, ir kg paveikiame“*.

Kitaip tariant, Austin aptarta performatyvaus kalbéjimo akto schema, kurioje
pasakymas (lokutoring jéga) tampa prasme (ilokutorine jéga), galiausiai tampanti poveikiu
(perlokutoring jéga), papildoma kalbos, kuria iSpildomas pasakymas, egzistavimu. Kalba,
talpindama savyje kultGrinj bei socialinj paveldg, tampa dar vienu performatyvaus akto dalyviu,
sgveikaujanciu su kitais dalyviais ir daranciu jtakg aktui ir jo padariniams. Kalba suvokiama

kaip agentas, kaip aktas su pasekmemis, iSpléstas veiksmas arba ,performansas su

42 Athena Athanasiou, Judith Butler, Dispossession: The Performative in the Political, 1997, p. 101.
43 Judith Butler, Excitable Speech: A Politics of the Performative, 1997, p. 147.

“ Ibid., p. 5.

* Ibid., p. 8.
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poveikiu“*®. Kalbos agentiS8kumas néra vien tik kalbiné gramatiné formuluoté, bet veiksmas.
Taciau kalbéjimo akte besimaterializuojantis pasakymas negali bati jmanomas be pacios
kalbos ir egzistuoja kaip neatskiriamos, vienu metu veikiancios to paties akto dalys.

Kita vertus, nagrinédama literatdros kritikés Shoshanos Felman mintis, Judith Butler
iSskiria prieSpriesg tarp kano ir prasmes, tarp turinio ir kalbos. Tokia fizinio bavio ir virtualios
idejos dichotomija kling tarsi palieka nematomag kalbos kontekste, nes kiinas paveikiamas to,
kas yra sakoma. Taciau kalbéjimo aktas kartu yra ir kiniSkas aktas, susidvejinantis kalbéjimo
momentu. Ir bOdg, kaip yra (pa)sakoma, galima apibrézti kaip ,kaniskg instrumentg
performatyviam aktui atlikti“’. Tad be jau anksciau jvardinty elementy (pasakymo, prasmés,
poveikio ir kalbos), performatyvus aktas pasipildo dar vienu dalyviu — kdinu. Austino iSvystyta
linijiné performatyvaus kalbéjimo akto veikimo schema, papildyta naujais, tuo paciu metu
egzistuojanciais ir sgveikaujanciais akto dalyviais, Butler pastangomis transformuojama j
tinkling struktdrg, jgalinancig platesne akto priezasCiy ir pasekmiy aibe.

Kdno tematika, ypac lyCiy studiju kontekste, nemazai nagrinejusi Butler teigia, jog
kdnas, kuriam dar néra suteiktas socialinis, kultdrinis ar kitoks apibddinimas, kuris yra sunkiai
suvokiamas ir neturi iS anksto numatyty vertinimo kriterijy, performatyvaus akto metu tampa
jmanomas dél interpeliacijos, kiino neatskleidziandios, bet i§ pagrindu jj sudarangios®. Cia
svarbls du aspektai. Pirmiausia tai, kad kalbama apie iS anksto nezinomas ktno (arba
materijos) dimensijas, kurioms apibadinti kalbinés israiSkos dar neegzistuoja. Ktinas yra toks,
koks jis yra, ir kalba, pasitelkdama savyje talpinama kultQrinj bagazg ir kalbines konstrukcijas,
jvardija ktng. Toks jvardijimo aktas veikia performatyviai, nes jo metu susiduriant
(interpeliuojant) kalbinéms struktaroms ir kaniSkumui, sukuriamas naujas, sunkiai nuspéjamas
reiskinys, kurio metu tiek kiinas veikia kalbg, tiek kalba paveikia kiing. Kalbos poveikis kanui —
antrasis aspektas, nurodantis ne vienpuse interpeliacijos kryptj, bet dvikryptj poveikj tarp
kalbos ir kiino. Siuo atveju galima taikyti analogiska mastymo seka ir teigti, jog tam tikroms
kalbinems formoms, jvardiimams ir apibtdinimams néra iS anksto artikuliuoto kaniSkumo,
besimaterializuojancio performatyvaus kalbejimo akto metu. Tokiu btdu jgyvendinama
momentiné artikuliacijos, adaptacijos ir prisimatavimo vienas kitu praktika — nuolatinis siekis

jveikti savo paties neapibréztuma kitais neapibréztumais. Performatyvumas Siame kontekste

“ Ibid., p. 7.
“Ibid., p. 11.
“Ibid., p. 5.
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skleidziasi kaip ,tariamo identiteto sudarymas“*®. Taip pat galima prisiminti, jog pasakymas,
arba kalbéjimo aktas, yra kainiSka praktika ir negali egzistuoti be kano: tai, kas pasakoma, yra
paveikiama kuno, o pasakymas veikia king.

Tai patvirtina ir Butler, teigdama, jog ,kinas ir kalba néra radikaliai atskirti. Jeigu
zmogiskojo kalbéjimo akto problema slypi santykyje tarp kalbos ir kaino, tai tik todél, kad
aktas jsivaizduojamas tuo paciu metu ir probleminantis skirtj bei prieSiSkumg tarp Siy dviejy
elementy“>®. Jeigu kunas (kalbantis subjektas) taip pat yra ir kalbos, kurig sako, sudétiné
dalis, — tuomet kalba yra salyga kalbanciojo galimybéms skleistis. Tai reiSkia, kad subjektas
turi savituma, jterptag kalboje, idpleCiantj subjekta; Si plétra — tai, kas ,jgalina subjekto kalbg™'.
Tokiuose Judith Butler teiginiuose galima jzvelgti Marshallo MacLuhano zmogaus tesiniy ar
Donnos Haraway zmogaus kyborgo — organizmo hibrido — paraleliy. Kalba zmogiSkajame
klne funkcionuoja kaip jo tesinys lygiai taip pat, kaip ir kinas materializuoja kalbg. Ktnas
naudojasi kalba, siekdamas jvietinti kniSkuma kontekste ir iSplésti kiino egzistencijos
dimensijas. Lygiai taip pat kalba naudojasi kiinu, kad galéty materializuotis ir materializuoti.
Tokia simbiozé, hibridiSkas vienas kito iSnaudojimas, savotisSkas parazitavimas, tuo paciu
metu tiek kalbg, tiek ktng jgalina iSplesti savo paties veiklos ir galimybiu ribas. Taciau kartu Si
sgveika yra apribota vienas kito egzistavimu. Akivaizdu, jog kalbéjimo aktas yra kaniskas
aktas; jis susidvejings kalbos momente, o performatyvumo jéga niekada néra atskirta nuo
kaniskos jegos. Kano ir kalbos akto susidvejinimo kontekste kalba ne visada kontroliuoja, kg
sako, ir kiniskas kalbos poveikis perzengia kalbanciojo intencijas, atskleidamas sgsajg tarp

konisSky ir pasgmoningy jéguy.

Laikinos salygos naujoms sglygoms rastis

Grjztant prie neapykantos kalbos, Judith Butler pastargjg siekia apibrézti platesne
politinio diskurso teorija, norédama parodyti, kaip performatyvumas veikia politinio diskurso
praktikoje. Diskursg Siame kontekste galima aiskinti kaip jégg, iSprovokuojancig ir jgalinancig
tai, kas gali bati pasakyta. Performatyvumg suprantant kaip atsinaujinantj veiksmag be aiskios

pradzios ir pabaigos, kalbg galima aiskinti kaip praktikg, kuri néra sukonstruota nei specifinio

*® Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, 1990, p. 33.
%0 Judith Butler, Excitable Speech: A Politics of the Performative, 1997, p. 10.
S'ibid., p. 28.
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kalbeétojo, nei aplinkinio konteksto. Kalba, apibrézta konteksto, kartu turi gebeéjima pralauzti ir
paveikti kontekstg. Todél performatyvumas gali bati apibréziamas kaip laikinumas, kuriame
performatyvumas iSlieka gyvybingas tik dél konteksto, kurj jis palauzia®.

Vienintelé performatyvaus akto konstanta — laikinumas ir neapibréztumas. Verta
atkreipti démesj j nuolatinj performatyvaus veiksmo atsinaujinamuma, kuris skleidziasi
santykyje su kitais akto dalyviais. Atsinaujinamumas lemia, jog kiekvienu laiko momentu
performatyvus aktas tampa kitoks. Deél tinkliskos dalyviy sgveikos ir didesnio ju kiekio
performatyvus aktas veikia platesniame lauke, neleidzianciame identifikuoti akto pradzios ir
pabaigos riby. Laikinasis persiformavimas, kuris griauna kontekstus, tampa performatyvaus
akto gyvavimo instrumentu. Pasak Butler, performatyvumo samprata pasitiki — ir tuo paciu
metu potencialiai ardo — laikinus erdvinius reikSmeés pervertinimo modelius. Inicijuojantis, arba
pirminis, akto dalyvis-agentas tampa nepastovus besikeiCianCiame, iS anksto sukurty salygu
perkarimo, laikinume®,

Taigi performatyvumo prielaida slypi daugiasluoksniskoje kalbos, kino ir prasmeés
analizéje. Visus Siuos elementus jungia nuolatinio kintamumo, santykio ir neapibréztumo
nulemtos vektorinés aplinkybés. ReiSkiniai, arba aktai, materializuojasi ir jgauna specifines
apibréztis nuolatiniame judesyje ir santykyje su kitais performatyvaus akto dalyviais.
Santykiuose gimsta kiekvienu laiko momentu unikalios aplinkybés, gebancios momentiSkai
apibreézti specifines materializacijos formas. Tokios aplinkybés, pasak Butler, yra ,skirtos ne
bati atpazintomis remiantis tuo, kas jau egzistuoja, bet turéti suteiktg galimybe, per kurig
dalyvio atpazjstamumas tampa jmanomas***. Kitaip tariant, performatyvaus akto dalyviai-
agentai neturi remtis mastymu, jog gali bati priklausomi nuo apibrézties, paremtos
egzistuojanciais kitais dalyviais, objektais ir definicijomis. Objektai neturi bati atpazinti
remiantis ankstesnémis apibréztimis, bet iS esmés turi turéti galimybe bati atpazjstami. Tai
keblus klausimas, ypac¢ socialiniame kontekste, kur tradicijos, ritualai, uzribiai uzduoda tam
tikras atpazjstamumo matricas, sidlancias, kaip apibrézti ir vertinti objektus ar reiskinius.
Nuolatiné kaita, laikinumas, pasikartojamumas, persigrupavimas ar transformacija — ta
aplinkybe ir batinoji sglyga, dél kurios atsiranda galimybeé tam tikru laiko momentu identifikuoti

ir pamatyti specifinius objektus, agentus ar fenomenus.

52 Ibid., p. 40.
5 Athena Athanasiou, Judith Butler, Dispossession: The Performative in the Political, 1997, p. 70.
5 Judith Butler, Excitable Speech: A Politics of the Performative, 1997, p. 5.
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Performatyvuma Siame kontekste galima apibtdinti kaip neapibréztumuy ekologijag.
Reaktyvumas, atsakingumas, nenuspejamumas — vektoriai, jungiantys performatyvumg su
neapibréztumu. Pavyzdziui, socialiniame performatyvume svarbig vietg uzima ne tik subjekto
formavimas, bet ir ,nuolatos vykstantis politinis subjekto performulavimas“®.
Performatyvumas — ne tik ritualiné praktika, o vienas iS poveikj kurianCiy procesy, kurio
pagalba subjektas yra formuojamas ir performuojamas. Tokiu badu performatyvumas nusako
,dramatigkg ir nenuspéjama reikSmeés konstravimg“®°.

Nors nemazai kalbame apie performatyvuma kaip reiskinj, gimstantj santykyje tarp
keliy dalyviy-agenty, vis délto performatyvus aktas savyje pastebimai talpina savirefleksiskajg
dimensijg. Performatyvume galima jzvelgti savikonstravimo procesg ,pasisavinant,
persisavinant, klaidingai pasisavinant, jsisavinant prielaidas, jteisinancias save patj, ir tuo paciu

“7_Sia prasme

metu jgalinancias iSreiksti arba netgi keisti savo paties ir sau nubréztas ribas
performatyvumas gali bati jvardintas kaip neiSbaigtumas, stabiliy jungCiy neturgjimas arba
Jradikaliai atviras laikinumas“® taikomas tiek santykyje su kitu, tiek orientuojantis j paties
saves apibrézCiy paieskg. Savo paties nubrézty riby perbraizymas, kritiSkas saves
pervertinimas ir apibrezCiy ieskojimas — saviartikuliacijos praktika, jkanijanti atviro mastymo
realybe. Btent atviras magstymas, iSankstiniy scenarijy ir veikimo matricy atmetimas,
veikiantis nuolatiniame pasikartojamume, yra viena iS esminiy performatyvaus akto veikimo
principy. Performatyvumas néra pavienis veiksmas, o pakartojimas ir savotiskas ritualas,
poveikj pasiekiantis per kano ir konteksto apibréztj, is dalies suprantamag kaip santykio
lemiamg laiko momentg. Pasikartojamumas gali bati aiSkinamas nuolatine kaita, nuolatos
pasikartojanCiu naujumu ir pasikeiCiamumu. Kaita suvoktina kaip besikartojantis
atsinaujinimas, kaip reakcija, kaip poveikio darymas aplinkai ir aplinkos poveikis daranciajam.
Pakartojamumas jgalina atsinaujinimg ir kaitg, nuolatiniame situacijos persvarstyme kiekvienu

laiko momentu.

Apibendrinant Judith Butler mintis, pirmiausia reikéty paminéti tai, jog, be teorinés

performatyvumo apibrézimo ir sampratos analizés, performatyvuma ji pritaiké praktiskai, —

% Athena Athanasiou, Judith Butler, Dispossession: The Performative in the Political, 1997, p.160.
%6 Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, 1990, p. 17.

57 Athena Athanasiou, Judith Butler, Dispossession: The Performative in the Political, 1997, p.126.
%8 Idem.
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kaip jrank] lytiskumo ir kitonigkumo problematikai nagrinéti. Siame poskyryje atrinktose
jzvalgose ir citatose démesys kreipiamas | performatyvumo teorijos esmines dedamasias
siekiant iSsamiai atskleisti performatyvumo veikimo principus ir mechanizmus. Kaip vieng
pirmyju Butler performatyvumo teorijos jzvalgy galima paminéti dviprasmiskuma,
pagrindziama jzvalga, jog kalba yra koniSkas aktas, o performatyvus kalbéjimo aktas —
kalbéjimo akto ir ktnisky gesty sgjunga. Tokiu budu prie Austino iSvystyty lingvistiniy
performatyvumo teorijos iStaky Butler prideda teatriSkumo, arba veikianciojo kiiniSkumo,
dimensijg. DviprasmiSkumas skleidziasi per zodzio, kino ir veiksmo vienu metu bavj, — i$
nedalomo kalbéjimo akto reiskinio, performatyvios jegos pagalba generuojancio poveikj. Taigi
dviprasmiskumg, arba keliaprasmiskumg, galima jvardinti vienu is performatyvumg jgalinanciy
veiksniy.

Dviprasmiskumui, arba daugiaprasmiskumui, pasiekti reikalingi vienprasmiskumag
destabilizuojantys jrankiai. Kaip vieng tokiy jrankiy pavyzdziy Butler jvardija neapykantos
kalba, kuri geba sukelti radikaly ir neprognozuojamg poveikj. Toks destrukcinis, iSmusantis iS
veziy poveikis kuria nenuspéjamus konstruktus ir i anksto nenumatytus performatyvius
scenarijus. Nestabili, besikeiCianti situacija sglygoja pirminiy apibrézCiy praradimg ir
pazeidziamuma. O bati pazeidziamu — tai ne tik bati atviru nenuspéjamai ateiciai, bet taip pat
nezinoti, nei kada, nei kur bus patiriamas poveikis, sukuriantis situacijos dezorientacijg. Tokia
destabilizacija, dezorientacija, destrukcija veikia performatyviai ir kuria ateities nezinomumo
aplinkybes, sudarancias salygas gimti konkretaus apibrézimo neturintiems reiskiniams.

Dezorientacija jgyvendinama per nuolating kaitg ir rekontekstualizavimg. Nuolatinis,
besikartojantis konteksto ir subjekto perziréjimas, pervertinimas, vienas kito
,prisimatavimas® yra ne kas kita, kaip neapibréztas performatyvus siekis jveikti savo paties
neapibréztuma. Tai suteikia erdve naujoms realybéms rastis, terpe gimti anksciau
neegzistavusioms, nezinotoms struktdroms, santykiams ir subjektams. Besikartojanti kaita,
atsinaujinamumas nusako ne kg kita kaip laikinumas: jame performatyvumas islieka veiksnus
tik del konteksto, kurj jis nuolatos pralauzia. Todél performatyvuma galima jvardinti kaip

Coavov o

aplinkybéems.
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3. Performatyvumas ir naujasis materializmas

Performatyvumo teorijos formavimuisi reikSmingos jtakos turéjo JAV gyvenancios
teoretikés Karen Barad jzvalgos. Ji savo darbuose nagringja ir jungia dvi pagrindines temas —
feminizmg ir teoring fizikg, taip pat gilina filosofijos, epistemologijos, ontologijos ir kultdros
temuy problematikg. Savo straipsniuose ir viename pagrindiniy darby — knygoje Meeting the
Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning (2007) —
Barad gilinasi j teorinés mechanikos mokslg ir jo koncepcijas, kuriomis remdamasi formuluoja
posthumanistinio performatyvumo, intra-aktyvumo, naujojo materializmo, arba agentinio
realiznno, sampratg ir jzvalgas. Barad remiasi placia autoriy imtimi — nuo filosofinio lauko
mastytoju (Michelis Foucoult, Donna Haraway, Gilles’is Deleuze’as) iki kvanting mechanikg
nagrinejanciy autoriy (Niels Bohr, Andrew Pickeringas), taCiau kalbédama performatyvumo
tema neretai darbuose polemizuoja tiek ir su Johnu Langshaw Austinu, tiek ir su Judith
Butler. Sioje disertacijos teksto dalyje nagrinéjamos performatyvumo sampratg svariai
papildancios ir iSpleCiancios temos, tokios kaip reprezentacija, agentinis realizmas,
diskursinés praktikos, intra-aktyvumas ar fenomenas, ir yra iSskleidziamos remiantis Karen

Barad bei gretimy autoriy darbais.

Performatyvumas versus reprezentacija

Karen Barad formuluojamos performatyvumo sampratos iSeities tasku galima jvardyti
kritikg reprezentacijai ir aplinkos bei pasaulio matyma pro reprezentacinius konstruktus.
Neatsitiktinai kalba jvardijama kaip vienas i$ reprezentaciniy jrankiy. Barad j lingvistinj pasaulio
aiskinimo aspektg zvelgia atsargiai ir kritiSkai, teigdama, jog didzioji dalis zinojimo dazniausiai
virsta lingvistine forma — tekstu arba kalba®. Pasak jos, kalbai yra suteikta per daug galios.
Dauguma tyrimy (lingvistiniy, semiotiniy, kultGriniy ir pan.) tampa kalbine materija arba kitokia

kultdrineés reprezentacijos forma. Taip reali tikrové dazniausiai pakeiCiama prasmiy tikrove:

% Karen Barad, ,Posthumanist Performativity. Toward an Understanding of How Matter Comes to
Matter”, in: Signs 28 (3), 2003, p. 801.
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kalbos, diskurso, kultdrine tikrove, ir, panasu, galiausiai pati tikrove (materija) tampa
nepalyginamai maziau svarbiu objektu®.

To jrodymas — Sis tekstas, kurj dabar skaitote ir kuriame savo jzvalgas pristatau mintis
versdamas j raides, zodzius, sakinius ir pateikiu juos raSytine forma, lengvai konvertuojamg j
sakytine. Zodzio, arba kalbos, problematika ir jtaka Zinioms, kultGrai, socialiniams santykiams
aptarta ne vieng kartg daugybes zymiy autoriy. Pavyzdziui, Gilles’is Deleuze’as teigia: , Tol,
kol esame jsikibe j daiktus ir zodzius, galime tikéti, kad kalbame apie tai, kg matome, ir
matome tai, apie kg kalbame, ir tai yra susije.“®’ Arba Michelis Foucault, teiges, jog ,zodZiai ir
daiktai“ yra visapusiSkai sudétinga problemos tema®.

Taciau daug démesio skirdama kalbai, i$ tikryju Barad siekia sukritikuoti tik pacig jos
reprezentacijg — jvardija jg kaip tarpininkg tarp realaus pasaulio ir pasaulj suvokianciojo. Pasak
jos, reprezentacija yra grjsta iS anksto nustatyta skirtimi tarp objekto ir subjekto:
,Reprezentacija atlieka mediatoriaus funkcijg tarp zinanciojo ir zinomo. Reprezentacinis
tikéjimas zodzio galia atspindéti egzistuojancius fenomenus — metafizinis substratas,
palaikantis socialinj konstruktyvizmag.“®

Taigi reprezentacija pristatoma kaip metafizinis realybés aiskinimas, kai realybés
reiskiniai yra jforminami suprantamomis ir atpazjstamomis kalbinémis struktaromis,
jgalinanciomis socialing komunikacijg. Kalba, kartu su kuriancCiuoju kalbg ir referuojant j
Z0dziais apibudinamajg realybe, veikia kaip filtras tarp apibddinamos realybés ir suvokianciojo
realybe, atitolinantis suvokéjg nuo supancios tikrovés. Tai socialinis, kultdrinis, mokslinis
filtras, nulemiantis, jog aplinkg matome tik kaip nusistovéjusius reprezentacinius konstruktus.

Reprezentacijos kritikos kontekste jdomu panagrinéti, koks yra reprezentacijos ir
architektdros santykis, kokie reprezentaciniai konstruktai egzistuoja architektaroje.
Reprezentacija uzima svarbig vietg Siandieninés architektros materializacijos procese.
Kalbant apie reprezentacija, architekttrg apibréziu kaip erdvine praktikg, apimancig mazosios

architektdros ir krastovaizdzio objektus, jvairaus mastelio pastatus, urbanistinj planavima,

% Karen Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and
Meaning, 2007, p. 132.

5! Gilles Deleuze, Foucault, 1988, p. 65.

52 Michel Foucault , The Archaeology of Knowledge and the Discourse on Language, 1972, p. 49.

8 Karen Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and
Meaning, 2007, p. 132.
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interjerg, integruotg baldg, erdving instaliacijg, erdvine struktdrg, objekty déstyma erdvéje,
erdviniy patirCiy naratyva.

Klasikinis Siandieninés erdvinés praktikos materializacijos procesas didzigja dalimi
pagrjstas reprezentacijomis. Jeigu ankstesniuose skyriuose kalbéjome daugiau apie kalbines
reprezentacijas ir ju (j)veikimo principus, erdvinéje praktikoje, greta verbalinés reprezentacijos,
didzigjg ir, galima teigti, dominuojancCig dalj uzima vizualiné reprezentacija.

Panagrinékime supaprastintg architekturos, arba erdvinés praktikos, karybos
algoritmag. Pirmiausia architektas, kuréjas arba jo komanda apsilanko vietoje, kurioje
planuojamos erdvinés intervencijos. Erdvinis kontekstas, esamybés, jvairts erdves ir esamuy
objekty parametrai busimai erdvinei intervencijai yra esmingai svarbus karybos ir
materializacijos procese. Atvykes architektas ne tik surenka objektyviai pamatuojamg
informacijg apie erdve, bet ir visomis juslémis vertina, kokia yra vietos dvasia ir kokiomis
priemonémis jg galima panaudoti basimoje erdvinéje praktikoje. Surinkta informacija, kaip ir
basimi erdvinés praktikos sprendiniai, perkeliami j schemas, brézinius, piesinius, vizualizacijas,
videoklipus, maketus ar kitas reprezentacijos formas. Taip tiek esama vietos dvasia, tiek
busima erdviné praktika perkeliamos | vizualing simboliy kalbg, kuri yra budas vizijomis
pasidalyti su platesniu suvokéju ratu. Sukurta vizualiné reprezentacija gali bati lengvai
konvertuojama j verbaling reprezentacijos forma; architekturinéje praktikoje pasitaiko atvejy,
kai sunku identifikuoti, ar vizualiné reprezentacija yra verbalinés reprezentacijos priezastis ar
pasekme: ar architektas jvaizdina zodines reprezentacijas, ar vis delto verbaliai apibadina
sukurtus vaizdinius? Taip architekto formuojamos praktikos suvokeéjai paskesta reprezentacijy
lauke; fiziSkai nepabuvoje realizacijos vietoje, vietos dvasig suvokia per pateikiamas
objektyvias ir subjektyvias reprezentacijas, nuomone suformuojancias per referencijg. Taip
nutinka ir stebint arba girdint basimo sprendinio reprezentacija. Niekas reprezentavimo metu
negali ,patikrinti“, kaip bus, i$ tikryju realizavus pateikiamas reprezentacijas, ir visumg tegali
vertinti suvokdamas bei interpretuodamas matomus vaizdinius simbolius ir girdimus
verbalinius kodus.

Taciau reprezentacija dominuoja ne tik architekttros karimo procese siekiant
objektyviai jvertinti erdvinius sprendinius, salygojancias aplinkybes ar bdsimg architektarinés
realizacijos jtakg aplinkai. Realizuota architektra, jskaitant erdvinius, materialiuosius,
socialinius ar kultdrinius sprendinius, pati veikia kaip specifiné reprezentacija. Fundamentaliai

mastant, architektdrinés praktikos neaprépiama raiSkos priemoniy, priezascCiy ir pasekmiy
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galimybiy aibé gali realizuotis bet kokia forma. Pastatai, erdves, struktdros gali bati pacio
jvairiausio struktariSkumo, estetinés raiskos, socialinés ar kulttrinés reikSmés. Taciau
dazniausiai architektra reprezentuoja, pavyzdziui, dominuojantj architektarinj stiliy. Stilius
reflektuoja siek]j atliepti aktualias socialines ar kultrines tendencijas, jktnijant architektdrinés
praktikos aktualuma ir suprantamuma placioje vartotoju auditorijoje. Kita vertus pastato
funkcija taip pat apibrézia architekttrinés reprezentacijos raiskos priemones. Muziejaus,
baznycCios ar gelezinkelio stoties erdvés ir pastatai operuoja Sioms pastaty tipologijoms
badingais erdviniais ir estetiniais kodais, leidzianCiais reprezentuoti aisSkius erdvinius rezimus,
budingus tik tokioms, ir ne kitokioms pastaty tipologijoms. Kitaip tariant, pastatas visa savo
esybe tampa reprezentacija, liudijancia funkcijg, estetines tendencijas, ambicijas, galimybes,
socialinius, kultarinius konstruktus ir daugybe kity aspektuy.

Ne tik architektaroje, bet ir daugelyje kity Siandieninio pasaulio sriCiy reprezentaciniai
konstruktai dominuoja ir uzima svarbig vietg moksliniame, socialiniame ir kultGriniame
gyvenime. Pavyzdziui, tapyboje ir architektdroje Renesanso laikotarpiu atrasti perspektyvos
désniai jgalino ne tik reprezentuoti erdvinj pasaulio vaizdg plokstumoje, bet ir iSmoké zidrovag
atvaizde atpazinti erdvinge dimensijg. llgainiui jpratome atvaizduose matyti perspektyvos
désnius taip, jog beveik nebegalime ,atmatyti“ atgal ir j vaizdg zvelgti ne pro perspektyvos
akinius. Socialiniame gyvenime nusistovéjes vyro ir moters jvaizdis skatina j visuomene zvelgti
pro Seimos vieneto prizme ir bet koks kitoks vyro, moters ir Seimos matymas visuomenei vis
dar yra problemiskas. Tuo tarpu moksle — kvantinés fizikos srityje — nauji didieji atradimai
jvyko tuomet, kai buvo kritiSkai pazvelgta j moksliniy ziniy reprezentacijas (teorines
koncepcijas, grafikus, daleliy trajektoriju pédsakus, fotografijas ir t. t.), medijuojancias prieigg
prie realaus tiriamojo objekto.

Reaguodama j reprezentacijos dominavimag daugelyje kultGriniy, socialiniy ar moksliniy
sriCiy, Barad suformuluoja ir pateikia performatyvumo koncepcijg kaip kontrargumentg
reprezentacijai, atliekanciai mediatoriaus vaidmen; tarp reikSmés (kultdros) bei realybés
(aplinkos). Pasak jos, performatyvus magstymas kvestionuoja reprezentacijg teigdamas, jog
egzistuoja du démenys: reprezentacijos ir ontologiskai iSskirtos realybés, laukiancios
reprezentacijos. Barad démes; sitlo kreipti j reprezentavimo performansg, arba kitaip —
praktika, praktiky padarinius ir salygas, leidzianCias padariniams realizuotis. Pavyzdziui,
performatyvus mokslinés praktikos supratimas atsizvelgia j faktg, kad zinojimas neateina i$

stebéjimo per distancijg ir reprezentavimo, bet iS tiesioginés medziagos sgveikos su pasauliu
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ir aplinka. Siu sgveiku ekosistema yra vienas i$ svarbiausiu klausimy performatyvume.
Suplanuotas veiksmas ar performansas negali bati jvardijamas kaip performatyvus.
Performatyvumas brézia aiskig skirtj nuo reprezentatyvumo, provokuodamas permastyti
dauguma fundamentaliy sgvoky, tokiy kaip butis, identitetas, materija, diskursas,
priezastingumas, dinamika, agentas ir t. t.%.

Nors ilgainiui performatyvumas ir tapo populiariu probleminiu aspektu literataros tyréju
darbuose, yra vis dazniau naudojamas platesniame — tarpdisciplininiame — lauke, nes
performatyvumo rakursas suteikia galimybe démesj nuo lingvistinés reprezentacijos perkelti
diskursinés praktikos link; tai aptarsime Siame skyriuje kiek véliau. Verta grjzti prie Austino
iSkeltos neverbalinio performatyvumo idéjos, kurig Barad netiesiogiai plétoja savo tekstuose.
Pasak Barad, performatyvumas néra tik kvietimas viskg versti j zodzius oponuojant Austino
suformuluotai lingvistinei performatyvumo prieigai. PrieSingai: performatyvumas —
konfrontacija su kalbai suteikta per didele galia apibadinti realybe. ,,Performatyvumas — tai
derybos su neistirtais proto jprociais, suteikianciais kalbai ir kitoms reprezentacijos formoms
daugiau galios apibrezti ontologijas arba realybes.“®

Kitaip tariant, performatyvumas jgalina iSsivaduoti iS reprezentaciniy realybés matymo
spasty, veikianCiy kaip realybés atspindziai socialiniame, kultdriniame ar moksliniame
veidrodyje. Kartais gali Kilti jspudis, jog reprezentacijos yra labiau prieinamos ir suprantamos,
negu tai, kokie daiktai yra is tikryju. Tai, kg suprantame ir kg zinome, arba kg musy verbalinis
performansas sako, yra suprantamesnis nei objekty, apie kuriuos yra kalbama, suvokimas.
Reprezentacija — tai tik veidrodinis gamtos ir kultGros atspindys, todél performatyvumu
démesys kreipiamas | praktikos materialumag, veiksma ir daryma. Tokiose materialiosiose
praktikose svarbiausig vietg uzima santykiai — tarp aplinkos ir objekto, tarp objekty, tarp
Zmogaus ir objekto, ir pan.

Zvelgiant i posthumanistinés filosofijos pozicijos, tarpusavyje santykiaujanciy
elementy klasifikavimas (pavyzdziui, j zmogaus ir nezmogaus) neturi prasmes, remiantis
prielaida, jog visi elementai yra lygiavercCiai, ir geba turéti vienodai svary indélj santykyje.
Tokius lygiaverCius elementus Barad jvardina agentais. Todél performatyvume svarbi pati

sgveika tarp agenty arba sgveiky ekologija, suvokiant tai, jog tiek stebintysis, stebéjimo

5 Ibid., p. 49.
% Karen Barad, ,Posthumanist Performativity. Toward an Understanding of How Matter Comes to
Matter”, in: Signs 28 (3), 2003, p. 802.
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budas, stebimo objekto veikla, materialumas, aplinkybés ir daugelis kity elementy yra
lygiaverciai ir lygiavertiskai veikia kurdami ,Cia ir dabar® supanciag realybe. PrieSingai
reprezentacijai, kuri iSkelia stebétojg aukSCiau arba iSorén atspindimo pasaulio, performatyvi
samprata akcentuoja ,,supratingg mastyma, stebéjimg ir teoretizavimg kaip tiesioginj
jsitraukima j pasaulj ir aplinka, kurioje egzistuojame“®.

Atmetus iSsakytg kritikg reprezentacijai, galima jvardyti kelis perfromatyvumui svarbius
aspektus. Pirmiausia, performatyvumas susijes su ,Cia ir dabar® vykstanciais realiais
procesais: praktika, praktiky lemiamais padariniais ir sglygomis, jgalinanciomis rastis
padarinius. Kitas svarbus elementas — santykis ir sgveika. Santykis tarp jvairiy elementy —
medziagos su aplinka, proceso su medziaga, stebinciojo ir stebimojo, zmogaus ir
nezmogaus, arba kitaip — santykis tarp agenty. Todél vienas iS svarbiausiy klausimuy

performatyvume — agenty sgveiky ekosistema, realizuojama per diskursines praktikas.

Diskursinés praktikos ir fenomenas

Jeigu performatyvuma jvardijome kaip opozicijg reprezentacijai, diskursines praktikas
galime jvardyti kaip veikimo modelj arba mechanizma, realizuojantj performatyvumag. Pasak
Barad, diskursas néra tai, kas iSsakoma, o tai, kas iSprovokuoja ir jgalina tai, kas galéty bati
pasakyta. Diskursyvinés praktikos apibrézia reikSme turinCius reiskinius, iSkylancius is
dinamisko, talpinancio daugialypiskuma galimybiyu lauko®”.

Diskursinés praktikos, zvelgiant pro agentinio realizmo prizme, jvardijamos kaip
,Specifinis materialaus pasaulio (per)formavimas, kurio pagalba lokalios savybiy ir reikSmiy

ribos yra iSple¢iamos ir jveiksminamos*®®

. Tai nuolatos vykstanti agentinio pasaulio intra-
akcija, kurios pagalba lokali ir momentiné elemento arba reiSkinio apibréztis jgalinama
sukuriamu fenomenu. Diskursinés praktikos yra ,priezastinés intra-akcijos, jkanijancios
jvietintas struktaras, kuriose vienas fenomeno ,komponentas® yra apibréziamas skirtumu

artikuliacija kito ,komponento* atzvilgiu“®.

% Karen Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and
Meaning, 2007, p. 133.

5 Ibid., p. 146-147.

% Karen Barad, ,Posthumanist Performativity. Toward an Understanding of How Matter Comes to
Matter”, in: Signs 28 (3), 2003, p. 823.

Ibid., p. 821.
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Kitaip tariant, diskursinés praktikos akcentuoja veiksma, dinamiskuma ir nuolatine kaitg
kaip pagrindine salyga performatyvumui plétotis. Laikomasi prielaidos, jog nieko néra statisko
ir visi egzistuojantys elementai juda, transformuojasi ir kinta, nuolatos vesdami derybas su
naujai atsiverianCiu galimybiy lauku ir galimybes ribojanciais veiksniais, tokiais kaip kity
elementuy ir ju galimybiy lauko egzistavimas. Toks konfrontacijos procesas suteikia
elementams arba reiSkiniams kontdrus ir apibréztis, leidziancias identifikuoti nuolatinio
,matavimo(si)“ deryby formuojamus fenomenus.

Sioje vietoje galima prisiminti anks&iau Austino jvardytas ir nagrinétas aplinkybes, kuriy
pagalba performatyvy aktg sudarantys lokutorinis, ilokutorinis ir perlokutorinis aktai gali bati
sékmingai realizuoti. Sias aplinkybes galima lyginti su Barad formuluojamoje
posthumanistingje performatyvumo sampratoje jvardijamu galimybiy lauku, sinchroniskai
veikianciu su diskursyvinémis praktikomis. Jeigu palygintume Sias dvi performatyvumo aktg
sglygojancias aplinkybes, matytume, jog Austino sidlomas modelis turi aiSkig struktarg ir prie
,neteisingu® aplinkybiy performatyvus aktas gali bdti nejmanomas. Tuo tarpu Barad sitlo bet
kokiems vystymosi scenarijams atvirg performatyumo prieigg. Aplinkybés, arba galimybiy
laukas kartu su diskursine praktika, kurig galima gretinti su perlokutoriniu aktu, veikia kaip
katalizuojanti terpé rastis naujoms realybéms, kurios néra vertintinos nei kaip jlmanomos ar
nejmanomos, teisingos ar neteisingos, galimos ar negalimos. Kiekvienos realybés turi teise
egzistuoti tokios, kokios yra, nuolatos kisti santykyje su kitomis realybémis, jskaitant santyk|
su realybés vertinimu iS anksto turimais matavimo jrankiais ir zinojimo sukurtais vertinimo
Kriterijais.

Vieno komponento (realybés) apibrézties kitu komponentu (matavimo jrankio)
sgveikoje nelieka erdvés reprezentacijai, nes reprezentacijas kuriantys jrankiai, aparatai ar
matavimo prietaisai tampa agentais, betarpiskai dalyvaujanciais ir daranciais jtakg matavimo
aktu kuriamai realybei. Karen Barad tokius matavimus jvardija fenomenu, kuriame néra
jmanoma atskirti stebimajj nuo stebinciojo, matavimo jrankio nuo matuojamo objekto.
Fenomenas — tai elementy-agenty ,matavimo(si)“ performanse vykstanti nuolating intra-akcija,
arba priezasties—pasekmés santykiu grjsta praktika, lemianti matuojamojo jtakg

matuojanciajam, ir atvirksciai. Tai ontologiskai primityvas santykiai, kuriuos galima apibadinti
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kaip ,santykius, neturinCius iS anksto egzistuojanCiy sarysSiy“’™. Apzvelgiantysis vertinamas ne

kaip statiSka pasaulio tvarka, bet daugiau kaip ,dinamiskas aplinkos (per)formavimas arba
agentineé praktika (intra-akcija), kurios pagalba nubréziamos specifinés fenomeno ribos*’".

Zvelgiant plagiau, fenomenologinis aplinkos suvokimas, Zinojimas ir teorinés
koncepcijos yra specifinés aplinkos tvarkos igraiskos. Sios tvarkos yra kuriamos matuojant i$
anksto sukurtu ir parinktu matavimo prietaisu, padiktuojanciu matuojamajg tvarkga ir
suteikianciu matuojamajam objektui reikSme. Tiriamo (apibtddinamo) objekto neatsiejamuma
nuo bado ir jrankio jj tirti taip pat galima jvardyti fenomenu. Pavyzdziui, fizikos mokslas Sviesg
gali apibrézti ir kaip elektromagneting bangg, ir kaip daleliy srautg tuo paciu metu. Tyrinéjant
Sviesg prietaisu, fiksuojanciu elektromagnetines bangas, rezultatai ir duomenys gaunami tik
apie bangy sudétj ir ju veikimo principus, tuo tarpu Sviesos kaip daleliy srauto fenomenas yra
maziau arba visai nepastebimas. Parinktas matavimo prietaisas turi specifines savybes,
leidzianCias iSprovokuoti fenomenus, iSkylanCius santykyje su tiriamuoju. Todél pagal
performatyvumo teorijg néra jmanoma objektyvizuoti aplinkos, jg sudaranciy elementuy ir
reiskiniy, suvokiant tai, jog objektyvizavimo jrankiai lygiavertiSkai dalyvauja objektyvizavimo
procese, kurdami naujg fenomeng. Matavimo prietaisai, arba budas matyti aplinka, tik sukuria
skirtybes, iSskiria fenomenus iS bendro konteksto. Badg matyti galima lyginti su jrankiu arba
salygomis iSskirti tam tikras savybes jau egzistuojandiame galimybiu lauke. Siame Zaidime
sgveikauja aplinkiné erdvine galimybiy aibé su jrankiu ir kuria treCig, anksCiau neegzistuojantj ir
nenuspéjama fenomeng™.

Diskursing praktikg galima apibudinti kaip beribés galimybiy aibés katalizuojamag
aplinkg sudarandiy elementy kaitg. Si kaita vyksta vieniems elementams ir ju galimybiu
aibéms konfrontuojant su kity elementy galimybiy aibémis. DinamiSkumas ir kaita tampa
esmine diskursiniy praktiky stabilumo sglyga. Nuolatinés derybos, susidarimai ir
konfrontacijos tarp elementy kuria fenomenus — matavimosi reiskinius. Fenomene
dalyvaujantys elementai neturi aiSkaus skirstymo j stebintjjj ar stebimg, zmoguy ar nezmogu,
gamtinj ar kultdrinj. Visi elementai dalyvauja derybose kaip lygiaverciai ir yra jvardijami agentais

— performatyvaus akto dalyviais, turinCiais galimybe veikti. Fenomenas, kaip materializacijos

0 Karen Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and
Meaning, 2007, p. 139.

" Ibid., p. 146.

2 Ibid., p. 89.
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struktdra, kuria specifinj pasaulio materijos (per)formavimg, kompleksinémis intra-akcijomis
tarp agenty. Fenomenas — tai realybiy sudétis, nuolatiné agento konfrontacija su tuo, kas gali
bati, ir kas yra, neturint iS anksto numatyto santykiy scenarijaus ar naratyvo; tai nuolatine

ekspansija ir limitacija.

Agentinis realizmas ir intra-aktyvumas

Barad, abejodama objektyviais santykiais tarp objekto ir reikSmes, tarp subjekto ir
objekto, tarp zodzio ir reprezentacijos, tarp mato vieneto ir matuojamojo, ir remdamasi fiziku
Nielsu Bohru, iSvysto posthumanistinio performatyvumo sampratg, apibréziancig materialiy
objekty produkcija grjstg agentine santykiu ontologijg. Si santykiy ontologija — tai agentinio
realizmo branduolys, tyrinéjantis materialigsias diskursines ir ribas apibréziancias praktikas,
kurianCias objektus, subjektus ir kitas skirtybes kintancio santykio sglygomis’.

Barad raso: ,Si samprata atmeta reprezentacijomis grjsta prieraiSuma prie ,zodziy“ ir
,2daiktu“ ir ju sgrySio problematikg, sidlydama atkreipti démes;j j tarp konkreCiy praktiky
iSkylancCius priezastinius santykius, jkanytus materialiosiomis pasaulio formomis
(diskursyviomis praktikomis) ir specifiniais materialiais reiskiniais (santykiais). Priezastiniai rySiai
tarp kanisko produkavimo mechanizmy ir sukuriamy fenomeny yra vienas is ,,agentinés intra-
akcijos“ apibrézimy.“"

Remiantis agento kaip dalyvio, turinCio galimybe veikti, apibrézimu, agentinj realizmng
galima jvardyti kaip santykius ir sgrysius tarp veikeju galimybiy ir veikly plétoCiy, kurianciy
materialiuosius fenomenus. Skirtingai nei interakcija, kuri remiasi iSankstine nepriklausomuy
elementy egzistavimo prielaida ir apibrézia Siy elementy poveikj vienas kitam, agentinio
realizmo kontekste intra-akcija nusako daugiasluoksniskg objekto poveikj aplinkai ir aplinkos
poveikj objektui, neapibréziant intra-akcijoje dalyvaujanciy elementy-agenty kiekio ir
pobudzio, bei laikantis prielaidos, jog intra-akcijoje gali dalyvauti bet kokios rasies, israiskos,
formos, reikSmés dalyviai-agentai, jskaitant ir tuos, kuriems identifikuoti dar neturime jrankiy
arba kuriy poveikiai ar sgrysiai Siandieninio mokslo ir kultGros sritims yra sunkiai aprépiami.

Intra-akcija veikia atviroje jvairiems vystymosi scenarijams santykiy aibeéje. Pasak Barad,

8 Ibid., p. 93.
™ Karen Barad, ,Posthumanist Performativity. Toward an Understanding of How Matter Comes to
Matter”, in: Signs 28 (3), 2003, p. 814.
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y,intra-akcijos samprata performuluoja priezastingumo sampratg ir atveria erdve materialiai
diskursinéms agento formoms. [...] Agentas yra intra-aktyvumo materija“’®.

Pavyzdziui, architektdroje dalyvaujanCiy elementy palete be zmogaus kanisko,
socialinio, kultdrisko dalyvavimo, ir architekttros erdviSkumo, medziagiSkumo,
funkcionalumo, estetikos problematikos bei kontekstg sudarancCiy salygy, agentinio realizmo
kontekste vertéty papildyti kur kas platesniu dalyviy, elementuy ir galimybiy spektru.
Architekturg reikty vertinti neapsiribojant problemos sprendimo algoritmo ribomis, pradedant
socialiniu kultariniu uzsakymu ir baigiant pastatu kaip baigtine architekttros realizacija.
Architektura ir erdvinés praktikos yra nepaneigiami aplinkg sudarantys elementai-agentai,
turintys galimybe veikti ir paveikti kitus elementus, lygiai taip pat kaip ir nesuskaiciuojama aibé
iSoriniy agenty, paveikianCiy erdvine praktikg. Tarkime, tokie elementai kaip Higso bozonas,
Darvino evoliucijos teorija, elektromagentinés bangos, ozono sluoksnis, ménulio orbita ar
DNR kodas i$ pirmo zvilgsnio mazai kg turi bendro su konvencine architektdra, taCiau visi Sie
elementai, jskaitant ir architekttrg, yra sudétiné agentinio realizmo dalis ir intra-akcijos budu
dalyvauja jvairiems vystymosi scenarijams atviroje santykiy ekosistemoje.

Grjztant prie agentinio realizmo, pastargjj Barad apibrézia kaip nereprezentacine
realizmno forma grjstg ontologijg, kuri nesiremia ,,daikty® bei ,zodziy“ egzistavimu ir
epistemologija, nesikliauja tiesos idéja grjstomis teisingomis ,daikty® ir
,20dZiy* atitikmenimis’. Agentinio realizmo kontekste fenomenas ne tik nurodo
apzvelgianciojo ir apzvelgiamojo neatskiriamuma, bet ir iSryskina agentinio inta-aktyvumo
komponenty (agenty) neatskiriamuma.

Agentinio realizno ontologija veikia kaip pagrindas Barad iSvystytai posthumanistinei
performatyviajai materialaus ktino sampratai. Si samprata atmeta reprezentacinj zodziy ir
daikty sary§j, ir akcentuoja santykj tarp materialiyju aplinkos performavimy, kuriy pagalba
objekto ribos, savybes ir reikSmés yra jveiksmintos per specifinius materialiuosius fenomenus.
Priezastingumo rysio egzistavimas tarp jkdnijamos diskursinés praktikos ir sukuriamo

fenomeno gali bati jvardijamas kaip vienas is intra-aktyvumo apibadinimy.

S Karen Barad, ,Re(con)figuring Space, Time, and Matter®, in: Marianne DeKoven (ed.), Feminist
Locations: Global and Local, Theory and Practice, 2001, p. 93.

8 Karen Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and
Meaning, 2007, p. 56.
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Susumuojant poskyryje iSdéstytas mintis, galima teigti, jog Karen Barad
performatyvumo samprata susideda is keliy pagrindiniy démeny. Pirmiausia — sgveika ir
santykiy ekosistema. Skirtingai negu performanse, kuriame veiksmai, veikéjai ir sgveikos yra is
anksto suplanuotos ir turinCios tam tikrg naratyva, performatyvume svarbas ,Cia ir
dabar” besikuriantys santykiai ir atviros sgveiky plétotes, neturinCios iS anksto apibréztos
galimybiy aibés ir veiksmuy matricos. Tokius atvirus jvairiems scenarijams santykius jgalina
diskursines praktikos. Diskursas yra tai, kas iSprovokuoja ir jgalina galimybe, kai tuo tarpu
praktika jveiksmina sglygas padariniams realizuotis. Diskurso ir praktikos tandemas nuolatos
(performuoja pasaul; ir pleCia bei jveiksmina pasaulio savybiy ir reikSmiy ribas. Todél yra
svarbus transformatyvus ir dinamiskas veiksmas, nuolatos verciantis konfrontuoti su naujai
atsiverianciais galimybiy laukais. Konfrontacija suteikia elementams arba reisSkiniams
momentinius kontarus ir apibréztis, leidzianCias identifikuoti nuolatinio ,matavimo(si)* deryby
reiskinio formuojamus fenomenus. Apzvelgianciojo ir apzvelgiamojo neatskiriamumas ir jy
nedalomumas fenomene paneigia fenomene dalyvaujanCiy elementy skirstyma j stebintjjj ar
stebimg, zmoguy ar nezmogy, gamtinj ar kultarinj. Visi fenomeno derybose dalyvaujantys
elementai yra lygiaverciai, turintys potencialg vienodai svariai paveikti ir bati paveiktiems kity
elementy. Tokie lygiaverCiai performatyvaus akto elementai jvardijami agentais — dalyviais,
turinCiais galimybe veikti. Todél performatyvume svarbi pati sgveika tarp agenty, arba sgveiky
ekologija, suvokiant tai, jog tiek stebintysis, stebéjimo budas, stebimo objekto veikla,
materialumas, aplinkybeés ir daugelis kity elementy yra lygiavercCiai ir lygiavertiSkai veikia
kurdami ,Cia ir dabar” supancig realybe. Diskursiniy praktiky, (trans)formuojanciy elementuy
savybiy ribas ir santykiy ekologijoje dalyvaujanCiy elementy sgveikos kuriamy fenomenuy
priezastingumo rysys jvardijamas kaip intra-aktyvumas. Arba, kitaip sakant, intra-aktyvumas
jungia performatyvumo aktg sudarancius démenis j vieng reiskinj, performuluojant;j priezasties
ir pasekmeés sampratg, bei atveriantj erdve materialiai diskursyvioms agento formoms.

Karen Barad sitlo posthumanisting ir materialistine performatyvumo sampratg, kurioje
materija-elementas-agentas yra aktyvus veiksnys realybés materializacijos procese. Aplinka
néra nei pasyvus pavirsius, laukiantis kultGriniy zymiy, nei galutinis kultriniy praktiky
produktas. Performatyvumas Karen Barad filosofijoje tapatinamas su agentinio realizmo
samprata, kurioje diskursinés praktikos vertinamos ne vien tik kaip zmogiskos prigimties
veikla, bet kaip specifinis materialusis aplinkos / pasaulio (per)formavimas, kurio pagalba

lokalios riby, savybiu ir reikSmiy apibréztys jveiksminamos per skirtybes. Performatyvumas
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grindziamas principais, kylanciais i$ performuojamuy santykiy tarp diskursiniy praktiky ir
materialiyjy fenomeny, ir suvokiamas kaip nuolatos vykstantis intra-aktyvus aktas, kuriame
materija jgauna testinio veiksmo ir nuolatos betampancios substancijos

savybiy. Performatyvumas — tai iS anksto neegzistuojanciy subjekty ir objekty atsiradimas

intra-akcijos badu.

4. Skyriaus iSvados

Skyriuje pateiktos pasirinkty performatyvumag nagringjusiy autoriy idéjos ir jzvalgos tik
dalinai atskleidzia performatyvumo teorijos sampratg. Performatyvumas neturi griezty
pritaikomumo ribuy ir gali bati nagrinéjamas dar platesniuose filosofijos, sociologijos ar kultdros
tyrimy laukuose. Nepaisant to, esminius performatyvumo apibrézimo aspektus ir veikimo
principus galima uzciuopti pirmame disertacijos skyriuje pateiktoje medziagoje.
Performatyvumo sgvoka atskleidziama remiantis tarpdisciplininémis sgsajomis ir teorijos
taikymo pavyzdziais sprendziant skirtingus probleminius klausimus. Tai apibendrinus galima
jzvelgti performatyvumo sampratos bendravardiklius.

Performatyvumas pirmiausia minimas lingvistikos mokslo kontekste kaip kalbéjimo
aktas, gebantis paveikti aplinkg. Tai nuosekli zodzio transformacija j veiksma, kuriai svarbios
aplinkybés, suteikiancios jéga kalbos pagalba kuriamam performatyviam aktui. TaCiau pati
kalba ir i$ jos paveldimi kultdriniai bei socialiniai konstruktai ilgainiui pradéti vertinti kaip
problema, kylanti is to, jog néra jmanoma izoliuoti kalbéjimo akto nuo jame betarpiskai
dalyvaujancio sakanciojo ir pacios kalbos. Apie performatyvumg pradéta mastyti kaip apie
kalbéjimo akto ir ktniSky gesty, arba ktniSkumo, sgjunga. Todél performatyvumas daznai
minimas lyCiy studijy, arba kitoniSkumo tyrimy, kontekste, ir naudojamas kaip jrankis lyties
apibréztumo / neapibréztumo klausimams spresti. Batent neapibréztumas, dviprasmiskumas
ar keliaprasmiskumas ilgainiui tapo svarbiais performatyvumo démenimis. Pastaruosius
katalizuoti pasitelkiami vienprasmiskumg destabilizuojantys jrankiai — jvairaus pobddzio
destrukciniai veiksmai, gebantys kurti nenuspéjamus ir is anksto nenumatytus performatyvius
scenarijus, nestabilias struktiras ar besikeiCianCias situacijas, sglygojancias pirminiy ir stabiliy
apibrezCiy praradimg. Todél destabilizacija, dezorientacija, destrukcija veikia performatyviai ir

kuria salygas naujiems, konkretaus apibrézimo neturintiems reiskiniams rastis. Kartu
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performatyvumas oponuoja apibréztoms reprezentacijoms, kaip iSeitj sidllydamas nuolatinio
santykio, sgveikos, ,prisimatavimo® ir persiformavimo sglygojama nepastovig (ne)apibréeztumuy
ekosistemg, formuojancia laike kintancius fenomenus. Visa tai jgalina diskursinés praktikos,
kartu ir iSprovokuojancios galimybe, ir jveiksminancios salygas padariniams realizuotis.
Diskurso ir praktikos tandemas nuolatos (per)formuoja pasaul; ir plecia bei jveiksmina savybiy
ir reikSmiy ribas, intra-aktyviai jungiant performatyvumo akto démenis j vieng reiskinj,
performuluojantj priezasties ir pasekmés sampratg, bei atveriantj erdve materialiai
diskursyvioms agento (démens) formoms. Taip performatyvumas tampa agentinio realizmo
ontologijos, arba naujojo materializmo, sudedamaja dalimi.

Natdralu, jog vienas i$ tiriamojo darbo uzsibrézty tiksly — remiantis istirta medziaga
suformuluoti performatyvumo termino apibrézima ir identifikuoti jo veikimo principus. Taciau
pats siekis apibrézti performatyvumo sgvoka ir tiksliai identifikuoti jo veikimo principus
priestarauja performatyvumo esmei. Jeigu performatyvumas kritikuoja reprezentacinius
konstruktus, apibréztumus, kalbinius suvarzymus ir suvokimg per kompleksiskumag
redukuojancius socialinius-kultarinius filtrus, tuomet bandymas apibendrintais
samprotavimais, kalba ar schemomis pateikti koncentruotg apibrézimg performatyvumo
kontekste gali bati vertinamas deklaratyviu veiksmu. Atsiduriame paradoksalioje situacijoje,
kuomet reikia iSgryninti termino esme jo neapibréziant.

Bada tokiai padéciai be iSeities spresti sufleruoja padéties lemeéja — performatyvo
teorija. Pasitelkiant pacCioje performatyvumo sampratoje slypinCius neapibréztumo, dualumo ir
kintamumo principus, performatyvuma galima vertinti kaip ,konkretaus apibrézimo neturintj
reiskinj“, kuriam gimti reikia sukurti sglygas. Jeigu performatyvumas vis dar néra aiskiai
identifikuota ir suformuota sgvoka, tuomet kalbine forma teikiamos skyriaus iSvados turéty
veikti ,kaip jrankis ateities nezinomumo aplinkybéms kurti“, kaip neapibrézianti, bet
katalizuojanti sglyga termino sampratai rastis. Tokig performatyvumo termino apibendrinimo
koncepcijg bent iS dalies realizuoja ne koncentruotas termino apibrézimas, bet
performatyvumo sampratg sudaranti teksting délioné, kurios kiekviena detalé veikia kaip
agentas, sudarantis virtualy performatyvumo apibrézimo fenomeng. Délione veikia kaip
dekontekstualizavimo injekcijos, siekianCios naikinti zinomo konteksto kontrole, sukurti terpe
gimti i ankscCiau nepazintoms struktdroms ir rastis diskursams ten, kur jie néra dar
Jforminti“ arba ,jteisinti“. TebUnie tai kiekvienam skaitytojui individualus, i$ anksto numatyty

vertinimo Kriterijy neturintis sampratos suvokimas.
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Teksting deélione galima lyginti su spieCiumi, kurj sudarantys elementai, anot Dudley
Youngo, ,yra nei takds, nei tvirti, jie jungiasi ir maisosi, bet nesusisaisto ir nesuyra; o gal
greiCiau tuo padiu metu ir susisaisto, ir suyra“’’. Délionéje teksto aibé atsiskleidzia kaip
ambivalentiSka visuma, kuriai badingi ir termino sampratos sutelkimo, ir ju iSsklaidymo /
dekonstravimo efektai. Tai sglygos iS(sijvaduoti nuo kalbiniy-tekstiniy konstrukty, ,struktarinio
priklausomumo esamiems kontekstams®, ir paCiam skaitytojui su(si)formuoti performatyvumo

termino apibrézima.

Performatyvumas - tai:
neatsiejama veiksmo dalis;  virsmas, transformacija, mutacija;
momentinio poveikio informacijos rinkimas;  poveikis aplinkai;
procesas; aplinkybiy kdrimas;  saglygu dizainas; kalbos ir
komunikacijos gebéjimas paveikti arba uzvaldyti veiksmg;  radikaliai
atviras laikinumas;  dviprasmiSkumas; derybos, konfrontacija, vienas
kito destrukcija;  besikartojantis diskursas ir veiksmo kvestionavimas;
nenuspejamas ir iS anksto nenumatytas scenarijus;  destrukcija,
egzistuojanciy struktdry kaita griovimo badu;  situacija, kurioje
potencialus adresatas-agentas tampa pazeidziamas; atvirumas
nenuspéjamai ateiCiai;  dezorientacija situacijoje;  jrankis ateities
nezinomumo aplinkybems kurti;  iSankstiniy konteksty, arba jprastiniy
praktiky griovimas;  nuolatinis rekontekstualizavimas, kuomet veiksmu
keiCiamas kontekstas, kuriame keiciasi ir pats keiCiantysis;  nuolatinis,
besikartojantis konteksto ir subjekto perzidréjimas, pervertinimas,
,prisimatavimas® vienas kito atzvilgiu;  neapibréztas siekis jveikti savo
paties neapibréztumg;  performansas su poveikiu;  tariamas
identitetas;  sglyga galimybéms skleistis;  subjekto jgalinimas;
atsinaujinantis veiksmas be aiskios pradzios ir pabaigos; laikinumas,

kuriame iSlieka gyvybingas tik dél konteksto, kurj jis palauzia; laikinumas

" Dudley Young, Origins of the Sacred: The Ecstasies of Love and War, 1991, p. 189.
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ir neapibréztumas;  laikinasis persiformavimas; S anksto sukurty
salygu perkarimas;  aplinkybés, jgalinancios momentiskai apibrézti
specifines materializacijos formas;  aplinkybe, kurios pagalba fenomeno
atpazjstamumas tampa jmanomas;  neapibréztumuy ekologija;
reaktyvumas, atsakingumas, nenuspéjamumas;  nuolatos vykstantis
agento performulavimas;  dramatiskas ir nenuspeéjamas reikSmés
konstravimas;  neiSbaigtumas, stabiliy jungCiy neturéjimas;  radikaliai
atviras laikinumas;  iSankstiniy scenarijy ir veikimo matricy atmetimas;
agenty sgveiky ekosistema;  diskursiné praktika;  praktikos
materialumas, veiksmas ir darymas;  santykis ir sgveika;  sglygos,
jgalinancCios rastis padarinius;  specifinis materialaus pasaulio
(perfformavimas;  savybiy ir reikSmiy riby iSplétimas ir jveiksminimas;
skirtumy artikuliacija;  nuolatinio ,matavimo(si)“ deryby formuojamas
fenomenas; galimybiy laukas;  agenty ,matavimo(si)“ performansas;
realybiy sudetis;  nuolatiné ekspansija ir limitacija;  sarysis tarp veikéjy
galimybiy ir veikly pléetoCiy;  galimybés provokacija;  sgveiky ekologija;
specifinis materialusis aplinkos (per)formavimas; S anksto

neegzistuojanciy subjekty ir objekty atsiradimas intra-akcijos badu.
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I SKYRIUS.
PERFORMATYVUMAS ARCHITEKTUROJE

Ankstesniame skyriuje giliau aptarta performatyvumo samprata i$ filosofinés
perspektyvos leido ne tik susipazinti su terminu lingvistikos, lyCiy studijy ir naujojo
materializmo kontekstuose, bet ir iSgryninti esminius performatyvumag lemiancius elementus
bei ju sgveikos veikimo principus. Performatyvumag nagrinéjome kalbos filosofijos kontekste,
iSskirdami performatyvios kalbos generuojama jeéga, gebancig paveikti aplinkg. Kartu
susipazinome su performatyvumu lyCiy studijy, arba kitoniSkumo (angl. queer), kontekste,
kuomet | performatyvumo akto veikéju spektrg jtrauktus koniskumg, kalbos kultdrinj paveldg ir
nusistovejusias socialines bei kulttrines dogmas grioveme neapykantos kalbos kuriamomis
destabilizuojanciomis situacijomis. Ir, galiausiai, performatyvumag prieSinome reprezentacijai,
kaip kritikg realybeés vertinimui per nusistovéjusias reprezentacines schemas, sutelkiant
didesnj demesj j santykj su betarpisSkai egzistuojancia realybe, ir iS intra-akcijos suformuoty
santykiy gimstancius neapibréztumy apibréztumus, jgalinancius performatyvius fenomenus.

Performatyvumas — tai stabilaus, aiSkaus ir universalaus apibrézimo neturintis
reiskinys, kurio neapibréztumas ir neiSbaigtumas atliepia pacig performatyvumo koncepcija.
Tai privalumas, leidziantis performatyvumo ideologijg taikyti ne tik filosofijos, bet ir
platesniuose kontekstuose, jskaitant architekttrg, urbanistikg, interjerg ar dizaing. Todél
natdraliai kyla klausimas — ar jmanoma performatyvumo apraisky ieskoti architektdroje? Ar
performatyvumas architektlroje atsiskleidzia karybinio proceso metu, ar realizuojant
architektdrines struktaras, ar vis délto realizuotoje erdveéje per jos praktika? Ar performatyvios
idéjos gali bati taikomos ne tik pastatams, bet ir miestams, miesto erdvéms arba interjerams?
Ir zvelgiant placCiau — ar galima persvarstyti tai, kg mes vadiname architektara? Gal pazvelgus
pro performatyvumo prizme architektlrg galima rasti is pirmo zvilgsnio visai ne
architektdriskuose reiskiniuose? Ar judanti architektOra yra performatyvi? Ar adaptyvi
architektdra yra performatyvi? O gal statiSka architektdra talpina daugiau performatyvumo nei
dinamiska?

Kalbant apie performatyvumg, pastarasis architektdroje tirtas santykinai nedaug,

lyginant su tekstais, architektlrinémis koncepcijomis ir realizuotais objektais, kurie jvardinjmi
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kaip adaptyvi, interaktyvi, kinetiné ar reaktyvi architekttra. Todeél performatyvumo apraisky
architektdroje tenka ieSkoti ne gerai susistemintuose teorijos ar istorijos almanachuose, bet
kaip delioneg is jvairiy architektariniy idéju, koncepcijy, teksty, praneSimy konferencijose,
performansy, instaliacijy, realizuoty jvairios paskirties pastaty, struktary ar erdviy pavyzdziy.

Skyriuje siekiama isgryninti, kaip performatyvumas gali skleistis ir skleidziasi
jgyvendintose architektlrinése praktikose, kokie pagrindiniai aspektai nulemia performatyvigjg
dimensijg architektaroje ir kokie procesai architektaroje gali bati jvardyti kaip performatyvas.
Skyriuje atsispiriama nuo architektdrines praktikos pavyzdziy analizés, nagringjant beveik
iSimtinai tik realizuotus architektdros pavyzdzius, neretai balansuojancius ant disciplinos
praktikos ribos. Konkretus jgyvendinti projektai nagrinéjami remiantis architektdros kritikos,
teorijos ar istorijos darbais, padedanciais atskleisti galimas performatyvumo plétotes
jgyvendintos praktikos pavyzdziuose.

Siekiant visapusiskai iSskleisti pagrindines skyriaus temas, tiriamos trys pagrindinés
architektdriniy pavyzdziy grupés. Pirmoje grupegje, pavadintoje ,Dinamika®, performatyvumas
siejamas su nuolatine kaita, transformacija ar veiksmu. Antroje grupéje, pavadintoje , Statika“,
j realizuotos architektdros performatyvuma pazvelgiama is erdvés naudotojo perspektyvos.
Trecioje grupéje, pavadinimu ,Sgveika®, tiriami pavyzdziai, kuriuose paneigiama

antropocentrisSka performatyvumo architektdroje suvokimo, vertinimo ir vartojimo prieiga.

1. Dinamika

Aptartoje performatyvumo sampratoje dazniausiai sutinkami performatyvuma
salygojantys elementai yra susije su nuolatine kaita, transformacija ar veiksmu. Tai
,neatsiejama veiksmo dalis“, ,virsmas, transformacija, mutacija“, ,procesas®,
,rekontekstualizavimas®, ,laikinasis persiformavimas* ir pan. ISvardinti performatyvy fenomeng
sudarantys démenys néra jmanomi be laiko dimensijos. Tai laike iSsidéste kaitos scenarijai ir
transformacijos. Laiko takumas apjungia kaitg, o kaita ir transformacijos, yra tam tikra laiko
forma. Jeigu architektdrg vertintume ne kaip objektus, iSsidésCiusius erdvéje, o kaip
santykius, besiskleidzianCius laike, tuomet performatyvumo dimensijos galima ieskoti
besitransformuojanciose ar kinetinése raiskos priemonése, jgyvendinanciose adaptyvig

architektdrg. Lyginant konvencine architektdrg su Sokiu, kino filmu ar muzikos kariniu,
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pastatas atrodo jkyriai ,inertiSkas ir neveiksnus“’®

. Todél nenuostabu, jog mgstant apie
adaptyvig architektlrg pirmiausia iSkyla judancios, besikeiCiancios, besitransformuojancios
architektdros kuriamy erdviy ir objektu vaizdinys.

Tokia architekttra néra naujiena. Nuo seno turime dalj architektaros, kuri yra
besikeiCianti. Pavyzdziui, durys, langai, vartai, langines ir kiti panasus elementai jgalina
pastatg transformuotis. Kai kuriuose XIX a. Bavarijos ramuose buvo naudojami pakeliami
stalai. Viename i$ Versalio ramy kambariy dar XVIl a. buvo jrengtos pakeliamos grindys su
galimybe paslépti stalg ir tokiu budu transformuoti kambario erdve bei funkcijg™.

Veéliau adaptyvios architekturos idéjos XX a. viduryje plétotos tokiy architekty vizionieriy
kaip Constantas Nieuwenhuis, Nicolas Negroponte, Cedric Price’as, Yona Friedman,
Archigram ir daugelio kity. Nors adaptyvios architekttros idéjinis pagrindas buvo labai stiprus
ir koreliavo su kultdriniame, socialiniame ir technologiniame laukuose tvyranciomis
kibernetikos, savireguliacijos, robotikos, kinetikos, situacionizmo ar hipiy judéjimo idéjomis,
taCiau tuo metu techniskai ir technologisSkai buvo sunkiai jgyvendinamos. Didzioji dalis
koncepciniy projekty taip ir liko nerealizuoti, neskaitant keliy jgyvendinty eksperimenty.
Nepaisant to, Sios idéjos atvéré naujas architekttros plétotés kryptis, kurios jvairiuose
kontekstuose, pasitelkiant naujas priemones, yra vystomos ir Siandieninéje architekttroje.

Akivaizdu, jog pazangesnes technologijos — tiek jgyvendinant, tiek kuriant erdvines
struktdras — leido realizuoti adaptyvig, judancia, keiCianCig savo savybes architektrg zymiai
platesniu mastu, ir vystyti prieS daugiau nei puse amziaus iskeltas progresyvias idéjas.
Pavyzdziui, Coopo Himmelb()au architekty biuro projektas ,,Astro Balloon, sukurtas 1969
metais. Tuo metu buvo pagamintas tik projekto prototipas. Pats jmonés jkarejas Wolfas D.
Prixas teigia, jog ,tuo metu galéjo tik pasvajoti, jog ateityje atsiras techninés galimybés

realizuoti projektg“®

. TaCiau 2008 mety Venecijos architektdros bienaléje projektas
realizuotas visa apimtimi jgyvendinant pirming koncepcijg, kurios esmeé — sinchronizuoti

zmogaus Sirdies ritmg su architektdrineémis konstrukcijomis, apsvietimu ir kitais elementais.

8 Branko Kolarevic, Ali Malkawi, Performative Architecture: Beyond Instrumentality, 2005, p. 10.

® Jan Cudzik, ,,Contemporary Approach Towards Responsive Architecture, in: 5th International
Multidisciplinary Scientific Conference on Social Sciences and Arts SGEM 2018, 2018, p. 2.

8 Prieiga internetu: <www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/feedoack-space-astro-balloon-
1969-revisited>.
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2. Coop Himmelb(l)au. ,Astroballoon”, 1969. 3. Coop Himmelb(l)au. ,Astro Balloon 1969 Revisited", 2008.

Siandieniniuose pastatuose galime stebeti vis didéjantj adaptyviu sprendiniu kiek.
Pasak Asefi Maziar, skirtingai nei ankstesnése koncepcijose, kuriose galima jzvelgti ideologinj
pagrindg, Siuolaikinéje architektroje ,kintamumas slypi atsako j vartotojo poreikius
technikose“®" Siuolaikinis kintamumo tikslas siekia atliepti vartotojo poreikius nuolatos
besikeiCianCiame pasaulyje, ir kurti transformuojamas sistemas, keiCiancias erdviy ir pastaty
formas, prisitaikancias prie nuolatos kintanCiy funkcijy ir aplinkos salygu.

Kaita architektdroje pasireiSkia jvairiomis priemonémis bei priezasties—pasekmés
grandinémis. Jeigu ieSkotume aktyvaus veikimo principy architekttroje, tikriausiai j pastatg ir
statinius reikty zidreti kaip j jrenginius, kurie juda patys, arba juda atskiros pastato dalys,
kurios gali bati judinamos mechanizmy, arba turi galimybe bati pajudintos — atsidaryti,
uzsidaryti, pasistumti, pakeisti formg, savybes ir pan. Kiekvienas judantis elementas turi
judesio amplitude, sustojimo taskus, pozicijas, judéjimo intervalus ir kitus parametrus,
formuojancius ir reguliuojancius struktry judesius ir pozicijy kaitg. Tokios architektros
judéjimas gali bati inicijuojamas zmogaus arba aplinkos savybiy, gali bati rankinis arba
mechaninis, ir kontroliuojamas analoginiy, elektriniy arba skaitmeniniy sistemy. Priezastis,
inicijuojanti pastato kaitg, gali varijuoti pradedant pragmatiniais kriterijais, tokiais kaip klimato
kontrole, apSviestumas ar dienos rezimas, ir baigiant zmogumi — jo judéjimo trajektorija,
greiCiu, savijauta ar kino ypatybémis, o judéjimg uztikrinanCiy mechanizmy sistemos uzduotis

yra erdves modifikavimas ir keitimas, remiantis aplinkos ir zmogaus kuriamais impulsais. ,Tai

8 Maziar Asefi, Transformable and Kinetic Architectural Structures: Design, Evaluation and Application
to Intelligent Architecture, 2010, p. 45.
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nenuneigiama veiksmo architektdroje realizacija per judancias pastato dalis, plokStumas,
angas ar baldus.“®

Zemiau aptarsime keletg adaptyvios architektaros pavyzdziy, susijusiy su pastaty
kaitos galimybémis kaip reakcijg j mikroklimato pastato viduje kaitg, zmoguy ir jo judéjimo

trajektorijas, erdvése iSsitenkancCig funkcijg ir kultdrinj estetinj lauka.

Mikroklimatas ir kinetika

Vienas iS pragmatiskuy kriterijy, skatinanciy kurti ir realizuoti kintama, judancia ar
transformuojama architektrg — pastato arba struktdros viduje kuriamas tinkamas Zzmogui
mikroklimatas. Nuo senu laiky namus ir buveines statantys zmonés siekia apsisaugoti nuo
jvairaus atmosferos poveikio — saules, vejo, krituliy, SalCio ir pan. Be pasyviy pastato
konstrukcijy, neretai Siuolaikiniuose statiniuose naudojamos ir aktyvios, judancios, kinetinés
konstrukcijos, tarpininkaujancios tarp skirtingy lauko ir vidaus klimato sglygy. Kinetika
architektdroje ir dizaine jgalina atskiras pastato dalis buti judinamomis mechaniniu jrenginiy ir
dazniausiai sensoriy, nesugriaunant bendros pastato struktarines visumos. Williamas Zuk ir
Rogeris H. Clarkas kinetinés architekttros veikimo principg apibadina ,kaip trijy dimensijy
formos atsakg j poveikius“®.

Renzo Piano ,Aurora® pastatas Sidnéjuje, Australijoje (1996-2000), iliustruoja aktyviai
veikiant] pastatg, kaip reakcijg j kintanCig lauko temperatdrg. Pastato fasadiniai pavirSiai ir ju
elementai yra sudaryti iS judancCiy mechanizmy, atverianCiy arba uzdaranciy galimybes patekti
lauko orui j pastato vidy. Sie mechanizmai siekia palaikyti tinkamas klimatines salygas pastato
viduje ir taupyti pastato suvartojamg energijos kiekj. Pastatas, jgyvendines Siuos
technologinius sprendinius, vertinamas kaip talpinantis ,funkcionalumag, socialumg ir

technologine inovacijg“®“.

82 Branko Kolarevic, Ali Malkawi, Performative Architecture: Beyond Instrumentality, 2005, p. 12.
8 Roger H. Clark, William Zuk, Kinetic architecture, 1970, p. 5.
8 Prieiga intemetu: <www.archdaily.com/882963/aurora-place-renzo-piano-building-workshop>.

63



4. Renzo Piano. ,Aurora“ pastatas, 2000. 5. Cloud 9. ,Media-TIC" pastatas, 2010.

Unikaliy pneumatiniy elementy pagalba kuriamos sgsajos tarp lauko ir vidaus strategija
jgyvendinta ir architekty Cloud 9 su Enric Ruiz Geli suprojektuotame ir realizuotame Media-
TIC pastate Barselonoje (2010). Be kity Sio pastato iSskirtiniy konstrukciniy inzineriniy
savybiy, pastatas iSsiskiria unikaliu fasadu, pavadintu ,vertikalus debesis“®. Tai i$
tetrafluoroetileno medziagos pagaminti pripuCiami fasado moduliniai elementai, susidedantys
i$ trijy membrany. Pneumatinés sistemos pagalba skirtingi fasado elementy skyriai pripildomi
arba iStustinami oru, taip keiCiant kiekvieno modulio medziagos sluoksniy iSsidéstymo
eiliskumag. Kiekvienos elementg sudaranCios membranos savybés yra skirtingos, pradedant
skaidria bei permatoma, ir baigiant pusiau permatoma. Susitapatinus dviem pusiau
permatomiems sluoksniams, modulis, o kartu ir fasadas, tampa maziau perregimas bei labiau
apsaugantis pastato vidy nuo saulés spinduliy. Taip oro ir pneumatines sistemos pagalba
pastato fasadas geba keisti tiek estetines tiek inzinerines savybes, siekiant geresniy klimatiniy
salygu pastato viduje.

Tesiant kinetiniy fasady tema, architekto Jeano Nouvelio suprojektuotas Arabuy
pasaulio instituto pastatas Pranctzijoje, slankaus diafragmos principu veikiancio mechanizmo
pagalba keiCia fasado perSvieCiamumo lygj, ir kontroliuoja patenkanciy j pastatg saulés
spinduliy kiekj. Nepaisant to, jog dar 1987 metais jgyvendinta technologija jau po pastato

atidarymo susidare su techniniais iSSukiais, projektas atvéré naujy technologiju potencialg.

% Prieiga intemetu: <https://en.wikiarquitectura.com/building/media-tic/>.
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Kinetinj fasadg — reaktyvy, tekstarinj, funkcijg pabréziantj pastato kiautg, galima interpretuoti
kaip implantg, jkanijantj mechatroniniémis tehnologijomis grjstg fasadg, arba ,gyva ir

instinktyviai reaguojancig odg“®.

6. Jean Nouvel. Araby pasaulio instituto pastatas, 1987. 7. Adeas. ,Al-Bahar” biury pastatas, 2012.

Kintamo fasado, kaip pastato klimatines sglygas kontroliuojancios ,,odos* idéja taip pat
realizuota tokiuose pastatuose, kaip Adeas architekty suprojektuotame Al-Bahar biury
pastate Abu Dabyje, Soma architekty biuro realizuotame 2012 mety ,,Expo” parodos
Teminiame pavilione Piety Koréjoje, Ernsto Giselbrechto ir partneriy jgyvendintame Kiefer
technologiju ekspozicijy ir biury pastatas Austrijoje ir daugelyje kity pastaty. | klimato salygas
reaguojancio fasado tyringjimai dar labiau skleidziasi eksperimentiniuose architektaros
projektuose aukstosiose mokyklose arba architektaros ribas plecCianciuose architekty
biuruose. Neretai tokie projektai lieka eksperimento arba prototipo stadijoje, taCiau jnesa
kintamos architektaros lauke nauju technologiniy ir koncepciniy perspektyvy.

Pavyzdziui, architekté Doris Sung tyrinéja medziagas, kuriy atsakas j aplinkos
klimatines sglygas padeda uztikrinti reikiamg temperatarinj rezimg pastato viduje.
Pasitelkdama metalo deformacinés reakcijos j temperattrg savybes, architekté kuria
prototipines ,,savaime besiventiliuojancias®, ,savaime uzsitamsinancias® ar ,,savaime

susiformuojancias® struktdras ir plok$tumas®.

8 Madalina Nicoleta Wierzbicki, Topologies and Design Methods for Folding Kinetic Structures:
Expanding the Architectural Paradigm, 2014, p. 81.
8 Prigiga internetu: <www.dosu-arch.com>.
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8. DO|SU Studio Architecture. ,Bloom*, 2012,

Oslo architektaros ir dizaino mokyklos Architektaros ir tektonikos tyrimo centro
atliktame medienos tyrime nagrinétos medienos hidroskopimio formavimo savybeés. Tyréjams
manipuliuojant skirtingos medienos ir keliakrypCio medziagos pjovimo sluoksniais
kompozitingje medzio ploksteléje buvo sukurta galimybé kompozitinei plokstelei reaguoti
aplinkoje esantj dregnuma ir keisti geometrijg pagal atitinkama dregnumo kiekj. Tokias, ir kitas
kinetines savybes talpinancios medziagos leidzia kurti architektarines struktdras, paveikiamas
iSorés klimato, ir kartu gebancias paveikti mikroklimatg viduje. Todél pastatai, kuriuose
realizuoti panasas klimato kontrolés ir kiti efektyvumg didinantys sprendiniai, jvardinami, kaip

“| eksploatacines savybes orientuota architektara”.®®

8 Michael Hensel, Performance-Oriented Architecture: Rethinking Architectural Design and the Built
Environment, 2013, p. 6.
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Funkciné transformacija

Pastatai kuria galimybe zmonéms realizuoti jvairias veiklas. Taciau to pacio pastato ar
erdvés naudojimo funkcija gali keistis dienos, meénesio ar keleriy mety laikotarpiais. Zvelgiant |
platesne laiko perspektyva, ateityje atsiras funkcijos ir poreikiai, kurie negali bati zinomi ir
nuspéjami Siandien. Todél funkcija, ir jos nenuspéjamumas, gali veikti kaip viena is priezasciy,
inicijuojanCiy architektdros kaitg ir transformacijas.

Idéjiniu transformuojamos ir adaptyvios architektaros pradininku galima jvardinti brity
architektg Cedric Price’g. Koncepcinis projektas, pavadinimu ,, The Fun Palace® (1964)
liustruoja ,interaktyvig, performatyvig architekttirg, kuri nuolatos geba adaptuotis prie kintamuy
vartotoju poreikiu ir noru“®®. Besikei¢iancio pastato koncepcija, padariusi nemazg jtakg
vélesniems architektams, buvo jkvepta tuo metu besikurianCio avangardinio teatro idejy.
Teatro rezisieré Joan Littlewood sieké sukurti performatyvumo teatrg — ,kultdrinio koliazo
erdve, kurioje zmoneés galéty patirti teatro transcendencijg ir transformacijg ne kaip auditorija,
be kaip aktoriai“®. Inovatyvi vizija nubrézeé erdvinés koncepcijos kontarus Price’ui kurti
kintamg ir interaktyvig, performatyviais desniais grjstg architektara. ,, The Fun Palace® projekte
buvo sitdloma veiksmo, dalyvavimo ir jsitraukimo architektdros koncepcija, kuri neturi fiksuoto
pastato plano ar formos. Atviras kaitai laikantysis pastato karkasas ir judantys konstrukciniai
moduliai pastate gali bati perstatomi ir pergrupuojami pagal zmogaus veiklos ir interakcijos
poreikius. Kambariai, sienos, salés performmuojamos siekiant sukurti norimas ir reikiamas
Sviesos, akustikos bei temperattros aplinkas, kurianCias erdve besiformuojancioms
socialinems veikloms.

Pastato technologiné koncepcija buvo jkvépta laivy statykly, gebanciy konstruoti
jvairias struktaras iS virSaus j apacig. Pasak Price’o, krany ir kity judancCiy konstrukcijy
pagalba, ,visa struktira gali nuolatos keistis, ir tokia kaita pasiekiama per technologijy,
medziaguy, ir techniky visuma, tuo metu prieinama pazangiose laivy ir I6ktuvy statyklose“'.

Projektui taip ir nebuvo lemta bati jgyvendintu, susiddrus su biurokratiniais iSSakiais.

TacCiau 1976 metais realizuota smarkiai sumazinta ir redukuota , The Fun Palace® versija,

8 Stanley Mathews, ,Cedric Price: From the ,Brain Drain“ to the ,Knowledge Economy*, in:
Architectural Design 76 (1), 20086, p. 90.

D ldem.

91 ,Cedric Price®, interview by Monica Pidgeon, MP3. Prieiga internetu: <www.bd
online.co.uk/Journals/Builder_Group/Building_Design/05_April_2007/attachments/Price01.mp3>.
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pavadinimu ,InterAction Centre“. Projekte integruota nemazai projekto pirmtako koncepcijy —
industrinio stiliaus konstrukcijos, moduliniai pastato elementai, laikinos pertvaros,
transformuojami fasadai. Pati pastato planiné ir konstrukciné schema leido pastatg plesti tiek,
kiek baty reikeje pagal veiklos poreikius. Pastatas 2003 metais buvo iSmontuotas — nepaisant
to, jog buvo nemazai aktyvisty, noréjusiy iSsaugoti unikaly architektaros objektg. Pats Cedric
Price’as isliko principingas ir palaiké pastato iSmontavimo idejg kaip vieng iS sudeétiniy laikinos

ir besikeitiancios architektiros koncepcijos daliy®.

9. Cedric Price. ,InterAction” centras, 1972.

Cedric Price’o idéju testinumag galima jzvelgti ir OMA architekty biuro suprojektuotame
paviljione, pavadinimu ,Prada Transformer* Seule. Tai 20 metry aukscio laikina struktdra, kuri
statybiniy krany pagalba gali bati pakelta ir vartoma, prisitaikant prie jame vykstancio renginio
poreikiy. Paviljonas yra tetraedro formos ir susideda i keturiy skirtingy geometriniy formy
pavirSiy — apskritimo, kryziaus, SeSiakampio ir staCiakampio — apjungty perSvieCiama
membrana. Kiekviena i$ Siy plokStumuy gali tapti paviljono pirmu aukstu, atitinkanciu tuo metu

vykstancio renginio funkcijg — mados paroda, filmuy festivalj, meno parodg ar mady Sou.

9 Jonathan Bell, , Movement and change: surveying the dense utopian architecture of Cedric Price*.
Prieiga internetu: <www.wallpaper.com/architecture/projects-articles-and-talks-cedric-price-works-1952-
2003>.
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Sienos tampa grindimis, o grindys sienomis, apvertus paviliong, kai pasibaigia vienas renginys
ir prasideda kitas. Pasak Rem Koolhaas, , Transformeris yra tarsi dinaminis organizmas,

gebantis prisitaikyti prie funkcijos, — opozicija paprastam bei statiSkam objektui.“*

10. OMA. , Transformeris®, 2007. 11. Grimshaw. ,Herman Miller* gamykla, 1976.

Labiau pragmatiSkas problemas architekty biuras Grimshaw sprendé projektuodami
Herman Miller gamyklg (1976) Jungtinéje Karalystéje. Architektai noréjo sukurti gamyklg, kuri
turéty potencialg keistis ir prisitaikyti prie besikeiCiancCios funkcijos per artimiausius dvidesSimt
ar trisdesSimt metuy. Siam tikslui realizuoti, buvo panaudotos tuo metu dar mazai paplitusios
stiklo pluosto fasadinés plokstes. Kartu su adaptyvia ploksciy tvirtinimo sistema gamyklos
fasadai galéjo bati lengvai kei¢iami Zmogaus jeégos pagalba. Sis technologinis sprendinys
pastatui leido veikti kaip organizmui, prisitaikanCiam prie besikeiCianCiy reikmiy. Per gamyklos
veikimo metus, erdvés ir fasadai, keiCiant permatomu ir akliny fasado elementy iSdéstyma
buvo transformuoti ir prisitaikyti prie pasikeitusiy funkciniy poreikiy ne vieng kartg.*

Besitransformuojanti ir besiadaptuojanti architektra veikia kaip sistema, gebanti keisti
savo struktdrg, veikimo principg ir formas atliepiant keliamus pastatui poreikius. Adaptacija
jvairiy mechanizmy ir kaitos algoritmy pagalba tarnauja zmogaus veiklos diktuojamoms
funkcijoms ir poreikiams. Nepaisant santykinai pragmatisky kintamos architektaros tiksly,
kaitos reiskinio kuriamas galimybiy laukas, katalizuoja papildomag socialing dimensijg. Kaip

Cedric Price’as pastebejo, besiadaptuojanti architekttra, sekanti besikeiCianCius zmoniy

% Prieiga internetu: <www.domusweb.it/en/architecture/2009/07/20/oma-transformer-in-seoul.html>.
9 Branko Kolarevic, Ali Malkawi, Performative Architecture: Beyond Instrumentality, 2005, p. 23.
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poreikius, geba kurti ,neapibréztumus, j kuriuos Zmogus turi galimybe jsitraukti“®®. Tiek
,interAction Centre®, tiek Herman Miller gamykla ar ,Prada Transformer®, realizuojantys kaitos
savybes, geba kurti erdviniy galimybiy lauka, sudarantj sglygas neapibréztumo jmanomumui,

ka ankscCiau jvardijome kaip vieng iS performatyvumo fenomeng sudaranciy elementuy.

Zmogus ir interaktyvumas

Pastatuose jgyvendinama mikroklimato kontrolé ar jtaka funkcijai dazniausiai
grindziama zmogaus poreikiais. Taciau Zzmogaus ir pastato santykis veikia per distancijg —
pastatas paveikia klimatg, klimatas paveikia zmogy; funkcija padiktuoja reikiamag erdve, erdve
paveikia zmogy, zmogus paveikia funkcijg. TaCiau galima ir tiesioginé sgsaja tarp zmogaus,
zmogaus kuno, kiino judesiy ir architektdrinés aplinkos. Neretai tokia glaudi sgsaja pasireiskia
reaktyvioje (angl. responsive) arba interaktyvioje architektdroje, daznai jgyvendinamoje
pasitelkiant sensorius, matuojancius aplinkos parametrus ir technologiju pagalba
inicijuojancius pastato formos, spalvos, Sviesos ir kitos erdvinés raiSkos kaitg. Pasak Lucy
Bullivant, tokig architekttrg galima apibudinti kaip ,erdves, kurios sgveikauja su zmonémis,
besinaudojanciais jomis, ir turint trumpg laiko atkarpa realizuotis Siame santykyje gimstanciai
erdvinei realybei“®. Reaktyvi architekttra turi glaudZias sgsajas su interaktyviu menu,
interaktyviomis medijos technologijomis ir interaktyviu dizainu, ir perkelia nemazai
technologiniy bei koncepciniy sprendiniy j erdving dimensija.

Daznai pasitaikanti interaktyvumo architektaroje jgyvendinimo priemoné — Sviesa. Ne
iSimtis ir vienas i ankstyvyjy interaktyvios architektdros pavyzdziy — ,Freshwater paviljonas,
realizuotas NOX architekty Nyderlanduose 1997 metais. Paviljonas kuria savitg interjero
erdve, kurios atmosfera nuolatos keiCiama Sviesos, garso ir vaizdo projekciju pagalba. Fiziné
paviljono erdveé nekinta, taCiau sudétingy, sinchronizuojanciy ir aplinkg kurianciy algoritmuy
déka, zmogaus judéjimas erdvéje lydimas kuriamos atmosferos kaita. Pasak Mike Weinstock,
pastatas iSsiskiria ,nuolatiniu kintamo vandens kino skaitmeninio modelio skaiCiavimo

procesu, besiremianciu realios aplinkos informacija, taciau tuo paciu metu aplinka yra

% Cedric Price, , The Invisible Sandwich®, in: Re:CP, 2003, p. 13.
% Lucy Bullivant, Responsive Environment Architecture, Art and Design, 2006, p. 7.
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betarpiskai keiiama kuriamo skaitmeninio vandens kino modelio pagalba“®’. Kitaip tariant,
paviljono erdve iSpleCiama j virtualig erdve, kurioje kuriamas skaitmeninis paviljono kinas.
Pastarasis perteikiamas Sviesos, garso ir vaizdine forma fizinéje interjero aplinkoje, kurioje
esantis zmogus, jo ktinas ir judéjimo trajektorija paveikia virtualy paviljono kang. Virtualus ir

realus paviljono baviai tampa viena sinchronizuota sistema.

12. NOX. ,Freshwater” paviljonas, 1997.

,Digital water pavilion®, projektuotame Carlo Ratti Associati architekty ir realizuotame
2008 mety ,Expo“ parodoje Saragosoje, vanduo naudojamas kaip pagrindinis architektarinis
elementas. Paviljono iSorinés sienos formuojamos iS skaitmeniniu btadu kontroliuojamo
krentancio vandens ruozo, gebancio atvaizduoti jvairius rastus ir tekstus. Taciau kartu Si
architektdriné-technologineé sistema gali kurti interaktyvig ir besikeiCiancig erdve, formuojamag
vandens sieny, potencialiai galinCiy virsti jgjimais ir iSéjimais. Pasitelkiant sensorius,
reaguojancius j Zzmogaus priartéjimg prie sienos, sustabdoma arciausiai esanti vandens tékme
ir suformuojamas pragjimas zmogui j ar iS paviljono. Kompoziciné paviljono visuma lakoniska,
ir susideda is keliy staCiakampiy stogg laikanCiy konstrukcijy. Tuo tarpu archiektdring erdvé ir
iSraiSka formuojama interaktyviy vandens sieny, atskleidziant skaitmeniniy technologijy jtakg

architektdrai ir mus supanciai aplinkai.

9 Mike Weinstock, , Terrain Vague: Interactive Space and the Houscape®, in: Architectural Design 75
(1), 2005, p. 47.
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183. Carlo Ratti Associati. ,Skaitmeninis vandens 14. Carlo Ratti Associati. ,Skaitmeninis vandens
paviljonas", 2008. paviljonas" (fasadas), 2008.

Jvairios interaktyvios, sensoriais grjstos technologijos daznai sutinkamos ir interjero
eksperimentiniuose projektuose. Verta paminéti Studio INI sukurtg interaktyvig instaliacijg
,2Urban Imprint®, kurioje sensoriy ir kinetiniy plokStumuy pagalba kuriamos j zmogy
reaguojancios kintamos erdveés. Tuo tarpu projekte ,Disobedience® 2018 mety Londono
dizaino bienaléje atsisakoma skaitmeniniy technologijy, ir kintama zmogaus ir erdves sgsaja
kuriama analoginémis, mechanika ir gravitacija grjstomis priemonémis. Taip pat architekty,
dizaineriy, menininky dueto Cantoni Crescenti kuriamus darbus jungia interakcijos tarp
Zmogaus, jj supancios aplinkos bei virtualybés santykio paieskos. Tokiuose darbuose kaip
Tunelis, arba Infinite Cubed paprastomis priemonémis kuriamos erdvinés situacijos naujiems

santykiams tarp zmogaus ir jj supancios aplinkoms rastis.

15. Studio INI. ,,Urban Imprint“, 2019. 16. Cantoni Crescenti. , Tunnel”, 2010.
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Judanti estetika

Nepaisant aptarty adaptyvios architektdros pavyzdziy, kurie iliustruoja pragmatiskas ir
objektyviai pamatuojamas formos, aplinkos, technologijos ir zmogaus sgsajas, egzistuoja
kintama architektara, atliepianti “poeting erdveés ir laikinumo kaitg”.*® Kinetings,
transformuojamos ir interaktyvios technologijos jgyvendinant poetiSkumo idéjas naudojamos
kaip jrankis, ir kaip neiSvengiamybé, siekiant architektdrinémis priemonémis perteikti estetinj ir
emocinj kravj talpinancias idéjas. Architektas ir inzinierius Siuo atveju tampa karéjais,
siekianciais maziau iS anksto prognozuoti, programuoti ar konstruoti pastato veikimo principa,
ir vietoje to — provokuoti, jvietinti, diversifikuoti ir paryskinti kintamos architektdros raiskag

medziagoje ir laike.

17. UAP Studio ir Ned Kahn. Brisbane oro uosto pastatas, 2010.

Poetikg erdveje ir laike galima jzvelgti ,UAP Studio® architekty biuro ir menininko Ned
Kahn sukurtame Brisbane oro uosto daugiaaukstés automobiliy stovejimo aiksteles fasade.
Tai fasadas, kuris sudarytas iS beveik 222 000 aliuminio ploksteliy, sukabinty taip, kad
judanciy oro sroviy ir véjo jegos déeka galety laisvai judéti. Nuolatos besikeiCiancios véjo
kryptys keisdamos ploksteliy pasvirimo kampus fasade kuria pulsuojancius ir nuolatos

besikeiCianCius rastus, iliustruojancius dirbtinés ir natdralios aplinkos sambayj. Architektai,

% Branko Kolarevic, Ali Malkawi, Performative Architecture: Beyond Instrumentality, 2005, p. 212.
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inzinieriai ir menininkas veiké kaip infrastruktaros, arba specifiniy salygy karéjai, jgalinantys
skleistis nenumatytoms fasado estetinéms iSraiSkoms. Fasadas neturi objektyviy klimato
kontrolés ar erdvinio efektyvumo argumenty, taCiau atskleidzia estetinj ir poetinj judancios
architektaros potencialg.*

Spéjes chrestomatiniu tapti Peter Cook bei Colin Fournir projektuotas “Bix Matrix”
pastatas, realizuotas 2004 metais kaip Graco dailés muziejus, be iSraisSkingy aptakiy formuy
pasizymi fasadu, kurj sudaro 930 liuminescenciniu $viestuvu. Sviestuvai ir ju iSdéstymas veikia
kaip mazos raiskos ekranas ir geba “transliuoti” norimus vaizdinius ar informacijg j pastato
iSore. Nejprastos fasado formos, Sviestuvai ir ju gebéjimas perduoti vizualing zinute, sudaro
integralig visumag, suformuodami intelektualig “informacing [pastato] oda, ... kaip instrumentg
arba platformg meninei raiskai”.'® Tokiu sprendiniu sinchronizuota architektdra, informacinés
technologijos ir komunikacijos turinys jungia statiSkg materialigjg architektarine dabartj, su
nematerialiomis, kas dieng atsinaujinanciomis realybémis, nuolatos perrasanciomis ir
paryskinanCiomis ateities skverbimasi j dabartj. Taip pastatas geba atsinauijinti, bati aktualiu ir

adaptyviai prisitaikyti prie iS anksto sunkiai nuspéjamu ir nezinomuy ateities kaitos scenarijy.

18. Peter Cook ir Colin Fournir. ,Bix Matrix" pastatas (Graco dailés muziejus), 2004.

% Prieiga internetu: <www.uapcompany.com/studio/brisbane-airports.
1% Lucy Bullivant, ,, BIX Matrix realities: united, Kunsthaus Graz, Austria“, in: Architectural Design 75 (1),
2005, p. 83.
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Kiek paprastesné judancios architektdros technologija realizuota Michaelio Jantzeno
2000 metais suprojektuotame ,M-House®. Tai kilnojamas, i$ transformuojamy moduliniy
elementy sudarytas vasarnamis. Paprasty vyriy ir lanksty pagalba pastatas pagal gyventojo
poreikius gali keisti forma. Taip sukuriamas platus jmanomuy pastato formy spektras. TaCiau
tiek pastato iSraiSka, tiek pastatg sudarancCiy elementy estetika, tiek gebéjimas keisti
elementy pozicijas vargiai sietini su gyvenimo pastate praktiSkumu ar efektyvesniu erdveés
panaudojimu. Kinetinemis priemonémis formuojama gyvenamoji erdve ir bendra pastato

kompozicija, sukurianti ,kinetinio kamufliazo*'’

jvaizdj yra akivaizdziai svarbesné, siekiant
spekuliuoti kintamomis architektaromis ir erdvémis, nei suteikti pastatui naudingas

prisitaikancias savybes.

19. Michael Jantzen. ,M-House", 2000.

Aptarti pavyzdziai atskleidzia tik nedidele dalj architektaros, kuri gali bati jvardinama
performatyvia, zvelgiant i$ kinetikos, transformacijos ar adaptacijos perspektyvos. Nors
performatyvumas, kaip ir kitose disciplinose, yra vis dazniau aptinkamas architektdros
kontekste, terminas neretai naudojamas kaip badvardis, iSpleCiantis antistatiSkos arba

antikonvencinés architekttros apibtdinimg. Galima jzvelgti tendencijg, jog kineting, adaptyvi,

197 Madalina Nicoleta Wierzbicki, Topologies and Design Methods for Folding Kinetic Structures:
Expanding the Architectural Paradigm, 2014, p. 33.
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judanti, transformuojama, interaktyvi, dinaminé, virtuali ar reaktyvi architektdra, ideologiskai
suvokiamos kaip labai gretimos arba tapacios, ir jvardinamos performatyvia architektdra, tarsi
bendravardiklinanciu terminu. Tokie jvardinimai veikia ne tik kaip apibrézimai, iSskiriantys
technines architektdros ypatybes, bet ir kaip badvardziai, apibadinantys galutinio
architektdrinio rezultato keliamas estetines ir patyrimines savybes.

Taciau performatyvumas praktiniame architektdros lauke neretai siejamas su
eksploatacinémis pastato savybémis. Tai ne iS scenos meny atéjusio performanso
(pasirodymo, atlikimo) termino samprata, bet su inovatyviy, efektyviy pastato eksploataciniy
savybiy (performance) panaudojimo technikos taikymu. Objektyviai pamatuojami kriterijai,
tokie kaip oro temperatlra, reikiamas ploto kiekis funkcijai, pragmatiski zmogaus poreikiai
tampa pagrindine paskata, skatinancia kurti ir tobulinti dinamiSkg architektarg. Tai racionali
priezastis, pagrindzianti technisSkai sudétingai realizuojamg architekttros transformacija.

| eksploatacines pastato savybes orientuota performatyvi architektara, siaurina
performatyvumo idéjy sampratg ir raiSkg architektdroje. Tikriausiai taip nutinka del
architektdros, kaip medijos, talpinamuy savyje konstrukciniy, funkciniy, inzineriniy ribojimuy,
kurie neleidzia architektams realizuoti performatyvumo koncepcijy taip, kaip jos geba skleistis
teorijoje ar kity discipliny praktikose. Neretai kirybinéje pastato realizacijos fazéje idéjine
diskusija iSpleCiama iki platesnio konteksto, jskaitant ir performayvumo teorijoje keliamuy
koncepcijy, taCiau artéjant pastato realizavimo stadijai, pasak Michaelio Henselio, diskusija

redukuojasi iki ,racionalaus santykio tarp formos ir funkcijos paieskos*'*

, Ir koncentruojamas
démesys j veikimo principg, masinerijg, mechanizmus, algoritmus ir kitus techninius
sprendinius. Kitaip tariant, didzioji dalis démesio tenka konkrecios problemos sprendimui,
kuomet detaliai projektuojamas ir planuojamas kuriamos sistemos veikimo planas,
mechanizmai bei algoritmai, siekiant norimo rezultato. Nors adaptyvumas architettroje
pateikiamas kaip besikeiCianti ir placiai varijuojama galimybiy skalé, i$ tikryju tai aiskias ribas
turintis, iS anksto suplanuotas manevry spektras. O galimybes riboja tokie faktoriai kaip,
lempuciy kiekis, fasado plotas, spalvy gama, davikliy kiekis, algoritmo sudétingumas,

konstrukcijy mechaninis patvarumas ir pan.

192 Michael Hensel, Performance-Oriented Architecture: Rethinking Architectural Design and the Built
Environment, 2013, p. 57.
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Taciau bty klaidinga teigti, jog visuose aptartuose pavyzdziuose, kurie atstovauja
platesn] antistatiSkos architekttros laukg, néra jmanoma jzvelgti performatyvumo dimensijos.
Nors ir koncentruojamas démesys | adaptyviy elementy efektyvaus veikimo mechanizmus,
dazniausiai pirminis konceptualusis ir idéjinis pagrindas priartéja prie fundamentaliy
performatyvumo teorijos iSeities tasky. Tarkime, Renzo Piano ,Aurora® pastato Sidnéjuje
fasadai tiesiogine to zodzio prasme juda, taip jgyvendindami Austin jvardintg performatyvumo
,neatsiejamumg su veiksmu®. Media-TIC pastatas Barselonoje, Araby pasaulio instituto
pastatas Prancdzijoje geba keisti fasado perSvieCiamumo savybes, jkanijant Karen Barad
minimg ,laikino persiformavimo® aspekta. Arba ,Freshwater” paviljonas Nyderlanduose,
kurdamas nuolatos besikeiCiantj virtualy ir realy paviljono kang, jkanija performatyvume Judith
Butler pabréziamg procesiskuma. O ,Prada Transformer® paviljonas Seule, gebantis bati
vartomu, ir taip keisti savo funkcijg, jgyvendina Karen Barad ir kity minimg
,reknotekstualizavimg® performatyvume.

Galima teigti, jog performatyvumas architektroje apibrézia praktikos btda,
apeliuodamas j metodg, nusakantj kaip praktika jveiksminama ir realizuojama. Todél nemaza
déemesio dalis skiriama performatyvios architektaros technologiniam jgyvendinimui. Taciau ir
po sudétingy projektavimo bei realizavimo procesy, adaptyvi, kinetiné ir besitransformuojanti
architektdra iSsaugo potencialg priimti ir kurti poveikj aplinkai bet kuriuo laiko momentu, kas

yra viena is esminiy performatyvumo sampratos dedamuijy.

2. Statika

Ankstesniuose pavyzdziuose aptaréme, kaip dinaminés koncepcijos realizuojamos
architektdroje ir koks santykis kuriamas tarp zmogaus ir jj supancios aplinkos, pasitelkiant
kinetines technologijas. Jsitikinome plaCiu judanciy, interaktyviy, adaptyviy architektarinés
raiskos jrankiy spektru, gebanciu realizuoti erdvines veiksmo, proceso ir transformacijos
koncepcijas.

Taciau kyla klausimas: ar tik judanti ir transformuojama architektdra gali bati
performatyvi? Ar statiSka architektra gali talpinti daugiau performatyvumo nei kinetiné? Ar

performatyvumas geba skleistis ne tik fizingje pastato iSraiskoje? Ar kaita ir transformacija gali
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bati realizuota Zzmogaus, esancio erdvéje, suvokimo ir aplinkos santykyje? Galbat kaita gali
bati realizuota judéjimu erdveje?

Architektara talpina ir jgalina funkcijg, kuriai yra suprojektuota. Pastatas veikia kaip
jrankis, leidziantis praktikuoti veiklas jame. Pavyzdziui, auditorija jgyvendina paskaitas, virtuve
— maisto gaminima, teismo ramai — bylos nagringjimg. Tai tiesiogiai su pastato ir erdvés
funkcija susijes poveikis aplinkai ir zmogui. TacCiau architektdra geba talpinti platesnj emocin;,
socialinj, kultGrinj ar jutiminj poveikio aplinkai spektrg, kuris neretai yra svarbesnis nei pastato
forma, funkcija ir ju transformacija. Architektas Aldo Rossi kritikuoja funkcionalizmg ir pastato
funkcijos sureikSminimg, teigdamas, jog ,daugybe pastaty gali konvertuoti savo funkcijg is,
pavyzdziui, privataus namo j klinika, teatro — j prekybos centrg ar biuro — j butg“'®. Tad
funkcija, nors ir transformuojama, negali bati vieninteliu kriterijumi, nusakanciu pastato esme.

Todeél ne funkcija ir forma, o poveikis zmogui ir aplinkai vertintinas kaip svarbesnis
elementas, nuorodantis glaudzias architektdros sgsajas su performatyvumu. Santykis tarp
performatyvaus akto dalyviy architekturoje kuria objekto poveikj aplinkai, aplinkos poveik|
objektui, objekty poveikj vieni kitiems ar net paCiam sau. Jeigu iS performatyvaus akto dalyviy
sgraso eliminuotume pastatg, kinetinémis priemonémis kuriantj poveikj erdvei, o kartu ir
erdves vartotojui, tuomet prasminj akcentg nuo pastato kaip fizinio objekto galima perkelti link
to, kas néra tik pastato fiziné iSraiska. Ne veltui 2008 mety Venecijos architektiros bienalés
tema buvo skirta diskutuoti apie architekttrg kitapus (anapus) pastato (,Out There:
Architecture Beyond Building“). Pasak bienalés kuratoriaus Aarono Betsky, ,architektdra néra
apie objektyu daryma*, o kur kas labiau apie jéga, kuri ,leidzia mums pasijusti namuose“'**.
Tokiai mincCiai antrina Davidas Leatherbarrow, diskutuodamas ne apie tai, ,kokia architekttra
yra, o kg architekttra daro*'®. Pastatas nuo pat atsiradimo yra poveikis — pazjstamas per
poveikj zmogui bei aplinkai, per kuriamas sgveikas ir performansus erdveje. Tikrasis erdveés
unikalumas ir charakteris atsiskleidzia veiksme, 0 ne identiteto ir reprezentacijos zenkluose,
matomuose architektdriniuose pavirSiuose. Tai ,néra performansai architekttroje, bet

architekttros performansai“'®.

103 7r . Aldo Rossi, The Architecture of the City, 1982.
% Prieiga internetu: <https://biennalewiki.org/?encyclopedia=out-there-architecture-beyond-building>.
1% David Leatherbarrow, ,Architecture’s Unscripted Performance®, in: Branko Kolarevic, Ali
Malkawi, Performative Architecture: Beyond Instrumentality, 2005, p. 7.
1 Ibid., p. 10.
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Kaita judant

Zmogus yra judanti batybé, ir architekttra nebatinai turi bati mobili, kad, Zvelgiant i
zmogiskosios perspektyvos, aplinka taptu kintama. Zmogaus judéjimas erdvéje geba kurti
besikeiCianCig zmogui aplinkg, pastarajai isliekant statiSkai. Aplinka, architektdros objektai ir
erdvés veikia kaip fizinés sglygos mobilumui, generuojanCiam besikeiCiancias vizualines
patirtis. Vizualiné percepcija veikia kaip pagrindinis judéjimg orientujantis instrumentas. Pasak
meno teoretiko ir suvokimo psichologo Rudolfo Arnheimo, ,fizinio judéjimo metu protas
priesais esantj pasaulj mato kaip galimu keliy Zemélapj“'®’. Kitaip tariant, judéjimas sukuria
sglygas nezinomumui ir nenuspéjamumui rastis, kartu — ir neuztikrintumo bdseng, skatinancig
bati atviru naujai, besikeiCianciai aplinkai ir lankscCiai prisitaikyti prie naujy salygy. Vizualiné
patirtis judant visuomet kuriasi santykyje ir ,transformuoja erdvés dabartiSkuma j laiko
sekg“'®, Judant aplinka virsta jvykiu, kuriame objektai seka vienas kitg ir kei¢ia savo forma
keiCiantis stebinciojo pozicijai.

Kaip pavyzdj galima nagrineti laiptus — vieng is architektriniy elementy, kurianciy
dramatiska judéjime besikuriantj kisma. Ar tai baty barokiniai laiptai su turtinga puoSyba, ar
Ispanijos laiptai Romoje, ar eilinio daugiabucio laiptai, — pastarieji geba kurti judéjima trijose
dimensijose ir atverti vis naujas perspektyvas aplinkoje. Ne veltui Le Corbusier (Charles-
Edouard Jeanneret, 1887-1965) bene Zymiausiame savo darbe ,Villa Savoye* judgjima namo
Sirdyje iSraizgytu nuozulniu taku nuo pirmo auksto iki stogo terasos naudojo kaip vieng
pagrindiniy jrankiu, atskleidziandiu erdvinj vilos naratyva. Zingsniuojant taip vadinamu
promenade architecturale kuriamos patirtys, susidedancios iS Sviesos ir seséliy, krentanciy
ant pastato pavirsiy, perspektyvy kaitos. Kartu takas veikia kaip jrankis, galintis iSplésti ziaros
tasky jvairove ir leidziantis ziorovui individualiai pajusti bei suvokti kuriamag vaizding informacija.
Tokiai promenadai batinas zidrovas, — kaip ir kitems Le Corbusier pastatams, kurie be

Zmoniu yra neiSbaigti: veikia kaip ,rémas Zmogaus gyvenimui jame*“'®.

197 Rudolf Armheim, The Dynamics of Architectural Form, 1977, p. 155.

1% bid., p. 156.

19 Architecture and Movement. The dynamic experience of buildings and landscapes, Peter Blundell
Jones, Mark Meagher (eds.), 2015, p. 46.
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20. Le Corbusier. ,Villa Savoye”, 1931.

Nenuostabu, jog Le Corbusier individualaus zidros tasko jsisgmoninimas ir
manipuliavimas juo, jkanytas nuosekliai kylancioje promenadoje, jkvépé ir veliau karusius
architektus. Pavyzdziui, Nyderlanduose esantis architekty biuras OMA su Rem Koolhaasu
prieSakyje yra realizave ne vieng pastatg, kurio pagrindiné kompoziciné asis — visame pastate
susirangiusi vertikaliai kylanti promenada. 2003 metais baigto Nyderlandy ambasados
pastato Berlyne staCiakampj biury pastato tarj is visy pusiy apsivijes 200 metry ilgio kelias
kyla per 8 pastato aukStus — ne tik funkciSkai jungdamas skirtingas pastato zonas, bet ir
atverdamas jvairias miesto panoramas. Takas sudaro galimybe patirti pastato erdves,

atmosferas ir ziGros tasko perspektyvas judant aiskiai suformuluota trajektorija.

21. OMA. Nyderlandy ambasados pastatas Berlyne, 2003.
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IdentiSkas sprendimas realizuotas ir 2020 metais baigtame OMA projektuotame
prekybos centre Piety Koréjoje. | akmenj panasSiame pastato taryje ,iSskaptuotas” spirale
kylantis pragjimas jungia pirmg aukstg su stogo terasa ir kuria erdviniy potyriy seka.

Panasiy, judéjimu grjsty architektariniy erdviy suvokimo taktiky galima jzvelgti ir
Richardo Rogerso, Renzo Piano bei italo Gianfranco Franchini projektuotame Zorzo Pompidu
centre Paryziuje ar MVRDV realizuotame Nyderlandy paviljione ,Expo 2000“ parodoje
Hanoveryje, Gunnaro Asplundo darbuose. Judéjimas erdveéje geba kurti kintancius vaizdus
suvokejo galvoje. Judéjimo pagalba galima jsisgmoninti erdvinius objektus ir juos suvokti laiko
dimensijoje, susikuriant savitg erdvinj zemeélapj. Kartu judéjimas ne tik geba veikti ziGrova
erdviniu naratyvu, bet ir suteikia galimybe paveikti naratyvg pasirenkant judéjimo greitj ar
kryptj. Tad judéjimas ir jo projektavimas gali bati vertinami kaip vienas i$ jrankiy, jgalinanciy

kurti performatyvy santykj tarp zidrovo ir aplinkos.

Poveikis ir potyris

Gamtos moksluose egzistuoja ekologinés nisos terminas, apibtdinantis biologinés
raSies (populiacijos) santykj su ekosistema. Nisg formuoja ekologiniai veiksniai, lemiantys
rosSies gyvenima, bei veiksniai, kuriuos rasis lemia pati. Dazniausiai pasitaiko realizuotosios
ekologinés niSos, kuriose optimalios sglygos yra ribojamos ir rasis turi prisitaikyti — pavyzdziui,

kai kelios vieng teritorijg uzimancios rays minta tuo paciu maistu''

. Todél organizmai keiCia
savo fizine ir kultdrine aplinkg, kartu keisdami ir biologines struktaras, darancias jtakag
organizmo, esancio Siose struktdrose, evoliucijos krypciai.

Zmogus Sioje srityje iSskirtinai produktyvus. Jo kuriama architektara keigia Zmogaus
percepcijg ir mastyma, skatina jausti ir veikti skirtingais btdais'''. Kurdamas architekttra,
zmogus turi galimybe daryti jtakg ir formuoti jg tokig, kokia tuo metu atrodo tinkama, taCiau
lygiai taip pat ir architektdra geba paveikti zmogy, jo elgseng ir mgstymg, formuodama jvairius
?mogaus evoliucijos scenarijus. Sj poveikj Zmogus patiria tiek fizinémis, tiek mentalineémis

juslemis.

0 Prieiga internetu: <https://lietuvai.lt/wiki/Ekologiné_niga>.
" Harry Francis Mallgrave, From object to experience, 2018, p. 4.

81



Viena is fundamentaliyju architektdros uzduoCiy — suteikti pastoge, optimalias
klimatines sglygas uztikrinanCig gyvenamajg aplinkg. Galima teigti, jog tai yra visuotinai priimta
pagrindiné projektavimo ar dizaino paskirtis. TaCiau gretinant architektrg ir realizuotos nisos
idéjg, pastaroji iSpleCia sistemisko santykiy sgveikos lauko architektdroje ribas. Prie minéty
fundamentaliy architekttros funkcijy prisideda ir suvokimo, pasgmonés, socialumo ar

kultdriniai veiksniai, dalyvaujantys ,kognityviniame aplinkos performanse*'*?

. Jzengiant
kambarj ar uzlipant ant stogo masy pojaciai gali jsisgmoninti triukSma ar tyla, Silumag ar Saltj,
spalvas, medziagy tekstaras ar bendrg atmosferg, kurig galime jvardinti kaip priimting arba
nepriimting. Visi Sie parametrai gali keistis dienos arba mety laikotarpiu, todél aplinkos
charakteris apibréziamas ne vienu, bet keliais kriterijais.

Architektlrg, jvairiomis atmosferinémis ypatybémis darancig poveikj Zzmogui per jusles,
galima jvardinti kaip patyriming architekttrg. Tokiai architektdrai nebdtinas kinetinis erdviy ir
struktry judéjimas, ir poveikis kuriamas per daugiasluoksnes erdvés savybes, paveikiancias
ne tik fizinj, bet ir mentalinj zmogaus bayvj. Panasiai mgsté ir architekttros klasikas Le
Corbusier: ,Konstrukcija yra tam, kad iSlaikyty; architektara yra tam, kad sujaudinty.“'"®
Drasiai ir kritiSkai mgstydamas apie architektdra, jis zaveéjosi jvairiais inZineriniais objektais.
Pavyzdziui, lektuvy pramonés kuriamy skraidanciy objekty elegancija, automobiliuose
subalansuoty ir kompleksisky sprendiniy visuma, leidzianCia jgyvendinti dideliu greiciu
judancig transporto priemong, gamyklos jrenginiy kompozicija ar garlaiviais — ,jspadingais
kdriniais“'™, jkanijandiais iskirtinio mastelio ir konfigdracijos formas ir erdves. Apie garlaivj Le
Corbusier rase: ,Jeigu akimirkg pamirStume, kad garlaivis yra transporto priemoneg, ir
pazvelgtume j jj naujomis akimis, pasijustume esg priesais svarby drgsos, disciplinos,
harmonijos bei Salto, astraus ir stipraus grozio manifestg.“''

| inzinerinius objektus Le Corbusier Zidréjo pro architektdring prizme ir ilgainiui
sukauptas jzvalgas integravo savo kuriamuose pastatuose. Naujos architektdrinés idejos,
esteting iSraiSka, medziagiskumai, funkciné schema ar techniniai sprendimai erdviy vartotojg
skatino keisti pozidrj j supancig aplinkg ir matyti architektlrg kaip erdvinj, socialinj ir kultarinj

reiskinj. Kitaip tariant, architektra paveikeé ne tik kasdienj zmogaus gyvenimo algoritma, bet ir

2 Ibid., p. 49
13 e Corbusier, Architektiros link, 2019, p. 9.
" Ibid., p. 70.
5 Ibid., p. 80.
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“116 skatino

inicijavo suvokimo pokytj. Garsioji manifesto frazé ,Namas — tai masina gyventi
naujomis akimis zvelgti j pastato erdves, pastatg sudarancius elementus ir badg tokiuose
pastatuose gyventi. Todél pokytis ir poveikis vyko ne konkreciuose kinetiniuose pastato

konstruktyvo sprendiniuose, bet mentalingje Zzmogaus, sgveikaujancio su aplinka, plotmeje.

22. Elizabeth Diller, Ricardo Scofidio. ,Blur building®, 2002.

Tiesiogiai veikianCiu zmogaus jutimines, vizualines, skonio ir net mentalines jusles
pavyzdziu galima jvardinti Elizabeth Diller ir Ricardo Scofidio ,,Blur building®, realizuotg ,Expo
2002 parodoje Sveicarijoje. Kaip patys autoriai jvardija, ,Blur building® yra ,atmosferos
architektara“’'’. Tai rako debesis, pakibes virs Neuchatel ezero, sukurtas pasitelkiant gamtos
ir Zmogaus jégas — sudeétingas aplinkg stebincias ir rikg iS ezero vandens kuriancias
technologijas. Nepaisant kompleksisky inzineriniy sprendiniy, pastato-debesies pagrindinis
tikslas — sukurti iSskirting atmosferg. Patekus j debes;j, jorasti vizualiniai ir akustiniai orientyrai,
taip pat ir mastelio pojatis, iSnyksta, o judéjimas paviljone tampa dezorientuotas. Erdve
kuriama optine baltuma ir akustiniu triukSmu, sukeliamu vandens purkstuky. Paviljione néra
eksponuojamy objekty, taciau pats paviljonas ir jo kuriamas nuolat besikeiCiantis vizualinis-
jutiminis kraStovaizdis tampa esmine patirtimi, veikianCia zmogy daugiau nei viena jusle, taip
suteikiant galimybe paviljong net ir paragauti. Pastato atmosfera kuriama situacija, darancia

individualy, nenuspéjama ir kintamg poveikj zmogui, — sglyga naujoms performatyvioms

11 Ibid., p. 73.
"7 Prieiga internetu: <https://dsrmy.com/project/blur-building>.
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realybéms rastis. Pats pastatas talpina savirealizacijos algoritma, priklausantj nuo klimatiniy
salygu bei technologijy; zmogaus poveikis roko erdvei yra minimalus. Taciau tai, kad j erdvés
suvokimag jsitraukia ne viena, o kelios zmogaus juslés, atveria daugiasluoksniskg ir
pasgmoningg performatyvumo dimensijg: kuriasi iSpléstiniai jutiminiai zmogaus santykiai su jj

supancia aplinka.

(Ne)jktnytas virtualumas

Aptarus zmogaus judéjimu ir percepcija kuriamag kaitg architektdroje, ne kg maziau
svarbu nagrinéti dinamikg, balansuojancig tarp architekttros realumo ir virtualumo. Tokia
architektlra egzistuoja jos karimo (arba besikarimo) stadijose, akimirkg pries atsirandant
fizinei raiSkai. Virtualioje, vis dar aiskiy formu ir definiciju neturinCioje architektroje
dinamiskumas labai aktyvus, gebantis jungti fizinius bei mentalinius, kultdrinius ar socialinius
kontekstus j laike sutelpantj architekttrinj fenomena.

Architektaros teoretikas Sanfordas Kwinteris, tirdamas laiko problematikg fiziniuose
moksluose, mene ir architektdroje, skiria nemazai démesio morfogenetinés formos
atsiradimui, santykiui tarp galimo ir realaus, dinaminiam sistemos ir takumo daugialypiSkumui.
Taciau nesuabsoliutina erdves ir objekto fizinio kintamumo kriterijaus ir teigia,
jog ,dinamiSkumas necharakterizuoja objekto aktyvumo erdvéje, bet nusako imanentiskumo,
arba tapsmo, lauko savybes*''®. Todél performatyvumui nesvetimyu temu apraisky Kwinteris
ieSkojo santykinai statiSkuose architekttros pavyzdziuose. Pavyzdziui, architekto Antonio
Sant’Elia (1888-1916) architektoniniy formy eskizuose ir miesto vizijas vizualizuojanciuose
pieSiniuose Kwinteris jzvelgé ,jtampas®, ,jungtis® ar ,cirkuliacijas®. Sant’Elia bréziamos linijos,
perzengiancios vaizduojamo objekto ribas ar net popieriaus lapg, skatina vaizduojama
architektarinj objektg ir jo formas matyti kaip ,molekulinius fragmentus, priklausancius
platesnei, bet neapibreéztai visumai“''®. Tokia technika siekia neatskleisti visos informacijos
apie vaizduojamag objektg, 0 démesj nuo objekto vidiniy savybiy, formos ir iSraisSkos kreipti

prie deriniy ir sgsajy kultdriniame ar socialiniame kontekstuose. Taip atskleidziama

18 Sanford Kwinter, Architectures of Time: Toward a Theory of the Event in Modernist Culture, 2002, p.
67.
9 Ibid., p. 75.
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,visapusisky erdviy vizija, grista ne atskiry daliy telkties koncepcija, bet jegu lauko
diferenciacija su reaktyvia egzistavimo ir komunikavimo kalba“'®.

Tokia magstymo prieiga nurodo naujg architektdros raiskg, orientuotg j fenomenologin;
jvykiy ir interakciju laukg — abstrakcius jegy rezimus, organizuojancius ir jgalinancius erdving

121

praktikg'“'. Tuo galima jsitikinti Sant’Elia kurtuose ,La Citta Nuova“ projektuose,
atskleidzianCiuose vientisumg, — erdve sudarancios jegos yra besitesiancios ir formuojancios
objektus. Pasak Kwinterio, ,La Citta Nuova“ yra ,sistema be vidaus ir iSorés, be centro ir
periferijos, bet su vieninga virtualia cirkuliuojancia substancija — jega, aktualizuoty bdsenuy
jvairove - linijine, besisukandia, greitéjandia, telkianCia, perduodancia“'?.

Kitaip tariant, tokia architektara jkanija dinamiskumag statinémis raisSkos priemonémis.
Tai tarsi momentiné veiksmo fiksacija erdvinéje nuotraukoje. ,La Citta Nuova“ atveju
dinamiskumas isreiSkiamas pasitelkiant tiek ekspresyvaus grafinio atvaizdavimo, tiek
kintanCiy, besikartojanciy tariniy masiy kompozicines priemones, o objektai eskizuose
vaizduojami kaip reiskiniai, suformuoti aplinkiniy jégu lauko. Taciau tuo paciu metu
vaizduojamas objektas savo forma, erdve ir architektlrine raiska aplink save kuria naujus jégu
srautus, jsiliejancius j esamag jtampy matrica.

Pavyzdziui, projekte ,Stazione per treni e aerei” ekspresyvi architektariné vizija ne tik
reprezentuoja naujg architektdrinés raiskos kalba, grjstg naujomis medziagomis ir industrinés
statybos metodais, bet ir akcentuoja greitj, inspiruotg tuo metu besivystancios gelezinkelio ir
oro transporto infrastruktdros. Projekto architektra ritmiSka ir besikartojanti, tektonika
grindziama fundamentaliais konstrukciniais principais, kompozicija atliepia simetrijos tradicija,
todél vizijg galima baty vertinti kaip niekuo neissiskiriancig architektariniy masiy déliong
erdvéje. TaCiau kontekstas, susijes su greiciu, keiCia vizijos matymo perspektyvg dinamisky
srauty lauko kontekste. StatiSky architektariniy masiy ir dinamikos konfrontacijoje
gimstancios jtampos jegos, formuojancios pastato kompozicine visumg ir veikiancios kaip
pastato tesiniai, iSpleCia materialigjg architektdros raiskg j neribotg dinamikos, virtualybés ir
performatyvumo dimensijg. Matant ir suvokiant pastato eskizg, architektdra kuriasi zidrovo

vaizduotéje, kurioje sgveikauja zinomi ir nezinomi kontekstai, matomi ir matyti vaizdiniai,

20 Ibid., p. 76.
21 Ibid., p. 84.
22 Ibid., p. 96.

85



formuojantys aptaky, nuolatos virtualume besiformuojantj, laike transformuojamg

architektdrinj fenomena, kuriame zidrovas tampa architekttros ir jos tesiniy dalimi.

23. Antonio Sant’Elia. ,Stazione per treni e 24. Kestutis Lupeikis. Prokurattry pastatas, 2008.
aerei” (,La Citta Nuova"), 1913-1914.

IS dalies Antonio Sant’ Elia eskizuose vyraujancias dinamiskumo pastate tendencijas
galima jzvelgti ir Kestucio Lupeikio realizuotame Prokuratiry pastate Vilniuje, kurio iSraiska
balansuoja tarp formos statikos ir dinamikos. Grieztos geometrijos juodo kubo formos
pastato fasady kompozicijg konceptualiai papildo pasvirusiy languy ritmika. Nejprastas fasadg
sudaranciy elementy sprendinys monumentaliam ir statiSkam pastato charakteriui suteikia
verzlumo bei dinamiskumo. Pasak autoriaus, ,taip sunkiai, itin stabiliai formai suteikus
dinamikos elementy, bendroje kompozicijoje atsiranda vizualinis judéjimas, kaita, ketvirtoji
dimensija, statiSka forma jgyja jai nebudingu savybiy, aktyvinasi ir tampa hiperforma“'?°.
Pastato israiSkos jvardijimas hiperforma sufleruoja apie virtualuma, jkanytg formoje. Pats
pastatas néra dinaminé struktara, taciau jo iSraiSka skatina stebeétojg suvokti jj kaip dinamiska,
kintantj ir aktyvy erdvés dalyvj, realizuojantj dinamiskos institucijos, kintancios miesto aplinkos
ar net verzlios valstybés jvaizdzius. Hiperforma sudaro hiperpavirSiai, kurie, pasak autoriaus,

,2rfemia imanentiSkuma ir teigia, kad forma su funkcija, vartotojiskas radikalumas, susijes su

123 Kestutis Lupeikis, Algimantas Magiulis, ,4D architekttroje®, in: Urbanistika ir architektdra 35 (1),
2011, p. 31.
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pavirdiy zenklais, gali transformuotis. Si transformacija — tai badas, kuriuo anks&iau naudotos
reprezentaciju sistemos gali paversti savo jvaizdj begaliniu performavimo procesu“'**.
HiperpaviSiy ir hiperformos aiskinimg galima tiesiogiai sieti su performatyvumo teorijos
kontekste keliamomis nuolatinio persiformavimo, dinamiskumo, apibrézCiy kaitos ir kitomis
idéjomis.

Radikalizuojant virtualume besiskleidziancig performatyvumo dimensijg svarbu
pamineti Siy dieny futuristais jvardijamag polimorfing architektdros organizacijg, pavadinimu
New-Territories. Pranctzy architekto Frangois Roche (g. 1961) vadovaujamas projektas,
dirbantis su tyrimo kaip spekuliacijos, fikcijos kaip praktikos, praktikos kaip gyvenimo trukmés
ar kasdieniy patologiju ardymo problematika, plétoja savitas konceptualigsias tvarkas,
grindziamas dabartiniy estetiniy, mechaniniy, kompiuteriniy bei nezmogisky santykiy
perkarimu. Pasitelkdami spekuliacijas ir fikcijas kaip veikimo strategijas, savo darbuose
persvarsto architektdros identitetg, kylantj iS neapibréztumo principy, apibrézty laikinais
procesais ir formomis, kuriose pirmykstiSkumas, gyvybingumas ir mechaniSkumas tampa
dinaminiy mutacijy vektoriais'*°.

Pavyzdziui, projektas, pavadinimu ,Hypnosis chamber®, jgyvendintas kaip paviljonas,
leidziantis lankytojui pajusti hipnozés metu pasgmonegje kuriamg miestg. Koncepcija remiasi
somnambulizmo, arba lunatizmo, judéjimo idéjomis, siekianCiomis sukurti kitg, sunkiai
iSoriniam pasauliui pasiekiamag egzistencijos buseng, leidziancig pajusti neapibréztuma,
neuztikrintuma, nezinomas bavio formas, nestabiliu sgmoningumu kurian€ias naujus
santykius su pasauliu ir savimi paciu'®.

,Hypnosis chamber* amorfinés formos ir erdves, jgyvendintos 3D spausdinimo ir
frezavimo technologija, naudojamos kaip jrankis kurti asmeninj santykj su fikcine aplinka,
pasiekiamg hipnozés metu. Tai subjektyvi paviljono karéju nuoroda, perfrazuojanti
neuztikrintuma, laiko tekme ir hipnoze. Tai jrankis, ne tik palengvinantis jausti ir apsigyventi
virtualiai egzistuojanCiame mieste, bet ir iS anksto formuojantis virtualaus miesto vaizdinius.
Kitaip tariant, paviliono fizinéje israiskoje jkunyta jsivaizduojamuy erdviy, hipnotinio pasaulio
takumo bei kintamumao vizija veikia kaip realiame pasaulyje egzistuojantys vartai j pasgmonin;

pasaulj.

24 Ibid., p. 30.
125 Prigiga internetu: <www.new-territories.com/roche%20cv2.htms.
126 Prieiga internetu: <www.new-territories.com/hypnosisroom.htms.
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25. New-Territories. ,Hypnosis chamber®, 2005.

Nagrinéjant pavyzdzius galima jsitikinti, jog performatyvumo dimensija skleidziasi ir
kitomis — ne tik dinaminémis ar kinetinémis — architektlros raiskos priemonéemis. Pastato ar
erdvés poveikis gali plétotis suvokéjo santykyje su supancia aplinka ir nebatinai bati
realizuotas fiziskai. Santykiui kurti naudojamos naratyvinio judéjimo potyrio arba kultdrinio,
technologinio, gamtinio, mokslinio konteksty sglygojamos virtualios jégos jkunijimo formoje
taktikos. Taip pat svarbios patyriminés erdves, gebancios stimuliuoti didesnj nei jprasta
suvokejo potyriy spektrg. Tokie architektariniai reiSkiniai veikia kaip konteineriai, karkasai arba
katalizatoriai galimiems erdviniams scenarijams plétotis. Maziau akcentuojant fizine aplinkos
svarba, demesys kreipiamas j santykj tarp suvokgjo ir aplinkos. Siame santykyje gimstandios
sgveikos neretai turi didesneg jtakg kultdriniam vartotojo pasgmoneés laukui ir jame
gimstancioms architektdrinéms performatyvumo plétotéems; fizinéje aplinkoje artikuliuojama tik
minimaliomis, virtualiai idéjai iSreiksti reikalingomis erdvinémis nuorodomis. Santykyje
gimstantys erdves ir zmogaus tesiniai plecia dar nezinomuy architektdrinés veiklos ir formuy

galimybiy lauka, kuris likty nepalyginamai siauresnis dalyvaujant tik vienai iS sgveikos pusiy.
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3. Sgveika

ArchitektQros mato vienetas

Aptartuose kinetineés, judancios, besiadaptuojancios, kuriancios atmosferg ar
specifines salygas architektdros pavyzdziuose galima jsitikinti placiu architektaros vartotojo —
zmogaus ir jj supancios aplinkos — santykj jgyvendinanciy priemoniy spektru. Pasitelkiant
aktyvias ir pasyvias technikas, architektdrinémis priemonémis sukuriamas skirtingo
intensyvumo ir sudétingumo rySys tarp zmogaus, technologijos ir aplinkos. Nors tokiuose
santykiuose jtraukiama daug sgveikos procesuose dalyvaujanciy elementy (informacija,
medziaga, laikas, transformacija, poveikis ir pan.), vis délto galima jzvelgti vieng pagrindine
santykiy dedamajg — zmogu arba, zvelgiant iS architektdrinés perspektyvos, erdves vartotojg.
Didzioji dalis architektarinemis ir technologinémis priemonémis realizuoty adaptacijos ir kaitos
sprendiniy suplanuoti ir suprojektuoti iSimtinai zmogaus poreikiams uztikrinti. Ar tai baty
judantis fasadas, leidziantis patekti daugiau saulés ir oro iS lauko, ar transformuojamos
sienos, prisitaikancios prie jvairiy funkciniy poreikiy ir sglygojanciy veiklas erdvéje, ar
kintanCos atmosferos, kuriancios jkvepiancius potyrius erdveéje, — visa tai beveik pilna apimtimi
ir inicijuota, ir dedikuota zmogui: skirta patenkinti kintancius fizinius, funkcinius ar kultdrinius jo
poreikius.

Si antropocentri$ka pozicija architektaroje turi senas tradicijas. Zmogus nuo seno yra
centriné figara, kurig jprasta jvardyti ir kaip pagrindine architektdros priezastj, ir architektarinés
erdves mato vienetg. Pradedant pirmyksciais laikais, namuy ir statiniy dydziai, formos ir kitos
savybes priklausé nuo zmogaus gebéjimo nesti, kirsti, pjauti, risti ir kitaip manipuliuoti
aplinkoje randamomis medziagomis. Tad natdraliai susiklosté zmogaus kiino poreikiy ir
galimybiy matais grjsta architektdrine raiska, persikelusi ir j Senovées Romos laikus. Vitruvijus
savo garsiajame veikale De architectura Slovina zmogaus kino proporcijy grozj ir harmonijg,
iSskirtinai pabrézdamas gamtos iStobulintg simetrijg, be kurios nejsivaizdavo galimybiy sukurti
grazig ir harmoningg Sventove, ramus ar eilinj namg. Persikélus 15 amziy j priekj, Leonardo da
Vinci jvaizdino Vitruvijaus apraSytg zmogaus proporcijy harmonijg vadinamajame ,,Vitruvijaus
Zzmogaus® piesinyje, veliau dariusiame nemazg jtaka ir kaip praktinis, ir kaip kultarinis
etalonas, ypac¢ kuriant Renesanso architektdrg. Situacija nedaug pasikeité ir po dar trejeto

amziy, kuomet Sveicary architektas Le Corbusier suklré savo projektuojamuose pastatuose
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naudotg maty sistemg — ,Le Modulor, taip pat grista zmogaus kiino proporcijomis. Nors ,Le
Modulor” sistema ir nebuvo privaloma projektuojamiems pastatams, ji leido Le Corbusier kurti
maziausios vienam zmogui reikalingos erdvés mato vienetais grjstg architekttrine raiska, kurig
su dideliu entuziazmu peremé nemaza dalis pasaulio architekty. Praeito amziaus viduryje
Ernsto Neuferto (1900-1986) sudarytame ir iSleistame, iki Siol tebenaudojamame Siuolaikinés
architektdros zinyne galime rasti ne vieng skyriy, detalizuojantj zmogui pritaikomuy erdviy

dydziy ir proporcijy parametrus.

26. Leonardo da Vinci. 27. Le Corbusier. ,Le Modulor®, 1948. 28. Ernst Neufert. Zmogaus i$matavimy
Vitruvijaus zmogus, 1490. santykiy schema, 1970.

Taciau zmogus gali bati ne tik dilbio ilgiais ar pédos ir Ggio santykiais iSreikstos
architektdros fiziniu matu sistemos priezastis. Zmogaus veikla sukare istisg kultarine ir
socialing architektaros suvokimo ir vertinimo ekologijg. Grazu / negrazu, teisinga / neteisinga,
patinka / nepatinka, — aplinka ir toliau vertinama zmogaus iStobulintomis ir
reprezentuojamomis vertybiy matricomis. Architektdra jgauna formos, estetines, funkcines
savybes, reprezentuojancias vyraujancias visuomenegje kultdros, socialines, politinés
ideologijos, gyvenimo bado, estetinio stiliaus ir grozio suvokimo tendencijas, ir kartu tampa
Siy tendencijyu bei reprezentacijy jkaite. Todél pastatai, namai ar statiniai tampa
reprezentacijomis, nulemtomis zmogaus kino anatomijos ir kultdrinés-socialinés veiklos
konstrukty. XIX amziuje Johannas Wolfgangas Goethe architekttrg jvardijo kaip ,sustingusig
muzikg®. Perfrazuojant Sig mintj, architektdrg galima jvardyti kaip ,,sustingusig zmogiskuyju
matavimo sistemuy reprezentacijg“, todél namas atpazjstamas kaip ,grazus”, ,kokybiskas* ir
,leisingas®, jeigu jo reprezentacine raiskg galima pamatuoti visuotinai pripazintais

antropocentriskais mato vienetais.
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Zmogus — architektaros mato vienetas?

Zmogus istisomis dekadomis buvo ir yra viena i$ centriniy architektarinés maty
sistemos figary. Taciau kity discipliny moksliniy pasiekimy pavyzdziai ir savikritiSkas poziaris
skatina permastyti architektdrines praktikas, klausiant: ar tikrai Zzmogus, kurio vidutinis amzius
yra zymiai trumpesnis nei standartinio statinio, yra pagrindinis architektoros mato vienetas? Ar
tikrai dél zmogaus kaltés namus statome nuo pamaty, o ne atvirksCiai — pirmiausia jrengdami
stogq ir véliau — sienas? Susikoncentrave j save, architektdrg ir namus matuojame
antropocentriskais mato vienetais, nepastebédami, jog egzistuoja aplinkybés ir reiskiniai,
turintys lygiavertj arba net didesnj svorj architektdros fenomene.

Jeigu teigtume, jog ZzZmogus néra pagrindinis architektdros mato vienetas, tuomet kyla
klausimas: kas galéty bati architektdros mato vienetu? Klausimas iS pirmo zvilgsnio gali
atrodyti paprastas, bet kartu skatina ieSkoti atspirties tasky bei pirminiy architektarg
sudaranciy elementy ir zvelgti toliau pastato arba namo sampratos. Matematikai turi
pirminius skaicius — didesnius nei vienetas, ,kuriais skai¢iuojame daiktus“'?’. Fizikai turi
elementarigsias daleles — tokias, apie kurias ,néra zinoma, kad bty sudarytos i smulkesniy
daleliy“™®. Argi negalétume klausti, kas yra architekttros elementarioji dalelé , jos pirminis
vienetas? Kas tai galéty bati: plyta, siena, langas? Riba, erdve, taskas? O gal tai zemeés
trauka, Darvino evoliucijos teorija, matematika?

Taciau iSsakytos bendrosios mokslinés tiesos, nusakancios daikty skaiCiavimg
pirminiais skaiCiais, aplinkos konstravimag is atomuy, protony ar neutrony, laikui bégant
keiCiasi. Daugelis fizikos specialisty paliudyty, jog santykinai seniai matome pasaulj pro
bozony ir fermiony prizme ir, panasu, kad atrandamu vis mazesniy daleliy karusele tik jsisuka.
Ankstesni mato vienetai tampa naujy vienety sudétine dalimi, o nauji vienetai dar naujesniais.
Taciau bandant atsakyti j klausimg — ,Kas yra pirminis architektarinis vienetas?* — esmingai
svarbu klausti: kaip mes nustatome, jog reiskinys yra vienetas, 0 ne koks kitas skaiCius?
Jeigu egzistuoja vienetai, vadinasi, egzistuoja ir liniuoté arba maty sistema, gebanti tiksliai
identifikuoti ir apibrézti vieneta. Todél vienetai netenka prasmeés suvokiant, jog liniuoté yra
svarbesné uz matuojama vienetg. Kokig liniuote paimsime j rankas, tokius vienetinius

rezultatus ir gausime. Remiantis tokiomis prielaidomis iSkyla dar daugiau klausimuy: iS kur

27 Prieiga internetu: <https://It.wikipedia.org/wiki/Nattralusis_skai¢ius>.
128 Prieiga internetu: <https://It.wikipedia.org/wiki/Elementarioji_dalele>.
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atsiranda liniuotes? Kas ir kaip jas kuria”? Kokig jtaka liniuoté daro matuojamajam? Ir, grjztant
prie architektdros, naturaliai kyla klausimas: kas galéty buti architektdros liniuote, gebanti
matuoti pirminius architektdros vienetus?

Dabartines lietuviy kalbos Zodyne liniuoté aprasyta kaip ,lentelé linijoms brézti, kam
nors matuoti bei skai¢iuoti“'?; kituose Zodynuose — kaip ,paprasdiausias ilgio matavimo
prietaisas” arba ,prietaisas, skirtas matuoti atstumus ir brézti tiesias linijas“. Liniuote taip pat
galima jvardyti kaip bendrai priimtg etalong, iSreisSkiantj santykius tarp matuojamuy elementy
bei tarp matuojamojo ir matuojanciojo. Liniuoté pati neinicijuoja matavimo proceso, tik
informuoja apie sutartg etaloninj mato vieneta. Kitaip tariant, liniuoté geba visiems
suprantama zenkly kalba reprezentuoti panasumus ir skirtumus, atsirandancius tarp atskiry
objekty bei struktdry. Liniuoté reprezentuoja zinojimg daugeliui suprantamais mato vienetais
arba ,teoriniais modeliais, grafikais, vaizdiniais ir kitokiomis reprezentacijos formomis,
medijuojanciomis sgsajg tarp matuojandiojo (Masy) ir matuojamojo (aplinkos)*'®.

Architektariniai mato vienetai, iSreiksti jvairiomis reprezentavimo formomis yra placiai
paplite architektrinéje praktikoje. Kaip vieng is tokiy galima jvardinti ir architektarinj stiliy.
Nesvarbu, ar tai baroko, modernizmo ar postmodernizmo stiliai, pastaryjy stiliy sampraty
viduje pastatai vertinami kaip grazus ir priimtini, remiantis to laikmecio nusistovéjusiomis
socialinéms ir kultdrinémis vertybémis, apibendrintai jvardytomis vyraujanciu stiliumi. Tai veikia
kaip etalonas ar estetiné-kulttrine liniuote, reprezentuojanti maty sistema, kurios pagalba
atskirus pastatus galima jvardyti kaip ,grazius“. ,Sergancio pastato sindromas* taip pat gali
bati vertinamas kaip aiskiai matematinémis formulémis, grafikais ir skaiciais pateikiamas
standartas, nusakantis higienos normuy uztikrinimg patalpose ir leidziantis pastatg vertinti kaip
tinkama ir sveikg zmogui. Taip pat universalaus dizaino sprendiniai, leidziantys pastatg vertinti
kaip prieinamg visoms socialinéms grupéms. Tokie architekttros mato vienetai, kartu su
Zmogaus kinu kaip atskaitos tasku, lemia architektarine raiSka, salygojamag
antropocentriskos mgstymo schemos.

Siekiant istrokti iS nusistoveéjusios mgstymo matricos, kurios centring figra yra
zmogus, o didzioji dalis reprezentacijy paklista antropocentriSkai paradigmai, vertéty

permastyti reprezentacijg architektlroje taip, kaip tai padaré mokslas, susidoméjimg

129 Prigiga internetu: <http://kiis.|ki.lt/dabartinis>.
1% Karen Barad, ,Posthumanist Performativity. Toward an Understanding of How Matter Comes to
Matter”, in: Signs 28 (3), 2003, p. 801-831.
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moksliniy ziniy produkcija pakeites detalia mokslo praktikos analize. Architektdroje vyraujantj
problemuy sprendimo virtuozisSkuma ir jgyvendintyu rezultaty reprezentacijg keiCiant problemy,
kurias architekturai vertéty spresti, permastymu, galima pasiekti esminiy erdves formavimo
sampratos slinkCiy. Pastaruoju metu architektdring praktika didzigja dalimi uzsiima
architektdriniy jrankiy tobulinimu, dazniausiai referuojant j kity architekty darbus bei teorijas,
gilinant ir kaupiant disciplinos profesinj zinojimo bagazg, iSreiSkiamag per architektdrines
reprezentacijas. Architektdrg suvokiame egzistuojanciy veiklos modeliy bei architektarinio
zinojimo reprezentacijy, tokiy kaip teoriniai miesto modeliai, architektarinés ateities vizijos,
koncepcijos, GIS duomeny bazeés, erdvinio patyrimo zemeélapiai, vizualizacijos, bréziniai,
aprasymai, specifikacijos ar techniniai reglamentai, pagalba, neskaitant paciy realizuoty
statiniy. Todél norint atrasti naujus architektdros kaip erdvinés praktikos iSeities taskus bei
teorines prielaidas, tekty paneigti arba ,uzmirsti“ per ilgus architektdros egzistavimo metus
sukauptag teorinj ar praktinj, kultarinj ar mokslinj bagazg, saugomg ir suvokiama jvairiy
reprezentacijy forma.

Pavyzdziui, fizika atstovauja vieng is discipliny, kurioje didieji Siandienos atradimai jvyko
kritiSkai jvertinus praktikoje naudojamas jvairias reprezentacijos formas. Nepasitikéjimas
reprezentacijomis ir atidus ju (per)vertinimas tapo vienu is pagrindiniy praeito amziaus viduryje
gimusiy mokslo studiju (angl. science studies), arba mokslo apie mokslg, kausimy. Mokslo
studijos skyré nemazai démesio kritiSkai vertinti mokslininky ir tyréju kuriamas reprezentacijas,
ju interpretacijas ir panaudojimg tolesniems tyrimams. Pirmame disertacijos skyriuje atskleista
filosofés Karen Barad pozicija, paremta fiziko Nilso Boro ziniomis, iSreiSkia abejone tyrimuy ir
jvairiy matavimo akty reprezentacijomis, taip pat ir paties matavimo akto skaidrumu. Pasak
jos, néra jmanoma atskirti objekto nuo subjekto, Zinantjjj nuo zinomo, matuojamajj nuo
matuojanciojo. Matavimo aktas negali reprezentuoti ir aprepti nepamatuojamuy bavio formuy.
Fizikoje objekto padétis erdveje turi prasme ir gali bati pamatuota tik naudojant matavimo
jrenginj — fiksuotg ilgio matuy liniuote ir trimate matavimo sistema. Taip gaunama objekto
pozicijos erdvéje reprezentacija trimateje sistemoje. Taciau jeigu objekto padetis bty
matuojama kitais jrenginiais, pavyzdziui, skonio receptoriais arba elektromagnetinémis
pangomis, tuomet matuojamag objektg nusakanti informacija radikaliai skirtysi nuo
ankstesniosios. Negana to, Sviesa kaip fizikinis reiSkinys gali bati apibrézta ir kaip daleliy
srautas, ir kaip elektromagnetiné banga. Daleliy srautas ir elektromagnetiné banga Sviesos

reiskinyje egzistuoja paraleliai, tuo paciu metu, o tai, kaip suvokiame Sviesg, priklauso nuo
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matavimo jrenginio, iSprovokuojancio arba bangos, arba dalelés matomuma. Kuo labiau
Sviesa provokuojama ir tyrinéjama kaip daleliy srautas, tuo maziau pastebimas banguy
egzistavimas.

Tokig magstymo paralele galima pritaikyti ir architektdroje. Jeigu architektarg
matuojame antropocentriskais mato vienetais, tuomet nepastebime kity mato vienety,
betarpisSkai dalyvaujanCiy architektarinéje erdveje. Remiames gerai iSvystytomis ir aiskiai
reprezentuojamomis maty sistemomis, siaurinanciomis matymo laukg ir ribojanCiomis
galimybe jzvelgti nepamatuojamas architektdros savybes ir perspektyvas. Pasitelke zmogy
kaip pagrindine koordinaCiy sistemg, architekttrg suvokiame ir formuojame pirmiausia
galvodami apie save. Cia galime rasti paraleliu su anks&iau minéta realizuotos nios teorija
biologijoje, kurioje gyvano veikla daro poveikj aplinkai, o aplinka paveikia gyvina. Sis
procesas vyksta dél to, jog gyvinas aplinkg vertina, suvokia ir prisitaiko pagal savo poreikius.

Todeél Karen Barad siulo tokius matavimus, arba vertinimus, jvardinti fenomenais,
kuriuose néra jmanoma atskirti stebimajj nuo stebinciojo, matavimo jrankj nuo matuojamo
objekto. Fenomenas — tai elementy matavimo(si) performanse vykstanti nuolatiné intra-akcija,
priezasties ir pasekmes santykiu grjsta praktika, lemianti matuojamojo jtakg matuojanciajam,
ir atvirkSCiai. Moksling, socialiné, kultarine liniuoté ir matavimo sistemos tiesiogiai dalyvauja
Zmoniy ir ne zmoniy, kaip ir zmogaus ir architektdros, matavimo(si) performanse, darydamos
tiesiogine jtakg matuojantiems ir matuojamiems reiskiniams. Dél to Karen Barad pasitlo
reprezentacijas keisti performatyvia praktiky samprata, apibréziancia ,priezastinj santykj tarp
praktiky ir materialiyju fenomeny“'®’.

Tokia Barad pozicija ne veltui vadinama posthumanistine performatyvumo samprata,
kurioje materija—elementas—agentas yra lygiavertis kitiems agentams ir aktyvus veiksnys
performatyvios realybés materializacijos procese. Posthumanistinés Barad idéjos yra artimos
naujojo materializmo koncepcijoms ir tinklo (angl. actor-network) teorijoms. Taciau kalbant
apie dizaino ir architektdros laukg, Laura Forlano posthumanistines — nezmogaus arba
placiau nei zmogaus — ideologijas jkontekstina tinklo (angl. actor-network), feministinio naujojo

materializmo, j objektg orientuotos ontologijos ir transhumanizmo teorijose, kuriy

81 Karen Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and
Meaning, 2007, p. 139.
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epistemologiné ir ontologiné sampraty prielaidos jkvepia dizaino praktikos lauke kelti naujas

problemas ir klausimus'.

29. Thomas Young pieSinys, rodantis sutampanciy bangy interferencijos efektg (i§ Thomas Young knygos Philosophical
Transactions, 18083). PieSinys iliustruoja reprezentacijos nepatikimuma. Jeigu j iliustracijg pazvelgtume astriu kampu i$ kairiojo
Sono, galime aiskiai matyti pulsuojant; radialinj Sviesiy ir tamsiy démiy piesinj, kuris, zvelgiant jprastu statmenu kampu, néra
aiSkiai matomas.

Posthumanizmas architektOroje

Posthumanizmo idéjos plinta jvairiy discipliny kontekstuose, taip pat ir architektdros
srityje, keisdamos iki 1980 mety dizaine dominavusig antropocentriskg (angl. human-
centered), arba vartotojo centriSkg (angl. user-centered) paradigma. Galima rasti nemazai
posthumanizmo apibrézimy, varijuojanciy nuo zmogaus decentralizavimo gamtoje, socialiniy
praktiky, zmogaus ir nezmogaus santykiy objektyvizavimo iki kibernetiniy sistemuy sgveikos
ideju'®. Galima igskirti Cary Wolfe pateiktg posthumanizmo aikinima, kuriame Zzmogaus
decentralizavimas evoliucijos, ekologijos ar technologijos santykyje kontekstualizuojamas
antropoceno problematikoje, kurioje Zmogaus egzistavimas néra paneigiamas ar

menkinamas, taciau siekia apibrézti zmoguy ir jo komunikacines, sgveikos, prasmes, socialinio

192 |_aura Forlano, ,Posthumanism and Design®, in: The Journal of Design, Economics, and Innovation,
1(3), 2017, p. 29.
'3 Prieiga internetu: <https://en.wikipedia.org/wiki/Posthumanism:.
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iSskirtinumo ir poveikio savybes, ontologiSkai pervertinant sgmoninguma, priezastingumag ir
refleksyvumag'®.

Nemazai démesio posthumanizmo idéjy paieskai architektaroje skyrusi Ariane Lourie
Harrison posthumanizma apibréZia kaip ,Zzmogaus, gamtos ir technologijos vientisumag*“',
kuriuo galima jsitikinti vis dazniau kasdieniniame gyvenime sutinkamose iSmaniosiose
medziagose, juslinése aplinkose ir visa apimanciuose komunikacijos tinkluose, iSplitusiuose
miesto erdvése. Pasak jos, posthumanizmas architektdroje kvestionuoja jsigaléjusig
autonomisko nuo aplinkos pastato koncepcijg, bet iSlaiko konceptualig skirtj tarp kritinés
reprezentacijos ir ambicijos jtraukti politin ir socialini kompleksiskuma j pasaulj'®.

Viena i$ Harrison aptariamy krypCiy nusako technologinius zmogaus tesinius
architektdroje, posthumanizmo apraisky pirmiausia ieSkant hibridiniuose kino baviuose ir
kano interpretacijose bei transformacijose j informacines struktdras, glaudziai susijusias su
kibernetikos mokslu. Tokia perspektyva kulttros ir mokslo studijose pabrézia taky zmogaus
kaniSkuma, priesinant tai jau anksCiau aptartoms statinéms Vitruvijaus Zmogaus ar Le
Corbusier ,Le Modulor® harmonijy reprezentacijoms. HibridiSkumas bei takumas iSpleCia
Zzmogaus-kyborgo metaforg anapus kano link architektarinés aplinkos, erdve jsivaizduojant
kaip kuriandigjg naujg gamtos supratimg, suvokiama ne kaip neutraly pagrindg'’. Siame
kontekste svarbios technologijos ir sistemuy teorija, jvardijamos kaip paskutinés kartos
kibernetika, nagrinéjanti ,kontekstg ir fizinj tinkly bayj, jskaitant materialyjj informacijos
substratg, integruotg j informacine sistema*'*®. Tai galima stebéti naujuose informacijos
apdorojimo procesuose, pasitelkianCiuose kompiuterines ir organines sistemas, realizuotas
dirbtinio intelekto, biotechnologiju ir nanotechnologijy moksluose. Tokia kibernetikos pozicija
nusako zmogaus kiing ne kaip nelieCiamag sgmoneés indg, bet kaip zmogaus ir masinos ziniy
bendradarbiavima jvairiose tarpusavio priklausomybiy lygmenyse. Todél treCig kibernetikos
kartg Ariane Lourie Harrison jvardija kaip posthumanisting'.

Kita kryptis decentralizuoja zmogaus pozicijg gyvosios ir negyvosios gamtos

kontekste. Harrison teigia, jog dauguma posthumanizmo prieigy dekonstruoja aplinkos kaip

184 Cary Wolfe, What is posthumanism?, 2010, p. XVI, XIX, XXV.

1% Ariane Lourie Harrison, Architectural Theories of the Environment: Posthuman Territory, 2013, p. 3.
% bid., p.3.

%7 Ibid., p. 8.

%8 bid., p. 11.

% bid., p. 11.
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konceptualiai neutralios terpés ideéjg, parodydamos sudeéting technologijos role jvairiuose
aplinkos aspektuose'®. Nagrinédama ekologijos principus, mokslininké teigia, jog ,kiek
jmanoma didesnio kiekio elementy, egzistuojanCiy vietoveje ar situacijoje tam tikru laiko
momentu, integravimas, ir elementy generavimas, kaip ju interakcijos galimybiy pilnas

suvokimas“'*!

, yra esminiai aspektai. Humanistiné aplinkos ir gamtos politika remiasi statiSkos
gamtos koncepcijos prieSinimu zmogui. Tokia teorija nusako tik limituotg interakciju spektrg
tarp Zzmogaus ir jj supancios aplinkos; tai stabdo sistemas (zmogaus—gyvino—masinos—
visuomeneés) nuo bendro vystymosi.

Kitaip tariant, posthumanistiniame kontekste Ariane Lourie Harrison sidlo aiSky
ontologin;j ir etinj gyvany ir augaly statusg integruoti kaip asambliazg Siuolaikinés architektdros
praktikose. Pavyzdziui, pastatai, suprojektuoti amfibiniams, skraidantiems ar besikeiCiantiems
subjektams, verCia permastyti ,specifiniy teritoriju aplinkos salygas ir neiSvengiamai jas
performuoti“'2,

Posthumanizma prieSinant parametricizmui, pastarasis jvardijamas erdves energijy
optimizavimu, grazinanCiu architektarg j aisSkiy hierarchijuy geometrinj tvarkos zodyna,
argumentuojamg siekiu apibrezti erdve estetiniame aiSkume bei reprezentacijose,
siaurinanciose galimy veiksmuy palete. Tuo galima jsitikinti anksCiau aptartuose
(besi)adaptuojancios bei erdvinj naratyvg kuriancios architekttros pavyzdziuose. Todél
posthumanistiné architektdros prieiga iSpleCia architektdros subjektg anapus zmogaus-
vartotojo ir pratesia architektarinj pastato materialuma, jtraukdama jj j daugiasluoksnj
organinio ir neorganinio pasaulio asambliazg. Postparametring, arba posthumanisting,
vaizduoté sidlo tai, kas ,anksciau buvo zinoma kaip gamta ir suprantama kaip persipinanti su
hibridiniais subjektais aplinka“'**.

Nuo posthumanizmo teorijoje iSdéstyty idéju judant praktiskai realizuoty pavyzdziy link,
zmogaus, gamtos ir technologijos sgsajy vientisumu galima jsitikinti R&Sie(n) Architecture
kolektyvo sukurtame ir 2008 metais realizuotame hibridiniame pastate, pavadintame ,,I’'m Lost
in Paris®. Tai gyvenamasis namas viename is Paryziaus vidiniy kiemy. Namo struktdra is

esmés labai paprasta — tai staCiakampiy formuy dvieju auksty betono konstrukcijy namas,

40 Ariane Lourie Harrison, , The Parameters of the Posthuman®, in: Digital Aptitudes, 2012, p. 618.
" bid., p. 620.
2 Ibid., p. 621.
3 Ibid., p. 623.
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apsiltintas poliuretanu, agroplévele dengtu fasadu. Taciau namo konstrukcija yra tarsi
jpakuota Zaligja membrana, skiriancia nama nuo iSorinio pasaulio. Zaliasis fasado sluoksnis
sudarytas i$ vertikaliai sukabinty ir hidrofoniSkai auginamuy paparciy, kurie laistomi surenkamu

lietaus vandeniu.

30. R&Sie(n). ,I'm lost in Paris®, 2008.

Harrison nuomone, Sis projektas akcentuoja tvaraus dizaino fobijas. Apzeldinimo,
nataralios ventiliacijos ir pasyvaus $aldymo sprendiniai jgyvendinti kaip ,vesliai pavojingi“'** ir
perimantys namo struktdrg, formg bei funkcijg. Namas veikia kaip parazito nesiotojas,
talpinantis savyje daugiau nei tokstancio paparciy kolonijg, virsdamas ,,urbanistiniu
vegetaciniu kyborgu“'*®.

Todél projektas kuria hibridines erdves ir bavius tarp miesto aplinkos bei pastato,
formuoja naujg supratimg apie miesto gamta. Patys autoriai pastatg jvardija ,maskuojancia
anciy medziojimo stogine“'*®, kurios zaliasis fasadas veikia kaip kamufliazinis apsauginis
sluoksnis tarp aplinkiniy gyventoju langy, lauko atmosferos, vidaus mikroklimato ir vidinio
gyvenimo. Vertikalus fasadas —tarsi parko ir vandens pakrantés derinys — talpina savitg
funkcionavimo logika ir veikia kaip mediatorius tarp pastato vidaus ir iSorés. Zaliasis fasadas
atlieka filtro tarp pastato ir santykinai toksiSkos aplinkos rolg, savyje nusodinantis, saugantis ir

fermentuojantis atmosferoje esancius toksinus, — panasiai kaip pelké. Pastato visuma veikia

44 Ariane Lourie Harrison, Architectural Theories of the Environment: Posthuman Territory, 2013, p. 96.
5 Idem.
8 Prieiga internetu: <https://new-territories.com/lostinparis.htm>.
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performatyviai, ,tuo paciu metu aplinkos poveikis yra pritraukiamas dél sukurtos zalumos ir
atstumiamas fermentacijos ir perdirbimo proceso*'*’. Tai jvairias, nenuspgjamas ir kartais
nepageidaujamas gyvybeés formas talpinanti struktdra, sudaranti galimybe vienoje erdveje
sugyventi platesniam ekosistemos dalyviy spektrui. Tai antrina minciai, jog teise j erdve turi ne
vien zmones, gebantys manipuliuoti plataus masto miesto ir gamtos plotus jsisavinti
jgalinanciais jrankiais.

Pasak Francois Roche, ,architektlros gebéjimas issitekti teritorijoje ir jos nepavergti
sau susijes su probleminiu identitetu, su nesuderinamu jgyvendinimo pobadziu ir neapibréztu
transformavimo procesu, kurio metu materialusis medziagiSkumas yra tik Salutinis
poveikis“'*®, Kitaip tariant, vietoje stabilaus architektdrinio identiteto ir jo reprezentacijos
sidloma kurti probleminius identitetus, grjstus zmogaus ir aplinkos asambliazu, kuriame
nezmogiskos bavio formos taip pat turéty teise j erdve, t. y. egzistuoti ir bati lygiaverte
sgveikos dedamaja.

Kaip Ariane Lourie Harrison apibendrina, ,I'm Lost in Paris® projektas kritikuoja
neapibréztg visuomenés vizijg, suformuotg modernistinés efektyvumo, parametrinio
optimizavimo ar korporacinio ,,zaliojo smegenuy plovimo® (angl. greenwashing) ideologijy,
ignoruojanciy pertekliaus ekonomikos formuojamas elgsenas; tuo tarpu R&Sie(n) Architecture
sukurtas projektas operuoja zaliojo kyborgo hibridiniu subjektyvumu, spekuliuojanciu
Siuolaikine miesto erdve kaip energijos sgnaudu topografija'*.

Performatyvumo teorija, nusakanti matavimosi praktikas intra-akcijos budu, naikina
skirtj tarp matuojamojo ir matuojanciojo, tuo paciu istrindama ribg ir tarp Zzmogaus kaip
atspirties tasko, priezasties ar mato vieneto bei architekttros kaip aplinkos, proceso ar
erdves. Zmogus, didéjant performatyviame akte dalyvaujancCiy dalyviy-agenty skaiciui, tampa
vienu i$ erdves sudetiniy elementy, dalyvaujanciy nuolatos besikeiCianciose,
daugiasluoksnése, daugiakontaktése santykiy realybése, — todél formuojant postparametring,
postindustring, postantropocenine arba posthumanistine architektdrg zmogaus kaip centrinés

figuros rolé nebetenka prasmes.

7 Prieiga internetu: <https://new-territories.com/lostinparis.htm>.

8 Frangois Roche, DSV, Sie.P. (Frangois Roche, Gilles Desévédavy, Stéphanie Lavaux, Frangois
Perrin), ,Situation, in: Quadems 217, 1997, p. 98.

4% Ariane Lourie Harrison, Architectural Theories of the Environment: Posthuman Territory, 2013, p.
102.
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Derybos

Aptarus performatyviame akte dalyvaujanciy elementy-dalyviy-agenty kiekio ir spektro
svarbg posthumanistiniame kontekste, galima grjzti prie dizaino ir architektdros disciplinoms
priskiriamos problemuy sprendimo funkcijos, klausiant: kaip performatyvios ir
posthumanistinés taktikos gali bati realizuojamos erdvinéje praktikoje? Kaip formuoti
performatyvias sglygas, jgalinancias neapibréztas santykiy plétotes? Kaip kurti dar nezinomus
santykius ir atvirg visiems akto dalyviams erdvinj scenariju?

Performatyvuma galima sieti su elementais, priklausanciais praktikos dimensijai.
Performatyvis veiksmai praktiskai jgyvendinami inicijuojant naujas reikSmes ar medijas,
jgyjant savitg verte, taciau tuo paciu metu yra ribojami veiksmus atliekanciojo galimybiy
amplitudés. Bet kuriuo atveju, veiksmas reikalauja poveikio, be kurio intervencijos j pasaulj
bty sunkiai suvokiamos kaip negincijami faktai. Todél performatyvumas ir praktika yra
neatsiejami tarsi dvi medalio pusés. Performatyvumas nenurodo jokiy nauju krypCiy praktikai,
taCiau praktikos atsiskleidzia batent performatyvumo dimensijoje.

Pasak Dieterio Mersh, performatyvumas apibrézia praktikos bldg pagal metoda,
kuriuo praktika jveiksminama ir realizuojama. Veiksmas performatyvumu yra formuojamas
iSgaunant ir renkant praktikos realizacijos proceso momentinio poveikio informacijg, procesg
vertinant kaip naujus faktus. O performatyvumas architektdroje atsiskleidzia kaip praktikavimo
charakteristiky rinkinys, talpinantis akimirkos medialumg — sgmoningg zaisma tarp tycinio
(suplanuoto) ar netyCinio (nesuplanuoto), taip pat pagal modaliSkuma (angl. modality),
priklausoma nuo specifiniy aplinkybiy ir riby, bei materialumo bei laikinumo duetg, nusakant]
virsmo realybe momentg ir jkontekstinima'*°.

Pavyzdziui, architektdroje sgveikaujanCiy elementy sgrasg papildzius ne tik gyvaja
gamta, bet ir gravitacija, galima stebéti erdvinés sgveikos sampratos kaitg. Musy akis
pripratusi prie architektdros, kokig matome, vartojame ir suvokiame jau ilgg laikg, ir
nepastebime nenugincijamos gravitacijos jtakos. Kolonos, kapiteliai, kontraforsai, piliastrai,
arkbutanai, sijos, santvaros, trosai, sienos, — tai architektariniai elementai, atsirade ne dél
geresniy pastato estetiniy savybiy ar siekio patogiau gyventi, o yra ne kas kita, kaip jrenginiai,

padedantys nugaléti zemes traukos jeéga. Todél namg galima jvardyti kaip antigravitacine

%0 Dieter Mersh, , The ,Power* of the Performative®, in: Sophie Wolfrum, Sophie; Nikolai Frhr. V. Brandis
Performative Urbanism. Generating and Designing Urban Space, 2015, p. 40.
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masing gyventi, papildant garsigjg Le Corbusier fraze ,Namas — tai masina gyventi“ (A house
is a machine for living in). ]sivaizduokime, — jeigu zeméje neegzistuoty gravitacija, — kokiu
dideliu antigravitaciniy konstrukcijy balastu namas galéty atsikratyti? Namui nereikty nei
pamaty, nei stogo, nei visy minéty antigravitaciniy jrenginiy, o baty pasitenkinama vidaus

erdve nuo iSoreés atribojanciu atitvaru, atstojanciu sienas, stogg ir grindis.

31. Le Corbusier. ,Dom-Ino namas”, 1914-1915.
| pateiktg namo koncepcijg galima zvelgti kaip j architektdring antigravitacing masing.

Gravitacijos kaip erdve organizuojancios jegos tema nesvetima Paulio Virilio (1932—
2008) bei Claude’o Parent’o (1923-2016) dueto tekstuose ir kariniuose. Viename is interviu
svorj ir gravitacijg jie jvardija kaip esminius elementus, organizuojancius zmogaus percepcija.
VirSaus ir apacios supratimas, susijes su zemés gravitacija, yra tik vienas is aplinkos matymo
body. Struktdros bei joje esancio zmogaus santykis su horizontu pasikeicia horizontalioms
plokStumoms tapus nuozulniosiomis ir atsisakius vertikaliy. Gravitacija pradeda nebeveikti
aplinkos suvokime taip, kaip esame jprate. Pasak Virilio, stovint ant nuozulniosios plokStumos
pozicijos nestabilumas keiCia santykj su aplinka. Jvedus j santykj su aplinka treCiajg —
jzambiajg — dimensijg, erdve ir svoris pasikeitia. Zmogus visada btna prieginimosi busenoje:
judant Zemyn greitéja, judant aukstyn létéja, nepaisant to, jog judantis kiinas sveria tiek pat'’.
Tokia santykio su aplinka koncepcija leidzia permastyti nestabilumo vizijg, stebéjimo

perspektyvai esant stabiliai.

¥ Viirilio live: Selected Interviews, John Armitage (ed.), 2001, p. 52-53.
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32. Claude Parent. Jstrizinés funkcijos 33. Claude Parent. Prancizijos pavilionas Venecijos architekttros bienalgje,
diagrama, 1964. 1970.

Paulio Virilio idejy iSeities tasku galima jvardyti zmogu ir jo percepcijg, taCiau jzambioji
dimensija destabilizuoja ir decentralizuoja zmogaus dominavimag erdviniuose santykiuose.
Gravitacija tampa vienu i$ lygiaverCiy santykio dedamuyijy, aktyviai dalyvaujanciy dialoge tarp
Zmogaus ir erdves. Tuo tarpu jzambioji plokStuma — kaip tarpinis bavis tarp vertikalios kilimo
asies ir amzinai horizontalios plokStumos — ,patenkina visas batinas sglygas naujai
urbanistinei tvarkai pasiekti ir, maza to, leidZia visikai perradyti architektaros Zodyng“'*?.

Paulis Virilio ir Claude’as Parent’as, jsteige ,Architecture Principe® grupe, teorines
idéjas paverte praktika tyrinedami specifinius erdvinius rezimus ir ju poveikj zmogui. Jvairiose
studijose ir eskizuose duetas kare jzambiosios architektdros vizijas, analizuojancias
nuozulniyju plokstumy dinamikos formuojamas erdvines struktdras ir ju santykj su zmogumi.
Realiu jzambiosios architektlros objektu turéjo tapti projektas, pavadinimu
,Pendular Destabilizer” (liet. Svytuoklinis destabilizatorius). Keletg ménesiy 1968-yju pradzioje
Paulis Virilio ir Claude’as Parent’as ruoseési pastatyti nattralaus dydzio eksperimentinj modelj
— dvigubg jzambig struktdrg, iSkeltg dvylika metry virS zemes ir izoliuotg nuo likusio pasaulio,
turéjusig nustatyti, kokie jzambiyju plokStumy kampai geriausiai tinka jvairioms

gyvenamosioms erdvems. Jiedu ketino patys jame gyventi vieng ménesj, o prijungti prie kino

182 |Straukos i$ , Architecture Principe® (1966), Paul Virilio ir Claude Parent. Prieiga internetu:
<http://artnews.|t/istraukos-architecture-principe-1966-paul-virilio-ir-claude-parent-38181>.
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elektrodai turéjo leisti medikams juos stebéti, fiksuoti ju sveikatos ir elgsenos pokycius.
Tikslas buvo iSbandyti gyvenima nuozulniose plokstumose ir patyrinéti to padarinius psichikai

ir kinui. Deja, eksperimento jgyvendinti nepavyko.

34. Claude Parent, Paul Virilio. ,Svytuoklinis destabilizatorius®, 1986.

Taciau po beveik 50 mety Paulio Virilio ir Claude’o Parent’o idéjos dalinai
materializavosi Alexo Schwederio (g. 1970) ir Ward Shelley (g. 1950) kariniuose. Schwederis |
savo darbus zvelgia kitokiu kampu ir juos laiko ,architektdros ir performanso praktikos
sgjunga, tarsi energijos mainais, gebandiais paveikti vienas kitg“'**. Jungdamas architekttirg ir
performansg duetas jgyvendino nemazai projekty, kuriuose tiek architekttra, tiek zmogaus
kOnas yra aktyvas ir lygiaverCiai sugyvenimo performanso veikéjai, kiniSku egzistavimu
darantys jtakg vienas kito elgsenai. Skirtingai nuo tradicinés architektaros rolés,
konstruojancios funkcing programa ir nusakancios gyventojui, kur eiti, miegoti, praustis,
valgyti ar bendrauti, dueto kuriami architektdros ir performanso junginiai spekuliuoja
derybomis grjsta erdvinio sugyvenimo praktika. Pasak Alexo Schwederio, ,turime atsikratyti
jprocio apie architektlrg mastyti kaip apie apibrézianCig, o matyti jg kaip ieskojima ir

atradimag“™®*.

183 | e JournalSpéciale’Zn°04. Questions Critical to the Built Environment, 2011, p.103.
15 bid., p.104.

103



ISkeltomis idéjomis galima jsitikinti pusiausvyra ir balansu grjstoje instaliacijoje
yotability”, apgyvendintose ir ratu besisukanciose struktdrose ,In orbit* arba ,My turn®. Taciau
sekimas Paulio Virilio idéjomis labiausiai atsiskleidzia 2016 metais realizuotame projekte
,2ReActor”. Karinio ,Pendular Destabilizer” jkvépti, Alexas Schwederis ir Ward Shelley jrenge
lakonisky formuy paviljiong, balansuojantj gamtinéje aplinkoje ant vienos kolonos. Tai plokscio
stogo, juodos spalvos karkaso ir jstiklinty plokStumuy struktdra — besisukanti kaip kompaso

rodyklé ir balansuojanti tarsi gravitacines supuoklés — sklendzianti 2 metry aukstyje virs zemes

lygio.

35. Alex Schweder, Ward Shelley. ,In orbit“, 2014.

Name-instaliacijoje kréju duetas gyveno beveik dvi savaites, panasiai kaip ir Paulis
Virilio planavo gyventi ,Pendular Destabilizer” instaliacijoje. Struktara, pries jzengiant zmogui,
buvo idealiai subalansuota ir galéjo suktis judinama tik véjo. Taciau apsigyvenus dviem
gyventojams namas tapo svarstyklémis, reaguojanciomis j kiekvieng gyventojo judesj. Dél
jdiegtos kinetinés technologijos namas gebéjo reaguoti j gyventoju judéjimg erdvéje ir keisti
posvyrio kampg horizonto atzvilgiu, transformuojantis j nuozulnigjg plokStuma. Taciau kartu
pastatas tapo tarpininku ir neverbaliniu komunikatoriumi ne tik tarp dvieju viduje esanciy

gyventojy, bet ir véjo, darancio jtakg namo sukimosi greiCiui, gravitacijos, kuriancios
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nestabilumo jausmag, lauko temperatdros, nulemiancios atidaryty langy kiekj, paros laiko,
priverCianCio naudoti dirbtinj apsvietima, ir daugelio kity besikeiCianCiy veiksniy. Instaliacija
tapo architektdriniu fenomenu, nuolatos balansuojancia dinamine sistema, prisitaikancia ir
besitransformuojancia platesniame nei zmogaus ir architekttros santykiy lauke, o
dinamiSkumas suteikeé galimybe matyti instaliacijg kintamos ekosistemos kontekste. Kaip ir
kituose Alexo Schwederio kariniuose, projekte ,ReActor” vienu svarbiausiy elementy yra
judéjimas, balansas, sarysis, veiksmas ir atoveiksmis. Taciau jvairiy jegy veikiama,
nenuspéjama struktdros dinamika ir netikéti pusiausvyros netolygumai kuria is anksto
nenumatytas situacijas, veiksmus bei atoveiksmius, nulemiancius papildomas namo
gyventojyu pastangas sugyventi su nenuspéjamomis aplinkybémis, — decentralizuoja zmogy
architektaroje. ,ReActor” projektu kuriamos sglygos jungia intra-aktyvius santykius |

fenomeng, apimantj di namikos, jégos, erdves ir laiko dimensijas.

36. Alex Schweder, Ward Shelley. ,ReActor”, 2016.

Zmoniy ir ne zmoniy santykio, hibridiniy ekosistemy ir tinkly tema kuriangio architekto
ir menininko Tomaso Saraceno (g. 1973) dalyje darbuy taip pat galima jzvelgti nuolatinio
judéjimo, transformacijos ir intra-akcijos apraisky. 2012 metais realizuotoje ,On Space Time
Foam* instaliacijoje susipina zmogaus, kaip nuolatos besikeiCiancioje erdvéje ir laike
sklendziancios batybeés, ir gravitacijos, levitacijos, nuolatinio judéjimo temos. Instaliacijg
sudaro keli sluoksniai permatomu plevesuojancCiy membrany, gebanciy islaikyti zmogy 24

metry aukstyje. SklendziancCios membranos, skirtingas oro slégis ir zmogaus judéjimas
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instaliacijos pavirSiais kuria reaktyvig, dinamine erdve, nuolatos keiCiancig savo forma.
Instaliacija jktnija skraidancios biosferos vizijg, talpinancig glaudy oro srauty, zmogaus ir
membranos rysj, nuolatine interakcijg ir poveikj vienas kitam. Tai erdviné dinaminé
ekosistema, gyvuojanti dél mases, temperattros, slégio, oro judéjimo, gravitacijos, vibracijos
ir pagreiCio sgveikos. Instaliacija, jkvépta kosmologijos, kvantinés fizikos ir pasaulio evoliucijos
teorijy, pozicionuoja zmogu placioje erdvés ir laiko dimensijoje. Kartu nuolatinis judéjimas,
masiy sgveika ir judanciyju vektoriai geba formuoti specifines erdvines salygas ir laike
iSsidésCiusius kaitos naratyvus. Pasak Saraceno, instaliacija veikia kaip erdviné programiné
jranga, ,mechanizmas, pakibes erdvéje ir laike, kuriantis fizinius santykius, potyrius ir judesius,

veikiangius &ia ir dabar*™®,

37. Tomas Saraceno. ,,On Space Time Foam®, 2012.

Taciau ne tik fizikiniais désniais grjstos dinaminés sistemos — tokios kaip gravitacija,
pagreitis ar masé — zvelgiant iS ontologinés perspektyvos dalyvauja architektdros fenomene,
decentralizuojanCiame zmogiskajg erdvés maty sistemg. Kultdrinis paveldas ar mokslo
sukurtos metodologijos taip pat geba kurti erdvinius scenarijus, nubréziancius santykiy skalés
ribas. Pavyzdziui, jau minétasis Ernstas Neufertas praeito amziaus viduryje

,2Sustandartino® tuo metu naudotas jvairiy matmenuy plytas, nustatydamas joms 125 x 240 x

1% Prigiga internetu: <www.artrioune.com/report/2012/12/tomas-saraceno-e-la-relativita-di-einstein/>.
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90 milimetry matmenis, tebenaudojamus ir dabartiniy plyty gamyboje. Neufertas to sieke, kad
plytu madras sinchronizuotysi su oktametrine maty sistema, ankscCiau taikyta
besiformuojancioje masinéje namuy statyboje. Sistema, kaip ir plyty zingsnis, buvo grjsta
metriniais matais, kurioje keturios standartinés oktametrines plytos su papildoma vieno
centimetro storio sidle sudare vieng metrg. Tokia oktametriné sistema leido kambariy dydzius
matuoti ne metrais, Zmogaus Ugiais ar zingsniais, bet plytomis. Negana to, oktametrine
sistema marg jungé ne tik su plieno gamyklose liejamy metalo gaminiy dydziais, bet ir su
medzio pramonegje gaminamuy statybiniy elementy iSmatavimais. Todeél konkreCius namu
aukscio, ilgio, ploCio parametrus padiktuodavo sinchronizuota maty sistema, leidzianti
sklandziai integruoti jvairias statybos medziagas ir technologijas, klaidos galimybe sumazinant
iki minimumo. Ir Zmogaus anatomijos, socialinio elgesio bei kultGrinio aktyvumo diversifikacija

turéjo paklusti standartizuotos oktametrinés sistemos virSenybei.
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38. Ernst Neufert. Oktametriné maty sistema, XX a. pr.

Kaip prieSpriesg visuotinai priimtai, efektyvumo bei racionalumo kriterijais grjstai maty
sistemai, paklUstanciai antropocentriSkai ergonomikai, galima paminéti menininky, poety,
architekty ir filosofy dueto Shusaku Arakawa (1936-2010) ir Madeline Gins (1941-2014)
karinius ir teorines prielaidas. Be meninés ir raSymo praktikos, duetas yra sukdres keletg
iSskirtiniy zmogaus kaip organizmo ir aplinkos, elgsenos ir erdvés santykius permastanciy
architektdriniy realizacijy. 1987 metais dueto jkurtas ,Reversible Destiny Foundation® veiké
kaip architektariné laboratorija, kurioje buvo tyrinéjami apibrézti ir neapibrézti kino santykiai
su aplinka. Remdamiesi filosofinémis prieigomis, Arakawa ir Gins savo darbuose diskutavo
proceddrinés, arba antirutininés, architekttros, zmogaus (ne)mirtingumo, ,Cia ir

dabar” santykio su aplinka temomis.
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39. Shusaku Arakawa, Madeline Gins. ,Bioscleave House", 2008.

Pirmajame 1999-2008 metais Niujorke realizuotame individualiame name, pavadinimu
,Bioscleave House", iSskleidziama visa palete filosofiniy ir konceptualiyju architektaros
klausimy. Namas siulo radikaly sugyvenimo budg, gyventojg pastatantj j nuolatine
dezorientacijos ir disbalanso bUsena. ,Bioscleave House® interjere jrengtos nuozulniosios
grindys su iskilusiy kalneliy rastu kuria nejprastus erdvinius potyrius, atliepianCius
,posthumanistinj santykio tarp ktno, aplinkos ir technologijos performulavima“'*®. Netolygiai
kylantis / besileidziantis grindy pavirSius sglygoja nestabilig kino pusiausvyrg, o laisvas languy
iSdéstymas dezorientuoja erdveje. Tokie sprendiniai pasirinkti tendencingai, kritikuojant ir
permastant tik zmogui pritaikytos ir paklistancios erdves sampratg. Dinaminés sglygos,
sukurtos dizaino, iSplanavimo ir medziagiSkumo sprendiniais, jgyvendina ,procedadrinés

architekttros* kaip ,interaktyvios kasdieninio gyvenimo laboratorijos*'®’

vizijg, kurioje
yarchitektarinis materialumas, architektariné erdvé ir kiniskoji erdve jungiami kaip jkanyta
savivoka“'*®. Grindys ir sienos sgmoningai jrengti kaip nenuspéjami interjero elementai, jais

siekiant iSlaikyti gyventojg nuolatinéje parengtyje ir nuolatinése derybose — net ir atliekant

1% Ariane Lourie Harrison, Architectural Theories of the Environment: Posthuman Territory, 2013, p. 80.

®7 Prieiga internetu: <www.reversibledestiny.org/architecture/bioscleave-house-lifespan-extending-
villa>.

%8 Ariane Lourie Harrison, Architectural Theories of the Environment: Posthuman Territory, 2013, p. 82.

108



v v

pasak Arakawa ir Gins, ,jgalina nuolatos per(sifformuoti kaing“'*°.

Savo knygoje Architectural Body (2002) duetas nusako performatyviai dinamiska fizinio
ir konceptualaus architektariSkumo sgveikg. Uzuot macius statiSkg konstrukcijg, j architektdrg
sitloma 2velgti kaip j ,nestabilaus buvimo erdvéje formavimg“'®. Autoriy suformuoti terminai —
,bioscleave, ,proceduriné architektdra®, ,architektdrinis kinas® — surisa ir apibrézia jautry
santykj tarp zmogaus ir aplinkos, architektdrg pasitelkiant kaip mediatoriy. Kaip Ariane Lourie
Harrison pazymi, terminas ,bioscleave” pakeidia ,biosferos* termina. Zodis ,cleave veikia
kaip autoantonimas, tuo paciu metu talpinantis ir kontrastingus jungimo, ir ardymo impulsus.
O ,bioscleave* gali bati suprantamas kaip besitesiantis prisitaikymas tarp organizmo ir

aplinkos'".

40. Shusaku Arakawa, Madeline Gins. ,Bioscleave House", 2008.

Tad galima iSskirti du pagrindinius Arakawa ir Gins kdrybos principus, realizuotus
,Bioscleave House“ projekte. Pirmiausia — tai performatyvumo teorijoms artima nestabilumo,
prisitaikymo ir persiformavimo koncepcijos, realizuotos erdvés formavimo ir architektariniy
elementy dizaino sprendiniais. Pastatas ir jo interjeras formuoti kaip specifinés erdvinés

salygos, kuriose turi galimybe skleistis nejprasti ir iS anksto nenumatyti veiklos scenarijai,

1% Prieiga internetu: <www.reversibledestiny.org/architecture/bioscleave-house-lifespan-extending-
villa>.

180 Shusaku Arakawa, Madeline Gins, Architectural Body, 2002, p. 23.

81 Ariane Lourie Harrison, Architectural Theories of the Environment: Posthuman Territory, 2013, p. 82.
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darantys poveikj kiino, sgveikos ir funkcijos transformacijoms. Kitas svarbus aspektas —
architektdrinémis priemonémis kuriamos sglygos, decentralizuojancios zmoguy kaip erdve
uzvaldantj elementg. Architektring erdve ir jos savybés veikia kaip lygiavertis dalyvis ir
aktyvus santykio tarp Zzmogaus, aplinkos ir technologijos léméjas. Destabilizuojanti aplinka
priverCia zmoguy erdveéje pasijusti tik vienu iS ekosistemos elementy, ji jgalina aplinkoje jzvelgti
daugiau supanciy ir tiesiogingje ,,Cia ir dabar” interakcijoje dalyvaujanciy oponenty.

Panasiy j §j pavyzdziy galima baty rasti ne vieng. Nors labai norétume tikéti, jog
architektOra tarnauja zmogui ir yra kuriama remiantis tik kGno proporcijomis, atliepianti
zmogaus funkcinius, kultdrinius, socialinius poreikius ir lOkesCius, iS tikryjy ji begeédiskai
statigka, léta, nerangi ir savanaudi$ka momentine erdvinio reprezentatyvumo forma. Zmogaus
ir architektdros santykyje zmogus yra judrus, lankstus ir besikeiCiantis elementas, gebantis
keisti ne tik savo koino formas, bet ir jproCius, mastyma, veiklas ar judéjimo trajektorijas.
Zmogus, prisitaikydamas prie architekttriniy esamybiu, paklista su Zmogumi nesusijusiu
veiksniy nulemtiems erdviniams rezimams ir ilgainiui su tokiais rezimais susigyvena.
Apverciant antropocentrisSkg architektdros maty sistemg galima daryti iSvadg, jog
architektdra, stovédama Simtus metuy ir pragyvendama ne vieng zmoniy kartg, talpinanti platy
gamtiniy ir dirbtiniy erdviniuose santykiuose dalyvaujanCiy elementy spektrg, pati tampa mato
vienetu, visomis savo materialiosiomis ir nematerialiosiomis savybémis matuojanciu zmoguy,
pastargjj transformuojant j architektdros reprezentacijg. Tai galima iliustruoti Smaiksciu Bruce

McLean performansu, pavadinimu ,Pose Work for Plinths*.

N ﬁ M
41, Bruce McLean. ,Pose Work for Plinths”, 1971.
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4. Skyriaus iSvados

Architektlra, kaip karybinés raiskos priemoneé, lyginant su kitomis meno sritimis yra
santykinai suvarzyta ir talpinanti nemazai kriterijy, ribojanciy karybing laisve. Nepaisant to,
realizuotoje architektdroje galima uzCiuopti performatyvumo apraiSky, nors pastarosios ir
sudaro santykinai nedidele dalj bendrame architektdros fenomene. Kineting, adaptyvi, judanti,
transformuojama, interaktyvi, dinaming, virtuali ar reaktyvi architektdra, dazniausiai
suvokiamos kaip gretimos arba tapacios performatyviai architektarai, ir jgyvendina nuolatinés
kaitos, persiformavimo, procesiskumo ar rekontekstualizavimo aspektus. Taciau
performatyvumas gali skleistis ir gana statiskoje architektdroje, akcentg perkeliant j suvokéjo
santykio su supancia aplinka artikuliavimg. Tokiam santykiui kurti naudojamos naratyvinio
judéjimo erdveéje, potyrio arba kultdrinio, technologinio, gamtinio, mokslinio konteksty slinkciy
salygojamos virtualios jeégos, stimuliuojan&ios suvokejo potyrio spektra. Siame santykyje
iSkylancios patyriminés sgveikos neretai turi didesng jtakg vartotojo pasgmonei ir joje
gimstancioms architektdrinéms performatyvumo plétotéems, fizinéje aplinkoje artikuliuojant tik
minimaliomis, virtualiai idejai iSreiksti reikalingomis erdvinémis nuorodomis.

Performatyvumo architektdroje apraiskos didZigja dalimi siejamos su zmogumi ir jo
keliamais poreikiais (klimato kontrole, erdves transformacija skirtingoms funkcijoms, potyrio
stimuliacija ir pan.). TaCiau architektdros negalime vertinti tik per patogumo zmogui prizme,
nes pati architektdra turi daugybe j save orientuoty savybiy, nepasiduodanciy
antropocentriskai architektoros matavimo matricai. Matuodami aplinkg savimi, pastebime,
kontroliuojame ir sureikSminame tik mums svarbias aplinkos savybes. Taip pat neverta
suabsoliutinti suformuotos architektarinio mastymo prieigos, teigiancios, jog erdvinj rezima,
gyvenimo btdg ar kultdrines pasekmes zmogui salygoja tik architektara.

Galima isskirti du svarbius elementus, pastimeéjancius permastyti architektdros kaip
performatyvios erdvinés praktikos ribas. Tai, pirmiausia, antropocentriska architektdros
suvokimo, karybos ir vartosenos prieiga. Zmogy, kaip pagrinding architektaros priezastj,
galima vertinti ir teigiamai, ir neigiamai. llgus metus zmogus kdré gyvenamajg ir kitokios
paskirties architektdrg, atitikusig jo pragmatinius, funkcinius, kultGrinius ar socialinius
poreikius. Taciau XIX-XX a. jvykes progresas sutelké zmonijos rankose jrankius, padedancius
kardinaliai keisti ir paveikti savo aplinkg. Palaipsniui nedidelio mastelio architektriniy erdviy

kdrimas transformavosi j didelio masto poveikj aplinkai, ir antropocentriska (angl. human-
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centered), arba vartotojo centriSka (angl. user-centered), aplinkos formavimo ideologija,
vyravusi iki XX a. 8-0jo desimtmecio, buvo pradéta keisti posthumanistinémis, ne zmogaus,
arba daugiau nei zmogaus, ideologijomis, jskaitant tinklo (angl. actor-network), naujojo
materializmo, j objektg orientuotos ontologijos ar transhumanizmo teorijomis. Naujali
permastant supancig aplinka, jg sudarancius elementus ir procesus, zmogaus kaip centrinés
erdvés ir architektdros figlros pozicija decentralizuota jtraukiant vis daugiau aplinkoje
dalyvaujanCiy elementy-agenty. Batent platesnis aplinkos suvokimas — apimant didesn;
procesy, elementy ir sgveiky laukg — padéjo pradeti zmogy suvokti tik kaip vieng iS aplinkos
sudétiniy daliy, tiek bendrai, tiek architekttros kontekste. Architekttra, kurios fenomene
dalyvauja gyvanai, augalai, gravitacija, pagreitis, matematiniai modeliai ir kitokie nezmogiskieji
elementai, geba kurti ir formuoti naujas, dar nezinomas postparametrines, postindustrines,
postantropocenines arba posthumanistines erdvines praktikas.

Kitas svarbus elementas — plati aplinkos fenomene dalyvaujanciyju agenty lauko
sgveika. Performatyvumg jvardijome kaip virsmag, transformacijg, mutacijg, radikaliai atvirg
laikinumg, derybas, konfrontacijg, vienas kito destrukcijg ir performulavimg intra-akcijos budu.
Tai nusako ,Cia ir dabar“ vykstancCig santykiy ekologijg, kuri nesiremia reprezentacijomis ir iS
anksto numatytomis magstymo schemomis. Norint j santykiy ekologijg jtraukti kuo daugiau
elementy, sustambintos, apibendrintos, susistemintos aplinkos matymo reprezentacijos
susiaurina santykiy plétotés galimybes, nepastebint reprezentacijose nedalyvaujanciy
elementy gausos. Esant dideliam santykiuose dalyvaujanCiy elementy kiekiui, svarbts
besitransformuojancio tinklo principu veikiantys ,trumpo nuotolio®, ,Cia ir dabar® santykiai,
Karen Barad jvardyti intra-akcija. Todél j architekttrg galima zvelgti kaip j zmogaus, gamtos ir
technologijos abipusiy represijy / simbioziy, kovos / sugyvenimo laukg, — nuolatine
konfrontacijg ir derybas tarp to, kas yra ir gali bati, jtraukiant platy santykiuose veikianciy
dalyviy spektrg. Permagstant ir performuluojant zmogaus ir véjo, véjo ir sienos, sienos ir
paparcio, paparcio ir sunkiyjy daleliy, sunkiyju daleliy ir gravitacijos, gravitacijos ir zmogaus,
zmogaus ir kt. santykius ir perkeliant juos j architektdra, ji tampa fenomenu, plétojanciu intra-

aktyvy vyksma ir tapsma nuolatiniame apibrézCiy perbraizymo performanse.
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Il SKYRIUS.
ARCHITEKTURA IR ERDVINES PRAKTIKOS

Pirmame skyriuje nagrinéjome performatyvumo sampratg ir iSgryninome pagrindinius
performatyvuma apibréziancius elementus teoriniame lauke. Antrame skyriuje ieSkojome
performatyvumo apraisky realizuotuose architekttrinuose pavyzdziuose ir nagrinéjome juos
siekdami atskleisti, kaip performatyvumas skleidziasi jvairiuose architekttros sluoksniuose.
Taciau kartu buvo konstatuota, jog architektra dazniausiai suvokiama kaip racionalumo,
efektyvumo ir praktiSkumo principais grjsta praktika, zengianti zmogaus inicijuoty problemuy
sprendimo keliu. Si prieiga siaurina architekttros sampratos ir realizacijos galimybiu lauka,
pastargjg daugiausiai suvokiant kaip funkcijas ar uzduotis atliekancig discipling, jskaitant
estetinius, socialinius ar kultGrinius aspektus.

Tokios jzvalgos désningai veda prie siekio plésti architektarinés praktikos ribas,
kaupiant zinojimo, patyrimo ir manipuliavimo erdveje jrankiy arsenalg. Jungiant
performatyvumo teorines Zinias ir architektdrg, pastargjg galima jvardyti erdvine praktika,
besiremiancia ne tik funkcijos ir racionalumo principais. Erdveés sgvoka daznai sutinkama
meno, dizaino, filosofijos, fizikos, biologijos, astrofizikos, lingvistikos ir daugelyje kity veiklos
sriCiy, todeél treCiame skyriuje j architekttrg siekiama zvelgti kaip j sudétine platesnio praktikos
lauko dalj, kurio plotis ir mastelis gali varijuoti tarp mikro- ir makroerdviy. Platesnis matymo
horizontas architekttros diskursg papildo ne tik reprezentatyviai trimis dimensijoms
apibréziama erdve, bet ir joje egzistuojanCiy elementy-agenty spektru — nuo jvairiy gyvybés
formu iki zmogui plika akimi nepastebimu fizikiniy reisSkiniy. Todél skyriuje problemiskai
svarstoma apie erdvine praktikg, decentralizuojancig architekttrg (panasiai, kaip buvo
aptariamas zmogaus decentralizavimas architektdroje), siekiant jg pamatyti kaip erdvinés
ekosistemos dalj.

Erdvinés praktikos kontekstas papildomas performatyvumo aspektu, — jrankiu
nusistovéjusiy erdves praktikavimo ir formavimo algoritmuy kritikai. Skyriuje j architektorg
pazvelgiama ne iS sociokultOrinio zitros tasko, bet kaip j ontologijos samprata grjstg salygy

dizaing. Performatyvumas erdvingéje praktikoje atskleidziamas kaip jrankis kurti atvirus, ,Cia ir
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dabar” vykstancius erdvinius procesus ir situacijas, neturincias i§ anksto numatyty vertinimo
kriteriju ar veiklos scenarijy.

Performatyvumo samprata grjstoje erdvingje praktikoje neapibréztos architektdros
plétotés nurodo slinktj architektdros procesiSkumo link, atskleidziamo paskutingje skyriaus
dalyje. Kintamumag ir dinamikg architekttroje jgyvendinanciy medziagiSkumy analizé plétoja
erdvinio praktikavimo, balansuojancio tarp karybos ir destrukcijos, tarp plétros ir nykimo,

metodikas, jgyvendinancias dinamine santykiy ekologija gristg kriting erdvine praktika.

1. Kritiné erdvineé praktika

Kritinés erdvinés praktikos (angl. Critical Spatial Practice) sgvokg suformulavo meno
kritiké ir architektlros teoretiké, istoriké, architekté Jane Rendell, meno bei architekttros
sanduroje kriting erdvine praktikg jvardijusi kaip ,.specifing praktika, kuri vienu metu yra ir
kriting, ir erdvine“'®?. Tadiau ne tik Jane Rendell tyringja kritiSkumo dimensijg erdvingse
praktikose. Pavyzdziui, Nikolaus Hirsch, Markusas Miessenas ar Nicholas Brownas dalj teksty
skiria kritinés erdvinés praktikos tyrimui, kreipdami didesnj démesj socialinéms, kultGrinéms,
etinéms, ekonominéms, politinéms ir estetinéms erdvinio praktikavimo problemoms. Pasak jy,
kritiSkumo temos neiSvengia ir architektai, menininkai, aktyvistai, miesto planuotojai ar kity
profesiju atstovai, savo kariniuose bei veiklose oponuojantys nusistovejusioms erdvinio
praktikavimo ideologijoms.

Pries aptariant kriting erdvine praktikg, pirmiausia svarbu apibddinti erdvine praktikg.
Pastaroji apibréziama kaip praktika, nusakanti naujas tarpdisciplininiy praktiky formas,
atkreipianCias demesj j intensyvig Siuolaikinio miesto, teritorijy ir erdviy santykiy politikg.
Erdviné praktika apima tiek kritine erdviniy santykiy analize, tiek jvairiy formuy intervencines
strategijas'®. Erdvinés praktikos terming jvardijo Henri Lefebvre’as, apibudinamas jg kaip
platesne praktikos, pavaldzios socialinei praktikai, koncepcijg, jtraukiancig bet kokias

socialinés praktikos formas, — jskaitant ir revoliucines, ir reformuojancias. Todél erdvinés

162 Jane Rendell, Art and Architecture: A Place Between, 2006, p. 12.
83 Andreas Mueller, ,Spatial Practices — Dutch Artistic Research Event # 3%, MaHKUzine, Journal of
Artistic Research (6), 2009, p. 5.
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praktikos nuzymi bet kokig praktikg, metanciag iSStkj ir keiCianCig egzistuojancias erdvés
formas, remiantis prielaida, jog erdvé yra produktas, formuojamas joje veikianCiy konfliktiSky
jegu'™. Disertacijos kontekste erdviné praktika siejama su architektdrine praktika, iSlaikant
panasius erdvineés praktikos veikimo metodus, taktikas ir strategijas, taciau taikant jas
mazesniu — architektdriniu — masteliu, daugiau démesio skiriant ontologinei erdviniy santykiy
ekologijai.

Kalbant apie kriting erdvine praktikg, terming suformulavusi Jane Rendell pastarosios
principu sitilo ieSkoti diskursuose ,tarp teorijos ir praktikos, tarp meno ir architektaros“'®.
Tokia erdviné praktika perzengia architektdros bei meno ribas ir jtraukia socialinius, estetinius,
vieSumo ir privatumo aspektus. Démesys skiriamas ne tik kritikos, bet ir erdves svarbai,
iSrySkinant specifinius erdvinius aspektus nagrinéjant tarpdisciplining architektdros ir meno
sgveikg. Pasak Rendell, meno lauke kriting erdvine praktikg galima jvardyti kaip ,kontekstualy,
jvietintg meng uz galerijos riby, architektdroje — kaip architektaring urbanisting koncepcijg,
miesto intervencijg“.'®® Todél nenuostabu, jog kritiné erdviné praktika labiausiai skleidziasi
meno vieSosiose erdvése pavidalu. Tam yra visos salygos vesti derybas su placia kultrine
aplinka, interpretuoti nusistovéjusig socialiniy santykiy ekologijg, konfrontuoti su politinémis
struktdromis ar kelti etinius ir estetinius klausimus. Taciau tiek menininkai, tiek ir architektai
tokiose praktikose manipuliuoja erdve, todél erdvé tampa jvietinto meno karéjus, menininkus,
architektus ar krrybines grupes vienijanciu elementu, gebanciu jungti tarpdisciplininéms
praktikoms. Kritiné erdviné praktika veikia ir kaip architektdring, ir kaip menine praktika:
architektai gali veikti kaip menininkai, 0 menininkai, kaip architektai. Kritine erdviné praktika
tampa architektdros plétote, o architektdra tampa kritinés erdvinés praktikos dalis.

Jane Rendell atskleisdama tarpdisciplininj meno vieSosiose erdvese veiklos spektrg,
pastargjj kartu ir kritikuoja esantj per daug nuosaiky bei sistemiska, sidlydama ,menui
vieSosiose erdvése jsitraukti j aktyviy objekty ir erdviy krimg, kurie mus provokuoty, neleisty
lengvai susivokti, ir verstu permastyti supantj mus pasaulj“'®’. Didzigjg dalj meno vieSosiose

erdvése, ypac architektdros kontekste, galima vertinti kaip politiSkai korektiSkomis

%4 Henri Lefebvre, The Production of Space, 1991, p. 8-9.

% Jane Rendell, Art and Architecture: A Place Between, 2006, p. 11.
% bid., p. 20.

7 Ibid., p. 8.
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praktikomis, i$ kuriy tikimasi, jog apreps jvairias saugumo, universalaus dizaino,
lygiateisiSkumo ir kitokias humaniskas salygas.

Taciau menas viesSosiose erdvese alternatyviuose kontekstuose ir situacijose gali
perimti kriting funkcijg, ir jgalinti karinius kvestionuoti salygas, kuriose patys yra realizuoti.
Toks meno vieSosiose erdvése tipas yra ,kritiSkai angazuotas, veikia santykyje su
dominuojandiomis ideologijomis, bet kartu jas ir kritikuoja.“'®® Tai menas, tyrinéjantis
specifinius disciplinos procesus, ir atkreipiantis démesj j platesnj socialiniy ir politiniy
problemy laukg, kg Jane jvardina kritine erdvine praktika.

Skirtingai nei Jane Rendell, kuri kriting praktikg nagrinéja siekiant atskleisti
metodologijas, jgalinancias rastis naujiems erdviniams fenomenams santykyje tarp meno ir
architektdros, teoretikas Markusas Miessenas, tyrinédamas kriting erdvine praktika,
akcentuoja socialing-politine dimensijg erdvéje. Kartu su Nikolaus Hirschas nagrinéja kritines
erdvines praktikas architektdros diskurse, neretai priartéjanciame prie meniniy veikly,
bendruomeniniy projekty ar dalyvaujamuijy praktiky. Siekdami apibrézti kritinés erdvinés
praktikos sgvokg Miessenas ir Hirchas remiasi jvairiy sriCiy atstovy (architekty, urbanisty,
teoretiky, kuratoriy, menininky, kritiky, rasytoju, choreografy, filosofy, istoriky), dirbanciy ir
mastanciy apie erdve nuomone. Pavyzdziui, menininkas Babak Golkaras teigia, kad ,pati iS
saves erdve neturi reikSmes. Tik kuomet ji yra uzimta (pavyzdziui, suzyméta arba
suregistruota), naudojama (pavyzdziui, uzstatyta arba uzimta) ir kontekstualizuota (pavyzdziui,
susieta su funkcija) iSkyla reikSmé. Todél erdvé veikia pagal tam tikras taisykles, arba
désnius“'®. Meno istorikas Lars Bang Larsen jzvelgia kritinés erdvinés praktikos ir
kibernetikos sgsajas. Pasak Norberto Wienerio, kibernetika yra ,,gyvony ir masinos kontrolés ir
komunikacijos mokslinis tyrimas*'™. Lars Bang Larsen spekuliuodamas masiny ir tinkly
logikos esamybe, veikianCig skaitmeniniame mieste, pabreézia, jog turime teise kelti Siy
sistemuy veiklos teisétumo klausimus, ,kuriant sistemos trukdzius i$ vidaus, taip keiCiant

sistemos praeitj ir ateitj'”". Tuo tarpu architektams kritikos klausimas yra sudétingesnis ir

%8 Ibid., p. 16.

1% Critical Spacial Practice 1, What Is Critical Spatial Practice?, Nikolaus Hirsch, Markus Miessen (eds.),
2012, p. 51.

0 Norbert Wiener, Cybemetics, or Control and Communication in the Animal and the Machine, 1948.

1 Critical Spacial Practice 1, What Is Critical Spatial Practice?, Nikolaus Hirsch, Markus Miessen (eds.),
2012, p. 76
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maZiau aktyvus ,sociopoliniu manevry, ekonominés realybés ir kliento lukesciy“ kontekste'’?,

Pasak Neeraj Bhatia, tokia situacija ,neiSvengiamai dalina (architektdros) bendruomene j tag,
kuri paaukoja kritiSkumg vardan pastato realizacijos ir j tuos, kuriy kritiniai projektai lieka tik
ant popieriaus, kuriame pasaulis placigja prasme transformuojasi j fantazijg“'’®. Siuos
pasisakymus vainikuoja menininkes ir rasytojos Patricia Reed svarstymais apie kritiSkuma.
Pasak jos, ,estetingje praktikoje kritiSkumas redukuotas iki diagnostikos, apribotos klausimu —

“174 " Remdamasi

kas (tai) yra (which is), vietoje klausimo — kas (tai) galéty bati (what could be)
Michel Foucaoult, Judith Butler ir mégindama renovuoti nusistovéjus;j kritikos, kaip
privilegijuoto teiséjo suvokimg ji teigia, jog ,kritikos menas yra lygus salygy sukarimui kitoms
gyvenimo praktikoms atsirasti“!”®. Kritikai sitiloma imtis iniciatyvos kurti alternatyvias
aplinkybes nebatinai vizualiai matomomis poveikj generuojanciomis priemonémis.

Nejucia nuo erdvinés praktikos teorijos priartéjome prie kritinés teorijos,
radikalizuojancios erdvine praktikg. Pasak Raimond Geuss, kritiné teorija yra zinojimo forma,
besiskirianti nuo gamtos moksly tuo, kad kritiné teorija yra daugiau svarstanti ir atliepianti, nei
objektyvizuojanti. Kritiné praktika siekia apsviesti ir iSlaisvinti formuluojant kritikg
normatyviniam pozidriui. Kritiné teorija nesiekia nei jrodyti iSsikeltg hipoteze, nei atrasti
specifing metodologijg ar problemos sprendima. Vietoje to, jvairiais budais kritiné teorija sitlo
savirefleksinj mgstymo buda, siekiantj keisti pasaulj, arba bent jau artimgjg aplinkg. ,Kritiné
teorija yra svarstanti, suteikianti agentams pamatinj zinojima, jgalinantj produkuoti apsvietg ir
iSlaisvinima. “'"®

Kitaip tariant, kritinés erdvinés praktikos sampratoje kritiSkumas, greta
savirefleksiSkumo, pasitelkiamas kaip priemoné radikalizuoti erdvines praktikas. Jeigu
erdvinése praktikose daugiau kreipiamas démesys | erdvés percepcijg, produkcijg bei
potyrius kasdieniniame gyvenime, siekiant permastyti alternatyvius santykius erdveje, tuomet
kritinéje erdvinéje praktikoje akcentas dedamas ant susiklosCiusiy politiniy, kultdriniy ar

socialiniy santykiy kritikos, pasitelkiant realiai jgyvendintas praktikas pasirinktose erdvese,

72 Ibid., p. 24.

73 Idem.

74 Critical Spacial Practice 1, What Is Critical Spatial Practice?, Nikolaus Hirsch, Markus Miessen (eds.),
2012, p. 111.

75 Ibid!.

7 Raymond Geuss, The Idea of Critical Theory: Habermas and the Frankfurt School, 1981, p. 2.
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kaip priemones kelti kritinius klausimus. Tokiuose projektuose siekiama judéti nuo objektais
gristos, link procesu grjstos meninés veiklos, akcentuojant kritiSkos praktikos pobad;.

Tokiai svarstanciai ir transformuojamai pozicijai antrina ir Jane Rendell, kriting erdvine
praktikg apibrézdama ne kaip dvinarj arba-arba magstyma, bet kaip procesiskg ,daugianare
vienas kito apibréztj.“"" Pavyzdziui, menininkas Mariano Pensotti projekte ,Station® (liet.
stotis) pakviete keturis rasytojus stebéti gelezinkelio stoties erdve iS subjektyviai pasirinkty
perspektyvy. Rasytojai realiu laiku raseé tai, kg mate gelezinkelio stotyje: vykstancius
veiksmus, subjektyvius pastebéjimus, istoring su vieta susijusig informacijg, iSgalvotas istorijas
ir pan. Visa tai, kas raSoma kompiuteriuose buvo transliuojama keturiose projekcijose jvairiose
stoties vietose.

Taip pat, kaip ir stoties vaizdo stebéjimo kameros anonimiSkai stebincios visus
Zmogaus judesius, kiekvienas rasytojas spontaniskus veiksmus vieSoje erdveéje verté
naratyvais, pasakojanciais tai, kas vyko, ar galéjo vykti zmoniy galvose greta judraus stoties

gyvenimo.

42. Mariano Pensotti. ,Station”, 2011.

77 Jane Rendell, Art and Architecture: A Place Between, 2006, p. 25.
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Projekto stebétojai ir atsitiktiniai praeiviai tapo aktyvia pasakojimo apie juos pacius
dalimi. Zvilgtelgjimas j ekrana i§duodavo, jog jie tapo veikéjais iSgalvotoje realybéje.
Dalindamiesi su stotj stebincCiais rasSytojais buvimu laike ir erdvéje, veikéjai jgijo galimybe
paveikti kuriama fikcijg ir tapti kolektyvinés virtualios ir apiuopiamos daugianarés realybés
dalimi.

Tokiais principais, siekianCiais atverti jvairialypj erdvinés situacijos spektrg grindziamos
kritinés erdvinés praktikos, manipuliuojancios intervencija, destabilizacija, destrukcija ir
kitokiomis panasiomis dekontekstualizuojanciomis priemonémis. Kitaip tariant, tai taikomoiji
praktiné kritika, pasitelkianti realius veiksmus, realiose erdvinése situacijose, ir sukurianti
vakuumag dar nezinomiems kultdriniams, socialiniams ar politiniams reiskiniams kurtis. Tai
jsiterpiancios praktikos, kurios tuo paciu metu veikia ir kaip kuriancios ir kaip griaunancios,
siekiant transformuoti egzistuojanCius kontekstus. Praktikos, kurios izoliuoja ir perorganizuoja
fragmentus erdveje, ir tokiu budu kuria naujus fenomenus.

Destabilizacijg, Sokg, nestabilumg ar intervencijg esamoje situacijoje galima jvardinti
kaip metodines priemones, jgyvendinancias kritiSkumo dimensijg erdvinéje praktikoje. Nors ir
projekte ,Station“ intervencija j esamg erdve néra drastiska, taCiau pastebimai paveikia ir
pakeicCia esamg aplinkg. Panasios intervencijos j erdves, naudoja
,neteisingus medziagiSkumus ir raiskos kalbg, siekiant iSstumti dominuojancias reikSmes
erdveje ir sutrikdyti esamus kontekstus. Tokie konstruktai kuria vizualines, garsines, ir
taktilines aplinkas, kuriose jsitraukimo j karinj patirtis gali sukelti Soka, taCiau laikui bégant
Sokas pradeda jsitraukti j subtilesnes erdvinés daugiaprasmybes. Transformacija veikia
dialektiskai, pakeciant esamag erdves istorijg alternatyvia samprata, transformuojant dabarties
realybe, ir suteikiant galimybe skleistis naujiems ateities fragmentams'”®.

Pavyzdziui, ,Sokas sukuria momentg, kuomet jprastos mastymo schemos ir
kasdieninis gyvenimas sustoja, ir sukuria galimybe naujoms schemoms atsirasti“'”®. Montazo
ar asambliazo taktikos taip pat gali sukurti tokias situacijas. Montazg galima laikyti progresyvia
praktikos forma, gebancia sutrikdyti kontekstg, kuriame ji pati veikia. Montazas, yra kaip
alegorija, fragmenty asambliazas, sudarantis unikaly estetinio proceso montazg, neturintj

aiskios sintezés ar reikSmés vieningumo. Vienas i§ montazg nusakanciy savybiy — ,meno

78 Jane Rendell, Art and Architecture: A Place Between, 2006, p. 99.
79 Ibid., p. 90.
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karinio, arba intervencijos atsisakymas pateikti aiSkiai artikuliuotg ir susintetintg reikSme, kas
sukelia Sokg zitrovui“'®. Tai, kuria atviros konstrukcijos sglygas, arba sglygu estetika, kuri
kvieCia ziGrovg dalyvauti kdrinio karime. Santykio mene, jeigu jj galima boty taip jvardinti,
meno karinys veikia kaip dalinis objektas, santykio su kitu platforma. Tokiam poziGriui antrina
ir Bouriard, akcentuodamas ,formos, kuri netalpina karéjo pirmumo pries zidrovg, bet veda
atviry santykiy derybas, kurios néra iSsprestos i§ anksto“ svarbg'®'.

Teorinés montazo prieigos kritinés erdvinés praktikos kontekste permgstomos ir
aktualizuojamos projekte, pavadinimu ,PlokStuma®“. Pirminis projekto uzdavinys —
minimaliomis priemonémis sumodeliuoti kritine erdvine praktikg, veikiancig realiomis
salygomis mastelyje 1:1. Be abejoneés, realizuojant kritinés erdvinés praktikos projekta,
pirmiausiai reikalinga erdve. Erdvés, kuri bUty vieSa, prieinama visuomenei ir, geriausia,
talpinanti savyje socialinj, politinj, institucinj ar estetinj kontekstg. Tarkime, tai nedidelé
galerijos erdvé, turinti lubas, sienas, grindis ir kitg infrastrukttrg. Galerija, akivaizdu, néra
miesto erdvé, taciau viesa ir skirta visuomenei, aktyviai dalyvaujanti zmoniy gyvenime.

Pavyzdziui, tai , Titaniko* galerijos erdvé, 2017 mety doktoranty parodos metu,
kuomet 300 kv. m. plote jvairiais budais bando iSsitekti apie 20 doktoranty. FiziSkai pacios
galerijos erdve niekuo neypatinga — tai beveik tradicinis ,baltasis kubas® su pilkomis grindimis,
specialiu galerijiniu apsSvietimu, turi langg, keletg dury, ir kolonas. Galerija pirmame aukste, tad
] ja paprasta patekti is lauko, ir yra galimybe j vidy zvelgti per langg. TacCiau tai ne tik fizinemis
priemoneémis atskirta lauko erdvés dalis, sukurianti tinkamas klimatines sglygas eksponuoti
meno kdriniams, bet ir savyje talpinanti aisky kontekstg. Visy pirma tai galerija. ISgirdus zodj
galerija, daugumai susikuria aiSkus, ne per vienerius metus sociokulttriskai suformuotas
elgsenos ir santykio su erdve scenarijus. Antra — tai Vilniaus dailés akademijos, didziausios
Lietuvoje meno ugdymo institucijos jsteigta galerija. Tad be fiziniy formanty, erdve papildo ne
tik galerinis, bet ir institucinis erdvés rezimg nusakantis paveldas. TrecCia, tai doktoranty
parodos renginys, kuriame kiekvienas doktorantas gavo 1,6 x 1,8 metro kartono plokstuma,
ant kurios turi iSeksponuoti atliekama tyrima, ir kuria gali laisvai disponuoti erdvéje. Siuo atveju

galerijos tikrai negalime vertinti neutraliu ,baltuoju kubu®, kaip ir parodos — laisvu renginio

'8 Peter Blirger, Theory of the Avant-Garde, 1984, p. 79, 80.
'8! Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics, 1998, p. 58.
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formatu. Pradinéje — neutralioje stadijoje — erdveje jau dalyvauja ir jg formuoja ne vienas
identifikuotas agentas, neskaitant kity zmogiskosios ir nezmogiskosios prigimties agenty.
Taigi erdve ir kontekstg kritinés erdves praktikos eksperimentui jau turime. Reikalingas
kitas sudétinis elementas — intervencija, arba kitaip erdve trikdantis ir keiiantis objektas ir /
arba veiksmas. Intervencijos objektu tebdnie ta pati plokStuma, kurig gavo ir kiekvienas
parodoje dalyvaujantis doktorantas. Pasak parodos kuratoriaus, plokstuma, tai ,doktoranto
ekspozicijg apribojantis elementas”, ,tam tikras standartas, kurj bus galima karybiskai
interpretuoti — iSsikisti uz jo, perlipti, apdélioti aplink®, kabinti ant sienos, erdveje, guldyti ant

grindy, arba naudoti kaip stala.

43. Mindaugas Reklaitis. ,,Plokstuma®, 2017.

Instaliacijos kuriama situacija néra iSskirtiné — 1,6 metro plocio ir 1,8 metro ilgio
kartono ploksté pakabinta horizontaliai 1,4 metro auksStyje nepaveikia supancios aplinkos
drastiSkai ir radikaliai. Taciau dél plokStumos pozicijos erdveje galima buvo stebéti
atsirandancias mikro jtampas santykyje tarp zmogaus, erdvés, objekto ir konteksto.

Svarbi aplinkybeé ta, jog plokstuma pakabinta galerijoje, parodos metu. Galerija, jos
lankymas, eksponaty stebéjimas ir pristatymas savaime kuria daugumai lengvai
identifikuojama, neretai susakralintg, erdvinj rezimg. Dazniausiai parody lankytojai parodose
elgiasi santariai, létai vaiksto, netriukSmauja ir nieko nelieCia, jeigu néra aiskiai iSkomunikuota
priesingai. Kitaip tariant, lankytojas erdvinj santykj su galerijoje esanciais objektais kuria bene

vieninteliu jrankiu — kojomis, kontoliuojanciomis prie kurio eksponuojamo objekto prieinama
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pirmiausiai, kokiu greiCiu vaikstoma ir kiek laiko uztrunkama apziarint eksponata.
Eksponuojami objektai dazniausiai seka okulocentristinj naratyvo formavimo principg ir
organizuojami erdvéje taip, kad bty apzidrimi patogiausiu btdu, vizualiai deréty tarpusavyje,
turéty gerg apsviestuma ir kitas tinkamas vizualines sglygas. Todeél bendras parodos erdvés
organizavimas iSskirtinai pakldsta zmogaus poreikiams, siekiant formuoti kuo sklandesn]
santykj tarp ziGrovo ir eksponojamo objekto, pasitelkiant ir pavergiant visas fizines ir virtualias,
stabilias ir dinamines, surezisuotas ir atsitiktines erdvinio rezimo formavimo priemones.

Todél plokStuma, kabanti 1,4 metry aukstyje, inicijuoja antropocentriSkai organizuotos
erdvinés tvarkos disbalansg ir komunkuoja aiSkaus objekto vartosenos naratyvo trakuma.
PlokStuma néra patogi apzvelgti nei is virSaus nei iS apacios. VirSutingje plokStumos puséje
projektuojama videomedziaga, o apatinéje — tekstas, naudojami kaip atraktoriai, sutelkiantys
zmogaus démes;j j tam tikrg erdves taskg. Démesio koncentracija ir antizmogiskas erdvinis
rezimas kuria sitaucijg, kuorioje ziorovas turi jdéti pastangy ir pasistiebti, norint pamatyti
projektuojamg videomedziagg plokstumos virSutingje puséje, arba pritGpti, siekiant perskaityti
tekstg apatinéje puseje. Instaliacijos kuriama situacija informuoja zitrova, jog ne
eksponuojama videomedziaga, ar pateikiamas tekstas yra esminiai Sio mikro erdvinio
eksperimento objektai, bet santykio tarp zidrovo ir objekto permastymas ekspozicinéje
erdvéje, siekiant sudaryti sglygas ,Cia ir dabar” besikuriancioms erdvinéms adaptacijoms,
nepaklistancioms is anksto numatytiems instituciniams santykiy naratyvams. Intencijg galima

lengvai identifikuoti perskaicius plokStumos apacioje pateiktg teksta:

»~Jeigu skaitote §j tekstg, vadinasi esate pasilenkes, pritdpes, pasukes galvg arba kitaip
nejprastai elgiatés erdveje, skirtoje stebéti meno karinius. Tai atliekate dél to, jog Sis tekstas
parasytas ant plokstumos, kuri kybo nepatogioje skaitymui pozicijoje. PlokStuma su tekstu
ir tendencingai parinkta jos padétis erdvéje veikia kaip aplinkybé, gebanti manipuliuoti josy
elgseng. Pasak performatyvumo teorijos, Sig situacijg galima jvardinti erdves intervencija,

inicijluojancig stebétojo sgveikg su situacija, kurioje kuriasi nauja realybé.
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44, Mindaugas Reklaitis. ,Plokstuma®, 2017. Objektas kaip intervencija j erdve ir zmogaus elgsena.

Sioje paprastoje instaliacijoje pateikiamos informacijos, erdvinés objekto orientacijos,
Zmogaus elgsenos ir ,nieko neliesti“ elgesio protokolo galerijoje visuma kuria unikalig
zmogaus, erdvés ir infratruktdros sgveikos choreografijg, kaip performatyvy erdvinés
praktikos fenomeng. TacCiau ne tik plokStuma, dél savo pozicijos erdvéje gali kritikuoti esamg
situacijg, bet ir Zzmogus, pazvelges iS platesnés perspektyvos bei perzenges iS anksto
numatytus elgsenos scenarijus, gali paveikti plokStumos diktuojamus rezimus, ir formuoti,
performuoti, transformuoti erdvinius santykius tarp saves ir erdveje esanciy elementuy.
PlokStumos pakabinimo sistema leidzia keisti jos padétj erdvéje ir apziarimag objektg pakelti,
nuleisti, pakreipti ar pasukti. Taip santykio choreografija virsta nuolatinémis fenomene
dalyvaujanCiy agenty derybomis, prisimatavimais ir adaptacijomis, ,Cia ir
dabar” perbraizanciais vienas kito neapibréztumus nuolatinéje santykiy kaitos ekologijoje. Tai

atskleidziama antroje teksto ant plokStumos dalyje:

,1aciau jeigu nepasidavete plokstumos diktuojamam erdviniam reZimui ir perzenges
pasyvaus stebétojo ribg, paéméte plokStumg j rankas, pakéléte jos kampa ar kitaip ja
paveikéte — sukdréte naujg santykj su plokStuma ir jos formuojama erdve, kaip asmenine
architektdrinés erdvés praktikg. Tapote aktyvus situacijos veikéjas ir iSreiSkéte erdves kritikg
pasitelkiant elementariausig interaktyvumo forma — fizinj poveikj. Taip esamg erdve

transformavote j zmogaus-erdvés-infrastruktros dialogo platforma.”
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45. Mindaugas Reklaitis. ,Plokstuma®, 2017. Objektas kaip derybos su erdve ir zmogaus elgsena.

Instaliacijos veikimo principas paprastas ir nekuriantis drastiSkos invazijos j aplinka,
taciau jgalinantis erdvés ir santykio, tarp erdvinio fenomeno agenty, formavimo jrankius,
pleCianCius erdvinés praktikos galimybiy amplitude. Decentralizuota erdves vartotojo-
Zmogaus pozicija atveria budg j erdve zvelgti kaip j daugiasluoksne, jvairiy elementy santykiy
ekologijg. Erdvinis rezimas, turintis iS anksto nustatytas galimybiy amplitudes, virsta maziau
nuspéjamu galimybiy lauku, platforma, savo erdve, forma, ir architektarine raiSka aplink save
kurianCia naujus jégu srautus, jsiliejanCius j esamag jtampy matricg. Visa tai iSbaigia privalomy
kritinés erdvinés praktikos elementy gamg, pridedant paskutj dedamajj — kritiSkuma.
KritiSkumas pasiekiamas specifinio plokStumos pozicionavimo erdveje ir savyje talpinamuy
savybiy deriniu. Jeigu tai baty, tarkime, misko erdve, tokia plokStuma vargu ar turéty
pastebimai didele fizine, politine ar socialing jtakag, pavyzdziui, ten augancioms kerpems,
gyvenancioms lapéms arba vaikStantiems grybautojams. TacCiau galerijos erdveéje tokia
plokStuma geba realizuoti poveikj aplinkai. Batent poveikis bei pokytis ir yra kritinés praktikos
pagrindiniai siekiai, atveriantis naujas perspektyvas ateities pletotéms.

Galima iSskirti keletg esminiy projekto sgsajy su kritine erdvine praktika. Visy pirma, tai
intervencija j esama kontekstg. Nors tai ir labai mazo mastelio, drastiSkai nedisonuojanti su
supancia aplinka mikro intervencija, vis delto tai pastebimg poveik| aplinkai darantis objektas.
Taip pat tai instaliacija, naudojanti erdve kaip pagrinding raisSkos priemone ir kritinj jrankj.
Horizontaliai pakabinta plokStuma erdve dalina j dvi dalis, kuriy iSsidéstymas galerijos atzvilgiu
kuria nejprastg erdviy organizacijg. Nepatogi zmogui stebéti ekspozicinés plokStumos pozicija

persvarsto okulocentristinj erdves organizavimo principg, kritikuojant vartotojo, kaip centrinés
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projektavimo figaros (angl. user-centered design) metodologijg. Kartu plokstuma geba veikti
interaktyviai, ir vien tik dél savo pozicijos erdveje koreguoti zidrovo judesius, bei kurti
alternatyvig muziejing cheorografijg. Ir galy gale plokstuma kritikuoja perdétai naratyvine,
pagal aisSky scenarijy suorganizuotg, teatraliSkai scenografing galerijoje vykstancios parodos
erdvés reprezentacijg, kuri diskriminuoja zidrovo, kaip aktyviai veikiancio erdvéje agento
potencialg savitai sgveikauti su supancia aplinka. Tai sociokultdriSkai suformuotas erdvinis
rezimas, kurj tokios objekto savybes, kaip galimybé bati judinamu, transformuojamu ar
dislokuojamu, geba pakeisti j erdvinio dialogo platformg, kurianCig nenuspéjamus ateities

scenarijus.

Apibendrinant galima teigti, jog aptartose kritinés erdvines praktikos teorinése
jzvalgose egzistuoja nuomoniy skirtumy, taciau néra sunku isgryninti pagrindinius tikslus bei
priemones. Pirmiausia, tai tarpdisciplininé praktika, kuri kelias disciplinas sujungia bendram
tikslui, o erdve pasitelkia kaip vienijantj elementg. Kartu tai ir diskursiné praktika, nagringjanti
architektdros, urbanistikos, meno ar kity discipliny paribius, kaip ir erdviniy, socialiniy ar
politiniy rezimy ribas. Kitaip tariant, kritiné erdviné praktika yra taikomoiji kritika, realiu veiksmu
erdvéje sukelianti poveik]j ir pokytj aplinkai. Tai ne verbaline forma iSreiksSta kritiné nuomoné,
ne verbaliai paveikianti aplinkg ir ne verbaliai gaunanti reakcijg arba grjztamajj ry§j. Kriting
erdving praktikg galima lyginti su kritiniu dizainu, kuris taip pat remiasi kritine teorija, ir meta
iSSUkj kasdieninio gyvenimo objekty vartojimo suvokimui, priverCiant permastyti ir stebétis
socialiniais, kultdriniais ar etiniais kanonais. Taciau skirtingai nei architektros, kritinio dizaino
pagrindiné raiSkos priemoné — dizaino gaminys.

Kriting erdvine praktikg galima perfrazuoti j radikalizuotg erdvineg praktikg, kurioje
iSrySkinamas ir akcentuojamas daugumai erdviniy praktiky bodingas kritiSkas ir alternatyvus
pozilris j nusistovéjusig tvarkg. Tam pasitelkiamos destabilizuojancios, dekonstruojancios,
Soko, nestabilumo ar intervencijos esamoje situacijoje priemonés, siekiant iSstumti
dominuojancias reikSmes ir sutrikdyti esamus kontekstus. Galima jzvelgti kritinéje erdvingje
praktikoje artikuliuojamy destabilizacijos, intervencijos, Soko metody sgsajas su performatyvia
(pavyzdziui, neapykantos) kalba, kuri taip pat geba kurti destrukcines ir pazeidziancCias
situacijas. Tad radikalios intervencijos priemonés sglygoja momentus, kuomet jprastos
mastymo schemos ir kasdieninis gyvenimas sustoja, ir sukuria galimybe naujoms schemoms

atsirasti. Todél intervencija, lygiai taip pat kaip ir performatyvus pasakymas, turi neapibréztg
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perspektyvg plétotis jvairiais scenarijais ir formomis. IS esmes tai yra salygos, naujoms
sglygoms ir reiSkiniams rastis. Tai kontekstg trikdanti praktika, kuriame ji pati veikia, panasiai
kaip ir performatyvi kalba, gebanti ne tik dalyvauti realybéje, bet ir jg (pa)veikti.

Kartu kritiné erdviné praktika siekia aprépti dvi krastutines santykio su aplinka iSraiskas
— kasdienines veiklas, plétojancCias nusistoveéjusias tvarkas ir kiirybines praktikas, kurios siekia
priesintis ir dekonstruoti aplinkas. Tai jsiterpiancios praktikos, kurios tuo pacCiu metu veikia ir
kaip kuriancios ir kaip griaunancios. Panasiai ir kaip performatyvus kalbéjimo aktas, negali
bati vertinamas nei kaip teisingas ir klaidingas pasakymas. Intervencija, kaip kontrastinga tuo
paciu metu ir griaunanti ir kurianti jéga, laikui bégant pradeda jtraukti j subtilesnes erdvinés
daugiaprasmybes, sukuriant erdvés is anksto nenumatytiems reiskiniams rastis.

Destabilizuota ir dekonstruota situacija sudaro galimybe egzistuoti unikaliai, neturinCiai
aiskios proceso sintezeés ir reikSmés vieningumo estetikai. Tai tarsi performatyvi
neapibréztumy ekologija, dramatiskai ir nenuspéjamai (per / re / de) konstruojanti reikSmes, ir
sudaranti sglygas naujai realybei rastis. Kritinés erdvinés praktikos intervencija atsisako
pateikti aiSkiai artikuliuotg ir susintetintg reikSme, ir kuria atviros konstrukcijos sglygas, kuriose
kiekvienas elementas turi galimybe veikti kaip agentas ir dalyvauti iS anksto nesuplanuotose
atviry santykiy derybose. Santykiai, ju formavimas ir jgalinimas tarp erdvéje dalyvaujanciy
agenty uzima svarbig vietg materialiosiose praktikose, siekiant iSprovokuoti galimus
fenomenus, kaip priestarg reprezentacijoms.

Sioje vietoje galima prisiminti performatyvumo savoka, kurig i$ kalbos filosofijos
pozicijos nagrinéjo John Austin atskyres performansg nuo performatyvumo. Pasak jo,
performansas suvokiamas kaip nuoroda j veiksmag arba akto atlikimg, kuris zymi tam tikrg
egzistuojancig reikSme duotose salygose. Kai tuo tarpu performatyvumas apibréziamas kaip
situacija, kurioje kuriasi nauja realybg'®?,

Tokie apibtdinimai itin artimai susije su veiksmu, iSreikStu pokycio bei transformacijos
pavidalu. IS esmés kritinés erdvinés praktikos galutinis siekis siejamas su poveikiu ir
egzistuojancCiy konteksty transformacija. Vienais iS pagrindiniy performatyvaus akto varikliy
galima jvardinti virsma, transformacijg arba mutacijg, kas yra neatsiejama veiksmo dalis.

Kritiné erdviné praktika yra grjsta procesu, atliekanciu tam tikrg poveik| (veiksma) aplinkai,

82 Performative Urbanism. Generating and Designing Urban Space, Nikolai Brandis, Sophie Wolfrum
(eds.), 2015, p. 13.
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uzuot karus objektus. Veiksmo vektorius materialia ir nematerialia forma realizuoja erdving
praktikg erdvéje.

Akivaizdu, jog konceptualiame ir praktiniame lygmenyje galima jzvelgti nemazai sgsajy
tarp performatyvumo teorijos ir kritines erdvines praktikos. Abu jie kalba apie terpes,
situacijos arba saglygy karima, kaip aplinkybes naujiems reisSkiniams atsirasti. Kritinés erdvinés
praktikos veikimo metodus galima grjsti performatyvumo teorija, kaip ir performatyvumag
galima apibrezti kritinémis erdvinémis praktikomis, o riba tarp Siy dviejy teoriniy prieigy
ilgainiui iSnyksta, veiklos metodai tampa panasus, persikloja ir neretai papildo vienas kita.

TacCiau realUs kritinés erdvinés praktikos modeliai atskleidé, jog didinant kontekstinio
lauko mastelj, zvelgiant iS ontologinés perspektyvos, ir koncentruojantis j procesus
vykstancius ,Cia ir dabar” — Sokas, destrukcija ir kitos kritinéje erdvingje praktikoje ir
performatyvumo teorijoje minimos priemonés gali bati vertinamos ne kaip drastiSka invazija
kontekstg, bet kaip vietinés reikSmes jvykiai. Pavyzdziui, intervencijy, sukelianciy Sokg kiek|
padidintus iki begalybeés, visa tai, kartu su daugybe kity procesy pavirsta j nuolatine elementuy
sgveikg, grjstg kaita ir poveikiu. Tad kritika ideologijoms, reprezentacijoms, schemoms ar
specifiniams kontekstams tampa trumpalaikémis pokycCio reprezentacijomis, realizuojanciomis
nuolatos vykstancios kaitos fragmentus. Todél kritinése erdvinése praktikose akcentg galima
kelti nuo intervencijos, link poveikio ir pokycCio — realizuoto santykio ir kaitos proceso, kurj
Karen Barad jvardino intra-akcija, jgalinancig kurti fenomenus. Tad kyla klausimas, ar
santykiais ir intra-akcija grjsti fenomenai gali bati realizuojami architektaroje? Ar nuolatine
transformacija bei mutacija kritinéje erdvinéje praktikoje gali egzistuoti ne tik virtualioje
dimensijoje? Ar kaita ir procesas gali padéti iS pagrindy persvarstyti architekttrg, jai keliamus
iSSOkius ir jos sukeliamus padarinius?

Kitas svarbus klausimas — permastyti kas dalyvauja kritinés erdvinés praktikos
kuriamuose santykiuose. Pirmiausia galima iSskirti du pagrindinius elementus — erdve ir
zmogy. Erdvé dazniausiai suvokiama ne tik kaip fiziné erdve, pavyzdziui, galerijos baltasis
kubas, bet kartu ir kaip kontekstas — kultdriskai, politiSkai ar socialiai nuzyméta teritorija. Tuo
tarpu zmogus veikia ir kaip erdvés vartotojas, ir kaip konteksto mato vienetas, atskaitos
taSkas. Todél galima sutikti su Raimond Geuss mintimi, jog kritiné erdviné praktika veikia
daugiau kaip savirefleksinis mgstymo budas, siekiant pakeisti pasaulj, arba bent jau suvokti
kokiame pasaulyje egzistuoja, veikia ir gali veikti zmogus. Taciau vertéty neapsiriboti

savirefleksija tik sociokultariniame lauke, sprendziant galimybe veikti, vertinti bei kontroliuoti ir
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kitas, ne tik zmogui badingas ir ripimas problemas. Yra platesnis laukas sudedamuyijy
erdvines praktikos daliy, kurias galima jvardinti agentais, ir kurie gali buti jtraukti j kriting
erdvine praktikg lygiaverciai erdvei, zmogui, ir zmogaus iskeltoms kritinéms problemoms.
Platesne erdvinés praktikos dalyviy-agenty imtis, ir lygiavertis pastaryjy tarpusavio santykiy
pozicionavimas naikina zmogaus, kaip vienintelio teise j erdve turinCio agento dominavima, ir
sudaro galimybe erdviSkai veikti zmogisSkos ir nezmogiskos prigimties elementams bei
sistemoms. Tokiu atveju verta persvarstyti kuo tampa kritiné erdviné praktika, o kartu ir
architektdra, kuomet zmogus néra pagrindiné figara, del kurios kuriamos erdves ir
realizuojamos architektrinés struktdros? Kokia architektaring estetika gimsta, kuomet
sprendziami nezmogiskos prigimties probleminiai klausimai? Ir galy gale kiek ir kokiy agenty

gali dalyvauti kritinése erdvinése praktikose?

2. Sglygu dizainas

Pasak Jane Rendell, kritiné erdviné praktika, tai praktika, ,kuri jsiterpia j erdve tam, kad
ja kritikuotu“'®, Todél kriting erdvine praktikg gretinant su architektara, pastaragjg galima
suvokti kaip invazijg ar intervencijg j esamg kontekstg. Atmetus architekttrai budingg
prieraiSumag zmogui, funkcijai ir is to kylancias naratyvu grjstas praktikas, architektarie invazijg
galima modeéliuoti kaip erdviniy situacijy arba salygy karimag, kuriose susipina erdvinés
diferenciacijos ir dinaminés jtampos tarp jvairiy erdvéje dalyvaujanciy elementy. PanasSiai kaip
elektros fenomene, elektrostatiskai arba chemiskai sukurtas potencialy skirtumas, tarsi
vakuumas ir perteklius vercia judeéti elektringgsias daleles, taip ir architektarinés erdves
formavimo priemonés, jsiterpia j egzistuojancig aplinkg ir kuria erdvinius potencialy skirtumus,
gebancius sutelkti ar iSskaidyti jvairiy savybiy, tankumo, intensyvumo elementus, skirtinguose
trimatés dimensijos taskuose. Vien tik siena, membrana, skliautas, ar kita architektdriné
detalé gali paveikti erdves vientisumg ir kurti skirtybes elementy organizacijoje. Architektariné
raiSka gali paveikti esamos, ir formuoti naujos erdvés savybes, transformuojant jg j dinamiska,

monotoniskg, intensyvéjancig, dezorientuojancia, virtualig ar neapibréztg aplinkg. Kitaip

183 Jane Rendell, Constellations (or the reassertion of time into critical spatial practice), 2009, p. 2.
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tariant, verta atkreipti démes;j j architektdrg kaip vieng iS agenty erdvinéje ekosistemoje, kurio
egzistavimas gali paveikti ir paveikia kitus elementus tiek nuosaikiai sistemiskai, tiek
intensyviai drastiskai, tiek savirefleksiskai dinamiskai.

Zvelgiant tik i§ architekttros perspektyvos, bet koks architektdrinis reigkinys yra
intervencija j egzistuojancig erdvine ekosistema. Kritines architektaros galimybes paveikti
aplinkg galima lyginti su performatyvumo kontekste nagrinéta neapykantos kalba, gebancia
kurti situacijas, kuriose potencialus kalbos adresatas tampa pazeidziamas. Radikalizuotos
architektdrinés raiskos priemoneés jterptos j esamg erdvine sistema gali paveikti jg
destruktyviai ir pazeisti aplinkos status quo. Taciau bati pazeidziamu tokiose aplinkybése
reiskia bati atviru nenuspéjamai ateiCiai ir nezinoti kada bei kur bus sukurta dezorientacija.
Todeél architektarinés intervencijos turi potencialg veikti kaip jrankis ateities nezinomumo
aplinkybéms kurti, ir sudaryti sglygas konkretaus apibrézimo neturintiems reiskiniams ir
sgveikoms gimti. Tokio pobadzio intervencija néra paprasta kontekstuali situacija, kurig
galima apibadinti aigkiomis erdvinémis ir veiksmo ribomis. Siuo atveju erdvés formavimas
proaktyvios architektarinés raiSkos priemonés gali veikti kaip destrukcijg kuriantis jrankis,
nutraukiantis vyraujancius galios ir kontrolés saitus bei sudarantis galimybes naujiems saitams
rastis. Tokiu btdu architekttra turi potencialg atitolti nuo iS anksto numatyty naratyvy
jgyvendinimo praktikos, ir tapti platesne erdviniy jvykiy plétote jgalinancia platforma.

TacCiau architektdra, kaip kritiné erdvine praktika, negali bati izoliuota ir veikti
laboratorinémis saglygomis, veiksme dalyvaujant tik keliems elementams. Architekttros
inicijuoti ir iSSTk| aplinkybéms keliantys veiksmai erdvéje kartojasi ir vyksta nuolatos, kaip intra-
akcija, jtraukiant platesnj agenty skaiCiy. Jvairds erdves formavimo reiskiniai ir procesai tampa
nuolatiniu rekontekstualizavimu, kuomet veiksmu keiCiamas kontekstas, kuriame keiciasi ir
kaitg inicijavusysis. Pats erdveés formavimo veiksmas gali varijuoti nuo drastiSkos invazijos
formos iki nuosaikaus jsiliejimo j aplinkg. Taciau vien tik tai, kad erdves formavimo elementas
egzistuoja, kaip performatyvios erdvinés praktikos dalyvis, keiCia nusistoveéjusj kontekstg, o
dalyvio galimybe veikti — praplecia kaitos, nenuspéjamumo ir dalyviy amplitude. Tad |
santykinai statiSky erdvés formanty (architektdros) ir juos supanciy nesuskaiCiuojamuy kiekiy
kity elementy (gyvanas, vejas, Siluma, gravitacija, zmogus, medziaga, laikas ir pan.) visumag
galima zvelgti kaip j nuolatinj, besikartojantj persiformavimg, perziaréjima, pervertinima,

prisimatavimg vienas kito atzvilgiu, arba pasak Judith Butler, ,neapibréztg siek] jveikti savo
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paties neapibréztuma“'®. Jeigu architekttrg vertiname kaip intervencijg j aplinka, kaip kritiska
praktikg, ir kaip budg kurti naujas erdvines realybes, kyla klausimas ar architektdriniai
fenomenai turi tokias savybes ir geba realizuoti Siuos performatyvius tikslus? Ar zmogui
nesant pagrindinei erdve organizuojanciai figarai kriting erdvine praktikg, o kartu ir
architektdrg, galima jvardinti sglygy dizainu? Ir kokiy priemoniy bei taktiky reikia, kad
architektdra bty atpazjstama kaip salygy dizainas?

Sie klausimai permastomi ir aktualizuojami projekte ,Sviesovaizdis®, eksperimentiskai
realizuojant sglygy dizaino teorines prielaidas. Panasiai kaip ir projekte ,Plokstuma®, projekte
siekiama minimaliomis priemonémis praktiSkai jgyvendinti sglygy dizaino realizacijg masteliu
1:1. Eksperimento pradziai reikalinga erdvé — maksimaliai neutrali, neturinti rySkaus institucinio
ar erdvinio rezimo uznugario, ir kurios mastelis didesnis nei anks&iau tyrinéty erdviy. Siam
tikslui labiausiai tinka lauko gamtiSka erdve. Nors tai ir néra visiSkai neutrali aplinka, taCiau
rySkaus politinio, socialinio ir kulttrinio konteksto gamtingje erdveéje galima jzvelgti maziau.
Santykinai neutrali aplinka sufleravo ir maziau drastiSky architektariniy intervenciju pobad.
Todeél projekte kartu buvo keltas ir minimaliausiy erdves formavimo priemoniy, erdves
kdrybos ne ,kietgja“ (sienos, stogas) architektdra jmanomumo klausimas. Siekta jsitikinti, ar
erdvés praktika gali egzistuoti be materialiosios architektdros, tik paremta virtualumu,
pojuciais, suvokimu ir santykiais tarp erdveje dalyvaujanciy elementuy.

Architektariné erdve ir jos zmogiSkasis suvokimas per matyma yra artimai susije su
Sviesa. Tamsoje erdvé yra sunkiai nusakoma ir gali atrodyti beribé, labai maza arba jvairiy
formy. Todél projekte ,Sviesovaizdis* saglygos erdvinéms plétotéms rastis buvo kuriamos
manipuliuojant Sviesa, kaip santykinai minimaliu elementariuoju architektariniu vienetu.
Panasiai, kaip ir architektas Rem Koolhaas, kuruodamas 2014 mety Venecijos architektiros
bienale, pavadinimu ,Fundamentals” sieke revizuoti daznai nepastebimus, taciau visiems
gerai zinomus architektdrinius elementus, naudojamus architektdroje, ir koncentruojantis |
kiekvieno elemento istorijg, sieké architektrg atskleisti kaip pirmykscCiy ir moderniy

komponenty amalgamacijg, bei atrasti nenuspéjamas komponentuy istorijas ir savybes'®

. Taip
ir instaliacijos ,Sviesovaizdis* atveju siekiama tyrineti $viesa kaip fundamentalu erdvés

formavimo agenta.

184 Athena Athanasiou, Judith Butler, Dispossession: The Performative in the Political, 1997, p. 101.
'% Rem Koolhaas, Fundamentals. Architecture not architects. Fundamentals Catalogue, 2014, p. 17.
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Pagrindinis intervencijos, o kartu ir salygy dizaino jrankis — Sviesa — eksperimentg
transformavo j Sviesos instaliacijg. Tai automatizuota Sviestuvy sistema, susidedanti iS
staCiakampio reguliariu tinklu iSdéstyty 17 Sviestuvy gamtinéje aplinkoje. Kiekvienas
Sviestuvas valdomas analoginiu sensoriumi reaguoja j priartéjusio zmogaus judes;j, ir geba
jlungti bei i§jungti $viesg greta zmogaus. Sviestuvu sistema, pasitelkdama primityvaus
interaktyvumo veikimo principg, kuria Sviesos péedsaka, kaip atsakg j judantj zmogu.
Instaliacija suformuoja Zmogaus, erdves bei automatizuotos infrastruktdros santykio galimybe,
ir atskleidzia susintetintose priezasties ir pasekmés aplinkybése atsiveriancias erdvinés
praktikos kurianCias galimybes bei pasekmes. Instaliacija erdve transformuoja j Zzmogaus—
erdvés—infrastruktdros dialogo platformag, inicijuojancig nenuspeéjama architektarine,

choreografine, funkcing, erdvine, krastovaizdine bei jutimine estetikag.

46. Mindaugas Reklaitis. ,Sviesovaizdis*, 20186.

Reaguojanti j zmogaus judes;j instaliacija kuria laike iSsidéscCiusius skirtingus
erdvévaizdzius, kintamas Sviesos architekttros formas ir nesibaigiancCius erdvinius derinius
tarp instaliacijose elementy. Gamtinéje, santykinai neturinCioje erdves riby aplinkoje, montazo
principu jterptas infrastrukttros sluoksnis — reguliariai iSdéstyti Sviestuvai — veikia kaip nuoroda
j interjero architektarg. Taciau kartu tai minimaliausia inzinering sistema, leidzianti sukurti

dirbtine Sviesg ir nuzymeti eksperimento erdvés kontarus.
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47. Mindaugas RekKlaitis. ,Sviesovaizdis®, 2016. Zmogaus ir mechanizmo derybos erdveéje.

| projekta galima zvelgti kaip j performatyvumo teorija grjstg kriting erdvine praktikg
realiomis sglygomis. Kartu instaliacija veikia kaip specifines aplinkybes kuriantis sluoksnis,
jterptas j erdve ir sudarantis sglygas naujoms realybéems atsirasti. Tai ,minkStyju® priemoniy
intervencija j esama, niekuo neiSsiskirianCig erdvine struktarg, iS esmes jg transformuojant |
eksperimentavimo platforma. Automatizuotos apsvietimo infrastruktdros kuriamos salygos
veikia kaip konkrecios vietos kritika, siekiant iSsiaiskinti situacijos potencialg, ir kaip minéjo
Patricia Reed, atsakyti j klausimg kas tai galety bati?, vietoje klausimo kas tai yra? Pasyvigjg
pozicijg uzimanti kritika Siuo atveju tampa aktyviu veikéju, ir erdve pakeicia taip, kad stabili
struktdra virsty j nuolat kintamag deryby laukg, procesg, apjungiant] priezasties ir pasekmes
ciklg ir savarankiskai besivystantj reiskin;.

Toks procesas turi panasumuy su kibernetikos teorija, kurig Norbert Wiener apibtdino
kaip ,gyvany ir masinos kontrolés ir komunikacijos mokslinis tyrimas*'®. Kibernetika
funkcionuoja tuomet, kai nagrinéjama sistema veikia uzdarame signalo cikle, jvardinamame
priezasties pasekmes rysiu, kuomet sistemos veiksmas generuoja aplinkos pokytj, kuris
jvairiais pavidalais atsispindédamas sistemoje (grjztamasis rySys) inicijuoja pacios sistemos

1187

pokytj ™.

'8 Norbert Wiener, Cybemetics, or Control and Communication in the Animal and the Machine, 1948.
87 Prigiga internetu: <https://en.wikipedia.org/wiki/Cybernetics#cite_note-Kelly-3>.
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48. Paprastasis grjztamojo rysio modelis.

Pirmasis kibernetikos teorija besiremiantis dirbtinis automatiskai besireguliuojantis
jrenginys, nereikalaujantis jokio iSorinio jsikiSimo tarp grjztamojo rysio ir mechanizmy kontrolés
yra dar lll a. pries Kristy graiky mechaniko Ctesibius iStobulintas vandens laikrodis. Nors Sio
laikrodzio sistema, matuojanti laikg, galéjo veikti autonomiskai, vis tik patj jrenginj turéjo
kaZkas suprojektuoti. Todél instaliacija ,Sviesovaizdis* galima jvardinti erdviniu $viesotamsos
Ctesibiaus laikrodziu, autonomiska situacijy platforma ar performatyviy salygy generatoriumi,

inicijuotu Zmogaus, kaip karéjo ir erdvés jsibroveélio pastangomis.

49. Claude Perrault. Ctesibius vandens laikrodis, XVII a.

Automatizuotos Sviestuvy sistemos sukurtos aplinkybés paverté paprastg erdve |
infrastruktdros, zmogaus ir erdvés komunikacine platforma. Kitaip tariant, tai sglygos, kurios
sudare galimybe skleistis nenuspejamiems veiksmy scenarijams. Pavyzdziui, vaikai, suprate
Sviestuvy veikimo principg beégiojo po visg teritorijg jziebdami visus Sviestuvus. Kiti, atvirkscial,
sustingdavo, ir laukdavo, kol visos Sviesos uzges. Treti pasinerdavo j prisiminimy erdve,

atpazine Sviestuvy dizaing. Vyrams dazniausiai ropejo ,iSspresti“ instaliacijos veikimo principa,
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moterims tai buvo tik Sviestuvai, jaunimui — tinkamas apsvietimas asmenukei. Instaliacijoje
buvo keletas neveikianCiy Sviestuvy, ir pastarieji buvo patys populiariausi. Zmonés prie ju
atliko jvairiausius choreografinius triukus — Sokinéjo, mojavo, lingavo, tupinéjo ir t. t. Visa tai
kare nenutrokstamg kolektyvinj performansg, savotiskg zmoniy judéjimo Sviesos dinamikos
Sokj, estetines zmogaus ir mechanizmo derybas erdveéje.

Automatizuota apsSvietimo infrastruktara, pasitelkusi sensorius sudaro galimybe bati
tiesiogiai valdoma zmogaus ir paklusniai reaguoti j zmogaus poreikius. Judant erdvéje
pasgmoningai arba turint konkreCias intencijas galima kontroliuoti Sviesa kuriamos erdvés
konfigOracijg. TacCiau laikui bégant ir stebint instaliacijg tampa akivaizdu, jog zmogus ir
sistema tarsi susikeiCia vaidmenimis. Vietoje to, kad zmogus tendencingai valdyty Sviesa, ir
kurty aplink save erdve, sistema pradeda valdyti zmoguy — keisti jprastus elgsenos algoritmus
ir priversti atlikti iS anksto nesuplanuotus veiksmus. Jeigu nebaty Sviestuvy, sensoriy ir kitos
infrastruktdros, zmogus Siose konkreCiose laiko ir erdvés koordinatése elgtysi kitaip. Tai bty
jprasta misko erdve, su keletu medziy, kiek nelygiu reljefu ir dangumi virS medziy. Taciau
nenuspéjamam zmogaus elgesiui ,programuoti uztenka primityviu interaktyvumo principu
veikiancios apsvietimo sistemos, gebancios kelti klausima: kas kg valdo?

Kartu instaliacija, kaip mini kritinés erdvinés praktikos eksperimentas, veikia ir
savirefleksiSkai. Infrastruktdrinémis priemnonémis sukurtos sglygos manipuliuoja santykiais tarp
zmogaus ir sistemos. IS pirmo zvilgsnio hierarchiSka sgveika, iSkelianti zmogy kaip erdve
kontroliuojantj ir inicijuojantj agenta, ilgainiui transformuojasi j lygiavertj sistemos ir zmogaus
derybu laukg. Taip j erdvés fenomeng jtraukiamas nezmogiskasis agentas — reaktyviai
veikianti sistema, neskaitant kity tuo paciu metu fenomene dalyvavusiy sistemy, kaip
mikrofloros, oro temperatdros, geometrijos, gravitacijos ir t. t. Tokiu budu instaliacijos sukurta
situacija prapléeté erdves fenomene dalyvaujancCiy lygiaverCiy agentu kiekj. Ir galima tik pritarti
Danny Hillis iSreikStai minciai, jog ,mes maziau pergyvensime dél nenuspéjamy gamtos jeguy

nei dél nenuspéjamos masy padiu sukurty konstrukciju veiklos*'®

, prisiminus kiek daug
automatizuoty sistemy mus supa, pradedant analoginémis ir baigiant skaitmeninémis

sistemomis.

'8 Danny Hillis, ,The Enlightenment is Dead, Long Live the Entanglement, in: Journal of Design and
Science, 2016. Prieiga intemetu: <http://jods.mitpress.mit.edu/pub/enlightenment-to-entanglement>.
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50. Mindaugas Reklaitis. ,Sviesovaizdis*, 20186.

Instaliacija skirtingy savybiy erdviniy telkCiy pagalba geba kurti dinamines jtampas,
kuriose dalyvauja ne tik su architektarinés erdves formavimu tiesiogiai susijusiy dedamuyjy
spektras. Erdvinés diferencijacijos ir dinaminés jtampos, kuriamos nematerialiosiomis
priemonémis supina architektdrg ir ne architektdrg j nuolatos besikeiCiantj, persiformuojantj ir
atsinaujinantj performatyvu erdvinj-praktinj fenomena. Sviesos pagalba kuriama architektara
tapo ne tik erdves formavimo disciplina, bet ir agentu, turinCiu galimybe veikti
daugiasluoksniame, plataus spektro kontekste, jskaitant zmogy, nezmoguy, technologija,
sistemas ar gretimybes. Taip iS vienprasmisko veikimo principo, pasitelkiancio tik erdvines
formavimo priemones ir sekant funkciniais poreikiais, architektra instaliacijoje tapo
performatyviu daugiaprasmisku aktu, kuriame tuo paciu metu veike keletas veiksniy — akto
dalyviy-agenty, nulémusiy akto kuriamag specifinj poveikj aplinkai, arba kitaip — erdvinés
praktikos fenomena.

,SviesovaizdZio“ atveju specifinés salygos erdvéje kuriamos inZinerinés sistemos
pagalba, kuri tapo lygiaverciu agentu erdvinés praktikos fenomene, ir panaikino zmogaus,
dominuojancio agento, pozicijg. Erdve virto lygiaverCiy elementy derybu lauku, o instaliacija —
specifiniy salygy dizaino iSdava. Pirminis projekto siekis iStirti zmogaus jtakg erdvei atskleide
nezmogiskyju agenty poveikj zmogui ir erdve sudaranciy elementy sgveikg. TaCiau kaip
galima buty radikalizuoti sglygy dizaine dalyvaujanciy agenty lygiavertiSkumg? Kokiy erdvinés
praktikos fenomeny galima tikétis pirminiu sglygy dizaino iSeities tasku pasirinkus
sistemiskuma ir nezmogiskyju elementy sgveika? Ir kokig pozicijg tokioje praktikoje uzimty

zmogus?
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,Sviesovaizdzio® projekto kontekste iskile probleminiai klausimai veikia kaip atspirties
taskai instaliacijai, pavadinimu ,,ON / OFF“. Tai interaktyvi ir automatizuota Sviesos
instaliacija'®, kurios pirminis siekis — sujungti miesto veiksmg su galerijos interjero erdve.
Jeigu ,Sviesovaizdzio“ projekto atveju $viesa pasiliaujama kaip erdve kurian&iu elementu, Sioje
instaliacijoje Sviesa atlieka komunikatoriaus, santykio jveiksmintojo bei sistemuy tarpininko
vaidmen]. Kartu tai instaliacija, kuri gali veikti autonomiskai be zmogaus jsikiSimo, ir néra
dedikuota zmogiskosioms problemoms spresti.

Paprastai apibtdinant, ,ON / OFF* instaliacija, tai patalpos apsvietimo sistema,
valdoma pastato iSoréje jrengty analoginiy judesio davikliy, reaguojanciy j greta esancios
gatveés judejima ir sukurianti epizodiSkg apsvietimg viduje. Instaliacija veikia kaip
automatizuota infrastruktra, funkcionuojanti primityviausiu ,,ON / OFF* rezimu ir savarankiSkai

kurianti specifines saglygas interjere.

51. Mindaugas Reklaitis. ,ON / OFF*, 2017. Vaizdas i$ gatvés.

Nors ir projektas skirtas nagrinéti ir nezmogiskyju agenty sgveikg erdveje, pirmiausia
galima aptarti instaliacijos, kaip saglygy dizaino amplua. Dizaing Siuo atveju galima jvardinti
kaip bddg planuoti ir organizuoti Zzmogaus aplinkg. Ir Zzmogus instaliacijoje veikia kaip vienas is
erdves sudedamuyijy elementy, santykj su aplinka kuriantis montazo principu. Galerijoje esantis
zmogus beveik negali paveikti Sviesos instaliacijos kuriamy sglygy. TacCiau nereguliarus
apsvietimas patalpoje per ilgesn;] laiko tarpg pradeda veikti viduje esanCiy zmoniy elgseng.

Zmogaus veiksmai tokioje automatizuotoje erdvéje susiskirsto | kelias fazes: jprastos fazés,

189 1. Sviesos, Sildymo, elektros ir kt. prietaisy jrengimas pastatuose; 2. patys jrengti prietaisai“,
zr. Tarptautiniy Zodziy Zodynas.
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kuomet degant Sviesai jmanoma atlikti suplanuotus veiksmus netrukdomai, nejprastos fazes,
kuomet uzgesus Sviesai tenka modifikuoti atliekamy veiksmuy sekg ir nenuspéjama laiko tarpg
laukti, kol bus galima pratesti veiklg, ir treCios — tarpinés fazés, kuomet nesinchroniskas
Sviestuvy darbas sukuria keliy sekundziy distancijg, per kurig galima pasiruosti basimai
erdvinio rezimo fazei. Tokiose sglygose zmogaus veikla pasidalina j veiksnius ir neveiksnius
laikotarpius, kas kelias sekundes keiCiantis veiklai. TaCiau laikui bégant paaisSkéja, kad tamsi
patalpos fazé turi ir pranasSumy, sukurianti galimybe atlikti veiksmus, kuriy nebdty jmanoma
atlikti Sviesoje. Kartu tamsos fazé privercia jjungti kitas sensorines Zmogaus savybes ir atlikti
veiksmus, kuriems néra batina Sviesa. Nors ir iS pradziy gali pasirodyti, jog zmogaus elgsena
tokioje aplinkoje susiskirsto j ON ir OFF fazes, taCiau ilgainiui iSrySkéja ON ir kitaip ON fazes,

arba staigi veiksmuy, atlikimo greicio ir siektiny rezultaty kaita laike ir erdveéje.

52. Mindaugas Reklaitis. ,ON / OFF*, 2017. Skirtingi Sviesos rezimai.

Technologiskai vertinant instaliacija néra ypatinga. Tai paprasCiausia automatizuotai
veikianti sistema tam tikru ritmu jjungianti ir iSjungianti apSvietimg patalpoje. Taciau norint
gyventi jprastinj zmogiskajj gyvenimag tokiomis sglygomis aplinkybés pastebimai pasikeicia,
visg veiklg skirstant j skirtingas fazes. Po tam tikro laiko tarpo, zmogus interjere pradeda veikti
dviguba ar triguba veiksmuy seka vienu metu, masiniSkai reaguojant j besikeiciancias aplinkos
savybes ir priimant interjere kuriamo erdvés rezimo diktuojamas salygas. Zmogiskieji
gyvensenos ritmai ilgainiui sinchronizuojasi j vientisg masinos ir zmogaus darinj. Laike
iSsidéstes véiklos iSsipletimuy ir susitraukimuy ritmas, veikia kaip specifinis erdvinis rezimas,
keiiantis Zmogaus elgsenos ypatumus. Zmogus bana priverstas taikytis su nereguliarumu ir
nenuspéjamumu aplinkoje, nuolatos jaustis iSbalansuotu, pazeidziamu ir atviru nenuspéjamos
ateities plétotéms. Zmogus tampa savotisku kyborgu, sinchronizuotai veikianiu Zmogaus ir
kintamo rezimo junginiu, j erdvine praktikg jtraukianCiu sgjungos kuriamus nenuspéjamumo
tesinius. Nuolatos balansuojant tarp galimo ir realaus, instaliacijoje nenuspéjamumas tampa
konstanta, decentralizuojanti zmogaus, kaip erdves valdytojo, ir aplinkos, kaip erdvinio rezimo

pozicijas.

137



Tokia santykinai antihumanistiSka pozicija instaliacijoje veikia kaip atnaujinta socialiniy
santykiy galimybiy teorija erdvéje, kurig zvelgiant is architekttrines perspektyvos galima
interpretuoti ,kaip atskirianCig procesus ir praktikas nuo funkcijos sarySiy su socialine ir
technologine kaita“'®. Tai radikali teoriné prieiga, patraukianti Zmogy, kaip subjektg i$
centrinés pozicijos, ir jtraukianti architekttrg j erdving praktika, kaip sglygyu dizaing. Nors ir
nedidele apimtimi, instaliacija atlieka antihumanisting erdves, kaip ,proceso be
subjekto” analize, identifikuojancig nuasmenintas erdveéje veikiancias jégas, sujaukiancias
,efemeriSkg ir trumpalaike egzistencijos dimensijg, troskimus ir jsitikinimus, nusakancius
subjektyvuma, ir materialigsias produkcijos transformacijos sglygas“'®'. Tad interjeras veikia
kaip erdvinés sglygos, neturinCios aiskiai iSreikstos hierarchijos, linijiskumo ir funkciniy
schemuy. Tokiu atveju santykis, dinaminé sistema ir takumo daugialypiSkumas tampa stabiliu
faktoriumi, organizuojanciu erdvine praktikg, pastargjg suvokiant kaip fenomeng, priklausant;
platesnei ir neapibréztai visumai. Nei zmogus, nei erdvé, nei judéjimas, nei laikas, nei
technologija tokiame montaze neuzima dominuojancios pozicijos, ir erdviné praktika tampa
santykiy bei derybuy lauku. Todél interjeras, kaip uzdaro erdvinio rezimo sistema instaliacijos
pagalba transformuotas j atvirus, neapibrézto scenarijaus tesinius, jtraukiancCius zmogaus,

aplinkos ir masinos santykyje gimstancius fenomenus.

53. Mindaugas Reklaitis. ,ON/OFF“, 2017. Erdviniai rezimai.

% Daniel Barber, ,Is it Simple to be an Anti-humanist in Architecture?, in: Thresholds 30, 2005, p. 67.
191 Jason Read, The Micro-politics of Capitol: Marxand the Pre-history of the Present, 2003, p 11.
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Be Zmogaus dalyvavimo ir jo pozicionavimo erdvéje ne kg maziau instaliacijoje svarbus
santykio, tarp nezmogiskuju elementu klausimas. Sviestuvai kuria ne tik nereguliarius ir
nenuspéjamus Sviesos rezimus erdvéje, bet veikia ir kaip komunikatoriai, jungiantys erdves
iSore ir vidy. Miesto judéjimo pulsas ir kaita, greta esancioje gatvéje sensoriy pagalba
kontroliuoja viduje esancCiy Sviesos rezima, ir kuria miesto judéjimo ritmo, technologijos ir
erdviniy salygu koliazg. Atskiri elementai, instaliacijos pagalba sugretinti ir jveiksminti
komunikacijai, geba trinti skirtybes ribas ir kurti sistemg be vidaus ir iSorés, kaip vieningg
virtualig cirkuliuojancig substancijg. Intervencija j esamg tvarkg iSplété erdvine praktikg uz
vidinés erdvés riby, ir jtrauké platesnj fenomene dalyvaujanCiy agenty spektrg. Nedalyvaujant
zmogui instaliacija netapo klaidinga ar neveikianti erdviné praktika. ISorés kaita, infrastrukttros
funkcionavimas ir sglygy kdrimas interjere, gali funkcionuoti savarankiskai kaip atskiry
nezmogisky sistemuy sgveika, be zmogaus jsikiSimo ir be siekio antropocentrisSkiems
poreikiams tenkinti. Nepastovumas ir kaita, nuolatinis komunikavimas tapo vienintele
konstanta, jungianti iSore, vidy, technologijg, Sviesa, erdve, ar garsa. Instaliacijoje jgyvendinta
tarpsisteminé sgveika, erdvinés praktikos fenomene sudaro sglygas tarpusavio derybose
dalyvauti nezmogiskosioms sistemoms, galin¢ioms aprépti oro judéjimo srautus,

temperatdrinius rezimus, dienos ir nakties ritmag, gyvanuy veiklg ar kitus aplinkos elementus.

Apibendrinant aptartas teorines prielaidas ir jgyvendintus praktinius bandinius galima
teigti, jog architektara, pasikliaudma fizinés erdves formavimo priemonémis, jgalinancioms
Jvairaus lygmens intervencijas esamoje aplinkoje, geba inicijucti nuolatinj
dekontekstualizavimg, pervertinimg, derybas ar persiformavima tarp erdveje esanciy agentuy.
Tai galima jvardinti sglygy dizainu, kurianciu erdve naujoms realybéms rastis, naujiems
kontekstams arba nekontekstams susidaryti. Masteliu 1:1 jgyvendintos instaliacijos atskleide,
jog salygu dizaing galima atpazinti kaip performatyviais santykais grjstg platforma, arba
sceng, jgalinancig fenomene dalyvaujanciy agenty derybas, konfrontacijg arba vienas kito
destrukcijg. Tokia platforma salygoja sunkiai nuspéjamus ir is anksto nezinomus poveikio bei
sgveiky scenarijus tiek akto dalyviy atzvilgiu, tiek aplinkai, kurioje vyksta aktas. Kaip teko
Jsitikinti, sglygu dizainas kuria nekontroliuojamg kontrole ir kontroliuojamg nekontrole agentuy
sgveikai. Inicijuocja ne formas, artefaktus ar apibréztis, bet santykius ir is ju kylancius procesus

bei galimybes, kaip terpe gimti iS anksto nepazintiems architektdriniams fenomenams.
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Salygy dizaing galima apibrezti ir kaip nelinijinj erdvés formavimo buda, nelinijing
sistema, ,kuri negali bati paaiSkinama pasitelkiant jos atskiry daliy suvokimu, todél, kad Siy
daliy pirminé blsena reprezentuoja interakcijos tarp daliy savybes.“' Nelinijinés sistemos yra
zinomos pirmiausia dél ju gebéjimo keistis laike neapibréztais badais, nuolatos susidurti su
naujomis savybemis, formomis ir schemomis. Tai struktdrinis nepriklausomumas esamiems
kontekstams, kuriuose atsiranda galimybé performatyviam aktui. Kitaip tariant, tai kritiSka
konteksto pervertinimo akto jega intervencijos pavidalu, kuomet po santykinai destruktyvaus
akto pradeda veiki daugybé kitu performatyviy jegu, neturinCiy aiskiy apibrézCiy, krypCiy ir
veikianCiy ne pagal iSankstine erdvinés ekosistemos schema.

Jeigu | salygu dizaing zvelgiame kaip j performatyvumo metodais grjstg kritine erdving
praktikg, tuomet pastaroji pasitelkdama intervencijg, destabilizacijg ar destrukcija, siekia
paveikti ir transformuoti erdve j santykiy bei deryby platformg, atveriancig nenuspéjama ir
neapibréztg praktiky plétrg erdveje. Plétra néra susijusi su statiSkumu, kaip ir poveikis néra
jmanomas be transformacijos ir veiksmo. Todél nuolatiné kaita, judesys, vektorius, sgveika ir
santykiai, atveriantys galimybes plétotis nenuspéjamiems erdviniy praktiky scenarijams,
realizuoja salygy dizaing, kaip nuolatine transformacija, intra-akcija ar sgveika grjstg erdvinj
fenomeng architektdroje. Tai ne tik virtualioje erdvéje vykstantys fenomenai, bet ir praktiskai
funkcionuojantys procesai.

Performatyvi sglygy dizaino prieiga, kaip kritiné erdviné praktika iS pagrindy persvarsto
architektdrg, jai keliamus iSStkius ir sukeliamus padarinius. Pirmiausiai akcentg perkelia nuo
architekttros suvokimo kaip objekto prie architektdros kaip veiksmo. Architektdrg, kaip
erdvine praktikg, formuoja ne objekty iSdéstymas erdveéje, bet sglygos veiksmui, kaitai ir
sgveikoms. Tokia prieiga sudaro sglygas is anksto neapibréztoms, nelinijinéms,
nenaratyvinems architekttros praktikoms skleistis. Sistemiskumo, politiSkumo, priezasties—
pasekmes, sociokultariSkumo ar funkcionalumo atminties neturinti architektdra tampa erdvine
platforma deryboms, gebancia ne tik skleisti nenuspéjamus praktiky scenarijus, bet ir j
procesus lygiaverciai jtraukti platesnj agenty, arba erdvés fenomeno dalyviy kiekj bei spektra.
Tai esmingai keiCia per ilgg laikg susiformavusj architektaros, kaip antropocentriskos veiklos
suvokimg, decentralizuojant zmogaus, kaip pagrindinés figoros amplua erdvéje. Architektlra

tampa dinaminiu gyvosios ir negyvosios gamtos bei technologijos montazu.

192 Sanford Kwinter, ,Soft Systems*, in: Brian Boigon (ed.), Culture Lab, 1993, p. 212.
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Taciau jeigu salygu dizaino pagrindiniu tikslu laikytume kaitos, pokycCio ar dinamikos
montazg, tuomet kyla klausimas ar gali egzistuoti sglygy dizainas ne kaip intervencija, bet
kaip veiksmas, kaita? Ar gali egzistuoti kaitos dizainas? Ir kokas estetines bei erdvines

praktikas gali kurti kaita, kaip sglygy dizainas, kaip dinaminé sgveiky architektara?

3. Dinamine santykiy ekologija

Ankstesniame skyriuje nagrinéjome salygu dizaing, pasitelkiantj intervencijg, kaip vieng
iS priemoniy kurti specifines aplinkybes naujiems erdviniams fenomenams. TacCiau
orientuojantis ne j sglygu dizaino priemones, o j rezultatus, tampa akivaizdu, jog poveikis,
pasiekiamas per pokytj yra esminis performatyvumag erdvinéje praktikoje iSpildantis
elementas. Tuo tarpu pokytis negali bati jmanomas be kaitos, plétros, transformacijos,
mutacijos ar be veiksmo. Zvelgiant ne tik j vienetinj pokygio veiksma, svarbu suvokti, jog
transformacijos, mutacijos ar kaitos procesai gali vykti jvairiais masteliais, skirtingose
dimensijose, ir iSsitenkant daugialypése laiko tékmeése. Toks pozitris leidzia erdvines
praktikas, atverianCias galimybe plétotis nenuspéjamiems scenarijams, suvokti kaip nuolatine
kaitg, judesj, vektorius, sgveikg, arba kitaip — dinamine santykiy ekologija.

Skirtingai nuo kalbos filosofijoje formuojamo performatyvumo aiskinimo, grindziamo
vienos medijos (objekto) poveikiu kitai (veiksmui), santykj ir veiksmg, vykstantj tarp objekty
galima nagrinéti platesniame lauke, apimant ne tik keliy izoliuoty objekty sgveika, bet
Jvairialypj ir daugybinj aplinkos poveik|j objektui, ir objekto poveikj aplinkai. Todel j aplinkos
faktoriy ir sgveikaujanCiy agenty skale batina jraukti plaCig elementy skale, salygojancig bet
kuriuo laiko momentu nuolatos naujg, nepakartojama situacijg. Apie nepakartojamumag masté
ir Carlo Rovelli, teigdamas, jog ,bet kuri konfigiracija yra ypatinga: bet kuri konfiglracija yra
iSskirtine, jeigu atkreipiu démesj j visas detales, nes kiekviena konfigaracija turi kazka, kas jg
apibudina unikaliu badu“'®. Tad jeigu atkreipiame démes;j j platesnj elementy, dalyvaujanciu
architektdros fenomene spektrg, ir suvokiame laiko dimensija, salygojancig nuolating spektro

kaitg ir transformacijos kuriamg nepaliaujamg naujumag, tuomet architekttrg galime suvokti ne

193 Carlo Rovelli, Laiko tvarka, 2020, p. 41.
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vien kaip zmogaus ir aplinkos santykj, bet kaip erdvine praktikg, kurioje sgveika yra
dominuojanti erdvés organizacija.

Nuolatinis pokytis ir poveikis veikia kaip neatsiejami elementai, realizuojantys iSskirtines
konfigOracijas. Pokytis negali jvykti be poveikio, 0 poveikis be pokycio, kai tuo tarpu
performatyvumas yra neatsiejamas nuo proceso ar veiksmo. Tai vienos medijos formato
virtimas kita medija transformacijos procese, iSsitenkanciame laiko dimensijoje. Todél laikas
tampa viena iS sglygy poveikiui, pokyCiui ir performatyvumui skleistis. Pasak Sanfordo

Kwinterio, ,kiekvienas objektas keitiasi ir transformuojasi laike*'*

ir jo transformacija gali buti
identifikuojama erdvingje dimensijoje. Kiekvienas judesys transformacijos procese nuo jvykio
iki objekto abstrahuoja ir jerdvina laikg materializacijos aktu. Laikas iSreiSkia save
transformuojant materijg j nuolatos betampantj skirtingu procesg, kaip dingstj naujumui. Kaita
vyksta tik dalyvaujant laiko dimensijai, ir naujumas neatsiranda be kaitos, kaip ir kaita be
naujumo'®. Kitaip tariant, tai btdas jsitraukti ir dalyvauti kintanéiame dabarties realybés
procese.

Todél kaita, iSsitenkanti laike tampa esmine dinaminés santykiy ekologijos asimi,
gebanti organizuoti ir aktualizuoti architektarinius fenomenus ir erdvines praktikas. Laikas
vercia architektrines reprezentacijas j dinamiskg erdvine praktika, kur laikas veikia kaip kaitg
organizuojantis elementas. Carlo Rovelli pastebi: ,Daiktai nuolat keiciasi ir laiku vadiname
matg, Sio daikto kismo atskaitomybe. [...] Laikas yra kismo matas.“'*® Todél dinamingje
santykiy ekologijoje laikas tampa esmine procesg ir kaitg organizuojancia dedamaja. Anksciau
aptarto zmogaus, ilgg laikg laikyto centrine figlra ir pagrindiniu mato vienetu architektdroje
samprata dinaminés santykiy ekologijos kontekste praranda pozicijas, uzleidziant vietg laikui,
gebanciam organizuoti Zmogaus ir nezmogaus santykius, pokycius, poveikius ir dinaminius
procesus nauja tvarka.

Jeigu laikas yra labai susijes su judesiu ir kaita, tuomet pirmiausia reikéty klausti ar
kaita ir dinamika gali bati realizuota architektdroje. Nagrinéjome architektdros pavyzdzius,
kuriuose jzvelgéme performatyvumo dimensijg tiek statiSkuose, tiek dinamiskuose

pastatuose. Pastarigji turi kinetines savybes, leidzianCias keisti savo forma, erdves, bei

194 Sanford Kwinter, Architectures of Time: Toward a Theory of the Event in Modernist Culture, 2001, p.

% Ibid., p. 4-5.
1% Carlo Rovelli, Laiko tvarka, 2020, p. 75.
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aplinkos percepcijg. Pati transformacija ir reakcija j aplinkg tokiuose pastatuose dazniausiai
seka funkcinius poreikius. Todél Sios transformacijos yra didzigja dalimi skirtos zmogaus
keliamiems poreikiams tenkinti, o pati transformacija turi aiskig kinetine logika, mechaning
apibréztj ir judesio amplitude. Tad kyla klausimas: ar gali vykti transformacija architektaroje,
grjsta ne antropocentriskos problematikos naratyvu? Ar laikas, buodamas kismo matu, gali
tapti ir architektoros mato vienetu? Ar gali vykti neapibrézta ir nejréminta erdviné
transformacija? Ar jmanoma ,kaita ... kaip judéjimo budas, kaip materijos tékmé per laikg“'®”
architektdroje?

Norint aktualizuoti iSkeltus klausimus praktinéje dimensijoje, verta pradéti nuo
pamatiniy architektdrg realizuojanCiy raiSkos priemoniy, tokiy kaip medziaga, permastymu,
kausiant kokias medziagas naudojame architektdroje, kokios medziagos yra architektarisSkos
ir kurios jau nebe architektariSkos. Medziaga, talpinanti savyje unikalias savybes, nusako
kokios erdvinés salygos gali bati realizuotos. Santykyje su Zzmogumi ir kitomis jegomis
medziaga pasiduoda jforminimui, ir kartu geba jgyvendinti jvairaus mastelio transformacijas.
Pavyzdziui, medziagiSkumai, kuriuos suvokiame, vartojame ir reprezentuojame
oktanometrinéje medziagy maty sistemoje, tarsi iS anksto nusako, kokie erdviniai scenarijai
gali bati realizuojami ir praktikuojami. TaCiau koncentruojantis j ,Cia ir dabar® vykstantj
procesg, ,Cia ir dabar” vykstancias mikro- ir makrosgveikas, medziagiskumas, ir jo samprata
bei praktika turi galimybe bati permastyti platesniame diskursiniame ar tarpdisciplininiame
kontekste. Pavyzdziui, Sanfordas Kwitneris pastebi, jog ,tapti minkstu ir tekanciu, reiskia
momentiSkai atstatyti realy laika, ir jsitraukti j pasaulio laukin;j ir laisvg atsiskleidima, per
morfogenetines singuliarumo galimybes.“'*® Tai nuroda j laikg, kaip pagrindinj erdvés ir
materijos formavimo budag. O laikas yra neatsiejama judéjimo, mutacijos ir transformacijos
dalis. Todél laikas tampa organizuojanti tvarka, kuri gali pakeisti antropocentriskg
architektGros sampratg, kartu pakeiCiant ir medziagiSkumo praktikavimo bei reprezentavimo

«199

jprocCius. Tokiu atveju ,medziagos tampa aktyvios masy dinaminés aplinkos formuotojos“™, o

197 Sanford Kwinter, Architectures of Time: Toward a Theory of the Event in Modernist Culture, 2001, p.

%8 Ibid., p. 31.
99 Ibid., p. 224.
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,minkstosios sistemos iSkyla i$ vidinés savireguliacijos mechanizmy, visada sgveikaujanciy su
iSorinémis jegomis ir poveikiais“?®.

Galiausiai susiduriame su kausimu: ar egzistuoja medziaga, galinti realizuoti dinamine
aplinkg ir momentiskai reaguoti j laike iSsidésCiusiais singuliarumo galimybes. Siekiant kurti,
transformuoti, griauti ir perkurti formg bet kuriame laiko momente reikalinga medziaga,
gebanti lengvai keisti vidines ir iSorines savybes, modifikuoti savo struktariSkuma, balansuoti
tarp statisko ir dinaminio, transformuotis iS kieto j minkstg arba skystg bavj ir atvirkSCiai. Kaip
opozicijg stabilioms architektrinems medziagoms galima nagrinéti, pavyzdziui, skystus
metalus. Aplinkoje egzistuoja visa paleté metaly, kurie gali lengvai keisti savo buseng is
skystos j kietg. Tai gyvsidabris, cezis, galis, rubidiumas, francis, kopernikiumas ar fleroviumas.
Esminé Siy metaly bdsenos kaitos priezastis — temperattra. Kiekvienas metalas turi unikalias
savybes, nusakancias ne tik kokioje temperataroje keiCia savo bdseng i$ takios j stabilig, bet
ir kokias medziagas (garai, radioaktyvumas) iSskiria j aplinkg, kokig forma geba jgauti ir pan.
Pavyzdziui, galis i$ kietos j skystg buseng virsta mazdaug 30 laipsniy temperattroje. Todél
santykinai ,normaliose” temperatdrinése sglygose lengvai manipuliuojamas kietais ir skystais
baviais. Medziagos tektoniskumas, gebéjimas jgauti erdvines formas ar Silumos atidavimo

savybes leidzia formuoti specifines, potencialiai kintamas erdvines struktaras.

54. Mindaugas Reklaitis. Galio medziagiSkumo ir tektonikos tyrimas, 2019.

20 Ipid., p. 218.
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Kita potencialiai dinamiskas savybes turinti medziagy grupé — jvairts polimerai, arba
kitaip — plastikai. Tai medZiagos nuo neilono, polikarbonato iki politetrafluoretileno. Siuos
plastikus jkaitinus nuo 60 laipsniy iki 600 laipsniy jie tampa minkstos konsistencijos ir gali bati
lengvai formuojami, o atvesus jgauna patvarios ir stabilios struktdros savybiy. Skirtingai nei
galis, net ir jkaitinus plastikai jgauna minksta, formuojamag, bet ne skystg konsistencijg. Todél
plastiku kuriamos kintamo erdvinés struktaros iSsitenka ilgesniame laike, o transformacijos
procesai vyksta léciau.

Kaip alternatyva plastikams galima paminéti jvairius gelius. Pavyzdziui, glicerino
pagrindo gelis, kuris esant 100 laipsniy temperatUrai jgauna tirStai skystg konsistencijg. Net ir
atvéses gelis netampa grieztai tvirtos konsistencijos, todél gali bati transformuojamas ir toliau.
Tektoninés gelio savybeés leidzia kurti ir perkurti aptakias formas, o vidinés medziagos
ypatybes talpinancias savyje nestabilumg suteikia platesne galimy manipuliacijy ir

transformacijy amplitude.

55. Midnaugas Reklaitis. Gelio medziagiskumo ir tektonikos tyrimas, 2019.

ISvardinty medziagy savybes apjungia dar viena medziaga — vaskas arba parafinas.
Sildant vagka jo struktariskumas keigiasi palaipsniui, ir gali varijuoti nuo santykinai patvarios ir
trapios medziagos, iki formuojamos konsistencijos, ar net skysto, takaus bavio. Tokios
medziagiSkumo busenos kinta nuosekliai, tarp skirtingy struktariniy baviy talpinant platy
spektrg tarpiniy bdseny. Pavyzdziui, galis iS skystos konsistencijos virsta kieta struktara
homogeniskai — viso objekto taryje iS karto. Todeél sunkiai jmnanoma galio struktdra, kurioje
viena dalis bty kintama, o kita stabili. Vasko Silumos priémimo, perdavimo ir atidavimo

savybes leidzia deformuoti medziagg lokaliai, kaip ir formuoti didesnes struktdras
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nepazeidziant esamy. Todél vaskas pasiduoda lengvai struktdros statybai, transformacijai,
deformacijai ir destrukcijai tiek lokaliu masteliu, tiek ir visam objektui is karto. O kismo
procesas gali vykti cikliSkai, nuolatos perkuriant ir pernaudojant tg pacig medziagg keiCiant

medziagos busenas.

56. Mindaugas Reklaitis. Vasko medziagiskumo ir tektonikos tyrimas, 2019.

Sios medziagos ir ju savybés kuria galimybe manipuliuoti kintangiomis erdvinémis
struktdromis, reikSmingai realizuojant transformuojamumo, kintamumo arba morfogenezés
idéjas architektaroje. Tai atveria galimybe praktiskai eksperimentuoti, manipuliuoti ir realizuoti
objektus, kuriy atsiradimo negalima jsivaizduoti be objektus formuojancio proceso,
nusidriekiancio laike, o jvairiy faktoriy veikiama strukttrg suvokti kaip nuolat besikeiCiancig
materijg. Todeél pasitelkus dinamikg realizuojancias medziagas laikas, gebantis kiekvienu
momentu aktualizuoti kaitos fenomenus, verCia permastyti architektdrg, o kartu ir erdvine
praktikg, kaip ,Cia ir dabar” vykstancig realybe. Realybe, kuria galima jvardina kaip santykj
tarp galimo ir realaus“®®'. Todel santykis tampa svarbus mastant apie realybe laiko
dimensijoje. Santykiai tarp reprezentacijos ir realybés, kritikos ir realybés, yra vieni pagrindiniy
faktoriy, apibrézianCiy morfogenetinj modelj realybei skleistis galimybiy lauke. Kwinteris
naudoja iS gamtos moksly pasiskolintg morfogenezés terming nagrinédamas formos
atsiradimo ir evoliucijos problematika, kaip galima dizaino praktikos metodika. Siuo atveju
galimumas prieSinamas realumui, galimuma grindziant ankstesnémis realumo formomis, o

realumg — galimybiu realizacijos procesu. Taip morfogenetinio modelio schemoje laiko sgvoka

21 Ibid., p. 6.
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transformuoja realybeés aiskinimg j ,pakartotg galimumo vaizdinj“, o galimybiy sgvokg —
,nekintancig vaizdiniy saugyklg““®.

Kitaip tariant, architektdrine realybe galima aiskinti, kaip materijos, Siuo atveju
galimumo vaizdinio, tekme laiku, pasitelkiant pasikartojamuma, kaip judéjimo ir
transformacijos buda. Laikas jgalina transformacijas, arba nuolatos tapima kitu galimybe,
todél galimo ir realaus koncepcija morfogenetinés transformacijos rezime charakterizuoja
dinaminius ir neapibréztus procesus, jungiancius virtualius komponentus su realiais.
Galimuma galima prilyginti virtualiajai realybei, kuri materializuojama apciuopiamame pasaulyje
aktualizacijos procesu. Taciau morfogenezé, tai mechaninis virsmo procesas, iSsidéstantis
laike ir vykstantis ,specifinése, nepakartojamose sglygose, arba mobilioje ir dinaminéje
realybéje, salygojamai neuzbaigtumo ir nestabilumo désniy““®.

Sioje vietoje galima prisiminti Judith Butler kalbos poveikio, kaip performatyvumo akto
analize. Nagringjant neapykantos kalbg, kaip btdg sukurti situacijg, kurioje potencialus
neapykantos kalbos adresatas tampa pazeidziamas. Sis pazeidziamumas sukuria salygas
ateities nenuspéjamumui, dezorientacijg situacijoje, arba — nestabilumag. Taciau kitaip nei
Butler, Kwinter nestabilumg supranta ne kaip specifiniy santykiy kairimg siekiant poveikio, bet
kaip beribj galimybiy lauka, paskatg naujumui, kirybai, savirealizacijai rastis, iSnaudojant
nesuskaiciuojama nenuspéjamy santykiy matrica.

Kitas svarbus kintamy medziagy architekttroje panaudojimo aspektas — siekis ne tik
jtraukti daugiau elementy, savybiy ar veiksniy architektros fenomene, bet ir permastyti pacig
architektrg, pastargjg matant ne kaip objektg ar reprezentacijg, bet kaip santykiais grjstg
lauka, kaip besitransformuojantj procesg, kuriame galima jzvelgti vis smulkesnes
architektdrines struktdras ir procesus. Pakartotinio skaidymo bei dalinimo buddu pasiektas
molekulinis lygmuo deherarchizuoja ir dematerializuoja architekttrg, panaikina ribg tarp
objekto ir aplinkos, ir apjungia fenomeng j vientisg galios santykiais grjsta laukg. Tokio lauko
esme tampa sgveika, realizuojanti homogeniskg dabartj virtualioje basenoje, ir perkelianti

«204

akcentg nuo objektiSkumo ir reprezentacijy, link ,tampant nuolatos kitu“™" proceso. Pasak

Gilles’io Deleuze’o, ,santykiai tarp jégy, ar galios santykiai, yra paprasciausiai virtuals,

202 Ibid., p. 7.
208 Ipbid., p. 8.
204 Sanford Kwinter, Architectures of Time: Toward a Theory of the Event in Modernist Culture, 2001, p.
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potencialls, nestabills, nykstantys bei molekuliniai, ir yra apibréziami tik interakcijos
kuriamomis galimybeémis*““®, kurios realizuojamos per praktikg. Kitaip tariant, tai homogeniska
dabartis virtualioje blsenoje, besirealizuojancioje j tik kg tapusiu ar tuojau tapsianciu realiu. Tai
tarsi laukai, kurie, pasak Carlo Rovelli, reiskiasi gruodéta forma: elementariosiomis dalelémis,
fotonais ir gravitacijos kvantais, arba erdvés kvantais. ,Sie elementarieji gradeliai néra panire
erdveéje: tai jie formuoja erdve. Tiksliau — pasaulio erdviSkumas yra Siy gradeliy sgveikos
tinklas. Gradeliai gyvena ne laike: jie nepaliaujamai sgveikauja vieni su kitais ir egzistuoja tik
kaip nenutrakstanti tarpusavio sgveika; Sioji sgveika ir yra pasaulio vyksmas. “?%

Galimybé modeliuoti gradétuma, molekiskumg bei homogeniskumg architektdrinéje
erdvéje realizuojama instaliacijoje SPLIT. Instaliacijos iSeities taskas — intra-aktyvas
architektdros baviai, kildinami is kvantinés mechanikos mokslo, neretai tyrinéjancio ne tik
maziausiy pasaulj sudaranciy elementariyju daleliy egzistavima, bet ir ju savybes, jskaitant
dualumo reiskinj. Skirtingai nei interaktyvumas, kuris apibtdina dviejy ar keliy objekty sgveika,
sugeneruojancig treCig objektg, intra-aktyvumas apibrézia vieno reiskinio ar objekto
egzistencijos jmanomumo pagrinding salygg — dualuma, arba kitaip — neatsiejama ir
homogeniskg dviejy ir daugiau baviy egzistencijg viename reiskinyje. Panasiai kaip Sviesa,
gebanti tuo paciu metu egzistuoti ir kaip banga, ir kaip dalelé, taip ir mus supanti aplinka,
pasaulis, erdve, objektai, architektra tuo paciu metu geba egzistuoti jvairiais baviais mikro
bei makro architketurose ir ju santykiuose tarpusavyje. Viskas priklauso nuo to, j kokias
daleles mes gebame ir norime dalinti pasaul].

Sviesos pagalba j dvi dalis padalintoje galerijoje kuriamos salygos, kuriose erdve
galima suvokti ir kaip vieng ir kaip du objektus tuo padiu metu. Sviesos ruozas brezia skirtj
tarp anksCiau neegzistavusiy dviejy galerijos daliy ir inicijuoja ju sgveikg. TaCiau neapsiribojant
lazerio Sviesos ruozu kuriamos dvieju erdviy sistemos kombinacijos, galerijg virtualiai galima
dalinti j nesuskaiciuojamg kiekj elementy, erdve sudaranciy grodeliy, nuolatos sgveikaujanciy
ir kurianCiy tarp realybés ir virtualybés balansuojancig intra-aktyvig erdvine praktikg. Todel
architektdrinius medziagiSkumus suvokiame ne kaip objektus erdvéje, o kaip daleles ar

molekules, dalyvaujancias nuolatos vykstancioje homogeniskoje santykiy ekologijoje.

2% Gilles Deleuze, Michel Foucault, Intellectuals and Power, 1972, p. 37.
206 Carlo Rovelli, Laiko tvarka, 2020, p. 139.
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57. Mindaugas Reklaitis. ,SPLIT*, 2020.

Remiantis tokiomis prielaidomis, galima jzvelgti sgsajas tarp procesisko medziagiskumo,
ar santykiais grjstos erdvinés praktikos architekttroje, bei Gilles’io Deleuze’o ir Félixo
Guattari suformuluotos diagramos sampratos. Pasak jy, diagrama demonstruoja abstrakcias
funkcijas, kurios sukuria sistema: ,,Diagrama yra dinaminis, kintamas procesas, iSkylantis tarp
statiSky strukttry. Kaip koncepcija, diagrama apibrézia lankscCias, elastingas, nematerialias
funkcijas pries joms apsigyvenant galutingje formoje. DiagramiSkas procesas gali bati
jsivaizduojamas kaip fizinis bavis ar sistema, kuri yra iSskaidyta (atomizuota) j nematerialius
abstrakcijos bruozus, ir performuota j kitg bavj ar sistema.“*”

Kitaip tariant, diagrama manipuliuoja beformiSkumu, tékmés srauto bdsenomis,
dinamiskumu, ir judéjimu link aktualizavimo: ,diagrama leidzia zvilgtelti j bOseng pries pat
susiformuojant objektui, kas sudaro formavimo procesa.“*® Todeél plastiSkas medziagiSkumas
ir jo fragmentacija iki molekulinio lygmens architekttroje kuria situacijg dinaminéms,
morfogenetinéms, persiformavimais ir santykiais grjstoms erdvinems praktikoms, kuriose
manipuliuojama akimirka pries pat su(siformuojant galutinei formai ar objektui, taciau niekada
taip ir nepasiekiant finalinés konstantos. Toks procesiSkumas akcentg perkelia nuo
reprezentatyvumo link intra-aktyviais santykiais grjstos praktikos. ISrySkintas dialogas tarp

iSvaizdos ir tapimo veikia kaip ,kritiné busena vaizdinio reprezentacijai, kas néra vaizdinys, arba

207 Jakub Zdebik , Deleuze and the Diagram. Aesthetic Threads in Visual Organization, p. 1.
28 Ipid., p. 2.
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tiksliau — teritorija tarp matomo ir artikuliuojamo®. *® Tokia strategija siekia uz&iuopti
nereprezentuojamo vaizdinj, nuolatos kintama ir nepagaunama teritorijg, kur vaizdiniai veikia ne
kaip objektyvaus pasaulio reprezentacijos, bet kuria naujo tipo realybe. Pasak Gilles’io
Deleuze’o ir Félixo Guattari, ,diagramtiSka arba abstrakti masina nefunkcionuoja tam, kad

reprezentuoti, ne tam kas yra realu, bet konstruoti realumg, kuris netrukus bus, naujg realybés

tipg“'.

Kartu plastiSkumas suteikia galimybe realizuoti ne linijiniais principais gristg erdvine
praktikg, nuolatos priimant jvarius erdvinéje saveikoje dalyvaujancCius agentus j bendrg santykiy
ekologijg, uzmezgancig tolimas jvairiy daliy sgsajas bendradarbiavimo asambliaze. Tokia
prieiga veikia kaip abstraktus jegy santykiy zemeélapis: krypCiy, intensyvumuy arba virtualybés

zemélapis, parodantis visas galimybes dar pries tai, kai Sios galimybes aktualizuojasi. Diagrama

Coavv

v v

perkuriantys erdvéje veikianCius santykius. Performatyvumas veikia panasiai kaip ir diagrama,
nesiekianti sukurti aiSkaus plano ar idéjos, orientuojantis ne j konkrety rezultatg, bet pasitelkiant
nestabilumg kurti ar inicijucti diagramas. Todeél kyla klausimas: jeigu | architektdros laukg
jvedame plastiSkg ir kintamg medziagiSkumg erdvei kurti, ar architektdros fenomenas gali
egzistuoti kaip diagrama? Ar kintamumas ir nuolatinis siekimas galutinés formos, santykiuose
su kitais agentais gali bati realizuotas architekttroje? Ar gali procesas tapti architektdra, o
architektOra procesu?

PlastiSkumas architekttroje dazniausiai skleidziasi virtualiai karybinéje ar formavimo
stadijoje. TaCiau realiai veikiantys destruktyvas, naikinantys architektrg procesai taip pat gali
veikti performatyviai ir plastiSkai. Pavyzdziui, Japonijoje, dél seisminiy aplinkybiy gyvenamojo
namo vidutinis amzius — apie 30 mety. Tai reiSkia, jog kiekvienas japonas nama perstato bent
PO vieng kartg per savo gyvenimag. Kaita architektaroje gali bati realizuota ne tik kinetiniais, bet

ir destruktyviais procesais. Kuryba, arba statyba negali bati atsiejama nuo nykimo ar griovimo.

209 Ibid., p. 139.
210 Deleuze, Guattari, A Thousand Plateaus, p. 142.
211 Jakub Zdebik , Deleuze and the Diagram. Aesthetic Threads in Visual Organization, p. 7.
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Pavyzdziui, Paulis Virilio architekttrg apibtdina kaip ,,0pozicijg destrukcijai“?'?. Architekttra
néra opozicija lietui, klimatui, ar gyvybei, bet ji turi pasipriesinti destrukcijai. Sios mintys Pauliui
Virilio kilo dél karo, pastoméjusio jj susidomeéti architektdra. Jis jzvelge ,(i§)nykimo estetikg*?™
destruktyvioje karo artilerijos galioje, naikinancioje erdvinius vietozenklius. Tad kintamumas,
nuolatos balansuojantis tarp karimo ir derstrukcijos, tarp plétimosi ir nykimo gali kurti
performatyviai diagramiska ir erdviSkai realizuojamg estetika.

Taciau siekiant subalansuoti architektirg kurianCias ir naikinanCias jégas, svarbu
permastyti ar nama baty jmanoma perstatyti ne kas 30 mety, o kas ménes;j arba kas parg? Ar
naujam namui galima pernaudoti esamo medziagas? Ar tokia architektara jgyvendintu derybas
Su savo vartotoju, bei kitais erdviniame fenomene dalyvaujanciais agentais, ir formuoty vienas
kitg nuolatiniuose prisimatavimuose? Ar tokia infrastrukttra kurty aplinkg santykiy ekologijai,
jgyvendinanciai diagramiskg ir performatyvig erdvine praktikg?

Tokie klausimai pastumeéja permastyti konvencionalios architektaros sampratos ribas ir
kartu su besivystanciomis technologijomis skatina zengti j diskursyvias architektdros dimensijas.
Siandieninés aplinkos stebésenos, duomeny apdorojimo, 3d modeliavimo, 3d spausdinimo,
medziagy sintetinimo technologijos ne tik leidzia iS esmés pervertinti nusistovéjusias statybines
infrastruktdros dogmas, bet ir eksperimentuoti fizineémis bei virtualiomis architekttros tikrovemis,
balansuojanCiomis tarp stabilaus ir dinamisko, tarp esamo ir galimo, atveriant naujas
architektdros realizavimo praktikas. O aptarty plastisky, dinamisky medziagy taikymas leidzia
moduliuoti adaptyvias architektlrines formas, kaip morfogenetines erdvines struktdras,
jungiancias kintanCiy fiziniy baviy medziagas, zmogy, nezmogy ir supancig aplinkg j vieng
erdving ekosistema.

Pasirinkus vaska, kaip medziagg adaptyviai ir performatyviai architektGrai realizuoti,
galima inicijuoti realiomis sglygomis funkcionuojancCias kintamas, arba procesiskas erdvines
praktikas. Projekte, pavadintu ,Morph* siekiama praktiSkai manipuliuoti plastiSkumu, jo
gebéjimu judéti, kurti vidines skirtybes, absorbuoti, transformuoti ir keistis informacija su aplinka.

Projekte jgyvendinamas 3d spausdinimo technologija paremtas jrenginys, gebantis realiu laiku

212 PAUL VIRILIO AND THE OBLIQUE*, interviu su Enrique Limon, in: Virilio live: Selected Interviews,
John Armitage (ed.), 2001, p. 63.

213 FROM MODERNISM TO HYPERMODERNISM AND BEYOND*, interviu su John Armitage, in: Virilio
live: Selected Interviews, John Armitage (ed.), 2001, p. 38.
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vykstanciu cikliSku procesu formuoti nuolat kintancios formos architektdrines erdves. | projektg
galima zvelgti dvejopai — kaip j statybine technologijg jkanijantj inzinerinj jrenginj, arba kaip |
kadrinj, spekuliatyvios architektGros tema, kuriuo siekiama plésti tiek profesionaliosios tiek
placiosios visuomenes architektdros suvokimo ribas bei kurti jsivaizduojamus ateities erdvinés
gyvensenos scenarijus. Si kinetiné instaliacija, pasitelkdama plastiskus medzagiskumus, siekia
jungti  performatyvig architektdrg ir dinaminius procesus, kaip erdvinio modeliavimo
technologijos, informacijos, medziagiSkumo, algoritmo ir mechanikos sgveika grjstg jrengin].
Tokia sistemiSkai veikianCiy atskiry elementu bei procesy visuma leidzia realiu laiku vykstanciu
cikliSku procesu formuoti nuolat kintancias architektarines formas ir morfogenetines erdves,

kaip tyrimg, karybg ir praktikg viename fenomene.

58. Mindaugas Reklaitis. ,Morph*, 2019.

Panasts adaptyvios architektros eksperimentai kibernetikos mokslo ausroje buvo
jgyvendinami dar 1970 metais architekto Nicholas Negroponte jkurtos ,Architecture Machine
Group® studijos sukurtuose projektuose. Pavyzdziui, projekte ,SEEK® buvo sukurtas
kompiuterio kontroliuojamos erdvés modelis, kuriame buvo apgyvendintos kelios smiltpelés.
Modelio erdve suformuota i§ nedideliy kuby, iSdéstyty tam tikra tvarka vienas ant kito.

Gyvenancios modelyje smiltpelés iSjudindavo kubus ir pakeisdavo ju iSsidéstymo pozicijas, tuo
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tarpu robotizuota ranka isjudintus kubelius grgzindavo | pirmines pozicijas arba su algoritmo
pagalba nuspresdavo, kaip pakoreguoti ju iSdéstymag pagal smiltpeliy gyvenimo jprocius. Taip
tarp modelyje gyvenanciy smiltpeliy ir kompiuteriniy algoritmy bei robotizuotos rankos pagalba
transformuojamy erdviy vyko dialogas, kurio rezultatus buvo galima stebéti kaip dinamiskg

modelio architektlros estetika.

59. Architecture Machine Group. ,SEEK*, 1970.

Taip pat automatizuotos statybos, medziagiSkumo, tyrimo kaip spekuliacijos, fikcijos
kaip praktikos klausimus savo meningje-architekttringje praktikoje nagrinégja jau minéta ,New-
Territories” grupe tokiuose projektuose, kaip ,MMYST*, ,Beast, Human and Gods* ar ,ex-
Timity*. Projekte ,MMYST* siekiama sukurti hibriding architektdrg, derinancCig zmogaus,
pauksCio ir ,biotopijos” sambavj, realizuojamg pastate, skirtame lygiomis teisémis gyventi
Zzmogui ir pauksCiui. Pastato struktdra formuojama pasitelkiant besitesiancios morfologijos
metodikg, morfogenetisSkai iSauginant namo tarj referuojant j lavos iSsiverzimg. Tik Siuo atveju
iSsiverzimg imituoty robotiné ranka, auginanti pastato kiautg is biologisSkai neutralios krachmolo
ir lino plauso mases. PlastiSkai ir morfogenetiSkai iSauginta struktdra jkonyty pusiausvyrg tarp
gyvano, augalo ir uolienos, o po deSimties mety nugriauta bei perdirbta — jgyvendinty laikinos

erdves okupacijos idéja.
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60. New-Territories. ,MMYST", 2015.

Nors ir aptartuose pavyzdziuose operuojama kintamumo, prisitaikymo ar
morfogenezés temomis, vis deélto tokie projektai turi aiSkig galutinio rezultato, jgyvendinamo
architektdrinéje iSraiskoje logikg. Tuo tarpu projekte ,Morph®, panasiai kaip
diagramoje, laviruojancioje pirmyn ir atgal tarp formos ir materijos, turinio ir iSraiskos, idéjos ir
vaizdinio, reprezentacijos ir ne reprezentacijos, balansuojama tarp virtualumo ir realybés, tarp
galimo ir realaus, vaizdinio ir tapsmo. Instaliacija veikia kaip jrankis, arba jrenginys, kuriantis
situacijg ir galimybe spekuliuoti morfogenetinémis architektdrinémis erdves tikrovémis ir ju
karimo(si) procesu. Projektas remiasi prielaida, jog pasitelkiant erdviy karimo algoritmus,
sensoring jrangg, arba paprasciausius analoginius sgveikos badus, atsiranda galimybé
nuolatos (per)kurti adaptyvias architektarines formas, kaip ,reprezentacijg to, kas dar néra
savimi“?'. Siuo atveju tai realizuojama statybine medziaga — vaska — paveikus nesudétingais
mechaniniais ir fizikiniais procesais — cirkuliacija bei temperatdra, disponuojama tos pacios
medziagos skirtingais baviais viename statybos cikle. Kietas ir statiSkas medziagos bavis
tarnauja architektarinés erdvés formavimui, o lakus ir dinamiskas — architektarinés struktdros
ardymui ir antriniam panaudojimui. Paulio Virilio minima destruktyviai veikianti artilerija
pakeiCiama destruktyviai vaskg veikiancia Siluma, kuri vienkryptj formos atsiradimo procesag
pavercia dvikrypciu dialogu, balansuojanciu tarp takaus ir statisko, tarp abstrakcijos ir

konkretumo, idéjos ir galutinio rezultato, matomo ir artikuliuojamo. Tai praktiSkai realizuotos

214 Pgter Eisenman, Written into the Void: Selected Writings, 1990-2004, 2007, p. 88.
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derybos tarp buvusios, esamos ir basimos architektdrinés realybés, arba kitaip — derybos ne
tik su greta esanciais agentais, bet ir laike iSsidéscCiusios derybos su paciu savimi.

Projekte realizuota technologija, medziagiSkumo potencialas ir sgveikos galimybe
sukuria sglygas skleistis laiko dimensijai, jgalinanciai kintamuma, procesiskumg ir laikiSkumag
erdvéje. Projekte laikas pradeda funkcionuoti kaip ,grynos informacijos forma: tai, kas leidzia
diferenciacijai ir morfogenezei bati jmanoma““'®. Tai metastabilumas, realizuojantis jegy
Zaismag struktdroje, bet ne pacig struktrg, parodant busenas pries formai jsikanijant, bet ne
pacig formg. Morph néra struktdra, jis tik realizuoja jegy tékme laiku, kaip glaudzig kuriamo
kintamo erdvinio proceso organizacijg. Laikas, pasak Kwinterio, ,néra tik tai, per kg materija
jgyja savo galimybes ir savybes, bet tik tai, kas gali bati realizuota materijoje, pagautoje
i$Zengiant i$ pacCios saves momentu“?'®. Todél Morfotronu realizuojama plétra ir susitraukimas
salygoja diferenciacija, bei momentiniy tasky individualizavimg laiko tékméje, kaip trukmés

percepcijos estetika.

Sumuojant performatyvumo teorijos ir jg papildanciy ideologijy sampratos taikymag
salyguy dizainui, atskliedziamg projekte Morph, galima prieiti iSvadg, jog poveikis, pasiekiamas
per pokytj yra esminis performatyvuma erdvinéje praktikoje iSpildantis elementas. Todél
poveikis negali bati jmanomas be kaitos, plétros, transformacijos, mutacijos ar veiksmo. Tai
tarsi neatsiejamos dalys, vientisas kinas, susidedantis iS dviejy ir daugiau daliy viename
reiskinyje tuo paciu metu. Laikas pokycio ir poveikio sgveikoje tampa svarbiu organizuojanciu
elementu, suteikianCiu galimybe egzistuoti dinamiskam veiksmui. Sglygojama laiko
diktuojamos tvarkos materija transformuojasi j nuolatos tampantj skirtingu procesg ir
realizuoja nuolatinj naujuma. Laikas yra kismo matas, todél dinaminéje santykiy ekologijoje
laikas tampa esmine procesy ir kaitg organizuojancCia dedamaja. Jtraukiant laiko dimensijg j
architektdrg, zmogaus, kaip centrinés figaros ir pagrindinio mato vieneto architekttroje
samprata dinaminés santykiy ekologijos kontekste praranda pozicijas ir uzleidzia vietg laiko

sglygojamai kaitai, kaip pagrindiniam erdvine praktikg formuojanciam elementui.

21% Sanford Kwinter, Architectures of Time: Toward a Theory of the Event in Modernist Culture, 2002, p.
47,
218 Ibid., p. 48.
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Nusistovéjusiame suvokime, architektirg dazniausiai suprantame kaip stabilig erdvine
struktdrg. Tuo tarpu laikas pakeiCia statiSkg pozidrj j objektus ir aplinkg, o architekttrg
Jjkbnijancios medziagos tampa aktyvios musy dinaminés aplinkos formuotojos. Todel
medziaga, netalpinanti savyje grieztai nusakytos logikos geba aktualizuoti formas ir erdves,
jas transformuoti, ir jkanyti savitg erdviSkumo logikg laike. Transformuojamos medziagos
architektdroje suteikia galimybe manipuliuoti kintamomis erdvinémis strukttromis ir realizuoja
kintamumo, kaitos arba morfogenezes idéjas erdvingje praktikoje. Materijos tekmé laiku
atveria galimumo vaizdinio estetikg, sglygojamag neuzbaigtumo ir nestabilumo désniy.

Ne tik laikas, bet ir materialumo suskaidymas iki molekulinio lygmens naikina ribg ir
herarchijg tarp objekty. Tokiu atveju materija ir jos kintamumas apsijungia j vientisg dinamiskg
erdvinj procesg. Panaikinus zmogaus / aplinkos, objekto / aplinkos, formos / idéjos,
reprezentuojamo / nereprezentuojamo dualumus, besiadaptuojanti, homogeniska ir
procesiska materija tampa esminiu artikuliuojamu elementu erdvinéje praktikoje. PlastiSkumas
suteikia galimybe realizuoti ne linijiniais principais grjstg erdving praktikg, apjungiant erdvinéje
sgveikoje dalyvaujanCius agentus j bendrg santykiy ekologijg.

Tuo tarpu destrukcija tampa vienu iS kintamos, nuolatos tampancios, dar nesancios
savimi ar prisimatuojancios architektdros realizavimo jrankiu. Pasikliaujant ne tik
morfogenetinius, kintamus, plastiSkus formos ir erdveés karimo metodus, jvedus destrukcijos ir
naikinimo procesus, realizuojamas nuolatinis balansas tarp statybos ir destrukcijos, tarp

augimo ir nykimo, jgyvendinant kintamumao ir procesiSkumo estetikg archiektaroje.

4. Skyriaus iSvados

Kriting erdvine praktikg galima jvardinti kaip diskursine praktikg, nagrinéjancig
architektdros, urbanistikos, meno ar kity discipliny paribius, akcentuojant kritiSkuma ir
alternatyvy poziarj j nusistovejusig tvarkg. Tai taikomoji kritika, kuri realiu veiksmu erdveéje
sukelia poveikj bei pokytj aplinkai, ir tuo paCiu metu veikia ir kaip kurianti ir kaip griaunanti
jéga.

Remiantis teorijos analize ir praktiniais bandymais galima apibendrintai teigti, jog kritiné
erdviné praktika pasitelkia destabilizuojancias, dekonstruojancias, Sokiruojancias intervencijos

esamoje situacijoje priemones, siekiant kritikuoti ir iSstumti dominuojancias reikSmes erdveje
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bei sutrikdyti esamus kontekstus. Taciau tokios intervencijos nepateikia aiskiai artikuliuotos ir
susintetintos reikSmes, ir kuria atviros konstrukcijos salygas, kuriose kiekvienas erdves
elementas turi galimybe veikti kaip agentas ir dalyvauti iS anksto nesuplanuotose atviry
santykiy derybose. Todél kritiné erdviné praktika siejama daugiau su veiksmu, pokyCiu bei
transformacija, egzistuojanciy konteksty kaita, ir yra grindziama ne objektais, o procesu.

Teoriniame ir praktiniame lygmenyse galima jzvelgti sgsajy tarp performatyvumo
teorijos ir kritinés erdvinés praktikos. Abi prieigos kalba apie terpés, situacijos arba sglygu
karima, kaip aplinkybes naujiems reiSkiniams atsirasti. Kritinés erdvinés praktikos veikimo
metodus galima grjsti performatyvumo teorija, kaip ir performatyvuma galima apibrézti
kritinémis erdvinémis praktikomis, o riba tarp Siy dviejy teoriniy prieigy nezymi, veiklos
metodai panasas, ir papildantys vienas kitg. Todél performatyvumag erdvinéje praktikoje
galima jvardinti kaip kritinj jrank], erdving praktikg paverciantj kritine erdvine praktika.

Kartu performatyvumas praplecia kritinés erdvinés praktikos ribas, ir intervencijos,
destabilizacijos ar destrukcijos kuriama kritikg pasirinktam objektui transformuoja j santykiy
bei derybu platforma, atveriandig nenuspéjama ir neapibréztg praktiky plétrg erdvéje. Sig
platformag galima jvardinti sglygy dizainu, kurianCiu erdve naujoms realybéms, sgveikoms ir
elementams rastis. Performatyviais santykiais grjstas salygy dizainas jgalina platesne
erdvinéje praktikoje dalyvaujanCiy agenty imtj. Didesnis erdvinése derybose dalyvaujanciy
dalyviy skaiCius ir lygiavertis tarpusavio santykiy pozicionavimas mazina herarchines agenty
sgveikos struktdras, o kartu ir naikina zmogaus, kaip vienintelio teise j erdve turinCio agento
dominavimag. Tokios prieigos taikomos architekttros kontekstui esmingai keicia per ilgg laikg
susiformavus;j architektros, kaip antropocentrisko fenomeno suvokimg, decentralizuojant
Zmogaus, kaip pagrindinés figaros amplua erdvéje. Architektdra tampa dinaminiu gyvosios ir
negyvosios gamtos, technologijos montazu, o kartu ir erdvine platforma deryboms,
permagstancia kas dalyvauja ir gali dalyvauti sglygy dizaino kuriamuose santykiuose.

Taciau svarbu paminéti tai, jog didinant konteksto mastel; ir zvelgiant j kriting erdvine
praktikg iS platesnés ontologinés perspektyvos, Sokas, destrukcija ir kiti kritinéje erdvingje
praktikoje ir performatyvumo teorijoje minimi metodai gali bati vertinami ne kaip drastiSka
invazija j kontekstg, bet kaip vietings reikémes jvykiai. Sokg sukeliandiu intervenciju kiek
padidinus iki begalybés, kritiné erdviné praktika virsta nuolatine elementy sgveika, grindziama
kaita ir poveikiu. Todél akcentg galima kelti nuo intervencijos prie poveikio ir pokycio — kaip

realizuoto santykio ir kaitos proceso — kur kaita, judesys, vektorius ir santykiai atveria
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galimybes plétotis nenuspéjamiems erdviniy praktiky scenarijams, realizuoja dinamine
santykiy ekologijg kaip nuolatine transformacija, intra-akcija ar sgveika grjstg erdvinj fenomeng
architektdroje.

Dinaminéje santykiy ekologijoje laikas tampa svarbiu organizuojanciu elementu,
suteikianCiu galimybe egzistuoti veiksmui. Tokiu atveju laiko diktuojamos tvarkos veikiama
materija transformuojama j nuolatinj tapsmo procesg ir realizuoja nuolatinj naujuma. Todél
laikas kaip kismo matas dinaminéje santykiy ekologijoje tampa esmine procesg ir kaitg
organizuojancia dedamaja.

Skyriuje pateikti kritinés erdvinés praktikos bandomieji modeliai masteliu 1:1 glaudziai
susieti su teoriniame lauke keliamomis koncepcijomis. Modeliai iS esmés atlieka dinaminés
aplinkos, laiko tekmés, sgveiky plétros jmanomumo architekttroje tyrimg. Pasitelkiant
medziagas, netalpinancias savyje grieztai nusakytos struktdrinés logikos, aktualizuojamos
formos ir erdvés realizuojancios savitg erdviskumo logikg laike. Realiai veikiantys modeliai,
kaip aktyvios dinaminés aplinkos formuotojai, keiCia statiSkg pozidrj j erdveéje esancius
objektus, pacig aplinkg ir iS pagrindy persvarsto architektdrg, nuo architektdros suvokimo

kaip objekto akcentg perkeliant link architekttros kaip veiksmo.
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BENDROSIOS ISVADOS

Performatyvumo samprata neturi griezty riby, ir pastarosios ideologiniy sgsaju galima
atrasti skirtinguose kontekstuose. Performatyvumo teorija pirmiausia buvo jvardyta lingvistikos
mokslo teoriniuose darbuose, nagringjant, kaip zodzio medija gali pavirsti poveikiu aplinkai.
llgainiui performatyvumo sgvoka pradéta naudoti ir kitose srityse. Pavyzdziui, socialiniame
kontekste nagrinéjant lytiSkumo ir kitoniSkumo temas, kuomet j sampratg jtraukiamos
dviprasmiskumo, destruktyvumo, nestabilumo ar rekontekstualizavimo sgvokos, taikomos
nedalomai performatyvumo akte veikiantiems keliems ir daugiau agentams. Ir, galy gale,
performatyvumas yra tapes svaria naujojo materializmno sudétine dalimi, akcentuojancia
sgveikos ir santykio svarbg, salygojancig nuolatinio matavimo(si) derybuy reiskinio formuojamus

fenomenus.

Kartu performatyvumo ideologijos apraiSky galima jzvelgti ir Sanfordo Kwinterio
vystomoje minksStyju, morfogenetiniy, laiko dimensija gristy sistemuy teorijos kontekste. Arba
posthumanistingje ir antihnumanistingje teorijose. Taip pat Lefebvre’o, Foucault tekstuose ar
Deleuze’o ir Guattari iSvystytoje diagramos ir asambliazo koncepcijose. Todél galima daryti
iSvadg, jog performatyvumo teorija néra izoliuota ideologija, sprendzianti siauros apimties
klausimus. PrieSingai — tai viena svarbesniy XXI a. filosofinio mgstymo koncepcijy, kurios
sgsajy, sgveiky ir integraciju galima uzciuopti jvairiose disciplinose. Performatyvaus mgstymo
universalumas ir atvirumas leidzia koncepcijg sékmingai taikyti taip pat ir dizaino bei

architektdros praktikos bei teorijos kontekstuose.

Integravus performatyvumo teorijos iSvystytas mgstymo koncepcijas architektroje,
galima stebeéti architektlrinés praktikos ir teorijos fokuso slinktj nuo objekto link proceso.
Performatyvumo teorijoje akcentuojamas kintamumas, derybos, neapibréztumas ar sgveika
salygoja aplinkos, kaip dinaminés sistemos sampratg. Tai galima stebéti performatyviais
principais grjstoje architekttroje, kuomet architektariniai elementai, erdve, aplinka, zmogus,
infrastruktdra, procesai ir t. t., Zvelgiant i$ kiekvieno elemento pozicijos tampa dinamisku,

nuolatos kintanciu erdviniu fenomenu, kurj galima jvardinti dinamine santykiy ekologija.
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Dinamiskumas architektdros fenomene integruoja ne tik kinetines, kintamumo ar
mobilumo savybes, bet j architektring praktikg ir teorijg jtraukia laiko samprata.
Performatyvumo teorijoje akcentuojamas veiksmas, vektorius, arba kaita negali buti
jsivaizduojami be procesus jgalinancios laiko dimensijos. Todél laikas tampa pagrindine

sgveikas, pokycius ar poveikius organizuojancia jéga.

Procesiskumg jgyvendinancio laiko dominavimas erdviniame fenomene naikina per ilgg
laikg istoriSkai sukauptg sociokultarinj erdvés vertinimo, praktikavimo ir formavimo suvokima,
dazniausiai grjstg hierarchiniais objekto ir subjekto, zmogaus ir aplinkos, gamtos ir kultdros
santykiais. Todeél performatyviais principais grjstoje architekttroje laikas griauna
nusistoveéjusius hierarchinius modelius, ir decentralizuoja zmogaus, formos, erdves,
negyvosios gamtos, istorijos, kultdros, socialumo, politikos ar bet kurio kito erdviniame

fenomene dalyvaujancio elemento dominavima.

Netekusi hierarchijos architekttra tampa nuolatinemis derybomis, sgveikomis ir kaita
grjsta erdvine praktika, paneigiancia objekto ir subjekto skirtj. Tai paskatina j architekttros
fenomeng zvelgti kaip j erdvines sglygas, gebancias talpinti tam tikrg fenomene veikianciy
agenty spektrg. Todeél architektlrg, kaip erdvine praktikg, determinuojanciu veiksniu galima
jvardinti unikaly derybose dalyvaujanciy agentu rinkinj, aktualizuojantj erdvinj fenomeng
specifiniu laiko momentu ir vietoje. Vieno pagrindiniy probleminiy klausimy architekttroje
,kaip?“ transformacija link klausimo ,kas?“ keiCia architektdros, kaip erdvinés praktikos,
karimo(si) iSeities tasko pozicijas, ir atveria galimybes mastyti bei praktikuoti naujas erdvinio

sambdavio formas.
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Priedas Nr.1. Meno projekto karybines dalies darby katalogas

SVIESOVAIZDIS

Instaliacija, Sviesy festivalis, Vilnius, 2016.

Sviesovaizdis — tai $viesos instaliacija, tirianti Zmogaus, erdvés ir automatizuotos
infrastruktdros santykj. Performatyvumo teorija grjsta instaliacija tiria susintetintomis
priezasties ir pasekmeés aplinkybémis atsiverianCias erdvinés praktikos galimybes ir
pasekmes. Tyrimo jrankiu pasirinktg automatizuotg sistemg sudaro 17 reguliariai iSdéstyty
Sviestuvy, kuriy kiekvienas valdomas analoginiu sensoriumi, reaguojanciu j priartéjusio
7mogaus judesj. Sviestuvy sistema, pasitelkianti primityvaus interaktyvumo veikimo principa,
kuria Sviesos pédsakg — kaip atsakg j judantj zmogy, ir esamag erdve transformuoja
zmogaus—erdves—infrastruktdros dialogo platforma, inicijuojancig nenuspeéjama architektarine,

choreografine, funkcine, erdvine, krastovaizdine ar jutimine estetika.
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ON / OFF

Instaliacija, galerija ,,Nulinis laipsnis®, Vilnius, 2017.

ON / OFF - interaktyvi Sviesos instaliacija®'’, jungianti miesto veiksma ir galerijos
interjero erdve. Tai patalpos apSvietimo sistema, valdoma greta galerijos jrengty analoginiy
judesio davikliy ir inicijuojanti nereguliary apSvietimg viduje. Instaliacija veikia kaip
savarankiska automatizuota infrastruktdra, primityviausiu jjlungimo / iSjungimo rezimu kurianti
specifines sglygas interjere.

Laike iSsidésciusi tamsos ir Sviesos kaita veikia kaip specifinis erdvinis rezimas,
keiCiantis zmogaus elgsenos interjere ypatumus. Besitaikantis su nereguliarumu ir
nenuspejamumu aplinkoje, nuolatos jauciantis iSbalansuotu, pazeidziamu ir atviru
nenuspéjamos ateities plétotéms, zmogus tampa savotisku kyborgu — sinchronizuotai
veikianciu Zzmogaus ir kintamo rezimo junginiu. Instaliacijoje nenuspéjamumas tampa
konstanta, decentralizuojanCia zmogaus, kaip erdvés valdytojo, ir aplinkos, kaip erdvinio

rezimo, pozicijas.

217 1. Sviesos, $ildymo, elektros ir kt. prietaisy jrengimas pastatuose; 2. patys jrengti prietaisai“,

zr. Tarptautiniy Zodziy Zodynas.
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Placetime_sonos: 41°564’N 12°30’E / 17.04.01-30
Instaliacija, ,Sound Corner* ekspoziciné erdvé Auditorium Parco dell Musica komplekse,

Roma, ltalija, 2017. Instaliacijos bendraautorius — Tomas Grunskis.

Garso instaliacija suvokiama kaip vietos ir laiko projekcija, kurianti ir kontekstualizuojanti
garsg erdvéje. Modifikuoto Teslos radijo jrenginio pagalba atskleidziama nematomuy Vilniaus ir
Romos garsy realybeé, tampanti fiziniu reiSkiniu egzistuojancioje erdveéje. Projekte keliamas
garso, architektarinés aplinkos ir ziGrovo sgveikos klausimas. Architektaring aplinka ir ziGrovo
kOnas tampa garsinio performanso dalimi, o garso instaliacija veikia kaip salyga, keicianti
aplinkg ir jos suvokima. Erdvé ir zmonés paveikia instaliacijos kuriama garsa: jis keiCia
architektdrine atmosferg, kartu ir zidrovo elgesj, o zidrovas, savo ruoztu, paveikia garsa. Taip
sukuriama performatyvi vietos ir laiko patirtis — nenutrikstama sgveika tarp garso, erdves ir

Zidrovo.
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PLOKSTUMA

Instaliacija grupinéje parodoje ,Darbalaukis®, parody salé ,Titanikas®, Vilnius, 2017.

Instaliacija veikia kaip intervencija j esamag kontekstg ir minimaliomis priemonémis
masteliu 1:1 realizuoja kriting erdving praktikg. Pagrindiné instaliacijos raiskos priemone —
plokStuma, kabanti 1,4 metry aukstyje — inicijuoja antropocentriskai organizuotos erdvinés
tvarkos disbalansg. Horizontaliai pakabinta plokStuma erdve padalija j dvi dalis, kuriy
iSsidéstymas konteksto (galerijos) atzvilgiu kuria nejprastg erdviy organizacijg. VirSutinéje
plokStumos puseéje projektuojama vaizdiné medziaga, o apatinéje — tekstas, veikia kaip
atraktoriai, sutelkiantys zmogaus démesj. Nepatogi Zzmogui stebéti ekspozicinés plokstumos
pozicija persvarsto okulocentristinj erdvés organizavimo principg ir kritikuoja vartotojo, kaip

centrinés erdves organizavimo figaros, metodologija.
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Matoma-ne-matoma

Garso instaliacija, meno mugé ,Art Vilnius‘17%, Vilnius, 2017.

Tai j judesj reaguojanti garso instaliacija. Pasitelkus zmogaus skleidziamuy
elektromagnetiniy bangu skaitytuvg ir konverterj j garsa, sukuriama galimybé ausimis
,Stebeéti“ nematomas erdvines realijas, jas veikti savo kuinu ir esamg interjero erdve

transformuoti j performanso platformg kaip alternatyvy budg praktikuoti architekttrine erdve.

180



181



Infosilijos
Instaliacijy serija, Archmediale klrybinés dirbtuvés Lietuvos nacionaliniame paviljone Venecijos

architektdros bienaléje, Venecija, 2018.

Tai trijy instaliacijy serija, persvarstanti zmogaus ir architektdrinés aplinkos santyk|.
»Infosilijos® veikia kaip medziaga-tarpiné, jungianti statiSkg negyvosios gamtos aplinkg ir
dinamiskg gyvosios gamtos kiing, 0 medziagos plastiSkumas jgalina skirtingas savybes ir
intencijas turinCiy agenty asambliazg. Pavyzdziui, plonas lankstaus plastiko sluoksnis
Zmogaus peties atsiremima j sieng gali paversti ne tik sklandesniu, bet ir jungti j vientisg
statiSkg—dinamiskg simbioze.

Kartu medziaga-tarping, ,nuskaitanti pavirSiy tekstaros, geometrijos, jegos ir kitus
parametrus, veikia kaip momentiné sgveikos tarp objekty nuotrauka. ldentifikuota ir iSsaugota
informacija, nugulusi j kietos substancijos erdving laikmeng, tampa sgveikos informacijos

fosilija, leidziancia labiau pazinti zmogaus ir nezmogaus fizinius santykius.
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INFOSILIJOS: Lentvaris

Instaliacija grupineje parodoje ,,2 0 9 0¥, galerija ,Lokomaotif*, Lentvaris, 2019.

yInfosilijos: Lentvaris® — tai sumazinti namy vidaus erdviy modeliai, atskleidziantys
asmeninius gyventoju ir juos supancios aplinkos santykius. Tai erdvinés nuotraukos,
operuojancios architektdrine dimensija ir perteikianCios nematomus, anapus lauko sieny
plytin€ius intymius mikropasaulius, sukurtus savo paciy rankomis. Erdvinio skenavimo btdu
,nufotografuotos® gyventoju sukurtos erdvés, perkeltos ant termiskai iSformuoto plastiko
ploksteliy, komponuoja sumazintus erdvinius modelius, eksponuojamus kaip nematomos
miesto realijos koliazas. Lankytojas kvieCiamas | projektg zvelgti ne tik kaip j ekskursijg po
nematomg kaimynijg, bet ir kaip j erdvines fosilijas, skaitmeniniu budu fiksuotas nuolatos
vykstancio performatyvaus dialogo tarp zmogaus-gyvano ir jo aplinkos momentines

informacines laikmenas.
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Nuotrauky autorius — Laurynas Skeisgiela.
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SPLIT
Instaliacija grupinéje parodoje ,TESTO2: TELKTIS®, galerija ,Nulinis laipsnis®, Vilnius, 2020.

Tai erdvine instaliacija, tirianti performatyvios architektaros dimensijg eksperimentuojant
intra-aktyviais architektGros baviais. Intra-aktyvumas kildinamas iS kvantinés mechanikos
mokslo ir nusako elementariyju daleliy dualumo santykius. Skirtingai nei interaktyvumas, kuris
apibudina dvieju objekty sgveikg, sugeneruojancia treCig objektg, intra-aktyvumas apibrézia
vieno reiskinio ar objekto egzistencijos jmanomumo pagrindine sglygg — dualuma, arba kitaip
— neatsiejamag dvieju baviy (kaip daleliy ir bangy Sviesoje) egzistencijg viename reiskinyje.

Instaliacijoje Sviesos pagalba padalijamoje galerijoje sukuriamos saglygos, erdve
leidZiangios suvokti ir kaip viena, ir kaip du objektus tuo padiu metu. Sviesos ruozas brezia skirtj
tarp anksciau neegzistavusiy dvieju galerijos daliy ir inicijuoja ju saveika. Zitrovas kviediamas
neapsiriboti tik matoma dviejy erdviy sistema ir galerijg mentaliai dalinti j nesuskaiCiuojama kiek|

elementy, kurianCiy nuolatos sgveikaujantj metalaukg kaip intra-aktyvig erdving realybe.
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Nuotrauky autorius — Norbert Tukaj.
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MORPH

Testinis projektas

Tai kinetiné instaliacija, jungianti morfogenetines adaptyvios architektdros struktaras,
kintanCiy fiziniy bdviy medziagas ir zmogy supancios aplinkos sgsajas | vieng erdving
ekosistema. | projektg ,Morph* galima zvelgti dvejopai — kaip j statybine technologijg jkanijantj
inzinerinj jrenginj arba eksperimenting performatyvios architektdros realizacijg, spekuliuojancig
kintamomis erdvinémis praktikomis.

Projektu ,Morph® siekiama realizuoti materialig erdving struktlrg kuriantj jrenginj. Tai
erdvinio modeliavimo technologijos, informacijos, medziagiSkumo, algoritmo ir mechanikos
sgveika grjstas jrenginys, gebantis realiu laiku vykstanCiu cikliSku procesu formuoti nuolat
kintancios formos architektarines erdves bei strukttras. Technologija grindziama koncepcija,
paremta statybinés medziagos gebéjimu keisti savybes, jg paveikus nesudétingais fizikiniais
procesais, ir disponuoti tos pacios medziagos skirtingais baviais viename statybos cikle —
kietais / statiSkais architektarinés erdvés formavimui ir lakiais / dinamiskais architektdrinés
struktdros ardymui, antriniam panaudojimui. Medziagos galimybiy ir technologijos sgjunga kuria
terpe adaptyviam ir nenutrikstamam erdvés formavimo procesui realizuoti.

TacCiau paraleliai projekte spekuliuojama performatyvios erdvinés praktikos tema,
klausiant: kaip disponuoti kintanCia architektlra, egzistuojanCia iki stabiliy objekty
reprezentacijos? Kaip kurti dinamiSkg vaizdinio ir architektros sgjungg tuo paciu metu? Ar
jmanoma spekuliucti erdve, pirmesne uz reprezentacijg? Jeigu sutiksime su Paulio Klee teiginiu,
jog visatoje judéjimas egzistuoja pirma visko (,In the universe, movement is given prior to
everything"), — ar jmanoma architektdroje manipuliuoti judéjimu kaip pradzios ir pabaigos tasku,
iSvengiant reprezentatyvios baigtinio objekto imitacijos?

Tokiu atveju reikalinga ne tik erdve, formg ar objektus realizuojanti technologija, bet ir
opozicija karybai tuo paciu metu. Kitaip tariant, batinas griovimo, naikinimo jrankis, jgalinantis
kaitos ir judesio procese realizuotg pusiausvyrg tarp realaus ir virtualaus. Pasitelkus
destrukcines priemones statine koordinaciy sistema nuzymeéta erdve architektOriniame
kontekste tampa bekoordinate, takia, amebiSka ir kintanCia, tarsi specifiSka santykiy ekologija,
kurios organizuojanti jéga — kaita ir judesys. Sioje erdvéje dalyvaujandius elementus jungia
nuostata, kad visuma neéera apibendrinta, bet visada atvira variacijoms, naujy elementuy

jsitraukimui, santykiy steigCiai ar naujy tesiniy radimuisi laike. Architektra tampa fenomenu,
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priklausanCiu ne statiskai, bet dinamiskai topografijai, jknijanciai kintantj, neuzbaigtag ar atvirg
testinuma, kuriame néra astriy briauny, linija néra tai, kas jungia du taskus, o taskas suvokiamas
kaip vektoriy sankirta. Pats judesys ir kaita tampa koordinaciy sistema — atskiry tasky, arba
molekuliy, sistema, susidedancia iS vektoriniy projekcijy erdveje. Tai antireprezentacine
architektlra, kuomet néra matomas vienas jrémintas vaizdinys, taCiau sudaroma galimybe
stebéti anksCiau buvusius, esamus, ir nuspéti basimus vaizdinius. Tai tarsi architektdros
pirmavaizdis, prieS tampant galutiniu vaizdu, kuris nuolatos kinta. Fenomenas, sudarantis
pagrindg bdsimam fenomenui. Architektdra iki architektdros.

Projekte susipina (1) oktanometriné maty sistema, jréminanti kintamumg objektyviai
pamatuojamais vienetais, nusakanciais realig geometring kompozicijg, architekttring logikg ir
trimatés sistemos realizacijg; (2) vektorius — pakllstantis ne tik gravitacinéms jegoms, laiko
dimensijai, bet ir aplinkiniams zmogiskos ir nezmogiskos kilmés procesams bei matomoms ir
nematomoms procesy atodangoms; (3) vaizdinys — kaip zemeélapis be plano: dinamiska judesio
topografija, neturinti pradzios ir pabaigos, kairés ir deSinés, centro ir riby. Projektu atveriama
galimybe kvestionuoti konvencionalios architektdros mgstysenos ribas ir zengti j performatyvios,
spekuliatyvios, algoritminés architekttros dimensijas. Tarp virtualumo ir realybées balansuojanti
instaliacija veikia kaip jrankis, kuriantis postimj spekuliuoti architektdrinémis erdvinémis
tikrovemis, jungianCiomis tyrimg, karybg ir vartoseng j vientisg procesa, isreiSkiant] santykj tarp

galimo ir realaus.
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Morph (bandomoji versija)

Instaliacija, meno muge ,Art Vilnius*19“, Vilnius, 2019.
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Morph (videodokumentacija)
Videoinstaliacija grupinéje parodoje ,,Kg darai, daryk gerai / Do the right thing®, parody salé
, litanikas®, Vilnius, 2019.
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Morph (projektas)

Instaliacija, galerija ,,apiece”, Vilnius, 2022.
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Priedas Nr.2. Publikacijos ir vieSi pristatymai

Publikacija ,Architektarine liniuoté, arba kodél nepradedame statyti namo nuo stogo®.
Siaures Aténai, 2021 m. balandZio 9 d. Nr. 7 (1359).

PranesSimas ,K-LAB*. Tarptautinis socialiniy inovatoriy simpoziumas ,,SIC! ROME*®.
Roma, ltalija, 2015 m.

Pranesimas ,Performatyvus urbanizmas®. Meno doktoranty skaitymai greta parodos
YAtviros studijos®, Vilnius, Lietuva, 2016.

Pranesimas ,Performatyvus urbanizmas®. Nidos meno kolonijos Doktoranty mokykla,
2016, Nida.

Pranesimas ,Research On Fictions And Practices Of Performative Architecture® ir
dalyvavimas triju dienyu simpoziume ,Circle 7. Artistic Research | Performing Heterotopia:
Departures, Deviations and Elsewheres®, organizuotame Nordic Summer University, 2019,

Vilnius.

Priedas Nr.3. Apie autoriy

Mindaugas Reklaitis (g. 1983) 2005 m. baigé architekttros bakalauro studijas Vilniaus
Gedimino technikos universitete, 2008 m. jgijo architektdros magistro laipsnj. Architekto
praktikg pradéjo 2005 m. Ambraso architekty biure, 2010 m. jkaré architekty biurg ,Sprik* ir
jam vadovavo iki 2015 m., stazavosi Romoje ir Kopenhagoje. Kartu aktyviai dalyvavo
Architektaros fondo veikloje, 2013 m. inicijavo bendruomeninj projektg ,K-LAB®. 2015 m.
jstojo j Vilniaus dailés akademijos dizaino krypties meno doktorantaros studijas. 2018 m.
Lietuvos paviljone 16-0joje Tarptautingje architektdros parodoje Venecijoje éjo projekto
vadovo pareigas, 2019 m. — Lietuvos paviljono 58-ojoje Tarptautinéje meno parodoje
Venecijoje ko-prodiuseris ir architektas, 2021 m. — Lietuvos paviljono 17-0joje Tarptautingje
architektros parodoje Venecijoje prodiuseris. Siuo metu uzima architekto pareigas

Nacionalingje dailés galerijoje.
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Priedas Nr.4. Santrauka angly kalba (Summary)

INTRODUCTION

Relevance and novelty

Architecture, as well as design, is often described as a problem-solving discipline. The
most common architectural question is: how? How to protect people from the weather
conditions? How to build a building without it collapsing”? How to use resources efficiently?
How to design a building that matches the social context”? How to design a building that is
beautiful and enrich our cultural heritage”? Etc.

However, today whole world challenges the impact of human activity on the
environment, identified as climate change, the loss of animate and inanimate nature, pollution
starting the micro-scale and ending the cosmic scale, or even self-destructive cultural,
economic and social segregation. But architecture is trying to solve part of these challenges
by architectural, structural and technological tools, which mostly caused the problems listed
above. In order to reduce energy consumption, we use more insulation materials; to reduce
socio-cultural segregation, we build more infrastructure; to protect the environment, we build
green energy installations, etc.

We can say, that there is an epistemological gap between the problems theoretically
attributed to architecture and the solutions are used in practice. Or between what we know
and what we should know, in order to achieve the coherence of spatial coexistence. It may
be that the practical experience and theoretical knowledge gained over centuries does not
allow us to rethink the cultural, social, political, aesthetic or philosophical dimensions that
dominate architecture, and to look at spatial formation open minded, without represented

and re-represented historical knowledge.

Object and problem

Ray Lucas, an architectural anthropologist, argues that most architectural researches
and practices are concerned with the relationship between the human being and the spatial
environment. The statement is like a fact, but at the same time it could be understood as

ironic one. The object of this research is the same - the relationship between architecture and
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the human being, between the environment and the object, between the space and the
person, between the subject and the object, and can also be understood as self-criticism.

The starting point of the research is the analysis of the relationship between a human
and architecture. But during the study process the primary research object expanded
towards a research that includes the wide spectrum of elements, or agents, involved in the
space. The architecture was suplemented by non-human elements (including nature and
technologies) and the simplified interaction in space was extended to an ecology of
relationships between multiple agents. The study of well-defined two directional relations
between human and architecture transformed into the analysis of multidirectional, polynomial,
open relationships in space.

Together we can say, that space is a fundamental component of architecture.
Therefore space, its properties and possibilities, became a second part of the research, in the

context of the ecology of spatial relations.

Aim

The aim of the research is to provide an understanding of selected discursive theories
of architecture, to analyze relationship between the architecture and the theory, to apply the
theory in practice, and to interpret the information of the practice.

However, from a broader perspective, the work aims to expand the notion of
architecture as a spatial practice, complementing the latter with ideas and concepts that are
dominant in the contexts of contemporary art and philosophy. Also, to identify architecture as
a critical spatial practice, and to open up a possibilities to practice architecture in the
interdisciplinary field of spatial practices.

On the other hand, the dissertation aims to rethink the architecture in the
multidimensional contexts of the present and the future, by raising questions such as: What is
architecture? What is the elementary parts of architecture? Can architecture exist without
human, without space, without matter? Does the phenomenon of architecture consist only of

form and function? If not, then what constitutes the phenomenon of architecture?

Objectives

To explore the theoretical concept of performativity, the principles of the performative

act, in order to identify relevant theoretical aspects as a background of further research.
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To investigate and summarise built architectural examples in order to discover links
between the performativity theory and practical application in architecture .

To apply performativity as a tool for critical spatial practice in real scale practically
installed architectural experiments.

To collect, process, summarise, evaluate and interpret the information in the
theoretical and practical contexts of architecture, critical spatial practice and the concept of
performativity, based on practically installed architectural experiments.

Reveal the possibilities to develop architecture as a critical spatial practice, informed

by theoretical research and practical experiments.

Concept of the research

The research project uses the concept of discursive practice, formulated by Michel
Foucault. The analytical and creative parts of the research are organised as a coherent
discursive practice to manipulate the interactions between different disciplinary fields. The
project explore the boundaries of architecture, destabilise existing epistemological
approaches and propose new theoretical and practical insights. In this particular case, the art
project overlaps several key fields, such as philosophy, architectural theory and practice,
critical theory or visual arts. However, physics, material science, anthropology and other
scientific fields also make a significant contribution to the research. The discursive
relationship between the overlapping disciplines allows to initiate, discuss and manipulate
ideas rarely addressed to architecture.

The art project is organized as a cyclical and repetitive process, despite the text,
which is presented as a continuous narrative. At the beginning of the process, the
experimental installation prototype is formulated and tested in a real conditions. Collected
information during the test is returned to the theoretical field to summarize and inform new
insights. After this the research process returns to the stage of developing a new prototype
concept. The process is repeated several times, to expand the research, while at the same
time aiming to create new knowledge.

This research process is based on the Deleuze’s concept of relays between theory
and practice. Instead of practice being seen as an application of theory, or an inspiration for
theory, it relies on Deleuze’s proposed fragmented and partial construct of the development

of relations between theory and practice. This is referred to as relays, where practice is a set
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of relays from one theoretical point to another, and theory is a relay from one practice to
another. No theory can be developed without eventually encountering a wall, and practice is

necessary to brake this wall.

Research methodology

The project use a number of research methods, depending on the process and the
content. The methods of analysis and analogy are used in the textual part of the work. The
study of the theoretical material identifies the elements relevant to the research and used
both —in the theoretical and the practical levels. Meanwhile, the practical part of the research
is based on experimentation, where a conceptual model of an activity or an object is tested
under real. The information, both theoretical and practical, is synthesised by combining and
linking the elements into a coherent picture of knowledge.

However, the methodologies used in the dissertation is crowned by the abduction
(explanatory hypothesis) method, formulated by Charles Sanders Peirce. This is the third
method of reasoning, alongside induction and deduction. Abduction draws a conclusion
about a particular case on the basis of a result and a rule. This method is actually used in the
development of every scientific hypothesis. Unlike deduction, abduction’s conclusion is only
probabilistic, but it extends knowledge by creating a new idea in thought and therefore
enabling new scientific concepts. Abduction is a methodological approach, applied in the art
project research process. The methods listed above are used as integral parts of the
research, as tools to create a situation to emerge new information and knowledge. The
validation of the hypothesis, the formulation of the final conclusion, or the acquisition of new
methodology is less important as a final result in the research.

The dissertation does not rise a specific and clearly formulated hypothesis. Therefore,
the dissertation can be seen as a process of building hypothesis, leaving open the
boundaries of the research, and focusing on the new knowledge and possibilities that
emerges in the process of research. This approach is closely related to the theory of
performativity, which focuses on the process-based conditions and the realities that emerge

within them.

197



Research in Lithuania and abroad

The notion of performativity has been found more than a hundred years, but the
concept of performativity has not been widely developed in the contexts of architecture,
urban studies or spatial practices. The list of authors and works that specifically study
performative architecture is not extensive. Branko Kolarevic, an architect, researcher and
writer, has written about performative architecture in his co-authored books “Performative
Architecture: Beyond Instrumentality”, Architecture in the Digital Age: Design and
Manufacturing”, and “Building Dynamics: Exploring Architecture of Change”. Architect,
researcher and writer Michael Hensel has also been working on the themes of architectural
performativity, and in his book “Performance-Oriented Architecture. Rethinking Architectural
Design and the Built Environment”, among other works, sheds light on ideas of performativity
in architecture. Ali Malkawi, Sam Spurr, Bo Stjerne Thomsen, Giulio Jacucci, Ina Wagner and
Jan Cudzik have also mentioned the theme of performativity in their articles, research papers
and dissertations. This group of authors investigates the manifestations of performativity in
architecture. Often the research goes beyond the notion of performativity and is developed
by relating architecture to interactivity, reactivity, kinetics, kinetics, transformation, mobility,
performance, perception, virtuality or cybernetics. A large number of authors have worked on
these themes in the theoretical field of architecture, including Asefi M, Zuk W, Madalina
Nicoleta Wierzbicki, Michael Hensel, Rudolf Arnheim, Peter Blundell Jones, Mark Meagher,
Harry Francis Mallgrave and others. Although all of the above-mentioned authors study
performativity partly based it on the principles of functionality or effectiveness. This approach
tends to reduce the term performativity to an adjective that designates architecture as more
interesting, unusual or processual.

Therefore, this project aims to explore the notion of performativity more deeply in the
theoretical field, drawing not on the work of architectural critics, theorists or historians, but on
the work of philosophers, linguists, sociologists or scholars from other disciplines who have
explored the notion of performativity. The first of these authors is the British philosopher and
linguist John Langshaw Austin, who published “How to Do Things with Words” in 1962. In
this book, the author introduced the term performativity and developed the concept of
performativity in the contexts of linguistic philosophy and psychology, revealing the principles
and manifestations of performativity in real life. It is a fundamental publication that has

influenced subsequent authors who have studied performativity. One such author is the
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philosopher Judith Butler, who in her books “Excitable Speech: a Politics of the
Performative”, “Gender Trouble”, and others, draws on John Austin’s notion of the
performative in linguistics and the philosophy of language, and relocates the performative into
the contexts of feminism, gender theory, political philosophy, ethics, philosophical fiction,
queerness, and gender performativity. Butler incorporates an element of body into the notion
of performativity, expands the spectrum of agents participating in the performative act and
reveals new, unplanned, here-and-now possibilities for the process of the performative act.
The interplay between feminism and performativity leads to another author, the feminist
theorist, philosopher and physicist Karen Barad. Her work explores and combines two main
themes: feminism and theoretical physics. In her articles and in one of her major works, the
book “Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and
Meaning”, Barad delves into the science of theoretical mechanics and its concepts. She uses
theory as a basis for formulating the concept and insights of posthumanist performativity,
intra-activity, the new materialism, or agent realism. Barad offer performativity as a critic to
representation, and define performativity as intra-activity, which is seen as the phenomenon
of constantly transforming relations and measurements between agents.

References to the concept of performativity can also be found in the texts of other
philosophers, theorists and thinkers such as Niels Bohr, Andrew Pickering, Timothy Morton,
Michel Foucault, Donna Haraway, Gilles Deleuze, Claude Parent or Paul Virilio. These are not
authors who deal directly with performativity, but their insights and the development of
related ideas complement the concept of performativity in the theoretical field. For example,
the sociologist, philosopher and historian of science Andrew Pickering mentioned
performativity as early as the 1990s, but used the latter as a basis to critique scientific
practice. It is not a direct study of performativity, but its application to the theoretical critique
of the clichéd nature of physical science sheds light on the ways in which performativity has
been applied. The same can be said of the idea of the diagram developed by the philosopher
Gilles Deleuze, which has many links with the concept of performativity, as well as the ideas
of oblique architecture developed by Paul Virilio.

Returning to the architectural context, and naming architecture as a critical spatial
practice (a term coined by Markus Miessen and Jane Rendell) links between performativity
and spatial practices, urbanism or architecture are revealed by several aouthors. Among

these authors, the architectural theorist Sanford Kwinter raises the question of time. Kwinter’s
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approach to the field theory and the event as a constant change in a stable environment
indirectly touches upon the theme of performativity. Time (also explored by Carlo Rovelli)
describes a condition of dynamic and change in architecture that resonates with the
concepts of instability discussed in the theory of performativity. Meanwhile, the urbanist
Sophie Wolfrum reveals the ideas of performativity in the contexts of urban planning, urban
studies, activism or interventions in public spaces. Her texts focus on urban change and
movement as a performative phenomenon. Architecture as a performative critical spatial
practice is also addressed by researchers and thinkers such as Lars Bang Larsen, Dieter
Mersh, Nikolai Frhr, Patricia Reed, Neeraj Bhatia and others.

However, the exploration of performativity is not only developed in the theoretical field,
but also in the practice. The dissertation presents a number of architectural examples that
are fully or partially named as performative. These includes kinetic, transformable architecture
and interiors, interactive spatial installations and interventions, narrative and perception-
based spatial practices, virtual and material architectures. The architects and collectives
mentioned in the research are Renzo Piano, Cloud 9, Enric Ruiz Geli, Jean Nouvel, Doris
Sung, OMA, Coop Himmelb(l)au, Peter Cook, Michael Jantzen, Diller Scofidio or Cedric Price.
Built examples designed by above-mentioned authors implement performative ideas and
reveal the possibilities to develop it. However, the manifestations of performativity can be
found in discursive practices, often balancing on the boundaries between several disciplines.
For example, the performance artist Alex Schweder and Word Shelley, in their installations,
raise the question of the relationship between architecture, kinetics, the environment and the
human being as a practice of spatial negotiation. The artists partially realise the ideas of
architectural principles raised by Paul Virilio and Claude Parenti. Architects Shusaku Arakawa
and Madeline Gins experiment with alternative states of coexistence between man and
space. Architect and artist Thomas Saraceno raise the question of ecosystem in space, and
rethinks who can and does participate in it. The New Territories platform, founded by
architect Frangois Roche, combines questions of ecosystem, materiality, and the human-
nature-space-technology links into conceptual spatial practices. Architect and technology
expert Nicholas Negroponte explore the possibilities of the human-space-technology links in
architecture and beyond. This group of researchers seeks to grasp alternative forms of

architecture as a spatial practice, linked to the theory of performativity.
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There is limited quantity of research on performative architecture in both theoretical
and practical fields in Lithuania. Mostly performativity ideas could be found in academic
works. For example, performativity is mentioned episodically in the dissertation of Justé
PecCiulyté, a doctor of arts. It is also possible to see links between the work of PhD student
Aisté AmbrazeviCiaté and ideas of performativity. The conceptual architectural projects of
architect Kestutis Lupeikis, or the works of architect and artist Valdas Ozarinskas, can also

be described as partially performative.

Contribution of the author of the project to the issue under consideration

The work reveals the possibility to position architecture as a spatial practice, shifting
the emphasis from object and representation towards interactions and spatial relations.
Therefore the theme of performativity is introduced and developed in the field of architectural
theory and practice. The work explores the principles of performativity and the possibility to
be applied in spatial practice, incorporating the themes of relation, variability, constant
measurement and morphogenesis. The developed notion of performativity reveals the
concepts of intra-activity, new materialism and diagram, and provides tools to rethink the
boundaries of architecture.

Conceptual architecture ideas are often expressed as text, narrative, visualisation, film,
photo montage, model, drawing or virtual spatial model. Such architecture, named to as
‘paper’ architecture, influences the social and cultural perception, but the effect on the
physically existing space is inert and the change of architectural expression is minimal.
Therefore, one of the rules defined in the art project is to implement ideas and concepts in
real conditions at a scale of 1:1. The architectural ideas and insights are implemented in real
working experimental installations that expand the practical field of architectural expression.
In this way, the socio-cultural concept of architecture is enriched by the phenomenological
knowledge of architecture.

The relationship between a human being and architecture, which is the starting
point of the research, is extended to a broader spectrum of agents involved in the spatial
phenomenon, revealing the multifaceted complexity and anti-hierarchical nature of
architecture. The project manipulates architectural and non-architectural, static and dynamic,
real and virtual, human and non-human means of expression to reveal the multi-layered

nature of spatial practice.
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CHAPTER |
THE CONCEPT OF PERFORMATIVITY

This chapter delves into the essence of the concept of performativity, reveals the
contexts in which the concept is used, and clarifies the principles of performativity. The text
elaborates on the ideas and theories of performativity developed by John L. Austin, Judith
Butler, Karen Barad and others. The chapter juxtaposes the theory of performativity with
examples from architecture, urbanism or spatial practices in order to reveal the links between
performativity theory and architectural practice. One of the most important tasks and goals in
architecture, design or urbanism is to solve an existing (or created) problem. Therefore one of
the most important questions is how to solve the problem, instead of thinking what problem
should be solved. To answer the question a detailed analysis is directed towards the
principles, mechanisms, constructs and algorithms of performativity, illustrated by the

examples of performative elements in architecture.

The first part of the chapter analyses the insights of John L. Austin, the linguist and
philosopher who introduced the concept of performativity and revealed the parts of the
performative act, their sequence, interaction and effect. According to Austin’s, performativity
is identified as an action and a reaction inseparable from the process of transformation: the
transformation of a word into an action, the transformation of one form of media into another
form of media, the transformation of any act into a concrete act. At the same time, the
circumstances that influence performative transformations are discussed, in which any act
acquires a force that affects the environment. The text reveal that a performative act can be
expressed not only in verbal form, but also in non-verbal form. In the case of non-verbal
communication, the circumstances become similar to the act, and become performative
themselves and can have an impact on the environment. The first part of the text concludes
the performative act is seen as neither right nor wrong, any expression of the performative
act is legitimate and has the right to exist. The performative act is open to various scenarios

of development, unpredictable and can exploit the full range of possibilities for development.
The second part of the chapter explores philosopher Judith Butler’s concept of

performativity, focusing on the essential components, principles and mechanisms of the

performativity. According to Butler’s theory, performativity is characterised by ambiguity,
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which is based on the fact that speech is a bodily act, and the performative speech act is a
union of a speech act and bodily gestures. In this way, alongside the linguistic origins of the
theory of performativity developed by Austin, the dimension of theatricality, or the bodily
dimension of acting, is added. Ambiguity is revealed through the simultaneous existence of
word, body and action, generating effects on the environment through performative force.
Ambiguity is identified as one of the enabling factors of performativity.

The chapter focuses on hate speech, which is capable of producing radical and
unpredictable effects, as a destabilising tool of unambiguity. This destructive, disruptive effect
creates unpredictable constructs and unforeseen performative scenarios. An unstable,
changing situation leads to the loss and vulnerability of original definitions. And to be
vulnerable is not only to be open to an unpredictable future, but also to not know when and
where the impact will be made, creating disorientation in the situation. Destabilisation,
disorientation, destruction is revealed in the text as a performative act that creates
circumstances of uncertainty in the future, enabling the birth of phenomena that have no
concrete definition.

Constant change and recontextualisation are discussed as tools of disorientation. The
constant, repetitive revision, evaluation and measurement of context and subject are revealed
as indeterminate performative efforts to overcome one’s own indeterminacy. This opens a
space for the new realities, a medium for the birth of previously unknown structures, relations
and subjects. Constant change and renewal are described as a temporality in which the
performative remains operative only because of the context it continuously breaks through.
The text identifies performativity as an ecology of contingencies, or a radically open

temporality that continuously challenges the context.

The opposition to a linguistic explanation of the world, the criticism of representation
and the denial of seeing the environment through representational constructs are discussed
in the third part of the chapter. Drawing on texts by philosopher Karen Barad, the concept of
performativity is explored as an ecosystem of interactions and relationships. Unlike
performance, in which actions, actors and interactions are pre-planned and have a certain
narrative, performativity identifies relationships and the open minded interactions which
emerge instantly and do not have a pre-defined set of possibilities. Such open relationships

to different scenarios are enabled by the discursive practices. Discourse is what provokes
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and enables possibility, while practice set the conditions for the realisation of effects. The
tandem of discourse and practice is revealed as continuously (re)shaping the world,
expanding and overcoming the limits of the world’s properties and meanings. The text
highlights the importance of transformative and dynamic action, which continuously forces to
confront newly opening fields of possibility. The distinction between the elements involved in
the phenomenon as observer or observed, human or non-human, natural or cultural, is
refuted, and the inseparability of the observer and the observed are emphasised. The
concept of the agent is included in the context of performativity, and the equivalence of the
agent as one of the elements involved in the phenomenon to act and be influenced upon by
other elements is discussed. The importance of interactions between agents and the ecology
of interactions is highlighted. The causal relationship between the discursive practices (that
(trans)form the boundaries of the properties of the elements) and the causality of the
phenomena (created by the interactions of the elements involved in the ecology of relations)
is named as intra-activity.

The last part of the chapter also discusses the posthumanist concept of
performativity, where matter-element-agent are identified as active factors in the process of
materialisation of reality. Meanwhile, performativity is juxtaposed with the concept of agentic
realism, in which discursive practices are seen not only as the activity of human nature, but
as a specific material (re)shaping of the world. It is argued that performativity is based on
principles derived from the reshaped relations between discursive practices and material
phenomena, and is perceived as an ongoing intra-activity, in which matter become a

substance that is continuously becoming.

CHAPTER II.
PERFORMATIVITY IN ARCHITECTURE

The second chapter explores the development of performativity in architectural
practices, reveals the aspects that determine the performative dimension in architecture, and
summarises performative architectural processes. The chapter analyse examples of

architectural practice, dealing exclusively with built examples of architecture.
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The chapter highlights two key themes that push the boundaries of architecture as a
performative spatial practice. First, a human-centric approach to the perception, creation and
consumption of architecture. The theoretical material and examples of built architecture
presented in the text provide the tools to re-evaluate the surrounding environment, its
constituent elements and processes, to involve a greater number of agents in the
environmental phenomenon and to decentralise the position of the human being as the
central figure of space and architecture. Another important theme is the interaction of the
wide field of agents involved in the environmental phenomenon. The text reveals the
importance of the ecology of relations which does not rely on representations and

preconceived thinking scenarios.

In order to fully develop the main themes of the chapter, three main groups of
architectural examples are examined. In the first group, entitled Dynamics, performativity is
associated with constant change, transformation or action. Considering architecture not as
objects arranged in space but as relationships unfolding in time, the dimension of
performativity is discussed in the transformative and kinetic means of architectural
expression. Discussing built examples of kinetic, adaptive, moving, transforming, interactive,
dynamic, virtual or reactive architecture reveals the dimension of performativity in
architecture.

At the same time transformability in architecture responds to the needs of the user in a
constantly changing world, and to creates transformative systems that change the forms of
spaces and buildings, adapting to the constantly changing functional, cultural or social
contexts initiated by humans. User needs are linked to the main factors that determine the
transformability of architecture: microclimate, transformation of function, interaction and

aesthetics.

The second group oexamples, called Static, looks at the performativity of built
architecture from the perspective of the user of the space. The impact of a building and
space can be developed in relation to its surroundings, not necessarily in a kinetically
embodied physical expression. The text reveals the effects on the human and the
environment by examining static examples of architecture, and focusing on the various

tactics used to create a performative relationship between the human and the environment.
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These include architectural practices based on the narrative experience of movement, the
cultural-technological-natural-scientific embodiment of context in form, or the experiential
staging of space. These practices acting as containers, frames, or catalysts to unfold
performative spatial scenarios. The analysis of the examples focuses on the relationship
between the perceiver and the environment, taking less emphasis on the physical
environment. The interactions that emerge from this relationship have a greater impact on the
cultural field of the user’s unconscious and the performative architectural developments that
emerge. Therefore, architectural practices are discussed as relational extensions of space
and human, opening the field of possibilities of unknown architectural activities and forms.
Three main strategies to create a relationship with the environment are distinguished: impact

and experience, embodied virtuality, and change in motion.

The third group, entitled Interaction, explores examples that refute a human-centric
approach to perceiving, evaluating and consuming performativity in architecture. As much as
we would like to believe that architecture is in the service of the human being, that it is
designed according to the proportions of the body, and that it responds to human functional,
cultural and social needs, in reality architecture is a static, slow, clumsy and selfish form of
instantaneous spatial representativeness. The examples discussed reveal that in the
relationship between a human being and architecture, the human is a mobile and flexible
element, capable to change not only the forms of his body, but also his habits, his thinking,
his activities or his trajectories. Therefore, in adapting to architectural presences, the human
being submits to spatial regimes determined by non-human factors, and eventually comes to
terms with such regimes.

The text identifies several themes relevant to the art project. First, the basic
architectural units that have been dominant for centuries are discussed. The position of the
human being as architectural point of reference and unit of measure is highlighted. However,
the established human-centric approach to understand and practice architecture is
questioned. Architectural practice is viewed through a post-humanist prism that decentralises
the human being in the contexts of animate and inanimate nature. Architectural practice
includes a wider spectrum of elements/agents participating equally in the phenomenon,
taking emphasis on the process of negotiation between the elements participating in the

space. The selected architectural examples support the theory of performativity, which
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describes the practices of intra-active negotiation and measurement, which erases the

boundary between the human being as a central object and architecture as an environment.

CHAPTER III.
ARCHITECTURE AND SPATIAL PRACTICES

The third chapter of the art project expands the boundaries of architectural practice by
opening an arsenal of tools for knowing, experiencing and manipulating space. The research
is based on an analysis of theoretical insights, the work of other authors and the experimental
installations. The theory and practice of performativity in architecture that has been
accumulated in the first two chapters is used as a background for the experimental spatial
installations. The union of theory and practice is presented as a critical spatial practice that
allows experimental developments of architectural expression.

The discourse of architecture is complemented not only by the space represented by
three dimensions, but also by the spectrum of elements/agents that exist within it, including
various forms of life or physical phenomena that are invisible to humans. Therefore, the text
discusses spatial practices that decentralise architecture (similar to decentralising the human
in architecture) from the position of the occupant of the space, viewing architecture as part of
a spatial ecosystem. And the concept of spatial practice is complemented by the theory of

performativity, which indicates a shift of architecture towards process.

The first part of the chapter discusses the concept and examples of critical spatial
practice. The concept of space is often found in art, design, philosophy, physics, biology,
astrophysics, linguistics, and many other fields of practice. The aim in the chapter is to see
architecture as an integral part of a wider field of practice. Architecture is identified as a
spatial practice, and performativity is given the role of a critique in spatial practice. Critical
spatial practice is defined as an interdisciplinary practice that brings together several
disciplines for a common purpose, and space is used as a unifying element between
practices. By combining performativity and spatial practice, theoretical assumptions and
practical experiments are used to investigate the margins of architecture, urbanism and art.

The aim is to reveal the shared desire of critical spatial practice and performativity theory to
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displace dominant meanings in space and to disrupt existing contexts by means of
destabilization, deconstruction, shock, instability, or intervention in the existing environment.

The second part of the chapter expands the context of applicability of critical spatial
practice, and proposes to see critical spatial practice as a condition design. Theoretical and
practical research reveals that architecture is able to initiate a continuous decontextualisation,
re-evaluation, negotiation or re-formation between the agents present in space. Condition
design is described as the space to emerge new unpredictable realities, to create previously
unknown contexts. Condition design is revealed as a non-linear way of shaping space, a
non-linear system that cannot be explained through the perception of its individual parts. It is
seen as a critical spatial practice based on performativity methods, as a negotiation platform
that opens up an unpredictable and indeterminate development of practices in space.
Therefore, constant change, movement, vector, interaction and relations are outlined as the
factors realising condition design in the spatial phenomenon of architecture.

The third part of the chapter discusses the dynamic ecology of relations as a spatial
practice that realises constant change, movement, vectors and interaction. The scale of
environmental factors and interacting agents includes a wide range of elements, leading to a
constantly new and unique situation at any moment in time. In the context of architecture as
a critical spatial practice, a time concept is introduced. Therefore, change, which is situated
in time, becomes the essential axis of a dynamic ecology of relations. Time is revealed as a
means of translating architectural representations into a dynamic spatial practice where time
acts as an organising element of change. The text presents research on the realisation of
time and change in architectural materials, rethinks the dimension of time in spatial practice,
and develops the possibilities for the realisation of a dynamic ecology of relations in
architecture. The research of the materialities that realise change and dynamics in
architecture outlines the methodologies of a spatial practice that balances between creation
and destruction, between development and decay, and that realises a critical spatial practice

pased on a dynamic ecology of relations.
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GENERAL CONCLUSIONS

The concept of performativity has no strict boundaries, and its ideological links can be
found in different contexts. The theory of performativity was identified in linguistic science, in
the study of how the medium of a word can be transformed into an environmental effect.
However, the concept of performativity has also been used in other disciplinary fields. For
example, in social context discussing gender idea, performative notion of ambiguity,
destructiveness, instability or recontextualisation are included and applied to agents
participated in performative act. And eventually, performativity becomes an important
component of the new materialism philosophy, emphasising the importance of interaction
and relation, leading to the phenomena shaped by the constant negotiation of

(self-ymeasurement.

At the same time, the ideology of performativity can be seen in the theory of
morphogenesis and time-based systems developed by Sanford Kwinter. As well in
posthumanist and antihumanist theories, in the texts of Lefebvre and Foucault, or in the
concept of diagram and assemblage developed by Gilles Deleuze and Félix Guattari. It can
be concluded that the theory of performativity is not an isolated ideology dealing with narrow
issues. On the contrary, it is one of the most important concepts in 21st century
philosophical thinking, whose connections, interactions and integrations can be grasped
across disciplines. The universality and openness of performative thinking allows the concept

to be successfully applied also in the contexts of design and architecture.

By integrating the concepts of performativity in architecture, the focus of architectural
practice and theory shifts from object towards process. The emphasis on transformability,
negotiation, uncertainty or interaction leads to the concept of the environment as a dynamic
system. This can be observed in performative principles based architecture, where
architectural elements, space, environment, people, infrastructure, processes, etc., becomes
a dynamic, ever-changing spatial phenomenon, which can be called a dynamic ecology of

relations.
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Dynamic in the phenomenon of architecture not only integrates kinetic, transformable
or mobile qualities, but also incorporates the concept of time into architectural practice and
theory. The emphasis on action, vector, or change in the theory of performativity cannot be
imagined without time dimension that enables processes. Time therefore becomes the main

organising force to interact, change or impact.

The dominance of time in the spatial phenomenon destroys historically accumulated
socio-cultural perception of the space. Evaluation, practice and shaping of the space is
usually based on hierarchical relations between object and subject, human and environment,
nature and culture. Architecture based on performative principles and time subverts the
established hierarchical patterns and decentralises the dominance of human, form, space,
inanimate nature, history, culture, sociality, politics, or any other element involved in the

spatial phenomenon.

Loss of hierarchy makes architecture a spatial practice based on constant negotiation,
interaction and change, negating the distinction between object and subject. This leads us to
view the architecture as a spatial condition capable to accommodate a certain range of
agents acting in the phenomenon. A unique set of negotiating agents that actualize the
spatial phenomenon at a specific moment in time and space could be identified as
architectural spatial practice. Transformation of one of the main question in architecture -
‘how?’, towards the question ‘what?’, changes the starting point of architecture seen as a
spatial practice and opens up possibilities to think and practice new forms of spatial

coexistence.
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