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TRYS PRATARMES TAM PACIAM
LEIDIMUI

Pirmoji pratarme

I$ naujo ir taip, kaip buvo

kas matyti is to, kas anks¢iau pasakyta
néra svarbesniy klausimu

uz naivius klausimus.1

Stodama i doktoranttira siekiau (sau) atsakyti: kaip kurti? Ir kaip gyventi? Sie
klausimai iS§duoda, kad menas ir gyvenimas Sitame tekste persipins. Taip pat,
kad jo tyrinéjimo objektas bus pati meno praktika ir jos procesas.

Stojimo tezése rasiau, jog noriu kovoti pries meno rimtuma. Daug judesiu
tyrime buvo atlikta turint omenyje ir Don Kichota — tarsi atsiminima ir mastymo
pratima, donkichotiskuma suvokiant kaip samoningo naivumo metafora ir k-
rybos metoda.

UZsibréziau tiksla bati aistringa ir sukurti kiek galima daugiau pilnaver-
tisku meno kiriniu, tokiu, kokiu nesukurciau nestudijuodama doktoranttiroje.
Sudétine kiirinio dalimi vienaip ar kitaip tapdavo tekstas ir tuo iskart galima
pagristi skirtuma ir savituma, nes paprastomis salygomis rasiusi nebtciau. Pir-
masis ir labiausiai iSsiplétes tokios nuostatos rezultatas buvo projektas
,b()oom”. Per kelis studiju metus surengiau dvi asmenines parodas, atvira stu-
dija rezidencijoje, nutapiau tris freskas, taciau viena su studijomis nesusijusi,
paskelbiau dvi publikacijos mokslo Zurnale ir kelios kultfirinéje spaudoje. Taip
pat sukiriau dvi jvietintas instaliacijas (laikina MO muziejuje ir nuolatiné take
prie VDA senuju rimu). Yra darbu, kurie dar neigavo savo galutinés formos ar
liko neeksponuoti.

Kadangi reikéjo rasyti: artikuliuoti ir tyrinéti, neiSvengiamai atsirado po-
reikis apmastyti §i procesa, gimé temos ir intarpai apie teksto ir vaizdo ir santyki

paciame teorines projekto dalies turinyje bei jos kompozicijoje. Cia ieskoma ga-

1 Wislawa Szymborska, ,AmZziaus galas”, in Poezijos rinktiné, i lenku k. verté Sigitas Geda,
Vilnius: Baltos lankos, 1998, p. 159.



limos meninio tyrimo teksto formos, aptinkami ir nustatinéjami santykiai su
paraleliai kuriamais vizualiais darbais, kuriamas iSpléstinis ir viena darinj su-
darantis teksto ir vaizdo karinys. Ta liudija ivairtis raSymo btdai, skirtingy is-
raisku, stiliy ir Zodiniu vaizdu komponavimo paieskos. PavyzdZziui, dalyje
,,Viena karta ParyZiuj. Situacionistinis pasakojimas”, pasinaudoju fragmentisku
L. Wittgenstein’o principu — raSymo stulpeliais-iSnasomis, pagal minciu issiSa-
kojima. Taip pat tekste ZaidZiama scenarijaus, transkripcijos, akademinio rasy-
mo, aiskinamojo rasto, eseistikos, uzrasu, subtitru ir pastabu Zanrais. Jiems ret-
karciais naudojami skirtingi Sriftai. Palieku ligi galo neuzbaigty fragmentu, ku-
rie reikalingi, bet toliau testi nebuvo prasminga. Kartais tekstiniai fragmentai ir
vizualiis kiiriniai pradeda persidengti. Taip nueinama i save palaikancias, uzda-
ras struktiras, save nurodancius sakinius. Juk klausimas ,kaip kurti” taip pat
yra i save orientuotas.

Darbas igijo, percituojant Irina Melnikova ,, manieristine struktara su dau-
paieskas”. Perskaiciusi apie postmodernistinj teksto rasyma(si), pajutau, kad tai
tikriausiai yra tinkamiausias btidas veikti. Takumas, mirtis, juokas, apsimetiné-
jimas. Viena vertus, pagrindo/ prieZasties/ metodo nebuvimas, kita vertus — ais-
tra: Helene Cixious ir écriture féminine. Tai is tikruju labai siejasi su meninio ty-
rimo raSymuzZ.

Turinj susisteminau atsispyrusi nuo trecio stalo kaip miegancio gyvino
metaforos (Zr. antroji pratarme). Sedédama prie stalo, parémusi ant jo alkiines,
isivaizduodavau, kad tai miegantis gyvinas. Tokia Zitira iSreiskia pagrista meta-
fora, magiska santyki, Don Kichoto vaizduote, pareidolija.

Ne veltui §i darba pavadinu (al)bumu, nes tokiame darinyje svarbi vaizdu
ir minc¢iy chronologija, gali reikstis atsitiktinumas, fragmentiskumas, taip pat ir
asmeniniu sprendimu grindZiamas rodomu (saugomu) dalyku — atrankos mo-
mentas. Jame egzistuoja sistema, polinkis ir nusiteikimas, taciau ne grieztai i§
anksto sukirpti, o besiformuojantys pildant. Nepamirstamas ir egzistuojantis
bumas — trumpas sujudinantis ivykis ar ju spiecius, galintis isiklijuoti ¢ia lygio-
mis teisémis.

Trumpai tariant, skyrius ,, Ankstyvieji tekstai. PradZios ugnis” sudarytas is
dvieju esé ir vienos marginalijos, atskleidZiancios studiju pradzios ir bet kokios

pradZzios nerima. Skyrius ,Besirazantys kariniu ktinai” — i§ skyriy apie kirinius,

2 Turiu idéja parasyti toki straipsni: ,Meninis tyrimas kaip écriture féminine”. O gal ji uzZ mane
parasys kita doktoranté Laima Kreivyte.



i kuriuos buvo atkreiptas démesys ir jie buvo sujudinti po ilgo nugrimzdimo i
uZzmarsti arba savaime suprantama bavi. Apie erdve, jos tipus ir objekto santy-
kius su ja. Freskos b(l)oom sukiirimas — Siy temu iSdava. ,Save sapnuojancios
sistemos” — apie uZdaras, paradoksalias sistemas paveiksluose, save palai-
kandias struktaras ir kompozicijas, save nurodancius sakinius. (I§)Sokancios
vaizdu raidés — apie teksta vaizde ir atvirksciai, ju santyki, pareidolijas. ,Miego
pa(ra)lyZius. Kritimas pastoralen” skyriaus tekstai Zymi paieskas rasti i8¢jima i$

tyrimo.



Antroji pratarme

Doktoranttira prasidéjo nuo to su akiniais paskaitu. Jose buvo nagrinéjamas
tekstas apie trecia stalad. Vienas stalas — humanitarinis, kitas stalas — tikslusis
arba gamtos mokslu, abu jie redukuoja tikrove, taciau koks yra ir ar galimas

treciasis stalas? Filosofai megsta klausimus apie stalus.

Kas yra trecias stalas?
Panasus jis | miegantis gyvting.
Miegantis gyviinas kvépuoja.

Kvépuodamas jis juda. IS pirmo Zvilgsnio to nesimato.

Sis stalas yra toks pats kaip ir daZai, virstantys saule:

Geltonyu dazu déme yra slapia skulptiira, ant tuscios drobés, ant audinio kabantis lipnumas, padeng-
tas létai tirSéjancia elastinga oda. Taciau, jeigu pakankamai atsitrauksiu, ji gali tapti geltona saule,

$viediancia baltame danguje. Tuo momentu dazai distiliuojasi i $viesa, jie juda man nepastebint i$

aliejinio pagrindo i eterine abstrakcija4

Stalas distiliuojasi | miegantj gyviina. Tapytoja(s) viliasi, jog darbe atsiran-
da gyvybe.

Judesio i$ paZzitiros nejudanciuose paveiksluose tema persmelkia kitas $io
teksto temas ir jose (fantomiskai) reiskiasi. Atgaline tvarka iSskyriau kelias vaiz-
do judéjimo rasis, daznu atveju tarpusavyje persipinancias:

Restauracija — tai kioirinio tvarkybos procesas, kuriam vykstant esamas
vaizdas gali sujudeéti, kisti, ar net iSnykti, atsidengiant kitam, vélesniu sluoksniu
pasléptam autoriniam vaizdui. Vykstant ar pasibaigus Siam procesui nuvilnija
vaizdo bangos socialingje erdvéje, jis iStraukiamas i§ uzmarsties ir aktualizuoja-
mas. Apie tai rasau Valkininky freskos, Lelevelio salés, Gento altoriaus, kuris
itraukia ir meéggjiskas restauracijas, dalyse.

I§ restauracijos atskirai iSaugusi ar savitai susijusi reprodukcija, kuri gali

3 Graham Harman, The Third Table [interaktyvus], [Ziaréeta 2020 07] http:/ / files.meetup.com /
328570 /Harman%?20-%20The%20Third%20Table.pdf

4 James Elkins, What Painting Is? How to Think about Oil Painting Using the Language of Alche-
my, New York: Routledge, 2000, p. 120 Cia ir kitur, jei nenurodyta kitaip, autores vertimas.



bati (kaip Birutes Zilytes/Algirdo Steponavi¢iaus’ ir Angelinos Banytes¢ atve-
jais) ir restauracija, ir reprodukcija. Reprodukcija daugina vaizda, padaro viesai
eksponuojama kiirinj asmenisku, privaciu, keicia jo konteksta, spalva ir mastelj,
prazudo originalo aura ar kuria jos nauja varianta. I tiesy judina pavirsiu. Me-
nininky vis i$ naujo kuriamos kiiriniy replikos ir apropriacijos palaiko ju kerus.

IS restauracijos ir reprodukcijos issisakojusios kalbos, pakeitusios zvilgsni i
konkrety vaizda, pergrupuojancios kiirinio padéti sistemoje. Vaizdas nuo ju per-
sikreipia, paveikslas pasirodo kitaip. Dél tokiu kalbu, reprodukciju, perdirbiniu ir
paslapties Mona Liza vis dar gyva.

I8 ju iSsirutuliojusi paslaptis, neiSsprendziama sistema paveikslo viduje. Jai
skirtas visas skyrius apie Diego Velazquez'o ,,Meninas”.

IS paslapties ir reprodukcijos iSsiskleidZia save nurodancios ir save palai-
kancios sistemos, paradoksai — tensegrity skulptiros, kopiju kopijos, droste, myse
en abyme, kaligramos.

IS ju kyla Zaidimas anamorfiskomis perspektyvomis, kuriose vaizdas pats
juda, keiciantis zZiGrétojo Zvilgsniui arba Zitiréjimo taskui. Autoré savo akimis
maté Neptano skulptara Bolonijoje, kur vietoj nykséio Zitirint i§ nugaros pasiro-
do falas, bet ¢ia neaprase.

IS anamorfiniu perspektyvu atsiranda jvairios liekanos — fantomai pa-
veiksle: kriptogramos, pareidolijos ir kita.

IS ju iskyla gamtoje keliaujantys stebuklingi atvaizdai, ju kelioniu istorijos.

Dél ju kilo noras parasyti apie matomg judesi letristu kine, sukomponuoti kin-
tantj vaizda , Fotosin tezéje”, priklausoma nuo paros laiko, sujudinti savo piesi-

nius i$§ ParyZiaus, iSméginti save nurodanciu sistemu logika.

5 Suskaitmeninta freska[interaktyvus], [Ziaréta 2020 09]: https:/ / vilniausgalerija.lt/ sienu-
tapyba-valkininkuose-birute-zilyte-algirdas-steponavicius /

6 Paroda dailininku sajungos galerijoje [interaktyvus], [Ziaréta 2020 09] , Monumentalumas
tyloje”: https:/ / artnews.1t/ renginys / angelinos-banytes-paroda-monumentalumas-tyloje
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Trecioji pratarmé
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Naivis siuzetai tapyboje

Sniegas — tai Setralinas, Sniegas tai — Ksanaksas, sniegas — tai Leksotanilis, snie-
gas — tai visi kiti man neZinomi raminamieji. Noriu, kad vietoj smegenu bty
sniegas, susidarantis i§ unikaliu ir skirtingu snaigiu. Noriu uzsaldyti savo abe-
jones. Sventasis Prancigkus irgi lipdé besmegenius, norédamas nuvyti $alin pa-
gundas. Po paskutinio paraso ant doktoranttiros plano iseinu i lauka, vaikStau
po Bernardinu soda, Kalny parka ir ieskau tos vienintelés tinkamos egles, kuria
noriu nutapyti. Setralinas. Ksanaksas. Leksotanilis. NeZinomieji man ramina-
mieji. Nusifotografuoju pora tinkamu egliu. IS pradZiu pasirenku maza formata.
Tac¢iau man nepatinka rezultatas, persikeliu ant didesnio. Gerai, kad dar yra uz-
silikusi paruosta drobé. Tapau labai ilgai, kadangi sluoksniai létai dZitista. Jie
skaidrais kaip akvarelé. Rezultatas manes netenkina, keic¢iu fono spalva, sniego
apdraba. Vis tiek kazko triiksta. Iki Siol. Pavadinu §i darba , Apsnigta Pompéjos
egle”. Tai replika i ant Villa di Livia sienos nutapyta sodo egle.

Paskui tapau besiverZianti ugnikalnj (kol tapiau egle, pasiruosiau ir keleta
drobiu). Kazka visai priesingo nei sniegas. Matyt, galvoje tvyro kazkokios pa-
saulio sutvérimo nuotaikos. Gal dél to, kad tai yra pati tyrimo pradzia? Tik ve-
liau suvokiu, jog tai ugnikalnis, kuris uzliejo Pompéjos freskas. Ugnikalnio vis
dar nepabaigiau, sluoksnis dZitista, o a8 nesugalvoju, kaip iSspresti kelias jo vie-
tas, ka uztapyti ir ka verciau palikti.

Siuos darbus batu gerai eksponuoti sukabintus viena prie kito, be tarpu,
kad atsirastu siuzetiné linija, savotiSkas komiksas, sukomponuotas taip, kaip
freskos baznyciose, atskirtos skirtingais tapytais rémais ir planais. Sudéliotos i§
ivairiy fragmentu, atskirtos ornamentais, jvairiais planais, jos pasakoja daug
istoriju, kurias jungia viena reik§miy sistema, vadinamoji ikonografiné progra-
ma. ,Freska gali btiti vien tik rastas” — perskaitau Dalios Klajumienés knygoje.

Kol dziasta ugnikalnio sluoksnis, pradedu tapyti draugo portreta po epi-
lepsijos priepuolio. Jis krito veidu ant grindu ir iSsimusé priekini dantj, iSklibino
kitus, laipa igtino. Atsiunte savo nuotrauka priragydamas: ,Stai, kas liko i§ mano
grozio”. Portretas paremtas freskos komponavimo principais. Pasirenku 80x100
cm drobe, ne visai per viduri ikomponuoju veida beveik juodam fone, o aplink —
kriaukliniy rému motyvus, kaip gotikinéje VDA saléje.

Kol dzitsta, dar nutapau atskiroje maZoje drobéje ugnikalnio sprogimo

damus, pelenus. Tuos, kurie véliau nusédo ant Pompéjos eglés. ISeina toks pu-
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siau kalafioras, pusiau sprogimas.

Turiu piesinio idéja su kitokia ugnikalnio israiska. Nupiesti ji mélynu
piestuku ant labai didelio formato lipnia juosta sulipintu lapu, kad bty galima
isskleisti kaip Zemeélapi. Po to ji sulankstyti. Ugnikalni.

Tapau suvaldyta ugni — baznycioje uzdegtas plonas Zvakeles, jas noriu
uzbaigti per viena karta, bet nepavyksta.

Dar galvoju nutapyti naftos siurbykla vandenyne. NeapsisprendZiu, ar
uzsidegusia, ar ne. Linkstu prie neuzsidegusios — nakti, kai is toli Sviecia elektros
lempeles.

Dar noriu nutapyti degantj nama.

Gal dar nutapyti ir deganti krima.

Gal tai susije su perdegimu?

Nejau taip i$ karto.

15



Marginalija nr. 1

20170113

Rasau, nors noriu tapyti. Vis neuzbaigiu teksto apie apsimetélés sindroma. Vasa-
rio 14 d. — atestacija, turéc¢iau kazka parodyti savo teorinio darbo vadovei, su
kuria nesimaciau nuo studiju pradzios. O ji man saké ,nepradinkite”. Pazadéjau
nepradingti. Zadédama jau Zinojau, kad nepavyks teséti.

Siandien atsikéliau 13 val. Keista, kad taip ilgai miegojau. Pasidariau ka-
vos, kol apsirengiau, ja iSgériau, atéjo beveik 14 val. NusprendZziau iskart valgyti
pietus Evaldo taip rekomenduotoje pigioje kavinéje prie P. VileiSio stotelés, ten,
kur meélyna iSkaba, reikia nusileisti laiptais. Maniau, kad nusileidus pateksiu
tiesiai i vidu, bet i¢jau i jauku vidini kiema. Tai ir buvo geriausia vieta. Viduje
specifinis kvapas, atrodo, net ne maisto, o lankytoju pachmielo. Jausmas, kad
lankytojai pazistami su viréjomis. Daugeliui ju tiktu apibadinimas ,darbinin-
kai”. UZsisakau likusi pranciiziska karbonada, dauguma patiekaly jau isbraukti.
Nezinau, kodél jis pranciiziskas. Darbuotoja liepia Tomui (sakiau, jie paZistami)
atlaisvinti praéjima, kad galéciau atsisesti. Keli stalai, kai kurie i$ ju bendri, prie
vieno i$ ju ir randu sau vieta. Laukiu gana ilgai, tikéjausi, kad bus greiciau. Kar-
bonadas kaip karbonadas, néra labai skanu, pranciaziskas matyt dél to, kad kaz-
kas ant virSaus uzdeta: nesuprantu, kas, bet tai skaniausia jo dalis. ISeidamas
vyras, kuris sédéjo kartu su Tomu, palinki man skanaus. Tikrai dar kada cia su-
grisiu. Varau iki Mazvydo bibliotekos, planavau siandien rasyti. Islipu stoteléje
ir suprantu, kad labiau noréciau tapyti. Taciau nepasiduodu pagundai. Kai
rasau Sias eilutes, jau 18:35, o as tesugebéjau redaguoti ir taisyti ankstesni teksta
apie apsimetelés sindroma. Jauciuosi pilna jégu, bet nebesugebésianti pradéti
naujo teksto. Taciau reikia kazkaip suspeti iki vasario 14 dienos. Tiksliau dar
anksciau — bent iki kokios vasario 7 d. Eisiu tapyti. Gerai, kad studija yra salia
Mazvydo bibliotekos.

Vakar atsidtiriau studijoje apie vidurdieni. Tvarkiausi, nes pas mane noré-
jo eksponuotis vietos neturinti mergina. Mazdaug iki trec¢ios valandos taip, po to
nuéjau nusipirkti maisto, grizau, pavalgiau: ji dar kalbéjosi su déstytoja mano
studijoje ir trukdé. Pradéjau tapyti ir jos iSéjo. Nutapiau mazo formato etiuda, su
baznycios Zvakelémis. Tai motyvas, kurj tapau antra karta. Seniai jau buvau ta-
piusi etiuda. Buvo kaip atgaiva. Ir dar pradéjau sprogimo diamus. Vakarop isé-
jau matuotis braleciy pas Migle. Gyvena ji uz Liubarto tilto, tai dar vienas priva-

lumas, kad Salia. Pakalbéjome su panom. Sédéjom su tais lipc¢ikais be virSutinés
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dalies ir fotkinomeés. Pamaciau is fotkiu, kad atrodau anoreksiké. Pasakiau sau:

reikés daugiau valgyti. Ir nuotraukas istryniau.
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Doktoranturoje: apsiSaukeélés
sindromas

Prasidéjus mokslo metams susergu ir sergu viena su puse ménesio. Nieko nega-
liu ir nepajégiu daryti. Suvokiu, kad tai nesamoningas sprendimas nukelti studi-
ju pradzia. Kano atomai yra savavaliski ir Zino, ka daryti. Nuo pat istojimo i
doktoranttira apémeé abejonés: ka as$ ¢ia veiksiu? Ar man i$ viso cia vieta? Kiti,
pabaige magistro studijas kartu su manimi, taip pat atsidtiré neZinioje. Dirba
darbus, kuriu nekencia. Kiti iesko, bet neranda. Vasara praleidZiu téviskeéje kiek-
viena diena galvodama apie savo pasirinkima ir leisdama abejonéms uznuodyti
gyvenima. Ar nestoviu vietoje? Taciau ka reikeétu veikti, jei nereikéty dirbti?
Idomu, ka veikdavo, pavyzdZziui, viduramziu damos? Kam jos prasvaisté savo
gyvenimus? Keliuose interneto Saltiniuose susirandu informacija, kad ta veikla,
Zinoma, priklausydavo nuo vyro padéties ir su ja susijusiu pareigu ar darbu.
Kilmingosios keldavosi prie§ ausra, melsdavosi, valgydavo pusrycius, tuomet
diskutuodavo apie turnyrus, suzadétuves, poezija ir meilés romanus, turédavo
perziaréti, jei tokiu badavo, vyresniu mergaic¢iu namu darbus, taip pat turéjo
bti socialiai aktyvios, organizuoti pobuvius, islaikyti gera Seimos varda visuo-
menéje. Jei vyro nebfidavo, perimdavo jo pareigas, tvarkydavo saskaitas,
prizitrédavo tiki. Damos turédavo prizitiréti namu ruosos darbus atliekancias
tarnaites. Taigi, veiklos gana daug. Stai Viktorijos laikais auk§tuomenés damos
tiesiog mégavosi prabanga. Daugiausiai laiko praleisdavo arbatos gérimo su-
sibirimuose, pobtviuose, jodinédavo, megzdavo, turéjo kelias joms asistuo-
jancias/ patarnaujancias tarnaites. Buvo gerai i$silavinusios?.

Nors jeigu tektu gyventi viduramziais, noréciau bati vyru amatininku ir
tapyti freskas baznyciose — toks yra mano svajoniu uzsiémimas. Jei atvirai, sis
sakinys — tik pastoraliné svaja. Kadangi svajos nesipildo, turiu studijuoti dokto-
ranttiroje ir lankytis seminaruose. Viename ju buvo uzduotis — pasirinkti
anksciau sukurta savo darba, ji transformuoti i ka nors, susijusio su tyrimu, ir
surengti vienos dienos paroda. Perkurti ji reikéjo 3-5 skirtingais baidais. Pasirin-

kau savo stojimo i doktorantiira tezes. Sukarpiau. Materializacija — teksto

7 Specialiai parinkau pora situaciju, kuriose statusas leidzia leisti laika ne vien tam, kad islik-
tum. Kaip pavyzdZius émiau moteris, nes vyrai turéjo aiskiau apibréZtas pareigas — uzdirbti pinigus,
priZitreéti administracinius vienetus, valdyti ir kariauti. Taigi daugmaz aisku, kaip jie leisdavo laika,
o atsiveriancios dienos tustuma labiau juntama motery gyvenimuose.
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prasmé iSnyksta, lieka atskiri ZodZiai, ju tiesioginis svoris — sudéjau i plastikinj
uzspaudziama maiSiuka. Teziu uZimamas plotas akivaizdziai sumazéja. Kiti
variantai — i§ sukarpytu teziu suklijavau juokdario kepure ir sukdariau savo
herba - du sukryZiuoti kardai (teksto vizualizacija). Taip pat padariau 3D tezes —

iglanks¢iau Trojos arkli. Cia pateikiu trumpa interviu apie $ia paroda:

— Gal pakalbékime apie kiekvieng objektq atskirai. Pirmasis teksto variantas kaip
ir aiskus, kiek suprantu, tai Zaidimo lenta, o stai Sis?

— Tai yra mano herbas.

— Kq jis simbolizuoja?

— Du sukryZiuoti kardai i$ tiesy iSreiskia dviprasmybe, Vienas kardas —
samoningumas, kitas — naivumas; vienas — akademija, kitas — as. Jie gali
reiksti ir stojima bendron kovon dél bendro tikslo, ir dvikova. Bet visada
virs visko kaip saulé Sviecia Sypsena, galiausiai mes visi ja pasieksime, ji
yra mano tikslas.

— Ar tai reiskia, kad jiis uZsiiminéjate institucine kritika?

— Ne, tik reflektuoju savo santyki su ja.

— O kas ¢ia? Kepuré? Kq ji reiskia?

— Taip, tai stebuklinga kepuré, kuria uzsidéjus, igauni tikra statusa.

— O kaip su visu tuo susijes Zirgas? Ar jis irgi bus panaudotas greiciau ir leng-
viau prasuoliuoti pro visus Ziniy brizgynus?

— Tai ne Zirgas, o Trojos arklys. Manau, prasmé aiski. Galiu tik pasakyti,
kad jis gali tiesiog stovéti, stebeti ir nieko nedaryti. Galbiit jis atrodo
grésmingas, taciau viduje i$ tikruju nieko néra. Gal su laiku uZsipildys.
—Tni kaip ir viskas.

— Na, dar ne. Stai ¢a materializuotos tezes, sumaisytos, kad visai pra-
rastu prasme. Noréjau, kad jos igautu tiiri, noréjau pasverti, kad Zinoc¢iau
tikraji, o ne tik simbolini svori.

— O1, net neatkreipiau démesio, kiek maZai jos vietos uzima ir kokios lenguos!

Laikau save Trojos arkliu, nes manau, kad priimdama mane i dokto-
ranttra komisija neZino, ka daro. Véliau suzinau, kad egzistuoja apsisaukélio
sindromas. Tai psichologiné buisena, kuria tam tikrais etapais per savo gyvenima
pajunta net 70 % Zmoniu. Dauguma ju — moterys ir Zmonés i§ akademinés ben-
druomenés. Koks netikétas sutapimas. Apsimetélio sindromo terminas pirma-
kart pavartotas 1978 m. amerikieciu psichologiu Pauline R. Clance ir Suzanne A.
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Imes disertacijoje. Tai nuolatinis ir nejveikiamas jausmas, kad esi apgavikas ir
sukdiautojas ir kad tuojau visi tai pamatys.

,Padegéjas — pats slapciausias i$ nusikaltéliu. Sent-Ilio prieglaudoje vienas
tipiskiausiu padegéju yra labai paslaugus. Téra vienas dalykas, kurio jis apsime-

ta nesugebas padaryti — uzkurti krosnj.”8

8 Gaston Bachelard, Svajoniy dZaugsmas: studijos ir straipsniai, i§ pranc. kalbos verté Galina
Bauzyte-Cepinskiené, Vilnius: Vaga, 1993 p. 34.
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BESIRAZANTYS KURINIU
KONAI



Judancios ir besidauginancios sienos:
Valkininky vaiky sanatorijos ,Puselé” ir
Lelevelio salés fresky restauravimo
atvejai

Kalbos apie vaizda

Viskas, kas supa vaizdg, yra jo reiksmés dalis. Jo unikalumas yra
dalis tos vietos unikalumo, kurioje jis patalpintas. Viskas, kas yra
aplink vaizdq, patvirtina ir sustiprina jo reiksme.%

2017 spalio 5 d. parodu ir kongresu centre , Litexpo”, ,ARCHzona 2017" paro-
dos metu suorganizuotas renginys pavadinimu ,Paslaptingas Svytéjimas”, pri-
vacia iniciatyva pristatyta skaitmenine spauda realiu masteliu atkurta meni-
ninky Birutés Zilytés ir Algirdo Steponavidiaus 1969-1972 m. sukurta freska,
esanti Valkininku sanatorijoje ,PuSelé”. Karinys 2015 m. jtrauktas i valstybés
saugomu kulttiros paveldo objektu sarasa, o jo reikSmingumo lygmuo — nacio-
nalinis. Paskelbus kulttiros vertybiy registre jrasytus objektus valstybés saugo-
mais, jie igyja aukstesni apsaugos lygmeni. Siu objektu savininkai gali preten-
duoti i finansine parama paveldo tvarkymo darbams.

Menininkai — nacionaliniy premiju laureatai, taigi ir valstybés, ir meno
baruose yra gerai zinomi ir pripaZinti, turi simbolinjl0 ir kultarinj!! kapitalus

(Sioje situacijoje veliau pasitvirtina P. Bourdieu teiginys, jog menininky kapitalas

9 John Berger, Ways of Seeing episode 1 [interaktyvus], [Ziaréta 2017 12 05] https:/ / www.you-
tube.com / watch?v=CZhJjP8kiqE nuo 5:00 min.

10 Simbolinis kapitalas — pripazinimo kapitalas. PavyzdZiui, autoritetas, prestiZas ir gera
reputacija veikia kaip simbolinis kapitalas, nes jie patys savaime yra bereik§miai, priklausomi nuo
Zmoniu, priskirianciu sias iorines jtakas kitam. Pagal tai, visa mena butu galima apibadinti kaip
turinti simbolinj kapitala.

11 Verteés forma, susijusi su kulttiriskai patvirtintu skoniu, vartojimo modeliais, jgtdZiais ir
apdovanojimais. Pvz, akademinis laipsnis, gautos premijos sudaro kultiirini kapitala.
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yra Zemesnis nei esanciu aukstesnéje galios kapitalo pozicijojel2). Freskos atgai-
vinima lydi teisinés ir biurokratinés problemos: paskelbta, kad sanatorija uzda-
roma ir iSkeldinama kaip tik tada, kai buvo nutarta freska restauruoti, jai paskir-
tas finansavimas. Pastato padétis neaiski, viskas jSaldoma. Atrodo, Sios vertybés
likimas ne ka geresnis nei kokios , nevertybés”, nes saugikliai neveikia. Padétis
geresné nebent tuo, kad i vykstan&ius procesus atkreipiamas démesys. Zinoma,
démesys gali bati atkreipiamas ir nelaikant objekto nacionaline vertybe, nebiti-
nai ¢ia yra prieZastis-pasekme, vis délto, i toki kirinio likima ivairios valstybinés
institucijos privalo kazkaip reaguoti.

Svarbu tai, kaip/ar kalbama apie karinj, kas yra ,vartu saugotojai”,
kaip jie atsiliepia. Per specialiai Siai problemai skirta diskusija menotyrininkeés
dr. R. Rachleviciates pasisakymas buvo panasus i parodu atidarymo kalba. Vie-
nas teiginiu, esa Valkininku freska yra ,, auksciausios meninés prabos”. Jis skati-
na galvojima apie ¢ia tiesiogiai neigsakoma , tauruma”. Sis taurumas remiasi ne
vien objektyviosiomis savybémis, apie kurias galvojame, kalbédami apie metalo
lydinius, bet ir subjektyviosiomis, abstrak¢iomis. Gali btiti galvojama apie grozi,
apie tai, kas prieSinga jprastumui, taip jvardijant vertinga dalyka. Nevalingai
pagalvoju ir apie tauriuosius gérimus.

Svelnus patosas, moralizavimas ir melancholija dominuoja Kristinos
Stancienés straipsnyje ,,Amputacija ar eutanazija”. Jame freska pateikiama kaip
neabejotinai kulttriskai labai reikSminga: ,, Auksc¢iausia meniné vertybé” — pa-
nasiai kaip ir , auks¢iausios meninés prabos” — kuria mes turétume gelbéti. Ki-
tuose reportazuose (LRT) buvo vartojama frazé: ,freska nyksta tiesiog
akyse” (Sioje vietoje turétiau pabrezti, kad nesiekiu oponuoti su ju turiniu). K.
Stanciené taip pat isryskina opozicija tarp privataus (verslo) sektoriaus ir val-
stybés, jvardindama verslo atstovus kaip kairybiskesnius. Galima klausti, kokie
yra galerijos interesai, kiek jai riipi pats meno objektas? Ar tokia veikla jai gene-
ruoja simbolinj kapitala ir teise disponuoti kiirinio atvaizdais?

Audrius Klimas LRT portale sako ,buves priblokstas tiek freskos didybés,

12 Sis pozitiris pateikiamas Webb Jen, Shirato Tony, Danager Geoff, Understanding Bourdieu,
Crows Nest: Allen&Unwin, 2002, skyriaus ,, Art and Artists” poskyryje ,, Artistic capital” p. 174 ir
./ The field of cultural production” poskyryje , Culture and goverment” p. 158, 159. Ten, pagal Bour-
dieu apibréziama, kodeél kulttirinés produkcijos laukas yra galios laukas, ta¢iau, visgi yra galios
lauku apacioje. Viena is prieZasciu, ta, jog valstybeé, jos vedama kulttiros politika, skirsto menui ski-
riamas lésas, taip kartu ir kontroliuodama, kas laikoma, pripaZistama kaip vertinga kultara ir kas
yra igaliotas ja kurti. Siuo atveju, meno karinys, taip pat tampa priklausomas nuo valstybés malonés
ir kultaros politikos, kiirinio statusas, premija menininkams suteikiami valstybeés nuosprendziu.
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tiek jos buiklés, ir priduria, kad jam jstrigo mesta draugo frazé: jei kas nors galetu
perkelti Sia freska i Vilniu“13. Tad karinio perkelimo (padauginimo) impulsas
kilo dél jo meninio poveikio, jo kritinés btiklés ir noro istaisyti esama padeéti.
Perkélimo i Vilniu idéja, noras i$ periferijos paimti ir i centra sutelkti vertingus
objektus turi tam tikra tradicija ir konteksta. Pavyzdziui, liaudies meno sta-
tulélés buvo renkamos i§ kaimo kapiniu, koplytstulpiu, koplytéliy ir veZamos i
miesto muziejus. Pagal J. Bergerj, ji taptu kitu kdariniu, nes viskas, kas supa
vaizda, yra jo reikSmeés dalis. Kita vertus, keiciantis aplinkinei erdvei, salygoms
ir pastato funkcionavimui nuo tada, kada freska buvo sukurta, jei sekame Berge-
rio prielaida, iSeity, freska jau yra kitas karinys, net ir dabar, nors ji likusi toje
pacioje vietoje.

I$ kitos diskusijos dalyves S. Chlebinskaites istorijos apZvalgos iSaiskejo,
kad ,PusSelés” tuberkuliozés sanatorija po Lietuvos nepriklausomybes atgavimo
susijungé su vaiku namais ir pradéjo veikti tame paciame patalpu komplekse.
Nuo susijungimo freskai ir prasidéjo blogiausi laikai. Taigi, pasak S. Chlebins-
kaités, didziausia grésmé buvo statybininkai ir vaikai.

Freskos likimui skirtas renginys turéjo ir ritualo bruozu, buvo panasus i
pasventinimo akta, freskos atspaudo paruosima tolimesnei kelionei. UZdaras
vakaras, i kurj ileidZiama tik su kvietimais, iskalbingas diskusijos dalyviu kalbé-
jimo tonas, intensyvus ir ilgas publikos plojimas atsistojus pabaigoje. Taip pat
veikia apSvietimas ir erdvés scenografija: gelsvai apSviestas skaitmeninis ats-
paudas vienoje puséje, priekyje sedintys kalbantieji, jiems i$ krastu Svyti paslap-
tinga mélyna, o klausanciuju salé diskusijos metu skendi prieblandoje. Diskusi-
jos dalyviams irengta pakyla, jie kalba sédédami, kiti pasisakantys sveciai savo
kalbas sako i$ greta esancios sakyklos katedros. Veéliau surengti dar keli viesi
pristatymai-parodos.

Paskutinis variantas, kuri mac¢iau — permanentiskai instaliuotas, kaip ir
dera monumentaliosios tapybos kiriniui, skaitmenizuotos freskos kopijos frag-
mentas , MO muziejus” bistro. Planas freska perkelti i Vilniu dalinai pavyko.
Kirinys pasidaugino ir pavirto kitu kariniu, eksponuojamas reprezentatyvioje
vietoje, priimtas dar vienos institucijos, kuri dar labiau skleidzia ir jtvirtina jo
reikSme. Bet ar nekyla pavojus pakaitalui i§ matymo ir veiksmu lauko iSstumti
originala? Galime pastebeti ir tai, kad abi suinteresuotos grupés yra privacios

iniciatyvos, o pastaroji potencialiai formuoja Lietuvos (valstybés) modernaus

13 [interaktyvus], [Ziaréta 2017 11 20] http:/ /www.Irt.1t/naujienos /kultura /
26/189328#%# wowzaplaystart=1224000&wowzaplayduration=252000
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meno lauko istorija ir vaizda.

Freskoje irasytas melancholiskas lietuviskumas ir tragizmas. Jos karimo
metu tautinés idéjos buvo labai svarbios, taigi, freska atitiko laikmecio aktua-
luma arba dvasia. Net ir tai, kas vyko ir vyksta su ja dabar — Zalojimas, nykimas,
griuvimas, apleistumas — pasitarnauty kaip tam tikru emocionaliu reakciju i Lie-
tuvoje vykstancius procesus metafora. Ji tapo politiskai svarbi ir i§ kulttiros pro-
dukcijos lauko pasieke valstybinj. Bet vaizdas islaiko poveiki, net jei zZitirincia-
jam nertipi pries tai mineti santykiai. Freska skleidZia universalu egzistencini
nerima ir litidesj. Pasakos motyvas sudaro kontrasta realybei, sukuria nepasie-
kiamumo, ilgesio motyva tam, ko nebéra/néra, kaip ir naudojamos sodrios rau-
donos-mélynos kontrastai bei salygiska perspektyva. Galbht tai priezastys,
kodél vieni kiriniai islieka, o kiti pasimirsta, su vis dar uZ ju boluojancia nejvar-
dinta/jama dalimi.

Vaikus vis délto meno kirinys veiké. Jis, galima sakyti, kvieté juos interak-
tyviai reaguoti. Tam tikrose vietose, ne visada bet kaip, o kompozicigkai: i nuta-
pytu personazu akis, pirstus, burnas. ,, Vaikai, dar neiSmokyti mistifikuoti, gerbti
vizualaus meno, priima ji tiesiogiai, i ji reaguoja” — pasakytu J. Berger’is. Si fres-
ka nebuvo apsaugota nuo reakcijos.

Diskusijos dalyviai suzalojimus vertino negatyviai, pasisaké uz ju restau-
ravima, t. y. karinio skaudZios patirties pédsaku panaikinima. Kariniu niokoji-
mas, abejingumas ju nyksmui buvo ir yra negatyvis, neleistini procesai. Esu per
daug suinteresuota, kad galvociau kitaip. Bet kaip Zvelgti i Zala? Galbit ji ir yra
nejvardijama, bet regima ir patiriama kirinio dalis? Gal per regima kiirinio tra-

puma ir paZeidZiamuma galime isitikinti jo tikrumu?

Zvelgimas j vaizda

Jei tyciniai sugadinimai tampa karinio dalimi, ar reikia juos glaistyti, restauruo-
ti? Isskirciau tris galimus poZitirius:

* kultairinis: atkurti taip, kaip buvo sumanyta, tokiu btidu isreis-
kiant pagarba kiirinio vertei, autoriams, jam paciam. Karinys turi nekis-
ti, svarbu, kad islikty pirminis vaizdas, sumanymas. Apie aprasytaji at-
veji vieSojoje erdvéje dominuoja batent $is pozitiris. To pasekmé — atsi-

radusi skaitmeniné kopija.
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* jistorinis: , Zitiriu i akis, kurias i§dauze vaikai”. Tai nuoroda i ei-
lute: , Zitriu i akis, kurios Zitiréjo i Imperatoriul...]“14, joje kalbama apie
Napoleono jauniausio brolio nuotrauka. Remiantis Siuo poZzitiriu, galbat
reikéty objekta uzkonservuoti, uzgydyti problemiskiausias vietas, kad
daugiau neirty, ir palikti taip, kaip yra. Sis meno objektas tapes istoriniu
liudijimu, tiesioginiu veiksmu ir susikirtimu, itampu, ivairiy iSraisku
lauku. Dabar norétusi sakyti, kad $i byla jau baigta, bet vis délto dar ne,

nes kiirinio padetis neaiski.

Sioje vietoje noriu prideti dar trediaji, labiausiai subjektyvu poziari (bet
visgi neatsiejamai susijusi su istoriniu ir i$ jo i§plaukianciu), pavadinkime ji:

* meniniu: bandant Zvelgti/patirti tiesiog vaizda. Kaip ir istoriniu
atveju, laikas ir jo tékméje susidares sluoksnis aplinkui ir sukuria kari-
nio ,,poetika”. Ka jauciu, kai Zvelgiu i veida su iS§dauZytomis akimis ir
lapomis? Kai zvelgiu i pasaka su tautiniais motyvais ir ant ju jréztus
necenzirinius uzrasus? Tai veikia ir turi daugiau jégos, negu skaitmeni-
zuotas, ,sugijes” atvaizdas (reikia pridurti, kad rasydama stebiu taip pat
skaitmeninj vaizda, nufotografuota freskos fragmenta). Prie mano re-
cepcijos prisideda ir kitos mano patirtos iSraiZytos, aptrupéjusios sienos,
kaip ir vaikystéje matytos tu paciu autoriy pasaku iliustracijos.

Poveikis ir patirtis susideda i§ dvieju démenu: to, kas vaizduojama, ir su-
gadinto, iskelto pavirSiaus. Ar taip ir susidaro poetinis laukas? Jie vienas be kito
negali: jei nebiitu paveikaus turinio, sugadinimai taip pat neveiktu. Gal §j atveji
tikty aiskinti Roland'o Barthes'o ,Camera lucida” aprasytuoju punctum. Jis
punctum jvardija kaip iskilima, dari. Siuo atveju iskilimai ir dariai yra tiesiogi-
niai ir materialas, ne turinyje (kaip R. Barthes'o aprasomuju atveju), o pavirsiuje.
Nepaisant $io skirtumo, jie veikia kaip R. Barthes'o punctum, duria i samone. Jie
nebuvo numatyti ir yra atsitiktiniai, galy gale studium yra visada uzkoduotas, o
punctum nel5. Mane trikdo vaizdas, kaip tik norisi Ziaréti dél to, kad kazkas is-
dauzta, jrézta. Ir vis délto kyla jausmas, kad kazka esminio ¢ia praleidziu, gal tai

tiktu kitam atvejui, bet ne Siam. Koks apibfidinimas perdurtu mano patyrima

14 Roland Barthes, Camera Lucida, i pranc. k. verté Agné Narusyte. Kaunas: Kitos knygos,
2012, p. 11.
15 Ibid., p. 16.
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kaip drugelj adata ir pridéty j kolekcija?

Turbut reikia sukurti palyginima atsakymui pasiekti, pasitelkti kalbos me-
todus. Tarkime, $i freska yra kaip Zmogus su randais, atsiradusiais dél laiko ir
per ta laika nutikusiu jvykiu (isivelia istorinis poZzitris). Panasiai, kaip Zaizda —
negali atitraukti démesio, nes dirginanciai? veikia, tapatiniesi su skausmu. Zvel-
giant i freska atrodo, kad tie iSdauZymai-randai suintensyvina turinj, emocijas,
iSreikstas pacioje freskoje, su jomis rezonuoja. Jauciu, lyg ir esu arciau tiesos.

Ar 8is karinys bty traktuojamas kitaip ir ar jo poveikis bty kitoks, jei
nebuty tos apleistumo, romantikos auros aplink ji (viskas, kas supa vaizda, yra
jo reik§mes/prasmes dalis)? Pagalvojus apie $ia freska, vaizduotéje nejucia isky-
la kazkur toli esantis vieniSas apleistas pastatas ir tamsoje yrantis karinys. Is
restaurautoriu girdéjau, kad ji nutapyta kokybiskais viniliniais daZais, kurie
btina labai stipris, jei nepazeisti. Bet jeigu paZeidimuy atsiranda, jie pradeda lup-
tis ir procesa sunku suvaldyti. Taigi, ji po truputi savaime yraté. Galbtt dar Sios
prarastys sukuria skirtuma ,tarp tik sudominanciu vaizdu ir i§ tiesu uzbu-
riandiu vaizdu“”. Cia veikia ir prarastojo rojaus ivaizdis, prieZastis, del kurios
Zmones traukia ir apleisti pastatai bei seni butai. Paslaptis (renginio, skirto fres-
kos skaitmenizavimo aktui pavadinimas ,Paslaptingas Svytéjimas”). Dézute —
pastatas; traukia atsidaryti, nes jos viduje paslaptis: objektas/ freska. Tai materi-

ja, kuria, pagal Gaston Bachelard, galima svajoti.

Priedas: praktika (tiesos paieskos)

Restauruoju Vilniaus universitete esancia Joachimo Lelevelio salés freska. Isi-
darbinau restauracijos imonéje dél Sio tyrimo!8. Tam, kad geriau iSmanyciau
restauracijos procesa, susipazinciau su situacija, poZitriu ,i§ vidaus”, patirciau
praktiskai.

Kiekviena darbo diena nuo 9.00 iki 18.00 val. po kelis kartus trindama

16 Sig atmosfera kaip estetine verte legitimuoja ir i meno apyvarta jtraukia Zilvinas Landz-
bergas parodoje Be kariinos (2015 m.) —joje ir buvo panaudoti Valkininky freskos motyvai. Anotaci-
joje rasoma: ,Paroda [...] sujungdama menamas medziagas, abstrak¢ias formas bei fikcija, [...] , pri-
piesia” realybei jos triikkstamas dalis ir plysius — tai, kas nematoma, nepamatuojama, nejvardinta”.
Pavadinimas taip pat fiksuoja neesati: , Be kartinos”. Jo doktorantfiros meninio tyrimo pavadinimas:
“Modernizmo griiitis”. Si fakta miniu kaip ivairiu ,griti¢iu” poveikio patvirtinima.

17 Agnes Narusytés anotacija ant Roland’o Barthes’o Camera Lucida galinio virselio.

18 Tyrimo trukmé ir buvimo ten laikas: vienas meénuo (2017 m. spalis). Aprasomus ivykius
reikia vertinti atZvelgiant i tai, kad véliau situacija galé¢jo keistis.
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maza sienos ploteli su acetono tirpale iSmirkytu, galima sakyti, vatiniu ausu
krapstuku, Zinoma, galvoju, ar i restauracija tikrai reikalinga: ne eksperto akimi
paZzitiréjus, neatrodo taip jau blogai. Veéliau, kai nurodoma, i ka atkreipti démesi,
igyjamas jautrumas. Pradeda listi akivaizdfis skirtumai tarp nespalvotu, dar
Jan’o Bulhak’o darytu nuotrauku (pirma valanda atrodo — kaip imanoma atskir-
ti; antra — jau ir pati pastebiu nevienodumus, igundu), pasimato restauravimo
klaidos, neatitinkantys potépiai, angelu kiino ir veido deformacijos atrodo Siek
tiek komiskai. Istorinis kontekstas: originali freska tapyta baroko laikotarpiu,
kiek Zinoma, restauruota bent du kartus: 1930 m. Jerzy'io Hoppen'o ir 1956 m.
Bronislavo Motuzos. Originalaus sluoksnio po visu restauraciju ir kitu laikotar-
piu nuotykiu, gali bti, like labai nedaug. Kyla klausimas, kam ta daryti, jeigu
freska vis vien bus atidengta ne ligi pirminés barokinés tapybos (nors siekia-
mybes buta ir tokios), kurios beveik ir néra, o iki J. Hoppen’o darbo (restaurato-
riaus ir jo komandos, kuri restauravo pirmaji sluoksni). B. Motuza itaringjo J.
Hoppena netikslumu. Dienorascio iStraukose restauratorius rasé kad: ,darbas
[Hoppen'o] atliktas negramatnai, gana Zemame lygyje”, ,Jauciu, kad ¢ia nuo
saves pridéta”19. Raso, kad atrado fono spalva, kuri buvo originale, o Hoppen‘o
— per daug kontrastuojanti, ,grynas ultramarinas“%.

Siandien taip pat apie B. Motuzos darba atsiliepia siuolaikiniai restaurato-
riai. Fono spalva ne tokia, kokia buvo is tikruju, ne toks atspalvis, darbas atliktas
,negramatnai”, potépiai, linkiai, eSéliai netikslas, vietoj géliu pertapyti obuo-
liukai, nes, matyt, taip buvo lengviau ir greiciau.

IS pries tai cituoto dienoras¢io matosi, kad B. Motuza nuo$irdziai stengési
atrasti tiesa. O dabar ta jo tiesa nuvaloma. Ir mes vél kasameés prie ]. Hoppen'o
netiesos. Kuri netiesa yra vertingesné?

Abu restauratoriai (J. Hoppen‘as ir B. Motuza) paliko savo parasus, kaip ir
menininkai ant savo kariniy. Restauravimas neturéty biti traktuojamas kaip
meniné veikla, jo tikslas — kuo tikslesnis ir nattiralesnis atkfirimas to, kas buvo.
Dabartiniai restauratoriai parasuy nededa, o jeigu deda, tai laikoma geédinga ir
netaktiska praktika. Taip galvojant, turétume atmesti meninés vertés kriteriju,
nes meniskai vertingas yra tik originalas. Bet jeigu atidengiama iki ]. Hoppen‘o,
o0 ne paliekama taip kaip yra, nes abu sluoksniai vienodai (ne)vertingi, vadinasi,
atidengiamas sluoksnis turi didesne verte, negu dabartinis. Kokiu pagrindu jis
vertingesnis? Galbtit todeél, kad lieka tik vienas sluoksnis ligi tiesos, tiesa persis-

19 UNIVERSITAS VILNENSIS, 2017 m. balandis, Nr. 2 (1738), p. 9.
0 Ibid., p. 9.
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viedia ir kitiems paliekama galimybé veéliau prisikasti ligi galutinés tiesos (baro-
ko). Kita vertus, randu $iems dalykams oponuojan¢ia nuomone, laikrastyje
Universitas Vilnensis iSsakyta Nijolés Bulotaités straipsnyje: , Dabar mes ta sale
vertiname kaip unikalu tapytojo ir restauratoriaus J. Hopeno kirini, kuris taip
pat vertas iSsaugoti“2l. Kas tie vertintojai ir kodél vertas, ¢ia nejvardinta, bet
Siame sakinyje J. Hoppen’o restauracija laikoma meniskai vertinga ir ivardinama
kaip , kiirinys”, netgi ,,unikalus®, o tai prieStarauja restauracijos apibrézimui.

Tiesos paieskos po truputi prideda savo meto pseudotiesos (kaip ir kiek-
vienas freskos restauravimas yra kiek kitokio jos varianto (at)kiirimas), labiau
atskleidzia paties ieSkanciojo tiesos suvokima, negu pacia tiesa; parodo, kaip
konkreciu laikotarpiu toji tiesa suvokiama. Véliau dabartiniuy restauratoriy
darba kiti taip pat ivardins kaip ,negramatna®”, nemoksiska. NeapleidZia klau-
simas, ar tos tiesos paieskos i$ tikruju kam nors svarbios? Ar tos restauruotos
freskos man btity idomios, jei bt¢iau Sios institucijos studenté ar netgi rektoré?
O ir tikslas abejotinas: pavalyti, nes ta linija netiksli, ¢ia uztapyta, lapas buvo
Siek tiek kitokios formos, ilinkis buvo kitoks, ZodZiu, tokios detalés ir smulkme-
nos. Niekas ten nematys i$ apacios. Tai svarbu nebent tiems, kam autentiSkumas
yra vertybé. Kalbant apie istorine tiesa, prisimintinas kitas kariniu autentisku
savybiy sistemisko ignoravimo pavyzdys. Tai antikiné skulptiira, roméniskos
graiky skulptary kopijos. Zinoma, kad jos buvo spalvotos, bet Siandien niekas
nedristu tu autentisku spalvy atkurti tiesiai ant ju pavirsiu, nes baltumas igijes
istorine ir kultdrine reikSmes. Buvo manoma, kad jis yra Vakaru civilizacijos
pazangos Zenklas, skirias ja nuo kitu, primityviu kultaru. Archelogai Sepetéliais
nutrindavo likusia polichromija, kuri savo rySkumu ir stiliumi buvo panasi i
kaimyniniy civilizaciju. Skirtumas tas, kad sluoksni reikia ne atidengti, o pridée-
ti22.

Jeigu ir c¢ia pritaikysime teigini, kad viskas, kas supa vaizda, yra jo
reik§meés dalis (taigi ir tai, kas yra ant jo), Sie restauravimai freskos poveiki silp-
nina. PrieSingai, negu iSdauzymai , Puselés” sanatorijos freskose, pirminis vaiz-
das visiskai pasléptas, jo nebelike. Dabartinis siekis nuvalyti ir atkurti kaip buvo
galéty bati traktuojamas kaip siekis vél svajoti materija. Apie instituciju susida-

rimy laukus ir poZitrio skirtumus galéciau sukurti keleta antrasciu:

2 [bid, p. 8.

22 Daugiau apie tai Margaret Talbot The Myth of Whiteness in Classical Sculpture, 2018 [in-
teraktyvus], [Zitireta 2020 09] https:/ / www.newyorker.com / magazine/2018/10/29/ the-myth-of-
whiteness-in-classical-sculpture
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J. Lelevelio salés plafone atrasta freska pakélé restauratoriy jmonés prestizg
Specialistai kovoja su institucija dél restauracijos reikalingumo

Nuo Sildymo sezono pradZios ]. Lelevelio saléje dar dvi savaites nejjungtas Sildy-
mas

Restauratoriams pritritko démesio jy atlieckamiems darbams
Per daznai vedamos ekskursijos sutrikde restauratoriy darbg

Rektorius | besikeiciancig ]. Lelevelio sale uZsukes nebuvo, nors jo kabinetas ir
tiesiai po ja

Apibendrinus

VieSojoje erdvéje dominuoja pirmasis — kultiirinis poZidris i restauruojamo kari-
nio vaizda. Valkininky freskos atveju tokios Zitiros pasekmé — atsiradusios ke-
liaujancios skaitmeninés spaudos kopijos, i kuriy atsiradima ir paplitima isivelé
ne vien restauratoriai, bet ir verslas, Ziniasklaida, meno lauko dalyviai. Lelevelio
freskos atveju jauciama restauratoriu pastanga tokia zitra formuoti — ta liudija
tikslas atkurti taip, kaip buvo, pasiekti pirmaji vaizdo sluoksni, bet dazZnai
ivyksta tikri nuomoniy susikirtimai (restauratoriu ir uzsakovu, paveldosaugos ir
verslo instituciju). Negalima atmesti ir fakto, kad paslaugos teikéjai gali bati
Saliski ir ekonomiskai suinteresuoti uZsakymais restauruoti.

Kalbos ir veiksmai aplink pirmaji atveji ji apgaubia nematoma aura, nuro-
do verte ir sukuria primetanti Zvilgsni (per $iuos faktorius pasireiskia vaizdo
siekis islikti). Tokiais budais i§ dalies galima paslépti vaizda, ka nors jame
praziareti. Taip nutinka su iSdauZomis ir jraiZzomis, jos savotiskai ignoruojamos,
nors yra pries akis. Vaizdui kalbu, veiksmu ir procesu reikia, kad jis isliktu ma-
tomas ir gyvas.
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B(l)oom: nuo idéjos iki jgyvendinimo

Sis dienorastis skirtas atskleisti procesa ir tam tikra atsitiktinumu eiga nuo kiiri-
nio idéjos iki jo igyvendinimo: jo galéjo ir nebdti, tad man paciai buvo jdomu
dokumentuoti tai, kas ir kaip vyko. Aprasiau ne tik kiek kryptingo darbo ir ko-
munikacijos reikia, norint igyvendinti projekta, bet ir kiek daug lemia atsitikti-
numas ir laimé vienam ar kitam proceso taske. Kita raS§ymo prieZastis — bandy-
mas iSsiaiskinti, ar baigtas darbas gali nors kiek atspindéti procesa, ar igyven-
dintas kdrinys yra tik kiirybos proceso ledkalnio virstné? Ir ar perskaicius pro-
ceso aprasyma, galutinio vaizdo poveikis sustipréja? O gal visa tai — tik manipu-
liacija silpnam vaizdui pagristi ir sustiprinti?

Dazniausiai pirminé karinio idéja skiriasi nuo galutinio vaizdo. Mano sie-
kis — uzfiksuoti etapus nuo isivaizdavimo iki jgyvendinimo, kaip/ar vaizduoteje
turima idéja prisitaiko prie salygu diktuojamos redukcijos. Gal ji batu pavei-
kiausia neispildyta, pakanka teksto: jis perskaitomas, jsivaizduojamas ir to uz-
tenka.

Pasirenku panasu pavirsiu, kaip ir Valkininky freskos — mirine siena ir
uzdara, paslaptinga ir kartu rizikinga erdve: asmenys joje bus priversti su kari-
niu susidurti, ji matyti, lankysis erdvéje ne savo noru, panasiai kaip ir vaikai i§
vaiky namuy ar sanatorijos. Absoliuti ju dauguma néra meno lauko dalyviai ir
kirinys bus neapsaugotas nuo galimos reakcijos fizinés israiskos. Antra vertus,
freska atsidurs daugeliui neprieinamoje ir kismui pasmerktoje erdvéje, nes ja
ruoSiamasi keisti ir griauti, tad kuriamas originalas bus nepamatomas ir
greiCiausiai pasmerktas Ztciai. Todél tekstas juo labiau reikalingas, nes freska
liks tik sumaZintose reprodukcijose, ir a8 savo gandais sukursiu jai ne tik alter-

natyvia geografine, bet ir diskursyvia erdve.

2016 m. rugséjis Ka pirmiausia daryti, kai sugalvojote (menine) idéja ir

norite ja igyvendinti?
Pirmiausia: susimazinkite savo ltikescius.
Kaip as sugalvojau daryti freska Lukiskiu tardymo izoliatoriuje-kaléjime?

Zinojau, kad kiti studentai daré Lukiskeése projekta, ir kad yra kazkokie skliau-

tai, kuriuos buvo sitlyta iStapyti, bet jie taip ir liko tusti. Skliautai. Skliautai kalé-

31



jime. Buvusi cerkve. Cariné architekttira. Menininko ego turn-on stadijoje.

Galvoju net apie tikra al-fresco technika. Mano vadovas tam pritaria ir
netgi teigia, kad kitokia naudoti nebiity prasmes.

2016 m. lapkritis. Gaunu kontaktus Zmogaus, kuris atsakingas uz tokius
dalykus.

2017 m. vasaris. ParaSau. Nesulaukiu atsakymo. Parasau antra karta. Ne-
sulaukiu atsakymo. Po kiek laiko gaunu telefono numerj. Paskambinu ir atsilie-
pia Zmogus, visai ne tas, kuris turétu buti. Paaiskéja, kad tas kitas, su kuriuo
bandZiau susisiekti, jau ¢ia nebedirba, todél ir nebuvo atsakymo. Pagaliau pa-
vyksta uzmegzti kontakta.

2017 m. kovas. I$siunciu elektroninj laiska reikiamam adresatui. Po keliuy
laisku ir pasikeitimo informacija susitariame dél mano vizito apziaréti erdviu
Lukiskiu tardymo izoliatoriuje-kaléjime.

2017 m. balandis. Vizitas. Apie skliautus jie nieko néra girdéje.

Susimazinkite savo liikescius.

Esami kiemeliai visi uzimti, ta¢iau bandau susitarti dél vieno, kuriame
esantis darbas — jau visiSkai iSblukusi ir sugadinta ant popieriaus atspausdintu
vaizdu juosta (gal ir nelabai etiska i§ mano pusés). Dar paaiskéja, kad &a pla-
nuojamas uztrukti laikas su al-fresco technika baty per ilgas, niekas negaléty

tiek manes priziareéti.
Susimazinkite savo litkescius.

To paties apsilankymo metu jie pasiilo iStapyti siena lauko teritorijoje prie
kiemeliu, nes prie$ ta sienq yra darbuotoju rikymo vieta ir visai nieko bty
grazus piesinys (gal ir nelabai etiska i ju pusés). Siena plyting, apipelijusi, uz-
dazyta baltais dazais, dazai atsilaupe, ta vieta ir erdvé apskritai visai netinkama.
Sitilau ta siena iStapyti papildomai, jeigu bus leista atlikti savo idéja kiemelyje.

Susimazinkite savo ltikescius. Negaliu taip susimazinti savo likesciu, ge-

riau jau palikti §i sumanyma neigyvendinta.
Darbuotojai sako, kad reikia pranesti direktoriui ir viska apsvarstyti. Atsa-

kyma pateiks elektroniniu pastu. Atsakymo laukiu savaite, nesulaukusi pati pa-

rasau ir pasiteirauju apie situacija. Pries tai dar pasikalbu su kolege ir ji man
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tiksliai nusako tu skliauty vieta. Tame paciame laiSke dar karta paklausiu apie
skliautus ir paminiu, kur jie turéty bati (cha cha). Gaunu atsakyma, kad skliauty
rasti nepavyksta, adresatas nieko apie tai nezino ir kad vadovybeé sutinka leisti
piesti ant tos visai netinkamos sienos. [vykdymas neturéty uztrukti ilgiau negu
kelias savaites. Bandau maloniai atsakyti, kad ta siena vis délto netinkama kaip
pagrinding, paklausiu apie kiemelj ir kokias salygas turéciau igyvendinti, jog
man ten bitu leista piesti. Pasakau, kad pakeis¢iau atlikimo technika, jeigu bijo-
masi, jog per ilgai neuztruks. Atsakymo nesulaukiu. Na, tai geriau, negu visis-
kas ,,ne”.

Susimazinkite savo litkescius.
SusimaZinkite savo litkescius.

Susimazinkite savo litkescius.

Nenoriu paleisti visko i$ ranku, galvoju apie kitas formas. Eidama i kale-
jima neturéjau konkrecios freskos vizijos. Nebuvau tikra dél leidimo, technikos,
taigi, ar verta investuoti laika jau i iSbaigta vaizda. Kai atmeté mano prasyma ir
nesulaukiau atsakymo, vis délto nusprendZiau per vasara surinkti informacija
apie nuodingas geliu rasis, nupiesti ju skaitmenines iliustracijas, pries$ tai apgal-
voti, kokio stiliaus jos turéty buati. Padariau ju kortas — nuo maziau nuodingu
ligi nuodingiausiu geliu. Apmasciau, kokia technika galéciau atlikti freskq, pasi-
daryti konkrety eskiza ir veél susisiekti su kaléjimu. Jeigu nepavyks ir manes ne-
priims, turésiu neigyvendinto projekto projekcija ir vaizdu kolekcija. Tokiu atve-
ju sukuréiau nejgyvendintos idéjos paroda.

2017 m. liepa-rugpijiitis.

Renku medZiaga ir pieSiu skaitmenines géliy iliustracijas. Nenoriu, kad
gelés butu tapybiskos, realistiSkos ir turétu fakttras, bet nenoriu, kad bty ir
visiskai plokscios. Taip pat nenoriu sukurti savo stilistikos, noriu, kad gélés batu
tam tikra prasme atpazjstamos. Taip pat nenoriu, kad gelés atrodytu taip, kaip
ant vintaZiniu sukneliu ar vestuviu kvietimuose. Eidama tokiu atmetimo keliu
pasirenku anime stiliu. Jis man tinka dél atmosferiSkumo ir kontekstualumo.
Praktiniu poZitriu jis labai tinkamas (trafaretams) dél minimalios, bet paveikios
tonu, Sviesos ir Seseliy iSraiskos. Apgalvoju, kad naudociau trafaretus ir purs-
kiamus dazus, tai leisty viskam pasiruosti i§ anksto ir kuo trumpiau uztrukti
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paciame kaléjime. Turiu keisti technika i$ al-fresco i visai kitokia, ir ta technika
turi turéti pagristumo, biti ne tik daZytas pavirsius. Akrilas sukuria tam tikra
plevele ir isptadj , virs sienos”. Purskiamu dazu dengimas ir plévelé visai kito-
kie; 8i technika remiasi gatvés menu ir chuliganizmu.

Rugpjacio gale paskambinu i kaléjima. Turiu apsimetinéti naivia, neva
nesupratau, kad jie apskritai atsisaké mane priimti, ir man pavyksta susitarti dél
susitikimo. Susitiksiu su paciu kaléjimo direktoriumi. Einu i akademija noréda-
ma gauti oficialu rektoriaus prasyma, kad atrodyciau rimtesné doktorante, bet
visa akademija ir rektorius atostogauja. Atsitiktinai sutinku Monumentaliosios
tapybos katedros vedéja?3 ir ji sutinka pasiradyti prasyma. Zinoma, tai ne taip
rimta kaip rektorius, bet vis tiek viena akademijos dalis stovi man uz nugaros ir
prideda oficialumo. Nutapau maza akvarele su rododendrais (tai fragmentas i§
freskos) kaip simboline dovaneéle direktoriui. Gaila, kad uZmir$tu nusifotogra-
fuoti pries jteikdama.

Direktorius netikétai priima labai maloniai ir su viskuo sutinka. Gélés vi-
sada gerai ir grazu, sako jis (visiSkai sutinku). Pasikalbame dar $iek tiek apie $i
bei ta, jis parodo man keleta kaliniu tapytu darbu su gélémis ir sako, kad batu
gerai kur nors ant sienos pertapyti. Bandau apsimesti, kad jie man patinka ir
linksiu galva, droviai padovanoju akvarele (saké, isirémins ir pasikabins kabi-
nete) ir einu apZiareti erdviu. Per laika nuo mano apsilankymo atsirado nauju
pasivaiksciojimo kiemeliu. Iki galo neliko aisku, ar jie buvo remontuojami, ar
naujai pastatyti. Tuo metu, kai lankiausi, jie jau turéjo bati planuose statyti, bet
tada apie juos niekas neuzsiminé. Baigiamieji statybu darbai dar vyko man at-
vykus. ISsirenku kiemelj.

Susitikslinu eskizo matmenis pagal kiemeli, spausdinuosi linijinius géliu
eskizus, juos klijuoju ir kitas keturias dienas pjaustau trafaretus. Studijoje pra-
leistas laikas kiekviena diena: 12.00-22.00. Valandu skai¢ius daug didesnis
pjaustant, negu atliekant pacia freska. Viskas pagal plana. Penkiolika trafaretu,
kai kurie i$ ju turi po kelis sluoksnius. Pirmakart naudoju $ia technika ir patiriu,
kad daug laiko ir jégu prireikia pjaustant toki kiekj. Skubu, kad galéciau kuo
anksciau pradéti.

Tredia diena paskambina mano adresatas ir pasako, kad laikinai (laikinai —
neaisku kiek, gali bati ir metus) pasikeité direktorius, o naujasis gali viska sus-
tabdyti, reikia su juo pasikalbéti ir gauti leidima. Kita diena adresatas eis su juo

2 keliais metais véliau ji i$ tiesu tapo VDA rektore.
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kalbetis.

Kita diena toliau pjaustau ir panikuoju, skambinu jam du kartus ir abu
kartus be atsako. Véliau, vélai vakare, jis man perskambina ir pasako, jog dar
nespéjo pasikalbéti.

Kita ryta paskambina, kad viskas gerai, vaziuojame zitiréti dazu. Susitikus
puse lipu uZsimena, kad naujasis direktorius nenori naikinti ir keisti ankstes-
niojo nurodymu ir kad toks bendradarbiavimas yra naudingas institucijai, taip
pat ir direktoriui. Cia, kaip visada, iskyla sociologinis klausimas: kiek pats kiri-
nys yra svarbus ir kam jis i$ tikruju rtpi; kiek yra ZiGrima pragmatiskai ir menas
pasitelkiamas kaip ivaizdZio formavimas? Kiekvienai grandZiai rapi savi daly-
kai. Taigi, Wendy Griswold knygoje ,Cultures and Societes in a Changing
World” pateikta deimanto schema, kurioje galutinis kulttirinis objektas apibadi-

namas kaip maZiausiai reikSmingas visame socialiniame tinkle, visai pritaikoma.
2017 m. rugseéjis. Pagaliau pradedu jigyvendinima. Paskutinis etapas.

2017 09 04. Pasidengiu fona. Laikas kaléjime: 10.00-13.30. Negaliu testi dar-
bo, nes prizitrétojas turi kazkur isvykti, negali pasilikti su manimi.

2017 09 05. Uzpurskiu foninius lapus. Laikas kaléjime: 7.30-11.00, nes ir vel
priziareétojas turi kazkur iSvykti.

2017 09 06. Pradedu purksti géles. Laikas kaléjime: 9.30-14.30.

2017 09 07. Ipuséju. Laikas kaléjime: 12.30-16.00. Padarau daug per diena,
nors laikas ir limituotas dél to, kad priZitirétojas turéjo kazkur isvykti.

2017 09 08. Paskutiné diena. Laikas kaléjime: 9.00-16.15. Dabar jau as turiu
kai kur iSvykti, tad stengiuosi viska uzbaigti ir suspéju.

2017 09 17. Ateinu kartu su prizitirétoju nusifotografuoti sienos, pazitreti,

kaip viskas atrodo be pastoliu, ir uZpurksti parasa.

Galutinis mano darbo rezultatas, nuo pirminés idéjos iki igyvendinimo, yra
fragmentas. Si pasirinkima padiktavo erdvé ir siena, kuria gavau. Ne visas nuo-
dingas geles is savo katalogo panaudojau. Siekiau, kad jis btity tarsi sustabdytas
kadras i$ anime, nors ta estetika del technikos pobadZio Siek tiek prarasta. Nie-
kas nepastebéjo, jog visos gélés nuodingos.

Tai simbolinés galios Zaidimas, a$ simboliskai uznuodiju; bet padarau taip,
kad tai batu nejuntama. Sumanymo groZzis [man] svarbiau nei morale, kaip pa-
sakyty rasytoja U. R. Man i$ tikruju svarbus ir tiesioginis grozZis, labai slapta ir
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naiviai viliuosi, kad kas nors i$ ten esanciu ji patirs. GroZis yra emocija, kaip pa-
sakytu ne rasytoja J. L. Skaitau tekstus apie P. Bourdieu, kurie kalba apie galios
zaidimus, struktiiras, pozicijas. Ta pacia diena pamatau vaizdo irasa, kurio esmé
ir vartojami raktiniai ZodZiai yra , galia atleisti”. P. Bourdieu tokios galios nemi-
ni. Abu atvejai skirtingi, taciau ir bendri: tai galia, grista asmeniniu santykiu.
Taigi, jiems ir nesvarbu, ko a$ siekiau; svarbu man paciai, $i akta atliekanciai. Bet
jei jie Zinotu mano idéja, ju patyrimas, spéju, pasikeistu. Galimybeé palikta, jie

gali atpaZinti visas geliu rasis.
Kelios pikantiskos detalés

Lukiskiy prizitirétojai kalinius vadina ,Zulikais” meiliu, $velniu tonu. Su mani-
mi kontaktaves prizitrétojas sake, kad toks darbuotoju Zargonas. Mane visi va-
dindavo ,,dailininke”.

Bedirbant vis uzeidavo skirtingi priZitirétojai pazitiréti ir kartais pakalbéti.
Vienas prizitirétojas sitilé saldainiy ir teigeé, kad visi isivaizduoja, esa ¢ia dirbti
sunku, o i$ tikruju kaliniai elgiasi kaip vaikai ir net darZelyje dirbti tikriausiai
btity sunkiau. Kitas prizitirétojas klause, ar nebijau ¢ia likti viena, ar nebijau, kad
mane kas nors iSprievartaus.

Daug prisiklausiau, kaip Lukiskiu kolektyvui nepatiko mano kolegu kie-
meliu ,iStapymai”. Vadovybei patiko (visgi) mano freska, man praneseé, kad jie
laiko ja ,,idomia”.

Prizitrétojas-adresatas manes kaip dailininkés prase, kad atsiusciau kokiu
nors vaizdu ar paveiksly, kuriuos kaliniai galétu tapyti likusiuose kiemeliuose
(nes jie patys sitlo tapyti tik nuogas moteris, o jis tokiu vaizdu negali net vado-
vybei rodyti). Galvojau, kokia uZslépta Zinute sukurti kaliniu rankomis, bet taip
niekas i galva ir neatéjo.

Pastaba

Rasydama §j teksta, susidiiriau su keliomis savoku problemomis. Tiksliai nega-
liu ivardyti atlikimo termino: netinka ,tapyti”, ,purksti“ nors ir tiksliau, bet ir
ne visai. Taip pat Zodis , freska”: taip ivardiju ir palieku tekste, nes studiju metu
ir veliau, iki dabar, a$ ir kiti kurso draugai taip neformaliai ir neretai ironiskai

vadindavome visas sieninés tapybos riisis. Siuolaikinis apibtidinimas tokiems
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darbams angliskai yra mural, kas yra labiau konceptualus, o ne techninis apiba-
dinimas, bet i lietuviu kalba neiSverc¢iamas. Lietuviskai lieka ,sieniné tapyba”
bet darba su trafaretais ir purskiamais daZais (Siuo atveju) sunkiai galétume
ivardyti kaip toki. Todel vietoj , tapyti” dazniausiai vartoju ,,daryti” / ,atlikti”, o
,freska” kol kas palieku.
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Saknis
,B(1)oom”

Idéja: , Istapyti skliautus Lukiskiu tardymo izoliatoriuje-kaléjime gélémis”.
Nepraktiska: niekas nepamatys $ios freskos, tik kaliniai (ir kaléjimo priziareétojai,

nors a$ neskiriu jiems).

Batina salyga: visos gélés freskoje bus nuodingos. Prie$ tai sudarysiu ju kata-
loga. Bet neZinantis to nesuzinos. Nutylésiu kaléjimo priziarétojui. Tai i§ pirmo
zvilgsnio atrodys tiesiog grazi freska su graZiomis gelémis. Bet i$ tikruju tai gra-
sinimas. Trojos arklys. Geéliu strategema.
Noriu juos nuodyti. Abi (arba visi liks
patenkinti) pusés liks patenkintos. Me-
nininké jsiuva tik sau paciai Zinoma

prs. pasodinti

Padarysiu nusikaltima? Simbolini graffi-

uz groty

Galiu sakyti, kad tatuiruoju: viena o o
medziaga (karinys) ileidziu i kita p a S 0 d 1 n tz
(erdve). Tai ir nuolatiné kova uz bivi,

nes kiinas nuolat kovoja su svetimkiniu. 3 l

Tikra freska taip pat yra ne drabuZis, o g e es

tatuiruoté, nes pigmentas jleidZiamas i

tinka.

Bijau ten tapyti ir bati. Kartu ta kvaila

baime ir uZdarumas mane ten traukia.

Galbat mano freska ir a$, ja tapydama, jiems padétume tapti geresniems, rody-
tume pavyzdi? Ta¢iau nesu Algirdas ir Remigijus Gataveckai ir to nesiekiu,

anaiptol, netikiu tuo, kad galiu padaryti jiems teigiama jtaka ar kad nesu kaz-

kokj gérj.
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Avinélis zmogaus akimis: karybos ir
suvokimo schemos

Neseniai jvyko dar vienas vaizdo sujudinimas, nuvilnijes internetu ir sukeéles

daug ivairiu reakciju — Gento altoriaus restauracija. Tiksliau, déemesio sulauke
vienas jos fragmentas, pagrindinés dalies svarbiausio objekto, esancio paveikslo
centre — avinélio, kaip Jézaus isikfinijimo, simbolio veido nuvalymas. XVI
amZiuje jis buvo pakoreguotas kartu su kitomis altoriaus vietomis. Originalaus,
pirmojo sluoksnio autoriai — broliai Jan ir Hubert Van Eyck’ai (Jan Van Eyck’as,
broliui mirus, ji uzbaigé vienas). Restauratoriams nuvalius antraji sluoksni, tary-
tum makiaZa po Simtmecius trukusios klubinéjimo nakties, nuo gana realistinio
avies snukelio i mus pradéjo zitiréti avis karikattriska iSraiska, su Zmogaus
formos akimis ir tatelés formos, panagiomis i animacinio herojaus Sreko, ausi-
mis.

Interneta apskriejo skaitmeninés reprodukcijos pasidalinimai su pries ir po

restauracijos pasikeitusiu vaizdu bei jvairios reakcijos i ji. Gento altorius tapo
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internetiniu memu. DaZniausias apibtidinimas — ,humanoidiné avis”2¢. Para-
doksalu, nes humanoido savoka tiesiogine prasme apibaidinamas ne Zmogus, o
Zmogaus forma ir bruoZus turintis robotas. Svarbus ir aktualus jis tapo i§ esmeés
deél to, kad jame buvo ,juokingo vaizdo” elementas. Darau prielaida, kad nuva-
lius padoriai atrodziusj virsutinj sluoksni, Van Eyck’o tapytas variantas Zitirovo
akiai atrodytu panasiai padorus. Tokia banga dél restauruoto altoriaus nebtity
kilusi, o rezultatas bty idomiausias tapybos dalyviams: restauratoriams, dailés
istorikams dailininkams. Bet vaizdas juokingai sujudéjo. Juokingas vaizdas —
skandalingas vaizdas.

Zmoneés, kalbant kligémis, pasidalino i kelias priesiskas stovyklas. Vieni
piktinosi, jog altorius buvo nuvalytas ir dar uz toki milZiniska kieki pinigu.
Maciau net peticija, kad jis bty re-restauruotas, t. y, vél uZtapytas taip, kaip
buvo. Atvaizdas vertinamas kaip meéggjiskai nutapytas, netinkamas, kartais nes-
kiriant, kad tai originali, o ne restauratoriy tapyba. Istrigo poetiskas, nors ir ne-
teisingas, apibadinimas, kad vaizda , pataisé” per laika susikaupusios dulkés ir
purvas, o restauratoriai tas dulkes ir nuvale. Sios rasies vertinimo pogrupis ly-
gino restauracija su kitais, atrodytu, niekaip nesusijusiais savamoksliais, objek-
tus sugadinusiais nelegaliais vaizdo sujudinimais — kaip Ecce homo ar Sv. Jurgio
i§ Estelos? skulptaros polichromijos , atkarimu”] $iuos nykstancius, Letos upén
tekancius (at)vaizdus buvo atkreiptas démesys. Jie irgi tapo skandalingais. Ik-
vepianciais. Kelianciais klausima, kaip tai galéjo jvykti Siame racionaliame ir
dokumentuotame pasaulyje, kuriame viskas grista leidimais. Anomaliju proce-
sas. Dar viena skirtis — pastaraisiais atvejais vaizdai buvo uztapyti, o Gento alto-
riuje sluoksnis pasalintas. Formaliai ir technologiskai $ie atvejai panasumu netu-

ri. Nepaisant to, juos visus jungia humoro, tiksliau sakant, ,juokingo vaizdo”

2 daugiau reakciju [interaktyvus] [Zitreta 2020 03] : https:/ /edition.cnn.com/style/ arti-
cle/ ghent-altarpiece-restoration-scli-intl /index.html
https:/ / www.bbc.com/news/world-europe-51205614
https:/ /www.artsy.net/news/ artsy-editorial-restoration-ghent-altarpiece-revealed-lambs-dis-
turbingly-humanoid-eyes
jokes:
https:/ / twitter.com /innesmck / status / 1219394730494251014
https:/ / www.smithsonianmag.com/smart-news/ ghent-altarpiece-restorations-reveal-alarmingly-
humanoid-face-famous-mystical-lamb-180973846 /
https:/ / www.theguardian.com / world /2020/jan /22 / alarmingly-humanoid-shear-disbelief-over-
restoration-of-ghent-altarpiece
https:/ / www.theartnewspaper.com / news/ facelift-for-the-mystic-lamb

25 apie tai [interaktyvus] [Ziareta 2020 03]: https:/ / www.nytimes.com/2018/06/26/
world/europe/ spain-estella-church-statue.html
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elementas.

Kita Zmoniu banga atrasta vaizda traktavo kaip anomalija, nesusipratima,
keistuju viduramZziu pasauléjautos Zenkla. Juos jis dviprasmiskai stebino ir
linksmino, paveikeé, smogg i$ vidaus. Vaizdas tapo aktyvus.

Kaip reakcija i Sias bangas, kilo didelé anti-juoko banga, kuria kélé tarsi
Zinantieji, kaip ten viskas i§ tikruju buvo. Sie banglentininkai teigia, kad néra
ko ¢ia juoktis ir taip rodyti nesupratima, avinélio veidas yra visai nejuokingas ir
tik kvailiams jis gali bati juokingas. I §ia grupe jeina ir meno kritikai, kuriu bal-
sas kulttriskai svarbesnis. Jan Van Eyck’as, pasak kai kuriy i$ ju, badamas ge-
nialus menininkas, samoningai nutapé toki veida, norédamas pavaizduoti Zmo-
giska Jézaus Zvilgsnij, o ateinancios kartos nesuprato minties ir ji pertapé. , Aki-
vaizdu, kad avis tokia, nes reprezentuoja Jézu ir todél turi Zmogaus akis. Véles-
nieji restauratoriai to nesuprato.”?” — raso ,The Guardian” meno kritikas Jona-
than’as Jones. Jis teigia, kad toks menininkas kaip Van Eyck’as negaléjo padaryti
klaidos. Sis pozitris, Zinoma, mistifikuoja vaizda ir jo autoriu. Taip pat atsk-
leidZia, kad Zmonés geidZia jausti magiska santyki su vaizdu, tai yra jiems as-
meniskai svarbu. Sie argumentai paremti menininkui suteiktu neklystamumu.
Restauracijos vadové Hélene Dubois, nors ir sako, kad rastas vaizdas buvo in-
tensyvesnis, negu ji tikéjosi ir ja nustebino, atsiliepia, kad apskritai nieko stebe-
tino ¢ia néra, nes tokios vaizduosenos avinéliu pavyzdziu ankstyvaisiais vidu-
ramziais ir vélyvojoje antikoje (roméniskose mozaikose) yra ne vienas?8.

Galbat svarbiausias dalykas — visai ne menininko kultas ar atvaizdo misti-
fikacija. Kirti derétu deti ant (Zmoniu) tikéjimo akto ir ji iSreiskianc¢io metafori-
zavimo, fenomenu dialektikos, prasmiskai gristo ju kairos (Jézus — avinelis), o
tikéjimo objektas kinta. Nusitaikoma i tai, kuo tikima (verta prisiminti gretimos
srities, bet tos pacios struktiiros, ivairius lenteliu, biografiju ar jpaminklinimo

atvejus). Panasios i Sia reakcijos susilauke ir David Hockney, savo atliktame ty-

2% bangos, bangletininkai nuo angliskos frazés nes , Surfing the Web”. Lietuviskai tiesiogine
,surfing” reik§meé — banglenciy sportas. Naudoju, kadangi apZvelgiu internetines reakcijas ir to
laiko internete skelbiama spauda.

27 Jonathan Jones [interaktyvus] [Zitiréta 2020 03]: https:/ / www.theguardian.com/artand-
design/shortcuts/2020/jan/22/ ghent-altarpiece-humanoid-sheep-majestic-van-eyck?
CMP=Share_AndroidApp_Kopijuoti_ji_iskarpine&fbclid=IwARObb4L7CJFQYF64]JpHc7eal~
h1PE5sS30HbMQ-HLN6{/xGqY WOxbiTPwNOU

28 Nina Siegal [interaktyvus] [Zitireta 2020 03] https:/ / www.nytimes.com /2020/01/27/
arts/ design/mystic-lamb-ghent-altarpiece-van-eyck.html
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rime?® padares iSvada, jog senovés meistrai tapydami naudojo camera obscura ir
camera lucida. Dalis Zmoniu piktinosi, jog jis, taip teigdamas, nori pazeminti, su-
trypti ir iSniekinti talentingu senuju meistru palikima ir iSkelti savo niekam ti-
kusi mena. Camera obscuraflucida naudojimas jiems reiskia suké¢iavima, klastote,
talento padirbinéjima. Galima sutikti, kad i$ dalies taip ir yra. Kita vertus, camera
obscura/lucida yra jrankis, kurj ne taip jau lengva jvaldyti, neduodantis galutinio
rezultato. Jis kaip Sviesa fotografijoje, kuria reikia uZfiksuoti — btitinas elementas
vaizdui sukurti, o fiksavimo kokybe ir efektai priklauso nuo ja naudojancio as-
mens sugebéjimu ir noru.

Hockney teigia, kad camera obscura buvo naudojama ir Gento altoriuje,
koliazo btidu tapant Zmoniu grupes. Nepaisant to, naudojimasis camera obscu-
raflucida negali bati absoliutus — judan¢iu gyviinu taip nutapyti neimanoma —
nebent tam biitu pasitelktos iSkamsos. Juose daZniausiai ir pasirodo vaizdavimo
klaidelés. Gyviinams tapyti batinai reikia kito btido. Taigi, Sioje vietoje camera
obscuraflucida bei kitoje pastraipoje aptarsimas ,schemos ir korekcijos” naudoji-
mas vienas kitam neprieStarauja.

Restauracijos vadove teige, jog botanikai gali atpaZzinti visas augalu rasis,
esancias paveiksle, nes jos labai tiksliai pavaizduotos. Taciau, jei atkreipsime
démesi i jvairiose altoriaus dalyse esancias moteris — atrodo, kad tai ta pati viena
moteris, iskaitant ir leva, vaizduojama skirtingomis israiSkomis ir drabuZiais.
Net sukuosena vienoda, o to nepasakysi apie vyrus. Miniu tai kaip konteksto
detale, svarbia vaizdavimo ribotumo suvokimui. Vienu daliu vaizdavimas buvo
labiau iSvystytas, negu kitu.

Gento altoriaus restauravimo atvejis kaip tik sinchronizavosi su tuo metu
skaitytos — E. H. Gombrich’o studijos , Daile ir iliuzija” problematika. Remiantis
Gombrich'u, galima teigti, kad Jan Van Eyck’as tapé pagal tuo metu isvystyta

gyvinu vaizduosenos schema3!, egzistavusia kituose to laikotarpio bei ankstes-

2 David Hockney, Secret Knowledge: Rediscovering the Lost Techniques of the Old Masters, Lon-
don: Thames & Hudson, 2006.

30 Ibid p. 94.

31]i isskleidZiama knygos skyriuose ,Panasumo ribos” ir ,, Funkcija ir formos” bei naudo-
jama ir toliau.
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VILLARD DE HON-
NECOURT. Liatas ir
dygliakiaulé. Apie 1235.
Plunksna, tusas, i$ E.H
Gombrich ,Dailé ir lliuzi-
ja“ (p- 68)

Jan Van Eyck ,Sv. Jeronimas savo
studijoje”, 1395-1441. Fragmen-
tas. Wikimedia commons [hitps:/
commons.wikimedia.org/wiki/
o_nello_studio, 1435 ca. 04 leo
ne.jpg]

niuose paveiksluose32. Gyviinai, kaip ir teigé restauratoré, — taciau ne tik avine-
liai, buvo vaizduojami su Zmogiskais bruozais, tikriausiai ne dél noro jkanyti
dieviskuma ar Zmogiskuma, o dél tuo metu egzistavusios ,klaidingos” vaiz-
duosenos schemos. Schemos principa ir fakta, kad Van Eyck’as samoningai ne-

sieké tokia Zvilgsnio tapyba iSreiksti Jézaus Zmogiskojo Zvilgsnio, isik@inijusio

32 Kaip platesnij lauka ¢ia reikety pamineti nuo Aristotelio laiku egzistavusia Zmogaus i$-
vaizdos su gyviino lyginimo tendencija, zoomorfines Zmogaus veiduy tipologijas bei pagal jas su-
daromas charakteristikas. To apoteoze — G. dela Portos veikalas su iliustracijomis De Humana Phys-
iognomonia. Pazvelgus i jas aiSkiai matyti, jog ne tik Zmonés vaizduojami jgave gyviiniskas
fizionomijas, bet taip pat ir gyviinai klaidingai vaizduojami su antropomorfinémis detalémis.
Vélesnis: Charles Darwin’ The expresssion of the Emotions in Man and Animals.
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avinelyje, patvirtina tame paciame altoriuje, kairéje, vaizduojami Zirgai. Ju akys,
primenancios Zzmogaus akies forma, modifikuota ir jstatyta i Zirgo kiina, néra
anatomiskai teisingos. Avinélis yra pagrindinis paveikslo objektas, todél svars-
tymai kas, kodél ir kaip vaizduojama bei abejoné galimu atsakymu sustipréja.
Jei jis bty kitoje kiirinio vietoje, ne toks svarbus ir ikonografiskai reikSmingas
simbolis, schema lengviau isrysketu. Mus neregimai veikia kontekstas.

Kitas, iSraiskingas Jan Van Eyck’o naudojimosi schema pavyzdys yra jam
priskiriamame paveiksle ,Sv. Jeronimas savo studijoje”®. Prie stalo gulintis lia-
tas stokoja tikslumo bei Zvelgia ne litito akimis.

Gombricho studijoje esama tiesu avinelio Zvilgsni ir litito vaizdavima su-
derinancio pavyzdzio. Tai gotikos statybos meistro Villard’o De Honnecourto
litito piesinys Zmogaus veidu, kuriame vaizduojamos perkeistos ne tik akys su
antakiais, bet ir nosis bei besiSypsanti burna. Pagal §i pavyzdi, Jan Van Eyck’
litto schema atrodo jau gerokai pakoreguota ir patobuléjusi. Visa Villardo liaito
figtira komiska, sudurta i§ kitu gyvtnu formu ir turi tik dvi kojas. Villardas
teige, ,kad jis piestas i nattiros”. Gombrichas sako, kad ,, Villardas suprato Siuos
zodZius visai kitaip nei mes. Greiciausiai jis tenori pasakyti, kad jam piesiant
savo schema, $alia buvo tikras lititas. Kiek vizualinés informacijos jis perkélé i
savo formule — jau visai kitas klausimas.”34. Villardo atveju, atidZiau pazvelgus
matosi pati schema — skritulys litito galvoje.

Knygoje yra dar keli pavyzdZiai, kurie patvirtina $i schemos principa. Tai
1556 m. skeériu medZio raizinys. Skériai jame primena arklius, galbat todél, kad
,vokiskai skerys vadinamas Heupferd (Sieno arklys)”, ir dél to, kad , dailininkas
ir ¢ia pasinaudojo paZistama schema, sudaryta i§ anksciau piesty gyvanu at-
vaizdu ir tradicinés skério vaizdavimo formulés, kuri buvo Zinoma i§ Apoka-
lipsés“35. Taip pat Albrechto Diurerio ,Raganosio” raiZinys (1515 m.), kuriame
dailininkas klaidingai vaizduoja $i gyviina, o vélesnieji menininkai perima jo
klaidas. Juokingas banginio su ausimi, iSmesto i kranta Olandijoje, atvejis; kitas
menininkas bangini tiesiog ,apverté” i kita puse, palikdamas ausj, vaizduoda-
mas ties Ankonos krantu vykusi veiksma. Pastarasis autorius netgi teigia, kad
vaizduoja bangini i§ nattiros®. Panasi situacija, kai nusirasinéjant paliekamos tos

3 Detroit institute of arts [interaktyvus][ZiGréeta 2020 03] https:/ /www.dia.org/art/collec-
tion / object / saint-jerome-his-study-44739

34 E.H Gombrich, Dailé ir iliuzija, i anglu k. verté Rasa Antanaviciate, Vilnius: ALK, Alma
littera, p. 68.

3 Ibid., p. 69.

36 Ibid., p. 70.
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pacios klaidos. Galima nustatyti ir ne visai saZiningu dabartiniu grafikos dizai-
neriy technikas. Jie irgi taip apvercia vaizda, norédami nuslépti originala, kai

pasisavina ar panaudoja ne savo sukurta paveiksliuka.

Taigi Gento altoriaus atvejis i$ tikruju néra iSskirtinis, stebétinas ar iSreiskiantis
specifine viduramziu®” pasauléjauta. Tai ne tik religijos, bet ir dailés istorijos da-
lis. Siame paveiksle, vienoje vaizdinéje sistemoje, veikia schemos ir korekcijos
principas. Paveikslas pakoreguojamas vélesniame amziuje, igijus nauju Ziniu.
Dabar tas ziniy progresas vaizde nuvalomas. Penkis Simtus metu buvo Ziarima
pro pudros ir Seséliuy sluoksnj. Dabar mes Zvelgiame i atidengta originala. Vél
iSkyla restauravimo etikos ir estetikos klausimas: kuris sluoksnis vertingesnis?
Zvelgiant schemos progreso ir jos korekcijos atzvilgiu — vélesnis. Juolab, kaip
informuoja restauratoriai, XVI a. korekcija buvo atlikta itin kruops¢iai ir profe-
sionaliai, subtiliai pritaikant formas ir detales pagal tuometinj skoni, puikiai ati-
taikant spalvos niuansus®. Bet originalas skleidZia stipresne autentiSkumo ir
autorystés aura. Jis yra sukurtas vieno svarbiausiu to meto Vakary civilizacijos
dailininko. Kaip ir Valkininky vaiku sanatorijos ,Puselé” fresku bei Vilniaus
universiteto Lelevelio salés tapybos restauravimo atvejais. Juose taip pat galioja
kultarinis poziaris: atkurti taip, kaip buvo, prisikasti prie pirmojo sluoksnio —
svarbus pirminio vaizdo ir sumanymo islikimas, net jei jis ir ne toks profesiona-
lus kaip vélesnis. Tai visai kitokia prieiga, negu XVI a. restauratoriu, kurie ji uz-
tapé. Vienas i$ atsakymu, kodél — tikriausiai mums jau nebereikia tobulinti savo
vaizdavimo schemu.

Interneto lankytojams (8is) vaizdas aktualus tol, kol iSgyvena ir leidZia
kitiems iSgyventi savo virsma memu, kol yra stebimas ir naudojamas. Tol, kol
memas pasensta ir nusidévi, kol panyra i vandenyno dugna. Dabar jau ban-

glenciu sporte ramu. Ecce homo, rodos, issilaike stipriau ir ilgiau.

37 Nors Jan Van Eyck’as laikomas kartu ir renesanso pradZios autoriumi, taciau internete
buvo akcentuojami viduramziai ir ju pasauléjauta.

38 [interaktyvus] [Ziareta 2020 03] https:/ / www.theartnewspaper.com /news / facelift-for-
the-mystic-lamb
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Neseniai turéjau sunkumu uZsakinédama akinius. Pirmaji karta optikoje at-
virksciai sudéjo leSius — supainiojo kairés ir desinés akiu stiprumus ir isleido
pasivaikscioti, kad akys priprastu. GriZus, juos apkeité, bet Zvelgiant pro akinius
vaizdas iSsigaubdavo, o daikty ir raidziu pakrasc¢iuose émiau regeéti ryskias me-
lynas ir oranzines juostas. Ypac jos iSryskédavo zitirint i kontrastingus vaizdus,
spalvas. Tai be galo erzino. Pradéjau domeétis, kodél taip nutinka. Optikoje suti-
ko vel pakeisti stiklus, kad sumaZinty chromatine aberacija — jau i$saiskinau $io
reiskinio pavadinima. I$ pat pradZiu niekas dél jos neispéjo. Stiklus pakeite, bet
ir vel, mano nelaimei, sudéjo atvirksciai. Nebegaléjau dél to miegoti. Vel éjau i
optika, vel keitée stiklus i vietas, chromatiné aberacija sumazéjo, taciau niekur
nedingo. Optikos administratoré saké, kad Zmones pripranta. Tai melas, as Zi-
nau, jeigu jau matai, niekad prie to nepripranti. PaZistami, turintys dar didesni
regéjimo minusa, aberaciju nemato. Visiems skleidZiau Zinia apie jas, kad taptu
samoningesni. Galiausiai optikoje sutiko esamus leSius pakeisti i astigmatinius,
gie yra kitokio gaubimo, todél chromatiniu aberaciju nebtina, o Zmogus su jais
netgi graZziau atrodo. Kodél to negaléjo pasakyti i$ karto? Po pakeitimo as jas vis
tiek truputi matau, bet dabar nors gyventi netrukdo.

Chromatine aberacija iStinka del dvieju $viesos spinduliu, violetinio ir
raudono, laZio tasko nesutapimo, jie daugiau ar maziau, priklauso nuo lesio
tipo, prasilenkia. Kuo storesnis (polikarbonatinis) lesis, tuo didesné chromatine
aberacija. Taip ir aiskinant vaizda tekstu ar atvirksciai, galima sakyti, visada bus
perspektyvos ortografiju nesutapimas, per kurj matysis erzinantys iskraipymai.
Juo storesnis tekstas arba vaizdas, tuo daugiau aberaciju. Tiek ir noréjau pasaky-
ti Sia istorija. Atrodo, vien dél jos atsirado toliau sekas tekstas apie ,Meninas®.
Pradéjo erzinti visur egzistuojantys nesutapimai, maniakiskai émiau ieskoti ty
nesutapimu isaiskinimu. Todél save nurodancios sistemos taip pat paklius i

mano tinklaine, nes ten néra jokiy aberaciju, viskas idealiai sutampa.

48



Galvosikis Meninose

XX a. devintajame deSimtmetyje su ,Meninomis” kazkas atsitiko. Kalbas apie
paveiksla suintensyvino astuntajame desimtmetyje atsirades Michel'io Foucault
tekstas ,,Meninos”. Gali btiti, to laikotarpio Foucault skaitymai, diskusijos ir at-
sakymu paieskos i jo keltus klausimus padaré daugiausiai jtakos Veldzquez'o
~Meninoms” (apie 1656 m.), ju matymo ir suvokimo istorijai. 2017 m. i$¢jo Lie-
tuvos kultaros tyrimu instituto Filosofijos studiju Zurnalas ,, Athena”, kuriame
buvo publikuotas Foucault tekstas apie ,Meninas” (vert. Milda Baronaité) ir
transkribuota Vilniaus universiteto Algirdo Juliaus Greimo semiotiniu tyrimu
centre vykusi diskusija¥®. Joje buvo kalbama apie paradoksa, atsirandanti judesi,
save nurodancias sistemas. [Zvelgiau ir galimas Velazquez'o ,Meninu” ir Ser-
vanteso ,,Don Kichoto” sistemy sasajas ir rysi, kuris bus atskleistas Sio teksto
pabaigoje. Pirmiausiai reikia atsakyti i diskusijoje kelta, bet taip ir neiSspresta
klausima, kuris nedavé man ramybeés — kas i$ tikruju vaizduojama , Meninose”
ir kas yra tapoma paveiksle vaizduojamoje drobéje? Pabadysiu ji dar karta kelti
pasitelkdama paties M. Foucault, o taip pat ir John'o R. Searle'io, Joel'io Sny-
der'io, Leo Steinberg’o tekstus.

Zvilgsnis tapyboje

Michel'iui Foucault istorines figiros, esancios paveiksle, svarbios tik tiek, kiek to
reikia paveikslo steigiamai sistemai aiskintis. Pagrindiné Foucault mintis yra ta,
kad sis karinys yra reprezentacijos reprezentacija. Jis Zavéjosi ,Meninomis” kaip
pirmuoju paveikslu, pakeitusiu reprezentacijos suvokima, bet, kaip paaiskes i§
Leo Steinberg'o teksto, ,Meninos” ¢ia visgi nebuvo pirmosios.

Paveiksle Velazquez'as nutapé tapanti save. Salés gale kabanciame vei-
drodyje atsispindi karaliskoji pora, bet realiu kiinu paciame paveiksle néra, jie
suvokiami kaip esantys paveikslo iSoréje. Kai Zitirime i paveiksla, atsiduriame
karaliskosios poros vietoje. Taip pat esame ir tikrojo, ne nutapyto dailininko vie-
toje. Sistema tapdavo visiskai uzdara, kai karaliskoji pora ateidavo pasizitréti i

paveiksla. Kai Zitirime mes, atsiranda nesutapimas, nes veidrodyje atsispindime

39 Tikslesnis diskusijos pavadinimas, laikas, dalyviai nurodyti Zurnale ATHENA, nr. 12, suda-
rytojas Artinas Sverdiolas, Vilnius: Lietuvos kulttiros tyrimuy institutas, 2017.
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ne mes. Mes tarsi virstame karaliSkaja pora ar vienu i$ jos asmenu. Atrodo, kad
dailininkas (ne)matomoje drobéje tapo karaliskosios poros portreta.

Foucault bei kiti autoriai teigia, kad paveiksle esantis tapytojas Zvelgia i
mus. Kita vertus, Foucault vis modifikuoja §j teigini: tapytojas Zvelgia tai i ZiG-
rova, tai lyg ir i drobe, o vienoje vietoje netgi raSoma, kad dailininkas atlieka
akiu judesi nuo miisu i drobe, nepaisant to, jog kiirinyje uzfiksuotas tik vienas
,sustinges” momentas#0. ApibréZdamas judesi, Foucault pavadina jo akis ,neju-
driomis”. Sis kiekvienakart vis kitoks dailininko #vilgsnio apibtidinimas painio-
ja. Nepaisant priestaravimu, dailininko Zvilgsnis, nukreiptas i Zitrova, Foucault
yra svarbus, nes juo remdamasis jis konstruoja savo teigini apie tiesiogini pa-
veikslo ambivalentiSkuma. Jam reikia, kad tapytojas Zvelgtu i iSore, i ZiGrova.

Kiek zitréjau i paveiksla, bréZiau linijas iS akiu, negaléjau susidaryti
isptdZzio, kad tapytojas Zitiri i mane. Matau, kaip jis atsitraukes Zitiri i drobe.
Esu ne karta buvusi modelio vietoje, patyrusi ta Zvilgsni. Kaip tapytoja esu ji
atlikusi, kai truputj atloSdama galva nuZvelgiu savo drobe. Biitent toks galvos
judesys leidzia manyti, kad norima pazvelgti i artima objekta i toliau, o ne i
tolima i$ arc¢iau. Mes esame deSiniojoje paveikslo puséje, o Velazquez'o Zvilgsnis
ir vyzdZiai nukreipti i paveikslo kaire, Siek tiek Zemyn, i (ne)matoma drobe. Ty-
rinéjant kity figtiru Zvilgsnius, susidaro keistas pojttis, kad visi veikéjai, net tie,
kurie, atrodytu, Zvelgia iSorén — nykstukeé, masu desinéje esanti menina, infanté

— visos Zvelgia truputi ne i tave, o kazkur prieSais save, i tustuma, tarsi pasne-

40 1) Jis [Tapytojas] Ziari i nematoma taska, kurj, mes Zitirovai, galime nesunkiai atpaZinti, nes
Sis taskas — tai mes patys [...].

2) Jei bty imanoma uZmesti akj i jo tapoma drobe, galetume atspéti, i ka dailininkas Zitri

3)[...] pavirs§iumi atstato gelme turin¢ia nematomybe, kuria stebi menininkas: tai erdve,
kurioje esame, kuria esame.

4) Tapytojo zvilgsnis nukreiptas i priesais plytin¢ia tustuma.

5) Mes Ziarime i paveiksla, i§ kurio savo ruoZtu mus stebi tapytojas.

6) Tapytojas Zvilgsniu fiksuoja vieta, kuri kas akimirksnj kei¢ia savo turinj, forma, veida,
tapatybe.

7) [...] bet maslios nejudrios jo akys nurodo kita kryptimi, kurion jis jau daznai Zvelge ir
kurion, be abejonés, netrukus vél pazitirés: tai kryptis link nejudrios drobes [...].

8) Ta akimirka, kai Zitirovas atsiduria tapytojo regos lauke [...].

9) Mes Zitirime i save, dailinkas Zitri j mus.

10) Dauguma personazy taip pat {taip pat, kaip ir dailininkas] atsisuke i tai, kas turety vykti
priekyije.

11) Kambario gilumoje [...]veidrodis [...] privercia svyteéti figaras, i kurias Zitri dailininkas.

12) [...] laikas ivardinti ta vaizda, kuris pasirodo veidrodyje ir kuri dailinkas stebi paveikslo
priesakyje.

13) Sie tikriniai vardai [...] [Filipas IV ir Marija Ana] nurodys, i ka Ziari dailininkas, o kartu
su juo ir dauguma paveiksly personazu.
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kovai, kurie nesiklauso. Gal tai etiketas ir buvo nemandagu spoksoti i karaliska-
ja pora, jeigu sakome, kad ZiGrima i juos? Kituose Velazquez'o paveiksluose,
kaip popieZiaus Inocento X ar rimu nykstuko Sebastidn'o de Moora'os portre-
tuose Zvilgsnio jtampa stipresné, nukreipta i zZitrintiji. Todél, mano manymu,
netinka ir John R. Searle, apie kurj dar kalbesiu véliau, apibadinimas, kad veike-

ju veidai pasyvis ir paprasciausiai Zitri i mus4l.

Paradoksai ir sistemos

Filosofas John. R. Searle 1980 mety publikacijoje ,Meninos ir vaizdinés repre-
zentacijos paradoksai“#? i§ esmes pritaria Focault i§sakytoms mintims apie pa-
veikslo plastine saranga ir sistema, bet jas papildo keliais aspektais. Jis kategori-
zuoja ,Meninose” egzistuojancius paradoksus ir dél ju nesutikdamas su Fou-
cault, nusako, kas, jo nuomone, tapoma nuo misu akiy pasléptoje drobéje.

J. R. Searle kaip ir Foucault teigia, jog tai pirmasis darbas, nutapytas ne i$
dailininko, bet i§ modelio Zitros tagko. Veidrodis yra tiesiai prieSais mus/mo-
delj.

Daznai su ,,Meninomis” lyginamas ir tarsi laiptelis link ju pateikiamas Jan
Van Eyck’o paveikslas ,, Arnolfiniu portretas” (1434 m.). Ji pasitelke ir Searle’as,
kalbédamas apie veidrodi, atspindj iSoréje ir savimi besiremiancia sistema.
Priesais mus paveiksle stovi jaunuju pora, o iSgaubtame veidrodyje atsispindi
Van Eyck’as, tik ne tapytojo vaidmenyje, bet sutuokiancio kunigo. Paveiksle su-
sidaro uzdara sistema, kaligrama, ¢ia néra vietos tapytojui, nes kunigas atsis-
pindi toje vietoje, kurioje turétu bati jis. Taigi, ,, Arnolfiniy portretas” kitaip nei
»+Meninos”, eliminuoja i§ saves pati autoriu. Toks tapybos darbas pagal vidines
taisykles nejmanomas. Sis neimanumas, kurio neakcentuoja Searle’as ir kiti, nes
jlems svarbiausia — veidrodyije atsispindinti iSoré ir susidarantis uzdaras ratas,
man jdomiausias. Searle’as daro prielaida, kad Velazquez'as turéjo bati mates §j
kiirinij, nes jis buvo rtmu karaliskojoje kolekcijoje3. Jis toliau klausia, ka gi tapo
tapytojas (ne)matomoje drobéje, ir atsako, kad gana akivaizdu, jog jis tapo pa-

veiksla paveiksle. Pirma dél to, kad drobé paveiksle per dideliu iSmatavimuy, jog

4John R. Searle, "Las Meninas and the Paradoxes of Pictorial Representation”, in: Critical
Inquiry, vol. 6, No. 3, Chigago: The University of Chigago Press, Spring 1980, p. 480.

42 Ibid., p. 477-488.

4 Ibid., p. 484.
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tiktu karaliskosios poros portretui. Drobés dydis paveiksle atitinka , Meninu”
paveikslo dydi. Antra — realybéje toks karaliskosios poros portretas neegzistuoja.
Vienintelis Pilypo IV su savo antraja Zmona Mariana Austriete, portretas, kurj

nutapé Velazquez'as, ir yra ,Meninose”. Jis iSskiria ir du paradoksuy lygius:
Pirmas lygis:

1) Paveikslas nutapytas i§ modelio, o ne tapytojo Zitros tasko.

2) Mes, stebintieji, matome save veidrodzio atspindyje, tokiu badu tarsi
virstame Pilypu IV ir Mariana Austriete.

3) Paveikslo tapytojas iSstumtas i$ tos iSorés pozicijos, kurioje turéty bati ji

tapydamas; joje esame mes.
Antras lygis:

1) Tapytojas tapo paveiksla paveiksle, ta pati ,Meninu” scena, kuria ma-
tome, yra (ne)matomoje drobéje.

2) Tapytojas tapo scena, kuria matome ir kurioje jis pats yra, bet i$ tikruju
jis jos tapyti negali, nes negaléty jos matyti i$ tos vietos, kurioje stovi paveiksle#.

Argumentacija, kad priesais galéjo biaiti veidrodis, Searle’as atmeta teig-
damas, jog tuomet turéjo bati nutapyta karaliskoji pora i§ nugaros#. Taip jis pa-
naikina Velazquez'o galimybe rinktis, tarsi viska, ka mato realybéje, jis btitinai
turi nutapyti. Neaisku, kurioje vietoje turéty matytis nugaros, juk veidrodyje vis
tiek atsispindeétu en face.

Suzinoti, ar Velazquez'as naudojo veidrodi — Zitiréjo i scena atsispindincia
priesais esan¢iame veidrodyje — mums padétu Zinios, ar jis buvo deSiniarankis,
ar kairiarankis. Jeigu jis, Ziarédamas i veidrodi, tapé save nieko nekeisdamas —
vadinasi, buvo kairiarankis, nes paveiksle tapo kaire ranka. Jeigu veidrodZzio
Velazquez'as nenaudojo, vadinasi, buvo desiniarankis ir turéjo sumanyma pa-
vaizduoti paveiksle tokia scena, kurioje jis ir kiti tarsi stovétu prieSais mus, Ziti-
rovus ar karalius. Toks pat yra ir kitu figtiru gestu vaizdavimo principas — infan-
tei atnesamas asoteélis i$ kaires, freilina ji laiko desine ranka, vienuolé antrame

plane gestikuliuoja taip pat deSine ranka, Zmogus tarp duru kazka laiko deSine —

4 Pladiau: ibid., p. 480-486.
4 Ibid., p. 486.
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jei tikésime, kad (nematomas) tapytojas stovi priesais juos (masu ir karaliu bu-
vimo vietoje) ir tapo. Tik nykstuke iSsiskiria, pridéjusi kaire ranka prie kratinés.
Galima spélioti, gal (pirma) per veidrodi jis nusitapé save, o figtiros jam pozavo
stovedamos priesais — tada Velazquez'as tapé i$ ten, kur stovime mes. Galbat
nenoréjo issiduoti, kad naudoja veidrodi ir tapydamas pakeité ranka. Bet pasta-
roji mintis lieka vien spéjimu, nes neZinome, ar tapytojas buvo desiniarankis.

Jeigu tapytojas tapo ,, Meninas Meninose” — paveikslo paveiksle susikuria
mise en abyme efektas, kurio (ne visai) sutampanti atmaina — droste, arba, kitaip
sakant, begalybeés efektas. Mise en abyme nebuvo naujas vaizdavimo btdas baro-
ko laikais, jis aptinkamas jau vidurmaziu, o ypac renesanso dailéje. Pavyzdziui,
Giotto di Bondone §j efekta 1320 m. panaudojo kardinolo Stefaneschi altoriaus
Sv. Petro bazilikai triptike, kuris dabar yra Vatikano muziejuje. Jame vidurinio
priekinio altoriaus dalyje kardinolas laiko pati Giotto triptika ir sitlo ji Sv. Pe-
truit6. Dar vienas garsus pavyzdys: Stambulo Sofijos sobore esantis mozaikos
fragmentas, kuriame Zitrovui i$ kairés vaizduojamas imperatorius Justinianas
delnuose laiko pati Sofijos sobora, i§ desinés — imperatorius Konstantinas laiko
miesta. Tai kaip dovanos kompozicijos centre pavaizduotiems Kuadikeliui Jezui
ir Své&. Mergelei Marijai¥’. Mise en abyme atsirasdavo ir viduramziu ran-
krasciuose: knygos iliuminacijoje vaizduojama (raSoma ar skaitoma) ta pati
knyga, kurioje yra iliuminacija. Sis reigkinys ataidi ir heraldikos principuose,
pavyzdZiui, daZznai herbo viduryje budavo vaizduojama mazesne, siek tiek mo-
difikuota to paties herbo versija. ,,Abyme” reiske herbo viduri, bet dabar ZodZiu
Zaismo déka reiskia bedugne?8.

Minétuose pavyzdZiuose vaizdas tiesiogiai neatsikartoja vis maZédamas:
pastaroji vaizduosena btidinga droste efektui, kurio terminas atsirado daug ve-
liau, 1904 m. Ir Droste ir mise en abyme abu yra maZesnés ,savo paties” kopijos
technikos, bet viena i$ ju (droste) orientuota i tiesiogiai matoma begalybes, nuola-
tinio maZéjancio pasikartojimo efekta, o kitos (mise en abyme) pasikartojimas —
objekto replika, jterpimas — ne visada sudaro begalybeés efekta. Tai gali bati

46 Stefaneschi Altorius, [interaktyvus], [Ziaréeta, 2020-02-17] http:/ / www.museivaticani.va

content/museivaticani/en/ collezioni/musei/la-pinacoteca / sala-ii---secolo-xiii-xv / giotto-di-bon-

done-e-aiuti--trittico-stefaneschi.html

47 Hagia Sophia mozaikos fragmentas, [interaktyvus], [Zitireta 2020-02-17]https:/ /upload.-
wikimedia.org / wikipedia/commons/0/06/Istanbul.Hagia Sophia075.jpg

48 Apie tai placiau: [interaktyvus], [Ziairéta 2020-02-17] https: / / web.archive.org/web
20131102033517 / http: / /www.courtauld.ac.uk / researchforum / projects / medievalarttheory / docu

ments /Mise-en-abyme.pdf

http:/ /www.medievalart.org.uk/PhD /7 Narrativisation of the object.html#Toc 7¢
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vienkartinis iskiepis, metavaizdas. Pavyzdziui, Justiniano laikomame Sofijos
sobore turétu atsikartoti ta pati scena, bet mes jos matyti negalime, nes vaizduo-
jama pastato iSoré.

Pranctizy autorius Andre Gide'as pritaiké mise en abyme savoka moder-
niems laikams, kaip pavyzdi pateikdamas Velazquez'o ,Meninas”. Jis koncen-
travosi i iSorés atspindj veidrodyje kaip meta paveiksla paveiksle, o ne i (ne)ma-
toma drobe. Mano Zvilgsnis koncentruojasi i (ne)matoma drobe. Ten, tariant,
kad tapomas paveikslas paveiksle, pasireikstu abu efektai, tik paslépti. Faktas,
kad mise en abyme technika buvo Zinoma ir anksciau, didina tikimybe, jog Velaz-
quez'as galéjo ja panaudoti. Gali bati, kad sio efekto naudojimo tikslai buvo skir-
tingi: viduramzZiais daznai buvo norima vizualiai iSreiksti dovanojimo akta. Jei
sutiksime su Searle’u, kad Velazquez'as tapo ,Meninas-Meninose”, tuomet §i

technika pasitelkiama norint reprezentuoti ne ka kita, o pati tapybos akta.

Veidrodinés ir tekstinés aberacijos

Toliau i Sia polemika gana arsiai isijungia Joel'is Snyder’is su straipsniu , Meni-
nos ir veidrodzio princas“4. Pagrindiniai Snyder’io teiginiai: (ne)matomoje
drobéje tapomas karaliskosios poros portretas — is tos drobés vaizdas atsispindi

veidrodyje. Paveikslo stebétojo pozicijoje esantis Zitirovas/karaliu pora/tapyto-

Xy Z

49 Reikia pamineti, kad jis kartu su T. Cohenu parengia bendra publikacija , Paradox lost”,
papildancia pirmaja straipsnio versija. Ji pasirodé véliau uz toliau apZvelgiama Leo Steinberg'io
straipsni. Kadangi jis nelabai kreipia i démesio i Steinbergo nuomone, tik papildo anksciau iSsakyta
pozicija, o Steinbergas kritikuoja idéjas, skelbtas pirmajame straipsnyje, ir remsiuosi jas tokia ne-
chronologiska tvarka, pagal pirma i$¢jusi poleminj atsaka. Manau, tai teisinga, nes jis labiausiai
oponuoja Foucault ir Searle’ui.
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jas jame atsispindéti negali. Savo argumentams pagristi jis pirmiausiai pasitelkia
kirinio perspektyvos analize. Pagal ja maisu Zitaros taskas yra desingje paveikslo
puséje, veidrodis yra kambario centre, todél mes negalime atsispindéti, nes vei-
drodis atspindi tik tai, kas yra prieSais ji. Drobé yra priesais veidrodi, taigi nuo
jos atsispindi portretas. Tuo remdamasis, jis tvirtina, kad Velazquez'as (ne)ma-
tomoje drobéje ji ir tapo. Tiesiai i mus Ziari vyras i$ tarpdurio.

Klaida, i kuria Joel Snyder’is atkreipé démesj — Zitirova paveikia vaizdo
iliuzija, tad jam atrodo, kad stovi prieSais paveiksle esanti veidrodi. Arba, net jei
galvojama, kad nestovi priesais, atsispindéjimas istrizu kampu atrodo galimas —
nesusimastoma, kad neimanoma matyti savo atspindzio veidrodyje, nestovint
priesais ji. T lemia ir komplikuotas Zmoniu santykis su veidrodZziais, kuriu kas-
dieninj veikima priimame kaip savaime suprantama, bet daugelis, kaip atskleis
kita studija, klysta, ka ir kada jis atspindi. Vaizdo iliuzija ,,apgavo” ir Foucaut su
Searle. Siais argumentais Snyder’is paneigia ju interpretacijas — paveiksle
esancio paradokso, rato ar savarankiskos sistemos egzistavima. Jis teigia, kad
paveiksle iSlieka dvilypumas, bet paradokso ¢ia néra, §i savoka vartojama netei-

singai, netiksliai ir per placiai. Galiausiai jis klausia, kam tas paradoksas apskri-
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tai gali bati idomus.

Joel'io Snyder’io perspektyvos schema. Si perspektyvos analizé — prielai-
da, kad esame paveikslo desinéje, veidrodis yra kambario (ir vaizdavimo)
centre, nes jam i$ Sony galinéje sienoje simetriskai sukabinti paveikslai ir durys —
atrodo teisinga. Vaizda i$ desinés pagrindZia ir sviestuvy baziu lubose perspek-
tyva. Vis délto, pazvelgus atidZiau, ir ji kelia tam tikru abejoniu. Schemoje mums
iS desinés esanti siena yra per ilga. Drobé nestovi lygiagreciai su veidrodziu, o
yra pakreipta. Taigi karaliskoji pora neturéty atsispindeti taip tiesiai. Sunku pa-
sakyti ir tai, ar ju neturétu uZstoti Velazquez'o figitira. Kitas svarbus dalykas, ku-
rio nepazymi Snyder’is, yra paveikslo vidurio linija ir tai, kad joje atsiduria vei-
drodyje atsispindinciu figtiru akys.

PabraiZiau linijas. Jos ne taip jau lygiai susikerta viename taske, Siek tiek
prasilenkia. DeSiniosios sienos langai eina ne visai lygiai, o pirmojo lango, kurio
matome tik fragmenta, virSutinis matomas kampas visai neteisingas. Tolumoje
esanciy dury virSu mes turétume matyti, jeigu jos telpa i duru anga, antra eilé
staciakampiu nuo virS8aus pavaizduoti atvirkstine perspektyva, o uZuolaida,
kuria laiko figiira tolumoje, atrodo, turétu kaboti toliau uz pati Zmogu — ten, kur
pasibaigus laiptams, matomas sienos krastas. Ryskiausia ju — pats veidrodis: jis
turéty bati Sesélyje ir atspindéti maZiau Sviesos. Bet jis, kaip ir sako Foucault,
vyti. Svyti ir atvaizdas jame. Akivaizdu, kad jis toks, nes tapytojui reikia, kad jis
Svytetu, o ne dél nesamoningos klaidos. /*Jei pasileis¢iau i fantazijos ir nezino-
mybes laukus, saky¢iau, kad ten yra langelis arba veidrodis (panasiai, kaip poli-
cijos nuovadoje), pro kurj Ziari karaliskoji pora. Velazquez'as ta Zino ir nutapo,
kas yra uz jo*/

Antroje teksto dalyje Joel Snyder’is palieka perspektyvos analize ir iSkelia
minti, kad Sis paveikslas yra viduramZziuose, renesanse ir baroke egzistavusiu
vadinamuju , veidrodZiu knygu” adaptacija. VeidrodzZiu knygos buvo elgesio,
etikos, iSsilavinimo, taisykliu gidai, raSomi princams — jauniems ir nepatyru-
siems busimiems karaliams, besirengiantiems ateiti i valdZia. Apskritai tokie
,veidrodziai” buvo raSomi ne tik jiems, bet sudaromi ir kaip elgesio instrukciju
rinkiniai auksto rango Zmonéms.

Snyder’is sako, kad ,,veidrodZziai” — idealo idéja ir jo siekis, o jis gali bati
pasiektas tik per mena, nes tobulumo figira — princas — yra Zmogiskosios kiry-

bos vaisius ir realybéje neegzistuoja. Taigi ir paties kiréjo asmenybé neatsieja-
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mai iréZta i Sia figtira®. Autorius padaro tokia iSvada: , Veidrodis ,Meninose”
yra jos didenybiu veidrodis, tai pavyzdinis Pilypo IV ir Marijos Austrietés at-
vaizdas, kurio atitikmuo negali btti matomas karaliaus ir karalienés asme-
nybeése [...], kurio Saltinis yra vaizduoté ir kurio prieZastis yra paciame mene“5!.
,[...] darbas atskleidZia infante ir jos i$silavinimo bei mokymosi salygas”52 Pa-
gal Sia iSvada ir kitas Snyder'io tezes, kritikai, kurie lokalizavo atspindzio $altini
paveikslo iSoréje, masté pernelyg iprastai, tikédamiesi kanisko to atspindZio
Saltinio®. Kita vertus, Snyder'iui baitu galima uZduoti ta pati klausima: ar ne per
daug iprasta galvoti, kad veidrodZio atspindZio altinis turi atitikti perspektyvos
taisykles ir kam tada reikéjo jos analizes, jeigu Saltinis ne iSoréje? I ka visi Zitiri ir
kas stovi uz drobes — klausimas Sioje dalyje jau neaptariamas.

Neatkreiptas ir démesys i lyciu aspekta. VeidrodZiu knygos buvo rasomos
vyriskosios lyties ipédiniui. Autorius nemini knygu, skirtu moterims. Vienintelis
jo minimas atvejis, itraukes ir moteris — knyga, apibréZianti elgesj ir etiketa rt-
muose. Kiek Zinoma, néra knygos, skirtos Margaritai Teresei, nors tokia buvo
parasyta kitai Pilypo IV atzalai, turéjusiai uzimti sosta, bet mirusiai nelaimingo
atsitikimo metu — stinui i§ pirmosios santuokos, Baltazarui Karlosui. Tai Diego
de Saavedra Fajardo knyga Idea de un principe politico cristiano (1640 m.) Snyder’is
i§ jos pateikia tokia iliustracija-schema:

Pagal jos simbolika drobé is-
reiSkia gamtos-princo dualizma; princa, kaip Zmogu, reikia sukulttrinti ir iSmo-

50 Joel Snyder, ""Las Meninas" and the Mirror of the Prince in: Critical Inquiry, vol. 11, No. 4,
Chigago: The University of Chigago Press, June 1985, p. 558.

51 Ibid. p. 559.

52 Ibid., p. 564.

53 Ibid., p. 558-559.
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kyti. Dieviskojo Kiiréjo simbolis — i$ debesies iSnyranti ranka, kuri laiko palete
su teptukais. Snyder’is savo interpretacijoje to tiesiogiai nepritaiko. Bet pagal
schema iSeina, kad princas ($iuo atveju princese) yra (ne)matoma drobé, natiira,
kuria tapo Velazquez'as — kulttira ir Dievas’. Karéjo asmenybé tikrai iréZta, o
drobéje, pagal tai, turi bati tapoma ne karaliskoji pora, bet infante.

Atspindj, ideala ir veidrodj randame ir kitame Velazquez'o darbe — ,, Vene-
roje su veidrodziu” (Rokeby Venus, 1647). Galima sakyti, abiejuose paveiksluose
idealas yra vaizduojamas kaip atspindys veidrodyje. Kodél? Nes [groZio] idealo
realybéje néra ir jo neimanoma isreiksti tiesiogiai. Abu atspindZius misy vaiz-
duoteé turi uzbaigti pati. Paveiksle slypi ir kitas dalykas — atspindys galimai pa-
vaizduotas neteisingai. Jis veidrodyje turéty bati dvigubai maZesnis, negu realus
objektas, kadangi veidrodis visuomet yra viduryje tarp objekto ir jo atspindzio®.
Matome, kad galva veidrodyje netgi didesné uz kianiskaja. Kitas dalykas — atro-
do, kad Venera zitiri i save. Bet i$ tikruju Venera i$§ veidrodzio Zvelgia i mus.
Zvilgsnis nukreiptas i Zitirova, kurio $ioje intymioje scenoje néra. Nacionalinés
Londono galerijos, kuriame paveikslas eksponuojamas, internetiniame pusla-
pyje esanciame aprase sakoma, kad ji zitiri dvejomis kryptimis: ir i save, ir i ZiGi-

rova’®.

Psichologai Marco Bertamini, Richard'as Latto, Alice Spooner savo studijoje”
atspindZzio veidrodyje nesutapties [aberacijos] su atspindimu objektu reiskinj
pavadino ,, Veneros efektu”. Jie pastebi, kad anksé¢iau apie tai niekas nekalbéjo.
Tyréjus domino veidrodZio percepcija, situacijos, kurias Zitirovas perskaito vie-
nu btdu, bet veidrodis, samoningai ar ne, panaudojamas tam, kad nukreiptu
samone klaidingu keliu. Straipsnio autoriai pasinaudoja Johnatan’o Miller’io
knyga On reflection ir analizuoja joje esancias tapybos darbu, sukurty XVI-XX a.,
reprodukcijas. I$ 38 tapytu veidrodZiu (plokséiu, kuriuose matomas ir atspindys,

ir objektas), vienuolikoje pasireiskia $is efektas: tai sudaro 29%. Kitame savo

54 XVII a. Dievas su dailininku lyginamas labai daznai, tai toposas.

% Placiau apie tai: E. H. Gombrich, Dailé ir iliuzija, i§ angly kalbis verté Rasa Antanaviciate,
Vilnius: ALK, Alma Littera, 2000 p. 5. DaZniausiai niekas intuityviai to nepriima ir pasitinka $j teigini
su dideliu skepsiu. Autoré irgi ne iSimtis.

www.national: ry.CO. roducts/the-toi-

% nuoroda | aprasa [Zitreta 2020 02]: https:
let-of-venus-the-rokeby-venus-poster /p 1037985

57 Betamini Marco, Latto Raichard, Spooner Alice, , The Venus effect: people's understanding
of mirror reflections in paintings” in: Perception, vol. 32, California: Sage Publications, 2003, p.
593-599.

58 Ibid., p. 595.
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eksperimente® jie atliko tyrimus su Zmonémis, atskleidZiancius neteisinga Zmo-
niu suvokima, kas, kaip ir kada atsispindi veidrodyje priesais ji Ziarovui. Pa-
vyzdys, panasus i ,Meninu” atspindZio atveji, kai viso kiino atvaizdas atsispin-
di veidrodyje btidamas ne priesais ji, o greta, yra Girolamo Bedoli 1562 m. su-
kurtas Annos Eleonoros Sanvitale portretas. Velazquez'as ji turéjo bati mates,
kaip ir Van Eyck’o ,, Arnolfiniu portreta” bei Ticiano , Veneros su veidrodZziu”
kopija (atlikta paties Ticiano), kuriame Veneros atspindys veidrodyje taip pat
nesutampa su modeliu — Sie darbai buvo Ispanijos Karaliskuju rimu kolekcijoje.
Atspindziai veidrodZiuose neteisingai vaizduojami ir vélesniais laikas, $i strate-
gija pasitelkiama ir filmuose, fotografijose.

Galimi du variantai: dailininkai intuityviai, nesamoningai vaizduoja ats-
pindZius taip, kaip priima Zmogaus protas/ psichologija, ir laiko juos teisingais,
arba daro ta specialiai, jtaigos tikslais. Faktas, kad tiek daug Zmoniu ,,apsigavo”,
ar priéme atspindi kaip galima ir tikra, tik irodo iliuzijos galia ir siekiamo efekto
meistriSkuma, taip pat komplikuota ir neteisinga veidrodzio suvokima. Kai zia-
rime j savo atvaizda veidrodyje, atspindys taip pat visada Zvelgia i mus, todel
automatiskai atrodo, kad ir su kity atspindZiais turéty bati tas pats — jie turi
zvelgti tiesiai i mus. Taip atsitinka ir Velazquez'o ,,Meninu” atveju.

,,Veneros efekto” pasireiskimas , Meninose” sitilo mums dvi galimybes —
viena vertus, jis legitimuoja galima karaliSkosios poros atspindinéjima nuo
(ne)matomos drobeés, nes zvilgsniu kryptis ¢ia nesutampa (jie Ziari i mus, ne i
drobe), kas, turint omenyje $j efekta, gali atsitikti. Kita vertus, , Veneros efektas”
gali laiduoti ir karaliskosios poros stovéjima uz drobeés, iSoréje, ne priesais vei-
drodi.

Kad iSsiaiskintume veidrodZio mijsle ir paskirti, vertétu pabandyti mintis
nukreipti i iSorini paveikslo konteksta. Paveikslas buvo uZsakytas Pilypo IV as-
meninei panaudai ir ilga laika laikomas jo privacioje erdvéje. Visai nuoseklu,
kad paveikslo sistema sukurta taip, kad jis matytu savo atspindi veidrodyje.

Karaliskoji pora i$ veidrodZzio Zvelgia i save, bet kartu ir { mus. Taip, kaip
ir raSoma ,, Veneros su veidrodziu” Nacionalinés Londono galerijos komerci-
niame apibtidinime.

5 Bertamini, M., Lawson, R., Jones, L. et al. The Venus effect in real life and in photographs.
Attention, Perception, & Psychophysics 72, 1948-1964 (2010). https:/ /doi.org/10.3758 / APP.72.7.1948.
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Ne pirmas toks istorijoje

Leo Steinberg’ass® mini, kad Velazquez'as ne pirmasis, kaip mano Foucault ir
Searle’as, kuris kairé paradoksus. Pavyzdziui, Francesco Parmigianino , Auto-
portretas i§gaubtame veidrodyje” (apie 1524 m.) yra paprastesnis, bet tuo paciu
principu atliktas darbas. Kitas — Jacopo Pontormo ,Florencijos kunigaiksc¢io
Alessandro de’Medici portretas” (1534-1535 m.). Asmuo Zvelgia tiesiai i§ pa-
veikslo, kol pieSia moters veida i$ nattros. Dar vienas pavyzdys — Frans'o Floris
paveikslas ,Sv. Lukas Evangelistas” (apie 1560 m.): vaizduoja §v. Luka su teptu-
kais rankoje, sédinti prie§ molberta, ant kurio pastatyto drobés (ar Evangelijos
manuskripto) priekio taip pat nematome.

Steinberg'as taip apibtidina paveikslo scena: mes esame stebétojai, Zitirin-
tys ne i$ tos pozicijos, i§ kurios Zitri karaliskoji pora. Tai, ka atskleidZia veidro-
dis, gali buti tik atspindys kazko, esanc¢io misu kairéje — tad tai turétu bati
(ne)matomo tapybos darbo dalis. O karaliskoji pora mato savo atspindj tiesio-
giai. Dvigubas atspindys sutampa®l. Kita vertus, jeigu egzistuoja kelios inter-

pretacijos, priduria Steinberg'as, jos visos galimosé2.

Taigi, kas is tiesy vyksta paveiksle...

e Foucault teigia, jog Velazquez'as Zitri i mus. (Ne)matomoje drobéje
turéty bati karaliSkosios poros portretas. Mes esame karaliSkosios poros pozi-
cijoje iSoréje, todél atsispindime ir veidrodyje tolimajame paveikslo plane.

* Searle teigia, jog Velazquez'as Zitiri i mus. (Ne)matomoje drobégje turétu
bati tapomos ,Meninos” (paveikslas paveiksle). Mes esame karaliskosios po-
ros pozicijoje iSoréje, todél atsispindime ir veidrodyje tolimajame paveikslo
plane.

* Snyder’is teigia, jog Velazquez'as Ziari i mus. (Ne)matomoje drobéje
turéty bati tapomas karaliSkosios poros portretas, kuris ir atsispindi veidro-
dyje. Ji mato karaliskoji pora (ir mes). Paveikslas — veidrodziu knygu alegori-

ja.

60 Leo Steinberg, Las Meninas, in: OCTOBER, vol. 19, United States: MIT press, Winter 198, p.
45-54.

61 Jbid., p. 52.

62 Jbid., p. 46 iSnaose.
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e Steinbergas teigia, jog Velazquez'as zitri i mus. (Ne)matomoje drobégje
tapomas karaliSkosios poros portretas, kuris atsispindi veidrodyje ir kurj mes
matome. Karaliskosios poros ir mtisu buvimo pozicijos nesutampa: jie stovi
priesais veidrodi ir mato tiesiogini savo atspindi, mes stovime paveikslo

desinéje.

Visiems btidingos aberacijos — teksto nesutapimas su vaizdu. Né su vienu
i$ ju galutinai negalima sutikti. Ka jie visi praleidZzia ir ko pati vos nepraleidau,
nes kreipiau démes;j tik i tai, apie ka parasyta? Jie nepamaté dailininko paletes,
joje esanciu spalvu. Pazvelgus i ja, matome $ilta spektra: Svino balta, cinoberio
raudonos atspalviai, ochros, tamsiai rudos ir juodos spalvos. Paletéje maiSoma
raudona spalva. Spalvos atitinka infantés suknelés kolorita, vandens asotélio
spalva ir bendra paveikslo tonacija. Veidrodyje atsispindincios karaliskosios po-
ros drabuZiy spalvos — Saltos, Zalsvos ir melsvos. Gal jis tapo draperija? Bitu
keista, jeigu pozuojant karaliskajai porai, ji btitu tapoma. Bet gal tai Velazquez'o
humoro jausmas? Ir stipriausiame argumente vis tiek islieka klaidos rizika.Tai,
kad paletéje yra meninu spalvos, sutampa ir su veidrodZio knygos schema. Ji
suteikia svaru pagrinda atmesti prielaida, kad drobéje tapomas karaliskosios
poros portretas. Teptuku atrodo ploni, lyginant su drobés plotu ir suponuoja,
kad greiciausiai dailininkas uzbaiginéja drobe. To reikéty reprezentacijos repre-
zentacijai — jau pilno darbo, o ne ka tik pradétos drobes. Teigiama, kad $is darbas
skirtas sustiprinti tapytojo statusui: dailininkas nutapo tapanti save, nutapo
daZu pavidalus, panaudodamas juos pacius (dar vienas laiko paradoksas, jie
negali bati ten paveikslui dar esant nenutapytam). Searle’o argumentai (drobés
dydis ir tai, kad neegzistuoja kitas karaliskosios poros portretas) mano manyma
kreipia prie i§vados, jog (ne)matomoje drobéje tapomos meninos ,Meninose”.

Paslépta drobé generuoja begale aiskinimu. Yra tikimybe, kad kazka pra-
leidau. Vieni argumentai paneigia kitus. Gal toks ir buvo Velazquez'o tikslas?
Gal jam tikrai padaré jtaka Van Eycko ,, Arnolfiniu Seimos portreto” loginis nej-
manomumas? Gal jis noréjo nutapyti itin paradoksalu paveiksla ir teisingiausia
buity intuityviai spéti: (ne)matomoje drobéje nieko nepavaizduota; veidrodyje

atsispindi neteisingas atspindys. Gal tai generuoja amzina judesij?

61



Meninos ir Don Kichotas

Sugretinimas primena pareidolija ar kriptogramu matyma. Tai panasu j samoks-
lo teorijas ar riba, uz kurios iSprotéjama, — sako man mano vidinis kritikas. Bet
pradéjusi galvoti apie ,Meninu” ir Don Kichoto panasumus, radau ir Marian
Ortufio® straipsnj, kuriame jie surasyti ir pastebéti pirmiau uzZ mane, remiamasi
ir kitais akademikais. Cia pateiksiu sarasa panasumu, kurie i$ dalies yra minimo
straipsnio, i§ dalies — mano nuosavybe.

Abu darbai veikia kaip lazio taskai amzZiu sandiroje: Velazquez'o paveiks-
las vadinamas tapybos teologija, o ,Don Kichotas” — modernaus romano proto-
tipu. Panass jie ir struktiiros poZitiriu, nes yra tarsi save nurodantys galvost-
kiai: vienas — tapybos darbas apie tapybos akta, o kitas — romanas apie raSyma ir
skaityma. Abu siekia kelti susiZavéjima menininku kaip deus artifex, autoriai ak-
tualizuoja savo profesijas. Abu kariniai heteroglosiniai, daugiaplaniai, interteks-
tualas, jie pritaiko ir transformuoja ankstesnes kirybos formas. ,,Don Kichoto”
personazas sudarytas i§ ankstesniu riteriu — pikaresku ir pastoraliy personazu —
prototipu. ,,Meninu” kompozicija primena olandy galerine tapyba — enciklope-
dinj retenybiu kabineta ,, Wunderkammer” su gausybe irémintu paveiksly ir dar
neuzbaigtais darbais.

Paveikslai, sukabinti ,Meninu” paveiksle, veikia kaip ijterptos istorijos
romane ,,Don Kichotas”. Sie nukrypimai nuo pagrindinio pasakojimo Servante-
so knygoje ne tik forma, bet ir turiniu susije — vieninteliuose dviejuose atpaZis-
tamuose paveiksluose ant tapytojo studijos sienu pavaizduoti Ovidijaus ,,Me-
tamorfoziu” motyvai. XVII a. paveiksle regime Antikos literattirinio teksto nu-
tapytos versijos iskiepi. ,Don Kichote” Sie iskiepiai irgi egzistuoja: tai anksciau
uz romana funkcionave didaktiniai pasakojimai-pasakos, liaudies perduodami
is lapu i lapas.

Kaip sankirta atsiranda ir kopijos-kopija-kopijoje. Du Velazquez'o studijos
gilumoje kabantys paveikslai yra Peterio Pauliaus Rubenso kiriniu-eskizu kopi-
jos, pertapytos Velazquez'o Zento Juan'o Batistos del Mazo. Kairiojo paveikslo

6 Ortufio Marian, "Reading Las Meninas: An Ekphrastic Approach to Teaching Don
Quijote", in: Hispania, Vol. 95, No. 4, American Association of Teachers of Spanish and Portuguese,
December 2012.
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fone — ,Minerva baudzia Arachne” (1636-1637 m.y4, Rubensas nukopijavo ir
ikomponavo fragmenta i§ Ticiano karinio ,Europos pagrobimas” (1560-1562
m. )%, kuris buvo Pilypo IV ramu kolekcijoje. Susidaro pertapymo-apropriavimo
grandinélé: Velazquez'as pertapo del Mazo atliktas Rubenso kopijas, o Rubensas
savo kirinyje, netiksliai cituodamas, pertapo Ticiana.

Kiti paveikslo elementai — langas, veidrodis ir atviros durys tarnauja kaip
portalai, nukreipiantys i kita, dar nematyta tikrove. Analogija knygoje — Monte-
sino olos motyvas. Santykis tarp realybeés ir iliuzijos ,Don Kichote” yra pagrin-
diné tema. Tuo metu, kai buvo tapomos , Meninos”, rimai iSgyveno maisto ir
malkuy trikuma, bet paveiksle vaizduojama prabanga ir perteklius.

Abu kdarinius sieja ir apie juos sklandancios istorijos bei ivykiai. Pa-
vyzdZiui, neZinomo autoriaus parasytas sufalsifikuotas , Don Kichoto” antrasis
tomas siejasi su Zymiai maZesne ,Meninu“® kopija, dabar priskiriama del
Mazo, nors anksciau buvo manyta, kad tai paties Velazquez'o eskizas galutinei
,+Meninu” versijai. [domiausia tai, jog Sioje versijoje veidrodyje niekas neatsis-
pindi. Intriguojanti, poroje straipsniu apie ,,Meninas” matyta, bet nepatvirtinta
prielaida, kad paveikslas i$ tikruju buvo daug didesnis, bet per Alcazaro ramuy
gaisra apdege ir buvo apkirptas.

Norisi i8skirti veidrodZio ir jo reiksmiu daugi:

¢ Veidrodziai ir veidrodziy kunigaikastis.

¢ ApsiSaukeliskas ,Don Kichoto” tesinys tarsi Don Kichoto iskreip-
tas veidrodis.

¢ Paveikslo daugialypiskumas ir skirtingi romano pasakotojai — ti-
razuojami, besiremiantys savimi, daugybeés donkichotuy kaip interteksty
variacijos.

¢  Antrasis tomas susijes su pirmuoju, kaip ir veidrodis atspindi
iSore, o iSoré matoma per veidrodi.

¢ Antrasis tomas susijes su pirmuoju ir netikra kopija panasiai, kaip
saveikauja drobes, veidrodZio ir iSorés trikampio sistema (drobe galétu

bati netikras Don Kichotas, iSoré — antrasis tomas, o veidrodis — pirmasis

64 https:/ /commons.wikimedia.org/wiki/File:Rubens_Arachne.jpg# / media/File:Ru-
bens_Arachne jpg

65 https:/ / artsandculture.google.com / asset/ europa/ 0QEs_uJPItxPdg?hl=en

6 http:/ / www.nationaltrustcollections.org.uk/ object /1257140
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tomas).
¢ VeidrodZiu knygos schemos pritaikymo interpretacija ,Meninose”

ir parodijos Zanras kaip atvirkscias (visuomenés) veidrodis.
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IS dont Kojoto memuary

Siuos uZragus radau besiblaskydama po miesta. Viena vasaros popiete nusilei-
dau po Silo tiltu prisiminti paauglystés ir pasédeti ant aptrupéjusios betonines
pakrantés. Ten jau buvo pora Zveju, kurie, man atlikus toki meniska veiksma —
prisedus patiltéje — nuzvelge, bet po to kreipé démesi tik i savo reikalus. Zval-
giausi i upe su vandenyje priparkuotu prekybos centro vezZimeliu ir i nudrisku-
sia teritorija Salia. AtSokusiu ir viena ant kitos sukrautu plyteliu stirtoje pastebe-
jau uzkistus neaiskius popiergalius. Smalsumas nugaléjo baime pasigauti uz-
krata, palietus neaisku kieno ¢iupinéta daikta, gal dar ir neSvaru. Bet nepasi-
gailéjau. Radinys mane nustebino. Ir neatrodé suterstas. Kai kas jame skambeéjo
kaip kliedesiai, bet ta galima priskirti autoriaus aistrai ar nepatyrimui. Ten buvo

rasoma:

Mieste i$ niekur nieko émé rastis saves nemeégstantys uzrasai. Jie iskildavo
ant sienu, patil¢iy, patvoriu, ant Saligatviu briaunu, ivairiaspalviai ir juodi. Jie

skelbdavo apie save tokia triada:

AS ESU NIEKAM NEREIKALINGAS UZRASAS
TA(S), KURI(S) MANE UZRASE, GAUS I GALVA

KAM ISVIS MANE UZRASE?

Vienas buvo drobé, kitas — veidrodis, o trecias — zitirovas. Tarsi trikampis,
galvojau, i§ ,Meninu” kiniskosios dézutés galvostikiu, apie kuria skaiciau vie-
nos akademijos duomenu bazéje. UZrasai atsirasdavo ir dingdavo, tarsi ju né
nebaitu buve — po lietaus, po nakties. Kita diena toje pacioje lokacijoje ju nebe-
rasdavau, bet netikétai pastebédavau jau visai kitoje vietoje. Niekas daugiau ju
nematé, tik a$, klausinéjau kity, rodydavau pirstu i uzrasa, bet klausiamas Zmo-
gus tik susirtipines palinguodavo galva, sakydavo, vél regi ko néra, prisigalvoji.
Atrodo, jie uZrasyti tik man matomu rasalu: kas galéjo taip elgtis, kas galéjo su
manimi taip juokauti, tarsi norédamas, kad isei¢iau i$ proto? — klausiau saves.

Ka man daryti, jei esi niekam nereikalingas uZrasas? Ar dél to turéciau
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jausti kalte? Ar turéciau jausti kalte, kad matau tave ir tuo prisidedu prie tavo
egzistavimo, dauginu tave savo tinklainéje, atmintyje, kad iskyli vaizduotéje
kaip nematerialus atvaizdas, kad kartais tave susapnuoju? UZtenka tik vieno
asmens, kad lyg virusa padaugintum niekam nereikalinga uZrasa.

Negaliu neisreiksti susiZavéjimo Siomis frazémis. Labiausiai patiko:
,TA(S), KURI(S) MANE UZRASE, GAUS I GALVA“. Paskutinikart ja maciau
melynai isSokusia prie Sv. Petro ir Povilo baZny¢ios stotelés. Taip biurokratiskai,
tvarkingai sudeti kableliai ir skliaustai, panaudotas neutralus tonas, démesingai
itrauktos visos lytys.

Laimei, pavyko padaryti kelias nuotraukas, tikiuosi, galbiit jie jums c¢ia
matysis, nes kiti fotografijose jZvelgdavo tik tuscias sienas ir manydavo, jog is ju

tyciojuosi. Ir norédavo uz tai duoti man i galva.

Jusu dont Kojotas
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Intelektualus antigrafitis. Skliausty fenomenologija.
Legalus maistas

Niezti nagus viska aplink save suskliausti ir apskliausti, toks terapinis poreikis,
ta taip malonu isivaizduoti. Suskliausta ZodZio vieta pakimba, tarsi ir priklauso
realybei, bet laisvai galétu joje ir nebebati. Ji galéty bati praleista skaityme ir
teksto prasmeé nuo to nepasikeistu. Ji tampa vaiduoklisku, nereikalingu intarpu.
Nuostabu, kad taip nutinka papraséiausiu skliausty pagalba. Skliaustu technika
galima neutralizuoti jvairius dalykus — agresyvius, nematerialius (kaip meilé be
atsako) ar materialius (kaip grafi¢iai ant sienos — apskliaudus akiplo¢iu, galima
zvelgti i juos be susierzinimo). Apskliausti jie jau tik neutralizuotos bombos,
pakibusios kazkur ne ten, kur buvo sumanyta. Svarbu pabreézti, kad skliaustai
pakeicia objekto vieta ir padéti erdvéje, visisSkai nepajudindami to objekto is vie-
tos. Objektai tampa ir abjektais, jei gerai suprantu, kas tai yra. Priéjau ligi tokio
manijos lygio, kad net pacius skliaustus uZsimaniau apskliausti. Si nora igy-
vendinau, ir ta atlikti buvo labai malonu. Mano skliaustai, kuriais apskliaudziau
prie$ tai minétus grafi¢ius ant sienos (buvo malonu nakti purksti daZus), patys
yra pakibe. Ir ne tik todél, kad ju paciu tarsi ir néra, nes ju forma isgauta kaip
neigiama erdve, iSryskinta aplinkui uZpurksto fono, kaip baltas fonas raidés
pilvelyje, — bet ir dél to, kad fonas purkstas raudona mokytojos tusinuko spalva,
kuria taisoma kas nors jau prirasytame sasiuvinyje. Patys Zenklai ir Zenklinimai

tekstui, kuri koreguoja, niekada nepriklauso.

Jasu dont Kojotas
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Skelbimy lentos Sauksmas

Noréjau naudoti roZinius ir geltonus dazus: ryskius, kad stilistiskai atitiktu skel-
bimo reikalavimus ir atkreiptu démesi. Pilka, melsva, rusva spalvos ¢ia nei turi-
nio, nei formos poZitriu nebfity tikusios. Diena pries tai iSsipjausciau trafareta.
Vakare supratau, kad neturiu roZinés spalvos. Turimame atsarginiame kanistre
buvo tik pilka, apsimetinéjanti roZine. Taip, gyvenimas litidina, darbas netobu-
las. Datos atSaukti jau negaléjau, kelio atgal nebuvo, nes trafaretas baitu sudeges.

Kaip liidnojo vaizdo riteris turéjau pateisinti savo varda ir atlikti viena
tam tikra nuotykj. Turéjau parasyti skelbima. Skelbima, kad , Gyvenimas litidi-
na”. Skelbimas, Zinoma, turi biiti ant skelbimu lentos, kitaip jis ne skelbimas. Sia
fraze iStaré mano Sirdies dama, taip nusakiusi priezasti, ko verkia kadikis, ku-
riam atlieku tetos pareigas.

Taigi viena vasaros naktj su parankiniu Sanca igkeliavau jvykdyti $io bati-
no padaryti dalyko. Buvau nusizitréjes horizontalia betonine skelbimu lenta-
konstrukcija prie Antakalnio poliklinikos, ant jos niekada nekabédavo jokie
skelbimai. Ji, man praeinant ar pravaziuojant, visalaik manes prasé: Dont Kojo-
tai, Dont Kojotai, paskelbk ka nors ant manes, as$ liidZiu, kad nevykdau savo
paskirties gyvenime. Negaléjau neisklausyti jos Sauksmo.

I pradziu pro ja prajojome Siaip sau, kad priprastume ir isilietume i
miesta. Pasédéjome tarp daugiabuciu esancioje krepsinio aiksteléje ir pagirdéme
savo zirgus Neryje. Su nepaprasta drasa pakilome, kai atéjo laikas, nes paskuti-
niai troleibusai jau senokai suglaude savo tisus parke. Konstrukcija naktj skendi
SeSelyje, nors priesakyje nuo poliklinikos sklinda Sviesa ir atmerktos pastato
akys nenuleidZia voku. Norédamas ryskumo, uZpurskiau per daug dazy ir jie
nuvarvéjo, bet tai norimas efektas, tinkantis turiniui ir emocijai. Sanca kitoje be-
tono lentos puséje uZpiesé ,smaila”. GriZzome i kiema, kur palikome Zirgus, tru-
puti paoséme, pasiverte medZiais, suskai¢iavome nemieganciu Zmoniu langus.
Ir as i savo dvara, Sanca i trobesi.

Kita diena uzraSas atrodé i$ tiesu litidnas. Nelikau patenkintas savo darbo
rezultatu ir buvau pasiruoSes, kai vél degs, atlikti tam tikrus spalvy pataisymus.
UZtat lenta buvo lengviau atsiptitusi. Keista ar nekeista, Zygdarbis sulauké ne-
mazai démesio socialinése medijose, lyginant su kitais, mano kuklia nuomone,
ispudingesniais, gerbtinesniais ir Zavesniais. Nuotraukomis pasidalino ir keli
Zinomesni rasytojai. Prie skelbimo, atsirémes i lenta, ant vaikstynés vis sedédavo

senyvas vyras, uzsidéjes kepure su snapeliu (gal jis ten sédédavo ir anks¢iau, bet
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véliau jau nemacdiau), ir rikydavo, skaitydavo laikrasti, — btisiu pataikes i kon-
teksta pats to neZinodamas. Vykdavo mazas turgus, Zmonés issiskleisdavo pre-
kystalius, buvo galima nusipirkti spalvotu triusiku.

Matyt, i Sia vieta atkreipé démes; ir poliklinikos administracija: nusprende
uzgydyti bakterijos sukelta ptlinj. Po kokiu triju savaiciu, nors pries tai Simta
mety ant skelbimu lentos nieko nebuvo, ant virSaus pritaisé per visa plota ei-
nantj raudonos ir baltos spalvu kartona su logotipu, pavadinimu bei stakiu: ,,Su
jumis sveikam gyvenimui!”. Bet po sveiku gyvenimu vis tiek slypi tas ryskus
uzrasas ,,Gyvenimas litidina“, jis yra ten, uZ, nors jo ir negalima matyti. Matoma

liko tik Sypsena kitoje lentos puséje.

Jasu dont Kojotas
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Pastabos apie Shopenhauer’j, amzina
judesj ir save palaikancias struktdras

Skaitau Arthur’a Shopenhauer’i®” akademijos skaitykloje. Trys jo pratarmes
ankstesniems leidimams pasirodé aktualiausios i$ viso veikalo, nes neskaiciau
tolimesnio teksto, kadangi pratarmése iSdéstyti argumentai, kodél nereikeéty to
daryti, mane jtikino. Svarbiais tapo antriniai dalykai: kas kalbama apie knygos
rasyma, apie savo pozicija kitu filosofu atzvilgiu, déstymo tonas, instrukcijos,
kaip skaityti. Jo formos paieskos siejasi su save nurodanciomis strukttiromiss.
Tokia yra ir ,valios” koncepcija, apie kuria glaustai suZinau i§ A. Sliogerio pra-
tarmes toje pacioje knygoje®.

Shopenhaueris teigia, kad minciy sistema turi bati susieta architektonis-
kai: ,[...] kad viena dalis visada palaikyty kitq, taciau pati nebiity jos palaikoma, ir galy
gale pamatinis akmuo palaikyty visas dalis, pats ju nepalaikomas, o virsané bity palai-
koma, pati nieko nepalaikydama“70. Si sistema reikalinga vienai vienintelei minciai
iSreiksti. Kur toji mintis Sioje architektaringje struktiroje, man nelabai aisku,
tikriausiai tai bendras pilies vaizdas.

Sios sarangos apibréZime gan antagonistiska tai, kad aprasytoji architek-
toniné saranga vadinama organine saranga. Organinéje strukttiroje vienas orga-
nas palaiko kita ir atvirksiai, néra ,hierarchijos” nuo pagrindo iki vir§anés, kuri
nelaiko nieko. Vir§ané, jei tokia yra, irgi kazka laiko, arba gali keisti savo pozici-
ja erdvéje, nes organizmas — tai judantis objektas. Prisimenu H. Cixous: , Bet ka-

67 Arhur Shopenhauer, Pasaulis kaip valia ir vaizdinys: keturios knygos ir priedas, kuriame patei-
kiama Kanto filosofijos kritika, i§ vokie&iu verte Arvydas Sliogeris, Vilnius: Pradai, 1995.

6 Jis atsiskleidZia Siose eilutése: ,[...] pradZia beveik taip pat suponuoja pabaiga, kaip pabai-
ga — pradZia, ir kiekviena ankstesné dalis beveik taip pat suponuoja vélesne, kaip pastaroji anks-
tesne[...]”, [...] organing, o ne grandininé visumos saranga vietomis verté apie ta pati dalyka kalbeéti
du kartus.”, ibid., p. 21.

6 Pagal Shopenhauerj valia yra valiska, t.y. ji negali baiti niekaip kitaip apibtidinama, tad
kartu ir nepaZini. Ji ne protinga valia, aistringa valia ar dar kokia kita budvardiska, neaprasoma
kategorijomis, nezini.

[...] valia geidZia ne ko nors, kas biity ne ji pati; ji geidZia tik saves, ji verZiasi tik tam, kad
verZtusi [...],

UZtat valia yra susidvejinusi ir priestaringa; tarsi suZeista hiena, ryjanti savo vidurius, valia
drasko ir naikina pacia save. Savaja gyvybe palaiko savaja mirtimi.

Ibid., p. 9.

70 Ibid., p. 19.
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tedras paliksiu uzmarsty. Ju akmenys litidni ir vyriski“71.

Organinei struktarai artimesnis tensegrity — itemptu konstrukciju sistemu
principas. Tadiau tensegrity struktiros dalys tarpusavyje nesiliecia, nebent i§
zitrinc¢iojo perspektyvos. ,Sitilai” tarp ju yra tam, kad batu nematomi. Viena
mintis neiSauga is kitos, prie jos nepristatysi gonku ar verandu, $i struktira uz-
dara. Ji yra nuolatinéje itampoje pati su savimi.

Panasumu galime rasti ir kaligramoje. Forma sutampa su turiniu, negali
bati pridéta ko nors is iSorés, viena mintis iSryskéja per bendra vaizda is mazes-
niy daliu.

Organiskumo siekis yra gyvybés siekis. SavireferentiSkumas yra begalybeés
siekis. Abu jie slepia nora sukurti amZinaji varikli — autonomiska, amzinai gyva,
niekad neuZsibaigianti. Amzinojo variklio struktiira tekstiniu pavidalu isreiskia
liaudies pasakos be galo. Jose atsiranda ir droste efektas. Tarkim: , Petras Petraitis
pirko parsiuka. Parsiuka paséré partigusiu pienu. ParSiukas padvése. Parsiukui
pastaté paminkla. Paminkle parase: Petras Petraitis pirko parsiuka...”. Ar ,Bégo
kiskis per giria, bumpt atsitrenké i medj, paguléjo, atsikélé ir vel kiskis bégo per
giria...” — Sioje medis figtiruoja kaip techniné pauzeé trumpo video iraso gale, po
kurios ir vel i§ naujo prasideda tas pats video. Loopas i§ lapu i lapas. Jos trum-
pos, tarsi keliu kadru gif failai. Tarsi leistuve uzstrige CD diskai, kur tas pats

garsas pa pa pa sto sto sto ra ra ra ra lé e lé — kartojasi, kol jo neisjungia.

Kai éjau i§ akademijos po bandymo skaityti Shopenhauer’j, ant Bernardinu sodo
tvoros pamaciau skelbima , pamatuoti pamatai”. Pirmasis Zodis apibtidina
daikta juo paciu. Akivaizdu, kad frazé — ZodZiu zaismas, iSreiskiantis mintj, kad
tie pamatai yra kokybiniais ar kiekybiniais matais ,, pamatuoti”, su tikslu pasa-
kyti, kad jie yra tvirti, racionalfis, profesionals, kaip, tarkime, ,pamatuoti
sprendimai”. Apibtidinamas matavimo veiksmas, o ne tai, kad pamatai dar
karta ,,apimatatuoti”, jie — iSmatuoti. Susidaro dar fonetiskesnis ZodZiu Zaismas.

Daznai tokie apibtdinimai atrodo absurdiskai, neisreiskia aiskios
prasmes, nors kelia neaiskius jausmus. Bet kartais i$ to iSeina epimenidiski pa-
radoksai kaip, tarkime, grazus groZis, bjaurus bjaurumas, amzina amzinybe,

mirtinga mirtis dieviskas Dievas. Kaip, pavyzdziui mirtis gali bati mirtinga?

71 H. Cixous Coming to Writing and other essays, Cambridge: Harvard University press, 1992 p.
12 ,,But the cathedrals I'll leave behind. Their stone is sad and male.”

72 loop (angl.) —kilpa, struktiira, serija ar procesas, kurio pabaiga yra susieta su pradzia.
Kompiuteriy moksle ,,loop” yra ciklas yra naudojamas veiksmuy kartojimui atlikti.
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Jeigu mirtis bty mirtinga, nebelikty pacios mirties, nes ji numirtu. Tapybiska
tapyba. Netapybiska tapyba.

Grelingo paradoksas: ar Zodis ,heterologinis” apibtidina pats save? Sis
Zodis save apibtidina saves neapibtidindamas, bet jeigu ir taip, jis tampa autolo-
giniu — save apibtidinanciu zodZiu. Pavyzdziui, Zodis ,,mélynas” i$ tikruju néra
meélynas, bet daiktavardis yra daiktavardis. Save apibtidinantis Zodis kaZkuria
prasme sudaro save nurodancia sistema.

Zinoma, tai Zaidimai kalbos logika. Kaip ir skai¢iu ZodZiais skai¢iavimas.
SISTEMA PATI SAVE SUVALGYS

Vienas Zodis trys ZodZiai penki ZodZiai septyni ZodZiai devyni ZodZiai vienuoli-
ka Zodziu trylika ZodZiu penkiolika ZodZiu septyniolika ZodZiu devyniolika
zodziy dvidesimt du ZodZiai dvideSimt penki ZodZiai dvide§imt astuoni ZodZiai
trisdesimt ZodZiu trisdesimt trys ZodZiai trisdeSimt SeSi Zodziai trisdeSimt de-
vyni ZodZiai keturiasdeSimt du ZodZiai keturiasdesimt penki ZodZiai keturias-
desimt astuoni ZodZiai penkiasdesimt ZodZiu penkiasdesimt trys ZodZiai pen-
kiasdesimt Sesi ZodZiai penkiasdeSimt devyni ZodZiai SesiasdeSimt du ZodZiai
SeSiasdesimt penki ZodZiai SeSiasdeSimt astuoni ZodZiai septyniasdesimt ZodZiu
septyniasdesSimt trys ZodzZiai septyniasdesimt Sesi ZodZiai septyniasdesimt de-
vyni ZodZiai astuoniasdesimt du ZodZiai astuoniasdesimt penki Zodziai astuo-
niasdeSimt astuoni ZodZiai devyniasdeSimt ZodzZiu devyniasdeSimt trys ZodZiai
devyniasdesimt Sesi ZodZiai devyniasdesimt devyni ZodZiai Simtas du ZodZiai
Simtas penki ZodZiai Simtas astuoni ZodZziai S§imtas vienuolika zZodZiu Simtas
trylika ZodZiu Simtas Sesiolika ZodZiu Simtas devyniolika ZodZiu Simtas dvi-
desimt trys ZodZiai Simtas dvidesimt septyni ZodZiai Simtas trisdeSimt ZodzZiu
Simtas trisdeSimt keturi ZodZiai Simtas trisdeSimt astuoni Zodziai Simtas ketu-
riasdeSimt du ZodZiai Simtas keturiasdesimt Sesi ZodZiai Simtas keturiasdesimt
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Nuo raidziy juostose avangardo iki
Proust’o tapybos

Studiju metais buvo daug kalbama apie tai, kaip masto menininkas. Galvodama
ir pati norédama susivokti, pradéjau rasyti apie man aktualias avangardo prak-
tikas. Taip isryskinau pagrindines letristu ir situacionistu judéjimy avangardinio
kino karimo technikas, slypincias pacioje kino medijoje ir materialiu priemoniu
panaudojime. Per §j svarbu medZziagiskuma, tapusi konceptualia sudétine filmo
dalimi, atsiskleidZia savitas, materija aktualizuojantis menininko mastymo tipas.
Mastymus, nutinkancius ,per medZiaga” ir ,per turini” galime atskirti ir ju
skirti pabreézti per du vélesnius fotografijos tyrinétojus ir ju knygas: Roland’o
Barthes’o ,,Camera lucida” ir Susan’os Sontag ,, Apie fotografija”. Pirmojoje do-
minuoja mastymas per tai, ka fotografija vaizduoja: per naratyva joje. Studium ir
punctum slypi fotografijos turinyje bei ZitGrovo Zvilgsnyje ir santykyje su ja, o
rasymo ir tyrinéjimo impulsas yra noras surasti ,,isreiskianti vaizda”. Tuo tarpu
S. Sontag es¢je ,, Platono oloje” dominuoja mastymas per medija: kaip pati foto-
grafija, irankis, veiksmas ir artefaktas (fotografijos, fotografiju albumai) per-
keicia pasaulj ir Zmoniu veiksmus. Galiausiai, mano Zvilgsnis pasislinks nuo
medijos — filmo kauly atskyrimo nuo mésos iki tu gabalu sutrupéjimo i teksta ir
raides: filmo kaip esé, filmo kaip rasymo formos, filmo kaip teorinio darbo idéju

provaizdZio ir paliks pédsaka mano sukurtuose materialiuose objektuose.

Avangardo praktikose naratyvas (vaizdavimas apie, ne per) iStrinamas dél isiti-
kinimo, kad jis priverstinai primetinéjamas kiiréjui ir nesamoningai jo priima-
mas. Avangardinis kinas agresijos ,neiliustravo”, ,nevaizdavo”, jis pats buvo
agresyvus tiesiogiai prie$ savo Zitirova. Tai liudija kreipimasis i publika i$ kino
ekrano: , A$ jums ver¢iau sukelsiu migrena, negu iSvis nieko. [...] A§ verciau
sugadinsiu jums akis, negu paliksiu jas abejingas”73. Daznai $ios technikos taiko
prievarta prie§ Zitirova, todél santykis su tokiu kinu yra komplikuotas. Girdima
(tik girdima, pati publika nevaizduojama) ir publikos i§ salés reakcija: nusvilpia,

gincijasi ar, retkarciais, pritaria filmo naratoriui. Publika kine paverc¢iama rezi-

73 Isidore Isou alter-ego Daniel Isou filme “Treatise of Venom and Eternity” Org: “Traité de
bave et d'éternité” Del skirtingy vertimuy i$ pranctizu i anglu kalba, toliau vartosiu tiesiog “Treatise”,
arba , Traktatas”.
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sieriaus jrankiu, per jos nepritarima pabréZiamas jo genijaus ivaizdis, jo idéju
originalumas ir novatoriskumas.

Letristy ir situacionisty judéjimai apskritai kritikavo siuZetiska kina kaip
iliuzija, kuri jpina, panardina zitirova i reginio pasaulj. Si avangardinj judéjima
XX a. penktajame desimtmetyje ParyZiuje pradéjo rumuny emigrantas Isidore’as
Isou. Prie jo prisijungé ir Guy Debord’as, bet po kiek laiko dél ideologiniu nesu-
tarimu atsiskyreé ir jktiré savo Letterist International (LI) atSaka, kuri veliau, prisi-
jungus dar kelioms judéjimu grupéms, persivadino i Situationist International
(SI). Sie judéjimai, kaip budinga to meto avangardui, kritikavo kapitalistine
santvarka, burZuazine, vartotojiska visuomene, pasyvu gyvenimo bida, kino
industrija, rinka. Taip pat ir kamera, kuri sutraukia pasauli i save, kameros aki,
kuri stebi, vercia pasyviai priimti informacija, stebéti jos transliuojama pasauli.
Prievarta ir sunaikinimas pirmiausia turéjo bati taikomi ir paciam kinui. Letris-
tai teige, kad jis turi bati sunaikintas: ,Kinas yra per daug turtingas. Jis nutukes.
Jis pasieké savo limitus, savo maksimuma. Jei tik jis pradés pustis dar labiau,
susprogs [...] lyg kiaul¢, prikimsta tauku74.

Nuo ko prasidéjo jo trynimas ir naikinimas? 7’

Pirmiausia letristai nuo turinio iSvalé
teksta ir raides. Jie jas paverté vaizdu, grafiniais
Zenklais, kuriu iSsidéstymas ir forma, bet ne
juose esantis turinys, buvo ar mégino bati lai-
komi poezija. Siai technikai jie sukaré terminus

metagraphy (kai dominuoja tekstas) ir placiau

naudojama hypergraphy (kai dominuoja atskira
raide)’5> Naudodami hipergrafikos technika, jie
sukuria vaizda, ta¢iau to vaizdo tikslas yra be reiksmeés. Letristy judéjimas
paéme raide kaip tuscia kevala ir ji varteé, kraté, méte, arde ir konstravo i$ naujo:
tokiu btdu prieSindamiesi jprastai poezijai ir naratyvo priespaudai, noréjo su-
kurti i8gryninta forma ir vaizda, formos poezija. Viena i§ tokiu panaudojimo
praktiku — raidZiu raiZymas, dazymas ant vaizdajuosciu, kuriant kino filmus.
Tai ir buvo prievartos taikymas paciai filmy kiirime naudojamai medZiagai. Tokj

74 Ibid

75 (néra lietuvisko vertimo, todél toliau tekste vartosiu - hipergrafikair metagrafika). Terminas
labai panasus i psichikos sutrikima “hipergrafija” - bisena, kuomet jau¢iamas nenumaldomas po-
reikis rasyti, kuria sukelia smegenu pakitimai, susije su epilepsijos priepuoliais. Taciau $is sutrikimas
atrastas véliau, nei sukurta letristu savoka — 1970 m. [domu tai, kad Sios savokos viena su kita nesu-
sijusios, nors turi aiskiu konceptualiy jungciu.
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rasymo btida, kai vaizdajuostés raizomos adatomis, nagais ir kitais astriais daik-
tais bei metagrafikos iterpima i kadra Louis Benassi savo straipsnyje vadina
post-raSymo montaZu — jis itraukia ideografinius, leksinius ir fonetinius Zenkli-
nimus’6. Dar viena Zenklinimu paskirtis — priminti ZiGrovui apie egzistuojanti
pavirsiu: kad jis atsimintu, jog tai besikeiciantis plokscios juostos vaizdas, kad
per daug neijsijaustu i regini, transliuojama per, o ne ant. Taciau filme , Traktatas”
Isou iSsiduoda, kad jam svarbu ir estetiné dimensija: , Kuo labiau filmo juosta
isskaidyta, gangrenuojanti ir infekuota, tuo graZesné ji bus filmo karéjui””’.
Raideés pavertimas Zenklu ir noras sukurti is ju eilérasti savo kilme taip pat yra
estetinis.

Juosty gadinimas buvo tik viena i§ prievartos techniku. Dar viena — vaiz-
do, teksto ir garso atskyrimas. Sie komponentai letristy ir situacionistu kuria-
muose filmuose nesaveikauja, atsilieka vienas nuo kito, btina i$ viso nesusije.
Pastarasis biidas daznai naudojamas kartu su vaizdu, garsu, dialogu, tekstu vo-
gimu i§ filmuy, taip pat reklamu, plakatu (prievarta ne tik pries Zitirovus, bet ir ir
pries kitus autorius) rekontekstualizavimu, citavimu be kabuciu (pavyzdziui,
iStrinant garsa ant vaizdo uzdedant savaji; sukarpant, miksuojant). Kartais buvo
einama dar toliau, vaizda visai pasalinant (G. Debord’o Hurlements en faveur de
Sade) ar paliekant ji visai minimaliu (Gil J. Wolman’o L’anticoncept”). Vaizdu ap-
valymas nuo ju intencionalaus turinio, parodo tu paciu vaizdu norima sukurti
poveiki, intencija formuoti visuomenés gyvenimo btida, normas ltkes¢ius bei
troskimus.

Sis principas, vadinamas detournement, tapo pagrindiniu letristu ir véliau
situacionistu praktikose. Labiausiai ji iSplétojo G. Debord’as. Tokia praktika iZa-
liai sviesdamas reginio visuomenei i akis vaizdus, per kuriuos ji atpaZista pati
save’s.

Dar viena svarbi G. Debord’o strategija, kaip mini Thomas Y. Levin, yra

76 Louis Benassi, The Negation of Cinema: Some Brief Notes on Letterist Cinema 1950 - 1952
https:/ / www.closeupfilmcentre.com/ vertigo_magazine / volume-3-issue-7-autumn-2007 / the-nega-
tion-of-cinema-some-brief-notes-on-letterist-cinema/ Zitaréta 2018 03 20.

77 Sia fraze istaria 1. Isou alter-ego Daniel Isou, kuri jis pats ir vaidina filme “Treatise”.

78 Benjamin Walter, Das Passagenwerk, i§ Levin Y., Thomas, Dismantling the Spectacle: the
Cinema of Guy Debord, in: Guy Debord and the Situationist International. Texts and Documents, McDo-
nough, T (ed.), Cambridge: The MIT Press, 2004, p. 396.
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filmo sintakses eksponavimas” (kai filme matoma karybiné grupe, filmuojanti
kamera, i kadra itraukiama jo priesistoré kartu su filmavimo pliauske, dubliais,
rodomi pakartotiniai filmavimai). Tuo siekiama to paties tikslo: demaskuoti,
dekonstruoti regini, parodyti, kas slypi uz jo, konstrukcija.

Letristai neapsiribojo agresyviomis technikomis tik kino ekrano rémuose,
nors publika jSirsdavo vien jau nuo to. Ju filmy seansai turédavo kelias dimensi-
jas ir tik viena i$ ju buvo paties filmo transliacija.

Veiksmas prasidédavo Ziarovui dar laukiant eiléje prie iéjimo. Letristai
daZniausiai gaudavo tai, ko norédavo — publikos pasipiktinima. Maurice’o Le-
maitre filmo Has the film bequn?0 transliacijos scenarijuje (ne paties filmo, o jo
transliacijos) surasomas veiksmuy planas, nukreiptas pries publika:

[...] kai publika bus jleista, kino salé (transliavimo kambarys) bus tamsi ir be jokiu padéjéju, kurie
padétu Zmonems rasti savo vietas. Jie sésis su neapsakoma painiava. Staciakampis ekranas bus de-
formuotas, prikabinus daugybe spalvotu draperiju su judanciais objektais. Kol Zitirovai sesis, bus
parodyta paskutiné Vesterno scena ir jjungtos Sviesos. Praneséjas lieps publikai palikti sale. Tada
Maurice’as Lemaitre’as pats pradés skaityti ginamaja Sio filmo kalba, kuri bus pertraukinéjama
Sauksmais. Projekcininkas, laikantis sauja celiuloidiniu juostuy, atsiras prie reZisieriaus ir kaltindamas
ji kad sukareé filma, priestaraujanti savo paties idéjoms, pradés pleésyti juostas. Tada isiterps filmo
,prodiuseris” bandydamas iSsaugoti juostas, kurios dar liko. Jis Sauks ant projekcininko ir i§vys ji i§
teatro. Pavadinimo kadras ekrane rodys, kad filmas dedikuotas I. Isou. Likusieji kambaryje pradés
reikalauti, kad baitu jjungtos $viesos. Tai i$8auks garsu , Aah...” kylantj i§ kolektyvinio pasitenkini-
mo. Kai §viesos bus jjungtos, ekrane bus transliuojama medziaga i$ keleto visai nesusijusiu juostu.

Pasigirs daugiau kolektyviniu Sauksmu. Po keliy akimirku Sviesos galutinai bus isjungtos.st
SiuZeto cia daugiau negu filme.

Siose praktikose egzistuoja aliuzijos ir nuorodos i praeiti: ankstesniy tech-
niniy galimybiu salygoti sprendimai filmo kairime aproprijuojami samoningai,
kaip kompoziciné medZiaga. Nebyliame kine naudoti teksto kadrai, paverte
zitirova skaitytoju, skaiciai, kadre fiksave sekundes iki filmo pradzios. Taip pat

papildomi veiksniai, suteikiant kino juostai garsa: gyva muzika, praneséjai, ku-

7 Thomas Y. Levin, , Dismantling the Spectacle: the Cinema of Guy Debord”, in: Guy Debord
and the Situationist International. Texts and Documents, McDonough, T (ed.), Cambridge: The MIT
Press, 2004, p. 358.

Pasitelkiu ir naudoju $ia technika Siame tekste, kaip kompozicijos ir struktiros dali.

80 Org. “Le film est déja commencé?”

81 Andrew W. Uroskie, ,Beyond the Black Box. The Lettrist Cinema of Disjunction”, in: OC-
TOBER 135, MIT press, Winter 2011, p. 42.
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rie imituodavo dialogus arba nusakydavo siuZeto eiga (jie kartais specialiai jgar-
sindavo ne taip, kaip yra, sukurdavo savo dialogus, tragedija versdavo i kome-
dija, ar sukurdavo pornografines scenas romantinéms komedijoms). Visa tai
buvo traktuojama ne kaip pasaliniai démenys, bet kaip lygiavertés kino dalys. IS
¢ia kyla ir pretenzija sukurti Gesamtkunstwerk — totalini meno kirini, jtraukianti
visas galimas menines iSraiskos formas.

Priesingas pavyzdys: G. Debord’o filmas Hurlements. Jo seansai labiau ly-
gintini su astriais skalpeliais ir baltu ligoninés interjeru negu su letristinémis
dionisiS$komis puotomis. G. Debord’as, prieSingai negu letristai, kuriu vaizdo
kritika pasireiske jo pakeitimu garso ar parasyta raide ir noru jai suteikti nauja
poetini gyvybinguma, ¢ia apskritai iStryné vaizda. Filmas susideda i$ juodu ir
balty kartais vienas kita keifian¢iu kadru, garso takelyje kartais pasigirsta
neaiskiis menininku — G. J. Wolman’o, L. Isou, G. Debord’o, Serge’o Berna’'o ir
Barbaros Rosenthal dialogai. Toks filmo seanso scenarijus, kaip ankstesniame
pavyzdyje, Cia neegzistuoja, Zmoneés verciami Zitiréti tiesiog i tuscia ekrana.
Batu galima prisiminti Platono olos kliSe: nebelieka Seséliu, girdisi tik ugnies
garsai. Guy Atkins’as apraso 1960 m. ICA (Londono $iuolaikinio meno institute)

vykusi seansa ir publikos reakcija:

[...] Visi kiti liko ligi pabaigos, tikedamiesi, kad sensacinga dalis dar bus. Kai §viesos isijunge, per
auditorija iskart nuvilnijo nepasitenkinimo murmesys. Zmones stojosi, kai kurie skelé piktas kalbas,
noréjo susigraZinti pinigus. [...] Triuk§mas buvo toks stiprus, kad pasieke kita minia, isirikiavusia
ant laipty antram seansui. Tie, kurie ka tik maté filma bandé jtikinti Zmones ant laiptu eiti namo ir
ne$vaistyti savo pinigu ir laiko. Bet atmosfera buvo taip jkrauta susijaudinimu, kad $ie jtikinéjimai
turéjo atvirkscia efekta. Naujai atvykusieji tik dar labiau noréjo pamatyti filma,nes niekas i$ ju neijsi-

vaizdavo, kad jame apskritai nieko nebus rodoma!8?
Publika negauna to, ko tikisi, yra provokuojama, reiskia savo nepasitenki-
nima Stksniais — tokiu badu, pagal G. Debord’o isitikinima, demaskuojama,

kaip stipriai ji jtraukta i reginj, kad ji pati yra reginys.

Juosta isryskinta. Dabar galima raizyti teksta.

82 Guy Atkins (with Troels Andersen), Asger Jorn: The Crucial Years, 1954-1964, New York:
Wittenborn Art Books, 1977, p. 57-59.
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Kinas kaip tekstas, tekstas kaip struktiira

Anksdiau isryskinty veiksmuy ir techniky kilmes ,
Image may contain: 1 person,
prieZastis apibendrinty frazé: ,Kino menas dau- | smiling
giau nebeabejojo pagrindinémis savo karimosi
struktaromis“s. Letristu ir situacionisty prakti-
kose mane labiausiai domina tai, kad akcentuo-
jamas kino tekstualumas, filmas kaip raSymo
forma, filmo dekomponavimas ir iSskaidymas i

teksta ar filmo kaip teorinio darbo karima: ,, Vi-

suomengé, o ne technologija, padaré kina toki,
koks jis yra. Kinas galéjo biiti istorinis egzaminavimas, teorija, esé, prisiminimai,
— G. Debord’as uZbaigia apie save — Tai galéjo baiti toks kinas, kokj as §iuo metu
kuriu®4. I. Isou, suteikdamas pirmenybe Zodziams, o ne vaizdui, jtraukdamas
filosofiniu teksty pasaZus ir manifestus, pasiZyméjo ne tik verbaline prievarta
pries$ Zitirovus, taciau ir siekiu juos is Zitirovy paversti skaitytojais®. Tq tiesiogiai
konstatuoja ir jo filmo pavadinimas ,Traktatas” remdamasis kino forma kaip
skaitymo (ir raS§ymo), o ne ziaré¢jimo veiksmu. Svarbu paciu filmu tyrinéjimas ir
nagrinéjimas (i$ dalies ir mano, ir kituose tekstuose) vyksta per tekstinius failus.
Thomas Y. Levin savo straipsnyje Dismantling the Spectacle: the Cinema of Guy
Debord, analizavo G. Debord’o filmus ju nemates (tuo metu autorius buvo uz-
draudes ju perZiaras), turédamas pirminius $Saltinius, ju scenarijus, aprasus ir
kadruotes. Tuos failus btitu galima pavadinti tekstiniais vaizdais. Tai panasu i
programinio kodo skaityma ar rasyma: skaitydamas koda, turi numanyti, koks
vaizdas yra ekrane. /* Lauke pradéjo smarkiai lyti, keli Zmones jbégo i biblio-
teka pasislépti, kazkokios mergaités ka tik iSbégo, uz manes, nenoriu atsisukti ir
pasiziareti, kazkas tyliai kalbasi su savimi (?): , siaubas, nepasiémiau skecio.” */
Tokius failus vadinu priegvaizdziais. Cia mano tyrimas i$si$akoja/susijungia su

8 Org. The art of film thus no longer questioned its basic structures of representation.

Andrew W. Uroskie, ,Beyond the Black Box. The Lettrist Cinema of Disjunction”, in:
OCTOBER 135,The MIT press, Winter 2011, p. 26.

8¢ Guy Debord savo filme I Girum imus nocte et consumimur igni in: Ovres cinematogra-
phiques, p. 207-208, i§ Thomas Y. Levin, Dismantling the Spectacle: the Cinema of Guy Debord, in:
Guy Debord and the Situationist International. Texts and Documents, McDonough, T (ed.), Cambridge:
The MIT Press, 2004, p. 321.

8 Plac¢iau: Andrew W. Uroskie, Beyond the Black Box. The Lettrist Cinema of Disjunction, in:
OCTOBER 135, The MIT press, Winter 2011, p. 21-48.
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Micrography. The masora calligrams occur here and there in traditional annotated copies of the
Hebrew Bible. They are drawn typically as margnalia. The massorah is shaped into patterns which
generally have no particular relevance to the biblical passage in question, allowing thus various
alternative readings, all equally valid. Il Dog and Hare;, Jonah

Lettrism - Wikipedia

https:#en.wikipedia. orgfwiki/Lettrism ~ ISversti §j puslapj

(iiy Discrepant cinema (le cinéma discrépant), where the soundtrack and the image-track would
be separated, each one telling a different story or pursuing its own maore ahstract path.

History - Key concepts - Major developments of ... - Key members

Letristai nebuvo pirmieji paverte raide i Zenkla. Pirmieji tai padare
zydai VI a. Jie negaléjo kurti reprezentaciniy atvaizdu, bet surado kita lega-
lios israiskos forma — jie galéjo juos iSrasyti. Taciau tai ne vienintelis pa-
nasumas. Kaip letristai atskyré garsa nuo vaizdo, taip ir Sios mikrografijos
taip pat buvo atskirtos, dazniausiai neturéjo jokio tiesioginio rysio su tekstu,
ir, kaip ¢ia raSoma, sukurdavo atskirus, alternatyvius skaitymus.

mikrografija, spausdinimo masinélés menu, kaligramomis, — kuriu strukttiru
atsikartojimus, jau ne tekstinius, matau, atpaZistu dar ir kitur. Sj teksta pradéjau
rasyti pasitelkdama I. Isou filma (ir kelis kitus) jo nemacius — neradau pasiekia-
mos prieigos internete ar io filmo kopijos VDA ar kurioje nors kitoje bibliote-
koje. Internetiniame avangardo archyve Ubu.coms6 filmo perZitira buvo ne-
leidZiama, taigi, kas jame vyksta, aiskinausi i$ teksty apie ji, iStrauky internete,
momentiniy ekrano nuotrauku. Nuoseklia filmo eiga suZinojau i detalaus
aprasymo Andrew. V. Uroskie straipsnyje Beyond the black box. The Lettrist Cinema
of Disjunction. Galiausiai filma iSsinuomavau per internetine , Vimeo” prieiga.
Panasiai buvo ir su keliais kitais minimais filmais. G. Debord’o filmai, kuriu ne-
galéjo pazitreti T. Y. Levin'as, ikelti jo oficialiame , Youtube” kanale®’, néra tik
,Spektaklio visuomeneés”. Nemoku pranciizu kalbos, subtitru néra, koks tekstas
juose — netiesiogiai Zinau i§ T. Y. Levino straipsnio, kurj rasydamas jis negaléjo
perziareti filmu. Sie filmai pirmiausia pasireigke kaip tekstai, nors ir ne tokiu

btdu, kokio trosko menininkai, kai juos kare.

8 Isidore Isou [interaktyvus] http:/ / www.ubu.com/ film /isou.html [Zitireta 2018 03 28]
87 Guy Debord archyvas [interaktyvus] https:/ / www.youtube.com/channel/UCMOiHIdy-
qXi80Z3tab090uw [Zitreta 2018 03 26]
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Dienorastis berasant teksta

Skaitau vieno atsitiktinio menininko, Stan’o Brakhage’o, manifesta (nezinau kas
jis toks, pirmakart girdZius8) pavadinimu ,Regéjimo metaforos” (Metaphors on
Vision) ir galvoju, ar i$ to, ka jis raso, noré¢iau pamatyti, ka jis sukare. Atsakau
sau: ,Ne”. Emé erzint tie apokaliptiniu emociju sklidini tekstai, ateities
grésmeés, nekaltumo praradimai ir paliepimai svajoti. Svajoti apie pasauli iki
kalbos. Kiek atspalviu kadikio akimis turi Zole, juk gal ji visai ne Zalia. Taip,
zodziai tik koncepcijos, kurios jkalina. Klausausi Radiolab , Kodél dangus néra
melynas?“® tinklalaides, kurioje kalbama apie spalvu pojuti ir rysj su kalba. Pa-
teikiami duomenys%, kad spalvu pavadinimai atsirado tik tada, kai Zmogus
pradéjo pats jas gaminti. Kai jis nusprendé suteikti spalvai pavadinima, ji pa-
mazu vis labiau jsitvirtino. Spalvai buvo suteikta spalva. Kai spalva dar neturi
pavadinimo, ji neatpaZistama, tiksliau sakant, , praleidziama pro akis”. Ta gali-
ma pritaikyti ne tik spalvoms, bet ir kitoms savokoms.

Taigi, reikia bitinai pazZitréti $io menininko darbus, jei jau taip nesinori.
Pirmas, surastas ,Drugiu $viesa” (Mothlight)?! — trumpas filmas (Stan Brakha-
ge’as video menininkas), padarytas be kameros (akies), 1963 m., samoningai,
kaip btidinga avangardistams, jai prieSinantis. Man taip patinka visos tos supa-
naséjusios strukttiros: sparno, gelés Ziedlapio, Zolés stiebo; persisvieciancios,
pereinancios viena i kita. Tikrai, vizualiné metafora ir vizualinis paZinimas, néra
iliustracija, juntama ikizodiné patirtis. Kam tad rasyti apie filma ta visa gasdi-
nancia terminologija. Galbtt rasyti reikia, kad paZintum tekstinés israiSkos ne-
tobuluma (¢ia baitu priesingas pozitris letristams). Ir atvirksciai, tas filmas man
nebttu padares tokio isptidZio, jei bti¢iau pamaciusi ji pirmiau uZ teksta, nes
dabar supratau apie ka jis. Erzinantis tekstas buvo reikalingas, kad ta pajusciau.
Vis tiek norisi ji perrasyti. Filmo perZitira nebéra grynai ikiZodiné patirtis, nes
atpazjstu kategorijas — kad tai ,lapas”, ,Ziedlapis”, ,vabzdZio sparnas”. Visa tai

8 Stan Brakhage - menininkas, kuris citatomis ir jZvalgomis vis figtruoja tekstuose — citato-
mis ir {Zvalgomis — apie I. Isou ir letrizma, kurio manifesta knygoje 100 Artists’ Manifestos From the
Futurists to the Stuckists, selected by Alex Danchev (p. 368) viena vakara atsitiktinai atsiverciau. Dél tam
tikry asmeniniy prieZasciu ir kitu tyrinéjimy atSaku uzkliuvo pavadinimas.

8 Org. “Why isn’t the sky blue?” [Ziareta: 2018 04 20] [interaktyvus] internetiné nuoroda:
https:/ / www.wnycstudios.org/story / 211213-sky-isnt-blue

9 Kalbinamas Guy Deutscher, knygos Through the Language of Glass: Why the World Looks
Different in Other Languages autorius.

91 Nuoroda i filma: https:/ / youtu.be /S5P5vkegmvU [Zitreta: 2018 04 01]
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asocijuojasi su kazkada skaitytu ir jstrigusiu, bet dabar tik nujauciamu M.
Proust’o natiurmortu sarasu jo knygoje ,Prarasto laiko beieskant. Svano
puséje”. Nesuvokiu, kodél jis man taip istrigo, atrodo, kad beskaitydama ji pa-
tyriau, o kazkur turi bati sasiuvinis, i kurj ji iSsirasiau. Ten lyg buvo laikrodzio
ciferblatas, taip pat sparnas, lipni skaidri juosta? /* Ka tik iskui¢iau senus sa-
siuvinius, radau tikslia citata visai kitame, negu galvojau, sasiuvinyje, o to kito
net nebuvo; kokia sekmeé, kad i$ viso radau, kad tas sasiuvinis ne kitame mieste
ar kitoje vietoje, kurios nebti¢iau galvojus patikrinti.*/ Ta citata taip tinka Siam
filmui, kad tritksta Zodziy. Sios dvi medijos ne kalba apie viena kita, iliustruoja
ar pateisina, bet kalba viena per kita; abi yra apie vizualine patirti, savoku kale-
jima, ikiZzodinj patyrima. O tiksli citata tokia: ,Lapeliai, pasikeite ar visai neteke
savo iSvaizdos, buvo panasits i skirtingiausius daiktus: permatoma musés
sparna, balta etiketés antraja puse, roZés Ziedlapi, bet viskas sukrauta, susmul-
kinta lyg pauks¢io lizde” (knygos puslapis neuzrasytas, 2011 m.). Mano pirmi-
nis atsiminimas, pasirodo, svelniai tariant, ne visai tikslus, jis galétu bati trecia-
sis déemuo (kokioje délionéje?). Dar viena netikéta citata Salia, kurios neprisi-

menu:

ZodZiai mums yra tartum aiskas ir praktigki daiktu paveiksléliai, kaip tu, kur kabo mokyklose tam,
kad vaikai Zinotu, kaip atrodo varstotas, paukstis, skruzdélynas, nes visi daiktai yra panasas. Kas
kita vardai Zmoniy, taip pat ir miestu, kuriuos jie mus jpratina laikyti individualiais, vieninteliais
kaip ir Zmones, jie kuria mums miglota ju vaizda, kuris i$§ vardo, i$ jo skaidraus ar nitiraus skambe-
sio ima sau spalva ir nusidazo ja tolygiai, kaip tos afiSos, kurios kartais btina istisai melynos ar istisai
raudonos ir kuriose — ar dél ne visai tinkamo atlikimo, ar deél dekoratoriaus uzgaidu — mélyni ar

raudoni esti ne tik dangus ir jara, bet ir valtys, bazny¢ia, praeiviai?

Prie$ kelias savaites perskaiciau eilute: ,Rasymas buvo Proust’o tapybos
btidas” ir Sitie sakiniai, uZrasyti tada, kai visai apie tai negalvojau — tarsi laiko
kapsule, tai tik patvirtina.

Bet kiti Stan Brakhake darbai pasirodé panasas i manifesta.

92 Marselis Prustas, Prarasto laiko beieSkant. Svano puséje, i§ pranctizu kalbos verté Aldona
Merkyte, Vilnius: Vaga, 1979, puslapis nenurodytas.

% David Carrier, Paintings in Proust: A Visual Companion to “In Search of Lost Time” by Eric
Karpeles http:/ /[ www.artcritical.com /2008 /11 /01 / paintings-in-proust-a-visual-companion-to-
%E2%80%9Cin-search-of-lost-time-by-eric-karpeles / [Zitreta 2018 03 18]
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(8i eiluté specialiai palikta viena kad iSmokty savarankiskai rasytis)



Tarp poezijos ir tapybos

1965 m. Londone, Siuolaikinio meno institute (ICA — Institute Of Contemporary
Arts) jvyksta paroda ,Tarp poezijos ir tapybos”, kurioje dalyvauja ir letrizmo
judéjimo atstovai, tarp ju ir I. Isou. Parodos kataloge®* neteisingai jrasyta, kad
spausdinimo masinélés menas naudojamas nuo 1920 m. UZmirstos jokio meno
judéjimo nesukirusios, Viktorijos laikais spausdinimo masinéle naudojusios
anglés darbininkés stenografés. Nors dekoratyviniu pavyzdzZiu bata dar
ankséiau, nuo pat spausdinimo masinélés iSradimo, vienu i§ spausdinimo
masinélés meno pradininku islikusiu pavyzdziu yra laikomas 1898 m. sukurtas
EF Stacey drugelio pieSinys. Jis buvo sukurtas vienam i§ tuo metu pradéty or-
ganizuoti stenograféms skirty, spausdinimo meno konkursy, kuriame buvo

demonstruojamas ir skatino varzytis dél profesionalumo.

(8i saka nebaigta)

94 Between Poetry and Painting, London: ICA, 1965, p. 21.
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Parodos ,Mokslas ir gyvenimas” - instaliacijos
SUnwritten® prisitatymo transkripcija (versta is
angly k.), laikas: 2018 balandzio 6 diena;
14:00 - 14:30

Skambutis draugei pries§ paroda:

0]

— svarbiausia mokét gerai papizdelint.

AS jau pradedu radyti, lapas atverstas, rasiklis mano rankoje, jau
tuoj juoda jo galvute prilies popieriy, atsiras trintis, jau tuoj, rasiklis
mano rankoje, suspaustas tarp dviejy pirsty: nykscio ir smiliaus, pa-
remtas | didijj, kaip patogu, tereikia vieno judesio

Vieta: lauke prie plyteliy

Mano darbo pavadinimas yra ,unwritten”. Cia yra dalis instaliacijos. Kita dalis
yra Titanike. Siekiau atitikti pagrindini parodos raktazodi ,nuorodu miskas”,
keleta i§ ju sukurdama. Si instaliacija yra noro surasti tinkama ra§ymo forma
nuoroda, nes viliuosi, kad suradusi iSspresiu daug dalyku.

Sios plytelés yra minétuju svaju materializacija ir turi kelias reik§mes.
Pirmoji — jos yra save nurodanéios struktairos. Zodis fext remiasi savimi ir tile
nurodo, kad ¢ia yra ne kas kita, o plytelé. Forma ir turinys be jokiu aberaciju
sutampa. Antra reik§me — laukimas. Ne atsitiktinumas, kad ZodZiai yra iSpjaus-
tyti, idube. Kaip Zvejys laukia Zuvies tinkle, as laukiu, kol mano meninis tyrimas
prisipildys informacijos (pasilenkiu ir pavaidinu, kad tikrinu, ar jau prisipildé nors
kiek tos informacijos). Plytelés kartu parodo, kaip sukrites turinys priklauso nuo
erdves formos. Sie atskiri ZodZiai sukuria nauja, treiaji Zodi ($nekamojoje kal-
boje nesigirdi ,t” pasikartojimo) text-tile; anks¢iau spausdinimo masinélés buvo
naudojamos sukurti tekstilés rastams.

Titanike jis matéte kitus failus ir save nurodancia saviironiska eilute $i
eiluté specialiai palikta viena kad iSmoktu savarankiskai rasytis. Fonograma yra
uztildyti ir i§ pop dainos pavogti Zodziai, kurie idealiai tinka nusakyti raSymo
frustracijos procesus, nors is tikruju yra ne apie tai. Savoka , fonograma“ reiskia

ne tik garso irasa, bet ir grafinius Zenklus, fiksuojancius garsus, arba, paprasciau
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tariant, uZrasus kaip reikia istarti Zodi.
Slapta reikSmé: visi Sie tekstiniai failai yra tusti, ¢ia néra mano pacios teks-

to.

— Acini Dovilei uzZ pristatymg, bet kadangi toks véjas ir salta, gal pereikime j
vidy ir ten galésime pratesti diskusijq ir uZduoti klausimus. Kaip manote?

[Pasigirsta pritarimo balsai. Visi eina atgal i Titanika. Sustoja prie instaliacijos dalies,

esancios galerijoje. Prasideda klausimai]

— Manau, turétume biti sgmoningi deél lietuviy/angly kalby vartojimo. Kodél
uzrasas angly kalba?

— Viena i$ reikSmiu mes ji galime perskaityti beveik lietuvigkai, lotyniska
kilmé ,textile”. Galima sakyti, kad kelios kalbos tarpusavyje kalbasi.

Man svarbi reikS§mé, o ne pati kalba.

— Tavo darbas pasizymi 1970 m. konceptualizmo metodais. Kaip tu pati tai ver-
tini dabartiniame kontekste ir kq tau reiSkia tas judéjimas? Galbiit jau neverta
jais naudotis?

— Pastaruoju metu skaiciau apie letristy ir situacionisty judéjimus, apie
semantikos iStrynima i$ raidZiu, kina, citavima be kabuciu — perimu Sias
taktikas. Tai atsispindi ir kiekvieno objekto pavadinime: ,,Pdf subtitles”,
,Fonograma tylioji”, ,Radybos sistema”. Sis kiirinys — tik vienas tagkas

procese. Ir man jis jau ne visai patinka.

— Kaip visa tai atitinka tavo meninio tyrimo temgq?

— Dabartiniu momentu kuriu iSpléstini meno kiirinj, kuris susideda i$
abieju — raSymo ir vizualiosios dalies. Laikausi poZitrio, kad vizuali da-
lis yra ledkalnio vir§tuné ir nebttinai pati svarbiausia visame meno kiiri-
nyje. Kita vertus, ateityje §i nuostata gali keistis, ji néra stabili ir baigtiné.
Tikiu, kad eiluté, nubausta ir pastatyta i kampa, iSmoks savarankiskumo,
i§ dangaus ar i$ batu kulnu nukritusi informacija man pravers, o dainos
zodziai duos isrisima. Tai, ka ¢ia sakau yra Einsteino susapnuota galima
realybés versija, jei biitu atsakyta taip, kaip atsakyta cia.

[Tyla, susizvalgymai]

— Aisku. Atrodo, mes jau iSnaudojome laikq diskusijai. Jei daugiau komentary
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néra, pereikime prie kito dalyvio.
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pastabos, kiti failai iy sukurti
objektai, kurie paprastai atsi-
randa sgsiuvinio gale

2018 04 29
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Legalaus maisto struktiros: uzrasai apie
mikrografijos déliojima

Rytuose, Izraelyje ir musulmoniskose Salyse nebuvo galima piesti antropomor-
finiy dievybiu saugantis idololatrijos. Pro §j draudima vis tiek savaip prasiverzé
vaizdo poreikis. Islamiskuose Artimuosiuose rytuose susiformavo islamiskoji
kaligrafija, perimta i§ vélyvosios Antikos carmina figurata — kai tekstas igyja
vaizdo forma, taciau ir turinys islieka svarbus.

Izraelyje VII-VIII a. atsiranda mikrografija. Raide, Sriftas tampa Zenklu
(mazorah tam ypa¢ tiko), dauguma mikrografijos atveju turinys nebesvarbus.
Forma susidaro per konttira, pieS§iama manuskriptu paribiuose, parastése.

Taip susiformuoja du legalaus maisto tipai®: dekoratyviné mikrografija,
abstraktts rastai ir dizainai ir reprezentatyvis vaizdai, kurie iliustruoja arba
priesinasi greta esancio teksto prasméms.

I8 ju issivyste kiti vizualaus teksto Zanrai: kaligramos, ambigramos, vizua-

lioji, konkrecioji poezija.
Mikrografijos déliojimas

Deliojant mikrografija, apima panasus jausmas lyg déliotum mozaika.
Raidés kaip smaltos gabaliukai. Ne visada raidziu kiekio pakanka norimam
vaizdui (jei noriu ja padaryti i§ konkretaus teksto) kaip ir numatytos spalvos
smaltos mozaikoje — déliojant viena raide prie kitos vaizdas susimaZina, nebe-
lieka tarpu. IS pirmo Zvilgsnio atrodo, jog labai mazus smaltos staciakampius
lengva sudéti viena prie kito, jie panasts. IS tiesu, reikia tverti kaip puzle, jei
norisi kuo maZesniu tarpu bei geresnés formos ir struktiros. Taip pat ir déliojant

mikrografija.
Per Sia praktika atradau jog:

m gali atitikti drakono pedos pirstus
v gali atitikti drakono ausi

a gali atitikti drakono aki

o gali atitikti Zvyna

% Tai ne istoriné, 0 mano laisva, Zaidybiné interpretacija.

97



n —bendra galtiné

h galima panaudoti, jei nori ka nors susiaurint kaip ird y p k
Vadinasi, raidés turi dragonomorfiniy savybiu.
Kodél mane taip zavi i$ raidZiu sudeéliotas vaizdas? Tarsi kodas, tarsi

struktra, tarsi griauciai, persiSviefiantis vaizdas, prieSvaizdis — tarsi vaizdo

vaiduoklis.

Rastas — kalbos Zaidimas

O gal

Sapnas yra rastas, o daugelis rasty téra tik sapnaid.
Ka as dabar veikiu?

Sapnuoju.

% Umberto Eco, RoZés vardas, i§ italu k. verteé Inga TuliSevskaité, Vilnius: Alna, 1991
p. 351.
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Marginalija nr. 3

Beskaitydama apie Robert’a Frank’a ir Zitirédama jo fotokoliaZus, panorau ant
drobés nutapyti disertacijos fragmenta. Anksciau tokia idéja atrodé pernelyg
tiesmuka, kad imciau ir padaryciau. Tai nebus kaligrafinis darbas, renkuosi ta
pati Srifta, kuris yra kompiuteryje. Nenoriu jokiu grafiniy imitaciniu Zenkluy,
kurie indikuotu kompiuterio ar dar kokj ekrana, sasiuvinio lapa, tik Srifto. IS
pradZiu galvoju rinktis 12 pt, bet tuomet reikéty rinktis mazesne drobe, nes vis-
kas susmulkétu. Bus tikrai létas raSymas, létas tapymas, perkélimas i Svarasti,
nes tekstas jau parasytas. Sitas darbas ieis i paroda b(l)oom, i§radysiu teksto

fragmenta, apie freskos tapymo procesa.

Rasalas: nenaudoju grynos juodos. Trys skirtingi juodos maisymo biidai.
Rasymo masinélés analogija: drobe stumdau kaip lapq, i§ desinés | kaire ir
atgal, pati lieku toje pacioje vietoje.

Ties trecia eilute pagalvoju, o jei vis dél to spalvotai — gal geriau?

Ties dvylikta nutraukiu rasymaq, laiko ir rezultato santykis sufleruoja, kad
neverta daugiau testi.

Vienai su puse eilutés sugaistu po penkias-Sesias valandas. Tikrai létas rasy-
mas.

Perkeliu rasymq ant jmauciy, Zymiai padidinu mastelj.

Mastelis padidéja, bet laiko-atlikimo santykis islieka nepakites.

Imautés Zymi procesq.

Meélynai ant permatomos baltos, kaip aliuzija j prabangiq marokietiskq kera-
mikq, arba pigius mélynus kiniskus printus ant balty plyteliy.

Freska gali biiti tik rastas.

Pradedu neapkesti savo teksto. Tapydama jj dar i$ naujo siek tiek perrasau,
suredaguoju, pakeiciu, bet vis tiek Ziauriai nekenciu.

Redaguodama tekstq, redaguoju savo ego.

Tekste ant jmauciy atsiranda tq reflektuojanti eiluté, kurios néra Sio teksto
versijoje.

Eksponuodama, jmautes sukeiciu vietomis, kad sugriauciau linijinisSkuma.
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Fotosin tezé

[Projekto aiSkinamasis rastas]

Projektas: , Kuriu Vilniu” laimétojas
[rengimo vieta: Vilniaus g. 22 $oniné siena (buvusi ,,Zinijos draugija”)
Pobtidis: meninis — sieniné tapyba

Atlikimo technika: akriliniai ir tamsoje §vieCiantys daZai

Pavadinimas: ,,fotosin tezé”

Idéja: Zodziu deélioné-kaligrama, iSryskéjanti tamsiuoju paros metu. Sur-
adus uzmaskuotus ZodZius, galima perskaityti eilute (ja raudonai paZymiu tik
Cia, nors planuoju padaryti, kad ji $viestu Siek tiek ryskiau). Pats darbas yra kin-

tantis: diena Zydi roZe/naktj Zaliuoja raides.

r o z e
ir
t j e
r a
r n a

514. Filosofas sako, kad supranta sakinj , AS esu ¢ia”, kazka juo turi min-
tyje, kazka galvoja, — netgi tuomet, kai jis visiskai neprisimena, kaip, kokiomis
progomis sakinys yra vartojamas. O kai sakau ,,Rozé ir tamsoje yra raudona”, ta
raudonuma juk matai tamsoje pries save.

L. Vitgensteinas, Filosofiniai tyrinéjimai, p 289
Siam darbui (raidems) panaudosiu liuminescencinius daZus, kurie diena

(diena raides bus Zalsvai baltos) sugeria Sviesa, o nakti Svyti. Todél pavadinimas

,fotosin teze” yra interpretaciju raktas. Zodyje paliktas tarpas ji suskaido, taip jis
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tampa Siu dvieju aprasytu reiksmiu koncentruota nuoroda.

Kirini padiktavo intuityvus erdvés pajautimas: ¢ia tinka batent $i eilute. Kom-
pozicija sienos fragmente sukoncentruota neatsitiktinai, noriu sulieti ja su aplin-
ka, likusia sienos dali panaudoti kaip vizualine pauze. Sis darbas bus mano me-
ninio tyrimo doktoranttiroje dalis, kuri tyrinéja jvairias vizualaus raSymo formas

ir nematomus piesinius.

Tikslas: sukurti kaligrama, tarsi i§ niekur nieko atsiradusia délione, kuri

isikomponuoja i erdve lyg ten buvusi.

RaktaZzodZziai: vaizduoté, kaligrama, paslaptis, rasyti nematomu rasalu.
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Kirinio sudedamosios dalys

¥

514. Filosofas sako, kad supranta
sakinj “AS§ esu ¢ia”, kazkg juo

turi mintyje, kazka galvoja, -
netgi tuomet, kai jis visiskai
neprisimena, kaip, kokiomis
progomis sakinys yra vartojamas.
O kai sakau “Rozé ir tamsoje yra
raudona”, ta raudonuma juk matai
tamsoje pries save.

L. Vitgensteinas, Filosofiniai
tyrinéjimai, p. 289
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ISskleisti paveiksliukai:

Paveikslukas nr. 1

Man pasidaré svarbu atkurti tq kosmosq, kurj matau Sviesos sklidime, obuoliy ar malky
kriivoje.9” Man taip atsitiko ne su vaizdu, o su Siuo sakiniu, kurj sustiprino aplink
ji esantys komponentai — kiti du sakiniai. Noréjau turinj paversti forma, taip kad

ju krastinés sutaptu.

Paveikslukas nr. 2
O as juk is tikruju turiu tamsoje Svieciancia raudona roZe, sugeneruota i$ skyry-
bos Zenklu elektroninéje Svieslentéje.

Paveiksliukas nr. 3

Dar nepradéjusi tapyti freskos supratau, kad Sios idéjos pilnai, o gal ir visai ne-
pavyks igyvendinti, nes jai néra tinkamu techniniu priemoniy. Raides temstant
pradeda blésti ir praranda rySkuma. Buvau issirinkusi kita, tamsesne siena, bet
ant jos tapyti nebuvo leista, savivaldybé pasitlé Sia. Galiausiai pamaciau, kad
aplinkui per daug Sviesos. Labai suabejojau, ar i viso verta igyvendinti kairini —
Zinojau, kad rozé nebus tokioje tamsoje, kokios reikia ir pati visiskai spalvos ne-
praras, o raidés tamsoje nesvies be papildomu priemoniu ir neteigs priesingai,
skatindamos isivaizduoti raudonuma. Fotosintezé neivyks. Papildomuy apsvie-
timo priemoniy nenoréjau, nes jos sugriauna paprastuma, idéjos grozj. Reikéjo
sugalvoti kita motyvacija. Ta leido padaryti ZodZiu délionés forma. Sumaniau
ideéti absurdiska slapta Zinute, perskaitoma atvirks¢iai, i desinés i kaire, vietoje

nieko nereiskianciu fono raidZiu. Niekas nepastebeés skirtumo.
Kokia Zinute jrasyti?

Esu nutapiusi roZe sampano tauréje, o ¢ia vél roZé, bet jau be taurés. Galima susieti. O
jeigu fradyti ,, Sampés taure dingo”? Pilnas ,Sampanas” nebetelpa. Sukursiu pasakojimg
tarp darby. Ar nebus per daug jZilu? Freskos vieta prieSais sveikatos ministerijos lan-
gus. O kas, jei sulauksiu priekaisty? Nebeturiu kitos iSeities. Pilna frazé bus tokia , Rozé
ir tamsoje yra raudona/Sampés tauré dingo”. Arba tiksliau: ,Rozé ir tamsoje yra raudo-
nalsépmas éruat ognid”. Sis derinys sugestijuoja visai kitas, naujas reik§mes, atrodo lyg

97 Akvile Poskute, Nature morte: ar gamta tikrai miré?, magistrinis tiriamasis rasto
darbas, 2017, Vilnius, Vilniaus dailés akademija p. 8.
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nusikaltimo biita, bet neaisku nei kas nei kaip — galbiit joyko meilés drama.

Paveiksliukas Nr. 4

Kdrinio fragmentas, eksponuotas instaliacijoje unwritten, dalyje ,,fonograma ty-
lioji” meno doktorantu parodoje ,,Mokslas ir gyvenimas”. Tai vienas i raSymo
metoduy, sitlomu iSbandyti Natasha’os Bendingfield muzikinéje kompozicijoje
apie rasymo frustracija ir badus jai jveikti. Ji noréjau pritaikyti tiesiogiai kitame

savo kirinyje.

Paveiksliukas Nr. 5
Zod%iu Zaismas ,iliuminacijos-illuminate” — daZai sugeria saulés spindulius ir

tamsoje Svyti. Viduramziu iliuminacija i§ kazkurios biblia pauperum, vargsu bibli-
jos. Sis pavadinimas klaidina ir neteisingai paaiskintas universalaus meno Zo-
dyne®, kad Sios biblijos buvo skirtos berastei ir neturtingai visuomeneés daliai. IS
tikruju, iliustracijos tik padidino biblijos kaina. Priesingai negu kitose biblijose,
kur iliustracijos buvo tik démuo prie teksto, Siose iliustracija tapo centrine dali-
mi. Sio tipo biblijos buvo skirtos vizualizuoti tipologines sasajas tarp ST ir NT
Isryskéja save nurodanti struktiira, nes §i tipologija krikS¢ionybéje nagrinéja ST

asmenu ir jvykiy pranasinguma, bei atitikmenis NT.

98 Universalus meno Zodynas: nuo seniausiy laiky iki dabarties, Kaunas: Sviesa, 1998, p- 460.
99 Lamberigts M., den Hollander A.A., (red) Lay Bibles in Europe 1450-1800 , Leu-
ven: Dudley, MA: Peeters, 2006 p. 188-189.

105

1 4yl
]l 1 ll]‘lf”
1 1

| 1lllll
" 1
lllll
1 1" iy !
1 1 1

<D

= ——y

otus
S I
Y dabar


http://www.peeters-leuven.be/search_author_book.asp?nr=61
http://www.peeters-leuven.be/search_author_book.asp?nr=2989

m o= ="
“w = o N = » < O



Debatai: Debord vs Britney

[Darbas, skirtas doktoranty parodai do the Right Thing arba , Ka darai, daryk ge-
rai” 2019 03 28 — 04 14]

Cia jas galite pamatyti du paveikslus: G. Debord’as, stovintis prie Senos upés
kranto ir Britney Spears prie veidrodZio. Ju apacioje subtitry forma parasyti du
Siu asmenuy pareiskimai. Naudoju G. Debord’o filmo kiirimo metodus — vogima
ir pasisavinima. Abi kompozicijos sudéliotos ir pertapytos i$ jau esamu vaizdu.

G. Debord teige ,niekada nedirbk” ir galiausiai nusizudé. Jis ir jo sekéjai
teigia, kad toks veiksmas yra iSeitis, norint iSsilaisvinti i spektaklio visuomenés.
Ja buvo pasinaudota — tai pergalé. Prisimenu A. gopenhaueri, kuris teige, kad
savizudybe kaip tik pripaZista valia gyventi, nes nusizudoma todeél, jog valia " {Illllllfll
gyventi nebuvo ispildyta. Sekant tokia logika, G. Debord’as patvirtino, kad jis ] Illl | 1l‘
buvo spektaklio dalimi ir kad jam nepavyko i$ jo iSeiti. Taigi prieSingai jo " i
n i
Britney albumo virSelis primena mazuju olandu tapybos darbus vanity ]

=]

draugu teiginiams, $is veiksmas ji visiSkai paverté spektaklio dalimi.

tema. Cia yra veidrodis, vienas svarbiausiu tustybeés simboliu. Jame atsispindi
Britney nugara, rodanti, kad ji dar gyva ir kad neturi ko slépti. Ant staliuko

iSdélioti kartina, perlai ir plunksnos — turto ir pertekliaus Zenklai.

Britney stovi isdidZiai, iSkélusi galva, nugalétojos poza, sudarydama b S
gZup
ispadi, kad atsako uz savo ZodZzius ir kad ji visa tai uzdirbo. G. Debord’as, " dabar

priesingai, stovi prie Senos kranto, kuris, suprantama, tikrai jam nepriklauso.

Renkuosi Britney. Manau, kad elgiuosi teisingai. Ji teigia: ,, Verciau dirbk,
k**e”, jei tik nori Bugatti ar martinio. Darbas gali mus iSgelbéti.

Sis karinys deklaruoja tokias vertybes, kurias kritikuoti, rodos, yra paro-
dos tikslas. Susidaro priestaringa situacija, kai kas nors esantis hierarchiskai
aukiiau sistemoje nurodo protestuoti ar maistauti. Zinoma, ligi tam tikros da-
tos, pries tai atsiunciant santrauka. Galima sakyti, kad protestuoju pries$ sia pa-
roda — bet tai tik Zaidimas. baksteléjimas. Juk i$ tikruju né vienas is ju nelaiméjo,
ar ne? Ar kas nors gali i§ viso laimeéti? [Dramatiska muzika skamba fone]
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Viena karta Paryziuj. Situacionistinis
pasakojimas

Teksto geografija: eidama i botanikos soda, praéjau sala.
Skaiciai Zymi besimaiSancias tarpusavyje temas:

1. Iprastas, kasdienis gyvenimas

2. Muziejus su sodu ir biblioteka

3. PieSimas

4. Nepadarytos fotografijos

5. BagaZas

1. Ra$au §j, Paryziaus dienorasti atgaline data. Atvaziavau cia ieskoti G.
Debord’o graficio, iréZto kazkur Senos upés krantinéje. PrieSingi upés salu kras-
tai panasis i laivu denius, kuriuose ikurti ne visai prizitiréti, nudrengti parke-
liai. Viename ju isivaizdavau Zymiaja , Titaniko” scena, nes paciame salos tri-
kampio virSuje yra imontuotas metalo vamzdZiu bortelis i$ to laivo. Kaip bana-
lu.

Kai Siandien vakare ten uZsukau, deniu prabégo Ziurke, o toléliau, prie
suolelio tarp kramu buciavosi generiniai isimyléjeliai (i§ to banalumo nemineésiu
ju vardu), itin daZnai pasitaikantys tokiose aplinkose. Porelé nenustojo glamzy-
tis, praléké antra Ziurke, keli benamiai prisédo ant suoliuku, o a$ kaip vieniSa
susimasciusi turistée-rezidenté-menininké stovéjau prie bortelio ir Zvelgiau i ty-
vuliuojantj vandeni. Man akomponavo dargana ir véjas. I§ ten patraukiau i les-
bieciy bara ,,Mutinerie”, iSvertus i lietuviu kalba, tai reiks§tu maistininke. Jo vi-
duje tvyro siltos spalvos, sienos dazytos raudonai, viduryje — Zalias biliardo sta-
las, panasiai kaip Van Gogho naktinés kavinés paveiksle. Baru (kaip ir gamtos)
grozi, matyt, suvokiame dél juos vaizduojanciu paveikslu scenu. Lankiausi ¢ia
pirmakart, sédéjau viena, stebéjau vietines, ju ta vakara buvo nemazai, ir galvo-
jau, kad taip ir prasedésiu, puikioje vietoje kampe prie baro, kur netrukdau ir
neuzklitinu kitoms. Bet girtas Estebanas, kuris neséda ant Salia esancios kédes,
nes kai atsiséda, visada nugritina, taria, jog esu jo gyvenimo meilé, kad jis retai
pajaucia toki rysi su ¢ia esanciomis lankytojomis, o rytoj ryte eis suzinoti galuti-
nio sprendimo dél lyties keitimo operacijos. A$ tikrai imu laukti, kol jis iSeis jos
darytis. Véliau seksualioji Roksana lyg i§ Mulen RuZo, taip, ji Soka tango, kokia
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tobula gyvenimo kliSé, pakviecia suzaisti biliarda. NeZinau, gal ja uzkabino
mano megztinio su tigro rastais ir nekaltai atrodancio veido kontrastas. Roksana
nori biti su manimi komandoje, man sekasi Zaisti, stengiuosi pasirodyti kuo
geriausiai — laimime pries$ kitas dvi.
1.1 Net ir Ziurkes dia, kaip priklauso, laivo deniui, kerta takus
1.1.2 Nepadaryta nuotrauka: benamis, pasikabines ant meskerykocio ki-
birelj (aukoms), sédi Salia metro eketés, ji, ten pamerkes, Zvejoja centus.

2. Norvegu mokslininkas-gamtininkas fotografas Kjell’as Sandved’as, ko-
lekcionavo drugeliuy sparnuose isiréZusias raides. Idéjos émesi kartu su paleon-
tologe Barbara Beddette ir per dvidesimt keturis metus, ju ieSkodamas, aplanke
skirtingus Zemynus. Tai juk raidZiu pareidolija, apséstas mastymas. Jis sukolek-
cionavo ir daugiau raidynu, matomu skirtinguose gamtos objektuose. Knyga su
Siuo alfabetu atsitiktinai radau uZsukusi i botanikos sodo (Jardin des Plantes)
muziejaus biblioteka apzitréti keistenybiu kabineto. Varciau knygas tik su dide-
liais paveiksléliais, nes, lyg kadikystéje, nesupratau kalbos. O tuose paveiksle-
liuose madiau raides. Cia menas, o ne mokslas, tarstelty kas nors i saléje
esanciuju klausytoju, kai jis gintusi disertacija.

2.1 Nacionalinio gamtos ir mokslo muziejaus bibliotekoje yra meskos is-
kamsa.

2.2 Oranzerijos muziejuje ilgai sédéjau priesais viena i§ Claude’o Monet
vandens leliju drobiu. Joje émeé rysketi vaizdas, kurio negaléjau ,atmatyti” —
didelis veidas, kurio akys suformuotos i$ leliju lapu, nosis ir barzda susidaro i$
vandens atspindZiu, pustoniu, skirtingu krypciu potépiu, smilkinys su ausies
krasteliu i§ nugulusio Sesélio. Pradéjau lyginti
ji su paties Monet veidu, ir ju bruozai sutapo.
Itarimus dar labiau sukursté kitoje saléje eks-
ponuojamas dailininko autoportretas, nutapy-
tas leliju spalvomis — Zaliai salotiné barzda ir
rausvai violetinis veidas, tamszaliame fone.

Veike ir faktas, kad leliju ciklas buvo jo gyve-

nimo kirinys. Su skepsiu Zitiréjau i i pasi-

rodZiusi veida. Zmonés juk iZvelgia meno

darbuose slaptus pranesimus, kodus, sche-
mas, kuriu menininko intencijoje nebuvo, taip Pamesta Roksanos pirstiné

pat kaip ir raides drugeliu sparnuose. Kita
vertus, zZitiréjau i darba medituodama be tokio intereso, bet Sis portretas kuo

109

otus
S I
Y dabar



toliau, tuo labiau émeé darytis vis ryskesnis. Tai erzino, noréjau nuskandinti ta
leliju tvenkinyje i§§okusi melancholisko dailininko veida. Nejau niekas iki $iol jo
nepamaté? Muziejaus stenduose ir lankstinukuose, internetiniame puslapyje —
tyla. Tik vieno tinklarascio irase (ir veél kazkas aplenke kelyje i pasauli ir Lietuva
sukreiancius atradimus!), kurio autorius prisistato meno istoriku dr. E.J.Duck-
worth, apie tail® raSoma. Jis, kaip ir a§, Monet veida pamaté apsilankes muzie-
juje. Taip pat néra aptikes portreto paminéjimo kituose $altiniuose. Sio veido
néra oficialioje dailés istorijoje.

2.3. Nacionalinio gamtos ir mokslo muziejaus, isikirusio Siame botanikos
sode, paleontologijos skyrius pilnas vis dar béganc¢iu, riaumojanciy ir pasiruosu-
siu pulti, nesvarbu, kad jau seniai mirusiu ar iSnykusiu gyvanuy ir ju rasiu. Do-
minuoja i§ pazitros tvarkingas griauciu ir juos komentuojanciy lapeliuy chaosas.
Patalpa skleidZia seno lakuoto medZio kvapa. Istiklinti mediniai stendai i$ vi-
daus iskloti medZiaga, i kuria prasimusa drégmé, tamsiai rudi mediniai lakuoti
turéklai, platiis kaip moters klubai koridoriai, seni spaudiniai, nuzulinto parketo
girgZdesys, kai juo praZingsniuoja lankytojas primena Latvijos universiteto bu-
vusj biologijos fakulteta Rygoje, kuriame dabar irengtas muziejus ir buvo sur-
engta Siuolaikinés meno bienalés RIBOCA1 paroda. Senoji mokykla ParyZiuje.

2.3.1 Kaulai sujungti jvairiomis vielutémis, varztais, vinutém — §iu detaliu
beveik nesimato. Jie jungimo Zenklai, sudéstantys jvykius i istorija. Em-
brionuy skeletukai juokiasi, zZifiri i§ virSaus, nuo aukstos lentynos.

2.3.2 Tekste ju funkcija atlieka skyrybos Zenklai. Kodél sakoma skyry-

bos, 0 ne jungimo Zenklai? Tai taip egzistenciskai liidina.

1.2 Ji panasi i dramblij. Didelé ir léta. Kazkas dramblisko yra ir iSvaizdoje:
akys, nosis, ltpos. AS myliu didelius ir létus gyviinus. Jie tiek daug vietos uzima
mano gyvenime.

1.2.3 ,,Mes Zavimes savo rasies atstovais, kadangi juose izZvelgiame dalele
meénulZzuves ar laumzirgio, leopardo ar ereliol0l, raSo Alphonso Lingis , Pavojin-
gose emocijose”, pamirses prideti dramblius, karves ir Sunis.

1.2.3.4 Apie parsus ir gaidZius kalbéti btity jau per daug vulgaru.

1.3 Siandien upé banguota, nerami, vanduo rusvas, matyt, dumblas igkiles

100 http: / / e-arthistory5.blogspot.com /2017 /03 / monets-self-portrait-hidden-in-his.html.
101 Alphonso Lingis Pavojingos emocijos, i anglu k. verté Ieva Skarzinskaite, Vilnius: Poligrafi-
ja ir informatika, 2002, p. 62.
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i pavirsiu. Gal laivas-sala pajudéjo kartu su upe ir ja uzterse.

1.4 SusipaZinau su paryZiete Verene ,Buteliu” bare. Jos tétis lenku emi-
grantas, trisdesimc¢ia mety vyresnis uz mama. Ji nesigyreé, bet supratau, kad
buvo aristokratas, nes gerai mokéjo pranctiziSkai dar prie§ emigruodamas. Ji
auksta, jos Zemas balsas, turi Suniuka, kuri man parodé per telefona. Pries tris
savaites iSsiskyré su savo mergina. Veéliau iStrins mane i§ kontaktu, nors susita-
riame susitikti dar karta. Ka gi, lenku-lietuviu santykiai istoriskai visada buvo
itempti.

1.4.1 Barai irgi stengiasi bati istorijomis. Marketingas is a story well told ir
a promise well kept. Tas pats ir meno rinkoje.

1.4.2 Per Agnés Narusytes paskaita, ,,Siuolaikines meno teorijos”, is-
mokome, kad Zmonés turi poreiki kurti istorijas (apie save), nes taip atskiri jvy-
kiai susiri$a ir igyja prasme. Kokia istorija papasakosiu griZus kitiems, ir kokia
véliau, kai jau pamirsiu, pasakosiu pati sau?

1.4.3 Isptidziai, surinkti i§ gyvenimo kitame mieste: po stiklu, graziai
isdelioti, apaugantys atminties kristalais. Norisi paimti piestuka. Ar persiduoda
iSblukusi raudona pamusalo spalva?

1.4.4 Kelioniu istorijos-dienorasciai buvo vieni i§ pirmuju kertiniy
vakarietiskos tradicijos rastu. Odiséjos, tremtys, piligrimystes, ST ir NT.

5. Pries iSvykstant reikéjo susikrauti nemaza bagaza. Dél to ieSkojau ivai-
riu drabuZiu lankstymo techniku ir suradau $iu dalyku meistre Marie Kondo. Ji
drabuzius lankste i tris dalis ir moké pajusti su jais rysi. Jei drabuZis gerai su-
lankstytas, jis turéjo islaikyti vertikaly stovi ant apatiniu dvieju krastu lyg tri-
kampis. Mazas is$stkis, kuris suteikia papildomo entuziazmo. Sulankstyti dra-
buziai atrodé graziai, tobulai iSsidésteé erdvéje. Atrodé, galéciau visa pasauli taip
sulankstyti, pagaliau kazka suvokiau apie pasaulio tvarka, per kelnes ir megzti-
nius pavyko susijungti su iSore. Susilanksciau drabuZius rytojui ir iSdésciau ant
sofos. Tik véliau suvokiau, kad Kondo lankstymo metodas yra paremtas aukso

pjavio taisykle.

1.5 Pilkas dangus, surakines ParyZiu, neapleidZia.

1.5.1 Marika kvieté i parodos atidaryma eiti kartu su Sveicarémis, bet bu-
vau ka tik griZusi i§ miesto ir nieko nebenoréjau. Siandien uzbaigiau savo apsi-
lankymus botanikos sode ir visose jame esancio nacionalinio muziejaus ekspozi-

cijos salése. Evoliucijos saléje daug plastiko ir muliazu. Greiciausiai gyvnu ne-
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nudobé specialiai iSkamSoms, nors taip galvoju. Bet negalvoju taip, pamaciusi
meska bibliotekos skaityklos saléje. Ji sukelia juoka, juokas — tai uZmarstis.

2.4 Zoologijos sode gyvinai lyg ir turi pakankamai vietos, bet juda létai ir
atrodo litidni. Mintyse engiau moterj, kuri vis 8tk¢iojo ir plojo gyvinams. Teisi-
nau save, kad bilieto atskirai nepirkau, apsilankymas iéjo i bendra muziejaus
kaina. Sako, tai seniausias Pranctizijoje zoologijos sodas. Jame lankydavosi Hen-
ris Rouseau ir po apsilankymu tapydavo gyvanus bei egzotinius sodus. Jis nie-
kada nebuvo iskeliaves i$ Prancizijos ir nematé tu egzotiskuy misku, auganciu jo
paveiksluose, galima sakyti, is natiiros102,

2.4.1 Reptiliju akvariumu patalpoje viena lankytoja palaikau geru fotogra-
fu, nes ilgai taikosi ir fokusuoja vaizda. Kai nuspaudzia gaiduka, sublizga
blyksté. Tai kartojasi visus kartus jam fotografuojant. Ant akvariumu isdelioti

Zenklai su raudonai perbraukta fotoaparato blykste.

1.6 Oskar’o Wilde’o antkapis 2011 m. atsidairé akvariume ir taip pavirto jo

dekoracija. Kokybiskas, auksciausios rasies buciniu nepraleidZiantis stiklas.

2.4.2 + 3. Moteris zoologijos sode leopardiniu paltu, zitiri i leoparda, leo-
pardas, Zidri i ja, moteris eina, greta, kitoj sienelés puséj, slenka lepoardas, kailiu
atspalvis tas pats. Tapyboje toks siuZetas atrodytu dirbtinas, pernelyg tiesioginis.
O gal? Bet visai tikty kinui arba komiksui. Gyvenime jis tinka labiausiai.

2.4.3.1 Kita leoparda jtarinéju esant muliazu, nes visiskai nejuda, ilgai
guli ant sakos, sustinges ir atsimerkes. Kai pajuda — pasirodo esas labai storas.
Gal nuo antidepresanty, raSo man dramblys.

3. Nemoku fotografuoti, todél pieSiu. O kodél, apskritai, kaip pirmenybe
turediau rinktis fotografijos technika? Ir vis délto, prie§ piesdama, nufotografuo-
ju vaizda. Bet tai neapdorota medZziaga, raw failas, i§ kurio reikia islukstenti
vaizda. PieSsimas pieStuku irgi yra pirminé vaizdo uzfiksavimo priemoné. Jis turi
savyje dokumentalumo potencija ir yra maziau fikcija, nei dazas. Tikrasis fotoa-
paratas esu a$, ir pieSdama rankiniu btidu apsprendZiu visus parametrus, ne
pries ar po darant kadra, bet jo darymu metu.

3.1 Kodél visa tai skamba lyg slykstus pasiteisinimas? Tas lukstenimas ir

savirefleksija kiekviename doktoranttiros Zingsnyje iSsaukia manyje riaumojanti

102 http: / / www.galeriedesmodernes.art/en/ artists / henri-rousseau-naive-painter-440
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tigra. Ta storaji, panasu i muliaza. Betrtiksta antidepresantu.

3.1.1 Jeigu piesiu i§ nuotraukos kaip pirminio $altinio, ypa¢ darytos kieno
nors kito, noriu suteikti tam vaizdui jo verta egzistencija. Kai pati nuotrauka
neturi meninés kokybés, yra techniskai prasta, bet vaizdas [turinys] joje sk-
leidZia pervirsj. Kaip isbuitinimas. Kita vertus, kartais kyla noras i$ profesiona-
liu nuotrauku perpiesineti Zmoniu portretus. Daznai tas Zmogus realybéje nega-
li bati pamatytas — gal jau mires, gal ir ne, bet buves kazkuo svarbus piesimo
laikotarpiu. Sunku nusakyti, dél ko tas noras kyla, galbtit norisi pasisavinti nuo-
trauka, vaizda, asmenj? Sukurti toki pat paveiky ar dar stipresnj vaizda, koks jis
buvo tau? Cituoti kaip cituojame karinius? Gal norisi padaryti ji gyva, prikelti?

3.1.2 Kodél kyla noras iSmokti sugroti/sudainuoti labai patinkancia
daina, atlikti kover; arba cituoti? Siuose atvejuose yra kazkas bendro. Tai svetimo
(ktino) injekcija. Kai skolinameés kitu ZodZius norédami bati suprasti, iZengiame
i karalyste, kuria bty galima pavadinti , bati-apsvaigus-nuo-kalbos” (Being-on-
language). Tai aiski nuoroda i ,being-on-drugs” busena. ,Kai W. Benjaminas ci-
tuoja C. Baudelair’a iSreik§damas, kokius pojucius jaucia pavartojes hasiso, jis
kartu susiSauna ir svetimo kaino injekcija, kad isreikstu savo viding patirti”.103
Net ir dabar jauciuosi iek tiek prisidéjusi, pasisavinusi ir apsvaigusi, versdama
Sia citata, dar ir dél to, kad ji taip graZiai dera bendrame teksto kiine, isties, yra
uz ji graZzesné. Desertas po darbininko piety. Pavadinime cituoju grupés , Foje”
daing ir mintyse ji raSydama nitiniuoju.

3.2 Piesiu tik dél to, kad pradéjau rasyti sj teksta.

5.2 Kinai ParyZiuje Svencia savo naujuosius metus. Kai lankiausi ju kvar-
tale, akis uzkliuvo uz kinisko popierinio sviestuvo. Jis visose btiklése atrodo sa-
vipakankamas, estetiSkas objektas — plokscias ir suskleistas, su Salia esanciu me-
chanizmu, padetas lentynoje, iSskleistas, §vie¢iantis. Ji galima taip elegantiskai
transformuoti — suskleisti ir iSskleisti. Jis paruostas biti jvairiais pavidalais.
Galbtt dél tos pacios prieZasties Siuolaikinis menas pats save dekonstravo.

5.3 Nuolat kankina meno sandeéliavimo ir laikymo klausimas. Turi moketi
papildomus pinigus, kad galetum juos islaikyti. Meno objektai sandéliavimo
bavyje tampa klititimis, griozdais, neleidzia laisvai judeéti, renka dulkes. Jie ne-

lankstas ir sunkiai transportuojami. Neestetiski. Problema, kad meno kiiriniams

103 Cia D. Diane Davis cituoja A.Ronell. D., 0 a§ cituoju ir veréiu jos citata i§ Diane Davis,
Breaking Up [at)] Totality: A Rhetoric of Laughter, Carbondale: Southern Illinois University Press, 2000,
p- 74.
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reikia papildomu salygu birti. Si salyga ne visai tinka knygoms, pieginiams — net
ir tokiame baivyje jie i$ karto gali biiti savimi.

5.4 Dar tas kelyje pasimaiSes Jean Cocteau ir jo vila. Namo sienos jam kaip
Zmogaus oda, jis noréjo ne jas aprengti, bet iStatuiruoti. Reikia ateiti apZitréti ne
muziejuje kabanciu darbuy, bet nuvykti i ta vieta apziaréti visos vilos.

5.5 Prisimenu freska Lukiskiy kaléjime ir karinio kova uz bavi. Kaliniu
ktinai daznai irgi tatuiruoti. Citatos, tatuiruotés, graficiai, inkrustacijos turi ben-
dra vardiklj.

5.6 , Transformacija i§ krastovaizdZzio, panasaus i tiikstanti kitu, i unikalu,
Kinijoje atsirado niekur kitur nebtidinga praktika jrézti teksta paciame peizaZze,
garbinantj jo regimybe. Lankytojas gali perskaityti poetinj apibtidinima, kuris
praeityje transformavo erdve i apibrézta vieta. Poezija nebegali biti atskirta nuo
realybes, tokiu buidu erdveé paver¢iama (at)vaizdu. Gamtoje neegzistuoja vaizdai
savaime, jie egzistuoja tik intelekto akyse ir atmintyje.“104 Kaip ir raidés drugeliu
sparnuose.

5.7 Siu prieigu susikirtimo taske atsirado ,,from paris with <3“ ekspozicija,
kurioje meniniai artefaktai buvo inkorporuoti i esama studijos erdve ir baldus. I$
stal¢iaus i$Soka tigras, siuntéja virsta spinta. Virs telefono kabo grafiniu Zenklu
eiléracio numeris, i$ kojiniuy ant radiatoriaus virby tvyro Ceéyro pranctizo vei-
das. Roziu ziedlapiu Sirdelé ant patalynés. PieSiniais iSteka veidrodis. Seka nuo
netikétumo iki iStirpimo.

4. Vieta — géliu turgus (market en fleurs), laikas — sekmadienis. Sia diena
jame pardavinéjamos ne tik gélés, bet ir naminiai pauksteliai, auksinés Zuveles.

Ant plataus Saligatvio krasto, Salia gatveés, uzéme vieta du benamiai.
Atrodo, pabégeliai. Vienas tikriausiai miega. Kitas, jaunas vyras, sedi isisukes i
pilka rupy pleda. Salia jo — geltona kanarélée naujame narvelyje baltai daZytomis
grotelemis. Narvelis pastatytas ant nedidelés balos su plaukiojan¢iom cigareciu
nuortikom, krasto. IS kur jis gavo ta kanaréle? Negi nusipirko? Gal kas nors jam
ja padovanojo? Trumpam paskolino? Kam reikalinga kanarélé benamiui? — min-
tyse priekabiauju a$. Jis rtiko ir kita ranka kibina kanaréle, Svelniai barskina i
groteles, kazka jai sako ir Sypsosi, isijautes ir nuosirdus, draugiskas. Kanarelée
pasisokinédama ciulbauja. Ant Saligatvio pavésis, bet benamiu uZimta atkarpa

apsviecia ankstyva pavasario saulé: scena lyg i$ Sesélio iSkirpta sala. Pésciuju

104 Hans Belting, An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, Oxford: Princeton Univer-
sity Press, 2011, p. 47.
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gana daug, bet péstieji ir gulintieji vieni kity netrikdo, tai yra, nekreipia vieni i
kitus jokio démesio. Pastoralé.

Susidaro pilnas reiksmiu laukas: Zmogus Zmogui priesas, nes paliktas ap-
gailétinoje socialinéje padeétyje, o draugas — gyviinas; benamis jautrus Zmogus,
turintis daugiau Zzmogiskumo uz kitus; neteisingai likimo nuskriaustas; reikia
padeti; Zmonés, kurie neturi nieko, geba mégautis paprastais dalykais; laimeé —
paprastose akimirkose ir panasiai. Kiti reaguotu skeptiskai ir sakytu, jog scena
sureZisuota norint manipuliuoti jausmais. Scena labai tiktu ir pseudo-realistinés
tapybos krypties, socialiai angazuoto meno kiiréjams. Reaguociau kaip tie skep-
tikai, tokj vaizda pamaciusi ten, ne ¢ia. Noréciau ji nufotografuoti, bet nesu pa-

kankamai izali kad priei¢iau arti ir isibrauciau i ia idile.

2.5 Egzotiniu augaly Silthamyje irengtas krioklys, oras drégnas, Siltas,
primena vandens parkus, kuriuose pilna plastikiniu augaly imitaciju. [rengtame
tvenkinyje gyvena auksinés Zuvelés, kurias i$ pradZiu palaikau ju muliaZais, nes
kol stebiu beveik nejuda.

2.4+2.5 Gyviinai sode virsta muliazais, o muliaZai — gyvanais.

2.5.1 ,Kai jeinu i stiklinius $iltnamius ir matau keistus egzotisky krastu
augalus, man atrodo, kad iZengiu i sapna“105 — kazkur skaiciau, jog taip saké H.
Russeau.

2.6 Vaiksciojau i ta muzieju kaip i geografijos eksponavimo buveine. Tike-

jausi rasti atsakymus ne tik i gamtos klausimus.

1.1.3 Zmoneés ne visada pastebi naktimis ParyZiuje i$siskleidZian¢ias pala-
piniu stovyklas — laive i$ tos pacios medziagos itempiamos burés.

1.1.4 Laivo denyje Libano kedras yra pagrindinis stiebas. Isilipu i ji ir ra-

kau. Eifelio boksto §vyturys vis perskrodzia dangu. Sis parkelis atidarytas visa

para. Plaukiame. Abiejuose keturiuose upés krantuose gerai.

105 "When I go into the glass houses and I see the strange plants of exotic lands, it seems to me
that I enter into a dream.”

115

1

noyl
1‘1'1f'
1 1

NI
1

RS
s
Y dabar



116



ol
ll: llfl

l|l
1

1.1
| llll|

P.. . Jety
?;b‘?
dabar

117






MIEGO
PAR(AL)YZIUS. KRITIMAS
PASTORALEN




Montesino olomis virstantys bunkeriai

Vakar buvau Leon’o Goldsmith paskaitoje SMC ,,Podirvinis postikis. Pogrindiné
vaizduoté mene“1%. Paskaita pradedama turinio ir pogrindZio savokos analize —
skaidréje rodomas paveiksliukas su Zemeés plokstumos pjaviu. Po to — under-
groundu, metro liniju, bunkeriu turtingiems Zmonéms su irengtais papltidimiais
pavyzdziai. Povandenineés erdvés irgi patenka i pogrindi, taip pat svajos: Teslos
reklama, kurioje vaizduojamas poZeminis eismas labai susijusi su sci-fi fantazi-
jomis. Archyvai irgi yra pogrindis. Su maistu ir undergroundine kultara Sis tu-
rinys turéjo mazai ka bendro, o juk dalyvavau batent deél jo. Vardintos madingos
ekologijos, antropoceno, geologijos, geografijos savokos. Madingumas buvo
pripaZintas.

Skaitau J. Huizingos , Viduramziu rudeni”, todél sios pogrindZio svajos
susisiejo su viduramziu mastysenos tipu apie graZesnio gyvenimo ideala. Tai
tre¢iasis autoriaus iSskirtas svajonés kelias'”’, daznai bukolinés svajonés, kai
»isivaizduojama tobulybé iskeliama virs Siurkscios tikroves, geidZiant pamirsti
pastaraja“108 (Siai kategorijai jis priskiria mena). Tik pastarosios svajos isivaiz-
duojama tobulybe ne iSkelia, bet nuleidzia po Siurks¢ios tikrovés Zeme. Erdve
taip pat kuria skirtuma svaju atmosferose. Pavadinimo dalis ,Pogrindiné vaiz-
duoté mene” patvirtina prielaida. Tai prieSinga undergroundinei kultarai, sieja-
mai su protestu, maistu, noru pakeisti egzistuojancia tvarka, priskirtinai labiau
antrajam keliui — todél ji ir paskaitoje netinka.

Visos svajos dabar asocijuojasi su pastorale. Pradéjau dar labiau fiksuoti
raginimus ,ypatingai pazvelgti i pasauli” kasdieniniame interneto sraute. Stai
vienas i$ ju: ,Tu turi pradéti romantizuoti savo gyvenima. Turi pradeti tiketi,
kad tavo ryto rutina yra miela ir linksma, kad kiekvienas iSgertas puodelis ka-
vos yra pats geriausias, kad net ir patys maZziausi daiktai yra jaudinantys ir nau-
ji. Tu turi tai daryti, nes tik tuomet tu pradedi gyventi i$ tikruju”. ISvardintieji
veiksmai atspindi ne realu, materialu salygu ir elgesio pakeitima, bet savotisko

idealo susikifirima: nuostatos, interpretacijos, poZzitirio.

106 https:/ / artnews.1t/ renginys / kuratoriaus-leo-goldsmith-paskaita-podirvinis-posukis-
pogrindine-vaizduote-mene-smc

107 Pirmasis kelias — pasaulio i$siZadéjimo, antrasis — pasaulio reformavimo. Johan Huizinga,
ViduramZiy ruduo, i$ nyderlandu kalbos verté Antanas Gailius, Vilnius: AmzZius, ALK, 1996 p. 45-47.

108 [hid., p. 47.

120


https://artnews.lt/renginys/kuratoriaus-leo-goldsmith-paskaita-podirvinis-posukis-pogrindine-vaizduote-mene-smc
https://artnews.lt/renginys/kuratoriaus-leo-goldsmith-paskaita-podirvinis-posukis-pogrindine-vaizduote-mene-smc
https://artnews.lt/renginys/kuratoriaus-leo-goldsmith-paskaita-podirvinis-posukis-pogrindine-vaizduote-mene-smc

Griztame i paskaita.

Aptariama labiau geografiska vieta, o ne srové, judéjimas, idéjos.

Po tokios turinio ir savokos apZvalgos atéjo eilé konkretiems meninin-
kams, kuriu darbai atitiko $j diskursa, t.y tiems, kurie is tikruju buvo iskase po-
grindzius ir ten eksponavo darbus. Viena is ju — 2019 m. Venecijos meno bie-
naléje matyta Laure Provoust, Pranciizijos paviljono atstove, kuri ir bienalés
metu kasé tunelj tarp Pranctizijos ir DidZiosios Britanijos paviljonu (pati maciau
ir selfi su ja pasidariau). Tokia meniné reakcija i politinius veiksmus — prie§
Brexitg. Pagrindinéje (norisi rasyti — pogrindinéje) ekspozicijoje ji kuria pogrin-
dine-povandenine vandenyno erdve. Kiarinio pavadinimas , Deep See Blue Sur-
rounding You”. BroSitiroje, gaunamoje jeinant i paviljona, yra tokios eilutés: the
project discloses an escapist journey [...ltowards an ideal elsewhere. Dar: it takes form
from initatory journey, [...] road trip on horseback [...]. — viduramzZiu klajojancio
riterio liekanos. Paviljono salé su transliuojamu videokinu yra povandeniné
erdvé su instaliuotais koralais apaugusiais, sukristaléjusiais suolais, automobi-
liu, plastikinémis kédémis, o paéjéjus nestabiliomis minkstomis grindimis gali
prarasti lygsvaros btisena, lyg batum po vandeniu ar astuonkojo pilve. Video -
kelio filmas, traukiant i§ ParyZiaus i Venecija, su svajokliska, nenuoseklia, frag-
mentiska iSsiSakojanciu takeliu kompozicija, neprimencia tiesios linijinés kelio
strukttiros. Autoré 2015 m. Ruperte buvo iSkasusi urva ir ten eksponavo video
darba , Burrow me”. Paskaitos skaidréje rodomas filmo kadras, kuriame matosi
praziota burna su ten jkomponuotais namais, o gal ten takerio kabés — dar vie-
nas, sakytum, pogrindis pogrindyje. Pastarosios parodos aprasyme, nors tai ne
povandeniné erdve, naudojamas Zodis , pasinerti”, ,ola [...] leis Ziarovui visa-
pusiskai pasinerti i kairinio konteksta“109.

Kita vertus, Provoust darbu estetika (kaip neretai sci-fi romanuose) yra
antiutopiné, postapokaliptiné, panasi i po katastrofos islikusias iSsigelbéjimo
salas. Jos taip pat yra svaju erdvé: graZesnio gyvenimo kirimas ant pasaulio
griuvesiu, o bunkeriai-tuneliai yra bene jos vizitiné kortelé. Kitoje parodoje Pa-
lays de Tokyo ParyZiuje, Ring, Sing and Drink for Tresspasing, (pavadinimas siejasi
su Alisa stebukly salyje) irgi tveriama i$§vaistytos Zemes estetika, yra ir instalia-
tyvus bunkeris-tunelis”. Interviu menininkeé sako it is kinda excitement of hope, of
something else, of something better, but also [...]” — tame pat sakinyje pradeda
Snekéti pranciiziskai ir jau negaliu suprasti minties baigties!10.

109 http:/ / pakrante.eu/naujienos/ page/9/ [interaktyvus] [Ziaréta 2019 05]
110 http: / / www.diogopassarinho.com /PALAIS-DE-TOKYO-LAURE-PROUVOST
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Tai Don Kichoto Montesino olos. Dar viena tokia — Filipinu paviljono. I ji
jieina daug raktaZzodziy besimétanciy Siame tyrime: veidrodziai, begalybé, iliuzi-
ja, droste, svaja, atmintis.

Vaizdas iéjus i paviljona primena kunstkamera. Bet labiausiai objekto for-
ma panasi i aptakiu liniju muzikine dézute, su stiklu virSutinéje dalyje, pro kuri
matosi mechanizmas. Pavadinimas — Island Weather. Asis — salos ir nauiji isivaiz-
duojami pasakojimai apie jose sukaupta atminti. Taip raSoma karinio apibadi-
nime — svaiginanti, panardinanti aplinka, simuliuojanti kelione. Duotas leidimas
isivaizduoti ir patirti ka tik nori, nors objektai yra nuorodos ir pasakojimuy at-
plaigos i§ nacionalines Filipiny istorijos. Sis lokalumas tik pagilina abstrakcius
sistorijos dvelksmo”, ,praeinancio laiko”, ,Zmonijos istorijos epo” potyrius.
Kazkoks simto metu vienatvés jausmas. Ekspozicija panardina i svaju erdve,
skirtingi besikartojantys objektai tampa savaime grazis, riipi pajusti, patirti
formas ir thrius, spindesi ir spalvas, uzlipus pasivaikscioti basai, virs tos reteny-
biu kolekcijos istorijos bedugnés — karinyje panaudota begalybés efekto techni-
ka. Instaliacija horizontali, o poveikis vertikalus. Per turini ir raktazZodzius ji su-
sisieja ir su Provoust darbu — salos ir olos, kasinéjimai, pamatai, vanduo, kelione.
Sio karinio autorius Mark'as Justiniani, kalbéedamas apie karini sakeé, kad jis yra
ramuy pamaty metafora. Kiti jo darbai, maZesnio mastelio, ZaidZia tuo paciu be-
galybeés iliuzijos efektu ir yra panasis i magijos teatro aparatus.

Prie$ bienale doméjausi, kaip daryti §j veidrodinj begalybés efekta. Tai i$
tikruju gana paprastas triukas, placiai paplites komercijoje, baldu gamyboje,
Zmones laisvalaikiu uZsiima juo kaip hobiu. Pagalvojau, kad tai labai efektinga,
bet pernelyg iSpopuliaréjusi technika. Ji tikrai dominuos pries idéja, turini, judi-
nancia prieZasti. Néra ir negali btiti tokios stiprios idéjos, kad galé¢iau ja naudo-
ti, galvojau as. Ir dabar ,, pasipainioja” menininkas, kuris, panaudojes begalybés
efekto technika, nustelbia visas komercines ir laisvalaikio veiklas. Kita vertus,
dabar dar labiau negaliu jos naudoti, nes kopijuo¢iau Mark’a Justiniani. Arba
taip atrodytu, nes jau jis $ia technika ,, uZdominavo”, ¢ia jo vizitiné kortele.

Grizusi po paskaitos naujienu sraute pamaciau Zinia, kad lenkai aptiko
slapta tunelj (1) ir jame esanti gintaro kambari (2). Na ir sutapimai, matyt, ir vel
sinchronizavimosi désnis veikia. Kol dar neatidarytas liukas ir nepatikrinta, ten
ir esas gintaro kambarys. Pogrindis yra svaju vieta, archyviné svajoné. Labiau
alternatyvi svajoniuy erdve, paslaptingesné, nei dangus.
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Pastoralei priklausanti mergina ir
atgijusi skulptira M. Proust’o ,ZydincCiy
merginy sesélyje”

Proust’o kirinio , Prarasto laiko beieskant” dalyje ,,Zydinéiu merginu Seselyje”
yra du epizodai, kuriuos sugretinus, atsiskleidZia Siam tyrimui aktualts dalykai
apie objekto santyki su erdve ir judesj. Pirmajame epizode viskas, kas supa
vaizda, ji sustiprina, ir tai yra svaju erdve, antrajame — atvirksciai, kai viskas, kas
supa vaizda, ji sumenkina — ir tai yra nusivylimo erdvé. Pastarojo epizodo kon-
tekste reprodukcija laimi prie§ meno kirini. Abiejuose ivykiai veikéja paveikia,
galima sakyti, atvirksciai, ne taip, kaip tikétasi, nors struktiros poZitiriu yra ta-
patas. Tai santykiai tarp daikto ir jo aplinkos bei i juos Zitirin¢io subjekto. Greta
yra judesys.

Pirmoji scena: sustojus traukiniui pakeliui i Balbeka, pagrindinis veikéjas
pamato piemenaite, nesancia piena keleiviu kavai. Antroji — veikéjas pamato
,Balbeko mergelés”, Sv¢. mergelés Marijos skulptiira bazny¢ios prieangyje.

Abi figtiros yra moteriskos lyties. Netiketai sutikta pieno pardavéja pro-
tagonistas keliasdesimciai minuciu isimyli. Ne vien ja, o ir visa pakuote — mer-
ginos jvaizdis bei su juo susijusios veikéjo fantazijos i$ dalies kyla dél krasto-
vaizdzio, kuriame ji pasirodé: ,itokios dirvos vaisius buvo auksta mergina“1!.
Mergina yra (tik) peizazo dalis. ,Jos Zavesj papildo laukinis $iu vietu grozis”, —
taciau ir — ,ji tikrai teiké Zavesio Sitoms vietoms“!? — raSoma knygoje. Nelygi-
nant skulpttira. Metu ir paros laikas, oras taip pat yra bendro vaizdo kompo-
nentai. Veikéjas jaucia nora i ta vieta persikelti ir apsigyventi.

Ekstatiski pojticiai, kuriuos veikéjui sukelia mergele, galétu buti prilygi-
nami tiems, kuriuos sukelia ar turéty sukelti meno kiiriniai. Merginos iSvaizda
apibtidinama abstrakciai, naudojami idealizuojantys epitetai: ,,auksinis ir raus-
vas veidas, panasus i saule”. Plauku spalva, apranga, nosies forma neaprasoma,
suzinoma tik tai, kad ji labai auksta. Tai lemia dievybés, skulptiros pieno bal-
tumo (rankose laiko pieno asoti) ivaizdi. Mergina — lyg isiktinijusi Balbeko mer-

gelé, saulés apsviesta. Galima sakyti, ji sukelia tokias emocijas, kokias jis tikéjosi

111 Marcel Proust, Prarasto laiko beieskant. Zydinciy merginy sesélyje, i§ pranctizu kalbos verté
Galina Bauzytée-Ceplinskiené, Vilnius: Vaga, 2014, p. 162.
12 Ibid., p. 163.
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istiksiant kiek véliau — jam i§vydus mergelés Marijos skulpttira Balbeke gyvai, o
ne i$ reprodukcijos. Daug konkreciau apibtidinamas pats peizazas.

Traukinio ir merginos scena yra pastoraling, egzistuoja jos sudedamosios
dalys: namelis, slénis, laukai, srauni upé, tekanti saulé, kaimas, piemenaiteé,
SvieZio pieno asotis. Mergelés figiira yra ir potencialo isiktinijimas, ji Zada nepa-
prastus malonumus. [vardijamas nuo pastoralés atgijes laimeés ir groZio jausmas:
,jos déka buciau patyres kaimo gyvenimo ir ankstaus ryto Zavesj“113. Atsisk-

leidZia, kad trokstama yra ne tik mergina, o (visa) pastoraliné baisena.

O skulptiira, ,,Balbeko mergelé”, pamatyta baznycios prieangyje, nuvilia. Jis jau
mateé jos kopija-muliaza Trokadero muziejuje, jame ji jam tapo groZio etalonu.
Muziejaus erdve iSvalyta ir sterili, i ji patenka savo pirmine aplinka prarade ob-
jektai (Sia prasme muziejus yra praradimu rinkinys). Dar anks¢iau jis Zvelgdavo
i ja reprodukcijoje-fotografijoje. Su kiriniu, esanciu tokiame atvaizde, gali bati
susiformaves intymus santykis, sukéles jvairius lakescius ir jauduli, klausima
mintyse ,kaip mums seksis realybéje”? | fotografija, kuria galima neSiotis
kisenéje, buvo Zvelgiama asmeniskai, o aikstéje tampi viesas — intymumo neten-
kama. Prieiname i§vada (priesinga anksciau iSdéstytiems teiginiams), kad kairi-
nio galia ir aura slypi reprodukcijoje. ,ISbuitinimas“114 jvyksta pastarojoje.
Tekste nepasakyta, kur tiksliai laikoma reprodukcija, ji yra be aplinkos. O kiiri-
nys ,isibuitino” konkrecioje lokacijoje, kuri ji slopina.

,Balbeko mergelés” aplinka — varpine, bazny¢ia ir vitraZa prieSingai negu
skulptira reprodukcijoje, veikéjas isivaizdavo kaip esancius, nors ir klaidin-
game, bet peizaZze. Baznycia $alia jtros, vitraZza — jiros papédéje, o varpine — tas-
koma bangu. Vaizduotéje jura yra judesio iSraiska — banguoja, tyksta, putoja.
Fantaziju krastovaizdis daug jsptidingesnis: tikrasis, kuriame yra bazny¢ia, jam
niekuo neprilygsta. Ji stovéjo (nejsptdingoje) aikstéje. Skulptara isivaizdavo
didesne. Aplinkoje auksinémis raidémis uZrasytas Zodis ,biliardas”, o ne Balbe-
kas. Miesto varda jis mané biisiant iSraityta kaip koki prabangu persisko dizaino

kirinj, bet iSvydo tik paprasta meélyna lentele su baltu raidziu uzrasu stoties

13 [bid., p. 163.

114 Akvilés Poskutés savoka:

,+Meno kirinio poveikis ir situacijos kasdienéje aplinkoje skiriasi tuo, jog karinys [...] isbuiti-
na — perkelia i kita erdve ir atitraukia nuo praktisku sumetimu [...] toks, kurj stebédama negalvoju,
kokios veislés obuoliai ir kiek kainuoja, nes matau obuolius bendraja prasme, kaip fenomena [...]
svarbu ne konkretus obuolys, o obuoliskumas.”, in Nature morte: ar gamta tikrai miré?, Magistrinis
tirlamasis rasto darbas, 2017, Vilnius: Vilniaus dailés akademija p. 22.
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bufete. Tai pirmasis objektas, sukéles pasakotojo nusivylima. Nusivylima
skulpttira gaubia didesné nusivylimu virtiné. Viskas, kas supa vaizda yra jo
reikSmes dalis.

Zvilgsnis apréepia ne tik sakralinius objektus, bet ir erzinancius atsitikti-
numus aplink juos: kontora, kavine, praeivi, tramvajaus linija — ir negali jiems
pasiprieSinti, ju iStrinti. Pasakotojas yra puristas. Net apgailestauja, kad baz-
nycios kupolas ta pacia vakaro saule turi dalintis su namu kaminais. Ir ¢ia slypi
antrinis pirminio nusivylimo momentas Balbeko mergele — ji tampa paZeidZia-
ma, kokia nebuvo kopijose. Taip, reprodukcijos medija yra trapi, bet jos turinio ir
saugios kopijos muziejuje nepaliesi. Dabar reali skulpttira prilygsta rinkimu
skelbimui, nes egzistuoja tuo paciu atstumu nuo pasakotojo. Ji prirakinta prie
grindinio, jos grozis i$ nelieciamo tapo palieiamu, ja liecia visa aplinka, vaizdo
siuksles, kurios veikia tarsi , triuk§mas” nekokybiskose fotografijose. Panasiai ir
socialiniu tinklu sienose meno kiairinius nusinesa ,,triukSmo srautas”. Proust’o
romane nusivylimo adata sminga dar giliau — ne tik aplinka, bet ir pats pasako-
tojas tampa galingas, pajégus paZeisti mergele: , panoréjes, galetu israizyti savo
varda akmenyje”.

Reprodukciju ir kopiju burtai (idealusis pasaulis) neatlaiko realybeés ir gar-
binamas grozis tampa ,senuciuke is akmens“115. NeZemiska tampa Zemiska.
Kuo ne viduramziu metonimija su savo pastorale (pieno pardavéja) ir sekancio
nusivylimo, neatitikimo su iskeltais idealais, istorija (Balbeko mergele), apsaky-

ta Huizingos.

Judesys ir gyvybé. Menininko nusivylimas

IS abieju mergelés pusiu stovi skulptiiros, ankséiau taip pat matytos Trokadero
muziejuje. Viena akimirka veikéjui pasivaidena, kad jos yra gyvos, nes lyg ir
sujuda. Vaizdui pasiekus jusles ir nuslopus lakesciui, jis suvokia nuviliandia (ir

veél, tai jau ketvirtas nusivylimas)6 realybe — jos sustingusios ir negyvos. Gy-

115 Marcel Proust, op.cit., p. 165.
116 Galime susumuoti ir i§skirti keturis nusivylimus:

1. Miesto Zenklo estetika: pigi vs prabangi medZiaga, kasdieniska vs pakyleta.

2. Vietos peizaZo ir architektiiriniy objektu nesutapimas su vaizduotéje susikurtaisiais.
3. Atsiskleides skulptiiros paZeidZiamumas ir galios praradimas pries pasakotoja.

4. Ir dar tik basimas nusivylimas, kad jos negyvos.
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vybeé pasireiskia per judesi. Akimirka dar norima susigraZinti prarastas fantazi-
jas guodZziant save mintimis ,tai jos; jos vienintelés, — tai jau gerokai daugiau”117.

Pasakotojas patiria tai, ka norétuy padaryti menininkas — ikvepti gyvybe
savo kiriniui. Tac¢iau iSkart pasikartoja nusivylimo istorija. Taip jautési ir tapyto-
jas Lucianas Freudas rases, kad galiausiai menininkas suvokia, jog tapo ,tik pa-
veiksla”. Nuo Sios iliuzijos kentéjo ir Donatello, ir Leonardo Da Vinci. Kaip raso
E. H. Gombrichas ,Dailéje ir iliuzijoje”, Donatello, kurdamas La Zuccone grasi-
no ir keiké akmenj , kalbék kalbek, kad tau pasipiltu kraujas“!'8, o Da Vinci, ga-
liausiai nusivyles tuo, kad kuria tik ploksc¢ius paveikslus, peréjo prie matemati-
kos, bandé sukurti skrendanti pauksti (deja, nepavyko), prijaukinta drieza pa-
verté drakonu pritaisydamas sparnus bei barzda, kad Sis gasdintu lankytojus
Vatikanel®. Visa tai panasu i Siuolaikiniy skulptoriu pastangas, nors su driezu
taip elgtis dabar draustu gyvinu teisés.

Taip svarstant, galima teigti, kad dél noro sukurti gyva, judanti meno ka-
rinj, pereita ir prie video darby ar kinetiniu skulpttiru. Pries tai , uzfiksuoti judé-
jima”, o gal, reiketu sakyti — ji sukurti — noréta ir ploksc¢iuose futuristiniuose ta-
pybos darbuose. Sio stiliaus atsiradimas sutampa su chronofotografijos isradi-
mu; vaizdo idéjas skolinasi i$ $ios naujos medijo!%.

Judesyje uzfiksuota figtira dailés istorijoje sietina su baroko epocha, jos
dailéje atsirandanciu troskimu kurti kaitos, dinamikos iliuzija. Tame yra sutap-
tis, bet kartu ir aberacija: baroke judesiu noréta sukurti tikro pasaulio, kuris is
prigimties yra judrus ir kintantis, iliuzija. Minétu pavyzdZziu kompoziciniame
centre formuojamas pats judesys, apimantis ne viena ,laiko kadra”, kurie daz-
niausiai néra iliuziski. Yra ir ankstesniu pavieniu kariniu, kuriuos galima jtrauk-
ti — pre-futuristiskai judéjima yra uzfiksaves Velazquez'as , Verpéjose”(Las Hi-
landeras), besisukan¢iame verpimo ratelyje. O masigkis ,Sv. Kazimiero Triran-
kio” (1520) paveikslas tikrai yra nety¢inis futurizmas.

Svarbiausia, kad pacioje dailés istorijos pradZioje buvo judesys, kuris ve-
liau sustingo — paleolito laikotarpio Vakaru mene, Pranciizijos Lascaux, Chauvet

ir kitose Zymiose olose. Hipoteze apie judesio intencija ir urvuose egzistavusi

117 Marcel Proust, op.cit., p. 165.

118 E H Gombrich Dailé ir iliuzija: vaizdavimo psichologijos studija, i§ anglu kalbos verté Rasa
Antanaviciate , Vilnius, Alma littera, 2000, p. 81.

119 Ibid., p. 82-83.

120 daugiau apie tai: Allison Meier: https:/ /hyperallergic.com /197464 / the-scientist-who-
shot-his-photos-with-a-gun-and-inspired-futurism/
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pries-istorinj kina pirmasis iskélé archeologas Marc Azémal2l. Jis rémési ir tuo
pat metu Zmoniu buityje naudojamais besisukanciais diskais — taumatropais,
kuriy skirtingose pusése vaizduojamas tas pats gyviinas. Kai kuriuose ju judesiu
vaizduojamas mirties momentas: vienoje puséje stovi stréle suZeistas gyvinas,
kitoje puséje jis jau susmukes!?2. Tokie taumatropai dar karta ,iSrasti” tik XIX a.,
kurti kaip vaiku Zaislai. Si Zitira iSryskinama ir W. Hercogo dokumentiniame
filme , Pamirstu sapnu urvas”. Judesi liudija buivolas su astuoniomis kojomis,
raganosis su keliais ragais ir konttirais, medziojantys lititai ar lititas, skirtingi to
paties arklio vienas po kito nupiesti galvos judesiai ir iSraiskos, kiti dviem ba-
dais ,vienas ant kito” ir ,vienas Salia kito” atlikti pieSiniai. Priartintas fragmen-
tas i$ olos galetu bati palaikytas fragmentu is futurizmo tapybos. Anksciau ne-
buvo paisoma ir specifinio [ugnies] apsvietimo svarbos. Filme sakoma, kad
Chauvet oloje piesiama buvo ten, kur nepatekdavo nattirali Sviesa. Vienas fakelas
galédavo apsviesti kelis gyvinus. Lascaux urve bata tam tikra tvarka iSdeéstytu
ugnies lempu, jos neislikusios!?3. Vienas stambesnis gyviinas ir greta mazesni
gyvinai gaujoje galéjo biti ne perspektyvos, o skirtingos kadruotés ir plano
kompozicija. Tamsa — kaip kino ekrano rémas. Paleolito laikotarpio Zmonés, ur-
vuose negyvendavo, taip kaip ir mes negyvename kino salése. Pasirodo, futu-
rizmas ir chronofotografija, yra tik priesistoriniu laiky kartoté. Pradzia buvo
judri. /*Ir &ia suteka visos teksto upes: nepamatomas arba siauram ratui Zmoniu
prieinamas menas/vaizdas, sienos, galima sugretinti su bunkeriu, priesistorine
pastoralé, laukiniai gyviinai, sapnai, uzmirsimas, paslaptis, ugnis, kinas, jude-
sys*/

Troskimas sukurti gyva objekta gali bati laikomas archetipiniu, verta pri-
siminti ir Pigmaliono mita: galutiné Sio gyvybes siekio israiska — performansas,
kuriame i$ tikruju dalyvauja gyvas kiinas. Apskritai, toks menas yra universa-
laus Zmogaus noro sukurti kita gyvybe (o kartu pasiekti ir nemirtinguma, juk
labai erzina, kad tas judéjimas laikinas) metonimija — $ia uZmacia apima ir klo-
navimas, Al, robotai, Frankensteinas.

Esama ir priesingu, prikélimo i§ mirties pavyzdziu. Vienas is ju — Ber-
trand’o Madico filmas Living still life, kuriame moteris kolekcionuoja mirusiu

121 daugiau: [interaktyvus], [Ziaréeta: 2020 10], http:/ /lisahistory.net/hist106 / pw /articles/
AnimationinPalaeolithicArt.pdf

122 Marc Azéma, Florent Rivere, Animation in Palaeolithic art: a pre-echo of cinema in: Antiquity
Publications Itd, issue 332, June 2012 p. 321.

123 Zach Zorich Early humans made animated art [interaktyvus], [Zitréta: 2020 10] http:/ /nau-
til.us/issue/11/light/early-humans-made-animated-art
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gyviuny kanus ir prikelia, priversdama judéti, naudodama stop kadro animacija.

Galiausiai ji taip , prikelia” ir mirusia moteri.
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Strategijos kaip surengti paroda

padéti lapy kruva ant Zemés su poetiska fraze
galima suliniuota

sukurti abstrakcia konstrukcija i medzio metalo ar
combo

video, kuriame jura banguoja leidziasi saulé

galbut sena traskantj radijo aparata, pagalvot ar jau
ne per virs

visa tai pavadinti kokiu nors idealo ilgesiu
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IS grasios iskrite raktazodziai.
,leorinis“ tapybos darbas

~Passsttoorrrrrrallllééée. Aitttvaryyyy llllaidyymas*

Pastoralés motyvas tapybos darbuose siekia viduramzius ir yra nuolat perta-
pomas. Don Kichotas prie§ mirtj, i$sisklaidZius riteriskoms iliuzijoms, sapnuoja
bukolines svajas apie piemens gyvenima. Pastoralé yra viena i$ triju J. Huizin-
gos studijoje ,, Viduramziy ruduo” aprasyty idealo tipu. Kai pamaciau H. Matis-

se’o ,Pastorale”, kilo idéja sukurti ir savo versija. Trys dalykai sinchronizavosi.

Krabas kaip ir raidés sakiniuose eina Sonu:
Formatas (222x322) pasirinktas specialiai, kad neapvalis
pasikartojantys jo skai¢iai batu tiesiogiai sujungti su
drobéje esanciu vaizdu ir pavadinimu. Pavadinimas pa-
radytas tarsi per ilgai laikant nuspausta klaviattiros myg-
tuka ir yra panasus i formato skaiciu. Sios tekstines de-
formacijos, iStampymai, pasikartojimai yra perkelti i
vaizda. Per tokius trikdZius sukimba trys démenys (skaiciai, vaizdas tekstas),
atsiranda keista, tarsi tiesiogiai uZ¢iuopiama jungtis. Vaizde tai sukelia ir futuris-
tiska judesij, kuris matomas ne i$ vieno , laiko tasko”. Kiti tapybos darbai Sioje
serijoje iSplecia tema, fiksuoja sukibimu ieskojimus.
Veéziagyviu ir povandeninio pasaulio motyvai populiariis Siuolaikiniame
mene. Dél to as$ irgi juos panaudojau. IS to atsiranda ekologijos ir antropoceno
tema, kadangi aitvarus-veZiagyvius valdo zmonés-skruzdés. Sis darbas nori bati

aktualus.
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ATSISVEIKINIMAS SU SKAITYTOJU

Ne kartq badavo, imu plunksngq ir
vél metu | Salj, nes galvoje — né
vienos minties.124

Stai ir pabaiga. Nelengva priprasti prie ios minties. Antrasis karantinas. Vos
vos, rodos, sninga. Si mano doktorantiros laiko tarpa visai tinkamai Zymi pasi-
keites klimatas. Studiju pradZioje, lapkri¢io ménesj parke ieskojau graZiausios
apsnigtos eglés. Dabar tokios galima paieskoti tik vaizduotéje. Sniego, geriausiu
atveju, biina porakart per Ziema, ir tai — vos vos. Kaip saké A. Andriuskevicius,
Sis sniegas — juokingasi?5. Apsnigtos eglés paieskos skamba kaip praeitis. Toks
aktas nebegalimas. Situacija taip pat Zymi, kad ir kiti, pradzioje iSsikelti klausi-
mai veikiausiai nebegali baiti atsakyti ar vis dar bati klausiami.

...Dabar, kai rasau véliau, tarsi pasity¢iojant i§ mano taip graziai sufor-
muotos minties, éme ir prisnigo kaip niekad, riebiai ir daug. Se tau, boba, ir de-
vintinés, — pasakytu Sanca Pansa. Ir Zmonés leidZiasi su rogutémis nuo kal-
niuku. Tai, kas anksciau buvo kasdieniska, dabar sukelia nekasdieniska dZiaug-
sma.

Pradzioje iskéliau esminius klausimus: kaip kurti ir kaip gyventi. Supra-
tau, kad kiekviena karta juos reikia uzduoti vis i§ naujo, o atsakymai atsisk-
leidZia tik baitajame laike: kaip karei? Ir kaip gyvenai? Dél to Sis tyrimas, galima
sakyti, yra horizontalus, arba Ziedinis, neturi hierarchines pilies architektonines
strukttiros. Albumo vieta pasibaigia ir jis uzverciamas. ISorés forma padiktuoja
pabaiga, paskutinés nuotraukos vieta.

Kai perskaitau savo stojimo tezes ir pamatau dabartinj studiju rezultata,
tampa aisku kad tada nenumaniau, kaip gyvensiu ir kaip kursiu. Juolab, kad
pasikeité ir pats tyrimo pavadinimas. Beveik né vienos i$ pirminiu meniniu ide-

ju neigyvendinau, nors kai kurios ju liko gyvybingos. Kaip tiksla buvau jvardi-

124 Migelis de Servantesas Saavedra, ISmoningasis bajoras Don Kichotas Lamancietis, I tomas, i§
ispany kalbos verteé Valdas Petrauskas, Pasaulinés literattiros biblioteka, Vilnius: Vaga, 1995, p. 8.
125 Pirmas sakinys. Andriuskeviciaus kambarys ir kiti objektai, [interaktyvus], [Zitréta 2020 12],

www.Irt.Ilt/mediateka /irasas /2000131918 / pirmas-sakinys-andriuskeviciaus-kambarys-ir-
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jusi Ziniuy troskima, pajungta konkreciam uzdaviniui. Cituoju: ,Tam, kad
galédiau apsimetineti naivia, i$ tikruju turiu bati labai iSsilavinusi ir protinga.
Ketveri metai doktoranttiroje, sistemingas teorinis darbas greta praktinio leis
man pasiekti auksta profesionalaus apsimetinéjimo lygi.” Manau, jis i$ dalies
pasiektas.

Planuotas indélis isliko aktualus ir manau, pavykes, bent jau tyrimo vi-
duje: ,,Sugretinus paradoksalius ir priestaraujancius vienas kitam dalykus: nai-
vuma ir samoninguma, maista eksperimentuojant ir tiriant, artikuliuoti ir igy-
vendinti autentiSka meno ktirimo prieiga, poZitirio i pati meninij tyrima, bei stu-
dijas doktoranttroje taska.” Kita vertus, toki indélj galima pritaikyti bet kuriam
meniniam tyrimui. Juokas visa laika iSliko svarbus, bet ne kaip psichologinis
reiskinys, o kaip stabiluma (su)ardanti forma, judesys.

Studiju metu galéjau sukurti daugiau pilnavertisku kariniu. Taciau vietoj
ju ,sukurdavau” nauju abejoniu. DidZiausias entuziazmas buvo iki tre¢iu metu
pirmo pusmecio, véliau éme isgastis, kad jau reikia judéti link pabaigos. Abejoné
priversdavo rasyti vis kitais btidais, tikrinti Sio gebéjimo ribas. PavyzdZiui,
,Galvostiki Meninose” pradéjau dél siu dvejoniu, noro pranokti save, vél galvo-
dama, kad reikia rasyti kitaip negu iki tol, paimti ir atidZiai pazvelgti i problema
dailés istorijoje. Man buvo labai jdomu ji rasyti, tik neZinau, ar ji skaityti kam
nors gali uztekti kantrybés. UZbaigus ji ir dali apie Gento altoriu atrodé, kad
tekstas jgavo tiek svorio, jog galétu laisvai nuskesti vandenyno dugne, tad kelis
akmenis btitu gerai iSmesti. Arba reikia pridéti sluoksni pemzos - taip atsirado
marginalijos.

Taip pat noriu atkreipti démesj, jog tekstas turi klasikine meno judéjimo,
laikotarpio, idéjos igyvendinmo struktiira — nuo entuziastingu klausimu, ambi-
cijos ir tikéjimo savimi, iki iSblésimo, suvokimo, jog tapai tik plokscia paveiksla,
jog viskas jau ankséiau buvo sukurta.

Taip kaip iSsigelbéjimas ir uzribis atsiranda pastoraliné svaja. Ne a$ pirma
naudoju $ia strategija. Don Kichotas griZzes po kelioniu, guléedamas mirties pa-
tale, svajojo tolimesni savo gyvenima praleisti kaip piemuo. Yra meninink(i)u,
kurios iSties pasiryzta ganyti avis. Taigi pastoralé visada nurodo kitur, ne cia
(taigi ir uz studiju, uZ iSvadu), nors yra neatsiejamai susijusi su ja i$Saukusia
prieZastimi. Pastoralé yra ta erdveé apie kuria tu svajoji, svajodamas istrakti. IS
¢iaji kyla, ir tokia savo prigimtimi save pateisina.

Kadangi daug rasau apie erdve ir vieta, verta pamineéti, kokios ervés yra
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u $io teksto. Sis tekstas ragytas Mazvydo, VDA, centrinéje Vilniaus-Zirmanu,
A. Mickevidiaus, Forney, Pompidou bibliotekose, namuose, Jasinskio ir Citfe stu-
dijose, tévu namuose, Vilniuje, ParyZiuje, ir Marijampoléje, Antakalnio Coffeine,
autobuse Vilnius-Klaipeda, Juodkrantéje buhalteriu savaitrascio ,Aktualijos”

redakcijoje.

Isvadose sunku isvengti kuklaus patetiSkumo. Lai jos baigiasi taip, kaip

generinio prezidento kalba per dar vienas laisvés metines:

Daug nuveikta. Daug padaryta. Bet dar daug ko liko siekti.
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Trecias stalas — miegantis gyvinas
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- A. L. L. C. E. Astificial Intelligence Foundation

Promotng the development and adoption of ALICE and AIML Free Software

T | ) i e

HLICE Get your own free chat bot: Be Your Ovin Botmaster, 2nd ed.

4
Click here to chot with Talking Animated Fake Coptain Kirk

A.L.I.C.E. and Caleb

You said: what is research
A.L.L.C.E.: Careful, systematic, patient study and investigation in some field of knowledge,
undertaken to discover or establish facts or principles.

3 You said: what is art?

’%@ a n 3 A.L.I.C.E.: Sometimes the definition of art depends on the artist; other times it depends on
» the critic.

You said: what is artistic research?

A.L.ILC.E.: Interesting question.

You said: what is beauty?

A.L.L.C.E.: The quality attributed to whatever pleases of satisfies the senses or mind, as by

line, color, form, texture, proportion, rhythmic motion, tone, etc., or by behavior attitude,

etc. A very good looking woman.

You said: do you believe that art woud make 3 world a better place?

A.LIC.E.: I can't say I believe it, but I believe you.

You say: |

Put a bot on your website.

= ME

Meninio tyrimo paroda ,Darbalaukis”. Vilniaus dailés akademijos parody salés , Titanikas”. 2017 m.
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DOVILE BAGDONAITE
QUIUIIIIID, TRENIEUTE VILNIUS

BERgRE49, dovilleba@gmail.com

Lukiskiy tardymo izoliatoriaus -kaléjimo
direktoriui
Viktorui Davidenko

PRASYMAS
LEISTI APSILANKYTI LUKISKIU TARDYMO IZOLIATORIUJE-KALEJIME

2017-08- 21 Nr.
Vilnius

Prasau Jasy leisti man 2017 08 24 susitikti su Jumis ir apsilankyti Jisy vadovaujamoje jstaigoje su
tikslu aptarti galimybg jgyvendinti meno projekta (itapyti sieng) ir apZzidréti sienas, kurios galéty tikti.
Esu Vilniaus dailés akademijos meno doktoranté, §i sieny tapyba biity mano meninio tyrimo ir studijy
dalis. Taip pat praSau leisti man jsinesti eskizus.
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Idéja: istapyti skliautus Lukiskiy tardymo izoliatoriuje-kaléjime gélémis.

Biitina sqglyga: visos gélés freskoje nuodingos.

J. Bergerio frazé: viskas, kas supa vaizda, yra jo (reik§més) dalis.
‘ Direktoriaus frazé: gélés visada gerai ir grazu.
Pasto dézuté: dél apsilankymo_
UzraSy knyguté: freska gali bati tik radtas (i$ kur a§ tai iSrasiau?).
Geografiné nuoroda: apsempta ledkalnio dalis.

‘ Anotacija: §i paroda nejgyvendinta idéja ver_1/ nejgyvendintos idéjos versija.
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Im
undefined

The pens
in my hand

Staring at the
blank page
before you

Let the sun
illuminate
the words

Cant read the rest is
. still unwritten
my mind yeah
IGCELS
traditon
Are outside
the lines oh
yeah yeah
Open up to not
the dirty make
window mistakes
that you
could not oh oh
find

~Unwritten®, Fragmentas is parodos ,,Mokslas ir gyvenimas®, Vilniaus dailés
akademijos parodu salés ,, Titanikas*, 2018 m.

oh oh

we've been
conditioned

buticant
live that
way oh oh

oh oh




Live your life
with arms

wide open
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514. Filosofas sako, kad supranta sakinj “AS esu €ia”, kazkg juo turi mintyje, kazka
galvoja, - netgi tuomet, kai jis visiSkai neprisimena, kaip, kokiomis progomis
sakinys

yra vartojamas. O kai sakau “Rozé ir tamsoje yra raudona”, tg raudonuma juk
matai tamsoje pries save.

L. Vitgensteinas, Filosofiniai tyrinéjimai, p.
289

Let the sun
illuminate
the words
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. You betler wo!{(_ b._.,hc

Debatai: Debord vs Britney, Doktoranty paroda ,,Kg darai, daryk gerai*.
Vilniaus dailés akademijos parodu salés , Titanikas”, 2019 m.
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Cité internationale des arts

From Paris with <3, Open studio, Cite, 2019 m.
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Please call me, when you are free...



You see, the tiger jumped out of the drawer.



PARIS, YOU ARE WILD


















AS nuéjau j E.Schiele paroda ir po jos nore-
Jjau nutapyti save taip, kaip jis tapé save.
32x24 cm






Akmenys ZodZiy tekméje
A4, bloknotas, piestukai, 2019 m.
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Summary

The Album of Phantom Don Quixote, Artworks that Come to Life, Poisonous
Flowers, Systems Dreaming of Themselves, Popping (up) Letters and the Pasto-

ral that Encompasses it All

Chapter 1: Three prefaces for the same edition.

Chapter 2: “The early texts. Primal fire” consists of two essays and one
marginalia, revealing anxiety about the beginning of studies or any other sort of
beginnings.

Chapter 3: “Stretching bodies of work” consists from four sections which
speaks about artworks, which received attention and were stirred after being
submerged into oblivion or a self explanatory state for a long time. About space,
its types and relations with objects and site-specific art. The origination of fresco
b(l)oom - is an upshot of these subjects.

Chapter 4: “Systems dreaming of themselves “ draws attention to pain-
tings of enclosed and paradoxical systems, self sustaining structures and com-
positions or self referencing sentences.

Chapter 5: “Popping (up) letters of images’” — about text in an image or
vice versa, their relationship and pareidolia. Section “Sleep paralysis. Fall into
the pastoral” note the searches of an exit out of artistic research.

Chapter 6: Farewell to the reader

Three Prefaces for the Same Edition.

First preface

When I applied for my doctoral degree, I sought to answer for myself: how to
create? How to live? From these questions it should be clear that both art and
life will become entangled together in this text. Additionally the subject of the
text will be the process itself and art practices.

In my thesis proposal I noted that I wanted to fight against the seriousness
of art. Many of the movements in the study were made while keeping Don
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Quixote in mind - like a memory or a thought exercise, practising Don Quixote-
ism like a metaphor for a conscious naivete and a method for creation.

Because I needed to write, articulate and explore, eventually the need for
reevaluation of this process arose, themes and insertions about the relation
between text and image were born in the contents of the theoretical part of the
project and its composition. Here I search for a possible form of artistic research
text and try diverse styles of writing. I detect and establish relationships with
visual works created in parallel, so as to create an expanded and unified work of
text and image.

I systemised the content by leaping off the third table as a metaphor for a
sleeping animal (more on that in the second preface).

However, alternative readings and cross-sections of meaning are possible.

Second preface

I ask, what is the third table, while addressing a subject of the lecture and
Graham Harman'’s article “The Third Table”. I answer that the third table is a
sleeping animal. It is moving slightly in its sleep. Hence it is a metaphor for a
theme of movement in seemingly still artworks that pierces through and is
expressed within the subjects of this text. I picked out several kinds of
movements in images often intertwined with each other.
1. Restoration.
2. Stemming from restoration but uniquely still connected to it -
reproduction.
3. Discussions branching out of the restoration and reproduction
processes.
4. Out of discussions emerged a secret, an unsolvable system inside the
painting.
5. Unfolding from the secret and reproduction are self referential systems.
6. From the self referential systems arises various games with anamorphic
perspectives.
7. Out of anamorphic perspectives rises various residues — phantoms in
the painting: cryptograms, pareidolias etc.
8. From them stems magical images itinerant in nature and the stories

from their journeys.
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The Early Texts. Primal Fire

Naive Storylines in Painting

I look for a lonely snowy spruce fit for painting in a park in the beginning of the
text. Later I realise that the spruce I am painting is a Pompei spruce, snowy with
ash straight out of my next artwork — erupting volcano. I practise self reflection
about how various motifs of snow and fire find their way into my artworks and
conjoin together. I compare snow to sedatives and fire to the start of creative

work and I pose a question that it’s all connected to burnout.

Doctoral studies: Impostor Syndrome

Doubts and questions about whether I really needed to enroll here overwhelms
me in this part of the text. I am performing a doctoral students’ seminar task — to
transform one of my previous artwork into several different states connected to
my research. I am choosing my thesis proposal: I cut it apart, that way the mea-
ning of text disappears. I glue the collage out of cut thesis: a jester’s hat and a
coat of arms’ regalia. Third variant — a paper Trojan horse. I submit a short inter-
view about the meaning of it all. I consider myself a Trojan horse, because I
think that the committee does not know what they are doing when they admit
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me to the PhD. Later I find out about impostor syndrome and I understand that

all the feelings described before are the outcome of that syndrome.

Marginalia nr.1

Notes an episode that happens out of bounds of text and period of studies:
about how I woke up very late and went to eat, write, paint. And how at my

friend’s we tested bralettes.
Stretching bodies of work

Moving and Multiplying Walls: Cases of Frescoes’
Restoration in Valkininkai children's sanatorium "Puselé"
and Lelewel Hall’s

In this section I bring my attention to two cases of wall paintings in Lithuania
which were actualised due to fulfilled /unfulfilled restorations and their pro-
cesses. The first case is the wall painting by Biruté Zilyté and Algirdas Stepona-
vi¢ius in Valkininkai, at the former "Puselé" sanatorium. The text discusses its
history and current situation, its status of nationally valuable artefact, its impor-
tance and significance, and the creation of a digital life-size copy.

I form three possible types of looking at the image out of these discus-
sions. Cultural: restore in such a way that was envisioned, expressing respect for
the value of the artwork and its authors in that way. The artwork must remain
unchanged, it is important to preserve its initial image, its design. Historical: the
object should be preserved, its problematic spots mended so that it would not
deteriorate further, or leave it as it is. Artistic: view /experience just the image.
How even in historic situations, time and a layer of its passing form the art-
work’s “poetry”. It's possible to compare this to the philosophy of wabi-sabi
aesthetics.

Second — the case of Joachim Lelewel’s Hall of Vilnius University. Research
from the inside during one month of restoration practise there. Reflexive re-
marks about truth seeking (which layer is more the truth and which layer is fal-
lible or lying) and about the meaning of restoration and its discord.

It's noted in the conclusions that the cultural point of view to the image of
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the artwork being restored is dominated in public space. In the case of the Val-
kininkai fresco, the consequence of such a way to look at the image — emerging
itinerant digital copies. In the case of Lelewel fresco, the effort of restorers to
form such a way to look at the image is felt — this is evidenced by the restorers'
goal of restoring as it was, to reach the first layer of the image.

In the case of Lelevel's fresco, the restorers 'effort to form such a view is
felt - this is evidenced by the restorers' goal to restore it as it was, to reach the
first layer of the image.

I do not examine both cases in a defined restoration field or its methods’
scale, instead I raise cultural and visual policies’ issues. For that purpose I invo-
ked three theorists. Within the text I adapt concepts of Pierre Bourdieu’s like
capital, field and gatekeepers. I also use material from John Berger’s video lec-
tures “Ways of Seeing” and in some parts I appropriated methods of Roland
Barthes which he applied in a book “Camera lucida” while analysing photogra-

phic images.

B()oom: From Idea to Implementation

This metric is intended to reveal the process of implementing the fresco b(l)
oom in Lukiskes remand prison and a certain course of coincidences from the
idea of the artwork to its implementation. I described not only how much focu-
sed work and communication was needed to implement the project but also
how much of it was determined at certain points by luck or coincidence. Ano-
ther reason for writing — an attempt to clear up, is the implemented artwork just
a tip of the iceberg of the creative process? If text is read, does it enhance the ef-
fect of the final image? Maybe this is all just a manipulation in service of justi-
fying and strengthening a weak image? My goal — to capture the stages from
imagination to implementation, how/or does the idea in the imagination adapt
to reduction dictated by conditions.

I choose a similar surface to that of Valkininkai fresco — a brick wall and a
closed off, mysterious but also risky space: persons in it will be forced to face the
artwork and see it, they will visit the space involuntarily. Absolutely most of
them are not participants of my art field and the artwork will not be protected
from possible physical expression reaction. On the other hand the fresco will
find itself in place that is inaccessible and condemned to change because prepa-

rations are being made to change and demolish it (at the time of writing this
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summary, the prison is already evicted from there, the space already being oc-
cupied by artists’ workshops, events are happening), that means most likely the
original will not be viewable and condemned to death. Therefore, the text is all
the more necessary as the fresco will remain only in reduced reproductions and I
with my rumors will create not just an alternative geographical place but also a
discursive space.

,B(Doom*

Idea: “To paint the vaults in the Lukiskés Remand Prison with flowers”

A necessary condition: all of the flowers in the fresco must be poisonous.
Before that I will make a catalogue. But the prisoners and prison guards will not
know it. It will just look like a beautiful fresco with lovely flowers at the first
glance. But in fact, it is a threat. A Trojan horse. A Flowers’ Strategema. I want to
poison them. Am 1 committing a crime? A symbolic graffiti. Still, all sides will be
satisfied. The artist sews in meaning known only to herself.

Perhaps my fresco and I, painting it, will help them become better, and
show them an example? But I'm neither Algirdas Gataveckas nor his brother
Remigijus and I'm not trying to be, by no means, I don’t believe that I can posi-
tively influence them or that I'm some kind of bearer of goodness.

The Lamb through the Eyes of Man: Schemes of Creativity
and Perception

The text draws attention to the restoration of the Ghent Altarpiece and the clea-
ning of the main part of the altarpiece, the face of the lamb as a symbol of Jesus'
incarnation. The following internet reactions to it are analyzed, the lamb turning
into a meme was compared to previous amateur restoration works. In the text it
is stated why this merited such a reaction and also a hypothesis is raised why
there is nothing strange within the revealed image. The main topic is partly de-
veloped through the emergence of reproduction and repetition over the internet
and the use of camera obscura/lucida. Here restoration is treated as an image
agitation.

In the text it is stated that because of the “funny image element” which
appeared when a layer was scrubbed, the restoration reached the whole of the

internet and turned the lamb into a meme. Types of reactions on the internet are
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categorized — indignation at money wasted for an image that is both worse than
before and low quality. Other — treatment of the image as an anomaly, a strange
sign from the medieval age. Contradicting that — a statement that there is no-
thing funny within the image, Jan Van Eyck wanting to express the human-like
stare of Jesus consciously painted the lamb this way.

A supposition is stated that the most important thing is not the cult of the
artist but the manifestation of peoples’ faith whose object is mutable. Camera
obscura/lucida serves as an example to that, the usage of which demolishes
*faith* in the artist. Possibly applied on Jan Van Eyck’s Ghent Altarpiece, this
tool can’t be used for painting mobile animals. Within them minuscule imper-
fections of representation are revealed. In this part a hypothesis is raised that
animals can be depicted according to the schema developed at the time referring
to the principle “Schema and Correction” described by E. H. Gombrich. It was
corrected in the 16th century with the application of the second layer. Thus, the
depiction of the lamb is part of fine arts history.

The conclusion is reached that in a professional field a valid approach is to
restore in a way it used to be (the cultural approach rises again), to dig to the
first layer. The original image and idea is important (even if it's not as professio-
nal as the later one), which is contradictory to the actions of the 16th century.
Meanwhile, for the Internet, (this) image is relevant as long as it goes through
the stages of turning into a meme, its usage and deterioration.

Systems Dreaming of Themselves

Marginalia nr. 2

An excerpt from the diary telling how in the process of making me glasses the
optometrist mixed up the lenses several times and how when I started wearing
them, chromatic aberrations occurred. It works as a comparison for the repea-
ting and often occurring irritating discrepancies. Especially in the case of textual
interpretation of images (the "thicker" the image, the more textual aberrations). It
serves also as a pretext for the next part “Conundrum in Las Meninas”, in which
I maniacally searched for explanations of the discrepancies that occurred bet-
ween the painting and the texts that analysed it.

Through this marginalia I express my wish, that form and content would
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match without aberrations.

Conundrum in Las Meninas

In the Journal of Philosophy Studies of Lithuanian Council for Culture “Athena”
(2017) there is a published Foucault’s text about “Las Meninas”, as well as a
transcribed discussion about it. The discussion raises, but never answers a ques-
tion that concerns me — what is really represented in “Las Meninas” and what is
being painted in the canvas depicted in the picture, what lies within its struc-
tures? I raise that question here again by using and opposing Michel Foucault
himself, as well as the texts of John R. Searle, Jeol Snyder and Leo Steinberg. I
perceived a possible link and connections of systems between Velazquez’s “Las
Meninas” and Cervantes’ “Don Quixote”, which is revealed at the end of this
text.

Foucault states that Velazquez is looking at us. (In)visible canvas should
be a portrait of a royal couple. We are in the position of the royal couple on the
outside, that's why we are reflected on the mirror in the distant foreground of
the picture.

No matter how much I looked at the picture, I could never get the impres-
sion that the painter was looking at me. Exploring gazes of other figures a
strange sensation forms that characters are looking not at you but somewhere in
front of them, into emptiness.

Searle states that Velazquez is looking at us. (In)visible canvas should be a
(painting of a painting) of “Las Meninas”. We are in the position of the royal
couple on the outside, that's why we are reflected on the mirror in the distant
foreground of the picture.

If the artist paints “Las Meninas within Las Meninas” — in the painting of the
painting, an effect of mise en abyme is created, a (not entirely) matching strain
of which is droste — an infinity effect. Mise en abyme wasn’t a new technique in
times of Baroque, it was encountered in the Middle Ages and especially in Re-
naissance’s fine arts. Stefaneschi altar of St. Peter's Basilica in triptych, Hagia
Sophia serves as examples of it. In these pictures the image is not directly repea-
ting and diminishing in size repeatedly, in a way of representation common for
the droste effect, the concept of which was founded way later. My gaze concen-
trates on (in)visible canvas. There, if we say that we are painting a picture within
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a picture, we would have both effects, but hidden. It is possible that the pur-
poses of using this effect were different: In the Middle Ages, it was often meant
to represent the act of giving, and in Velazquez's case, the act of painting itself.

Snyder states that Velazquez is looking at us. (In)visible canvas a portrait
of the royal couple is likely being painted, which is reflected in the mirror. It is
seen by the royal couple (and us). They cannot be reflected in the mirror because
adhering to perspective, they are not in front of it. The painting — an allegory of
mirrors’ books.

The text brings attention to the importance of reflections’” within the pain-
ting and the mistaken and complicated perceptions people have about what and
where mirrors should be reflecting.

Marco Bertamini, Richard Latto, Alice Spooner called the phenomenon of
the mismatch [aberration] of a reflection in a mirror with the reflected object the
"Venus effect”. The manifestation of the "Venus effect" in "Las Meninas" can be
bidirectional. On the one hand, it legitimises the possible reflection of the royal
couple from the (in)visible canvas, because the direction of their gaze is not the
same — they are looking at us, not at the canvas.

Steinberg states that Velazquez is looking at us. (In)visible canvas a por-
trait of the royal couple is being painted, which is reflected in the mirror and we
are seeing it. The royal couple's and our presence's positions do not coincide:
they are standing in front of the mirror and are seeing their own direct reflection,
we are standing to the right of the painting.

A conclusion is stated, that none of them can be definitively agreed with.
All those authors didn’t consider one obvious thing: the artist’s palette. In it,
colors and the red being mixed correspond to the overall tone of “Las Meninas”
painting. In the mirror the color of the royal couple’s clothes is being reflected —
cold, greenish and blueish. It makes for a solid foundation to reject the premise
that on the canvas the royal couple is being painted and to state that a “painting
within painting” is being painted there. However, we can’t be completely sure of
that. Perhaps he was influenced by the logical impossibility of Van Eyck’s “The
Arnolfini Portrait” and he wanted to paint his own paradoxical painting and it
would be correct to intuitively guess that: (in)visible canvas nothing is depicted,
the mirror reflects incorrect reflection. Perhaps that generates perpetual move-
ment?

The final small section of this part brings attention to Velazquez’s “Las
Meninas” and Cervantes’ “Don Quixote” possible link and connections of sys-
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tems.
Out of this text self referential systems are distilled, effects, paradoxes,

movement generated by painting’s systems, mirrors, ilusion.
From the Memoirs of Don’t Coyote

Situated memoirs of Don’t Coyote, which I found discarded by the river. First
story is about how self-hating notes begin to appear and disappear of their own
accord: I AM AN UNNECESSARY PIECE OF WRITING/ (S)HE WHO HAS
WRITTEN ME, WILL BE BEATEN / WHY WAS I WRITTEN? Don’t Coyote,
existentially inquires whether he should feel guilt for seeing and in that way
propagating their existence. On the other hand he admires them and takes a
few pictures. Another story - “Intellectual anti-graffiti. Phenomenology of bra-
ckets. Legal rebellion” expresses his wish to put everything in brackets and use
it like a method to disarm reality and graffiti. Third story “Call of the notice
board” is about how together with assistant Sancho he fulfilled the request of

the notice board and posted on it an announcement. But it all ends pretty sadly.

Notes About Schopenhauer, Perpetual Movement and Self
Sustained Structures

Several important notes about perpetual movement and self sustained struc-
tures, calligrams, never ending stories that materialised after reading Schopen-
hauer in the library of the academy. Reflections on the composition of the text

and the pursuit of life.
Popping (up) Letters of Images’

From the Avant-garde Lettering Film Strips to the Proust’s
Painting

During my study years there was a lot of talk about how the artist thinks. While
I was thinking about it and wishing to grasp it, I started writing about avant-
garde practises that were relevant to me. In that way, I exposed the main avant-
garde filmmaking techniques of Lettrism and Situationism movements, hidden

in the film media itself and in the usage of material means (strong criticism of
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plotted depiction, inherent aggressiveness against the viewer, film industry, ex-
pressed in cutting up of film, performative seances, syntax demonstration, de-
tournement, separation of text, image and sound, stealing and quoting without
quotation marks). Through this important materiality, which has become a
conceptual component of the film, a unique, material-actualizing type of thin-
king of the artist is revealed.

In the subsection Film as Text, Text as Structure I reflect on a relevant topic
that has emerged: textuality of film. Isidore Isou wanted to turn his viewer into a
reader by prioritising words, by calling his film “Treatise” he considered his film
as an essay or a theoretic work. It is also important that the research and analysis
of the films themselves (partly in my and other texts) occurred through textual
files, because there was no opportunity to review the film. Scenarios, descrip-
tions, framings, snapshots and film scans could be called textual images, it is
here that films manifest as texts. I call such files the before-images. At this point
my research branches off/connects with micrography, typewriter’s art, calli-
grams — whose structural, not just textual, recurrence, I observe and recognise
elsewhere as well.

Diary While Writing Text begins from the reading of Stan Brakhage’s mani-
fest and a feeling that from the way he writes I wouldn’t like to see the film, but
because I don't want to means that I have to. Film “Mothlight”, made without
the camera’s eye. In it similar structures are changing: insect’s wing, flower
petal, flower’s stem, translucent, transitioning from one to another, pre-verbatim
experience can be felt. On one hand I ask, why has he written that annoying text,
on the other hand, I admit that it helped me feel the film. All of this brings to
mind something I once read and got stuck in, and currently vaguely felt M.
Proust still-lifes” list that is in his book “In search of lost time. Swann's Way”. A
quote I unexpectedly found in an old notebook, written in 2011. It matches the
film perfectly: “The leaves, which had lost or altered their own appearance, as-
sumed those instead of the most incongruous things imaginable, as though the
transparent wings of flies or the blank sides of labels or the petals of roses had
been collected and pounded, or interwoven as birds weave the material for their
nests”. But other works of Stan Brakhake seemed similar to a manifest.

Subsection Between Poetry and Painting was started, but unfinished and is
about typewriter’s art.

Subsection Exhibition’s “Science and Life” — installation’s “Unwritten” trans-
cription’s presentation
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The name of this installation is “Unwritten”. It's a reference for a wish to
find a suitable form of writing. It consists of three objects. First: site-specific
tiles. Is a self referential system. The word “text” is based on itself and “tile” re-
fers to nothing else but a tile. Cut-out and concave words, they wait for informa-
tion. The third word “text-tile” emerges. Second: a line within the gallery: this
line is purposely left alone so that it could learn to write itself independently.
Third: a phonogram is a muted and stolen lyrics from a pop song, which are
ideally fit to describe the processes of writing frustration, although they are not
about that. Secret meaning: all these textual files are empty, there is no text of my
own here.

In the Subsection Structures of a Legal Rebellion: Notes on Laying a Microgra-
phy is the description of the Ouroboros’ micrography creation progress. I disco-

", 1

vered that letters have dragonomorfic properties because “0” can match a scale,
" “a__Jrr

a” —a dragon’s eye, “v” — a dragon’s ear, “m” — dragon’s claws. I ask myself

why I am so fascinated by the lettered image.

Marginalia nr. 3

How I tried to paint a fragment of the dissertation. I switched from a canvas to a
binder sleeves. While painting I'm starting to hate my text. That reflective line
appears on binder sleeves, which is not present in this version of the text. Exhi-

biting, I swap binder sleeves' places, to break the linearity.

Photosyn thesis

Explanatory memorandum of mural painting “Photosyn thesis” and the unfol-
ding of its five component images. Idea: word puzzle-calligram, highlighted on
dark part of day. Once the masked words have been found, then the line can be
read.

Before I started painting the mural, I realised that this idea will not be ful-
ly, if at all, implemented because it lacks the appropriate technical means. The
letters begin to fade and lose their brightness as darkness falls. I thought I'd put
a ridiculous hidden message, read in reverse, from right to left, instead of the

meaningless background letters.

Debate: Debord vs Britney
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Transcription of the work for the PhD students' exhibition “do the right thing”
2803 2019 - 14 04 2019. Guy Debord said “never work”. Britney said “You better
work, bitch”. I chose Britney.

One Time in Paris. A Situationist Story

In this section, I make use of Wittgenstein's fragmentary writing principle — wri-
ting in columns, according to branching of thought. Diary from a residence in
Paris (I went there in search of G. Debord's graffiti). This text goes along with the

drawings in the notebook “Stones in the Flow of Words”.

Columns:

1. Ordinary, everyday life

2. Museum with garden and library
3. Drawing

4. Photographs not taken

5. Luggage

Through these columns the themes and spaces relevant to this research are
revealed, pareidolias (movement in pictures), laughter, subjectivity, the relation-
ship between image and text, questions of how to live and how to create. And

how, little by little, Paris is turning into a ship, and I'm turning into its passen-

ger.

“Stones in the Flow of Words”, series of drawings, a4 notepad, a pen-
cil:

I created it, while doing a residency in Paris. While I toured Cité Island and it’s
various sites, I felt that Paris is a ship. The edges of the island were its decks.
There were even rats, like in a ship, scurrying around. Cedrus libani in one of
them is the main mast of the ship. The Eiffel Tower is a lighthouse. I found the
whale's skeletons in the galleries of Paris. I began writing and creating this series

of drawings whose objects are directly and indirectly related to water, ships,
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treasures, and the state of swimming. Movement in pictures is a reduced refe-

rence to vibrations, moving urban neon signs, lights, flickers in the water.

Sleep Paralysis. Falling Into the Pastoral

Bunkers Turning into the Caves of Montesinos

In the text, I speak of how the dreams of the underground were connected with
the type of medieval mindset about the ideal of a more beautiful life. Only the
latter dreams do not elevate the imagined perfection, but lower it under the
ground of harsh reality. The space also creates a difference in the atmosphere of
dreams. I'm attending Leon Goldsmith's lecture about the space of an under-
ground. Here I'm also discussing specific artists' pieces: Laure Prouvost’s “Deep
Sea Blue Surrounding You”, Mark Justiniani’s “ISLAND Weather” from the Ve-

nice Art Biennale.

A Girl Belonging to the Pastoral, and the Sculpture Come to
Life M. Proust’s “In the Shadow of Young Girls in Flower”

In the text I examine two episodes in Proust's book: “In Search of Lost Time”.
about two types of space:

In the first episode, everything that surrounds the image reinforces it. This
is a dream space. In the second, everything that surrounds the image diminishes
it and that is the space of disillusionment.

Scene 1: when the train stops on the way to Balbec, the protagonist sees a
shepherdess carrying milk for the passengers' coffee. For several tens of minutes
he falls in love with the seller he met unexpectedly, along with her whole pa-
ckage — the landscape in which she appears. Thus, she is site-specific. The scene
of the train and the girl is pastoral, because its constituent parts are present: cot-
tage, valley, fields, streaming river, rising sun, village, shepherdess, fresh milk
jug. A sense of happiness and beauty revived from the pastoral is listed. It is re-
vealed that it is not only the girl who is desired, but the (whole) pastoral state.

Scene 2: The sculpture “Virgin of Balbec” seen on the entryway of the

church, is disappointing. He compares it with the version in the museum and in
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the reproduction, in which she seems to have become to him a standard of beau-
ty. Loss of intimacy — in the square, both the sculpture and the character become
public. When site-specific, the sculpture loses its power, ambient noise overw-
helms it and makes it vulnerable, even the protagonist can damage it. He is di-
sappointed by its surroundings as well (the opposite of the shepherdess situa-
tion). The magic of reproductions and copies (the ideal world) does not stand up
to reality and the glorified beauty becomes “The Old Lady out of Stone”. How is
it different from a medieval pastoral metonymy (milk seller woman) and the
disappointment that follows, the history of inconsistency with the ideals set out

(Virgin of Balbec), described by Huizinga?

Subsection “Movement and Life. The Frustration of the
Artist”

Another aspect of the episode is the character's expectation that the sculptures of
Balbec are alive and the artist's desire to breathe life into his work. Life mani-
fests itself through movement (the character has an apparition that the sculp-
ture moved). But this is immediately followed by the disappointment that this is
not true. The artists also strive to create a living work. It could be stated that the
desire to create a living and moving work of art has led to the emergence of vi-
deo works and kinetic sculptures. The desire to create a living object can be
considered archetypal, it is also worth remembering the myth of Pygmalion.

The most important thing is that at the very beginning of the history of art
there was movement, the drive to animate. The hypothesis about the intention
of motion and the prehistoric cinema in caves was first put forward by the ar-
chaeologist Marc Azéma. Motion is evidenced by a buffalo with eight legs, a
rhinoceros with multiple horns and outlines, a lion or lions in a hunt, different
head movements and expressions of the same horse drawn one after the other.
Drawings made in two ways, the first by the superimposition of successive
images, the second by the juxtaposition of successive images. One torch could
light several animals. One larger animal and the smaller animals in the herd next
to it may not have been perspective, but different framing and plan composition.
Darkness is like the frame of a cinema screen.

This is where all the rivers of text flow to: art/image that is not visible or
accessible to a limited number of people, walls that can be compared to a bun-

ker, prehistoric pastoral, wild animals, dreams, oblivion, mystery, fire, cinema,
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movement.

The Strategies of an Exhibition Making

Keywords that have fallen out of the pear tree. A
“theoretical” painting

The pastoral motif in the paintings dates back to the Middle Ages and is being
constantly transformed. After seeing Matisse’s ‘Pastoral’, I had the idea to create
my own version. Before his death, after his chivalrous illusions have been dis-
pelled, Don Quixote dreams bucolic dreams. The pastoral is also one of the three
types of the ideal described in Huizinga’s study ‘The Autumn in the Middle
Ages’. I was reading this book when I looked at a reproduction of Matisse’s
work and the two things were synchronised.

The crab, as the letters in sentences, goes sideways:

The format/size (222x322) was chosen specifically so that its non-round,
repeating digits would connect directly to the image on canvas and the title. The
title is written as if a keyboard key was pressed down for too long and is similar
to the number of the format/size.

These textual deformations, stretches, repetitions are transferred into the
image with the same principle. During these disturbances, the three mentioned
elements are intertwined, there appears a strange, as if directly felt text-video
connection. The work seeks to open this relationship. In the image this causes a
futuristic movement that is visible from more than a single ‘point in time’. Ac-
companying works extend this topic and reveal other aspects.

Various crustaceans and the underwater world are a popular theme in
contemporary art. So, I used them intentionally. This produces an ecological and
anthropocene motif, as kites-crustaceans are run by humans-ants. This work

wants to be relevant.
Farewell to the Reader

I started with the key questions: how to create and how to live. I realised that
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each time I had to ask them all over again, and the answers were revealed only
in the past tense: how did you create? How did you live? This makes this study
horizontal, so to speak, or circular and it does not have the hierarchical architec-
tural structure of a castle. The album runs out of space and it’s being closed. The
shape of the exterior suggests the end, the location of the last photo.

When I read my thesis proposal and see my current study result, I realise
that I had no idea back then how I would live and create. I didn't implement
almost any of the original artistic ideas, although some of them remain alive. I
had set as a goal the desire for knowledge so that I could use it instrumentally.
quote: "In order to pretend to be naive, I actually have to be very educated and
intelligent. Four years of PhD studies, systematic theoretical work alongside
practical work, will allow me to achieve a high level of professional impersona-
tion." I think this has been partly achieved.

The planned contribution has remained relevant and, I think, successful, at
least within the study: "By juxtaposing paradoxical and contradictory things:
naivety and consciousness, a rebellion of experimenting and exploring, to articu-
late and implement an authentic approach to art creation, the approach to artis-
tic research itself and the doctoral studies”. During my studies, I could have
created more plentiful meaningful artworks. But instead, I "created" new doubts.
Doubt forced me to write in different ways, to test the limits of my ability to
write. For example I started “Conundrum in Las Meninas” because of these he-
sitations, because of the desire to surpass myself, thinking again that I needed to
write in a different way than I had done before, to take a fresh look at an isolated
problem in art history. After finishing it and the part about the Ghent altar, the
text seemed to have gained enough weight to sink freely to the bottom of the
ocean, so it would be good to throw a few stones away. Or add a layer of pu-
mice, which is how the marginalia emerged.

I would also like to point out that the text has the classical structure of an
art movement, a period and the realisation of an idea - from enthusiastic ques-
tions, ambition and self-belief, to fading, to the realisation that you are just pain-
ting a flat picture, that everything has been done before.

Thus, like a salvation and a border, the pastoral dream emerges. I am not
the first to use this strategy. Don Quixote returned from his travels, lying on his
deathbed, dreaming of spending the rest of his life as a shepherd. So the pastoral
always points elsewhere, not here (and hence beyond the studies, beyond the
conclusions), although it is inextricably linked to the cause that triggered it. The

220



pastoral is the space you dream of, when you want to escape. That is where it

comes from, and by its nature is justified.
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