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IVADAS

Problemos pagrindimas. Meno parody kuratorysté — tai specifiné, daugialypé veiklos ir
raiSkos sritis, susijusi su meno sklaida (kultiros vadyba), menotyra (meno teorija, istorija ir
kritika) ir meno kiiryba, stiprinanti meno lauko rySius su visuomenés procesais ir bendra
kultiros raida, performuojanti kultiiros erdvés ir laiko parametrus. Jau daugiau nei
desimtmet] ji sulaukia ypatingo meno kritiky, istoriky, teoretiky bei pac¢iy parody kiréjy
démesio globaliu mastu ir neseniai tapo savarankisku akademiniy tyrimy objektu®. Sj démesj
kursto parody reikSmé Siuolaikinéje visuomené¢je. Bitent jy, kaip savotisky siystuvy déka,
nuolat besikeicianti meno prasmé ir jo santykis su pasauliu tam tikrg laikg tampa prieinami
ziirovams kontempliuoti, §viestis ir patirti malonuma?®. Tad $iy laikiny meno komunikacijos
mechanizmy tyrimas gali suteikti vertingy Ziniy apie vizualios kultiiros raida, jos raiskos
budus, reikSmes ir poveikj sociokultiiringje aplinkoje.

Pastaruoju metu susidom¢jimas parody kiurimo klausimais auga ir Lietuvoje.
Kuruojamos meno parodos, Salyje rengiamos jau bemaz tris deSimtmecius, tapo meninio
gyvenimo norma bei ,,svarbiausiais savivokos kumuliacijos taskais*3. Jos aktyviai aptariamos
vieSajame diskurse, o pries keleta mety pagrindinéje Salies meno edukacijos institucijoje buvo
jsteigta akademiné kuratoriy rengimo programa“. Vis délto teoriniu aspektu kuravimo
praktikos daugiausia svarstomos paciy parody kuréjy tekstuose bei parody recenzijose.
Parodos — pagal tam tikrg sumanyma kuriami meno jvykiai ir meno istorijos pasakojimai, jy
koncepcijos ir specifiniai su jy kiirimu susij¢ klausimai retai tampa pagrindiniu akademiniy
tyrimy objektu.

Ivertinant parody svarba meno diskurse bei iSaugusj susidoméjimg parody kiirimu,
iSkyla poreikis i§ teorinés perspektyvos apmastyti kuratorystés praktiky istorija Lietuvoje.

Toks tyrimas padéty atskleisti meno konceptualizavimo ir reprezentacijos parodose

! Be daugybés istoriniy, moksliniy ir populiariy kuratorystei skirty publikacijy, 2012 m. pradétas leisti
tarptautinis recenzuojamas mokslinis Zurnalas, skirtas vien parody kirimo klausimams: Journal of Curatorial
Studies (Intellect Journals, Jungtiné Karalysté).

2 Paula Marincola, ,,Introduction: Practice Makes Perfect®, in: What makes a great exhibition?, ed. by Joseph N.
Newland, Philadelphia: Philadelphia Exhibitions Initiative, 2006, p. 9.

® Lolita Jablonskiené, ,DeSimtme&io fragmentai®, in: Lietuvos daile 1989—1999: desimt mety: Parodos
katalogas, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 1999, p. 15.

#2011 m. Vilniaus dailés akademijos Vilniaus fakultete, Unesco kultiiros vadybos ir kultiiros politikos katedra
pradéjo vykdyti magistro laipsnio programa ,.Kuratorysté. Siuolaikinio meno praktika ir sklaida“. I3leistos dvi
Sios programos absolventy laidos.
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tendencijas ir jy geneze, reikSmingus meno funkcionavimo visuomenéje, jo suvokimo ir
vertinimo aspektus.
Tyrimo objektas — 1988-2010 m. Lietuvos kuratoriy surengtose parodose taikyti inovatyviis
meno konceptualizavimo ir meniniy idéjy sklaidos biidai, paveike meno recepcija ir i§ dalies
suformave dabarting Lietuvos vizualaus meno raidos sampratg. Tyrimo laikotarpio pradzig
zymi pirmyjy kuruoty (tuo metu vadinty koncepcinémis arba autorinémis) parody,
simboliskai jsteigusiy kuratoryst¢ kaip menotyrininky kiirybing raiSka, surengimo data.
Laikotarpio pabaiga siejama su kuratorystés integracija i muziejines institucijas ir istoriniy
parody kiirimo diskursg, kuris suintensyvéjo 2009 m., po Nacionalinés dailés galerijos
isteigimo bei kitoms institucijoms pradéjus rengti istorines Lietuvos meno parodas.
Disertacijoje laikomasi nuostatos, kad sovietmeéiu egzistavusi centralizuota ir
reglamentuota vaizduojamojo meno parody rengimo tvarka bei jos jteisinti parody tipai
(apzvalginés, teminés ir pan.) neskatino parody kiirimo naujoviy, individualesniy ar
novatoriSky meno pristatymo biidy paieskos. Todé¢l iki XX a. 9-0jo deSimtmecio pabaigos
vykusiy parody negalima vertinti kaip kuratorystés diskurso praktiky, nors jas ir rengé
profesionaliis menotyrininkai ir muziejininkai. Daugeliu atvejy parody (ypa¢ apzvalginiy)
turinys buvo formuojamas atmetimo budu — atrenkant ,,tinkamus* kiirinius i§ viso kiirybos
masyvo, o pagrindiniai atrankos kriterijai buvo kiriniy atitikimas vyraujancioms (daznai
neraSytoms arba gana laisvai interpretuojamoms) normoms. Ideologizuota sovietmecio
kultiros lauko valdymo aparatg vaizdziai iliustruoja faktas, kad kuratoriais tuometinéje
sistemoje buvo vadinami asmenys, bendradarbiave su slaptosiomis tarnybomis, rinke ir teike
duomenis apie jvairiy jmoniy darbuotojus, jy paZziliras, nuostatas ir asmeninius ry$ius —
informacija, kuri galéjo biiti panaudota jtartiniems asmenims sekti ir panasiems tikslams®.
LSSR Komunisty partijos Centro komiteto (LKP CK) siun¢iami kuratoriai prie$ atidarymus
apzitrédavo respublikiniy parody ekspozicijas ir galédavo pakoreguoti jy galuting sudétj.
Kontrolés ,,i§ auks¢iau® nebuvimas sovietmecio meno lauke laikytas malonia iSimtimi ir
simbolizavo kone asmening pagrindinés parodas organizuojancios institucijos vadovo

vykdomos politikos sékme;ﬁ.

® Arvydas Anusauskas, KGB Lietuvoje. Slaptosios veiklos bruozai, Vilnius: Asociacija ,,Atvaziavo meska®,
2008, p. 38.

® Pavyzdziui, 1987—1992 m. Lietuvos dailininky sajungai vadovaves grafikas Bronius Leonavicius, kalbédamas
apie tuometinius cenziiros atvejus, prisimena: ,Mano pirmininkavimo metais CK nenukabino nei vienos
parodos. Kartais ateidavo i$ saugumo vadinamasis ,kuratorius* — balertinas. Dom¢josi, kas vyksta LDS. Kiek
zinau, jis lankydavosi ir kitose karybinése sajungose.” Zr. Skaidra Trilupaityté, Lietuviy dailés gyvenimas
institucijy kaitos poziiriu: devintojo deSimtmecio pabaiga-desimtojo deSimtmecio pradzia: Daktaro disertacija,
Vilnius: Vilniaus dailés akademija, 2002, p. 188.
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I tyrimo akiratj pateko vieSajame diskurse dalyvavusios parodos — ryskis Lietuvos
parody istorijos jvykiai, sulauk¢ publikos ir kritikos démesio ir formave kiirybiniy parody
rengimo budy gaires. Daugiausia démesio skiriama kuravimo praktiky precedentams —
pirmosioms parodoms, surengtoms pagal autorines koncepcijas; toms, kuriose pirma karta
konceptualizuotos naujos meno praktikos ar panaudotos naujos parody rengimo strategijos.
Greta jy analizuojami pavieniy kuratoriy, plétojanciy individualias parody kiirimo
metodologijas ir steigianCiy originalias kuratorystés sampratas, arba parodose nuosekliai
artikulivojanciy uzsibréztas kirybines programas, veiklos pavyzdziai. Jy veikla vietos meno
lauke taip pat tapo sektinais pavyzdziais kitiems kuratoriams ir turi nemazai jtakos
formuojant Lietuvos $iuolaikinio meno jvaizd;.

Kadangi disertacijoje tiriama kokybiné kuratorystés sampraty raida, pagrindinis
démesys sutelkiamas ] tas parody rengimo praktikas, kuriy déka konceptualizuojami naujausi,
esamojo laiko meno procesai, iSrandami inovatyviis jy pristatymo bidai. Muziejiniy
(istoriniy) parody démesio centre — praeities tyrimai, kurie atliekami naudojant menotyros,
muziejininkystés tyrimo metodus ir jrankius. Tokiy parody kuravimas — atskira, atidesnio
zvilgsnio ir kity teoriniy tyrimo prieigy reikalaujanti tema, kuri Sioje disertacijoje placiau
netyrinéjama.

Didelé analizuojamy parody dalis vyko Vilniuje ir buvo inicijuotos didziyjy meno
institucijy — Sorofo $iuolaikinio meno centro ir Siuolaikinio meno centro. Toks Zvilgsnio
sufokusavimas ] stambiy institucijy surengtas parodas nelaikytinas mazesniy organizacijy ar
neinstituciniy veiklos iniciatyvy indélio j Lietuvos kuratorystés istorija nuvertinimu, o
veikiau atspindi bendrus Lietuvos meno lauko raidos bruozus. lki XXI a. pradZios
inovatyvios kuratorystés praktikos buvo daugiausia plétotos biitent stambiose institucijose,
finansiSkai pajégiose imtis naujy projekty realizavimo, o juy veikla koncentravosi Lietuvos
sostingje. Veliau kuruojamy parody geografija plétési, jos imtos rengti ne vien prestiZinése
parody salése, bet ir kitose miestuose bei parodinése erdvése.

Disertacijos tikslas — iSanalizuoti 1988-2010 m. Lietuvos kuratoriy sukurtose parodose
suformuotus meno konceptualizavimo ir pristatymo budus, Kuratorystés sampratas ir

pasitlyti meno parody kuratorystés Lietuvoje raidos model;.



Tikslui pasiekti iSkelti Sie uzdaviniai:

remiantis parody ir kuratorystés istorijos tyrimais, iSskirti svarbiausius kuratoriaus
profesijos ir kuratorystés diskurso formavimosi etapus globaliu mastu, atskleisti juose
i8ryskéjusia teoring parody kiirimo problematika;

apibrézti Siuolaikinio meno parody kuravimo analizei aktualias sampratas ir
suformuoti teorines kuratorystés tyrimo gaires;

istirti ankstyvasias kuratorystés praktikas Lietuvoje, atskleisti jy kiiréjams budingas
mastymo apie meng tendencijas ir pozilirius i parody kiirima, nustatyti Siy parody
reikSme¢ Lietuvos meno ir parody istorijoje;

iSanalizuoti  svarbiausius Lietuvos S$iuolaikinio meno parody precedentus,
atskleidziant, kokiais biidais ir priemonémis juose buvo formuojamas Siuolaikybés
suvokimas;

iSskirti ir iStirti svarbiausius kuratoriy, taikan¢iy individualias kuravimo
metodologijas ir kurianéius originalius pozitrius j S$iuolaikinj meng, Vveiklos
pavyzdzius, nustatyti jy formuojamas kuratorystés sampratas;

atskleisti Lietuvos S$iuolaikinio ir sovietmecio meno istorijg (per)raSanéiy bei ja

naujomis jzvalgomis papildanciy parody kiirimo btidus.

Ginamieji teiginiai:

1)

2)

3)

Kuratorystés sampraty raida globaliu mastu paveiké po 1989-yjy pasikeites parody ir
kuratoriaus vaidmuo, meno teorijos ir praktikos suarté¢jimas. Parody medija
Stuolaikybéje tampa svarbiu laiko ir erdvés sampraty kiirimo jrankiu.

Pirmyjy kuruojamy meno parody Lietuvoje sudarytojai parodas kiir¢é remdamiesi
paciy meno kiiriniy savybémis ir sické formuoti naujg Lietuvos vaizduojamojo meno
kanong, kuriam priklausyty estetiSkai vertingi, europinéms meno tendencijoms
atstovaujantys lietuviy autoriy darbai. Sios parodos leido desovietizuoti XX a. 7-9-0jo
deSimtmeciy vaizduojamajj meng, sukurti papildoma jo vertg ir integruoti jj j dabartinj
meno istorijos diskursa.

Siuolaikybés diskursas parodose XX a. 10-ajame deSimtmetyje buvo kurtas
kuratoriams glaudziai bendradarbiaujant su menininkais, parodos kuriamos remiantis

$iy menininky raiSkai btidingais bruozais, susiejant juos su globaliomis meno raidos
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tendencijomis, vietos meno tradicija arba kuriant autorines naujo meno raidos etapo
versijas. Sios parodos suteiké galimybe atsirasti naujai iuolaikinio meno produkcijai,
jvairiai reflektuojanc¢iai po 1989-yjy globaliu mastu jvykusius erdvélaikio pokycius
bei sinchronizavo Lietuvos $iuolaikinio meno sceng su globaliu kontekstu.

4) XXI a. su Siuolaikinio meno centru siejamy kuratoriy veikloje isryskéjusios
individualios parody kiirimo metodologijos plecia kuratorystés sampraty diapazona,
artina parody kirimg prie meno kiirybos ir prisideda prie pazangaus Lietuvos
Siuolaikinio meno jvaizdzio formavimo globaliu mastu.

5) Dalies S$iuolaikinio meno istorijg (per)rasanciy projekty idéjos remiasi kritiniu
pozitiriu j vyraujanéius mechanizmus, institucionalizuojandius meng parodomis. Siy
parody kuratoriai siekia j vietos meno diskursg jtraukti Siuolaikiniy menininky
kiirinius, retai arba i$vis nerodomus pagrindiniy Lietuvos meno institucijy rengiamose
Siuolaikinio meno parodose, atskleisti Siy kiriniy estetinj ir Kkritinj potencialg.
Naujausios meno istorijos perraSymas, jos papildymas tapo postiimiu novatoriSkai

perrasyti ir sovietmecio meno istorija.

Tyrimo metodologija. Disertacijoje taikomos parody istorijos metodologinés nuostatos. Si
tyrimy kryptis atstovauja naujosios meno istorijos — akademinés menotyros pakraipos,
plétojamos nuo XX a. 9-ojo deSimtmecio ir sitilancios tirti meno reiskinius ir objektus kaip
integralig sociopolitinio konteksto dalj, paradigme}?. Parody istorikai taip pat domisi abipuse
meno ir socialinés bei politinés sferos saveika, pagrindiniu tyrimo objektu iSkeldami vieSas
meno pristatymo formas. IS pradZiy toks objekto pasirinkimas buvo vertinamas kaip galimas
meno kritikos ir jos kalbos krizés pozymis®. Ilgainiui, kei¢iantis parody reikimei ir statusui
meno lauke, did¢jant jy kiirimo biudy jvairovei, parody istorija uzémé svarbig vietg
aktualiuose menotyros tyrimuose globaliu mastu. Vienas parody istorijos pradininky, meno
istorikas Bruce’as Altshuleris teigia, kad parodos néra pagrindiné meno istorijos raSymo
forma, bet jos ,pateikia ypa¢ naudingg sistemg, leidziancig konstruoti iSkalbingus ir
paaiskinancius pasakojimus, suvokimo struktiiras, egzistuojancias greta ir sustiprinancius

kitus pasakojimus*®, o parody tyrimai nukreipia tyrinétojy Zvilgsnj j ,.glaudZiai susijusias

” Platiau apie naujosios meno istorijos krypties specifika, metodologines nuostatas ir taikymo pavyzdzius .
Johnathan Harris, The New Art History: a Critical Introduction, London, New York: Routledge, 2002.

& Introduction®, in: Thinking About Exhibitions, ed. by Reesa Greenberg, Bruce W Ferguson, Sandy Nairne,
London: Routledge, 1996, p. 2.

® Bruce Altshuler, ,,Exhibition history and the biennale®, in: Starting From Venice. Studies on the Biennale, ed.
by. Clarisia Ricci, Milano: et. al, 2010, p. 18.
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tarpusavyje produkcijos, sklaidos ir vertés sistemas“*’. Tad parody istorija siiilo ne siaurinti
tyrimo objektg iki parody, o pasitelkti jas kaip kompleksinj darinj, kurio tyrimai padeda
atskleisti daugiabriaunius rySius tarp meno produkcijos, pristatymo, jo komunikacijos
visuomen¢je mechanizmy bei Siuose procesuose dalyvaujanciy menininky, kuratoriy,
institucijy, zitrovy ir kritiky. Tiriant parodas kaip reikSmiy produkcijos sistemas, reikia

gilintis | tai, ,.kas kalba, kam, kokiomis aplinkybémis, kur tai vyksta ir kada‘™

, 0 tiriant (ir
rekonstruojant) jvairias kuratorystés sampratas ir jy raida, taip pat reikia klausti kokiais
biidais kalbama, t.y. kokiomis priemonémis konkreciose parodose iSreiSkiami pozitriai |
mening kiryba, kokj poveikj tai turi pristatomam menui ir jo recepcijai.

Atliekant parody istorijos tyrimus, svarbus analizés objekty atrankos klausimas. Kaip
pazymi B. Altshuleris, §ios metodologijos pozitiriu parodos turi skirtingas reikSmes: vienos jy
reikSmingesnés meno istorijos perspektyvoje (pristatyti nauji reikSmingi kiriniai, nauji
menininkai, naujos meno praktikos ir pan.), kitos — dél panaudoty inovatyviy kuravimo
metody (sukuriami nauji meno pristatymo biidai, sitilomos naujos parody sampratos, kei¢iami
iprasti laiko ir erdvés parametrai ir pan.)*. Atrenkant parodas §iam tyrimui, buvo atsizvelgta j
Siuos meno istoriko pasiiilytus atrankos kriterijus.

Kuratorystés praktiky analizei taikomas parody istorijoje jprastas diskurso analizés
metodas. Pasitelkus parody dokumentacija, katalogus, recenzijas, kuratoriy tekstus, kitg
konteksting medziagg analizuojama, kaip per tyrimo laikotarpj buvo konstruojami specifiniai
meno vertinimo, konceptualizavimo, pristatymo biidai; kaip kito kuratoriy retorika, keitési
parody rengimo tikslai ir jy jgyvendinimo priemonés ir kaip visa tai susij¢ su bendresne meno
lauko problematika. Tiriant atskiry kuratoriy veiklos pavyzdzius, gilinamasi, kaip formavosi
ir plito tam tikros meno sklaidos idéjos ir kokj poveikj tai turi Siuolaikinio meno suvokimui ir
raidai.

Disertacijoje samoningai atsisakyta daryti interviu su kuratoriais. Sis sakytinés
istorijos metodas nuo XX a. 10-ojo deSimtmecio pabaigos gana intensyviai naudojamas
kuratorystés tyrimuose kaip padedantis iSgauti unikalig, kitais biidais nepasiekiamag

informacija apie asmeninius parody kiiréjy veiklos orientyrus, jy darbo kontekstqls. Taciau

% 1bid, p. 23.

! Bruce W Ferguson, ,,Exhibition Rhetorics. Material Speech and Utter Sense, in: Thinking About Exhibitions,
p. 131.

12 Bruce Altshuler, ,,A Canon of Exhibitions*, in: Manifesta Journal, 2010-2011, No. 11, p. 7-8.

3 Pavyzdziui, zymus kuratorius Hansas Ulrichas Obristas interviu metoda naudoja kaip pagrindinj kuratorystés
istorijos raSymo jrankj. Viena pirmyjy jo vien i§ interviu sudaryty knygy — A Brief History of Curating (Zurich:
JRP Rinigier, 2008), kurioje kuratorystés istorija pasakojama pasitelkiant 11 interviu su karybiniy parody
rengimo praktiky pradininkais — zymiais XX a. 7-8 deSimtmeciais veiklag pradéjusiais laisvai samdomais
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paskutiniu metu Sio metodo kaip patikimo istorijos raSymo pagalbininko nauda vis daugiau
abejojama. Viena svarbiausiy to priezas¢iy — parody kuréjy pozicija atlickamo tyrimo
atzvilgiu. Kuratoriai, kalbinami apie savo veikla, tuo paciu yra ir tyrimo objektas, ir
subjektas. Tad pokalbiy formatas gali ne vien pagelbéti iSsamesnei jy veiklos analizei, bet ir
perleisti parody ktirimo, jo reikSmés ir konteksto interpretacijas j jy paciy rankas®®. Todél
tiriant Lietuvos kuratoriy formuotus meno konceptualizavimo biidus, patys parody kiiré¢jai
papildomai kalbinami nebuvo. Vietoj to buvo analizuojamos jau egzistuojancios kuratorystés
diskurso praktikos — pacios parodos, jy koncepcijos, jas lydintys kuratoriy tekstai, parody
recenzijos ir kita medziaga, padedanti suformuoti pozitirj j parodas i§ profesionalaus ziiirovo,
o ne vien i$ jo kiiréjy pozicijos.

Disertacijos naujumas ir aktualumas. Nors pastaruoju metu padaugéjo teoriniams parody
kiirimo klausimams skirty moksliniy straipsniy, Sie tyrimai Lietuvos moksliniame diskurse
idlieka ne itin populiariis™. Lietuviy menotyrininkai linke analizuoti ne parodas, o atskirus
kiirinius. Sj akademiky susitelkima j pavienius kiirinius meno istoriké Giedré Mickiinaité
sieja su tyréjy kompetencijomis ir teigia, kad tokia jy orientacija ,tapo Lietuvos (ar Ryty
Europos) profesijos i§skirtinumu tarptautiniame kontekste**®. Parody kiirimo kaip moksliniy
tyrimy objekto nepopuliaruma Lietuvoje galima paaiskinti ir tuo, kad menotyrininkai neretai
patys kuria parodas, tad plétoja praktinj kuratorystés diskursg ir retai nagrin¢ja savo veiklg i§
teoriniy pozicijy. Iki Siol kuruojamos parodos Lietuvoje dazniausiai analizuotos kaip jas

rengusiy institucijy ideologijg isreiskiancios ar jy galias demonstravusias praktikos, tiriant,

kuratoriais ir muziejy direktoriais: Anne d’Harnoncourt, Werneriu Hofmanu, Zanu Leeringu, Franzu Meyeriu,
Sethu Siegelaubu, Walteriu Zanini, Johannesu Claddersu, Lucy Lippard, Walteriu Hoppsu, Pontusu Hulténu ir
Haraldu Szeemannu.

1 Felix Vogel, ,,Notes on exhibition history in curatorial discourse®, in: on-curating.org, [interaktyvus], Issue
21, 2014, January, p.48, [ziaréta 2014-03-19], http://on-curating.org/index.php/issue-21-reader/notes-on-
exhibition-history-in-curatorial-discourse.html#.VZ5RTBugpBc

S Zr. Lolita Jablonskiené, Laima Kreivyté, ,Istorijos (per)raSymai: feministinés kuravimo ir kritikos
strategijos®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2011, t. 62: Moters savastis dailéje, sudarytoja
Ramuté Rachleviciate, p. 193-202; Virginija Vitkiené, ,,Moteriskieji meno istorijos perrasymai XXI a.
kuratorystés praktikoje Lietuvoje”, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2013, t. 68: Moteriskoji
tapatybé ir dailé, sudarytoja Ramuté Rachleviciaté, p. 95-116; Justina Zubaité, ,,Performatyvus naratyvumas
kaip meniné strategija ir nauji menininko-kritiko-kuratoriaus sgveikos budai®, in: Acta Academiae Artium
Vilnensis, Vilnius, 2014, t. 74: Menas ir publika, sudarytojos Linara Dovydaityté, Julija Fomina, p. 97-109.
Keletag moksliniy straipsniy apie kuratoryste publikavo ir Sios disertacijos autoré.

% Giedre Mickinaité, ,,Pratarmé”, in: Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos: Vadovélis, sud. Giedré
Mickanaité, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2012, p. 9.
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kokig meno politikg Sios parodos formavo vietos meno lauke'” arba bendrais bruozais
apzvelgiant reikSmingas meno parody Lietuvoje kiirimo tendencijasls. Siame darbe siiloma
gilintis ne ] meno politika ar institucijy ideologija, o i parody morfologija — jy organizavimo
logika, jy kuréjy kirybines strategijas, darbo metodus, veiklos prasme¢ ir reikSme¢ meno
reprezentacijai ir recepcijai. Tokia analizé gali padéti atskleisti sgveikg tarp bendry meno
lauko procesy dinamikos, meno pristatymo formy ir buidy, menininky, kiiriniy ir zitirovy, ir
atverti reikSmingus meno reprezentacijos ir jo apmastymo struktlry istorinés raidos
momentus.

Disertacijos tyrimas apima ilgesnj laikotarpj, nei daugelyje iki Siol publikuoty parody
kiirimo klausimus gvildenanciy studijy, kuriose démesys buvo sutelkiamas j dinamiskiausius
nepriklausomos Lietuvos meno lauko formavimosi laikotarpius — XX a. 9-10 deSimtmeciy
sandiirg ir paskutinjjj XX a. de§imtmetj. Sio tyrimo ribos siejamos su kuratorystés raidai
svarbiais jvykiais, o ne vien su bendromis meno lauko raidos tendencijomis. Cia siiiloma
Lietuvos meno istorijos periodizacija nuo Salies nepriklausomybés atgavimo iki XXI a.
pirmojo deSimtmecio pabaigos per parody kurimo praktiky prizme, Sio laikotarpio meno
procesai sisteminami pagal skirtingus kuratorystés sampratos modelius. | kuratorystés
praktiky raidg ¢ia zvelgiama problemiskai, analizuojant svarbias parodas ir novatoriskus jy
kiirimo budus, o ne nuosekliai atpasakojant visy tuo metu vykusiy procesy eigg. Pastarojo
dvideSimtmecio Lietuvos kuratorystés praktiky analizé aktuali, bandant suprasti, kokig jtaka
vizualaus meno raidai $iuo laikotarpiu tur€¢jo ne vien sociopolitiniai, instituciniai ar
visuomeniniai procesai, bet ir pacéiy kuréjy sitlomi laikmeéio meninés produkcijos
konceptualizavimo biidai ir priemonés.

Literaturos ir Saltiniy apZvalga. Atsizvelgiant | tai, kad kuravimo praktikos Lietuvos
menotyroje nuodugniai netyrinétos, disertacijoje buvo daug remiamasi uzsienio mokslininky

tyrimais bei teorine literatlira. Visg darbe naudojama literatlirg galima suskirstyti i keleta

7 Daiva Citvariené, Ideologiniai meno diskurso pokyciai Lietuvoje XX a. paskutiniajame desimtmetyje: Daktaro
disertacija, Kaunas: Vytauto Didziojo universitetas, 2008; Skaidra Trilupaityté, ,,ApZvalginiy dailés parody
reorganizavimo tendencijos Lietuvoje paskutiniame des.”, in: Dailé, muzika ir teatras valstybés gyvenime 1918—
1998, Vilnius: Vilniaus dailés akademija, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 1998, sudarytoja Ieva Pleikiené,
p. 62-73; ,Menininky institucijos vélyvuoju sovietmeciu: Lietuvos dailininky sajunga ir atgimimas®,
Kultiirologija, 2002, t. 9: Lietuvos menas permainy laikais, sudarytoja Aleksandra Aleksandraviciiite, p. 410—
427; ,,Socialiniy laziy ir testinumy problema XX a. devintojo deSimtmecio pabaigos — desimtojo deSimtmecio
pirmos pusés Lietuvos dailés gyvenime®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2006, t. 43: Formy
difuzijos XX a. dailéje, sudarytojai Algé Andriulyte, Austéja Cepauskaité, Viktoras Liutkus, p. 225-234.

¥ Lolita Jablonskiene, XX a. 10-ojo deSimtmegio Lietuvos dailés parody muziejinés tendencijos®, in:
Menotyra, 2001, Nr. 4 (25), p. 35-39; ,,Naujausiy laiky Lietuvos dailés istorijos klausimu®, in: Menotyra, 2002,
Nr. 2 (27), p. 9-12; XX a. pabaigos Lietuvos Siuolaikinés dailés greitkeliai®, in: Acta Academiae Artium
Vilnensis, Vilnius, 2010, t. 58: Menas kaip socialinis diskursas, sudarytoja Agné Naru$yté, p. 167-178.
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pagrindiniy grupiy. Viena jy — parody ir kuratorystés istorijos veikalai. Tarp jy svarbiausi —
kuratorystés istoriko ir teoretiko Paulo O’Neillo studija The Culture(s) of Curating and the
Curating of Culture(s)'; meno istoriko ir teoretiko Terry’o Smitho knyga Thinking
Contemporary Curating®’; i§samiis Bruce’o Altshulerio XX a. parodoms skirti tyrimai The
Avant-Garde in Exhibition: New Art in the 20th Century®:; Biennials and Beyond:
Exhibitions that Made Art History: 1962-2002??. Taip pat — straipsniy rinktinés Thinking
about Exhibitions bei The Manifesta Decade: Debates on Contemporary Art Exhibitions and
Biennials in Post-Wall Europe®®, skirtos XX a. pabaigos parody istorijos probleminiams
aspektams, parody reikSmei ir poveikiui apmastyti. Visos minétos knygos padéjo iSsamiau
susipazinti su parody istorijos metodologinémis nuostatomis, kuratorystés istorija Vakaruose
ir galimais jos sisteminimo buidais. Tac¢iau jose siilomas evoliucinis parody ir kuratorystés
raidos modelis ne visai atitinka posovietinés Lietuvos realijas, ¢ia parody kuréjai XX a.
pabaigoje susidiré su specifiniais kiirybiniais i8Siikiais ir problemomis. Tod¢l Siose knygose
pateiktos jzvalgos vertintos i§ kritinés distancijos, Siomis studijomis daugiausia remtasi
identifikuojant svarbius parody ir kuratorystés tyrimy instrumentus, teorinio aparato sgvokas.

Antroji naudotos literatiiros grupé — Siuolaikinei kuratorystei skirti teminiai straipsniy
rinkiniai, jvairiose pasaulio vietose vykusiy kuratorystés simpoziumy ir konferencijy
medziaga, tarptautiniai periodiniai parody kirimui skirti leidiniai. Tarp Siy leidiniy i$skirtini
Curating Subjects®®, Cultures of the Curatorial®®; Cultures of the Curatorial. Timing. On the
Temporal Dimension of Exhibiting? bei The Curatorial: on Philosophy of Curating?’. Juose
parody kiirimas analizuojamas kaip specifiné Ziniy produkcijos ir distribucijos praktika,
tiriamos jos salygos ir ribos. Sia ir kita ios grupés literatiira naudotasi, atskleidziant globaliu

mastu svarbius kuratorystés diskurse svarstomus klausimus ir problemas bei formuojant

koncepcines kuratorystés Lietuvoje tyrimo gaires.

9 Paul O’Neill, The Culture(s) of Curating and the Curating of Culture(s), Cambridge, Massachusetts: MIT
Press, 2012.

0 Terry Smith, Thinking Contemporary Curating, New York: Independent Curators International, 2012.

21 Bruce Altshuler, The Avant-Garde in Exhibition: New Art in the 20th Century, New York: Harry N. Abrams,
Inc., 1994.

22 Bruce Altshuler, Biennials and Beyond: Exhibitions that Made Art History: 1962-2002, London: Phaidon,
2013.

% The Manifesta Decade: Debates on Contemporary Art Exhibitions and Biennials in Post-Wall Europe, ed. by
Barbara VVanderlinden, Elena Filipovic, Cambridge: MIT Press, Roomade, 2005.

24 Curating Subjects, ed. by Paul O’Neill, Mick Wilson, Amsterdam: De Appel Art Centre, Open Editions, 2007.
% Cultures of the Curatorial, ed. by Beatrice von Bismarck, Jérn Schafaff, Thomas Weski, Berlin: Sternberg
Press, 2012.

% Cultures of the Curatorial. Timing. On the Temporal Dimension of Exhibiting, ed. by Beatrice von Bismarck,
Rike Frank, Benjamin Meyer-Krahmer, Jorn Schafaff, Thomas Weski, Berlin: Sternberg Press, 2014.

%" The Curatorial: a Philosophy of Curating, ed. by Jean-Paul Martinon, London: Bloomsbury, 2013.
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Trecia literatiiros grupé — Siuolaikybés kategorijos apibrézimui ir Siuolaikinio meno
suvokimo bei vertinimo problemoms skirtos teorinés knygos ir straipsniai. Svarbiausi jy —
meno istoriky Alexanderio Alberro, Claire Bishop, Hanso Beltingo, Terry’io Smitho tekstai.
Siy mokslininky jvalgos apie naujausia globaly meno raidos perioda, ji charakterizuojanéius
parametrus ir bruozus, suvokimo ir vertinimo biidus leido iSskirti laiko ir erdvés kategorijas
kaip pamatinius kuratorystés praktiky analizés démenis.

Ketvirta disertacijoje naudota literatliros grupé — lietuviy autoriy moksliniai tekstai,
susij¢ su parody kiirimo problematika: menotyrininkés Daivos Citvarienés disertacija, skirta
ideologiniams Lietuvos meno diskurso poky¢iams XX a. pabaigoje, taip pat analizuojanti XX
a. 10-ajame desimtmetyje surengtas Siuolaikinio meno centro ir Soro%o Siuolaikinio meno
centro parodas®®; menotyrininkiy Skaidros Trilupaitytés ir Lolitos Jablonskienés tekstai,
moksliniuose Zurnaluose Kultiirologija, Acta Academiae Artium Vilnensis, Menotyra
paskelbti kity mokslininky straipsniai, kuriuose nagriné¢jama plati socioistoriné XX a.
pabaigos Lietuvos meno lauko raidos problematika, nuzymimi svarbis Sio laikotarpio jvykiai
ir analizés perspektyvos. Darbe taip pat remtasi jvairiy meno istoriky ir kritiky jzvalgomis i$
moksliniy straipsniy rinkiniy, parengty Tarptautinés dailés kritiky asociacijos AICA Lietuvos
sekcijos XX a. pabaigoje ir XXI a. pradzioje surengty moksliniy konferencijy pagrinduzg.
Atskleidziant skirtingus pozitrius j Lietuvos S$iuolaikinio meno istorija buvo naudingos
knygos (Ne)priklausomos Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje
1987-2011 (I tomas) ir 1987-2014 (11 tomas)®. Nepaisant nevisada aiskiy metodologiniy
nuostaty, jy sudarytojai mégina polemizuoti su nusistovéjusia Lietuvos Siuolaikinio meno
istoriografija ir pateikti savaja XX a. pabaigos meno istorijos versija.

Greta literatiiros disertacijoje taip pat naudotasi gausiais Lietuvos parody istorijg
dokumentuojanciais Saltiniais: parody katalogais, anotacijomis, kitais kuratoriy parengtais

tekstais, parody recenzijomis, taip pat Soroso Siuolaikinio meno centro valdybos posédziy

% Daiva Citvariené, Ideologiniai meno diskurso pokyciai XX a. paskutiniajame deSimtmetyje: Daktaro
disertacija, Kaunas: Vytauto Didziojo universitetas, Architektiiros ir statybos institutas, 2008.

2 Lietuvos dailés kaita 1990—1996: institucinis aspektas, Vilnius: Tarptauting dailés kritiky asociacija AICA,
Lietuvos sekcija, 1997; Desimtojo deSimtmecio dailés procesai ir kontekstai, sud. Erika Grigoravi¢iené, Elona
Lubyté, Tarptautiné dailés kritiky asociacijos Lietuvos sekcija, 2001; Apie dailés kritikq: fikcijos, baimeés,
sprendimai, sud. Linara Dovydaityté, Biruté Pankuinaité, Tarptautiné dailés kritiky asociacijos Lietuvos sekcija,
2004.

(Ne)priklausomos Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje 1987-2011, sud. Vytautas
Michelkevi¢ius, Kestutis Sapoka, Vilnius: Lietuvos tarpdisciplininio meno kiiréjy sajunga (LTMKS), 2011 ir
(Ne)priklausomos Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje 1987-2014, sud. Vytautas
Michelkevigius, Kestutis Sapoka, Vilnius: Lietuvos tarpdisciplininio meno kiiréjy sajunga, 2014.
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protokolais, parody vaizdine dokumentacija bei parody kiurimo klausimus gvildenanciais
tekstais Lietuvos kulttros periodikoje ir interneto leidiniuose.

Disertacijos struktira. Disertacijg sudaro jvadas, 4 déstymo dalys, iSvados, literattiros ir
Saltiniy sgrasSas bei iliustracijos. Pirmoje darbo dalyje remiantis parody istorijos ir teorinio
Kuratorystés diskurso jzvalgomis formuojamas teorinis kontekstas Lictuvos kuratorystés
praktiky tyrimams. Antroji darbo dalis skirta pirmiesiems kuravimo praktiky precedentams
Lietuvoje, atskleidziamos $iuo laikotarpiu suformuotos kuratorystés sampratos, kuratoriy
siekiai. Trecioje dalyje tiriami reikSmingi Lietuvos $iuolaikinio meno parody pavyzdziai ir
atskiry kuratoriy veikla, parodoma, kaip ir kokias Siuolaikybés sampratas ir jos kuravimo
budus jie formavo. Paskutiné darbo dalis skirta XXI a. pirmojo deSimtmecio parodoms, kuriy

kuratoriai perraSo didziyjy institucijy suformuotg Siuolaikinio meno istorijos versija.
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l. ISTORINIAI IR TEORINIAI KURATORYSTES ASPEKTAI

Siame skyriuje remiantis parody kirimo istorijos ir teorijos tyrimais pristatomi
svarbiausi kuratoriaus profesijos raidos etapai, iSrySkinama kuratorystés diskurso
problematika ir konstruojamas kuratorystés sampraty tyrimo modelis. Atskiras démesys
skiriamas S$iuolaikinio meno kuravimo suvokimui batinai Siuolaikybés kategorijai bei

naujausiai teorinei kuratorystés ispléstame lauke koncepcijai.

1.1. Istoriné kuratoriaus profesijos raida

Kuratorysté, specifiné meno lauko agenty — kuratoriy — veikla menotyriniy tyrimy
objektu tapo tik XX a. pabaigoje. Zodis ,kuratorius“ kilgs i§ lotyny kalbos (lot. curare —
gydyti, globoti) ir ra§ytiniuose $altiniuose pirmg kartg paminétas XIV a. apibudinant asmenis,
globojandius nepilnamegius ir Zmones su psichine negalia, taip pat sielovadininkus®. Nuo
XVII a. 8is zodis pamazu jgauna Siandienai artimg reik§me: kuratoriais vadinami muziejy,
turin¢iu didelg verte. IS pradZiy kuratoriams buvo pavesta saugoti tai, kas pripaZinta vertinga,
o ilgainiui jie patys émeé aktyviai dalyvauti kiriniy atrankos ir jy vertés nustatymo
procesuose, tapo pilnaverciais meno raidos dalyviais ir svarbiy poky¢iy iniciatoriais.

Kuratoriaus profesija meno lauke prad¢jo formuotis XVIII a. pabaigoje — XIX a.
pradZioje, kuriantis pirmiesiems vieSiems muziejams33. Sios institucijos ne vien saugojo ir
pristatingjo kulttiros vertybes, bet taip pat valdé ir administravo kultiirg, ugdé civilizuotus
piliecius, tad juose dirbe kuratoriai buvo valstybés tarnautojai, jgyvending visuomenes,
pirmiausia — besiformuojandios burzuazijos klasés — §vietimo misija**. Jie atliko techninj ir

mokslinj darba: konservavo ir tyré kiirinius, sistemino jy kolekcijas bei rengé parodas, kuriy

%1 Stephen Bann, ,,Exhibitions reflecting the art and spirit of the age®, in: Stopping the Process? Contemporary
View on Arts and Exhibitions, ed. by Mika Hannula, NIFCA — The Nordic Institute for Contemporary Art,
Helsinki, 1998, p. 86.

%2 Ibid, p. 86.

% 1753 m. Londone jkurtas Britanijos muziejus, 1793 m. — Luvro muziejus Paryziuje. XIX a. pradzioje
valstybiniai muziejai atidaryti Vienoje, Drezdene, Madride, Neapolyje, Milane ir Amsterdame bei kitose
Europos valstybiy sostinése. Nacionalinis muziejus Vilniuje atidarytas XIX a. viduryje.

% Kate Fowles ,,Who Cares? Understanding the Role of the Curator Today*, in: Cautionary Tales: Critical
Curating, ed. by Steven Rand, Heather Kouris, New York: Apexart, 2007, p. 26-27. Autoré pazymi, kad globos
samprata XVII a. buvo neatsiejama nuo valdymo ir kontrolés veiksmy. Tai jtikinamai parodé Michel Foucault
knygoje Folie et Déraison: Histoire de la folie a I'dge classique (1961). Remdamasis istoriniy Saltiniy tyrimais,
filosofas jrodé, kad XVII a. steigtos psichiatrinés ligoninés buvo ne pacienty gydymo, o jy izoliavimo vietos. Jos
steige psichikos sutrikimy reik§mes ir turéjo galios riboti pilieiy, kuriems diagnozavo $iuos sutrikimus, laisves.
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ekspozicijose jy indélis tur¢jo biiti nematomas. Meno istoriké ir kuratoré Catherine Thomas

teigia:

Praeityje kuratoriaus ,ranka“ arba atrankos procesas turéjo visiskai nesimatyti ,,objektyvioje* parodoje. Si

nematomos veiklos koncepcija buvo glaudziai susijusi su tradicine muziejaus kaip autoritarinés, racionalios ir

neutralios absoliuciy tiesy ir vertybiy vietos sampratagS.

Tokia muziejaus samprata buvo gaji iki pat XX a., per tg laikg beveik nesikeité ir juose
dirbusiy kuratoriy pareigos. Istoring muziejaus sampratos kaita analizavusi Karsten Schubert,
besiremdama Brity muziejaus Londone pavyzdziu, tvirtina, kad XIX a. kuratoriy poziliris j
savo veiklg ir meno istorijg buvo kone darvinistinis: eksponuojamus kiirinius jie désté grieztai
chronologine tvarka, vadovaudamiesi formy evoliucija nuo senovés Graikijos iki dabarties®,
Sis poziiiris koreliavo su tuomet pradéjusios formuotis akademinés meno istorijos disciplinos
kuriamu kanonu. Muziejy ekspozicijose juo buvo akylai sekama: jei kolekcijose triiko
kiirinio, atstovaujancio tam tikram istorinés raidos laikotarpiui, j ekspozicijg buvo jterpiama
gipsiné ,,pavyzdinio® to periodo kirinio kopija®’. Taigi pirmoji kuratoriaus kaip meno
istorijos Zinovo, rengian¢io parodas placiajai auditorijai, profesinés raidos fazé vyko nuo
XVIII a. pabaigos iki XX a. Jis atliko muziejininko darba, parodose stengési sukurti kuo
1$§samesn] meno raidos vaizda, atitinkant] to meto meno istorijos kanong ir i§likti nepastebimu
meno istorijos pasakotoju.

XX a. pirmoje pusé€je, keiCiantis meno praktikoms, kartu keitési ir parodos bei
muziejaus reik§meés. Po Pirmojo pasaulinio karo meno ir jo pristatymo pokyc¢iy iniciatoriais
tapo menininkai, reagave | visuomenineés ir politinés situacijos kaitg ir pasiryz¢ suartinti meno
ir gyvenimo sferas. Dada, futurizmo, konstruktyvizmo ir siurrealizmo meniniai sajudziai sitlé
keisti atgyvenusig meno kiirinio kaip pasyviam vartojimui skirto objekto samprata, pasisake
uz politinj meng ir sieké ,,[...] naudoti paroda kaip priemone atlikti savikritiska meno
atskirties [nuo visuomenés — J.F.] tyrima, mesti 1880kj meno prestizui ir jo socialiniam
statusui burzuazingje kultﬁroje“38. Kaip pazymi B. Altshuleris, grupinés parodos istorinio
avangardo laikais buvo pagrindinis menininky konfrontacijos su sociumu taskas, kuriame

naujos menininky idéjos susilaukdavo meno kritiky, kolekcininky ir placios auditorijos

% Catherine Thomas, ,,Introduction, in: The Edge of Everything: Reflections on Curatorial Practice, Banff:
Banff Centre Press, 2002, p. ix.
% Karsten Schubert, The Curator’s Egg: the Evolution of Museum Concept From the French Revolution to the
Present Day, London: Ridinghouse, 2009, p. 24.
¥ Ibid, p. 24-25.
% paul O’Neill, op. cit., p. 10.
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atsako®. Jose daZnai naudoti nejprasti ekspozicijos kiirimo sprendimai, kurie turéjo perteikti
revoliucingg naujo meno prigimtj ir ,,iSmusti zitirova 1§ pasyvaus kontempliuotojo vaidmens,
paversti jj kritiSku meno ir visuomenés atsinaujinimo procesy dalyviu. Pavyzdziui, 1915 m.
tuometiniame Petrograde, Nadezdos Dobcininos meno biure vykusioje parodos 0,10.
Paskutine futuristiniy paveiksly paroda (rus. I[locreomsisi ymypucmuueckas 6bicmaska
xkapmun 0,10) saléje, skirtoje suprematistinei tapybai, kiiriniai buvo iSkabinti per visg sieny
plota trimis aukstais, tarsi mozaika, o Kazimiro Malevi¢iaus Juodasis kvadratas (rus.
Yepnouii keaopam, 1915) kabojo palubéje, kampe tarp dviejy sieny — tradicinéje ikony vietoje
slavy trobose. 1920 m. Berlyne, Otto Burchardo galerijoje vyko Pirmoji tarptautiné dada
mugée (vok. Erste Internationale Dada-Messe). Joje koliazai, asambliazai ir tekstai taip pat
uzklojo visg sieny plota, beveik persidengdami, o vienoje i§ saliy ant luby buvo pritvirtintas
Rudolfo Schlichterio ir Johno Heatrfildo asambliazas Prisijos arkangelas (vok. Preussischer
Erzengel, 1920) — nattiralaus dydzio vokieciy kareivio muliazas su kiaulés galva ant peciy.
Tokiais ir panaSiais biuidais istorinio avangardo menininkai sieké Sokiruoti burZuazing
visuomeng, prieSintis jos primestam skoniui ir kartu kurti aplinka naujam, socialiai
angazuotam menui atsirasti. Meno istorikés Claire Bishop manymu, XX a. 3-iojo
deSimtmecio avangardinio meno renginius taip pat galima laikyti ankstyvaisiais
dalyvaujamojo meno praktiky pavyzdiiais‘w. Avangardisty eksperimentai suvaidino svarby
vaidmen] parodos kaip integralios meno kiiriniy prasmiy steigimo terpés kiirimo procesuose.
Sia prasme juos galima laikyti kiirybinés parody rengimo praktikos pradininkais.

Muziejaus institucija } XX a. pradZioje vykusius meno praktiky pokyc¢ius reagavo kiek
lé¢iau. Jau pratizus avangardistiniams judéjimams svarbiy Europos ir JAV meno muziejy
direktoriais buvo paskirti jauni meno srities profesionalai. | muziejy kolekcijas jie jtrauke
avangardinio meno kiirinius, savo amzininky darbus, ank$¢iau meno sferai nepriklausiusius
dizaino, reklamos pavyzdzius, parodas kiiré bendradarbiaudami su architektais ir dizaineriais.
Meno istorijoje jie vertinami kaip sukiir¢ modernistinio meno kanong, iSplét¢ meno samprata
ir pakeit¢ muziejaus kaip vien Slovingos praeities artefakty kaupyklos koncepcijg. Tarp tokiy
paminétini Alexanderis Dorneris (1893-1957), 1925 m. tapgs Zemosios Saksonijos
valstybinio muziejaus (vok. Landsemuseum) direktoriumi. Jo kolekcija A. Dorneris papildé
Pieto Mondriano, Naumo Gabo, Kazimiro Maleviciaus ir Elo Lissitzkio kiiriniais ir pradéjo

rengti parodas, grupuodamas kirinius ne pagal chronologinj principa, o pagal temas. Taip pat

% Bruce Altshuler, The Avant-Garde in the Exhibition: New Art in the XX century, p. 8.
0 Claire Bishop, ,Introduction // Viewers as producers®, in: Participation, ed. by Claire Bishop, London:
Whitechapel, MIT Press, 2006, p. 10.
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minétinas meno istorikas Alfredas Barras (1902—-1981), 1929 m. tap¢s pirmuoju vieno
garsiausiy pasaulyje modernaus meno muziejy — Niujorko MoMA — direktoriumi. Jis surengé
pirmasias muziejines postimpresionisty ir kubisty parodas, taip pat iSgars¢jo kaip ,,baltojo
kubo* ekspozicinés koncepcijos kiiréjas. Tarp ryskiy XX a. muziejy sampratos reformatoriy —
grafikos dizaineris Willemas Sandbergas (1897-1984), vadovaves Stedelijko muziejui
Amsterdame (1945-1962) ir j jo kolekcijg jtraukes pramoninio dizaino, tipografijos kiirinius,
fotografijas bei kasdienés aplinkos daiktus. Visi Sie asmenys nemazai prisidéjo prie muziejy
veiklos reformavimo ir jy sampratos kaitos, nors jy menotyrinés jzvalgos buvo paremtos
tradiciniais meno istorijos tyrimo metodais (ikonografija, ikonologija), o parodos vis dar
pretendavo | visuotinés meno raidos apibendrinimus. Taciau jie parode, kad muziejuose
saugomag praeit] galima kvestionuoti ir §ioms institucijoms gali biiti svarbi ne vien istorija, bet
ir dabarties meno vyksmas. Kurdami parodas, jie bendradarbiavo su savo epochos
menininkais ir pristaté jy kiirinius kaip vertingus tebevykstancios istorijos dokumentus. Tai
svarbu ir kuratorystés raidai: XX a. pirmoje puséje profesionaliis meno parody organizatoriai
imasi rodyti savo epochos mena, parodose fiksuodami reikSmingas meno kalbos inovacijas,
tad pamazu tampa jo mediatoriais — tarpininkais, besistengianciais uztikrinti menininky idéjas
ikiinjjanciy kiiriniy ir publikos komunikacija.

Paradigminiai kuratoriaus profesijos pokyc¢iai jvyko XX a. 7-ajame deSimtmetyje uz
muziejaus riby. Kuratoryst¢ meno lauke pradeda jsitvirtinti kaip pilnateisé kiirybiné veikla,
formuojasi laisvai samdomo — nepriklausomo nuo konkrecios institucijos — kuratoriaus
pozicija, jis tampa kiriniy bendraautoriumi. Meno istorijoje Sios reikSmingos permainos
dazniausiai siejamos su tuo metu iSkilusiais konceptualaus meno kiiréjais bei jy idéjy
skleid¢jais. B. Altshulerio nuomone, konceptualizmo menininkai, jy bendraminciai
kolekcininkai ir parody organizatoriai buvo kritiSkai nusiteik¢ atgyvenusiy meno formy
atzvilgiu ir émé ieSkoti naujy, alternatyviy jo pristatymo formy, kurti parodas, kuriose meno
pristatymo biidai biity integralia parodos turinio dalimi*'. Pasak meno istoriko Alexanderio
Alberro, konceptualus menas atsirado kartu su postindustrine arba informacine visuomene,
kuriai biidingi novatoriSki informacijos sklaidos metodai, nauji vartojimo biidai, greita mady
ir stiliy kaita, milziniSkas reklamos ir paslaugy sferos augimas. Formalios konceptualizmo
menininky kiriniy savybés, jy iSrasti idéjy sklaidos budai tampriai susij¢ su postindustrinés

visuomenés ekonomine paradigma, kurios Serdyje — paslaugy teikimas ir manipuliavimas

* Bruce Altshuler, The Avant-Garde in the Exhibition: New Art in the XX century, p. 236.
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informacija*’. Abu pozitiriai pabréZia visuotinj naujoviy trogkulj, kuris pasitarnavo kaip meno
ir kuravimo praktiky kaitos katalizatorius, uztikrino jo kiir¢jams svarbig vieta meno istorijoje
bei nulémé komercing konceptualaus meno sé¢kme.

Sj kuratoriy profesijos pokytj, ju virsma j kiirybinj agenta, kiriniy bendraautoriy,
eksperimentuojant] su parodos medija ir dirbant] su besiformuojancio meno idéjomis,
iliustruoja JAV galerininko ir kuratoriaus Setho Sieglaubo (1941-2013) bei S$veicary
kuratoriaus Haraldo Szeemanno (1933-2005) veikla. Pirmasis dirbo su menininkais Robertu
Barry, Douglasu Huebleriu, Josephu Kosuthu, Lawrence’u Weineriu, Carlu Andre ir kartu su
jais skelbé meno, kaip idéjos, o ne materialaus objekto samprata, ieSkojo naujy Siy idéjy
realizavimo budy. Per savo karjerg jis kuravo, tiksliau sakant, kartu su menininkais sukairé 21
paroda, viena garsiausiy i§ jy — Xerox knyga (angl. Xerox Book, 1968) — grupiné paroda
knygos formatu. Joje dalyvavo septyni menininkai (be jau minéty dar ir Robertas Morrisas),
kuriems S. Sieglaubas pasitlé sukurti kiirinius ar projektus, skirtus eksponuoti A4 formato
puslapiuose. Tokiu biidu, pasak jo paties, jis pameégino ,,suvienodinti dalyvavimo salygas, kad
parodoje iSrySkésiantys skirtumai tarp atskiry menininky projekty ar darby tiksliai iSreiksty
tai, apic ka yra tie darbai.“** Menininky grupavimo principu jis pasirinko ne jy kiriniy
panasumag, o jy skirtuma, pasiiilé tuomet dar nauja parodos kaip nematerialiy idéjy sklaidos
traktuote bei sukiiré jos fizinj pavidala. Parody istorijoje S. Sieglaubo veikla vertinama kaip
s¢kmingas ir originalus meniniy 1déjy jprasminimo struktiiry kiirimo pavyzdys.

Dar vienas tokiy pavyzdZziy — H. Szeemannas, tapgs kone legendine kuratorystés
istorijos asmenybe. Jo veikla tiriama daugybéje publikacijy**, jis laikomas kuratoriaus-kiiréjo
prototipu, kuratorystés kaip laisvos kiirybinés profesijos pradininku tarptautiniu mastu. Gaves
meno istoriko ir archeologo iSsilavinimg, vos 24 mety H. Szeemannas buvo paskirtas Berno

kunsthalés Sveicarijoje direktoriumi, ten pat 1969 m. surengé parodg Gyvenk savo galvoje.

“2 Alexander Alberro, Contemporary Art and the Politics of Publicity, Cambridge, Massachusetts: The MIT
Press, 2003, p. 2-3.

* Hanso Ulricho Obristo ir Setho Sieglaubo pokalbis, in: Hans Ulrich Obrist, A Brief History of Curating,
Zurich: JRP|Ringier, 2008, p. 122.

“ Po H. Szeemanno mirties pasirodé trys jam skirtos monografijos: Hans-Joachim Miiller, Harald Szeemann:
Exhibition Maker, Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz, 2005; Tobia Bezzola, Roman Kurzmeyer, Harald Szeemann:
With By Through Because Toward Despite: Catalogue of All Exhibitions 1957-2001, Vienna: Springer Verlag,
2007; Harald Szeemann: Individual Methodology, ed. by Florence Derieux, Zurich: JRP|Ringier, 2007. Jo
parodos minimos ir aptariamos daugelyje publikacijy apie XX a. antrosios pusés meno ir parody istorija,
moksliniuose straipsniuose bei periodiniuose meno leidiniuose. Paroda When Attitudes Become Form i$samiai
tiriama knygoje Christian Rattemeyer et. al., Exhibiting the New Art: ‘Op Losse Schroeven’ and ‘When Attitudes
Become Form’ 1969, London: Afterall Books, 2010. 2013 m. Venecijoje meno fondo ,,Fondazione Prada“
kvietimu kuratorius Germano Celantas, menininkas Thomas Demandas ir architektas Remas Koolhasas
atkuré $ig paroda fondo kolekcijos eksponavimui skirtose patalpose, ji sulauké milzinisko lankytojy
antpludzio.

22



Kai poziiriai tampa forma: darbai-konceptai-procesai-situacijos-informacija (angl. Live in
Your Head. When Attitudes Become Form: Works-Concepts-Processes-Situations-
Information). Kaip matyti i§ pavadinimo, paroda buvo skirta meninio mastymo formoms,
ikiinijjamoms meno kiiriniuose ir jy kurimo procesuose, pristatyti. Joje dalyvavo H.
Szeemanno pakviesti konceptualizmo, zemés meno, post-minimalizmo, arte povera ir kity
meno krypciy atstovai i§ viso pasaulio, kurie vietoje sukiiré visiSkai naujus karinius®. Paroda
susilauké didziulio publikos susidoméjimo ir nemazai meno apzvalgininky kritikos*®. Miesto
bendruomené ir pagrindinis parodos réméjas — koncernas Philip Morris tokj profesionaly
atsakg ] parodg traktavo kaip didele institucijos nesékme, griaunancia Berno kunshalés
reputacija, ir H. Szeemannas atsistatydino i§ direktoriaus pozicijos. Neilgai trukus jis pradéjo
dirbti kaip laisvai samdomas kuratorius, nors pats vengé Sio apibiidinimo ir save vadino
,parody darytoju“ (vok. Ausstellungmacher). Kuratorystés istorijoje jo zingsnis laikomas
simboline laisvai samdomy kuratoriy veiklos meno lauke pradzia. Sj H. Szeemanno
atsiskyrimg nuo institucijos paskatino ne vien jo sukauptas simbolinis kapitalas. Tam taip pat
turéjo jtakos palanki laikotarpio ekonominé situacija, XX a. 7-ajame deSimtmetyje aktyviai
propaguotos asmeninés laisvés ir kiirybiSkumo idéjos, paskatinusios jvairiausiy kiirybinés
veiklos sfery, tarkime, reklamos, plétra.

H. Szeemanno 1969-yjy paroda svarbi dé¢l dar vienos priezasties: tai viena pirmyjy
tokio masto tarptautiniy parody, kuri jprasmino tuo metu dar tik besiformuojan¢ius meno
procesus. B. Altshuleris sitilo jg vadinti reportazine — fiksuojancia dabarties momento mening
produkeija*’, tuo tarpu kita reik§mingg H. Szeemanno kaip laisvai samdomo kuratoriaus 1972
m. surengtg 5-ajg tarptauting parodg Documenta pavadinimu Kvestionuojant realybe — vaizdy
pasauliai siandien (angl. Questioning Reality — Pictorial Worlds Today) mokslininkas sitilo
priskirti teminéms arba interpretacinéms parodoms, kuriose kuratoriai, atrinkdami kiirinius ir
formuodami naratyva, vadovaujasi subjektyviomis tuometinio meno interpretacijomis48. Jo
sitiloma skirtis tarp reportaZiniy ir interpretaciniy parody reikSminga, ypatingai kalbant apie

XX a. pabaigos parody istorijg, kurioje, palyginus su $ia diena, buvo nedaug originaliy

% Parodoje dalyvavo 69 menininkai, tarp jy — daugelis §iandien puikiai Zinomy XX a. antrosios pusés meno
istorijos dalyviy, tokiy kaip Lawrence Weiner, Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Beuys, Robert Smithson,
Richard Serra, Bruce Nauman, Mario Merz, Hans Haacke, Yves Klein, Alighero e Boetti, Joseph Kosuth,
Michelangelo Pistoletto ir kt.

“® Detaliai apie menininky, publikos ir valdZios atstovy reakcija i paroda Zr. Steven ten Thije, ,,‘Op Losse
Schroeven’ and ‘“When Attitudes Become form’: Public Reception in the Netherlands and Switzerland®, in:
Christian Rattemeyer et. al., Exhibiting the New Art: ‘Op Losse Schroeven’ and ‘When Attitudes Become Form’
1969, p. 212-220.

*" Bruce Altshuler, ,,Exhibition history and the Biennale®, p. 22.

*8 Ibid, p. 22.
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Siuolaikinio meno produkcijos interpretavimo precedenty. Bet skirtumus tarp reportazinés ir
teminés arba interpretacinés parodos jis apibréZia gana aptakiai ir ne visai aiSkiai — juk ir
reportazas gali iSreiks$ti subjektyvig ji kurian¢io nuomong, todél veikiausiai turi omenyje, kad
interpretacinés parodos ne tiek siekia rodyti ,kaip yra“, pretenduoti i parodoje perteikiamo
meno lauko vaizdo objektyvumg, kiek sitilo autorizuotg kuratoriaus zvilgsnj, subjektyvy
poziur] ] esamg meno situacijg. Posiikis nuo apibendrinto meno lauko situacijos pristatymo
parodose link autoriniy interpretacijy — esminis kuratorystés kaip kiirybinés parody rengimo
praktikos formavimosi istorijoje.

Laikotarpj nuo 7-0jo iki paskutiniojo XX a. deSimtmecio galima laikyti kuratorystés
jsitvirtinimo meno lauke periodu. Tuo metu kuratoriai rengé ir muziejines, ir Siuolaikinio
meno parodas, bienales bei kitus projektus uz institucijy riby, jy veikla tapo meno kritikos
objektu. Kaip pastebi P. O’Neillas, 1972 m. H. Szeemanno kuruotos parodos Documenta
recenzijose vyravo ne atskiry kiiriniy, o jy atrankos kriterijy ir parodos koncepcijos kritika®.
Faktas, kad reakcija i kuratoriaus sprendimus buvo tokia intensyvi, liudija apie sustipréjusias
jo pozicijas XX a. 8-ojo deSimtmec¢io meno lauke ir patvirtina B. Altshulerio mintj, kad
kuratorius sukiiré tuomet dar beprecedentinj autorinés interpretacinés parodos modelj.

Muziejuose kuratoriai XX a. 8-9 deSimtmeciais taip pat sustiprino savo pozicijas,
nors kai kuriy senesnés kartos atstovy tai buvo jvertinta kaip Sios profesijos krizé. Pasak
jtakingo meno kritiko Lawrence’o Alloway’aus50, §i krizé susijusi su slopstan¢ia muziejy
edukacine funkcija ir kuratoriaus pavaldumu menininkams, kolekcininkams bei muziejy
direktoriams. Dél §iy priezasCiy jy rengiamos parodos, uzuot pildZiusios visuomenés Zinias
apie meng naujomis jZzvalgomis ir interpretacijomis, tampa atskiry menininky reklamos
jrankiais, o jy katalogai — ne rimtomis menotyrinémis studijomis, o reklamos priemone ir
plagiajai auditorijai skirtais beletristiniais leidiniais®". Kiti mokslininkai, 1988 m. publikave
tyrimu paremta studija apie kuratoriy darbg ir jy padétj Pompidou centre ParyZiuje, teigia,
kad kuratoriy profesijos krizé muziejuose liudija apie naujg $io agento identiteto formavimasi
institucingje aplinkoje: kuratoriai, uzuot atlik¢ apibréztas funkcijas muziejaus struktiroje, vis
labiau tampa kiir¢jais, autoriais®®. Auk§Giau aptartame muziejiniy kuratoriy profesinés raidos

kontekste Sios pastabos tik paliudija, kad XX a. pabaigoje muziejaus institucija taip pat

* paul O*Neill, op. cit., p. 26-27.

%0 Sis meno kritikas XX a.7-ajame deSimtmetyje Gugenheimo muziejuje Niujorke kuravo svarbias poparto,
geometrinés abstrakcijos ir abstraktaus ekspresionizmo menininky grupines parodas.

>l Lawrence Alloway, ,, The great curatorial dim-out®; in: Thinking About Exhibitions, p. 159-165, tekstas pirma
kartg pasirodé zurnale Artforum 1975 m.

%2 Natalie Heinich, Michael Pollak, ,,From museum curator to exhibition auteur: Inventing a singular position*,
in: Thinking about exhibitions, p. 166177, tekstas pirmg kartg publikuotas 1989 m.
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patiria reikSmingas transformacijas, joje kuriamos parodos vis maziau pretenduoja |
objektyvumg ir siekia patraukti ne eliting, o kuo platesne auditorijg, tad ir parody turinys bei
ju kiirimo budai neiSvengiamai keiciasi.

Apzvelgus istoring kuratoriaus profesijos raidg tarptautiniu mastu galima iSskirti
pagrindinius jos etapus ir nusakyti svarbiausius pokycius parody rengimo srityje. Meno lauke
kuratoriaus profesija pradéjo formuotis XVIII a. pabaigoje sulig vieSyjy muziejy jkirimu.
Muziejuose iki pat XX a. kuratoriai prizitir¢jo ir tyré vertingais pripazintus kurinius ir i§ jy
sudarydavo parodas, siekiancias objektyviai atspindéti meno raida, lavinti zitirova. Ilgg laikg
jie naudojo savo zinias ir kompetencijas meno evoliucijos koncepcijoms vizualizuoti ir tik
XX a. pirmoje puséje, keiCiantis meno praktikoms, prad¢jo aktyviau dalyvauti ne vien
saugojimo ir edukacijos, bet ir tuo metu vykusiy kultliros procesy jvertinimo ir pristatymo
procesuose. ReikSmingi XX a. pirmosios pusés muziejy veiklos reformatoriai émé pildyti Siy
institucijy kolekcijas avangardinio meno kiriniais ir ank§¢iau meno sferai nepriklausiusiais
objektais bei rengti savo amzininky parodas. Tuo budu jie kiiré muziejaus kaip dabarties
kultiiros procesy puoselétojo jvaizd] bei kuratoriaus kaip naujo meno prasmiy ir verciy
aiSkintojo publikai vaidmen;.

XX a. antroje puséje kuratoriaus profesija patyré eile kokybiniy transformacijy, i$
dalies nulémusiy jos dabarting reikSme kultiiros lauke. Veikiama postindustrinés visuomenes
formavimosi procesy, meno lauko ir kirybiniy industrijy plétros, kuratorysté iSsiplété uz
muziejaus riby, integravosi ] Siuolaikinio meno laukg ir ilgainiui tapo savarankiska kiirybine
veikla. Per kelis paskutinius XX a. deSimtmecius susiformavo nuo konkrecios institucijos
nepriklausomo kuratoriaus pozicija, parodos tapo ne vien meno pristatymo, bet ir autoriniy
meno interpretacijy kiirimo platforma, o kuratoriy kuriamos koncepcijos ir jy priimami
sprendimai — meno kritikos objektu.

Taigi, parody ir kuratorystés istorijoje sitilomas evoliucinis kuratorystés raidos
modelis: kokybin¢ kuratoriaus veiklos kaita nuo pripazinty vertybiy reprezentacijos link
kiirybinés emancipacijos. Jis taip pat paremtas novatoriSky meno pristatymo strukttiry kiirimo
precedentais, tad apima ir revoliucinj aspekta. Sis modelis atskleidzia, kaip istorijos eigoje
kartu su meno praktikomis keitési jy pristatymo budai ir kokig jtaka tam tur¢jo parody
kiréjai. Taciau kuratorysté kaip kiirybiné praktika — ne vien bendros meno istorijos raidos
rezultatas. Tai taip pat vienas 1§ budy perteikti subjektyvy poziiirj ] §ig istorija, parodyti, kas
konkreciu istoriniu momentu joje atrodo svarbu ir vertinga, konceptualiai pagrindZiant Siuos

pasirinkimus ir pristatant visg tai jtaigia forma. Kitaip tariant, kiirybinés parody rengimo
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praktikos taip pat demonstruoja biidus artikuliuoti individualy meno lauko agenty santykj su
laiku. Ne veltui paradigminis posiikis kuratorystés istorijoje jvyko tada, kai kuratoriai émé
kurti individualias savo gyvenamo laikotarpio meng konceptualizuojancias struktiiras. Tad
gilinantis ] tai, kokiais biidais kuratoriai parodose apmasto ir pristato istorinj laika,
kuratorysté gali atsiskleisti ne tik kaip istorijos eigoje susiformavusi kiirybiné praktika, bet ir

kaip aktyviai formuojanti laiko pavidalus, veikianti jy suvokima veikla.

1.2 Kuratorystés diskurso formavimasis ir teoriné problematika

XX a. paskutiniajame deSimtmetyje pradétos rengti tarptautinés konferencijos,
simpoziumai, seminarai ir kiti kuravimo praktiky kritinéms refleksijoms skirti renginiai, juos
lydincios publikacij0553, daugybe karty padidéjes kuratoriy ir kuruojamy parody skaicius
visame pasaulyje bei jvairiose Salyse pradétos steigti tarptautinés Kkuratoriy rengimo
programos®* liudija globaly posikj link kuratorystés ir leidzia kalbéti apie kuratorystés
diskurso formavimasi. Per skirtingas §io diskurso praktikas parody kiiréjai ir tyrinétojai
apibrézia kuratorystés kaip reik§mingos meno prasmiy kirimo veiklos parametrus, svarbius

Siuolaikinés kuratorystés sampraty suvokimui.

Pirmyjy kuratorystei skirty simpoziumy dalyviai mégino apibrézti pasikeitusius
kuratoriy vaidmenis ir funkcijas, konceptualizuoti parody kiirima kaip jvairiapuse daugybinés
paskirties veikla, kurian¢ig naujus rySius tarp menininky, jy kiiriniy ir visuomengs, kalbéjo
apie tokios veiklos reikSme kultiros lauke, brézé kuravimo praktiky raidos perspektyvas.
Siuose renginiuose daugiausia dalyvavo patys kuratoriai, vieni kitiems pristatinéje savo

projektus, jy karimo metodus ir kontekstg. Savirefleksyvi $iy renginiy orientacija, viena

*% Meta 2: a New Spirit in Curating, ed. by Ute Meta Bauer, Stuttgart: Kunstlerhaus Stuttgart, 1992; Naming a
Practice: Curatorial Strategies for the Future, ed. by Peter White, Banff: Banff Centre for the Arts, 1996;
Stopping the Process? Contemporary View on Arts and Exhibitions, 1998; Curating Degree Zero: an
International Curating Symposium, ed. by Dorothee Richter, Eva Schmidt, Nurnberg: Verlag fur Moderne
Kunst, 1999; Curating in the 21st century, ed. by Gavin Wade, Walsall: New Art Gallery, 2001; Catherine
Thomas, The Edge of Everything: Reflections on Curatorial Practice, Banff: Banff Centre Press, 2002; The
Producers: Contemporary Curators in Conversation (1-5), ed. by Susan Hiller, Sarah Martin, Gateshead:
BALTIC Centre for Contemporary Art, 2002-2005; Curating Now: Imaginative Practices / Public
Responsibility, ed. by Paula Marincola, Philadelphia: Philadelphia Exhibitions Initiative, 2001; Rotterdam
Dialogues: The Critics, The Curators, The Artists, ed. by Zoe Gray, Miriam Kathrein, Nicolaus Schafhausen,
Monika Szewczyk, Ariadne Urlus, Rotterdam: Witte de With Publishers, Post Editions, 2010.

* Pirmoji kuratoriy rengimo programa ,L’Ecole du Magasin“ jsteigta dar 1987 m. Grenoblyje, Pranciizijoje.
Tais paciais metais Whitney Amerikos meno muziejaus edukacinio padalinio ,,Whitney Independant Study
Program‘ programa ,,Meno istorija / Muziejy studijos“ buvo pervadinta j ,,Kuratoriy ir kritikos studijos, o jos
vadovu paskirtas Zinomas meno teoretikas Halas Fosteris. 1992 m. kuratoriy rengimo programa jsteigta
akademingje mokslo institucijoje — Karaliskojoje meny akademijoje Londone. 1994 m. analogi$kos programos
jsteigtos Amsterdame (,,De Appel®) ir Niujorke (,,Bard Colledge Centre for Curatorial Studies). Véliau —
Leipcige (,,Cultures of the Curatorial*“ Leipcigo vizualiyjy meny akademijoje, 2009 m.); Ciuriche ir Kitur.
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vertus, padéjo apibrézti pagrindinius kuravimo praktiky institucinius, teorinius ir kitus
kontekstus ir lokalizuoti jas Siuolaikinio meno lauke. Kita vertus, kuratoriy atsigr¢Zimas |
save pacius iSkélé juos kaip daugelio meno lauko procesy iniciatorius bei protagonistus ir
prisid¢jo prie didéjancios skirties tarp jy ir kity meno lauko agenty atsiradimo.

Kuratoriy simpoziumai ir konferencijos antroje XX a. 10-ojo deSimtmecio puséje
pasizyméjo didesne temy jvairove ir formavo labiau tarpdisciplininj pozitrj j kuratoriy veikla.
I parody kiirimo praktiky apmastyma greta kuratoriy jsijungé meno istorikai, teoretikai,
menininkai, kity akademiniy discipliny atstovai. Salia individualiy projekty pristatymo
didelis démesys juose buvo skiriamas parody reikSmei kultiiros lauke apmastyti bei parody
kiirimo istorijoms. Pavyzdziui, 1998 m. vykusio tarptautinio simpoziumo Nulinis kuravimo
laipsnis (angl. Curating Degree Zero, Bremenas, Vokietija) rengéjai siiilé jo dalyviams
,identifikuoti parody kiirimg kaip savarankiSkg kultiring praktika ir kurti kritinj zodyna jai
apibudinti“®, o tais patiais metais Norvegijoje vykusiame seminare Pristabdant procesq?
(angl. Stopping the process?) kuratoriai buvo kvie¢iami ,,reflektuoti savo darbg placiame
profesinés patirties kontekste, jskaitant Siuolaikinio meno parody kiirimo strategijas ir
taktikas“>®. Tokios temy ir problemy formuluotés byloja apie tai, kad nuo XX a. 10-0jo
deSimtmecio pabaigos kuratorystés diskursas atsigrezia | parodas kaip vienas svarbiausiy
kuratoriy darbo manifestacijy, kuriy suvokimui ir analizei reikia plésti Sios profesijos
praktines ir teorines Zinias.

Sias zinias papildo ir monografijos, skirtos reikimingiems XX a. parody kiiréjams®’.
Jose iSsamiai pristatomos jy surengtos parodos, gausu dokumentinés medziagos, interviu ir
kity teksty, leidzianCiy detaliau susipazinti su kuratoriy darbo metodais ir jy veiklos
kontekstu. P. O’Neillo teigimu, padid¢jes démesys atskiry kuratoriy asmenybéms ir jy veiklai
turi kelias prieZastis. Pirma, jis susij¢s su Siuolaikinio meno diskurse sureikSminta kuratoriaus
pozicija. Antra — kuratorystés diskursas kaip vieSas §ios profesijos atstovy kalbé&jimas ir
dalinimasis nuomonémis nuo XX a. 10-ojo deSimtmecio pradzios parody kiiré¢jy suvokiamas
kaip jy profesinés reputacijos bei identiteto kirimo jrankis ir suformuoja saves

pozicionavimo istorin¢je perspektyvoje poreikj, o tam reikia pildyti kuratorystés istorijos

% Some questions, some answers. Interview with Barnaby Drabble®, in: A-Desk.org [interaktyvus], [zilréta
2012-01-28], http://www.a-desk.org/03/fabritius.php

% Anders Kreuger, Maaret Jaukkuri, ,Foreword. Stopping the process?, in: Stopping the Process?
Contemporary View on Arts and Exhibitions, p. 8.

> Be jau minéty H. Szeemannui skirty monografijy paminétinos ir §ios: Sybil Gordon Kantor, Alfred H. Barr Jr.
and the Intellectual Origins of the Museum of Modern Art, London, Massachusets: The MIT Press, 2002;
Alexanderio Alberro knyga Conceptual Art and the Politics of Publicity skirta i§samiam kontekstiniam Setho
Sieglaubo veiklos tyrimui.
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Ziniy spragas58.

Kuratorystés diskursas taip pat kuriamas ir teminiuose straipsniy rinkiniuose,
skirtuose teoriniams parody kiirimo klausimams. Verta paminéti kuratoriy rengimo
programos ,,De Appel® isleistus rinkinius Curating Subjects, Curating and Educational Turn
ir Curating Research®; Ciuricho kuratoriy rengimo programos rémuose leidZiama
interaktyvy periodinj leidinj On Curating; Leipcigo kuratoriy rengimo programos rémuose
surengty konferencijy pagrindu iSleistus teksty rinkinius Cultures of the Curatorial ir
Cultures of the Curatorial 2. Timing: on a Temporal Dimension of Exhibiting. Siuose
leidiniuose kuravimo praktikos ir jy istorija nagrinéjami ir remiantis atvejy studijomis, ir
pasitelkus specifing temg ar teoring prieiga, o tarp jy sudarytojy ir teksty autoriy — kuratoriai,
meno istorikai, Kkritikai, teoretikai. Neseniai iSleista ir reik§minga studija Thinking
Contemporary Curating, kurios autorius, meno istorikas Terry Smithas gilinasi | tai, kaip
galima mastyti apie Siuolaikybés kuravima, kaip Sie mastymo budai jkiinijjami jvairiose
Siuolaikinio meno parodose. Sia studija jis para$¢ Niujorke veikiandios tarptautinés
organizacijos ,,ICI — Independent Curators International® kvietimu. Si organizacija, jkurta
1975 metais, vienija kuratorius, organizuoja parodas, tyrimo projektus ir Kitas iniciatyvas.
Visi Sie leidiniai vienaip ar kitaip susij¢ su profesiniu kuratoriy rengimu, tad galima sakyti,
kad vienas jy tiksly yra kurti mokslinj ir teorinj diskursa, papildantj kuratoriy edukacija.

Sis diskursas plétojamas ir i§skirtinai kuravimo praktikoms skirtuose periodiniuose
zurnaluose, tarp kuriy pazymétini Manifesta Journal (leidziamas nuo 2003 m.) ir The
Exhibitionist (huo 2010 m.). Manifesta Journal numeriai daznai skirti specifinei temai,
pavyzdziui — ,,Menininkas ir kuratorius“ (Manifesta Journal, Nr. 5); , Kuratorius kaip
prodiuseris* (Manifesta Journal, Nr. 10); ,,Etika* (Manifesta Journal, Nr. 12) ir kt. Zurnalas
The Exhibitionist, kurio sumanytojas yra zymus kuratorius Jens Hoffmann, pasak jo paties,

«60 7urnalo tekstai skirstomi 1 atskiras (ilgainiui

yra ,.kuriamas kuratoriy patiems kuratoriams
kei¢iamas) rubrikas, pavyzdziui: ,Kuratoriaus mégstamiausi® (Cia skirtingi kuratoriai,
pagrisdami savo pasirinkimg, apraso jsimintinas parodas i§ jvairiausiy laikotarpiy);
,Praeityje (rubrika, skirta svarbiai parodai rekonstruoti ir iStirti); ,,Jvertinimai® (skirtingi
asmenys prasomi i§ naujo jvertinti ta pafia meno istorijos poziiiriu svarbig paroda);

,»Lipologija“ (tekstai, skirti vienam parodos tipui, pavyzdziui, personalinei parodai arba

%8 Paul O*Neill, op. cit., p. 33.

% Curating and the Educational Turn, ed. by Paul O’Neill, Mick Wilson, Amsterdam: De Appel, Open Editions,
2010; Curating Research, ed. by Paul O’Neill, Mick Wilson, Amsterdam: De Appel, Open Editions, 2015.

% Jens Hoffmann, ,,Overture®, in: The Exhibitionist, 2010, No. 1, p. 3.
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parodai vieSoje erdvéje, aptarti); ,,Pozitriai (probleminiai straipsniai apie kuratorystés
aktualijas); ,,Galinio vaizdo veidrodis* (aptariamos neseniai vykusios reik§mingos parodos) ir
kt. Toks démesys kuravimo praktikoms — ir Siuolaikinio meno, ir istoriniy parody, vis naujy
juy tyrimo perspektyvy sitilymas smarkiai veikia kuratorystés teorinio diskurso plétra ir
pozicionuoja parody kiirimg kaip savarankiska menotyros tyrimy objekta.

Trumpai aptarus pagrindinius teorinio kuratorystés diskurso elementus, reikéty
iSrysSkinti svarbiausius jame keliamus klausimus ir problemas, kurie padéty suformuoti
kuratorystés sampraty tyrimo gaires. Daugelis Sio diskurso raida apzvelgianiy autoriy
prieina iSvados, kad XX a. 10-ajame deSimtmetyje, savirefleksyvioje kuratorystés raidos
fazéje, kuratoriy bandymai teoretizuoti savo veiklg remiantis vien asmenine patirtimi néra
labai vertingi teoriniu poziiiriu ir tik kuoré pridéting Sios veiklos verte. Budingas S$ios
tendencijos pavyzdys — daugybés kuratoriy méginimai XX a. 10-ajame deSimtmetyje lyginti
savo ir kity profesijy atstovy veikla, naudojant formuluote ,,kuratorius kaip...“. Apibrézdami
savo identitetg, kuratoriai save lygino su menininkais, prodiuseriais, redaktoriais, advokatais,
diplomatais, muzikos didz¢jais™. Sie apibudinimai Zyméjo pasikeitusj jy veiklos diapazona
meno lauke, bet kalbéjimas analogijomis daugeliu atvejy neatskleisdavo juos dominanciy
problemy ar teoriniy aspiracijy, o veikiau rodé, kad geram rezultatui pasiekti kuratorius turi
apjungti skirtingo pobiidZio veiklas: bendradarbiauti su menininkais, institucijomis, ieSkoti
1€8y, ripintis parodos sklaida ir t. t. Kuratorystés sampraty formavimosi ir raidos poziiiriu
vertingesni tyrimai, paremti ne tiek asmenine parody kuréjy patirtimi, kiek jy ir meno
istoriky, kritiky, teoretiky probleminiais Zvilgsniais 1 parody kiirimo veikla, susiejantys ja su
platesniu XX a. antrosios pusés teoriniy aktualijy kontekstu.

Pagrindiniai teoriniame kuratorystés diskurse svarstomi klausimai — kuratoriaus ir
parodos funkcijy, autorystés bei su ja glaudziai susij¢ kuratoriy, menininky ir institucijy
saveikos. Daugelis jy, tik ne tokiu placiu mastu, keliami jau nuo XX a. 7-8 deSimtmeciy, kai
vyko svarbusis posikis parody rengimo srityje — kuratoriaus tapimas nepriklausomu, laisvai
samdomu kiiréju, parodoje ne vien fiksuojanc¢iu esamg meno situacija, o sitilanciu subjektyviag
jos interpretacijg. H. Szeemannas, palikes Berno kunsthalés direktoriaus posta, jkiiré virtualig
Kviestinés intelektinio darbo jégos agentirg (angl. Agency for Intellectual Guest Labour).

Vienas jos tiksly — priesintis autorystés diktatui: agentiira jos steigéjas regejo kaip anonimiska

®! Eseistas ir kuratorystés tyrinétojas David Levi-Strauss, ra§ydamas apie kuravimo praktiky raida nuo XX a. 7-
ojo desimtmecio, pateikia keliolika XX a. 10-ajame deSimtmetyje kuratoriy sau apibiidinti naudoty palyginimy,
kurie, pasak jo, yra tik nedidelé dalis visos jvardijimo jvairoveés, tuo tarpu kai H. Szeemanas savo veiklos pobudj
nusaké vienu lakonisku ZodZiu. Zr. David Levi Strauss, ,,The Bias of the World: Curating After Szeemann &
Hopps”, in: Cautionary Tales: Critical Curating, p. 18.
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specialisty sambiirj, nors ir toliau nor¢jo kurti autorines parodas, kuriy geidé tuometiné
publika®. Sis pavyzdys rodo, kad pradéje rengti interpretacines parodas kuratoriai susiduria
su esmine problema: kaip suderinti siekj parodose reprezentuoti kolektyving ,,laiko dvasig™ ir
prisistatyti kaip originaliam autoriniy koncepcijy kuré¢jui, t.y. kokiais budais perteikti
autorizuotas laikmecio meno sampratas. Vienas tokiy biidy, kurj surado H. Szeemannas ir S.
Sieglaubas — kurti parodas kartu su menininkais, formuoti jas kaip kolektyvinj meno Kdrinj.
Siuolaikinio meno lauke $is biidas taip pat daZnai naudojamas. Siuolaikinio meno lauke
parodos taip pat neretai kuruojamos ne vieno asmens, o jy kolektyvo. Taip pristatoma ne tiek
poziuriy jvairoveé, kiek kolektyvinés autorystés budu formuojamas vienas iSplétotas
probleminis poiiﬁring.

Daugialype parody autoryste ir kritinj poziiirj j autoriy kaip kuriantj baigtines parodos
reik§mes teorinéje plotméje savotiskai jteisino poststruktiiralizmo mastytojai. Jie teigé, kad
jokia reikSmeé néra stabili, o objektyvi tiesa — nejmanoma. ReikSmes kuria ne vien autorius,
bet ir suvokéjas, o suvokimg savo ruoztu lemia diskursas. Sios idéjos plétotos Umberto Eco
es¢ rinktingje Atviras kirinys (1968), kurioje kurinys apibréziamas kaip atviras
interpretacijoms reik§miy laukas®. Kritinei autoriaus sampratai skirtas ir M. Foucault tekstas
,»Kas yra autorius?“ (1969) bei Rolando Barthes’o ,,Autoriaus mirtis* (1968). Biity klaidinga
teigti, kad vos pasirodg Sie tekstai padar¢ tiesioginj poveikj kuratoriy identiteto, jy kiirybiniy
nuostaty formavimuisi, ta¢iau XX a. pabaigoje jy idéjos ,,sugrizo*“ 1 kuravimo praktiky
teoriniy apmastymy lauka.

Parody kiir¢jai, istorikai bei teoretikai daZnai remiasi pamatiniais poststruktiiralizmo
tekstais, aiSkindami kuratoriy ir parodos, autorystés sampratas. J. Hoffmanno teigimu, M.
Foucault ir R. Barthes’o suformuotas pozitris ] autoriy kaip i funkcinj atrankos principa
leidzia apibrézti ir kuratoriy kaip ,kazka, kas apriboja, nejtraukia, kuria prasme iS$

egzistuojanciy zenkly, kody ir medziagy. Tai reiskia, kad parodos kiirimo procese kuratorius

%2 Fabien Pinaroli, ,,The Agency for Intellectual Guest Labour®, in: Harald Szeemann: Individual Methodology,
p. 63.

% Vieni Zymesniy tarptautiniy kolektyvinj kuravima praktikuojanéiy grupiy — 1999 m. jsikiires kroaty
kolektyvas WHW (angl. - What, How & For Whom, liet. — Ka, kaip ir kam). Sis kolektyvas — Ivet Curlin, Ana
Devi¢, Natasa Ili¢, Sabina Sabolovi¢, Dejan Krsi¢ kuravo eilg parody, tarp kuriy — 2009 m. Stambulo bienalé.
Taip pat — Indijos menininky ir kuratoriy 1992 m. jkurtas The Rags Media Collective (Jeebesh Bagchi, Monica
Narula ir Shuddhabrata Sengupta), 2008 m. kuraves 7-gjg tarptauting Manifesta bienalg Piety Tirolyje, Italijoje.
Sekanciais metais vyksiancia Berlyno bienale kuruos tarptautinio zurnalo DIS Magazine kolektyvas, pristatomas
kaip kuratoriy komanda. Lietuvos kontekste kolektyvinio kuravimo pavyzdziais galima laikyti Siuolaikinio
meno centro rengtas parodas i$ testinio parody ciklo Lietuvos dailé: Lietuvos dailé 1989-1999: desimt mety
(1999) ir Lietuvos daile 2000-2010: desimt mety (2010). Jas kuravo tuometinis §ios institucijos kuratoriy
kolektyvas.

® Umberto Eco, Atviras kiirinys. Forma ir neapibréztumas Siuolaikinéje poetikoje, verté Inga TulSevskaite,
Vilnius: Tyto Alba, 2004.
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yra tik didesnés struktiiros dalis, subjekto pozicija, bet ne jos Serdis“®°. Simpoziumo Nulinis
kuravimo laipsnis organizatoriai — kuratoré Dorothee Richter, rasytojas ir kuratorius Barnaby
Drabble sako, kad renginio pavadinimas — nuoroda j R. Barthes’o knyga Nulinis rasymo
laipsnis (angl. Writing Degree Zero, 1953), kurioje jis samprotauja apie rasymo aktg ir teksto
prigimtj. R. Barthes apibiidino rasyma kaip funkcijg — tai ,,ktirybos santykis su visuomene,
socialinés paskirties transformuota literatiirine kalba, savo zmogiska intencija pagauta

«66

forma*™, ir ,,nulinio raSymo laipsniu“ vadina neutraly raSyma, uz kalbos ir stiliaus riby,

anapus ideologijos®’. Rasymas — vienintelé ragytojui liekanti zona, kurioje jis gali laisvai
rinktis individualig pozicijg anapus socialiai apribotos kalbos ir asmeninio kalbos stiliaus®®,
B. Drabble nuomone, kuratoriai taip pat nuolat atsiduria ,nulinio laipsnio® taSkuose:
derindami menininko ir kuratoriaus vaidmenis, rinkdamiesi tarp institucinés ir laisvos
praktikos, tarp vizualaus ir tekstinio meno pristatymo bady®. Kitaip tariant, kurdami parodas,
jie formuoja individualias pozicijas istoriskai ir socialiai apibréztame meno diskurse.
Aiskindama parodos sampratg, meno istorike ir kuratoré Elena Filipovic referuoja i ta pati R.
Barthes’o tekstg. Jos teigimu, parody kiirimg galima suvokti kaip raSyma $io autoriaus
sitloma prasme, akcentuojancia ne tik teksto turinj, bet ir jo forma kaip subjektyvia,
autentiSka rasanciojo raiSka. Parodos taip pat yra kuratoriy subjektyvios raiSkos medija —
kiiriniy atranka, jy dramaturgija erdvéje ir kuratoriaus formuojamos konceptualios jy
suvokimo gairés visada yra subjektyviis, demonstruoja vieng i§ daugybés galimy meno
interpretacijy’®. Menininkas Serenas Andreasenas ir kuratorius Larsas Bang Larsenas teigia,
kad kuratorius — ,,performatyvus [...] agentas, jgyjantis subjektyvuma per medijavimo aktg ir

“’! Remiantis §iais aiskinimais galima sakyti, kad kuratorius — tai kiirybinis agentas,

jo metu
turintis salygine autonomija meno lauke, kuri jgyjama kuriant parodas, o kuratorysté — tai
istoriSkai ir socialiai determinuotas meno prasmiy steigimo procesas, kai Sios kyla 1§ jvairiy
meno diskurso temy, problemy, kiiriniy jungties. Meno istorikés Beatrice von Bismarck
manymu, kuratoriaus profesija i$siskiria meno lauke buitent jungciy kiirimo veiksmu. Jungtys

atsiranda sugretinant formalias ir estetines meno kiiriniy savybes, kiiriniy turinj; jos taip pat

% Jens Hoffmann, ,,A certain tendency of curating*, in: Curating Subjects, p. 139.

% Nulinio raymo laipsnis“, vert¢ Grazina Bauzyté-Cepinskiené, in: Rolandas Bartas, Teksto malonumas,
Vilnius: Vaga, 1991, p. 27.

% Ibid, p. 54-59.

% Susan Sontag, ,,Preface®, in: Roland Barthes, Writing Degree Zero, Boston: Beacon Press, 1967, p. xviii.

% Barnaby Drabble, ,, Three days on the banks of the Weser; a short overview®, in: Curating Degree Zero. An
International Curating Sympozium, p. 19-23.

" Elena Filipovic, ,,What is an exhibition?*, in: Ten Fundamental Questions of Curating, ed. by Jens Hoffmann,
Milano: Mousse Publishing, 2013, p. 78.

" Sgren Andreasen, Lars Bang Larsen, ,,The Middleman: Beginning to Talk About Mediation®, in: Curating
Subjects, p. 27.
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tampriai susijusios su kultiiriniais, politiniais, socialiniais ir ekonominiais procesais, kurie
formuoja eksponuojamy objekty istoriékumq72.

Sie poststruktiiralisty teoriniais argumentais paremti autorystés, kuratoriaus vaidmens
ir jo veiklos specifikos apibrézimai vis délto nepaaiskina, kuo remdamiesi kuratoriai vykdo
pristatomy reiskiniy, objekty, idéjy atranka, 1§ kokiy démeny formuoja jungtis. Jeigu atrankos
procesas — esminis kuratoriaus veikloje, o parodos kiirimas — vienintelé galima kuratoriaus
subjektyvizacijos forma, galima klausti: kokios salygos ir kokie parametrai daro jtaka jo
kiirybiniams pasirinkimams? XX a. 10-ajame deSimtmetyje, plétojantis parody istorijos
tyrimams, esmine kiirybinio kuratoriaus potencialo iSlaisvinimo sglyga buvo laikomas jo
atotriikis nuo muziejiniy ir kity institucijy, ,,atleidgs* ji nuo jsipareigojimy akademinei meno
istorijai ir leides laisvai eksperimentuoti su meno pristatymo formomis’. Tatiau XXI a.
pradzios meno lauke nemazai pavyzdziy, jrodanciy, kad ir instituciniai kuratoriai geba biiti
labai karybiski ir kurti novatoriskus projekty modelius™. Vadinasi, kuratoriaus
(ne)priklausymas institucijoms nebiitinai lemia jo sitilomas kiirybines inovacijas. Prototipinis
H. Szeemanno kaip nuo institucijos ,iSsilaisvinusio® kuratoriaus pavyzdys rodo, kad
kurdamas parodas jis vadovavosi esmine nuostata — pristatyti meng kaip vieng i§ socialinio

75 .. .
“’~. Nagrin¢jant ir

pasaulio sfery, kaip ,koncentruota gyvenimo versija parodos formatu
daugybés kity kuratoriy ir teoretiky svarstymus, aiSkéja, kad parodose pristatomy kiiriniy ir
reiSkiniy atrankos kriterijus didzigja dalimi lemia parody kiir€¢jy nuostatos meno prigimties, jo
istorijos atzvilgiu, pozifris j meno funkcionavima visuomenéje. Sios nuostatos formuoja
subjektyvias kuratoriy pozicijas, kurios jkiinijamos parodose, ir skirtingas kuratorystés
sampratas.

Kuratorystés diskurse daug démesio skiriama ir parodai kaip specifinei kiirybinés
raiSkos ir idéjy perdavimo medijai. TradiciSkai parodos buvo skirtos viesai pristatyti kiirinius
tam tikroje erdvéje, o jungtims tarp jy suvokti pakako meno istorijos Ziniy. Istorinio
meniniy idéjy pristatymo platforma, mesti 1§Stik] jprastiems publikos lukes¢iams. Nuo XX a.

7-0jo deSimtmecio, atsiradus interpretacinéms parodoms, parody kiir¢jai dar aktyviau jsijungé

"2 Beatrice von Bismarck, ,,Curatorial criticality — on the role of freelance curators in the field of contemporary
art”, in: Oncurating [interaktyvus], Issue 9, 2011: Curating Critique, [zitréta 2014-06-08], http://on-
curating.org/files/oc/dateiverwaltung/old%20Issues/lONCURATING Issue9.pdf

® Bruce W. Ferguson, ,,Exhibition rethorics. Material speech and utter sense®, in: Thinking About Exhibitions, p.
130.

™ Tai vadinama naujojo institucionalizmo koncepcija, ji placiau pristatoma disertacijos poskyryje 3.3.1.

™ Haraldas Szeemannas apie savo kuruota paroda Documenta, cit. i§ Lucia Pesapane, ,documenta 5:
Questioning Reality — Image Worlds Today. Introduction®, in: Harald Szeemann: Individual Methodology, p. 91.
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] Siuolaikinio meno prasmiy apibrézimo parodose procesa. Nuo paskutinio XX a.
deSimtmecio parodos tampa vienu pagrindiniu kuratoriaus naudojamu kiirybiniu jrankiy.
Greta parody savo kirybinius sumanymus kuratoriai kontekstualizuoja tekstais,
performatyviais veiksmais (paskaitomis, perziiiromis, diskusijomis ir pan.) bei kitomis
priemonémis. Siy priemoniy arsenalas nuolat pleiasi, priartindamas parodos kiirima prie
meno kirimo: parody organizavimo principai darosi vis labiau subjektyviis, jos kuriamos
kaip vientisas meno kiirinys. Individualios parodos medijos traktuotés taip pat lemia
kuratorystés sampraty kaita.

Greta poststruktiiralisty teorinés minties kuratorystés diskurse taip pat neretai
referuojama | pokolonijinés teorijos iSplétota problematika. Pirmaja pokolonijing meno
paroda — Zemés burtininkai (pranc. Magiciens de la Terre) 1989 m. Pompidou centre
Paryziuje surengé kuratorius Jean-Hubert Martinas. Joje pristatyti daugiau nei Simtas
Siuolaikiniy menininky, pusé kuriy — i$ JAV ir Europos, o kita — i§ Azijos, Afrikos, Australijos
ir Lotyny Amerikos Saliy. Pagrindinis kuratoriaus tikslas — sugretinant individualiy
menininky kiiryba parodyti, kad $iuolaikinis menas (ir pasaulis) yra globalus’®. Paroda buvo
smarkiai sukritikuota, labiausiai uz tai, kad jg sudaré Vakary kuratorius, ,,kalbantis* i$ galios
pozicijos. Nepaisant to, ji laikoma pirmuoju bandymu aprépti globalig meno jvairove, nors ir
neiSrandant naujy jrankiy, keic¢ian¢iy ar kvestionuojanciy Vakary dominavimg meno
pasaulyje. Kuratorystés diskurse intensyviai ieSkoma tokiy jrankiy, kelian¢iy politinius galios
ir dominavimo klausimus, ne tik susiejant juos su Vakary ir kity Saliy meno pristatymu, bet ir
problemiSkai vertinant pacig reprezentacijos sampratg. Kuratoré ir meno istoriké Suzana
Milevska toki nuo XX a. 10-0jo deSimtmecio formuojamg kritinj poziiir] i reprezentacijos
veiksmg sitlo vadinti Kritiniu kuravimu, kurio démesio centre — ,kritikos ir teorijos

SV W =

klausimai, metantys 18Sik; konvencionaliam Siuolaikinio meno kuravimui ir jj

kontekstualizuojantys*’

. Konvencionaliu $iuo atveju laikytinas parody kiirimas, kuomet
parodomis nesiekiama poky¢iy uz meno pasaulio riby. Kritines pozicijas plétojantys
kuratoriai nelaiko parody medijos pagrindine savo veikloje, jie pozicionuoja save kaip aktyvy
socialin] agenta, kuris padeda ,,susikalbéti skirtingoms meninéms, kultirinéms, klasés ir

lyties pozicijoms ir kiiriniams ir tokiu biidu skatina pozityvius visuomeninius pokyéius78. Tad

® Sig paroda J. H. Martinas sukiiré kaip atsaka 1984 m. MoMA muziejuje Niujorke surengtai parodai
Primitivizmas XX a. mene (angl. Primitivism in the XX century Art), kurioje meno kiriniai i§ buvusiy kolonijy
pristatyti kaip anoniminiai kulto dirbiniai, o ne individualds meno kiriniai, ir kurioje beveik nereprezentuota
XX a. pabaigos menin¢ kiiryba.

" Suzana Milevska, ,,Becoming-Curator®, in: The Curatorial: a Philosophy of Curating, p. 69.

"8 Suzana Milevska, ,,Curating as an Agency of Cultural and Geopolitical Change®, in: Continuing Dialogues. A
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greta poststruktiralisty ,,jteisintos* kuratorystés kaip istoriSkai ir socialiai apsprestos jungciy
tarp jvairiy meno pasaulio démeny kirimo praktikos galima ir kita, kuratorystés kaip kritinio
veiksmo, iSeinanc¢io uz meno lauko riby ir siekian¢io permainy visuomeniniy santykiy
sferoje, samprata.

Lietuvoje kuratorystés diskursas pradé¢jo formuotis XX a. 9-ojo deSimtmecio
pabaigoje, lygiagreciai su politinio ir kultirinio iSsilaisvinimo jud€jimu, paskatinusiu
laisvesne idéjy raiska ir parody reorganizavimo procesus. Kaip ir kitose Baltijos Salyse, iki
XX a. 10-ojo desimtmecio pabaigos pagrindinés Sio diskurso praktikos buvo pacios parodos,
jas lyd¢je kuratoriy tekstai ir kritiky recenzijos. Kaip pastebi Estijos meno istoriké Katrin
Kivimaa, Baltijos Salyse kuratoriaus vaidmuo ir kuratorystés sampratos buvo formuojamos
visy pirma lokaliais parody kiirimo pavyzdziais ir suvokiant $ig veikla vietos kontekste, nors
parody kiir¢jus veiké ir globalios kritinés kuratorystés perspektyvos, ypac kalbant apie naujus
socialiai ir politiSkai angazuotus meno projektus79.

1999 m. Zzurnale Dailé publikuotas S. Trilupaitytés, L. Jablonskienés, menotyrininko
ir kuratoriaus Virginijaus Kinc¢inaicio ir Latvijos parody kuratorés Solvitos Krese pokalbis

«80 vienas pirmyjy bandymy reziumuoti pirmojo

,Kuruojamy parody patirtis
nepriklausomybés deSimtmecio kuratorystés istorija Lietuvoje, nuZyméti ir jvertinti
svarbiausius jos jvykius bei probleminius aspektus. Pokalbio dalyviai neabejojo kuratoriaus
veiklos reikSme meno lauke, jvertino XX a. 9-10 deSimtmeciy sandiiroje menotyrininky
rengtas kuruotas parodas kaip atsiradusias ,,i§ poreikio koreguoti dailés istorijg pagal
vakarietiSkas analogij as“® ir tipologizavo pra¢jusio deSimtmecio kuravimo praktikas pagal jy
rengéjy pozicija meno lauke: instituciniai kuratoriai, kuratoriai-menininkai, laisvai samdomi,
jaunieji ir pan. Instituciniy kuratoriy padétis Lietuvos meno lauke jvertinta kaip geriausia, nes
jie tur¢jo palankiausias salygas kurti ambicingus tarptautinius projektus, nors tokius kiire ir
patys menininkai, pavyzdziui, toks buvo 1997 m. ,, Jutempus* galerijos inicijuotas projektas
Valdymas is Zemés. ldomu, kad XX a. 10-ojo deSimtmecio Lietuvos kuratoriy veikla buvo
vertinama pagal tai, kokj santykj su vietos meno istorija formavo parody kuréjai: ja keite,
pildé naujos meninés raiSkos pavyzdziais arba sgmoningai kiir¢ neistoriska pozicijg (tarp

tokiy S. Trilupaityté pamini R. Malasausko ir S. Skurvidaités 1995 m. paroda Dél grozio).

Tribute to Igor Zabel, ed. by Christa Benzer, Christine Bohler, Christiane Erkharter, Vienna: JRP Ringier, 2008,
p. 186.
’® Katrin Kivimaa, ,,Rethinking our im/possibilities: or do the Baltic States need feminist curating?*, in: Working
With Feminism: Curating and Exhibitions in Eastern Europe, Tallinn: Tallinn University Press, 2012, p. 70.
8 Kuruojamy parody patirtis, in: Dailé, 1999, Nr.2, p. 4-7.
8 S, Trilupaitytés issakyta mintis. Ibid, p. 4.
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V. Kincinaitis pabréz¢ atotriikj nuo istorijos kaip esmin¢ Lietuvos kuratorystés raidos salyga,
teigdamas, kad ,,realizuoti savo sumanymus yra kur kas didesnés galimybés nei tuomet, kai
buvo pasitikima tik istorija, kuri, kaip buvo manoma, yra objektyvi ir geriausia meno kiiriniy
ridiuotoja ir vertintoja“®®. Taigi lietuviy kuratoriy kuriamose parodose demonstruojama
subjektyviy jy pozicijy jvairove siejama pirmiausia su meno lauko autonomizacijos procesais,
kai patys parody kiréjai imasi aktyviai dalyvauti apibréziant aktualius meno Suvokimo
parametrus, vykdyti reikSmingy reiskiniy ir kiiriniy atrankg, parodomis integruotis j globaly
meno diskursg. Tarp probleminiy kuratorystés Lietuvoje raidos aspekty pasnekovai minéjo
dél infrastruktiiros, 1€Sy ir kity kiirybiniam darbui reikalingy istekliy nepakankamumo menkai
iSplétota laisvai samdomo kuratoriaus pozicijg. Taip pat — kuruojamy projekty mazesniuose
Lietuvos miestuose idéjinj nesavarankiskuma: ten rengiami projektai, pasak L. Jablonskienés,
daznai ,,aidi Vilniaus balsu“®®. Sie XX a. pabaigos kuravimo praktiky istorijos Lietuvoje
apibendrinimai dar stokoja specifinio Zodyno, galin¢io padéti jvertinti parody kirimg kaip
savarankiska kiirybine veiklg®, bet pokalbyje nuzyméti svarbiis XX a. paskutiniajame
desimtmetyje jvyke pokyciai parody rengimo srityje, greta kity veiksniy padéje Lietuvos
vaizduojamojo meno raidg sinchronizuoti su globaliu meno kontekstu.

Pirmajame XXI a. deSimtmetyje kuratorystés diskursas Lietuvoje ir toliau plétotas
daugiausia parodose, jy kataloguose ir recenzijose. Daugéjant kiirybiniy parodos medijos
panaudojimo precedenty, parodos kaip meno kiirinio kiirimo praktiky, recenzijose kiirybiniai
kuratoriy gestai taip pat tampa impulsu taip vadinamai ,kuratorinei* kritikai, kai vietoj
parodos vertinimo ir analizés raSantysis sukuria nauja performatyvy arba fiktyvy teksta,
susijusj su paroda tik aliuziniais rySiais ir pratesiantj ja teksto plotméje®®. Tai liudija, kad
kiirybiniai parody rengimo biidai veikia ne tik meno, bet ir meno kritikos raida.

Moksliniai straipsniai, skirti biitent tiriamojo laikotarpio parody kirimo klausimams,
buvo publikuoti vos keli. Jy autorés — dabartiné Nacionalinés dailés galerijos vadove L.
Jablonskiené, taip pat menotyrininkés, parody kuratorés Laima Kreivyté ir Virginija Vitkiene
svarsto feministinio kuravimo ir kritikos strategijas, besiremdamos lietuviy menininky ir

kuratoriy surengty projekty pavyzdziais, sekmingais uzsienio kuratoriy kurtais projektais ir

8 Pavyzdziui, S. Trilupaityté pavadino Ramintos Jurénaités parodas jausmingomis, o Kestu¢io Kuizino —
grieztesnémis, ,,perfekcionistinio® pobiidzio, jauny kuratoriy, organizuojanciy parodas ne institucijose, kiiriniy
atrankos principg jvardijo kaip ,,nesiki§imo* pozicijg ir pan. Ibid, p. 4-5.

# §j meno istoriko Dietero Roelstrates pasiiilyta termina, vertindama jaunyjy lietuviy kritiky parody recenzijas,
pasialé vartoti menotyrininké Justina Zubaité. Pla¢iau Zzr.: Justina Zubaité, op. cit., p. 104-105. Tokios kritikos
atvejai aptariami Sios disertacijos poskyryje apie Raimundo Malasausko veikla.
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artikuliuoja auk$¢iau paminétg kritinio kuravimo pozicijg. Kritinis kuravimas tapatinamas su
feministinio meno strategijomis, kurias teksty autorés supranta ,kaip nuolatinj Kkaitos

skatinimg ir atsinaujinantj kritiSkuma (bei kritikos priemoniy atnaujinima)“®®; | stereotipy

“87 bei feministinj meno istorijos permastyma per parodos forma®.

griovima ir jvairovés siekj
Tarp reikSmingy tokiy kritiniy iniciatyvy Lietuvoje V. Vitkien¢ aptaria L. Kreivytés, Elonos
Lubytés, Rasos Andriusytés-Zukienés, levos Dilytés bei anoniminés menininkiy grupés
,,Coolturistés” veiklos pavyzdzius, kuriuose, pasak jos, kvestionuojami meno istorijos
formavimo principai, stereotipinis moters jvaizdis mene ir formuojamas naujas poziiiris |
menqsg. Idomu, kad kritiSkuma straipsniy autorés sieja vien su feministinio meno iSplétotomis
veikimo strategijomis ir taktikomis. Apskritai tekstuose ne tiek i§ teoriniy pozicijy
artikuliuojamos kuratorystés kaip kritinio veiksmo sampratos, kiek jteisinamas kritiSkumas
kaip pozityvi kategorija, galinti bati produktyvi kaip parody kiirimo iSeities taskas. Sie
negausiis kuratorystés apmastymams i$ teorinés perspektyvos skirti moksliniai tekstai tik
patvirtina, kad teorinio kuratorystés diskurso pozicijos Lietuvoje, palyginus su parody kiirimo
praktikomis, yra silpnos ir menkai artikuliuojamos. Kuratorysté ¢ia regima visy pirma kaip
viena i§ meno istorijos (per)raSymo priemoniy, padedanc¢iy formuoti kritines pozicijas meno
diskurse.

IStyrus teoring kuratorystés diskurso problematika, matyti, kad nuo XX a.
paskutiniojo deSimtmecio kuratoryst¢ konceptualizuojama kaip reikSminga jungCiy tarp
kiiriniy, menininky, idéjy kirimo veikla, pateikianti naujas meno istorijos ir dabarties
interpretacijas ir steigianti naujas meno prasmes. Siy interpretacijy subjektyvumas, teoriskai
grindZiamas poststruktiiralistinémis ir pokolonijinémis mintimis, iSreiSkiamas kuratoriy
individualiai pasirenkamais veiklos biidais ir priemonémis, jy taikomais atrankos kriterijais, o
Siuos didzigja dalimi lemia parody kiiréjy puoselé¢jama meno filosofija. Skirtingai nuo parody
ir kuratorystés istorija besidominciy autoriy, analizuojanciy, kas ir kokiomis aplinkybémis
keitési parody rengimo baruose, kokie buvo iSrandami inovatyvis jy kiirimo metodai,
kuratorystés diskurse pagrindinis démesys skiriamas subjektyvioms kuratoriy pozicijoms —
tiriama, kokius jie pasirenka veiklos orientyrus, kaip suvokia savo vaidmenj, kokiais biidais
formuoja meno komunikacijos visuomenei struktiiras. Sujungiant §iuos abu pozilirius —

kontekstinj ir paremta precedentais, besigilinant] i individualiy kiiréjy nuostatas, parody

® Lolitos Jablonskienés mintis i§ pokalbio su Laima Kreivyte. Zr. Lolita Jablonskiené, Laima Kreivyté,
Lstorijos (per)raSymai: feministinés kuravimo ir kritikos strategijos®, op. cit., p. 196.
8 L. Kreivytés mintis. Ibid, p. 197.
% Virginija Vitkiené, op. cit., p. 96.
% Ibid, p. 99.
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sandarg, ] jas (ne)jtrauktus autorius ir kiirinius, erdvéje iSdéliotg parodos pasakojimag, galima
geriau suprasti kuruojamose parodose kuriamus meno konceptualizavimo ir meniniy idéjy

sklaidos biidus ir atskleisti parody kiiréjy formuojamas kuratorystés sampratas.

1.3. Siuolaikybé ir jos kuravimas

XXI a. meno diskurse kuratorysté konceptualizuojama kaip veikla, kurianti ne vien
jungtis tarp jvairiy meno lauko démeny, bet ir sasajas placiame sociopolitiniame kontekste.
Siame poskyryje pristatoma Siuolaikybés kategorija ir kuratorystés ispléstame lauke
koncepcija leidzia pagrjsti ir iSplétoti $j poziiirj, nes atkreipia démesj j laiko ir erdvés

parametrus kaip esminius Siuolaikinio meno lauko produkcijos apmastymo svertus.

1.3.1. Siuolaikybés sampratos

Nuo XXI a. pradzios tarptautiniame menotyros diskurse pradéta vartoti Siuolaikybés
sgvoka (angl. contemporaneity arba the contemporary), turinti daug reikSmiy. Vienu atveju ji
referuoja j naujausig meno raidos perioda, kitu — vartojama diskursyviai.

Kaip istorin¢ kategorija Siuolaikybé nurodo j naujausia, tebevykstant] meno raidos
perioda, prasidéjusj 1989 metais®. 1989-aisiais, griuvus Berlyno sienai, pradéjus irti Soviety
Sajungai, jvykus riauséms Tiananmenio aik$té¢je Pekine, Kinijoje, ir pasauliniu mastu
pradéjus zlugti komunistinei santvarkai, prasidéjo naujas istorinis laikotarpis — globalizacijos
era. Visi §ie jvykiai neatpazjstamai pakeité ir meno lauko struktiirg. Globaliame Zemélapyje
atsirado nauji geopolitiniai dariniai, pavyzdZiui, Ryty Europa ir Balkany Salys, kuriy menas
po 1989-yjy buvo ,,atrandamas‘ i§ naujo. Kiek véliau tokiy ,,atradimy* zemélapyje atsirado ir
Azijos, Afrikos bei Artimyjy Ryty $alys. Vakary Europos ir Siaurés Amerikos miestai nustojo
biiti pasauliniais meno centrais. Centry skaicius globaliame pasaulyje Zenkliai padidéjo, i$

%1 Meno istorikas

esmes pasikeité sieny, keliavimo ir globalios ekonomikos charakteris
Julianas Stallabrassas, apibendrindamas globalizacijos poveikj meno sistemai, taikliai

pasteb¢jo, kad po komunistinio rezimo gritities Ryty Europoje meno pasaulis 1§ tiesy tapo

% 7r. Alexander Alberro, .Periodizing Contemporary Art“, in: Texte zir Kunst, 2009, Nr. 74, p. 67—73; Zzurnalas
October, 2009, Nr. 130 — visas numeris skirtas meno istoriky, kritiky ir kuratoriy atsakymams j klausimus apie
Siuolaikybe; The Global Contemporary and the Rise of New Art Worlds: Parodos katalogas, ed. by Hans Belting,
Andrea Buddensieg, Peter Weibel, Karlsruhne: ZKM, London: MIT Press, 2013; Contemporary Art: 1989 to the
Present, ed. by Alexander Dumbadze, Suzanne Hudson, Oxford: Wiley-Blackwell, 2013 ir kt.

° Alexander Dumbadze, Suzanne Hudson, ,,Introduction®, in: Contemporary Art: 1989 to the Present, p. 2.
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pasauliu, kurj reikéty suvokti ,,ne kaip fiksuoty centry konsteliacija, bet labiau kaip sroviy
«92

tarp vienos ir kitos vietos serija, kurig lydi privaciy léktuvy burys Sioje citatoje
nurodomas ir kitas svarbus Siuolaikybés periodo bruozas — smarkiai padaugéjo privaciy
Siuolaikinio meno kolekcininky ir iSaugo jy jtaka kiriniy pasitlai rinkoje®. Keliavimas, taip
pat daznai minimas kaip viena pagrindiniy Siuolaikybés periodo praktiky, glaudziai susijes ir
su kitu esminiu Sio laikotarpio bruozu — periodiniy parody (bienaliy, trienaliy ir pan.)
pagauséjimu ir jy i$plitimu po visa pasaulj. Siy didZiuliy globaliy parody kirimo principai, ju
formuojama meno politika ir kiti bienalizacijos poveikiai Siuolaikinio meno lauko raidai tapo
menotyriniy tyrimy objektu, o naujy bienaliy steigimas jvairiose pasaulio vietose
tebevyksta™.

Siuolaikybés laikotarpiu nepaprastai iSaugo parody reik§mé ir pasikeité jy statusas.
Jos tapo ne tik viena pagrindiniy naujausio meno reprezentacijos formy, bet ir kiirybine
medija, o kuravimas — savarankiska kiirybine veikla, prilyginama meninei. Nauja kuratoriy
karta perémé ankS¢iau meno kritiky atliktus vaidmenis ir virto Siuolaikinio meno lauko
nomadais, besistengian¢iais inicijuoti naujas diskusijas ir priverstais judéti vis j nauja vieta®.
Visi Sie per gana trumpa laikg jvyke pokyciai, jskaitant totaling elektroninés arba
skaitmeninés kultliros integracija ir ekonominio liberalizmo jsigal¢jima vizualiyjy meny
lauke®, leidzia kalbéti apie Siuolaikybe kaip apie kokybiskai nauja, globaly meno raidos
perioda, o po 1989-yjy kuriamg meno produkcija, turin€ig specifiniy bruozy, laikyti

Siuolaikiniu menu.

%2 Julian Stallabrass, ,,The Fracturing of Globalization®, in: Now is the Time: Art and Theory in the 21st Century,
ed. by Jelle Bouwhuis, Rotterdam: NAi Publishers, 2009, p. 65, kursyvas mano.

% Siuolaikinio meno kaip finansiniy investicijy objekto globaliame meno lauke istorija ir problematika i§samiai
aptariama Siose knygose: Julian Stallabrass, Art Incoporated: The Story of Contemporary Art, Oxford: Oxford
University Press, 2004; Noah Horowitz, Art of the Deal: Contemporary Art in a Global Financial Market,
Princeton: Princeton University Press, 2011.

% Sjuolaikybes laikotarpiu itin i§populiaréjusioje parody istorijoje bienaliy diskursas uzima ypa¢ svarbia vieta.
Be teksty periodinéje spaudoje, iSleista keletas antologijy, skirty bienaliy klausimams, pvz: The Manifesta
Decade: Debates on Contemporary Art Exhibitions and Biennials in Post-Wall Europe, ed. by Elena Filipovic,
Barbara van der Linden, Cambridge: The MIT Press, 2005; The Biennial Reader: An Anthology on Large-Scale
Perennial Exhibitions of Contemporary Art, ed. by Elena Filipovic, Marieke Van Hal, Solveig @vstebo, Bergen:
Bergen Kunsthall, Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2010. 2009 m. Nyderlanduose buvo jsteigta nevyriausybiné
pelno nesiekianti meno organizacija ,,Biennial Foundation“, kurios tikslas — jungti per 150 tuo metu visame
pasaulyje egizistavusiy meno bienaliy j tinklg ir skatinti glaudesnius rysius tarp jy kiiréjy. Vienas pagrindiniy
Sios organizacijos renginiy — kasmetinis tarptautinis bienaliy forumas, sukvieciantis S§ias parodas
organizuojancias institucijas ir kuratorius keistis nuomonémis, idéjomis bei spresti aktualius bienaliy diskurso
klausimus. Zr. fondo tinklalapj: [interaktyvus], [Zifiréta 2014-06-05], http://www.biennialfoundation.org. 2014
m. kovo mén. tarptautinis simpoziumas ,,Meno bienaliy pakilimai ir nuosmukiai* (angl. The Rise and Fall of Art
Biennials) vyko ir Siuolaikinio meno centre Rygoje, Latvijoje.

% John Rajchman, ,,The Contemporary: a New Idea?“, in: Aesthetics and Contemporary Art, ed. by Armen
Avanessian, Luke Skrebowski, Berlin: Sternberg Press, 2013, p. 136.

% Alexander Alberro, ,,Periodizing Contemporary Art®, p. 67.
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Kitam pozitiriui j Siuolaikybe¢ atstovauja mastytojai, ja apibréziantys diskursyviai. C.
Bishop, remdamasi kity teoretiky tyrimais, teigia, kad naudoti Siuolaikybés kategorijg vien
periodizacijai neperspektyvu, nes toks poziiiris aiSkina dabartj vien i§ jos pacios pozicijy,
atspindi tik Vakary perspektyva ir neapima globalios jvairoves®. Diskursyvaus poZiiirio
Salininky nuomone, Siuolaikybe formuoja jvairios esamojo laiko konceptualizavimo
praktikos — skirtingi teoretiky, menininky, kuratoriy, institucijy suvokimai, kas yra ,,esamojo

«98

laiko pristatymo aktas*™™. Jy svarstymuose C. Bishop jzvelgia dvi pagrindines mastymo

kryptis:

Siuolaikybé reiskia arba stagnacija (pavyzdziui, pratesia postistoring postmodernizmo aklavietg), arba

atvirksciai — postuluoja radikaly atotriiki nuo postmodernizmo, teigiant daugybiniy arba skirtingy temporalumy

koegzistavimg dabartyj >

C. Bishop nuomone, antroji kryptis produktyvesné, nes atsiriboja nuo modernizmo
istoriSkumo, t. y. zvilgsnio ] ji kaip ] radikaly atotriikj nuo tradicijy ir judéjimo pirmyn link
kazko naujo; ir nuo postmodernizmo istoriSkumo, kurj charakterizuoja ,,Sizofreniska*

«190 Tagjau siekiant paversti Siuolaikybe ne

praeities ir ateities griiitis iSpléstoje dabartyje
apraSomaja, 1 konkrety laikmet] ir jo mening produkcija referuojancia, o kritine sgvoka,
iSreiSkiancia konkrety pozitir] ] dabartj, darbo su ja metoda, C. Bishop sitilo Siuolaikybés kaip
dialektinés kategorijos sampratg. UZuot vien konstatuojant, jog Siuolaikybé — asinchroniné ir
joje koegzistuoja skirtingi temporalumai, reikia, pasak jos, ,klausti kodél tam tikri
temporalumai atsiranda konkre&iuose meno kiiriniuose specifiniais istoriniais momentais“***.
Sis poziiiris padéty suprasti ne vien tai, kaip kiiriniuose jkiinijami skirtingi esamojo laiko
pavidalai, bet ir jvertinti esamojo laiko bukle, suprasti, kaip ja pakeistiloz.

Siuolaikybés kaip diskurso apmastymuose isry$kéja temporalumo arba laikiskumo
samprata, nurodanti, kad esamasis laikas néra linijinis ir vienalytis, jis apjungia praeit] ir

dabartj, skirtingus ir subjektyvius laiko patyrimus. Anot filosofo Peterio Osborne’o, dabarties

laikas néra ir negali biiti vienalytis, nes neegzistuoja visiems bendra subjekto pozicija, i$

%7 Claire Bishop, Radical Museology, London: Koenig Books, 2013, p. 6, 16-20. Ji remiasi meno istoriky ir
teoretiky Terry’io Smitho, Boriso Groyso, filosofy Peterio Osborno ir Giorgio Agambeno Siuolaikybés
apmastymais.

% Boris Groys, ,,The Topology of Contemporary Art“, in: Antinomies of Art and Culture: Modernity,
Postmodernity, Contemporaneity, ed. by Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee, Durham & London:
Duke Univerity Press, 2008, p. 71.

% Claire Bishop, Radical Museology, p. 19.

1% 1bid., p. 19.

198 pid., p. 23, kursyvas teksto originale.

192 Ipid, p. 23.
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kurios ta vienov¢ atsiskleisty ir galéty biiti patirta. Tad belieka konstatuoti, kad Siuolaikybé —
tai geopolitiné fikcija, produktyvus vaizduotés aktas, kuriantis esamojo laiko ir erdveés
vienybés projekcija'®. Kitaip tariant, diskursyviai suvokiama Siuolaikybé — tai skirtingy
vienu metu egzistuojan¢iy temporalumy, medijuojamy per jvairias diskurso praktikas,
artikuliacijos procesas. Perkeliant Sias jzvalgas ] meno sferg, galima sakyti, kad tokia
Siuolaikybés samprata siiilo zvelgti } meno praktikas kaip j leidzianc¢ius uzcéiuopti ir (pa)tirti
tai, kas steigia dabarti, o tam reikia analizuoti ,,socialines, diskursyvias, ekonomines ir
politines salygas, formuojancias kazka tokio funkcionaliai gyvybingo ir socialiai atpazjstamo,
kaip ,,menas‘ esamuoju laikus®,

Atstovaujantys abiems aptartiems pozilriams sutaria, kad viena esminiy Siuolaikybés
ir Siuolaikinio meno charakteristiky — globalumas, taciau ji vertina kiek skirtingai.
Traktuojantys Siuolaikybe kaip istorinj perioda, globalizacija linke vertinti kaip jungiamaji
meno pasaulio veiksnj. Siuolaikybés laikotarpiu kolonialistines konotacijas turin¢ia savoka
pasaulio menas (angl. world art) pamazu kei¢ia samprata globalus menas. Pastarasis, anot
meno istoriko Hanso Beltingo, ,,pagal apibrézimg Siuolaikinis ir savo prigimtimi
pokolonijinis; tad valdomas intencijos pakeisti hegemoniskos modernybés centro ir
periferijos schema, o taip pat teigia laisve nuo istorijos privilegijos“'®. Globalizacija ne tik
i$Sauké meno lauko dalyviy mobilumg ir parody kiekio padidéjima, bet jgavo ir konkrecig
1Sraiska kiiriniuose. Globalizacijos estetikos kiiriniai savo temomis ir ikonografija kalba apie
integracija j globaly diskursa arba iSryskina neigiamus globalizacijos padarinius'®, taip pat
stiliumi ir kuriamu vizualiniu jsptidziu atkartoja masinés kultiros pavidalus, tendencijas ir

efektus'”’. Globalizacijos estetika budinga ne vien kiiriniams, bet ir muziejiniy parody

193 peter Oshorne, Anywhere Or Not At All. Philosophy of Contemporary Art, London, New York: Verso, 2013,
p. 22-25.

104 Miwon Kwon atsakymas j ,,Questionnaire on , The Contemporary’, in: October, 2009, Nr. 130, p. 13.

195 Hans Belting, ,,From World Art to Global Art: View on a New Panorama“, in: The Global Contemporary and
the Rise of New Art Worlds, p. 178.

106 Alexanderio Alberro atsakymas j ,,Questionnaire on ,The Contemporary, in: October, p. 56-57.
Globalizacijos estetikg meno istorikas regi, pavyzdziui, tokiuose kiiriniuose: Alan Sekula videodarbe Fish Story
(1989-1995), tirian¢iame uosty ir laivy — kaip globaly pasaulj sujungiané¢iy priemoniy — industrijos tyrimas arba
Pavelo Brailos kirinyje Shoes for Europe (2002), kuris dokumentuoja, kaip Ryty ir Centrinés Europos
gelezinkeliuose kei¢iami bégiai, pritaikant juos Vakary Europos traukiniy standartams. Kritinio poziiirio j
globalizacija pavyzdziai , demonstruojantys globaliame pasaulyje tebeegzistuojancias geopolitines kliditis — Yt0
Barrada videofilmas The Strait Project: A Life Full of Holes (1998-2004), kuriame tiriama smarkiai
patrulivojamo Gibraltaro sasiaurio kasdienybé bei Ursulos Biemann video Performing the Border (1999),
nufilmuotas prie Meksikos ir JAV sienos esanciame miestelyje, kuriame JAV multinacionalinés korporacijos
surinkinéja elektroning ir skaitmening technika.

197 Terry Smith, What is Contemporary Art?, Chicago: The University of Chicago Press, 2009, p. 197. Jis mini
tokius menininkus kaip Jeffg Koonsg, Takeshj Murakamj ir YBA — XX a. 9 de§. pab. Britanijoje i8kilusiy
jaunyjy menininky kartos atstovus. Ikoninis tokio karinio pavyzdys — Damieno Hirsto The Physical
Impossibility of Death in the Mind of Someone Living (1991) — natiralaus dydzio ryklio kopija stikliniame
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ekspozicijoms. Meno istoriko T. Smitho manymu, Siuolaikiniai muziejai globaliu mastu
sugrjzta prie modernizmo, pristatydami iskiliausius ir radikaliausius modernizmo epochos
menininkus'®.

Siuolaikybés kaip diskurso mastytojai globaluma linke vertinti kritiskai ir matyti jame
ne tik Siuolaikinio meno laukg jungiant] bruoza, bet ir Siuolaikinio meno savybe atskleisti,
parodyti, jkiinyti skirtumus tarp esamojo laiko patyrimy jvairiose pasaulio vietovése. Pasak T.

Smitho, Siuolaikybei biidinga:

[...] akceleracija, buvimas visur tuo paéiu metu ir radikaliai prieSingy suvokimy pastovumas, nesuderinami to
paties pasaulio matymo ir vertinimo biidai, asinchroniniy temporalumy sutapimas, susidiirimai tarp jvairiy
kulttiriniy ir socialiniy daugialypumy — visa tai suplakta tokiais biidais, jog pabrézia vis didé¢jancius skirtumus jy

Ce . .. 109
viduje ir tarp jy paciy~ .

Taigi, zvelgiant i§ Siuolaikybés diskurso pozicijy, esamasis laikas yra nevienalytis,
dabarties momentas &ia konceptualizuojamas kaip susiejantis praeitj ir dabartj. Siuolaikybé —
tai santykiné esamojo laiko vienybé, skirtingus laikus apjungianti konfigiracija,
konstruojama ne i§ vienos totalizuojancios, o 1§ jvairiy pozitrio perspektyvy, kurias savo
ruoztu gali pasiiilyti Siuolaikinio meno ir parody kiiréjai. Siuolaikybe charakterizuojantis
globalumas reiskia, kad Siuolaikinio meno ir kuravimo praktikos jgijo transnacionalinj pobiid;j
ir nuolat atveria naujas, nebitinai tiesiogiai su musy patirtimi susijusias esamojo laiko
aktualijy perspektyvas ir pjuvius, galincius keisti gyvenamojo laiko suvokima. Kaip istoriné
kategorija Siuolaikybe akcentuoja po 1989-yjuy jvykusj erdvinj postkij: anksciau atskirtos
geopolitinés erdvés susijungia vienoje globalioje dabarties perspektyvoje; jos netampa
integraliu vieniu, bet susisiekia ir sgveikauja tarpusavyje, o pagrindinémis tokiy sgveiky
platformomis tampa bienalés ir kitos globalios meno parodos. Naudojant Siuolaikybe kaip
istoring kategorija, dazniausiai gilinamasi j pokyc¢ius globaliame meno lauke, tiriama, kokios
naujos temos, raiskos priemonés, komunikacijos formos budingos Siuolaikiniam menui, kuo
jos specifinés, palyginus su praéjusiais meno raidos laikotarpiais ir kokias sitilo dabarties
suvokimo gaires. Diskursyvi Siuolaikybé iSkelia laiko kategorija kaip padedancia
produktyviai mastyti apie dabartj ir suprasti, kaip dabarties momentu sgveikauja skirtingi
laikai, kaip galima apie juos mastyti. Zvelgiant j $iuolaikybe diskursyviai, tiriama, kaip

akvariume, pribloskianti savo vizualiu efektu.
1% Ipid, p. 36. Sia tendencija autorius pastebi tokiy institucijy kaip MoMA ir Dea Beacon veikloje.
199 Terry Smith, ,,Introduction®, in: Antinomies of Art and Culture: Modernity, Postmodernity, Contemporaneity,
p. 8-9.
41



skirtingose meno lauko praktikose iSreiSkiama asinchroninés dabarties idé€ja, t.y. kokius
subjektyvius esamojo laiko patyrimo pavidalus, pjuvius, pertrikius jos konstruoja, kaip
dabarties momente ,,sugyvena“ Kkiti istoriniai laikai ir kokiais budais tai perteikiama.
Vaizdziai tariant, Siuolaikybé kaip istoriné kategorija paprastai vartojama kalbant ir mastant

apie mena, o kaip diskursas — per, kartu su menu.

1.3. 2. Siuolaikybés kuravimas: praktika ir teorija

XX a. pabaigoje — XXI a. meno lauke ypa¢ iSaugo parody vaidmuo ir reikSmé. Jei iki
globalizacijos jos buvo vien meno reprezentacijos medija, tai dabar tampa ir dinamiSka
produkcijos vieta. XX a. 10-ajame deSimtmetyje, besiformuojant akademinei parody istorijos
tyrimy krypciai, meno istorikai teige, kad parodos, ypa¢ Siuolaikinio meno, ,steigia ir

. . _ . - 110
administruoja kultiirines meno reikSmes

. Did¢jant kuruojamy parody skaiciui ir svarbai,
daznai konstatuojama, kad meno pristatymas kaip niekada anksciau priklauso nuo kuratoriy:
,Kuratoriaus balso tekstlira ir tonas, balsai, kuriuos jis kviecia arba nejtraukia, pokalbio, kurj
jis inicijuoja, forma — batini $iuolaikinio meno struktiiros kirimui ir jo percepcijai“**!. Parody
kiiréjy su(si)reikSminimas ne kartg buvo ir kritikuotas, klausiant, ar meno pasaulyje dar liko
vietos menininkams, kuriuos kuratoriai vis labiau iSnaudoja, uzsiimdami ne tik jy produkcijos
sklaida ir jos vertés kiirimu, bet ir priskirdami sau dalj kiriniy autorystés**2. Si polemika
paremta pamatiniu klausimu apie tai, kas turi daugiau teisiy reprezentuoti kiirybiskuma,
ikiinyti kiirybing poky¢iy energija meno lauke. Pasak meno kritiko Jano Verwoerto, Sis
klausimas negali biiti atsakytas, nes sudaro meno lauko formavimosi esme¢ — per tokias
simbolines kovas laukas ir yra konstruojamas'*®. Todél tiriant $iuolaikinio meno parodas,
produktyvesnis kelias — ne testi gin¢us dél uzimamy pozicijy, o gilintis j kiirybinius jy
sudarymo principus. Suvokiant paroda kaip bendra kuratoriaus ir menininko darbo rezultata,
verta klausti, kokie galimi Siuolaikybés kuravimo biidai, kiirybiskai jg pristatantys, steigiantys
Siuolaikinio meno prasmes.

Skiriamasis Siuolaikybés kaip diskurso kuravimo bruozas — kiirybiniai parodos

110 Reesa Greenberg, Bruce W Ferguson, Sandy Nairne, ,,Introduction®, in: Thinking about Exhibitions, p. 1.

" Michael Brenson, ,,The Curator’s Moment*, in: Theory in Contemporary Art since 1945, ed. by Zoya Kocur,
Simon Leung, Oxford: Wiley-Blackwell, 2004, p. 56. Tekstas pirma karta publikuotas 1998 m.

12 Biidingas tokios kritikos pavyzdys, sukéles didele kriting polemika tarpautiniu mastu, yra Anton Vidokle,
,Art Without Artists?, in: e-flux journal, [interaktyvus], 2010, Nr. 16, [Ziaréta 2014-05-15], http://www.e-
flux.com/journal/art-without-artists/.

113 Jan Verwoert, ,,This is not an exhibition. On the practical ties and symbolic differences between the agency
of the art institution and the work of those on its outside®, in: Art and Its Institutions. Current Conflicts, Critique
and Collaborations, ed. Nina Méntmann, London: Black Dog Publishing, 2006, p. 139-140.
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medijos bandymai. Intensyviis eksperimentai su parodos medija globaliu mastu prasidé¢jo
XX a. 10-ajame deSimtmetyje, jas inicijavo nauja kuratoriy karta. Tuomet ji kartu su
menininkais pradéjo formuoti naujg poziiirj | parodas kaip orientuotas j menininky, kuratoriy
ir zilirovy bendradarbiavimg, procesa, diskursyvumg, ir tai buvo pasiekta pirmiausia
kiirybiSkai naudojant pacig parodos medija, ieSkant budy, kaip parody koncepcijomis keisti
meno kirinius, jy suvokimqlM. Tai patvirtina ir T. Smithas, sakydamas, kad Siuo metu
kuratoriai dazniau kuria parodos formas ir struktiiras, priklausomai nuo jy siekiamo tikslo, o

15 Inovatyvios

ne bandydami jgyvendinti §j tikslg konvencionaliais parody kiirimo budais
parody kuravimo praktikos nuolat perkuria parodos formatg: iesko naujy kiiriniy pristatymo
budy, kvestionuoja jprastus parody suvokimo parametrus — eksperimentuoja su laiku, erdve ir

ju suvokimu. Siy eksperimenty rezultatas — kardinaliai pasikeitusi parodos samprata. Ji tampa

diagnostine jrankiy déze, aktyviai siekianCia organizuoti rySius, sasajas ir rodyti neatitikimus tarp jvairiy
realybiy: tarp menininky, institucijy, discipliny, zanry, karty, procesy, formy, medijy, praktiky. Trumpai

tariant — tarp tapatybés ir subj ektiﬁkacijosll6.

Siuolaikinio meno parody kuratoriy mastymo paradigmos formuojasi tolygiai su
naujomis meno praktikomis ir turi didelj meno ir jo suvokimo transformavimo potencialg.
Siuolaikybés parody istorija kuriantys projektai vertinami ne vien uz jzvalgias ar novatoriskas
meno praktiky interpretacijas, o taip pat ir uz kuratoriy idéjy inovatyvuma: jy gebéjimus
sitilyti ir plétoti naujus meno praktiky pristatymo biidus, kurti naujas parodos sampratos
reikSmes, eksperimentuoti su parody struktiromis, kiiriniy pateikimo biidais ir parodos
suvokimu, kuratoriaus darbo procesu. Vertinant Siuolaikybés kuravimo praktiky jvairove, jy
kiirybinj matmenj bei naujy mastymo apie meng biidy steigimo potenciala, biitina teoriSkai
apibrézti ir pagristi jy specifikuma. Cia svarbia tampa naujausiuose $iuolaikybés kuravima
reflektuojanciuose tekstuose formuluojama kuratorystés ispléstame lauke (angl. the
curatorial) koncepcija. Ji nepateikia vieningy tokiy praktiky vertinimo kriterijy, o veikiau
siekia apibrezti kuratoryste kaip plataus diapazono veikla, neapsiribojancia vien parody
kiirimu. Jg sitiloma suvokti kaip turincig ilgalaikj poveikj, diskursyvig, ne tiek | materialy
rezultata, kiek j daugiakrypt] procesa orientuotg jvairiapusés paskirties veikla, o 1 parody

kiirimg zvelgti kaip ] vieng 1§ Sios veiklos bary. Tad apibréziant $ig koncepcijg, démesys nuo

4 paul O’ Neill, op. cit., p. 110-129.
15 Terry Smith, Thinking Contemporary Curating, p. 210.
118 Terry Smith, ,,Contemporary Art and Contemporaneity*, in: Critical Inquiry, 2006, Nr. 32, p. 694.
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praktinés parody kirimo veiklos bei jos rezultaty interpretavimo perkeliamas j placiy Sios
veiklos horizonty, jos poveikio kultiiros ir sociopolitiniam laukui svarstyma.

Panasiai kaip ir Siuolaikybés kategorija, kuratorystés ispléstame lauke koncepcija
neturi griezty apibrézimy, jos prasmés ir reikSmeés nusakomos skirtingai. Tiesa, visi
aiSkinimai atsispiria nuo kuratorystés ispléstame lauke lyginimo su ,tiesiog™ kuravimu.
Kuratoré¢ Maria Lind, referuodama j politikos teoretikés Chantal Mouffe pasitlytg skirtj tarp

politikos ir politiskumo (angl. the political)™’

, sitillo kuravima traktuoti siaurai — kaip parody
kiirimo veikla, o kuratoryste ispléstame lauke — kaip ,,dinamiskesnj buvima, kurj sudaro
signifikacijos procesai ir rysiai tarp objekty, Zzmoniy, viety, idéjy ir taip toliau, buvima, kuris
siekia kurti neatitikimus ir sidilyti naujas idéjas“lls. Tokiu budu, pasak jos, kuratoryste
iSpléstame lauke ,,ne reprezentuoja, o jkiinija dabartj: kuria kazka ¢ia ir dabar, uzuot tiesiog
parodant, kas buvo ten ir tuomet.“™® Kaip matyti, ie iSaiskinimai artimi diskursyviai
Siuolaikybés sampratai: sitiloma ne nustatyti parametrus ir bruozus, o zvelgti | kuratoriaus
veiklg ir jo kuriamg produkcijg kaip 1 dabarties pavidaly pristatymo akta.

Diskursyviai kuratoryste ispléstame lauke sitlo traktuoti ir vizualios Kkultiiros
teoretike Irit Rogoff bei meno istoriké ir teoretik¢é B. von Bismarck. 1. Rogoff manymu,

kuravimg nuo kuratorystés ispléstame lauke sKiria tai, kad kuravimas yra

[...] pirmiausia profesiniy jgudziy ir gebé&jimy, medziagy, instituciniy ir infrastruktiiriniy saglygy visuma. Ji
apima viska, kas susij¢ su parody kiirimu, arba kg galima pavadinti ,.,eksponavimo platformomis® [...]. Vykdant
Sig veikla, jvyksta kiiriniy perkélimas i§ vieno pasaulio j kitg, ir tas perkélimas tampa pristatymu — jis vyksta
reprezentacijos srityje [...]. Kuravimo imperatyvas — suderinti tam tikra tematika ir karinius, kurie ja

. . L. .. . - .. . 120
reprezentuoja, kuravimas dazniausiai funkcionuoja buitent reprezentaciniam lygmenyje

17 C. Mouffe, besiremdama vokie¢iy filosofo ir politikos teoretiko Carlo Schmitto 1926 m. para$ytu veikalu
Der Begriff des Politischen (angl. — The Concept of the Political) taip pat kaip ir jis, sitlo atskirti politikos ir
politiSkumo sgvokas. Sekdama C. Schmittu, politika ji sitilo vadinti valstybés valdzios ir institucijy vykdoma
veiklg, kuri uztikrina tam tikrg tvarka. Tuo tarpu politiSkumas — platesnis terminas, nuZymintis nesutarimy ir
konflikty erdve tarp skirtingy individy grupiy, antagonistinj buvima, kuris steigia visuomeninius santykius,
sudaro jy pamatg. Placiau zr. Chantal Mouffe, On the Political, London, New York: Routledge, 2005. Nors
sgvoka ,.the political® j lietuviy kalbg ver¢iama kaip ,,politiSkumas* (rusy K. — monutuyeckoe), taciau ,,the
curatorial“ visgi sitlau versti kaip ,,kuratorysté iSpléstame lauke“ dél dviejy priezaséiy. Pirmiausia, $ia sgvoka
siekiama ne supriesinti kuravimg ir kuratoryste, 0 svarstyti parody kiirimo veikla ir jos poveikj platesniame, ne
vien meno lauko problematikos, kontekste. Be to, angliskas Zodis ,,political*“ yra budvardis, 0 ,the political” —
daiktavardis, padarytas i§ budvardzio tik pridedant Zymimajj artikelj. Lietuviy kalboje zodis ,kuratorysté“
(angl. — curating) — daiktavardis, tad pagal analogija ir galiojancius Zodziy darybos principus naujadaras ,,the
curatorial turéty verstis kaip ,kuratoriSkumas®. Vietoje Sio nejprastai skambanéio Zodzio sitlomas labiau
deskriptyvus, taciau aiskias sasajas su parody karimo veikla turintis kuratorystés ispléstame lauke terminas.

18 The Curatorial®, in: Selected Maria Lind Writings, ed. by Brian Kuan Wood, Berlin: Sternberg Press, 2010,
p. 64.

19 1bid, p. 64.

120 ,»Curating / Curatorial. A Conversation between Irit Rogoff and Beatrice von Bismarck®, in: Cultures of the
Curatorial, p. 22.
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Tuo tarpu kuratorysté ispléstame lauke, prieSingai, koncentruojasi ne ] galutinj rezultatg —

paroda, o

[...] i nuolatinj, aktyvy darba [...] tai egzistuojanciy Ziniy visuma, kuri tam tikru momentu apsijungia ir formuoja
tai, ka galima pavadinti pazinimo jvykiu; momentu, kai skirtingos zinios, sgveikaudamos tarpusavyje,
produkuoja kazka, kas perkelia jas i§ Zinojimo kategorijos j kitg pozicijg. [...] Kuratorysté i$pléstame lauke — tai

gebéjimas vienu metu aprépti viska, ko saveika sudaro pazinimo ivykilzl.

B. von Bismarck nuomone, kuravimo praktikas grindzia ne tiek reprezentacijos, kiek
vieSinimo imperatyvas. Kuravimas — tai konsteliacijy kiirimas, apjungimas to, kas iki tol
buvo atskira: kiiriniy, informacijos, Zmoniy, viety, konteksty ir pan., ir ne vien estetiniu
pozidiriu, bet ir socialiniu, ekonominiu, instituciniu, diskursyviu lygmeniu*??. Tuo tarpu
kuratoryste ispléstame lauke ji siillo aiSkinti pagal analogija su poststrukturalistine P.
Bourdieu lauky teorija. Laukas néra stabilus, ji formuoja nuolat besikeiCiantys, i§ naujo
apibréziami santykiai tarp jo dalyviy. Panasiai galima suvokti ir kuratoryste ispléstame lauke:
tai jvairiausiy agenty veiksmais formuojamas tinklas, kuriame vis tik i§lieka svarbi materiali
iSraiSka — paroda, kuri gali virsti ,,santykine erdvés ir laiko konfigiiracija, suponuojancia
egzistuojanciy salygy skirtumus, nukrypimus ir antagonizmus ir tokiu btidu gali buti aktuali
ne vien meno lauke“'?,

Tad kuratorysté ispléstame lauke — talpi ir daugiabriauné $iuolaikiniy parody kirimo
praktiky suvokimo koncepcija. Jos Salininkai siiilo j kuratoryste zZvelgti ne vien per parody
kiirimo prizme¢, bet vertinti ir kaip diskursyviy argumenty, kurie gali turéti poveikj ir uz meno
lauko riby, kiirimg. Apibréziant kuratoryste ispléstame lauke lyginant jg su parody kirimu,
galima daryti ir tokig analogijg: kuravimas — tai profesiné veikla, kurios tikslas —
»inscenizuoti meno jvykj, o kuratorysté iSpléstame lauke — tai visos $iai veiklai jvykdyti
reikalingos salygos, (numatytos ir ne) $ios inscenizacijos aplinkybés, sukuriancios tam tikra
intelektinj jvykj. Svarbi ¢ia tampa pazinimo jvykio samprata, paaiSkinanti tai, kad
Stuolaikybés kuravimo projektai gali pasitilyti unikalias, iki tol precedenty neturéjusias Ziniy
konfigiiracijas, kurios gali biiti interpretuojamos ir suvokiamos ne vien meno diskurso
dalyviy ir keisti poziiirj | pazjstamus reiskinius.

Sie Siuolaikybés kuravimo praktiky esmés, prasmés ir poveikio aiskinimai, be abejo,

21 1bid, p. 23.
122 |bid, p. 24.
123 |bid, p. 37.
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pirmiausia susij¢ su pasikeitusiu meno ir parody pobiudziu, naujomis parody kiirimo
metodologijomis. Nuo XX a. 10-ojo deSimtmecio parody kirimas tampa vis labiau
diskursyvia veikla, orientuota | procesa, jvykj, naujy ir ilgalaikiy rySiy ktrimg. Tad ir
kuratorysté konceptualizuojama ne vien pagal tai, kas matoma parodoje ar ka teigia jos
karéjai, bet placiau — analizuojant parodos kiirimo sglygas, procesus, gilinantis j tai, kas licka
dinamika ir eiga. Siuolaikybés diskursa formuojan¢ios parodos neretai orientuotos j
bendradarbiavima ir procesualuma, ilgalaikj tyrima, kurio tikslas néra grieztai apibréztas, o
atrandamas tyrimo eigoje. Ir jei esminis luzis kuratorystés kaip kiirybinés parody praktikos
formavimosi etape jvyko tada, kai tam tikra objektyvy meno vaizda kiirusias parodas pradéjo
keisti interpretacines, paremtos individualiais, autoriniais jy kiiréjy poziiiriais | meno lauko
procesus ir problematika, tai Siuolaikybéje meno apmastymo ir konceptualizavimo iseities

pozicijy kiekis padidéjo tokiu mastu, kad jy tyrimui nuolat kuriamas naujas teorinis aparatas.

* k% %

Taigi, XX a. pabaigos — XXI a. pradzios parody istorijoje ir kuratorystés diskurse
parody kiirimas konceptualizuojamas kaip reikSminga kiirybiné praktika, formuojanti pozitirj
| mena, kurianti jo vertes ir prasmes, atskleidzianti jo sgsajas su socioistoriniu parodos
atsiradimo kontekstu. Parody istorijoje daugiausia démesio skiriama tiems kuravimo praktiky
precedentams, kurie plété meno istorijos kanonag, sitilé naujus meno vertinimo Kriterijus, jo
apibréztis, kiiré naujus meno pristatymo biidus. Kuratorystés diskurse, kurj XX a. 10-ajame
deSimtmetyje pradéjo plétoti patys parody kiiréjai, atsigreziama j pokyc€ius Siuolaikinio meno
parody kiirimo srityje, tiriama kuratoriy sgveika su kitais meno lauko agentais. Daug démesio
skiriama individualioms parody kiarimo metodologijoms, formuojan¢ioms subjektyvias
kuratoriy pozicijas aktualiy meno procesy bei meno istorijos atzvilgiu. Nuo XX a. pabaigos
formuojamas poziiiris | kuratoryste kaip i teorijg ir praktika, meno kirinius, jy idéjas,
keliamas problemas sintezuojan¢ig veikla, reikSmingg meno raidos poky¢iy inicijavimo
mechanizmg. Teorinés Siuolaikybés refleksijos ir kuratorystés ispléstame lauke koncepcija
dar labiau jtvirtina kuratoriy veiklos reikSme meno diskurse. XXI a. parody kirimas
iSkeliamas kaip vienas svarbiausiy esamojo laiko suvokimo ir patyrimo struktiiras kuriantis,
dabarties pavidalus ir naujas ziniy konfigiiracijas produkuojantis kiirybinis aktas.

Sios parody kiirimo tyrimo prieigos ne tik konstruoja poziiirj j i§skirting kuratorystés

reikSme ir svarbg meno lauke, jos taip pat jvairiais budais artikuliuoja laiko ir erdvés
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parametrus kaip svarbius kuratorystés sampraty raidai. Kuratorysté kaip nuo meno istoriky ir
kritiky savo pobudziu ir funkcijomis besiskirianti kiirybiné praktika pradéjo formuotis tada,
kai kuratoriai iSkélé savo tikslu parodose pristatyti laiko dar nepatikrintus meno pavidalus, jo
idéjas, grisdami tai subjektyviomis jzvalgomis. 1989-aisiais jvykes erdvinis posiikis, lémes
dabartin] kuratorystés suklestéjimg, atvéré naujas meno teritorijas ir aktualizavo dabarties
erdvélaikio kaip tinklinés struktiiros sampratg. Parody medija — svarbiausia kuratoriy
kiirybinés raiskos sfera — i§ esmés susijusi su erdvélaikio kiirimu, leidZia laisvai manipuliuoti
laiko ir erdvés kategorijomis, steigti naujas jy konfigiiracijas.

Kitose Sios disertacijos skyriuose nagrinéjama, kaip Lietuvos kuratoriai parodose
pristato istorinj laika ir erdve, kaip per jy prizme konceptualizuoja meno lauko produkcijg.
Kadangi Lietuvoje kuratorystés iStakos gliidi ne muziejinéje parody rengimo praktikoje, o
meno kritikoje, daug démesio skiriama kritiky transformacijai j kuratorius, jy savivokos

ypatumams, teksty raSymo ir parody kiirimo praktiky sgveikai.
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. ISPLESTA DABARTIS IR PRIDETINE PAVELDO VERTE:
ANKSTYVOSIOS KURATORYSTES PRAKTIKOS

Si darbo dalis skirta pirmosioms Lietuvoje kuruojamoms parodoms, surengtoms
menotyrininky ir meno kritiky 1988-1992 m. laikotarpiu — nuo politinés pertvarkos
paskatinty Lietuvos meno lauko emancipacijos procesy pradzios’® iki Siuolaikinio meno
centro (SMC) jkiirimo’®. To meto Lietuvos meno lauko ypatumai jau neblogai itirti ir
akcentuojant radikalius meno raiSkos, institucijy veiklos, kultiros politikos pokycius, ir
gilinantis ] Atgimimo pradzios ir Siandienos visuomenés sgsajas. Pirmosios kuruojamos
parodos vis délto iki Siol susilauké tik fragmentisky pastaby, o ne iSsamios analizés. XX a.
pabaigos tyréjai daugiausia démesio skyré naujiems reiskiniams ir diskursams*?®. Nuo XXI a.
pradzios istorikai ir menotyrininkai vis daugiau domisi vélyvojo sovietmecio kultiiros lauko
praktikomis, bet kuruojamos parodos vis tiek dar nesulauké atidesnio jy zvilgsnio.

XX a. 9-10 desimtmeciy sandiiroje vykusios sociopolitinés transformacijos keité ir
laiko suvokimg: gerai pazjstamas sovietmetis émé tolti ir virsti praeitimi, o dabartis atsivére
nezinomybés pavidalu, masinanciu savo naujumu ir neribotos laisveés horizontais™®’. Pasak
filosofo Leonido Donskio, kei¢iantis ideologijai ir vertybéms, ,,[...] socialinio ir kulttirinio
atpaZinimo mechanizmas neiSvengiamai turéjo arba sutrikti, arba pradéti veikti pagal visiSkai
kitokj socialings diferenciacijos reiing.“128 Siuo laikotarpiu, pereinant j nauja posovietinés ir
pokomunistinés realybés rezimg surengtos kuruotos parodos meno lauke kaip tik ir atliko §io
tarpininko — tarp praeitimi virstancio sovietmecio ir besikei¢iancios dabarties — vaidmenj. Jos

aktualizavo nacionalinio meno tradicijas, deideologizavo netolimos praeities menine¢ kiiryba,

1241988 m. jsikiiré pirmoji menininky grupé ,Zalias lapas“, Kaune jsteigta pirmoji privati meno galerija ,,AL*,
1989 m. Lietuvos dailininky sajunga atsiskyré nuo Zinybinés organizacijos Maskvoje ir tapo nepriklausoma.

125 Sjuolaikinio meno centras buvo reorganizuotas i§ Vilniaus dailés parody direkcijos, kuri savo ruoztu buvo
jsteigta 1988 m., tobulinant Vilniaus dailés parody rimy veiklg. ISsamiau apie reorganizacijos procesus Zr.
Skaidra Trilupaityté, ,,XX a. pabaigos kultiros karai ir posovietinio dailés gyvenimo laziai“, in: PaZymétos
teritorijos, sud. Riuta Gostautiené, Lolita Jablonskiené, Vilnius: Tyto Alba, 2005, p. 53—67.

126 Riita Gostautiené, Lolita Jablonskiené, ,,Pratarmé, in: Pazymétos teritorijos, p. 7.

127 Kuratorius Kestutis Kuizinas, kalbédamas apie 1989-uosius, pazymi: ,,I§ esmés tai buvo pirmieji alternatyviy
sprendimy metai, kai tuometinés M. Gorbaciovo ,,Glastnost™ politikos ir ,,Atgimimo* bangos rémuose kultiiroje
pradéjo materializuotis pacios drasiausios idéjos. Nuo tada laikas Lietuvos meniniame gyvenime jgavo visai kitg
pagreit]. Vaizdziai tariant, jis nustojo tekéti jprasta vaga ir tiesiog pradéjo bégti.“ Kestutis Kuizinas, ,,Lietuvos
dailé 1989-1999. Klausimai ir atsakymai“, in: Lietuvos dailé 1989-1999: desimt mety, p. 9.

128 1 eonidas Donskis, ,,Visiems laikams uzgesusios galimybés®, in: Idem, Tarp Karlailio ir Klaipédos:
visuomeneés ir kultiiros kritikos etiudai, Klaipéda: Klaipédos universiteto leidykla, 1997, p. 79.
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sieké paversti jg integralia tuometinio meno diskurso dalimi bei formavo lietuvisko meno
identitetg nepriklausomybe atgaunancioje valstybéje.

Biidingas parodos, aktualizavusios nacionalinio meno tradicijas ir siekusios apjungti
meno istorijg ir dabartj, pavyzdys — menotyrininkés Ramintos Jurénaités 1988 m. pabaigoje
Vilniaus dailés parody rimuose surengta paroda Liaudies meno tradicija XX a. lietuviy
dailéje. Pagrindiné parodos idéja puikiai iliustruoja politinio ir kultiiros atgimimo procesy
reikSme vizualiyjy meny lauko praktikoms, nors pati kuratoré ir teigé, kad ,,su dabartiniais
visuomeniniais judéjimais paroda nieko bendra neturi“'?. Paroda sudaré liaudies meno
dirbiniai (tekstil¢, skulptiira), ankstesniy XX a. deSimtmeciy dailé ir tuo metu kurusiy (ar tik
pradéjusiy kurti) menininky — tapytojy, grafiky, skulptoriy — darbai'*®, kuriuos vienijo
lietuviskumas — specifiné kaimo tradicija paremta formy raiskos ir pasaulé¢jautos kategorija.
Pasak R. Jurénaités, aukstos meninés kokybés kiirinius apjungiantis lietuviskumo motyvas
sunkiai nusakomas ZodZiais, bet juntamas akistatoje su kiriniais, kuriuos atrenkant ji

. . . - . 131
vadovavosi principu ,,mazai autoriy, daug darby*

. Eksponatai erdvéje buvo iSdélioti pagal
vizualaus panaSumo principg, o ekspozicija skyrési nuo jprasty apzvalginéms parodoms.
Atskiry autoriy kiiriniai buvo sukabinti ne vienoje linijoje, o skirtingame aukstyje, atskiromis
»salelémis®, liaudies meno dirbiniai, pasiskolinti i§ muziejy fondy, — iStraukti 1§ stikliniy
vitriny ir laisvai i§délioti ant jvairiy ekspoziciniy pavirSiy, taip juos jtraukiant j dabarties
meno diskursg. Tautinio meno klasiky kiirybos sugretinimas su jauny autoriy darbais taip pat
buvo nemenka naujové. Tad R. Jurénaitei kartu su ekspozicijg jai padéjusiai kurti architekte
Grazina Pajarskaite pavyko pasiekti numatytg tiksla — parodyti, kad ,,.XX a. Lietuvos dailé —
vientisas procesas“lSz. Sis tikslas sietinas su jau nuo tarpukario jvairiy Lietuvos kultiiros ir
meno veikéjy propaguota nuostata, kad griZimas prie liaudies kiirybos paveldo garantuoja
nacionalinés kultiiros islikima bei yra svarbus $ios kultiiros modernizavimo veiksnys. Sios
id¢jos nepriklausomybes atgavimo laikotarpiu vél atgijo ir buvo sékmingai jgyvendinamos

jvairiose kulttros lauko praktikose.

129 ,Liaudies meno tradicija XX a. Lietuvos dailéje®, in: Dailé, 1991, kn. 30, p. 54. Pasak R. Jurénaités, paraiSka

surengti $ig paroda ji pateiké Kultiiros ministerijai dar pries trejus metus iki parodos surengimo.

30 Parodoje greta liaudies dirbiniy rodyti 30 profesionaliy menininky sukurti kiriniai: grupés ,,Ars“ nariy
Antano Samuolio ir Viktoro Vizgirdos, taip pat Antano Gudaicio, Vlado Eidukeviciaus, Viktoro Petravi¢iaus,
Telesforo Valiaus, Ri¢ardo Vaitiekiino, Arvydo Saltenio, Kestu¢io Palioko, Riitos Katiliités, Ariino Vaitkiino,
Algimantés Stanktinaités, Audros PetraSitinaités, Vyginto Paukstés, Eugenijaus Varkuleviciaus, Algio
Skackausko, Viktorijos Daniliauskaités tapybos ir grafikos darbai bei Mindaugo Navako, Mindaugo Snipo ir
Artiiro Railos skulptiiros.

31 Liaudies meno tradicija XX a. Lietuvos dailéje, p. 55—56.

32 |bid, p. 55.
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Sis parodos pavyzdys taip pat liudija, kad 1988-1992 m. kuravimo praktikos
Lietuvoje buvo lokalios. Atgimimo laikotarpio Lictuvos meno lauke vykusiy procesy, nors jie
ir buvo smarkiai veikiami i3 iSorés, dar negalima laikyti globaliais'*®. Tuo metu Lietuva dar
tik Zengé pirmuosius zingsnius link dalyvavimo tarptautiniuose meno produkcijos, sklaidos ir
recepcijos tinkluose, kurie émé formuotis 1989-aisiais po Berlyno sienos griuvimo, o
konkrecius kontiirus jgijo tik XX a. 10-ajame deSimtmetyje, buvusio Ryty bloko Salyse
pradéjus veikti Soroso Siuolaikinio meno centrams. Sagjudzio metais Lietuvoje meno lauko
emancipacijos procesai didzigja dalimi buvo lygiagretis politinei kovai uz
nepriklausomybq134. Beuzgimstanti kuratorysté turéjo iSpildyti jau kurj laikg vietos meno
lauko dalyviy keliamus reikalavimus: reformuoti jprasta parody rengimo tvarkg bei pasitlyti
nauja menin¢ parody kokybe.

Siame skyriuje nagrin¢jamos Alfonso Andriuskevitiaus, Erikos Grigoravigienés,
Elonos Lubytés ir Rasos Andriusytés parodos — tai pirmieji kuratorystés precedentai
Lietuvoje. Jos sudarytos pagal autorines kuratoriy koncepcijas ir daugiausia skirtos XX a. 7-9
desimtmeciy Lietuvos menui apmastyti ir konceptualizuoti. Analizuojant parody koncepcijas,
ju problemy spektra bei santykj su tuometiniu Lietuvos menotyros diskursu, aiSkéja pries
nepriklausomybés atgavima ir iSkart po jos paskelbimo Lietuvos meno lauke susiformavusios
kuratorystés sampratos. Parody sandaros ir jy recepcijos tyrimas atskleidZia reikSmingus
kuratoriy savimones aspektus, jy veiklos prasme¢ ir reikSme tuometiniame meno lauke,
su kuriais susidiré kuravimo pirmeiviai. Siekiant jvertinti Sias parodas kaip reikSmingas

naujo parody tipo kiirimo iniciatyvas, gilinamasi j kuratoriy intencijas, menotyrines pazitiras

13 Apie Lietuvos meno gyvenimo transformacijy specifika daug rasiusi S. Trilupaityté teigia: ,[...] svarbu
pabrézti, kad lietuviy dailés ,,emancipacijos® procesai vyko (ir tebevyksta) toli grazu ne pagal ,,vakarietisko*
dailés gyvenimo modelj.“ Zr. Skaidra Trilupaityté, ,,Socialiniy liZiy ir testinumy problema XX a. devintojo
deSimtmecio pabaigos — deSimtojo deSimtmecio pirmos pusés Lietuvos dailés gyvenime*, in: Acta Academiae
Artium Vilnensis, Vilnius, 2006, t. 43: Formy difuzijos XX a. dailéje, sudarytojai Algé Andriulyté, Austéja
Cepauskaité, Viktoras Liutkus, p. 230.

134 XX a. 9-ajame des. Lietuvos meno lauke atsiradusias akcijas ir instaliacijas analizavusi menotyrininké Zivilé
Kucharskiené teigia: ,,[...] nacionaliné retorika paveiké pirmuyjy lietuvisky akcijy ir instaliacijy turinj. Ji veiké ir
estetines idéjas, suponuodama veikiau jausminga, nei kritiska meno ir gyvenimo reiskiniy vertinimg [...] drauge
su Lietuvos nepriklausomybés atkiirimu, nacionalinés retorikos aktualumas ima mazéti. Menininkai vis reciau
reaktualizuoja praeities reiskinius ir vis dazniau nuo jy atsiriboja.” Zr. Zivilé Kucharskiené, ,Netradicinio meno
ir nacionalinio iSsivadavimo sajudziy sasajos”, in: Dailé, muzika, teatras valstybés gyvenime 19181998,
sudarytoja Ieva Pleikien¢, Vilnius: Vilniaus dailés akademija, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 1998, p.
59-60. L. Jablonskiené, raSydama apie XX a. antrosios pusés Lietuvos meno raida, pastebi: ,,Modernybei
budingg iSsivadavimo siekj 9-0jo ir 10-ojo desimtmeciy sanduroje rySkiausiai jktinijo politiné kova dél Lietuvos
Nepriklausomybés. Kultliros ir meno srityse tuo metu taip pat stipréjo noras iSsivaduoti — pirmiausia nuo
tradicijos mitologizavimo ir ankstesniyjy hierarchiniy struktiiry vyravimo.“ Zr. Lolita Jablonskieng,
,.Naujausiyjy laiky Lietuvos dailés istorijos klausimu®, in: Menotyra, 2002, Nr. 2 (27), p. 10, kursyvas teksto
originale.

50



ir darbo metodus. Visa tai padeda sukurti visapusiSskg kuravimo praktiky ir kuratorystés

sampraty formavimosi pradzios paveiksla.

2. 1. Konceptualios parodos: poreikis, siekiai, vertinimai

Sovietmecio Lietuvoje visos parodos buvo rengiamos pagal i§ anksto numatyta metinj
parody plang, sudaromg LSSR Dailininky sgjungos (DS) valdybos ir tvirtinamg LSSR
Kultiiros ministerijos Dailés skyriaus. Sis atsiskaitydavo prie§ Kultiiros ministra, o jis — prie$
Ministry Tarybos pirmininka. Pasak S. Trilupaitytés, ,,idealusis® meno gyvenimo modelis
sovietmeciu atitiko wkio planavimo principus, o meno lauko veikla buvo vertinama
dazniausiai remiantis kiekybiniais rodikliais (surengty parody, dalyviy, atlikty darby
skai¢iais)'®®. Karinius parodoms siilydavo patys menininkai, véliau juos atrinkdavo LSSR
DS sekcijy (tapybos, skulptiros, grafikos) atstovai. | vadinamasias respublikines parodas
darbus atrinkdavo i§ LSSR DS valdybos nariy sudarytas Parody komitetas. Apzvalginiy,
respublikiniy, Tapybos trienalés ir kity prestiziniy parody ekspozicijas prie§ pat atidaryma
aplankydavo LKP CK atstovai, priziur¢je ideologini parody turinj ir galéj¢ pakoreguoti jy
galutine sudét]. XX a. 9-0jo deSimtmecio antroje pus¢je menininkai ir menotyrininkai pradéjo
kvestionuoti tokig tvarkg ir viesai prabilo apie nepakankamg parody mening kokybe.

1986 m. po pirmosios jaunyjy tapytojy surengtos akto parodos menotyrininké Grazina
Kliaugien¢ iSreiSké kolektyvini menotyrininky riipest] dél parody situacijos Salyje: ,.Jau
senokai spaudoje buvo girdéti balsy, kad misy parodos gerokai suvienodéjusios, o gal
tiksliau — sumargéjusios, nes, kaip teigé L. Lauckaité, esama jose visko, iSskyrus
koncepcij q“m. Aptardamas tais paciais metais vykusia respublikine temine paroda Zmogus ir
aplinka, menotyrininkas Viktoras Liutkus recenzijoje iskalbingu pavadinimu ,,Zingsnis
koncepcijos link* pazyméjo, kad parodos anotacijoje lyg ir buvo méginimy suformuluoti jos
koncepcija, zadéta ,,atskleisti ekologiniy problemy atspindj menin¢je kiiryboje, iSsiaiSkinti,
kuria linkme pakreipti kiirybines pastangas toliau vystant $ia tema“*®’, bet koncepcijos
raktaZzodZiu pasirinkta sgvoka ,,aplinka* buvo pernelyg abstrakti ir plati, sukliudziusi padaryti

tinkamg atrankg ir jgyvendinti deklaruojamg sumanymg. Paroda i$¢jo itin marga, nebuvo

35 Skaidra Trilupaityté, ,,Menininky institucijos vélyvuoju sovietme&iu: Lietuvos dailininky sajunga ir
atgimimas®, in: Kultirologija, 2002, Nr. 9: Lietuvos menas permainy laikais, sudarytoja Aleksandra
3¢ Grazina Kliaugiené, ,,Akto pirmoji“, in: ldem, Straipsniai, sudarytoja Danuté Zoviené, Vilnius: Lietuvos
dailininky sgjungos P] Dailés leidybos ir informacijos centras, 1999, p. 129 (tekstas pirmg kartg publikuotas
1986 m. Viktoro Jonuso slapyvardziu savaitrastyje Literatira ir menas, 1986 11 15).

137 Viktoras Liutkus, ,,Zingsnis koncepcijos link*, in: Dailé, 1989, kn. 28, p. 55.
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lengva suvokti asmenin] menininky pozitrj j tema, ir, anot V. Liutkaus, ,,i§ esmés niekas
nebiity pasikeite, jeigu paroda vadintysi Zemé — Zmoniy planeta ar Zmogus XX a. pabaigoje ir
pan.“**® Sprendziant i§ §iy pasisakymy, XX a. 9-ojo de§imtmegio pabaigoje Lietuvos meno
lauke pamazu ry$kéjo aiskias koncepcijas turinéiy parody poreikis™*®.

1987 m. pries LSSR DS suvaziavimag surengtame forume Dailé dabartinéje lietuviy
kultiiroje menotyrininkai, istorikai ir menininkai svarst¢ tuometing Lietuvos meno biikle.
Pasisakiusieji nuogastavo, kad ji prastesné nei literatiros. Aktualiy dailés reiSkiniy suvokimo
nemokoma mokyklose, o parodos taip pat neprisideda prie jos prestizo augimo, neatspindi jos
aktualijy, nes rengiamos inertiSkai, vyksta trumpai ir néra konceptualios. A. Andriuskevicius
diskusijoje teigé: ,,Parody rengéjams reikéty turéti svaresniy koncepcijy. Tie patys kiiriniai,
pateikti kitu aspektu, kitaip sugrupuoti, kitaip aprasyti, atsiskleisty nematyta verte. Tokiy
parody idéja gyva. Rengti jas yra pasisitle meno kritikai.“**® Jam antrino ir kiti forumo
dalyviai'*', pabrézdami, kad parody rengimo tvarka smarkiai atsiliko nuo meno aktualijy,
parodos rengiamos nekiirybiSkai, kiiriniy atranka vyksta be aiSkios argumentacijos, parodose
greta pristatomi ir vertingi, ir maZiau vertingi, pagal uzsakyma sukurti kiiriniai. Sig situacija
sitilyta spresti rengiant analitines, problemines parodas, kurios aktualizuoty tuometinius meno
reiSkinius ir juos konceptualiai pristatytu“z.

Taigi, XX a. 9-ojo deSimtmecio pabaigos Lietuvos meno lauke kuratoriy rengiamos
konceptualios parodos, kuriose biity rodomi ne abstrak¢ia tema vienijami kariniai, intertiskai
iliustruojantys meno procesy tekme¢, o formuojamas kiirybiSkesnis, aiSkiais menotyriniais
kriterijais paremtas, probleminis meno procesy vaizdas, buvo laukiamos ir trokStamos. Jos
tur¢jo kelti vaizduojamojo meno lygj, keisti vangia parodinio gyvenimo kasdienybg, lavinti

zitirovus bei formuoti vertybinius meno kriterijus. Visas Sias parody misijas atlikti buvo

pasiryZ¢ menotyrininkai, o XX a. 9-ojo deSimtmecio pabaigoje kultiiros laukg uzliejusi

" 1bid, p. 55.
139 Apie nuo 1988-yjy isryskéjusj naujo tipo parody poreikj rasé ir S. Trilupaityté, analizuodama apzvalginiy
parody reorganizavimo tendencijas. Zr.: Skaidra Trilupaityté, ,,Apzvalginiy dailés parody reorganizavimo
tendencijos Lietuvoje paskutiniame deS.“, in: Dailé, muzika ir teatras valstybés gyvenime 1918—1998, p. 62—
73.
10 Dailé dabartingje lietuviy kultiiroje®, in: Kultiiros barai, 1987, Nr. 11, p. 4.
! Forume pasisaké menotyrininkai Alfonsas Andriuskevicius, Laima Cieskaité, Raminta Jurénaité, Irena
Kostkeviciaté, grafikai Bronius LeonaviCius ir Vytautas Valius; skulptoriai Vytautas Karalius, Arinas Kynas,
Stanislovas Kuzma ir Mindaugas Navakas; istorikas Juozas Kudirka, etnografas Stasys Gutautas, istorikas
Juozas Kudirka, filologas Rimantas Skeivys; filosofai Leonarda Jekentaité, Krescencijus Stoskus ir kiti.
12 Dailé dabartingje lietuviy kultiroje, p. 4-8, 21. 1989 m. Kauno dailés parody rimuose vykusi paciy
menininky, be atrankos komisijos pagalbos organizuota Respublikiné jaunyjy menininky paroda sukélé ir
vyresniy, ir jaunesniy kritiky pasipiktinimg, nes neturéjo koncepcijos, buvo eksponuota per daug darby. Pasak
vieno i§ poleminiy straipsniy autorés Rasos Andriusytés, parodos ,neturéty biiti respublikinés, metinés ar
jubiliejinés. Jos turéty biiti pretekstas apmastymams, kiirybos katalizatorius, gindy objektas.“ Zr. Rasa
Andriusyteé, ,,Visiems reikliesiems pesimistams®, in: Kultiiros barai, 1990, Nr. 2, p. 14.
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pertvarkos banga tapo jy idéjy realizavimo katalizatoriumi. Kaip pastebi S. Trilupaityté, Siuo
laikotarpiu meno lauko pertvarkos procesai priklausé ne vien nuo institucijy: ,,Kvestionuojant
sustabar¢jusius désnius, spontaniskai neigiamas pasengs mastymas, o nauji veiklos principai
dar nefunkcionuoja, todél poky¢iai dazniausiai priklauso nuo aktyvesniy asmenybiy, atskiry
grupuociy iniciatyvos.“l43 Pakeisti parody rengimo tvarka ir suteikti joms naujg kokybe XX
a. 9-ojo deSimtmecio pabaigoje buvo kolektyvinis Lietuvos meno lauko dalyviy riipestis. Jo
veiklg administravusi LSSR Kultiiros ministerija padéjo jgyvendinti jy siekius™*.

Pirmosios kuruojamos meno parodos Lietuvoje iki XX a. 10-ojo deSimtmecio

pradzios vadintos autorinémis arba koncepcinémisl45

, Siekiant atskirti jas nuo ankstesniy
teminiy ir pabréziant, kad ,,i§ virSaus* gaunamus temy sgrasus ir anoniminius formalios
kiiriniy atrankos vykdytojus pakeité kuratoriaus kaip konceptualaus pasakojimo autoriaus
figura. Tiesa, kaip pastebéjo L. Jablonskiené, XX a. 9-10 deSimtmeciy sandiiroje zodzio

,koncepcija“ reikSmés buvo gana miglotos:

Parodos-projektai pas mus anks¢iau vadinti konceptualiomis parodomis, lyg ir ne iki galo iSsiaiskinus $ios
sgvokos reikSme: ar koncepcija tai pozidiris, kurj kaip literatlirg iliustruoja specialiai parinkti kiiriniai, ar
sumanymas (projektas), kurj jgyvendinus, gimsta tam tikras tekstas, galbut ir ne tiksliai suprojektuotas, o
gerokai labiau daugiasluoksnis. 9-10 deSimtmeciy sandiirai organiskesné pirmoji samprata. Viena, pirmieji
parody kuratoriai buvo geri dailés kritikai, parodomis vizualizave savo pazitras. Kita vertus, pati deSimtmeciy
ribos dailé, tuometiné svarioji jos dalis skatino tokig konceptualumo versija. Dauguma kiiriniy buvo pasyviis bet
kokiy koncepty atzvilgiu ir kaip tik dél to jungési | daugiau ar maziau vientisas vienakryptes ar priesstata

c Ay 146
grindziamas schemas

Nors pirmyjy kuruojamy parody autoriai ir suvoke koncepcijas kaip idéjinj parodos pagrinda,
iliustruojama pasirinktais kiriniais, jas pasitelkdavo ne vien savo individualioms kritinéms
pazitiroms vizualizuoti, bet ir siekdami kity su to meto Lietuvos meno lauko aktualijomis
susijusiy tiksly. Koncepcijos turé¢jo padéti iSsiaiSkinti ne tik XX a. 9-10 deSimtmeciy
sandiiros, bet ir smarkiai individualizuotos ir tuo paciu mistifikuotos sovietmecio meninés

kiirybos paslaptis, atskleisti ir praplésti iki tol menkai nagrinétas kiiriniy prasmes ar net padéti

3 Skaidra Trilupaityté, ,Menininky institucijos vélyvuoju sovietme&iu: Lietuvos dailininky sajunga ir
atgimimas®, p. 410.

14 Kultiros ministerija jtrauké kuruojamas parodas j metiniy parody planus ir suteiké joms prestiZinius
ekspozicinius plotus.

Y Taip jos vadintos vieSose pasisakymuose, parody recenzijose ir kitose dokumentuose, o trys pirmosios
kuruotos parodos Mitas dabarties tapyboje; Liaudies meno tradicija XX a. lietuviy dailéje; Zmogaus Zenklai —
pristatytos 1991 m. atskiroje periodinio zurnalo Dailé skiltyje ,,Autorinés parodos®, atskiriant jas nuo
apzvalginiy, personaliniy ir kito tipo parody. Zr. Dailé, 1991, kn. 30, p. 48-56.

Y8 T olita Jablonskiené, , Desimtmedio fragmentai”, in: Lietuvos dailé 1989—1999: desimt mety, p. 5.
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jas sukurti. Pasitelkiant koncepcijas taip pat buvo stengiamasi reformuoti parody rengimo
tvarka ir ieSkoma bidy j aktualy kulttros diskursg integruoti sovietmecio Lietuvos meno
palikima.

1992 m. Kestutis Kuizinas taip apibrézé koncepcijy vaidmeni:

Kiekviena unikali, atsakingai surengta paroda — tai savotiskas pjuvis, jvairiais aspektais parodantis meninés

kultiros bikle. Pasirinktoji parodos koncepcija salygoja pjavio gylj, kertamy sluoksniy (kultiiros aspekty)

jvairove bei atidengiamy reiskiniy akivaizdumqlM.

Sie apibiidinimai atitinka tuomet vyravusj poziiirj j kuruojamy parody svarba kultiiros raidai.
Jie taip pat liudija, kad 1988—-1992 m. kuratorysté, nors dar ir ne visateisé kurybiné veikla, o
tik bemaz archeologinj pobiidj turinti nauja meno kritiky ir menotyrininky veiklos riisis, buvo
vertinama pirmiausia uz kuratoriy geb&jimus atlikti nebanalius, kruops$¢iai apgalvotus meno
interpretavimo gestus. Pasitelke koncepcijas, tinkamai pasirinke tyrimo instrumentus
kuratoriai galéjo atskleisti naujus, nejgudusiai akiai nematomus ar nuo jos sgmoningai sléptus
praeities ir dabarties meno sluoksnius. Atlikdami tokius pjuvius, pirmyjy kuruoty parody
sudarytojai rémeési menotyros mokslo metodais, intuityvia ir emocionalia reakcija i
patinkancius kiirinius arba derino abu Siuos biidus. Visais atvejais jie parodas konstravo kaip
vizualius tekstus — menotyrinius pasakojimus, turincius fiksuotas prasmes, gautas sudéjus
atlikty tyrimy rezultatus. Labai svarbus buvo ir Zodinis sumanymas, kurio artikuliacijai
pirmyjy kuruoty parody autoriai skyré ypatinga démesj, motyvuodami kone kiekvieng savo
pasirinkimg ir kuo i§samiau iSaiSkindami savo id¢jas.

XX a. pabaigos Lietuvos menotyros diskurse 1988-1992 m. kuratoriy surengtos
parodos vertinamos palankiai. XX a. 9-10 deSimtmeciy Lietuvos meno lauko raidos
apzvalgose teigiama, kad $ios parodos demonstravo ,,menotyros pastangas koreguoti taip ir

neparasyta XX a. antrosios pusés Lietuvos dailés istorijg***®

, plété ir pildé jteisintg simboling
tvarka ir formavo nauja sovietinio laikotarpio vertybiy hierarchijq“g, ,susistemino tai, kas

<150

sklandé pokalbiuose ir straipsniuose™ ™", ,,iSjudino sustingusj dailés gyvenima [...] ir buvo

nukreiptos prie§ menininkus unifikuojangia parody struktiirg, vyraujanéius parody tipus'>".

Skirtingas pirmyjy autoriniy parody kuratoriy naudotas strategijas 1992 m. apibendrinusi

YT gy klausimy interviu, in: Literatira ir menas, 1992 03 28, p. 8.

148 Skaidros Trilupaitytés issakyta mintis. Zr. ,,Kuruojamy parody patirtis®, p. 4.

Y9 Yolita Jablonskien¢, , XX a. 10-ojo desimtmecio Lietuvos dailés parody muziejinés tendencijos, in:
Menotyra, 2001, Nr. 4 (25), p. 37—-38.

150, Jablonskienés issakyta mintis. Zr. ,,Kuruojamy parody patirtis, p. 6.
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menotyrininké Tojana Racitnaité sitlé palyginti mening kiirybg su gamta, konceptualig
paroda — su parku, kuriame Si gamta sukultiirinta, o kuratoriy jsivaizduoti kaip S§io parko

architekta. Tuomet, pasak jos, A. AndriuSkeviciaus parodos priminty

[...] XVII a. reguliariuosius arba geometrinius parkus. Meno kiiriniai ¢ia pakliista jy prasmes sisteminanciy
kategorijy sarangai, vidinés geometrijos désniams. Peizazinio parko tipui atstovauty Ramintos Jurénaités paroda
»Liaudies meno tradicija XX a. lietuviy dailéje”. Landsaftas ¢ia formuojamas laisvai gretinant praeities ir
dabarties kiirinius, kuriant plastinius dialogus...[...] Jurénaité iSskleidzia sunkiai nusakomg lietuviskumo savoka.
[...] Gamta ¢ia lie¢iama tik i$ iSorés, neskrodziant jos giliyjy strukttry. [...] Paroda ,,Veiksmas ir vaizdinys* — tai

tarsi miSraus tipo parkas. Autorés koncepcija yra peizazinés dvasios [...], ir geometrinio kiino [...]152.

Sie poetiniai palyginimai gana tiksliai nusako skirtingy 1988-1992 m. laikotarpio parody
kuratoriy darbo modelius bei jy pozitrius | meno istorija, o pasitelkta analogija su gamta ir
jos sukulttrinimu i8reiSkia laikotarpiui biidingg kuratorystés kaip meno ,,korpuso* tvarkymo

akto sampratg.

2.2. Vaizdy tvarkoes paradigmos: Mitas dabarties tapyboje ir Nakties ir dienos tapyba

Vienos pirmyjy kuruojamy parody, kuriose buvo aiskiai deklaruota jas sudariusio
asmens autorysté bei sukurtas menotyrinémis jzvalgomis paremtas parodos pasakojimas —
meno kritiko Alfonso Andriuskevi¢iaus Mitas dabarties tapyboje (1988) ir Nakties ir dienos
tapyba (1990). Siame poskyryje tiriama, kaip ir pagal kokius principus jos buvo sukurtos,
kokias naujas pozitirio j lietuviy tapyba perspektyvas pasitlé ir kokius pozitrius j kuratoriaus

veikla formavo vietos meno lauke.
2.2.1. Nuo kritikos prie kuravimo: metodo klausimas
Pirmasis jgyvendinti konceptualiy parody idéja émési A. AndriusSkevicius, 1988 m.

sudarydamas parodg Mitas dabarties tapyboje. Jau tuomet jis buvo aktyvus Lietuvos meno

procesy dalyvis. Rasyti kritikos tekstus prad¢jo dar XX a. 8-ajame deSimtmetyje, nors meno

152 Tojana Raéitinaité, ,,Refleksijai nuteikianti paroda, in: Kultiros barai, 1992, Nr. 6, p. 20.
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istorijg studijavo savarankiskai®®®, taip pat doméjosi filosofija, literatiira, estetika, bendravo
su raSytojais, tapytojais, skulptoriais ir kitomis kirybingomis asmenybémis, inteligentijos
atstovais. Savo menotyrines ir estetines nuostatas ilgainiui iSdésté¢ daugiau nei 300
straipsniy™”, juose nuosekliai dokumentavo ir analizavo Lietuvoje vykusias meno parodas ir
procesus, atskiry menininky kiirybg ir pavienius kiirinius. Menotyrininké Linara Dovydaityte,
jvertindama A. Andriuskeviciaus indélj j Lietuvos menotyros raidg, iSskiria du jo kritinei
veiklai budingus bruozus: struktiiralistinj instrumentarijy ir savirefleksyvuma. Pirmasis A.
Andriuskeviciaus tekstuose iSsikristalizavo dar XX a. 9-ajame deSimtmetyje ir, anot L.
Dovydaitytés, ,,pakélé lietuviskos dailés kritikos reitingus suteikdamas metodisSkumo, kurio §i
disciplina ilgg laika stokojo.“™*® Savirefleksyvumas jo rasiniuose reiskia vertinimo kriterijy ir

paties vertinimo akto vieSinima:

Andriuskeviciaus tekstuose vertinimas niekada néra ,,slapto® Zinojimo israi§ka, prieSingai — vertinimo procedara
nuolat vyksta teksto aikSteléje, demonstruojant matavimo prietaisus ir iSradinéjant naujus (tokius kaip paties
apibréztas kirinio ,,valentingumas®), galop — pacig vertinimo procediira panaudojant kaip kiirybing strategija

struktiiruojant teksta ir renkantis kalbéjimo biida (straipsniai — tezés, zaidimas dalijant pliusus ir minusus ir
156

pan.)”.

A. Andriuskeviciaus parodas irgi galima laikyti kritikos iSraiSkos forma — vizualiais tekstais
apie vertybes, kurias jis atrado jas jkiinijanciuose meno kiiriniuose, taip pat apie jo sitilomus
Siy vertybiy sisteminimo ir pristatymo biidus.

Strukttiralizmo — humanitariniy ir socialiniy moksly metodologinés krypties —
atstovai, ] tiriamgj] objekta zZvelgdami kaip j uzdarg korpusg konkreciu laiko momentu, ji
grindziancias nejsisagmonintas gilumines struktiiras siekia atskleisti jvairiomis procedaromis.
Jie atkreipia démesj biitent | prasm¢ steigiancius elementy santykius, kurie ,,aiSkinami per

binarines opozicijas, nes santykis atsiranda sgveikaujant prieSingiems struktiiros elementams.

153 A. Andriukevi¢ius Vilniaus universitete studijavo rusy filologija, véliau dirbo Krastotyros draugijoje ir
studijavo Istorijos instituto aspirantiroje, kur 1973 m. apsigyné disertacija Lietuviy valstieciy baldy risys ir

tipai XIX a. — XX a. I puséje. 1974—1990 m. jis dirbo Filosofijos, sociologijos ir teisés institute (dabar —

Lietuvos kultiiros tyrimy institutas), 1989—2001 m. désté Vilniaus dailés akademijoje, nuo 1993 m. vadovavo
Dailés istorijos ir teorijos katedrai.

% Daugelis A. Andriuskevigiaus jvairiuose laikras¢iuose ir Zurnaluose paskelbty straipsniy véliau isleisti knygy
pavidalu: Lietuviy dailé: 1975-1995 (Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 1997); Lietuviy dailé: 1996—
2005 (Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2006). Jis taip pat isleido knyga Grozis ir menas lietuviy
estetikoje 1918-1940 (Vilnius: Mintis, 1989) ir sudaré 72 lietuviy dailininkai — apie daile (Vilnius: Vilniaus
dailés akademijos leidykla, 1998).

1 Linara Dovydaityté, ,,Alfonso Andriuskevitiaus kritika: 1975-2005%, in: Pro AA prizme. Su Alfonsu
ﬁigdriufkeviéiumi kalbasi Jolanta Marcisauskytée-Jurasiené, Vilnius: Modernaus meno centras, 2013, p. 315.

Ibid, p. 318.
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Kaip tik Sios opozicijos, o ne panaSumai, struktiiralisty manymu, ir turi ripéti tyrinétojui“157.

Svarbiu struktiiralistinés metodologijos bruozu laikytinas ,,subjekto ,,paSalinimas® i§ tiriamy
socialiniy reiskiniy taip, kad biity i§saugotas gamtamokslinis santykio objektas / subjektas —
tyrinétojas traktavimas.“'®® Atliekant struktiiring (ar jai giminingg semioting) dailés kiirinio
analizg, ] jj tyrimo metu zilirima kaip ] uzdarg ir nekintanc¢ig visumg. Palikus nuosalyje
sukiirimo istorija, paskirtj, kiiréja, jo intencijas, biografijg ir t. t., nagriné¢jama tik kiirinio
sandara, regimyjy elementy tarpusavio sgveika. Struktiiralizmo pozitriu, tokios analizés
pakanka suvokti kiirinio prasme, jo autorius néra laikomas visy kiirinio reik§miy Saltiniu, o
pats kiirinys néra jo individualios iSraiSkos produktas.

Vienas Zymiausiy struktiralizmo atstovy, antropologas Claude Levi-Strauss’as,
tesdamas lingvisto Ferdinando de Saussure’o iSplétotg struktiring kalbos teorija, kurioje Sis
atskyré kalbg kaip taisykliy visuma nuo $nekos — individualaus kalbos akto, tyré giminystés,
mentaliteto ir mitologijos struktiiras. Veikale Mitologikos (1964-1971) C. Levi-Strauss’as
atliko daugiau nei tiikstan¢io jvairiy Siaurés ir Piety Amerikos indény mity struktiiring
analize. Mitus jis skaidé j reikSmés vienetus — mitemas (tapatinamas ne su personazu, o su jo
funkcija, pvz. sukéiavimo veiksmg jvairiose mituose jkiinija vis kiti veikéjai — varnas, vilkas
ir kt., taCiau svarbiausia — jy atlickamas veiksmas) ir grupavo jas i tam tikrus elementy
santykius reprezentuojancius pluostus (kultira / gamta, mirtis / gyvyb¢ ir pan.) Atlikes tokia
analize, pri¢jo i1Svady, kad visi mitai, nepriklausomai nuo jy atsiradimo konteksto ir juose
pasakojamy istorijy, turi tas pacias gilumines struktiiras, mitinio ir mokslinio mgstymo logika
mazai kuo skiriasi, o pats mitas ,yra kalba, bet kalba, kuri veikia tokiame auksStame
lygmenyje, kuriame prasmé, jei taip galima pasakyti, atskyla nuo lingvistinio pagrindo, ant
kurio ji buvo pradéjusi Vystytis“l59.

C. Levi-Strauss’o tyrimai, turéje didziule jtakg XX a. antrosios pusés Europos
intelektualios minties raidai, rado atgarsj ir Lietuvos intelektualinéje aplinkoje — daugiausia
dél Algirdo Juliaus Greimo ir Norberto Véliaus lietuviy mitologijai skirty studiquo. A.

Andriuskevicius C. Levi-Strausso ir F. de Saussure’o tekstus skaité dar studijuodamas

7 Teva Rusteikaité, ,,Claude’as Levi Straussas ir struktiirinés antropologijos aukso desimtmeciai: 100-asias

gimimo metines paminint“, in: Tautosakos darbai, 2008, Nr. XXXVI, p. 272.

18 Vida Gumauskaité, Struktiralizmo apmatai: sqvokos, metodas, filosofija, Vilnius: Lietuvos filosofijos ir
sociologijos institutas, 2000, p. 10.

159 Claude Levi-Strauss, ,,Mity struktiira®, in: Mitologija Siandien. Antologija, sud. A. J. Greimas, T. M. Keane,
Vilnius: Baltos lankos, 1996, p. 54.

180 Siy mokslininky straipsniai ir knygos spausdinti ir sovietmegiu, keletas moksliniy studijy buvo perleista po
nepriklausomybés atgavimo: Norbertas Vélius, Chtoniskasis lietuviy mitologijos pasaulis: folklorinio velnio
analizé, Vilnius: Vaga, 1987; Norbertas Vélius, ,Lietuviy mitologijos rekonstrukcija®, in: Tautosakos darbai,
1993, t. 2 (9), p. 54—70; Algirdas Julius Greimas, Lietuviy mitologijos studijos, Vilnius: Baltos lankos, 2005.
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kalbotyrg Vilniaus universitete ir raSydamas diplominj darbg apie kalbg kaip Zenkly sistema
tarybin¢je kalbotyroje. Nezinia, ar tai tiesiogiai paveiké jo poziiirio | meng formavimasi, bet
sprendziant i§ jo kritikos teksty, akivaizdu, kad meno kiriniuose jis daZniausiai ieSko
paslépto universalaus prado, zitiri j juos kaip j Zenklus, nurodancius i giluminius prasmés
klodus, o tuos, kurie tik ,,atspindi* epochg ir ,,nekalba nieko daugiau®, laiko prastaislel. Sis
poziuris byloja, kad A. Andriuskeviciui buvo nesvetimas struktiirinis mastymas, nors jis pats
veliau teigé prieSingai: ,,Man artima vadinamoji reliacionistiné kryptis, Stolnitzo tipo, kai
postuluojama suvokiamo objekto, jo grozio, estetiSkumo priklausomybé nuo subjekto. AS
pries objektyvisting estetikq“mz. Vis délto, nagrinédamas mena, atskaitos tasku jis pasirenka
pat] kiirinj, o ne jo kiir¢ja ar ji supancig aplinkg (nors nevengia aptarti ir pastaryjy).
Susiaurindamas interpretacinj lauka iki kirinio, jis perkelia reikSmiy kirimo procesg ant
saves, tarsi pasirinkdamas kalbéti uz menininkus arba padédamas jiems tas reikSmes
Listransliuoti skaitytojams ir Ziirovams. Si nuostata yra i§ esmés struktiralisting, o taip pat
paremta Kritiko savirais$kos noru ir pozitiriu j meno kritiko(s) tikslus ir uzdavinius.

Pradé¢jes kritiko veikla, A. Andriuskevicius daug démesio skyré modernaus meno,
kuris, pasak jo, tuomet buvo ,,modernios kultiiros pasiilgusiy Zmoniy meniu dalis“'®,
pazinimui. VisapusiSkam paZzinimui reikalingus jrankius konstravosi pats. Negaves
akademinio menotyrinio pasiruoS§imo, tai daré pirmiausiai aktyviai bendraudamas su savo
kartos tapytojais — Linu Katinu, Algimantu Kuru, Valentinu Antanavi¢iumi ir Kkitais,
lankydamasis menininky dirbtuvése, parodose, taip pat skaitydamas menotyros, estetikos,
filosofijos veikalus. Prie§ publikuodamas meno kritikos teksta, iSdéstytas mintis apie kiiriniy
formaliaja puse¢ A. Andriuskevicius dar ilgai tikrindavosi su biCiuliais menininkais'®*. I savo
veiklg jis Zilréjo itin atsakingai, nes kritiko uZduotis, pasak jo — ,,palaikyti menininka,
iSpopuliarinti jj ar nuimti nuo jo aura, padeéti Zmonéms suprasti jo kiirybos principus“les.
Uoliai atlikdamas tarpininko funkcija, kritika jis laiké meno savimone, kuri privalo buti
konceptuali, t. y. naudodama menotyrines koncepcijas i§ kiirinio galinti ,,iSkelti giligsias ir
nestereotipines prasmes“'®®. Siekdamas atitikti §ivos sau kaip kritikui keliamus reikalavimus

ir laikydamasis struktiiralistams artimos nuostatos, kad kiiriniai yra galingy kultiiros reikSmiy

181 Alfonsas Andriuskevicius, ,,Kostas Dereskevicius. Karvé prie plento. 1972, in: Kultiros barai, 1993, Nr. 6,
p. 16.

162 Kaip manai, kas tu esi? Alfonsa Andriudkevi¢iy kalbina Ariinas Sverdiolas ir Saulius Zukas®, in: Baltos
lankos, 2007, Nr. 24, p. 36.

193 1bid, p.38.

1% 1bid, p. 39.

1% 1bid, p. 37, kursyvas mano.

166 Alfonsas Andriuskevicius, ,,Dailétyra kaip dailés savimoné®, in: ldem, Lietuviy dailé 1975-1995, Vilnius:
Vilniaus dailés akademijos leidykla, 1997, p. 305.
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nes¢jai, savo tyrimus jis 1§ zodziy kalbos sri¢iy perkélé j parody sale, tapdamas kuratorystés

pradininku Lietuvoje.

2.2.2. Prasmingos paveiksly rikiuotés

Paroda Mitas dabarties tapyboje vyko Vilniaus dailés parody rimy pietinéje saléje

%7 huo XX a.7-0jo

1988 m. rugpjiicio 12 — rugs¢jo 19 d. Joje pristatyti 15 Lietuvos menininky
desimtmecio pabaigos iki 9-0jo deSimtmecio pabaigos sukurti kiiriniai — 50 tapybos darby ir
asambliazy. Dauguma jy ankséiau nebuvo viesai eksponuoti ir atkeliavo j paroda tiesiai i$
menininky dirbtuviy.

Pasak kuratoriaus, visus atrinktus kiirinius vienija mitinis mastymas. Tai esg
nejsisgmoninty mentaliniy procediry — pagrindiniy bities prieSybiy jvardijimo,
performulavimo ir neutralizavimo — badu sprendziamos esminés bities problemos.*®
Teigdamas, kad ,,pats mitas téra stiprus ten, kur stipri tapyba“169 A. Andriuskevicius imasi
strukttralistinés Lietuvos tapybos analizés, ] tyrimo laukg jtraukdamas jam gerai pazjstamus
jvairiy karty tapytojy kiirinius. Kaip pastebi L. Dovydaityté, A. Andriuskeviciaus prieiga i$
esmés skyrési nuo tuo metu Lietuvos menotyrininky placiai naudoto formos aprasinéjimo.
Tekstuose nagrinédamas kirinius, A. Andriuskevicius irgi rémesi formaliais kriterijais, taciau
,»1 forma sutelkta analizé pavirSiun trauké ne palaidas jos dalis, o pacig konstrukcijg kaip
reikSmingg kiirinio strukttra, teikiancig mums kolektyvinius vaizdinius ir mitus.“'"® Tokia
sisteminé, metolodogiSkai pagrista kiiriniy analizé, leidZianti individualiy autoriy kiiriniuose
ieSkoti universaliy, paciy kiiréjy nejsisgmoninty prasmiy, atvéré naujas tuometinés Lietuvos
menotyros ir parody kiirimo perspektyvas.

Aiskindamas parodos koncepcija, A. Andriuskevicius pazymi, kad paprastai mitas
suvokiamas dvejopai: kaip Zanras, kurj kai kurie tapytojai naudoja sagmoningai ir kuriam
bidingi tam tikri siuZetai, personazai ir simboliai, arba kaip specifiné mastymo struktira,
,organizuojanti bet kokj, vadinasi, ir vaizdinj, pasakojima'™*. Pirmoji jo jvardyta mito
traktuoté siejama su mito stilizacija, kurig galima atpazinti i§ paveikslo siuzeto ir tam tikry

vaizdo elementy. Tuo tarpu antroji suteikia jam daugiau interpretacinés laisvés sprendziant,

187 parodoje dalyvavo Antanas Gudaitis, Linas Katinas, Vincas Kisarauskas, Algimantas Kuras, Antanas
Martinaitis, Henrikas Natalevi¢ius, Sariinas Sauka, Algimantas Skatkauskas, Mindaugas Skudutis, Raimundas
Slizys, Leopoldas Surgailis, Arvydas Saltenis ir Ri¢ardas Povilas Vaitiekiinas.

168 Alfonsas Andriuskeviius, ,,Mitas dabarties tapyboje“, in: Dailé, 1991, kn. 30, p. 46.

199 Mitas dabarties tapyboje: Parodos katalogas. Vilnius: Lietuvos TSR Dailininky sajunga, Lietuvos TSR dailés
fondas, 1988, p. 2.

701 inara Dovydaityté, ,,Alfonso Andriuskeviciaus kritika: 1975-2005%, p. 315.

1 Mitas dabarties tapyboje, p. 2.

59



kokie vaizdo elementai ar motyvai atspindi minimas mastymo struktiiras. Taigi, imdamasis
tirti lictuviy tapybg per mito prizme, A. Andriuskevicius joje ieSko ir sagmoningy mito
panaudojimo atvejy, ir nejsisgmoninty mitinio mastymo apraiSky. Tai jis atlieka
interpretuodamas  tapytojy sukurtus vaizdus, nagrinédamas jy regimasias savybes:
kompozicijg, formas, spalvas. Toki0s analizés rezultatai leidzia svarstyti apie mito reiSkimosi
tapyboje biidus, priemones ir tikslus.

Kiriniai parodoje Mitas dabarties tapyboje buvo suskirstyti j grupes, kurias A.
Andriuskevicius i$skyré remdamasis Algirdo Greimo, Mirce Eliade ir Jelizaro Meletinskio
jzvalgomis. | pirmagjg pateko kiriniai, interpretuojantys kosmogoninius, arba pasaulio
atsiradimo mitus, pavyzdziui, parodos katalogo virSelyje reprodukuotas Lino Katino
paveikslas Siluetas, 1 (1987), kurio centre nutapyta kiausinio pavidalo forma primena daugelj
kosmogoniniy mity simbolj [il. 1]. Kita grupé — antropogenezés, zmogaus kilmés, mitai. Cia
rodytas ir Valentino AntanaviCiaus asambliaZzas Figira (1977), kuriame zmogaus figiira
sukonstruota i§ civilizacijos liekany ir jai, anot AndriuSkevi€iaus, ,rimtai gresia

. .. . e . _ 172
dezintegracija, o drauge ir susiliejimas su natiira, t. y. chaosu.

Dar viena tapybos darby
grupé atstovavo kultirinio herojaus mita. Jai priklause, pavyzdziui, Sartino Saukos
Autoportretas nr. 4 (1985), kuriame Kultiriniu herojumi autorius vaizduoja pats save.
Andriuskevicius taip pat iSskyré paveiksly grupe, skirta kosminiy cikly mitams,
pasakojantiems apie istoring zmonijos raida. Cia tarp kity paveiksly atsidiiré Antano
Martinai¢io Abrakadabra (1982-1985), Arvydo Saltenio Autobuse (1973-1979). Anot
kuratoriaus, Sie darbai kelia klausimus apie tai, kuria kryptimi eina zmonija — ,,j aukso amziy
ar 1§ jo.“173

Kiekvienoje grupéje darbai sglygiSkai atstovavo mitiniame mastyme besireiSkianciy
binariniy opozicijy kategorijas: kultira / natira (pavyzdys — Eugenijaus Cukermano Grafiti,
1977), glaudziai susijusi su kosmoso / chaoso prieSpriesa (Henriko Nataleviciaus kirinys,
1982) ir gyvyjy / gyvyjy mirusiyjy opozicija. Pastaraja jkiinijo jvairiy pavidaly kaukes
vaizduojantys paveikslai. Greta kariniy parodos saléje buvo pateiktos E. Meletinskio, A. J.
Greimo, C. Levi-Strausso, Karlo Gustavo Jungo citatos, padedancios pagrjsti kuratoriaus
sumanyma, ir kai kuriy darby nuotraukos'’®. Tad Mitas dabarties tapyboje pateiké gana

iSsamy kuratoriaus sukurta pasakojima apie lietuviy tapybos mitiSkuma — vizualiomis

172 Alfonsas Andriuskevidius, ,,Mitas ir miisy nidiené tapyba®, in: Kultiros barai, 1988, Nr. 7, p. 33.
173 R
Ibid, p. 34.
174 pavyzdziui, parodos skyriuje, skirtame kultdirinio herojaus mitui, $alia tapybos darby rodyta Jono Svazo
paveikslo ,,Vytautas Montvila“ (1973) nuotrauka.
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priemonémis iSreikStas pagrindines bities kategorijas. Tapytojy sukurti paveikslai, parodoje
susieti kuratoriaus koncepcijos, kaip individualios menininky savirai$kos produktai neteko
savo autonomijos ir tapo kuratoriaus sumanymg pagrindzianciais vizualiais teiginiais.

Kita A. Andriuskevi¢iaus kuruota paroda — Nakties ir dienos tapyba — vyko toje
pacioje Vilniaus dailés parody rimy saléjel75 1990-yjy rugpjii¢io 22 — rugse¢jo 7 dienomis.
Joje buvo pristatyti 26 tapybos kiiriniai ir asambliazai, sukurti deSimties autoriu[176 nuo XX a.
7-0jo desimtmecio iki 10-ojo deSimtmecio pradzios.

Sioje parodoje kuratorius dar aiskiau pasiiilé pazvelgti j tapyba per binariniy opozicijy
prizmg¢: vieny kiréjy darbai buvo pristatyti kaip ,,nakties®, kity — kaip ,,dienos* reiskiniai.
Sias talpias poetiskas metaforas A. AndriuskeviGius pasirinko skirtingos vaizdo motyvy
kilmés ir pobudzio, skirtinga maniera nutapytiems ir skirtingg poveikj zitirovams darantiems
kiiriniams apibadinti. Sie skirtumai, pasak jo, Lietuvos tapyboje buvo ryskis nuo XX a.
pradzios. Iki 7-0jo deSimtmecio vidurio ,,dienos* ir ,,nakties autoriy prieSpriesa nebuvo tokia
akivaizdi, bet, tapybai palaipsniui atsikratant ,,oficialumo® ir tampant ,,autentiSkesnei, vis
labiau iSryskéja Sios pirmapradés kategorijos ir tapybos lauke jsigali jy pusiausvyra'’’.
Pademonstruoti Sios pusiausvyros galimybe, bent i§ dalies atskleisti ,,dieninio® ir ,,naktinio*
meno jvairove ir suteikti zitirovui jvairiy estetiniy iSgyvenimy — tai kuratoriaus suformuluoti
parodos Nakties ir dienos tapyba uzdaviniai'’.

Pagrisdamas savo jZvalgas, A. AndriuskeviCius ir vél pasinaudojo struktiiralistiniais
jrankiais: vieng po kito analizavo paveiksly ,,sluoksnius®. Pirma jvertino tai, kas juose
vaizduojama (,,dalykinj sluoksnj), paskui — kaip vaizduojama (kokia naudojama meniné
kalba), ir galiausiai — kokias idéjas sugestijuoja kiiriniai. Atlikes §j tyrima, jis priéjo iSvady,
kad ,,nakties* autoriy — K. DereSkeviCiaus, V. Antanaviciaus, S. Saukos, J. Gasitino ir R.
Slizio kiuriniuose vyrauja zmogaus atvaizdas, nestinga transformuoty socialingés tikroves
vaizdy, fantastiniy ritualy ir antropomorfizuoty daikty [ il. 2]. Visa tai tapoma ekspresyviai
arba siurrealistine maniera, pasitaiko dadaistiniy elementy, ir tokie vaizdai ,,daZniausiai persa
idéja, jog blogio, chaoso, bjaurumo Saknys glidi Zmogaus sukurtose struktiirose, jo

«179

prigimtyje, elgesyje, psichikos gelmése. ,.Dienos* autoriy — A. Svégzdos, V. Paukstés, K.

Zimblytés, V. Zuko, H. Cerapo tapyba, prieingai, sugestijuoja grozio, harmonijos, gério

175 Keletas darby buvo eksponuota ir 2 auksto koridoriuje, ant iSorinés salés sienos.

6 Pparodoje dalyvavo Valentinas Antanavidius, Kostas Dereskevitius, Jonas Gasitinas, Sariinas Sauka,
Raimundas Slizys, Henrikas Cerapas, Vygantas Pauksté, Algimantas Svégzda, Kazé Zimblyté, Vaidotas Zukas.
77 Alfonsas Andriukevidius, ,,Nakties* ir ,,dienos“ tapyba“, in: Krantai, 1990, Nr. 7—8, p. 57.

178 Nakties ir dienos tapyba: Parodos katalogas, Vilnius: Lietuvos dailés parody direkeija, 1990, p. 2.

19 Alfonsas Andriuskevicius, ,,Nakties“ ir ,,dienos‘ tapyba“, p. 59.
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id¢jas, kurios iSreiSkiamos trejopai: realistine maniera vaizduojant tikrovés objektus (A.
Svégzda); naiviojo meno stiliumi tapant pirmyks¢io pasaulio vaizdus (V. Pauksté); kuriant
abstrakcius, nieko nevaizduojancius, bet tarsi spinduliuojancius Sviesg ir primenancius apie
dvasinj pasaulj paveikslus (K. Zimblyté)™°.

Parodos erdvéje darbai eksponuoti laikantis atlikto tyrimo rezultaty: salé padalinta j
dvi dalis, vienoje jos pus¢je rodyti ,,nakties*, kitoje — ,,dienos* tapytojy kiiriniai. Ekspozicija
prasidéjo nuo ,,nakties* tapybos. Kiekvienas autorius buvo pristatytas keliais greta iSkabintais
darbais'®. Kiriniy pateikimas ir kuratoriaus pasiiilytos tapybos interpretacijos sukélé
nemazai poleminiy atgarsiy tarp menininky ir menotyrininky. Vieni i$ jy stojo j kuratoriaus
puse ir palaiké jo sumanyma, kiti smarkiai sukritikavo. Si nuomoniy konfrontacija atskleidé

skirtingas meno lauko agenty vertybines nuostatas ir iSrySkino skirtingus jy likescius,

susijusius su kuruojamomis parodomis.

2.2.3. Menininky ir kritiky reakcija

Paroda Mitas dabarties tapyboje beveik nesukélé atgarsiy to meto spaudoje. Galima
spéti, kad atsidiirusi tarp daugybés tuomet rengiamy tapybos parody, ji nesudomino naujoviy
1Stroskusiy apzvalgininky, nes dalyviy pavardés buvo gerai zinomos. Kiirinius parodai atrinko
ne komisija, o gerbiamas ir didel] simbolinj kapitalg turintis meno kritikas, kurio autoriteto
galbiit niekas nesiryzo kvestionuoti. Recenzentai veikiausiai stokojo ir aiSkesniy vertinimo
kriterijy. Paroda buvo paremta tyrimu, atliktu laikantis aiskiy metodologiniy nuostaty, tad jos
apraSymas reikalavo atitinkamos menotyrinés kompetencijos. Vienintelis parodos
apzvalgininkas idéjg surengti autoring parodg jvertino teigiamai, pabrézdamas, kad Mitas
dabarties tapyboje esa galéjo suteikti ziirovams daugybe malonumy: ,,nevarzomai mastyti,
[...] leistis neSamam bevaliy svajoniy, [...] atsiduoti spalvy ir linijy ekstaziSkai apvalanciai
sugestijai“'®. Diskutuodamas su A. Andriuskevi¢iumi dél kiiriniy atrankos, jis pazyméjo, kad
Mitas dabarties tapyboje — ,,savotiskas meno kiirinys, jei meng apibudinsime kaip atrankg ir
interpretacijg. Apibudinti jj galima ir kaip zaidima, tada — norédami jsijungti, turime priimti

pradininko nustatytas ‘[alisykles.“183 Sios Sauliaus Stomos idsakytos mintys liudija, kad XX a.

180 1bid, p. 58—59.

8L Jau nuo sovietmetio apzvalginése parodose, pavyzdziui, Vilniaus tapybos trienaléje, kiekvienas autorius
buvo dazniausiai pristatomas 3-4 kiriniais, jie eksponuoti vienas $alia kito. Tokj eksponavima jdiegé ilgametis
LSSR Dailininky sgjungos Tapybos sekcijos pirmininkas tapytojas Jonas Svazas (1925-1976). Zr. Irena

182 Saulius Stoma, ,,Pasaulis — mitas*, in: Literatiira ir menas, 1988 09 10, p. 12.
183 Ipid, p. 12.
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9-0jo deSimtmecio pabaigoje parody apzvalgininkai démesj sutelkdavo pirmiausia ] meno
kiirinius — pagrindinius jsptidziy bei kity vertingy (ir sunkiai iSmatuojamy) parody teikiamy
patiriy Saltinius. ISsikélus uzduotj atskleisti parodos kaip organizuotos kiiriniy visumos
sumanyma, jos verté apibréziama per analogija su meno kiiryba, kuri to meto meno diskurse
pirmavo pries kiirybines parody rengimo praktikas.

Vertinant $ig parodg bendrame to meto Lietuvos kultiiros kontekste, reikéty pazyméti,
kad XX a. pabaigoje Lietuvoje buvo pastebimai iSauggs susidoméjimas mitologija. Skelbtos
N. Véliaus, A. J. Greimo, M. Gimbutienés studijos, skirtos lietuviy folkloro, senojo balty
tikéjimo tyrimams. Sie tyrimai sické parodyti lietuviy tautinés kultiiros savituma, o tuo paéiu
ir atskleisti universalias, laikui nepavaldzias joje slypincias reikSmes. Atsigrezimg i belaike
mitologine plotmg taip pat galima stebéti ir kitose to meto parodose. Anot D. Citvarienés, XX
a. pabaigoje — XXI a. pradzioje praeities mitologizavimas Lietuvos meno lauke pasireiské
etniniy tradicijy paieSkomis, démesiu ,tautinio” meno ar ,,nacionalinés* meno mokyklos
sampratos problemoms. Sj mitologizavima iliustruoja tuo metu vykes ,.tyliyjy rezistenty®
pripazinimas, sovietmeciu slopinty tautisky, katalikisky prady paieskos to meto parodose (R.
Jurénaités Liaudies meno tradicija XX a. lietuviy dailéje, taip pat Baznytinio meno paroda
(1990) ar Velykiné dailés paroda (1992)) ir tuo metu intensyviai besikurian¢iy menininky
grupuociy program0s184.

Parodg Mitas dabarties tapyboje taip pat galima traktuoti kaip mitologizavimo
tendencijos apraiska, nors jos kuratorius savo zvilgsnj nukreipé ne ] praeitj, o j dabartj ar net |
ateit]. Kiek nutoldamas nuo ,,grynos“ struktiiralistinés analizés, tekstuose apie paroda A.
Andriuskevicius samprotauja ir apie mitinio mastymo tapyboje raidos tendencijas.
Komentuodamas kultiirinio herojaus mita, jis pazymi, kad lietuviy tapyboje ryskéja
tendencija vaizduoti ne praeities ar dabarties politinius ir istorinius veikéjus, bet personazus i$
archajinés, tradicinés mity sistemos™®. Rasydamas apie chaoso ir kosmoso ar kultiros ir
natiiros priespriesa, pamini, kad Sios dvi kryptys lietuviy tapyboje vis maziau siejamos su
politika ir ideologija ir vis labiau — su realia kiiréjus supanéia aplinka: peizazais, daiktais'®.
Sie komentarai apibendrina jo tyrimy rezultatus ir tuo pat metu liudija, kad minimi poky¢iai

yra susij¢ su istoriniu laiku ir tapytojy savivoka, neretai problemisku jy santykiu su aplinka.

184 Daiva Citvariené, ,,Ideologijy kova: meno diskursas istorijos luzyje®, in: Kultirologija, Vilnius, 2007, t. 15:

Asmenybé. menas, istorija, dabartis, sudarytoja Rasa Vasiniauskaité, p. 359.
185 Alfonsas Andriuskeviius, ,,Mitas ir miisy niidiené tapyba“, p. 34.
188 Ipid, p. 35.
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Tapytojy ,,eskapizmas® | mitologine plotme, akcentuotas A. Andriuskeviciaus, byloja
ir apie to meto Lietuvoje (ir daugelyje kity Ryty Europos Saliy) vyravus] specifinj meno
autonomijos ideologizavima, kuris pasireiské pabréztinu politiniy temy, siuzety, socialinio ir
kultirinio aparato elementy vengimu. Meno autonomija buvo laikoma universaliai
reikSminga, kadangi zyméjo Vakary Europos kultiros svarbg ir prieSinimasi sovietinei

sistemai:

Meno autonomijos universalizavimo ir siejimo su laisve ideologija 1émé stiprig $io regiono kultiiros lauko
mitologizacija, kuri suteiké vietiniams intelektualams galimybe kurti savo kultlirinj identiteta per integracija su
europine vertybiy sistema. Btent mitas, bidamas nesamos, negalimos realizuoti dabartyje pilnatvés metafora,
ikiinijantis nepatenkinamus poreikius bei suteikiantis tikrovés skaitymo principg, jkiinyta normose, vertybése,
nuostatose ir t.t. (Ernesto Laclau), leido menininkams, perimantiems modernizmo diskursa, jaustis ne tik

sudarantiems atsvarg sovietiniam kultiros modeliui, bet ir dalyvaujantiems universalioje, platesnéje nei klasiné

.. . . 187
ar tautiné bendruomené sferoje

Taigi, parodoje Mitas dabarties tapyboje kuratoriaus sukurtas konceptualus pasakojimas,
viena vertus, jtaigiai demonstravo tuometinés lietuviy tapybos belaikiSkuma, universaliy,
neideologizuoty vertybiy puoseléjima, bet i$ kitos pusés, teigé ir prieSingus dalykus — kad
mitinis mastymas yra ideologinés menininky pozicijos iSraiska. Ir nors patys menininkai
galbiit taip savo kiirybos nevertino ir neanalizavo, kuratoriaus pasiilyti kiiriniy atrankos ir
grupavimo kriterijai liudijo apie A. Andriuskevi¢iaus norg susieti XX a. 7-9 deSimtmeciy
tapybos diskursa su visuomeniniu kontekstu, parodyti jo kiiréjus ne vien kaip meno lauko, bet
ir sociumo narius, isrySkinti ir naujai apibrézti ktiriniy politinj aspekta.

Po dvejy mety surengta Nakties ir dienos tapyba, nors veiké labai trumpai, sulauké
gana didelio rezonanso spaudoje. Kritikavusioms paroda menotyrininkei G. Kliaugienei ir
grafikei Juratei Stauskaitei labiausiai kliuvo A. Andriuskeviciaus pasiilytos ,nakties® ir
,»dienos* metaforos, kélusios tiesiogines asociacijas su grieztu meno skirstymu ] ,,gera™ ir
,bloga*“. Tokia kiiriniy tvarka joms atrod¢ abejotina, nes, anot G. Kliaugienés, ,,krastutinybés
mene [...] atrodo kaip sovietinis iSmislas. Taip kaip ,,geriukai ir ,,blogiukai* filmuose apie
karg su vokieciais. O juk gyvenime (ir tikrame mene) viskas gerokai sudétingiau.“188 J.
Stauskaité iSreiSké menininky nuogastavimus dél konceptualias parodas rengianciy kritiky:
»dudarytojas nedvejodamas ir be ceremonijy suskirstes tapyba 1 dvi (juodg ir baltg) spalvas,

suteikia jai arbitro vaidmenj amzinoje gério ir blogio prieSpriesoje. Ir jauciasi tg darbg atlikes

87 Daiva Citvariené, ldeologijy kova: meno diskursas istorijos luzyje®, p. 341-342.

188 Grazina Kliaugiené, ,,Normaliis“ ar »geri<?, in: Lietuvos aidas, 1990 08 30, p. 8.
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taip gerai, kad nors imk ir patikék tokia meno (o ir gyvenimo) skurdybe“lsg. G. Kliaugiené ir
J. Stauskait¢ kelé klausimg apie simbolines menotyrininko galias vertinti ir apibendrinti. Anot
Ju, vargu ar apskritai kuratorius gali sau leisti kalbéti uzZ menininkus ir jy kiirinius, parodos
sudarymo ,receptas” — labai jtartinas, nes paremtas kuratoriaus idéja, o kiriniai jg tik
iliustruoja. Be to, pasak J. Stauskaités, pasirinkti menininkai anaiptol néra nauji, o jau
»iSbandyti laiko ir mito Slove®, populiarts ir kiiriniuose gvildena ,,madingas‘ temas'*. I3 §io
jvertinimo aiSku, kad A. Andriuskeviciaus pasitlytas kiiriniy skirstymas, autoriy atranka bei
jos kriterijai kélé abejoniy ir rupesciy ipratusiems prie parody, kuriose id¢jas ,.transliuoja“ ir
emocijas suzadina vien tik menininky kiriniai, bet jokiu biidu ne kokie nors tarpininkai.
Kuratoriai, savaip klasifikuodami kiirinius ir remdamiesi menotyrinémis jzvalgomis kurdami
rySius tarp jy, veikiau tik trukdo menininkams komunikuoti su zidirovais. Savo id¢jas jie
galéty realizuoti nebent pasitelk¢ naujus jauny menininky darbus, bet ne Zaisti su brandziy,
pripazinty autoriy kiiriniais. Be to, Sie vertinimai byloja, kad menine kiiryba recenzentés
suvokeé kaip kur kas paslaptingesng, sudétingesng ir vargu ar pasiduodancia grieztam
skirstymui individualig menininky raiska.

Kita recenzenty grupé — menotyrininkai K. Kuizinas, E. Grigoravi¢iené, V. Liutkus,
T. Raciunait¢ — nekvestionavo kuratoriaus galios daryti panaSius apibendrinimus ir
interpretavo parodos ,teksta”“. Vieni — vadovaudamiesi A. AndriuskeviCiaus pasiiilytas
»irankiais® (vertindami paveikslo plotmes, jy keliamas nuotaikas), kiti — tiesiog apraSydami
1spudzius (K. Kuizinas), arba diskutuodami su A. Andriuskevic¢iumi dél autoriy atrankos (V.
Liutkus). Taikliai kriting polemika reziumavo E. Grigoraviciené, pasitilydama Zzitréti  Sig
paroda kaip ] kultiiros fakta, teksta, tam tikra diskursa, ,,ne tiek nukreipta j atskiro kiirinio
prasmes ir verte, kiek kuriant] logocentrines, visg kultlira aprépiancias mentalines

struktiiras*

. Tuometiniame Lietuvos meno lauke tai reiSké naujg parodos kaip kiirybinés
menotyrininko praktikos samprata. Po parodos pratizusi kritiné polemika parodeé, kad
Sajudzio laikais Lietuvoje egzistavo gana skirtingi poziiiriai | kuruojamas parodas. Vienas
grindZiamas parodos kaip interpretacinés menotyrininko veiklos verte, jo gebéjimu kurti
autorinius pasakojimus, remiantis savo simboliniu kapitalu, profesine nuovoka, tyrimais.
Kitas siiilé zvelgti | kuratoriy kaip | menininkus ,aptarnaujantj agenta, kurio kiirybinés

galios turéty apsiriboti vertingy kiiriniy kolekcijos sudarymu, o verté turéty biiti nustatoma

'8 Jirate Stauskaité, ,,Labanakt?!“, in: Literatiira ir menas, 1990 09 15, p. 6.

9 Ipid, p. 6.

91 Brika Grigoraviciené, ,,Nakties ir dienos tapyba®, in: Kultiiros barai, 1990, Nr. 11, p. 24.
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intuityviai, remiantis geb&jimu ,pajusti ir atskleisti meno kiirinyje jo nepakartojamas,
nesurisiuojamas, nesuklasifikuojamas savybes“lgz.

Apibendrinant galima teigti, kad A. Andriuskeviciaus kuruotos parodos XX a.
pabaigos Lietuvos meno lauke demonstravo naujas parody kiirimo perspektyvas. Jis pirmasis
Lietuvoje sumané surengti parodas pagal aiskias koncepcijas, rodant jose aukstos kokybés ir
meninés vertés kurinius (rastus menininky dirbtuvése), ir pats Sig id¢€jg jgyvendino.
Kuruodamas parodas, kaip ir raSydamas kritikos tekstus, jis strukttiralistiSkai zitiri ] meno
kiirinius kaip 1 zenklus, nurodancius j giluminius prasmés klodus, iesko juose pastoviy,
belaikiy, universaliy prasmiy, arba, vartojant C. Levi-Strauss’o Zodyng — mitemy, nekintanciy
prasmes vienety. Kiriniy suskirstymas i grupes pagal regimas ir/ar zodziais apibiidinamas
savybes turéjo jtaigiai pademonstruoti mitinio mastymo lietuviy tapyboje gajuma (Mitas
dabarties tapyboje) ar pirmapradziy buties kategorijy vizualig iSraiSkg ir jy pusiausvyra,
pasak A. Andriuskeviéiaus ,,oficialumo atsikratan¢iame* tapybos lauke (Nakties ir dienos
tapyba).

Konceptualios parodos ne tik pristato vien vertingus kirinius, bet iSkeldamos jy
giligsias, nejprastas, su universaliomis vertybémis susijusias prasmes, dar labiau padidina jy
simboling verte. Tokioje parodoje vaizdo prasmé ne tik nebiitinai yra kiirinio autoriaus
numatyta — ji tarsi atskyla ir nuo paties paveikslo, tapybinés substancijos. Kiirinys kaip
individualios menininko saviraiskos produktas netenka autonomijos ir tampa ,,tik" vizualiu
teiginiu bendrame kuratoriaus sumanytame pasakojime, logocentringje struktiiroje. Didziyjy
politiniy permainy laikais A. Andriuskevicius, regis, tokiu biidu stengési patikimai jteisinti
tam tikrg sovietmecio vaizduojamojo meno dalj — neoficialiag menininky kiiryba (tuo metu ja
imta vadinti nonkonformistine), pristatyti ja ne kaip abejotinos vertés istorinj pavelda, o kaip
neatskiriamg nuo dabarties meno ir kultiiros gyvenimo, galinig perZengti laiko ir erdvés
ribas, kitaip tariant, mégino ja ,,subalansuoti naujiesiems, taip pat ir biisimiesiems Zitirovams
ir interpretuotojams.

Atrodyty, kad ir kritikai, ir ypa¢ menininkai tur¢jo tik dZiaugtis kuruojamomis
parodomis. Taciau taip nebuvo. Pastarieji nuogastavo, kad ,,arbitro* vaidmuo, sprendZziant
pamatinius buties ir kultiiros klausimus suteikiamas vien tapybai, paliekant nuosalyje kitas
meno risis, abejojo kuratoriaus teise daryti interpretacijomis pagristus apibendrinimus,
kalbéti uZ menininkus ir jy kiirinius. SgjidZio laikais modernistiné meno kiirybos samprata

buvo ypa¢ gaji. Meno autonomijos id€jg sutapatinus su kiirybos ir bendrai individo laisve,

192 Jiirate Stauskaité, op. cit., p. 6.
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jsitvirtino tikéjimas kiirybos originalumu, autoryste, menininko kompetencija. Kadangi
menininkas atrodé esgs visy reikSmiy Saltinis, o kurinys — jo individualios iSraiSkos
produktas, kiirinio prasmés kontrolé prival¢jo likti jo rankose. Be to, pagal modernistinj
isitikinima, vizualus kiirinys turi paveikti zitirova be zodziy. Sovietmecio Lietuvoje
susiformavo dar vienas jsitikinimas, kad kritiko statusas meno lauke yra kur kas menkesnis
nei menininko. Todé¢l tai, kad kritikas émé tvarkyti paveikslus pagal iSankstinj zodinj plana,
turéjo atrodyti tiesiog nepakenciama. Negelbéjo net ir pastangos i$ kritiky pusés kuratorystés
verte apibrézti per analogija su meno kuryba.

Zvelgiant i§ Siandienos perspektyvos, abi A. Andriugkevigiaus kuruotos parodos —
reik§mingi XX a. pabaigos Lietuvos meno gyvenimo jvykiai, formave nauja pozitrj j parody
kiirimg kaip j kiirybing bei moksling menotyrininky veikla, skatinan¢ig naujy pozitiriy j meno
istorijg ir dabart] formavimasi bei raginancig susimastyti apie kiirybinés veiklos prigimtj ir

galimas jos iSraiSkas.

2.3.  Dvejopa vaizdy prigimtis: Veiksmas ir vaizdinys

Struktiralistinémis nuostatomis paremta ir meno kritikés E. Grigoravicienés kuruota
paroda Veiksmas ir vaizdinys. 7—-9 desimtmeciy lietuviy dailé, vykusi Vilniaus dailés parody
ramuose 1992-yjy balandj, kaip tik juos pertvarkant j SMC. Tuomet ji buvo palankiai
jvertinta uz elegantiska ekspozicija, idomias kiiriniy interpretacijas, bet dar daugiau susilauke
priekaiSty, pirmiausia uz tekstuose iSplétotos id¢jos ir vizualaus jos pristatymo netolyguma.
Parodos koncepcijos, sukiirimo konteksto ir kuratorystes strategijy tyrimas skirtas i$siaiskinti,
kaip kuratorei pavyko realizuoti ambicingg sumanymg — parodyti lietuviy tapybai btidingus

modernistinius vaizdo kiirimo principus.

2.3. 1. Jaunyjy kritiky teksto malonumai

E. Grigoravi¢iené kiirybing veiklg pradéjo XX a. 9-ojo deSimtmecio pabaigoje, po
dailés istorijos studijy Valstybiniame dailés institute®®. 1989-1994 m. ji dirbo Siuolaikinio

meno centre®*

, publikavo parody recenzijas bei poleminius straipsnius kultiirinéje spaudoje,
redagavo savaitra$¢io 7 meno dienos dailés skiltj (1992—-1995). Tekstuose ji daznai reikSdavo

(savi)kritiSkas pastabas apie meno istoriky ir kritiky profesijg, kokybés reikalavimo poZitiriu

% Dailes institute E. Grigoraviciené studijavo 1983—1989 m.
194 ki 1992 m. — Dailés parody direkcija.
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jos nuostatos artimos A. Andriugkeviiaus'®. Teksty kokybe ji taip pat siejo su menotyros
metodologijy iSmanymu ir tinkamu jy taikymu nagrin¢jant kiirinius, akcentavo biitinybe
jvardyti tyrimui naudojamus instrumentus, jy pasirinkimo motyvacija, aktualuma
humanitariniy moksly kontekste: ,,Konceptualumo reikalavima perfrazuociau j reikalavima
atskleisti kortas, aiSkiai apibiidinti metodg [...] ir nurodyti pirminius Saltinius“*®®. Toks
metodologinio skaidrumo reikalavimas susijes su menotyros diskurso atsinaujinimu XX a. 9—
10 desimtmeciy sandiiroje. Kaip taikliai pasteb¢jo T. Racitinaité, posovietinés Lietuvos meno
istorijos formavimosi procesai prasidéjo tuo metu, kai tarptautiniame teoriniame menotyros

diskurse buvo paskelbta meno istorijos pabaigos (taigi, ir ,,autoriaus mirties*) idéja:

[..] 8i pabaiga Lietuvos meno istorijg palieté kaip $velnus, radikaliy permainy neneSantis, taciau gaivus véjelis:
nuo devinto deSimtmecio pabaigos galima pastebéti terminijos atsinaujinima, susidoméjimg netyrinétomis,
sovietmeciu draustomis ar vengtomis populiarinti dailés sritimis. Menotyriniame diskurse atsirado ,,meninés

savimonés®, ,,meno funkcijos sgvokos, imtas akcentuoti kiirinio kontekstas, pradétos nagrinéti nemeninés meno

. . . .. _ 197
kirinio aplinkos, vaizduotés ir mastymo struktiiros o

Kokybiniai menotyros pokyciai sudaré palanky konteksta jauny kritiky veiklai, kurioje
ry$keéjo ir nauji jy profesinés savimonés bruozai. Ne maziau nei vyresni kolegos, jaunieji

kritikai buvo pavarge nuo ,,mandagios, beasmeniSkos, iki kauly skausmo nuobodzios,

g " .- . .. v - . . .. 1
niekieno, i§skyrus padius autorius ir jy Seimos narius, neskaitomos kritikos*'®

«199

, teksty,
kuriuose dominavo ,8velnus prelegenty iSplakimas“™, 0 taip pat — nuo nuobodziy,
nekonceptualiy apZvalginiy parody, kuriy recenzijas buvo galima rasyti j priekaoo. Jau studijy
metais jie gal¢jo susipaZinti su uzsienio muziejy ir laikiny parody ekspozicijomis, tad
pasisaké uz ,,normalias®, vakarietiSkus standartus atitinkancias parodas ir aktualius, su ty
dieny mokslo problematika susijusius meno vertinimus. Keisti jy netenkinusig teksty ir
parody kokybe bei atnaujinti menotyros discipling jie sieké patys, besiremdami mokytojy ir

kolegy idirbiu, bet aklai juo nesivadovaudami, kupini entuziazmo skleisti naujas idéjas,

19 Tarp kity svarbiy savo mokytojy, daug démesio skyrusiy ne tik studenty lavinimui, bet ir savarankiskoms
studijoms, ji i§skiria menotyrininkus Jonag Umbrasa, Ireng Vaisvilaitg¢, Raminta Jurénaitg, Laima Petrusevicidte.
7r. Erika Grigoraviciené, ,,Savimonés keblumai®, in: Kultiros barai, 1991, Nr. 3, p. 14.

19 |bid, p. 14.

9" Tojana Radifinaité, ,Reprezentacija ir meno istorijos pabaiga®, in: Lietuvos dailés istoriky draugijos
akademijos leidykla, 2006, p. 9.

198 K estutis Kuizinas, ,,Naujametiné kalba®, in: Siaurés Aténai, 1991 01 09, p. 4.

199 Brika Grigoraviciené, ,,Savimonés keblumai®, p. 13.

200 Kestutis Kuizinas, ,,Naujametiné kalba“, p. 4.
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201, Daugelis jy noriai bendradarbiavo su

perziuréti jsisenéjusias menotyros kliSes
menininkais, parody kiirimg ir organizavimg traktavo ne kaip autonoming veikla, o kaip
integralig savo profesinés raidkos terpe®®?

Vienas i§ svarbiy pokyc¢iy, pastebimas XX a. 10-ojo deSimtmecio pradzios meno
kritiky tekstuose — posiikis j individualuma temy ir kalbos lygmenyje. RaSydama apie 1991-
yjy mety lietuviy meno kritikos naujoves, T. Racitinaité teigé: ,,[...] minties plastika, zodzio
gestas, bartiskas teksto ,,malonumo* kiirimas — tai poza ir sykiu ap¢iuopiama individualybés
dalis, nes flirtuoji ir Smaikstauji tik taip, kaip moki ir kaip tau atrodo Zavu, o intriguoji tuo,

«?03 " Syasmenintas naujy rasiniy charakteris (biidingas ir A.

kuo pats stebiesi
Andriuskeviciaus tekstams) nurodo j laipsniskg kritinés minties slinktj nuo kiiriniy vertinimo
link individualaus jy patyrimo iSraiskos. Démesys teksto kalbos groziui, graks¢iai minties
sklaidai, propaguotas A. Andriuskeviciaus ir jo daznai cituojamo R. Barthes’o, regis, padéjo
jauniesiems kritikams formuoti profesing tapatybe, suvokti teksty raSyma ne tik kaip kiiriniy
analizg, bet ir kaip saves paciy pazinimo 1rank1204

Kalbédama apie jaunyjy kritiky patirta prancizy struktiralizmo jtaka, E.
Grigoraviciené pazymeéjo, kad jos karta vyresniyjy beprasmiskai kaltinama negebéjimu atlikti
formaligja kiriniy analize. Pasak jos, kritiko uzduotis — ,,[...] ne aprasyti plasting struktiirg, o,
laisvai operuojant ja, kaip Zenkly sistema, spélioti reikSmes (signiﬁkatus)“zos. Ji taip pat

akcentuoja raSymo akto svarba:

Kelio jvaizdis atskleidzia Siuolaikinio raSymo esme ir minties sklaidg. Tikslas — priversti prabilti pasamong [...]
turéty racijos, jei nevadintume jo tikslu. Menotyros tekstai uzdengiami ,,nekaltybés pléve® tada, kai jie turi
iSankstinj tiksla. Jie beviltiskai atskirti ir nuo plastinés, ir nuo zodinés kalbos, jiems nelemta jsiskverbti j kiirinio

esme, | ,.giliuosius sluoksnius®. [...] Sykj supratus, kad kalba yra uzdara sistema [...], norisi nerti j jos gelmes,

201 1990 m. zurnale Kultiiros barai publikuotoje diskusijoje su vyresnémis kolegémis (Irena Vaisvilaite, Jolita
Muleviciiite, Giedre Jankeviciiite, Rasa Janonyte) apie lietuviy meno istorijos biikle E. Grigoravi¢iené antrino
pasisakiusioms uz lietuviy meno istorijos permgstyma, pagrindiniy tarp vizualaus meno tyrinétojy vyravusiy
Hprietary atsisakyma: pavyzdziui, XX a. 7-ojo de$imtmecio meno iSaukstinimo arba hipertrofuoto 4-0jo
desimtmecio iSaukstinimo. Pla¢iau zr.: ,, TreCia nemusta karta®, in: Kultiiros barai, 1990, Nr. 3, p. 30-34.
2021991 m. svarstydama apie menotyrininky padétj Dailés institute, E. Grigoravi¢iené gana kategoridkai teigé:
,»Visi mané, kad menotyrininkai — tai nenusiseke dailininkai, kurie meno (t.y. amato) specifikos nesupranta, o
kity interesy neturi®. Zr. Erika Grigoravi¢iené, ,,Savimonés keblumai®, p. 13. Tagiau 1989-aisiais ir kiek véliau
Sig mokslo jstaigg baige menotyrininkai gana aktyviai jsijungé | parodinj gyvenima, dalyvavo meno renginiuose
ir juos inicijavo. Pavyzdziui, K. Kuizinas, biidamas vos 23 mety, 1991 m. paskirtas Dailés parody direkcijos
vadovu, 1990 m. Ernestas Parulskis su bendramindiais jsteigé ir dalyvavo menininky grupés ,,Naujosios
komunikacijos mokykla“ veikloje, Saulius Grigoravi¢ius kartu su skulptoriumi Gediminu Urbonu 1993 m.
lstelge nevyriausybing orgamzacuq LJutempus tarpdisciplininiai meno projektai® ir kt.

TOJana Radianaité, ,,Ciuozimas ant ledo — 1991%, in: Literatiira ir menas, 1992 01 25, p. 7.

Rys$kiy individualumo poZzymiy galima rasti E. Grigoravi¢ienés, T. Racianaités, K. Kuizino, levos
Kuizinienés, Herkaus Kunciaus, Virginijaus Kin¢inaicio tuo metu publikuotuose straipsniuose.

2 Brika Grigoravicieng, ,,Savimonés keblumai®, p. 14.

69

204



paklusti jai [...] Tapytojas tapydamas, o raSytojas (menotyrininkas) raSydamas ir atsiduria ,nuolatinéje savo

dabartyje‘]...] 206

Kritikos teksty raSymas Cia suvokiamas kaip kiirybos aktas nesiekiant i§ anksto numatyto
tikslo, islaisvinantis rasantjjj, suteikiantis malonumg ir kartu atveriantis gilumines kiiriniy
prasmes, 0 kalba su savo apribojimais skatina konstruoti individualizuoto patyrimo
struktiiras. Sj pozidirj j meno karinius kaip Zenkly sistemas, o j kritika — kaip menininko
agenta, interpretacijos biidu kuriant] vaizdy prasmes, E. Grigoravi¢iené iSplétojo ir jos

kuruotoje parodoje Veiksmas ir vaizdinys.

2. 3. 2. Aprasyti ir parodyti meno raiskos skirtumai

Zurnale Kultiros barai i§ anksto publikuotame tekste E. Grigoravigiené jvardijo
parodos atsiradimg paskatinusias priezastis: Lietuvoje jauCiamas reikSmingy apzvalginiy
parody stygius, néra Siuolaikinio meno muziejaus ir, nors gery kiiriniy sukurta tikrai nemazai,
bet ilgus metus nekiirybiskai rengtos parodos iSkreipé meno istorijos paveiksla: ,,Keli misy
meno plétotés deSimtmeciai praktiSkai nu€jo nezinion, nes ,respublikiniy“ parody

«207  pasak jos, Lietuvos meno istorija per

kataloguose regime visai ne tuos kiirinius
sovietmet] iSgyveno nuosmukj, tad atliekant jos rekonstrukcijg ar interpretacija, verta
pasikliauti autoriniu zvilgsniu, nes ,,penkeriy deSimtmeciy kolektyvinés menotyrinés [...]
minties deformacijos zymiai pranoko meno raidos deformacijas“zos.

XX a. 10-ojo desSimtmecio pradZioje menotyrininkai daZnai svarsté posovietinés meno
istorijos raSymo problemas. Jie apgailestavo, kad 1945-1988 m. Lietuvos meno istorijos
paveikslas fragmentiSkas, sovietmeciu kritikai neretai masté kliSémis, jy pasisakymuose
vyravo ,protokolin¢* atskiry dailés reiSkiniy atranka, vertinimas“*®, o $iuolaikinio
vaizduojamojo meno pradzia laikomas XX a. 7-asis deSimtmetis, nors neaisku, ,kiek tokio
atskaitos tasko pasirinkimg lémé realtis dailés pokyciai, o kiek psichologiné nuostata, pozitiris
1 Stalino valdymo metus ir po jo mirties prasidéjusius poslinkius“m. Koreguodami Sias

pozitirio ] praeit] deformacijas ir mégindami atkurti vientisa Lietuvos meno istorijos

26 |pid, p. 15.

207 Erika Grigoravitiené, ,,Veiksmas ir vaizdinys. Biisimos parodos jvadinis komentaras®, in: Kultiiros barai,
1992, Nr. 2, p. 16.

% Ipid, p. 15.

2 Giedré Jankevidiiite, ,,Zmogaus jvaizdzio kaita $iuolaikinéje Lietuvos skulptiiroje®, in: Siuolaikinés lietuviy
dailés horizontai, sudarytoja Pilé Veljataga, Vilnius: Academia, 1992, p. 56.

219 |pid, p. 57.
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paveiksla, menotyrininkai ieSkojo glaudesniy praeities ir dabarties meno sgsajy, formy
analiz¢ pildé kontekstiniais tyrimais. XX a. 10-0j0 deSimtmecio pradZioje publikuotuose
moksliniuose tekstuose akcentuota meno motyvy, stiliy raida, jy evoliucija, jvaizdziy kaita,

permastomi ir papildomi praéjusiy meno raidos laikotarpiy vertinimai®™.

Raida buvo
akcentuojama ir tuo metu rengiamose parodose?2.

E. Grigoraviciené, kaip ir A. Andriuskevicius, atsigrezé | sovietmecio lietuviy tapybos
palikimg ir pateiké savaja XX a. 7-9 deSimtmeciy tapybos raidos versija, naujg pozitrj j 7-

3

ajame deSimtmetyje prasidéjusj Siuolaikinés tapybos raidos tarpsni®*. Teigdama, kad

,Lietuvos mene iracionaliosios [...] tendencijos Zymiai gyvybingesnés“214

, Siuolaiking
tapybine raiska ji susiejo su XIX a. romantizmo laikotarpiu iSkilusiomis ir XX a. kartu su
modernizmu ] meno diskursg grjzusiomis meninés valios, genijaus kulto, meno Kkaip
autonominés raiskos idéjomis. Mintis sugretinti XIX ir XX a., pasak jos, — ne originali ir
paplitusi kity Europos Saliy menotyroje ir meno sociologijoje, kur XX a. menui apibudinti
sukurtas ,,romantinio modernizmo* terminas®*. Si sasaja padejo E. Grigoravicienei atsiriboti
nuo stiliaus, formos, ekspresyvumo ir kity sovietmeciu dazny tapybos vertinimo kategorijy ir
atkreipti démesj j vienkartinio kiirybos akto verte postmodernistinio mastymo kontekste.
Vienas i§ jos jvardyty parodos sumanymy, ,Siek tiek Sizofreniska idée fixe — neslépti
individualios menininky saviraiSkos uzmojy ir romantizmo relikty, parodyti tai keliuose
reikSmiy lygmenyse, pradedant ikonografija: tema, vaizdiniu, motyvu“216. Ji akcentavo atvira,
eksperimentinj, paZintinj parodos pobiidj, suprato ja kaip uzdarg diskursg, nevedant] ,,nei

fundamentaliy vertybiy link, nei | kitas kultiiros sritis?’

. Tai tur¢jo padeti siekti tikslo —
interpretuojant statiSkus tapybos vaizdus paaiskinti galimus Siuolaikinés lietuviy tapybos

raidos désningumus, jos modernizavimo prielaidas ir (teigiamai) atsakyti j klausimg, ar

e —

p. 34-55; Pilé Veljataga, ,,Metodologiniai stiliaus klausimai®, p. 72—98, Lijana Satavi¢iiité, ,,Meninio vaizdo
samprata aStuntojo de$imtmecio tekstiléje”, p. 99—123. PanaSiems klausimams skirtas ir straipsniy rinkinys
Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje, Vilnius: Academia, 1992.

22 Zmogaus Zenklai. Skulptiira, piesiniai, fotografija (1988), Ivaizdis — nuo skulptiiros iki Zenklo (1989).

213 placig kontekstine lietuviy tapybos raidos 1956—1970 m. analize pateiké Jolita Mulevi¢iiite, konstatuodama,
kad modernistinis perversmas Lietuvos tapyboje nejvyko, tapytojai iSsaugojo glaudy rys$j su tautinio meno
paveldu, o modernistinés id¢jos labiau palieté tapytojy idealus nei realig kiiryba ir nenulémeé esminio laZio jy
plastingje raiskoje. Jolita Muleviiiité, ,,Atsinaujinimo sajidis lietuviy tapyboje 1956—1970%, in: Zmogus ir
aplinka XX a. Lietuvos dailéje, p. 128—199.

1% Brika GrigoraviGiené, ,,Veiksmas ir vaizdinys: dvi uZuominos dviejy desimtmediy dailéje”, in: Veiksmas ir
vaizdinys: Parodos katalogas, Vilnius: Dailés parody direkcija, 1992, p. 5.

21> Brika Grigoravi¢iené, ,,Veiksmas ir vaizdinys. Biisimos parodos jvadinis komentaras®, p. 17.

218 |pid, p. 16.

27 |bid, p. 16.
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Llietuviy menas gali bti integrali Europos meno dalis“?*®. Atsiribojimas nuo istorinio ir
sociopolitinio konteksto kartu leido jai, kaip ir A. Andriuskeviciui, pazvelgti j sovietmecio
lietuviy tapyba placiu ir neideologizuotu zvilgsniu.

Parodoje Veiksmas ir vaizdinys eksponuoti 8 lietuviy menininky kiiriniai — figiiriniai
V. Antanavi¢iaus, A. Martinai¢io, S. Saukos paveikslai, Stasio Eidrigevi¢iaus pastelés ir
beveik ar visai abstrakti J. Svazo, H. Cerapo, Laimos Drazdauskaités tapyba, Algirdo Seskaus
piesiniai’*®. Kai kuriy iy menininky kitus kirinius prie§ tai jau rodé A. Andriuskevi&ius, be
to, tapybos tyrimui E. Grigoraviciené taip pat pasitelké struktiiralisting prieiga. XX a. 7-9
deSimtmecio mene ji jzvelgé dvi priesingas tendencijas, kurias jvardijo veiksmo ir vaizdinio
kategorijomis. Remdamasi semiotine A. J. Greimo teorija ir joje artikuliuojama prieSpriesa
tarp veiksmo ir biisenos subjekty, E. Grigoravi¢iené teigé, kad veiksmas ir vaizdinys reiskia
prieSprieSa tarp ,Xkintan€io ir pastovaus, atviro ir uzdaro, intuicijos ir vaizduotés,
improvizacijos ir interpretacijos (ar iliustracijos), nebaigto ir baigtinio, realaus, fizinio,
materialaus ir iliuzinio, pédsako ir radinio, ritualo ir mito“?*®. Veiksmo tapybos atstovams
kuratoré priskyrée H. Cerapa, L. Drazdauskaite, A. Sesky ir J. Svaza, nes jy kariniuose
dominuoja spontaniska raiSka, gyva ir gryna linija, gestas, judesys, jiems ,,svarbus aktyvus
veiksmas, susikaupimas vieninteliam nepakartojamam karybos aktui, kai vidiné kiréjo
blisena nulemia linijos charakterj, plastinis Zenklas tampa autoriaus autoportretu“221.
Vaizdinio kategorijos raiSkai parodoje atstovavo V. AntanaviCiaus, S. EidrigeviCiaus, A.
Martinai¢io, S. Saukos darbai. Juose, pasak kuratorés, regimi i§ pasamonés kile vaizdiniai,
turintys iSbaigta jtaigy pavidalg ir paveiksle reprezentuojantys objektyvia, nors iki tol
neegzistavusig tikrove su mitiniais personazais, antropomorfiniais pavidalais ar monstrais,
gimusiais ,,i§ vienatves, litidesio, melancholijos“zzz.

Veiksmas ir vaizdinys rodé dvejopa tapybos vaizdy kilmeg — i$ ,,iSorés® ir ,,vidaus®, i§
menininko rankos gesto pédsaky ir jo vaizduotés. Sie pamatiniai kiirybos principai ar
Saltiniai, anot kuratorés, iSrySkéje dar romantizmo mene ir véliau iSplétoti XX a. meno
kryp¢iy, leido 1Svengti ,,ekspresionizmo®, ,,abstrakcijos®, ,,sturrealizmo® ir kitokiy 1§ Vakary
meno istorijos ,,pasiskolinty” terminy, lietuviy menui ne visai tinkamy, bet, nepaisant to,

akcentuoti europinj, vakarietiska lietuviy meno ,gena“. Si binaring priespriesa bity

218 Erika Grigoravigiene, ,,Veiksmas ir vaizdinys: dvi uzuominos dviejy desimtmediy dailéje, p. 5.
219 Keletas parodos kiiriniy — S. Saukos Autoportretas (1987), J. Svazo Palangos tiltas (1969) ir Peizazas su
raudonais medziais (1975) — parodai pasiskolinti i§ Lietuvos dailés muziejaus kolekcijos, kiti — i§ paciy
menininky ar privaciy kolekcininky. Dalis jy iki tol nebuvo vie$ai rodyti.
220 H
Ibid, p. 17.
22! Brika Grigoravicieng, ,,Veiksmas ir vaizdinys: dvi uzuominos dviejy deSimtmeciy dailéje®, p. 6.
222 Brika Grigoravicieng, ,,Veiksmas ir vaizdinys. Biisimos parodos jvadinis komentaras®, p. 17.
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artimiausia skirtumui tarp figiirinio ir abstraktaus meno ir, matyt, buvo skirta jam pakeisti,
nes abstrakcija Lietuvoje retai pasirodo grynu pavidalu, o i figlirinio meno kurator¢ domino
vien nerealistinis, sufantazuotas, pramanytas.

Paroda lydéje kuratorés tekstai ir parodos kataloge publikuoti keleto jaunyjy
menotyrininky parasyti menininky kiirybos komentarai®*® pasizymi itin poetine kalba, juose
vyrauja jusliniai kiriniy patyrimo apraSymai, laisvos asociacijos. Tekstinés darby
interpretacijos ir skaidri, darbais nepergrusta ir j dvi dalis padalinta paveiksly ekspozicija
Vilniaus dailés parody riimuose, pagal kuratorés sumanymg turéjo sudaryti vientisg
pasakojima®**. Kaip rodo parodos recepcija, organiikas vaizdo ir teksto susiejimas parodos

ziirovams nebuvo itin lengvai jveikiama uzduotis.

2.3.3. Bendramin¢iy verdiktas

Daugeliui Veiksmo ir vaizdinio vertintojy uzkliuvo parodos idéjos tekstuose ir
vizualaus jos pristatymo parodoje neadekvatumas, kéles vertinimo sunkumy. A.
Andriuskevicius, palankiai atsiliepgs apie kolegés surengta paroda ir pagyres ja uz patrauklia
ir reikSmingg koncepcija, puikig kiiriniy atranka, kuri ,,suteikia progg dar syki pasmaguriauti

jau ,S8aldytuvan®“ (t.y. fonduosna ir pan.) uZdarytais dalykais“225

, nurodé keleta Sios
koncepcijos bei kiiriniy atrankos trikumy. Jo nuomone, vaizdiné parodos dalis, palyginus su
tekstine eksplikacija, buvo nepakankamai iSplétota, jai triko svaresnio, jtaigesnio idéjos
pagrindimo kiiriniais. Jo manymu, H. Cerapo ir J. Svazo kiiriniai formaliai lyg ir panasis, bet
ju dvasia yra kitoniSka, o tai trukdo susikurti vientisg ir harmoningg parodos vaizdg. Placiau
nekomentuodamas S$io kitoniSkumo, A. AndriuskeviCius taip pat pabrézeé, kad savitikslé
parodos koncepcija nepateikia jzvalgy, susiejan¢iy meno ir kitas sferas, ignoruoja ,,svarbius
miisy dabartinés kulttiros, gyvenimo klausimus*?%,

T. Racitnaité pasidziaugé, kad Lietuvoje daugéja parody, atsirandanciy ,,i§ turimy
kiiriniy, i§ jkyriy, neturin¢iy autoriaus idéjy, i§ knygy, i$ jose suraSyty zodziy, kurie iesko
jsik@inijimo, 1§ reiskiniy, provokuojanciy jvardijimus“w, bet taip pat pastebéjo tekstinés ir

vaizdinés parody daliy neatitikimg. Pasak jos, plastinis parodos tekstas ne visai vykusiai

2 Juos parasé parodos kuratoré, o taip pat T. Ragifinaité, Saulius Grigoravitius, Helmutas Sabasevi&ius,
Virginijus Kinéinaitis. Apie vienintelj parodoje eksponuotg A. Seskaus piesinj tekstg parasé pats autorius.

224 parodos atidarymui buvo isleistas jos katalogas. Jis, kartu su jvadiniu parodos komentaru zurnale Kultiiros
barai buvo taip pat padétas saléje Salia darby ir koncepcijos eksplikacijos ant sienos, tad visi Zitirovai galéjo
susipazinti su kuratorés jzvalgomis, pagrindzian¢iomis parodos sumanyma.

225 Alfonsas Andriuskevidius, ,,Laiskas Erikai Grigoravi¢ienei*, in: Idem, Lietuviy dailé 1975-1995, p. 132.

228 |bid, p. 134.

22T Tojana Racinaite, ,,Refleksijai nuteikianti paroda“, p. 19.
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jkiinija teksty mintis, nes ,koncepciniy zony viduje truksta vieningumo®; kaip ir A.
Andriugkeviciui, jai uzkliuvo J. SvaZo kiiriniy priskyrimas prie veiksmo tapybos atstovy, nes
jo darbuose dominuoja stabilios konstrukcijos, tuo tarpu Kiti veiksmo tapybai priskirti
kiiriniai byloja ,,apie testinj kiirimosi biivi, nebaigtuma, trukme, veiksma, niekq...“zzg.
Aktyviis V. Antanavi¢iaus, A. Martinai¢io ir S. Saukos darbai, priskirti vaizdo kategorijos
raiSkai, nustelbia trapiy EidrigeviCiaus pieSiniy melancholija, ir Sie disonansai ,trukdo
atsirasti vidujai vientisiems energetiniams tliriams. Priesingos stovyklos sudaro derme, o ne
sandurg. Tarp Siy dviejy poliy stinga jtampos, kad atsirasty elektros laukas ir | ji pakliuves
patirty §0kaj‘229, T. Racitnaité pagyré kuratorés siekj susieti praeitj ir dabartj, nors, jos
nuomone, romantizmo ir $iuolaikinés lietuviy tapybos sgsaja parodoje liko neatskleista, stigo
romantizmo epochos autentikos, kurig galéjo atstoti kad ir tai epochai biidinga teksty kalba, o
dabar zvelgiant j paroda ,,[...] sunku jsivaizduoti kokj nors XIX a. paryzietj, ar net kokj
vilniSki P. Smuglevi¢iaus mokinj, kontempliuojant] tapyba ,,Veiksmo ir vaizdinio*
principu“zgo.

Dar kritiSkesniy parodos vertinimy pateiké Rasa Janonyté¢ ir Herkus Kuncius.
Pastarasis recenzijos pradzioje leido sau pasmaikStauti: parasé trumpa literatiring
improvizacijg apie zaidima kortomis, kur ,,pralaimejes zaidé¢jas turi surasti vieta, kurioje daug
7moniy ir garsiai, kad visi girdéty, tris kartus suSukti ,,A$ — asilas!“?**. Prilygindamas parodos
kuravimg Zaidimui, toliau émé samprotauti apie koncepcijy kiirimo, t.y. zaidimo salygy
nustatymo, intencijas. Stodamas j emocinio tapybos vertinimo puse, jis teigé, kad ,,zodZiy
spaudimas, kalbat apie tapyba, daZnai yra nereikalingas — uztenka pasakyti, jog ji yra‘;
straipsnio pabaigoje paklauses kuratorés, kodél ji iSskyré veiksmo ir vaizdinio prieSpriesg ir

e .. . . . 232
kas dabar pasikeis, jvardijus ,tai, ko nebuvo, ar tai, kas buvo, bet néra“ 3

, suzinojo, kad ji
savo jZvalgas sieja su XX a. Vakary meno tyrimy kanonu ir jai svarbu nagrinéti kultiiros
procesus ne tik kalbos, bet ir parody bidu.

Ten pat publikuotoje R. Janonytés recenzijoje kolegés darbas vertinamas kiek
racionaliau, bet ne maziau kritiSkai. Kritikés nuomone, parodos programa ir jgyvendinimas
skyrési ir kokybiskai, ir kiekybiskai. 1déjg ji jvertino kaip nuosekliai apmastyta, nors ir
suabejojo, ar struktiiralisty siilomos poliarinés mastymo konstrukcijos, patogios ir

supaprastinancios tiriamus reiSkinius, gali biiti sutapatintos su kiriniais, ypac lietuviskais, o

228 Ipid, p. 19.

229 |pid, p. 20.

%0 Ipid, p. 20.

zz; Herkus Kuncius, ,,.Dzentelmeny karuselés ir asilo zabangos®, in: Literatiira ir menas, 1992 05 16, p. 9.
Ibid, p. 9.
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kiiriniai, jos nuomone, atrinkti nelabai nuosekliai, nors ,griezta veiksmo ir vaizdinio
priespriesa turéjo paskatinti labai nuoseklia, sisteminga, schematiskq kiriniy atrankq“zss.
Ekspozicijoje recenzenté pasigedo pusiausvyros tarp ,,veiksmo* ir ,,vaizdinio* autoriy: jei
J. Svazo paveikslus Siaip taip dar galima buty ,,atsverti V. Antanaviciaus, o S. Saukos — H.
Cerapo darbais, tai L. Drazdauskaité ir A. Seskus kartu su kitais autoriais ekspozicijoje liko
,be atsvaros®“. Be to, ji nebuvo tikra, ,,ar visais pristatomais lietuviy dailés etapais buvo
poliariniy ,kurseny* atstovy®“, ir to stoka ,naikinty ,,vienalaikiSkumo®, ,,prieSpriesos®,

«234

»itampos® teorijg, gritity ir pati parodos ideja“~™". Kuratorés atrinkti autoriai, R. Janonytés

nuomone, veikiau yra iSskirtiniai, nei tipiski, tad jos pasiiilytas zvilgsnis ,,deformuoja lietuviy
dailés vaizda ir [...] paroda neatlieka uzsibréztos pazintinés funkcijos“zgS.

Siandien galima bity teigti, kad E. Grigoraviienés paroda Veiksmas ir vaizdinys,
panasiai kaip ir A. Andriuskevic¢iaus kuruotos parodos, tuo metu kritiky, kolegy nebuvo
tinkamai jvertinta. Niekas nesuprato, kad Sie lokaliis kuravimo praktiky pavyzdziai, pernelyg
paremti programiniais tekstais ir susije¢ su struktiiralizmo metodais, buvo pirmieji netvirti,
intuityviis ir kokybés prasme galblit ne visai pavyke kuratorystés ir naujosios
muziejininkystés zingsniai. Kaip ir A. Andriuskevicius, E. GrigoraviCien¢ atsigrezé i
sovietmecio tapybg ir pasiiilé naujas jau Zinomy ir dar vieSai nematyty kiiriniy interpretacijas.
Pasitelkusi struktiralisting prieiga, ji akcentavo ilgos trukmeés tapybos vaizdy aspektus,
raiSkos skirtumus, susiejo jy kilmeés iStakas su romantizmo laikotarpio idéjomis. Jos
sumanymg pagrindZiantys iSsamis tekstai ir paveiksly ekspozicija sieké ,,sugrazinti j
tuometing meno istorija 7-9 deSimtmeciy lietuviy menininky kiirybg ne kaip Vakary meno

kryp¢€iy imitacija, o kaip susijusig su jomis ne iSkart pamatomais tikrais giminystés rysiais.

2. 4. Sunkiis Zmogaus fenklai

Pirmoji kuruota skulptiiros paroda Zmogaus Zenklai. Skulptiira, piesiniai, fotografija
vyko 1988 m. Klaipédos dailés parody rimuose. Savo tikslais — atskleisti Siuolaikiniy
menininky kiiriniy formaligsias ir psichologines sasajas su tautine kulttiros istorija — ji artima
tais paCiais metais surengtai R. Jurénaités parodai, bet sudarytojy suformuluota parodos

koncepcija, chronologiniu principu i§délioti skulpttiros ir fotografijos kiiriniai pristaté kur kas

233 Rasa Janonyté, ,Kultiira kaip $nekéjimas®, in: Literatiira ir menas, 1992 05 16, p. 9.
234 [1.:

Ibid, p. 9.
% |bid, p. 9. Uzbaigdama savo recenzija, R. Janonyté priémé kolegés pasiiilyma pazvelgti j paroda kaip j eskiza
ir provokacijg ir savo ruoztu pasiilé ,,[...] dailétyrininkés ,,padaryta reiskinj pavadinti ne veiksmo, o biisenos
subjektu, tikslinant pastarajj — ne ,,aistros diskursu®, o ,,jaistrintu diskursu®.
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labiau susistemintg XX a. pabaigos lietuviy meno raidos modelj. Vertinant parodos
sumanymg bei jo realizavima, aiS$kéja jos reikSmé ir vieta 1988-1992 m. modernizmo

problematika gvildenusiame Lietuvos meno diskurse.

2.4.1. Idéjinés prielaidos

R. Andriusyt¢ ir E. Lubyté, vos baigusios menotyros studijas Vilniaus dailés

institute*®

, aktyviai jsitrauké j meninj gyvenimg: ra$¢ parody apzvalgas kultiiros spaudai,
bendravo su menininkais, pradéjo dirbti muziejinése institucijosezw. Jau studijy metais jos
nemazai keliavo, aplanké reikSmingas SSRS meno muziejy ekspozicijas ir laikinas parodas,
atliko mokomasias praktikas Maskvoje ir Sankt-Peterburge. Kaip ir daugelis kolegy, jos
pasisaké uz kirybiskai rengiamas parodas, kurios skatinty mastyti ir pristatyty vertingus
kiirinius, be to, sieké suderinti meno istoriky ir kritiky veiklag — testi reikSmingus vyresniy
kolegy pradétus darbus, pildyti jy tyrimus naujomis jZvalgomis ir interpretacijomis®® ir taip
pat fiksuoti aktualius kultiiros procesus, aktyviai bendaradarbiauti su savo kartos menininkais
ir visokeriopai skatinti jy kiirybos sklaida.

Id¢ja pacioms surengti paroda R. AndriuSytei ir E. Lubytei kilo po vieSnages
Klaipédos parody riimuose vykusiame jaunyjy menininky parodos atidaryme ir susitikimo su
jaunu skulptoriumi Mariumi Slektavi¢iumi, tuo metu dirbusiu LSSR Kultiiros ministerijos
dailés skyriuje®®®. Klaipédoje nuo 1977 m. buvo rengiami Smiltynés skulptiiros simpoziumai,
kuriuose dalyvavo nemaZzai jaunyjy ir jau pripazinty skulptoriy. Jy sukurti darbai buvo
perkeliami | vietoj senyjy kapiniy Klaipédos centre suformuotg Mazvydo skulptiiry parka.
Tiesa, ten atsirasdavo tik specialios kultiros lauko valdininky komisijos patvirtinti kiiriniai.
Vis délto Sie simpoziumai daug mety sutelkdavo Klaipédoje jvairiy karty ir estetiniy pazitiry
skulptorius. VieSose miesto erdvése daugéjo Siuolaikinés skulptiiros pavyzdziy, tad ilgainiui

Sis miestas uzéme iSskirting vieta Siuolaikinés lietuviy skulptiiros kontekste. Todél nattralu,

2% R. Andriugyté mokési Dailés institute 1982—1986, E. Lubyté — 1982—1987 m. Beje, abi jos savo diplominius
darbus apsigyné is skulptiiros srities.

#7 E. Lubyté po studijy pabaigos buvo paskirta dirbti j Lietuvos dailés muziejy, R. Andriugyté dirbo
Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje.

2% Sjuo pozidiriu iskalbinga Elonos Lubytés parengta publikacija, skirta Vilniaus muziejininkams, kurios
jZangoje ji teigia: ,Suteikiame Zodj seniausiems Vilniaus muziejininkams. Pokalbio tema — praeitis, kuri
istorijoje ir gyvenime nei§vengiamai sglygoja dabartj, jungiasi su ja nenutrikstamais mokytojo ir mokinio
rySiais. Tai gyva praeitis.”, cit. i§: ,,Senieji muziejininkai pasakoja®, in: Literatiira ir menas, 1988 07 16, p. 10.
2% 1% susira§inéjimo su Elona Lubyté, autorés asmeninis archyvas.
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kad Siai meno Sakai skirta parodg jaunosioms menotyrininkéms buvo pasiiilyta surengti
butent Klaipédos dailés parody rimuose®®.

ISsikélusios tikslg susisteminti XX a. 8-9 deSimtmeciy lietuviy skulptiiros raida,
kritikés, pasak E. Lubytés, pasirémé ,,ne tik formalia analize, bet ir bendra dvasine nuostata,
kuria talpiausiai atspindi metafora ,,Zmogaus zenklai“®*, Id¢ja sieti kiirybos pokycius su
laiko dvasia nebuvo nauja tuometiniame Lietuvos menotyros diskurse. Kaip pastebéjo
L. Dovydaityté, tuo metu debiutavusios kartds mening raiska, kurioje triko radikaliy meninio
vaizdo naujoviy ir buvo cituojami praeities kulttiriniai zenklai, kritika aiskino reflektuodama
vietos istorinj kontekstg ir pasitelkdama abstrakéias Zeitgeist jivalga5242. 1982 m. A
Andriuskevicius teigé, kad jaunesnei kartai priklausantys skulptoriai — Petras Maziras,
Robertas Antinis, Gediminas Karalius, Stasys Zirgulis, Mindaugas Navakas — ,.iesko, nors ir
nenutraukdami rySio su tradicija, kitokiy, XX a. dvasig labiau atitinkanciy plastiniy

«243

sprendimy‘“““ ™. Naujos skulptoriy raiskos sasajos su tradicija ir iSgyvenamo laiko aktualijomis

. .o . .. . . C g T v e 244
domino ir jaungsias kritikes, nutarusias ,,pamatyti savo id¢jas materialioje raiSkoje*

. Norg
surengti tokia paroda jos grindé ir tuo, kad apzvalginése parodose skulptiira pristatoma
netinkamai, jose negalima ,,pajusti bendros proceso visumos, [...] i§ respublikiniy parody
skulptiiros ekspozicijos iSnyko idomiausi skulptoriai, aktyvai dalyvaujanc¢iy meniniame
gyvenime darbai. Skulptiira tapo svetimkiiniu, trukdanc¢iu jdémiau apzvelgti tapybos, grafikos
darbus“®®. Tad vizualus pasakojimas apie naujg skulptiring raiska kaip dabarties meno
istorijos reiSkin] tur¢jo tapti atsvara nejdomioms ir fragmentiSkoms, visumos vaizda
iSkreipianc¢ioms skulptiiros ekspozicijoms respublikinése parodose.

Ne maziau svarbus parodos atsiradimui buvo visuomenéje vyraves nusistatymas pries
nefigliring skulptiiros raiSka, kurj iliustravo 1988 m. pavasarj paskelbto vieSo Vilniaus miesto
ikiirimo paminklo konkurso eiga ir rezultatai. Pirmajame Sio konkurso etape dalyvavo
daugiau nei 40 skulptoriy, o miesto gyventojai galéjo balsuoti uz jiems labiausiai patikusiy
skulptiiry variantus, nors laimétojy atrankg vykdé speciali istoriky ir menotyrininky komisija.

Sj konkursa kaip atminties politikos kirimo epizoda analizavusi D. Citvariené teigia, kad

20 Lubytés manymu, tuo metu surengti analogidka paroda Vilniuje joms nebiity pavyke, nes vos baigusioms
studijas menotyrininkéms vargu ar biity pasiiilyta tokia galimybé. IS susirasinéjimo su Elona Lubyte, autorés
asmeninis archyvas.

21 Elona Lubyte, ,,Zmogaus zenklai®, in: Dailé, 1991, kn. 30, p. 50.

2 Linara Dovydaityté, Ekspresyvumo kategorija sovietmecio Lietuvos tapyboje: meniniai ir sociopolitiniai
aspektai: Daktaro disertacija. Kaunas: Vytauto DidZiojo universitetas, Architektiiros ir statybos institutas, 2006,
p. 93.

## Alfonsas Andriuskevidius, ,,Kaip atrodo lietuviy skulptiira?*, in: Idem, Lietuviy dailé 1975-1995, p. 94.

2% Elona Lubyte, ,,Zmogaus zenklai*, p. 50.

#° Rasa Andriusyte, Elona Lubyté ,,Parodos »Zmogaus Zenklai skulptiiroje, piesiniuose, fotografijoje”
scenarijus®, 1988, dokumentas i$ Elonos Lubytés asmeninio archyvo.
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komisijos apdovanoti skulptoriai (tarp kuriy buvo ir Vladas UrbanaviCius bei Mindaugas
Navakas) ,,visiskai nesutapo su ,liaudies balso“ iSrinktaisiais, o toks sprendimas buvo
pagristas meniniais kriterijais. [...] visuomené, akcentavusi tautiSkumo matmenj, pirmenybe¢
skyré tiems projektams, kurie tesé sovietmeciu subrandintg figlirinio monumento
tradicijq“246. Suprantama, kad Sioje situacijoje kolegy-profesionaly pus¢je buvo ir E. Lubyté
su R. Andriusyte. Pagrijsdama biitinybe vieSai rodyti (ir tokiu biidu lavinti visuomene¢)
nefiglirinius, abstrak¢ius skulptiros kiirinius, pastaroji masté: ,,[...] ir dabar dar daiktiskasis
menas ne visada toleruojamas (prisiminkim kad ir paminklo Vilniaus jkiirimui konkursg),
taCiau tai jau ne tiek kiiréjy, kiek zitirovy problema, opus dailés gyvavimo reikalas“®*’.
Siuolaikinés, nefigiirinés skulptiiros raidai skirta paroda turéjo i§samiai pristatyti §j meno
reiskinj ir jo sgsajas su tuometine menininky pasaulévoka, laiko aktualijomis bei lavinti

zitrovus, pratinti juos prie abstrak¢ios meninés raiskos.

2.4.2. Nefigiirinio meno raidos pakopos

MetaforiSkas parodos pavadinimas iSreiSkia kuratoriy poziiirj 1 nefigiirinés,
abstrakCios, arba, R. AndriuSytés Zodziais tariant, ,,daiktiSkosios* skulpttrinés raiskos
prigimtj. Naujos skulptiiros — tai materialis zZmogaus veiklos pédsakai, ,,jprasminantys
skausmingg istorinés ir kultlirinés praeities nostalgija, Siandien aktualig kaip tautos bities
7enklas“?*8, »valingas kiiréjy pasiprieSinimas bet kokiam dogmatizmui“24g. Zenklus
primenancios skulptiiry formos — ,,benykstantis Tikrumo ir Pastovumo archetipas, kaip tolima
,prarasto rojaus* Zymé“zso. Toks Siuolaikinés skulptiiros suvokimas turéjo paaiskinti
nemimetiniy, abstrak¢iy kuriniy prasme, iSaiSkinti jy kilme. Kartu taip siekta sutaurinti
lietuviy skulptoriy kiiryba, atitolinti jg nuo savaiminés vertés neturinciy formos eksperimenty,
pasireiSkianciy ,,pazodiniu modernistinés dailés principy (abstrakcionizmo, minimalizmo)
importavimu j provincijos mening dirva“®®*. Sis pozitiris j $iuolaikine skulptiira kaip j savitus
zenklus, turin¢ius gilias istorines tradicijas, koreliavo su tuometiniame menotyros diskurse

vyravusiais naujos, modernéjancios meninés raiSkos vertinimais ir buvo palaikomas

2 Daiva Citvariene, Ideologiniai meno diskurso pokyciai XX a. paskutiniajame desimtmetyje: Daktaro
disertacija, Kaunas: Vytauto Didziojo universitetas, Architekturos ir statybos institutas, 2008, p. 40.

247 Rasa Andriugyte, ,,Skulptiira ir fotografija: dialogas su daiktais®, in: Kultiiros barai, 1989, Nr. 4, p. 10.

8 Rasa Andriusyté, Elona Lubyté, jvadinis tekstas, in: Zmogaus Zenklai skulptiiroje, piesiniuose, fotografijoje:
Parodos katalogas, Vilnius: LTSR Kulttros ministerija, 1988, p. 4.

9 Rasa Andriugyté, ,,Skulptiira ir fotografija: dialogas su daiktais*, p. 10.

20 Rasa Andriugyté, Elona Lubyté, jvadinis tekstas, p. 4.

%1 Elona Lubyté, ,,Zmogaus zenklai, p. 50.
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tradiciniy meno institucijy. Tai patvirtina faktas, kad nemazai parodoje eksponuoty skulptiiry
] XX a. antrosios pusés lietuviy skulptiiros rinkinj jsigijo Lietuvos dailés muziejusZSZ.

Kiur¢jy savimonés pokycius ir jy sgsajas su aplinka kuratorés taip pat iliustravo
jaunosios kartos fotografy kiiriniais®. Sis skirtingy meno rasiy suderinimas vienos parodos
ekspozicijoje — pakankamai novatoriskas jy Zingsnis. Skulpttros ir fotografijos parodoje
Zmogaus Zenklai buvo eksponuotos greta (o ne atskiriant pagal kirybos rasj, kaip
apzvalginése parodose), akcentuojant ne vizualiy motyvy sasaukas tarp kiriniy (kaip R.
Jurénaités parodoje), bet jy keliamas asociacijas, iSrySkinant tapaty kuréjy santyki su tikrove.
Parodoje eksponuotos etnografiniy objekty nuotraukos, pagal kuratoriy sumanymg, atliko
ntarpininko® tarp istorinés praeities ir dabartinés menininky pasaulévokos vaidmenj, o
skulptoriy pieSiniai, eskizai (iki tol laikyti nevertingais, tad nejtraukiami j parodas) turéjo
pagristi ir vizualizuoti jy mastymo proceso tékme, idéjy kilme. Sugretindamos jvairias meno
risis kuratorés stengési uzCiuopti minétg laiko dvasiag, perteikti ja materialiy eksponaty
pavidalu.

Klaipédos dailés parody rimy salése kiriniai eksponuoti, laikantis kuratoriy iSskirty
nefiglirinés skulptiiros evoliucijos etapy chronologijos. Ivadiniu parodos akcentu tapo
lyriskos Leono Striogos skulptiiros (Adkmuo prie slenkscio, 1982; Relikvija, 1983),
primenancios apie tai, kas ,,mus sieja su $iuo nykstanc¢iu pasauliu — gili dvasiné jungtis ar tik
atmintyje pasilike daikty vaizdiniai“?®*. Greta Juy rodytos etnografiniy objekty nuotraukos ir
Sauliaus Pauks¢io fotografijos i§ sukomponuoty seny negatyvy. Sj pirminj nefigirinés
skulptiiros raiskos etapa taip pat atstovavo Stepono Sarapovo skulptiiros Kaimo muzikantas |,
Il (1976), sukurtos i$ jvairiy kaimiSkos buities rakandy, ir Teodoro Valai¢io (1934-1974)
skulptiiros, kuriose poeting daikto sampratg skulptorius papildé vidinés objekty struktiiros,
gamtos formy studijomis, bei abiejy skulptoriy pieSiniai. Tolimesne skulpttros kaip Zenklo
raida kuratorés jzvelgé Gedimino Karaliaus skulptiirose (Animalistiné forma, 1972,; Saukstas,
1975) ir pieSiniuose, kur ,,grynos* formos problemas keicia ,,asociatyvi plastiné metafora*®®

[il. 3]. Sig metaforiska kryptj prates¢ Vytauto Serio ir Algirdo Boso skulptiros, o G.

%2 Muziejaus kolekcijai buvo jsigyti &ie kiriniai: Algis Lankelis, Judéjimas I (1986); Gediminas Karalius,
Saukstas (1975); Robertas Antinis (jaun.), Naktis (1988); Antanas Snaras, Stalas Il (1988); Marius Slektavicius,
Rysys X (1986); Kazys Venclovas, Fragmentas (1988); Regimantas Midvikis, Vaikystes zenklai I, 11, 111 (1985);
Mindaugas Snipas, Paminklas (1988) ir Stogas (1988). Lietuvos dailés muziejaus skulptiiros rinkinio apskaitos
knyga, p. 65. Kiriniai nupirkti remiantis LTSR Kultaros ministerijos jsakymu Nr. 520, 1988.XI1.24, akto Nr.
253, 1988 X1.25. Sio rinkinio saugotoja ir tyrinétoja nuo 1987 m. dirba Elona Lubyté.

3 parodoje kartu su skulptoriais dalyvavo Vytautas BalGytis, Alvydas Lukys, Algimantas Maldutis, Remigijus
Pacésa, Saulius Paukstys, Gintautas Stulgaitis, Andrius Surgailis, Gintautas Trimakas.

2% Elona Lubyté, ,,Zmogaus zenklai®, p. 50.

23 |bid, p. 51.
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Karaliaus pradétg analitinio principo akcentavima, pasak kuratoriy, aktyviai eksploatavo M.
Navakas ir Mindaugas Snipas. Jy kiiriniuose ,,konkretus realybés motyvas tampa tik postimiu
naujai meninei realybei sukurti“’®°. Paskutinio nefigirinés skulptiros raidos etapo
apraiSkoms iliustruoti kuratorés pasitelké minimalistines ir formos analogy tikrovéje
neturin¢ias Vlado UrbanaviCiaus skulptiras (Skulptira Nr. 2, Nr. 3, Nr. 4, 1987-1988),
[il. 4], iki Zenklo iSgrynintas Algio Lankelio skulptiras — ,kitimo lemiancios biisenos

«257

iprasminimas formoje“”" (Judéjimas I, 1986) bei Artiiro Railos darbus, kuriuose ,,skulptiiros

tiiris suvokiamas ne kaip nedalomas pastoviis bivis, bet kaip jvairiy Zenkly suma“?*®,

Kuratoriy pateiktas abstrakcios skulpttros raidos kelias vedé nuo metaforisky Zenkly
link asociatyviy metafory, konstruktyvaus skulptiiros tiirio suvokimo ir naujos tikrovés
steigimo kiriniuose bei konceptualiy darby. Kurdamos §j harmoningg raidos paveiksla ir
sickdamos placiau apmastyti reisSkinius, sukurti vizualine jtaiga ir pagristi savo jzvalgas,
kuratorés pasitelké ne vien skulptoriy pieSinius ir jauny fotografy nuotraukas. Parodoje jos
taip pat pristat¢ ne vien novatoriy, bet ir jy pasekéjy kiryba, t.y. skulptorius, kurie
,susidomeje zenklo ar daikto panaudojimu, praplecia reiSkinj. Dauguma jy riboja atskiry
motyvy komentavimas [..], o skulptira licka manieringu dekoratyviu Zaisliuku*®®.
Sprendziant 1§ parodos katalogo, prie tokiy skulptoriy R. Andriusyté ir E. Lubyté priskyre
Sauliaus Kuizino, Gintaro Kamarausko, Antano Snaro, Kazio Venclovos, Arvydo AliSausko,
Rimanto Midvikio ir kity kirinius. Sis kuratoriy sprendimas patvirtina, kad jos i§samiai
susipazino su skulptoriy veikla, maté Zenkly kiirimg kaip reikSmingg kiirybos tendencija,
kurig pristatydamos, nevenge jtraukti ir id¢jiniu poziliriu ne tokius vertingus kirinius,
prapleciancius pristatomo reiSkinio konteksta. Kataloge, atkartojant parodos ekspozicijos
logika, pateikiamos darby reprodukcijos bei skulptoriy ir fotografy mintys apie meng, aplinka
ir savo kiirybg.

IStyrus parodos id¢jg ir jos atsiradimo konteksta, ekspozicijos struktiirg bei kuratoriy
idéstytas kiiriniy interpretacijas, galima sakyti, kad Zmogaus Zenklai. Skulptiira, pieSiniai,
fotografija — svarbus XX a. 9-ojo deSimtmecio pabaigos Lietuvos parody istorijos jvykis.
Naujos skulptiirinés raiSkos sisteminimo biidas, jos iStaky ir raidos akcentavimas pasiiilé

nekonfliktiSkg, su tuometiniais profesionaliais vertinimais sutampantj, apibendrinta XX a.

pabaigos lietuviy skulptiiros istorijos vaizda. Kaip tyrimo jrankj pasitelkusios formos analize,

0 |pid, p. 52.
7 Ipid, p. 52.
28 |bid, p. 52.
29 |bid, p. 51.
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kuratorés pamégino susieti mening raiska su sociopsichologiniu kontekstu, o kiiriniy reikSmes
interpretuoti ne vien zvelgiant j kiirinius, bet ir aktyviai bendraujant ir jsiklausant j jas
sukiirusiy autoriy nuomone. Kuratorystés sampratos pozitiriu Zmogaus Zenklai buvo artimi A.
Andriuskeviciaus sukurtoms parodoms: kuratorés taip pat save regéjo kaip meninés realybés
tyréjas, interpretavusias plasting kariniy kalbg kaip individualizuoto kiréjy santykio su
sociostoriniu kontekstu israiSkg. Parodos pasakojime apjungusios skulptiiras, pieSinius,
fotografijas, E. Lubyté ir R. AndriuSyté, panasiai kaip ir E. GrigoraviCiené, stengési atskleisti
formy ir motyvy kilme, jy raida.

Pirmieji kuruoty parody sudarytojai, tuomet dar nevading saves kuratoriais, j parodas
ziuréjo kaip 1 tekstus, o | meno kiurinius — kaip ] zenklus. A. AndriuskeviCius ir
E. Grigoravicien¢, interpretuodami Siuos zenklus, laikési struktiiralistiniy nuostaty, traktavo
XX a. 7-9 deSimtmecio lietuviy tapytojy kiirinius kaip amzinas pamatines vertybes ar
meningés raiSkos principus jkiinijanc¢ias universalias reik§miy sistemas. R. Andriusyté ir E.
Lubyté XX a. 8-9 desimtmecio lietuviy skulptoriy ir fotografy kirinius taip pat traktavo kaip
zenklus, bet ne moksline, o kone tiesiogine prasme — kaip kiiréjy, intensyviai iSgyvenanciy
savo laikmecio transformacijas, sunkiasvoré¢je materijoje jkiinytus pédsakus. Visy iy parody
tikslas buvo autorizuoti meno sampratas, pateikti ne anoniminius ir reportazinius lietuviy
meno bikle fiksuojanéius renginius, o susisteminta, mokslinémis jzZvalgomis ir

menotyrinémis interpretacijomis pagrista aktualy meno procesy vaizda.

*k*k

Siame skyriuje, remiantis parody katalogais, jy dokumentacija, recenzijomis ir kita
kontekstine medziaga, bandyta rekonstruoti pirmyjy kuruoty parody vaizda, pirmajame
kuratorystés Lietuvoje raidos etape suformuotas Sios kiirybinés veiklos sampratas, kurios
jvairiais modifikuotais pavidalais plétojamos ir Siandien.

Konceptualiose parodose buvo pristatomi estetiSkai vertingi kiiriniai, daugiausia —
gerai zinomy menininky nematyti ar mazai rodyti darbai. Taip siekta suformuoti Lietuvos
meno ,,aukso fonda™ — alternatyva sovietinio meno rinkiniams muziejuose. Universalios,
kone visam XX a. europiniam vizualiam menui pritaikomos koncepcijos, iSplétotos
iSsamiuose tekstuose, turéjo suteikti paskutiniy sovietmecio deSimtmeciy meno paveldui
pridétinés simbolinés vertés, paversti jj dabarties kultiros dalimi, o taip pat iSrySkinti jo

europines dimensijas.
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Ziarint i§ dabarties perspektyvos ir kuratorystés diskurso pozicijy, pirmosios
kuruojamos parodos buvo savotiSki hibridai, susiejantys aktualius meno procesus ir meno
istorija, kuratoryste ir muziejininkyste. Véliau meno aktualijy ir meno istorijos kuravimas
atsiskiria, o globalus Lietuvos meno pobidis, pirmose parodose perteiktas kaip id¢ja, tampa
realia integracija j tarptautines parodas. Vis délto nuostata paversti paveldg dabarties dalimi
iSplec¢iant dabart] ir neakcentuojant 1990 m. politiniy permainy svarbos meno raidai, véliau
buvo tgsiama R. Jurénaités kuruotose parodose Tarp skulptiros ir objekto — lietuviskai
(1993); Duona ir druska (1994), Asmeninis laikas (1996) ir isliko aktuali iki Siol, pavyzdziui,
grafikos parodoje Kiinas. Lietuviy grafika 1980-2013 (2013, kuratorés — Kristina Kleponyté-

Semeskiené, Jurga Minéinauskien¢), Modernaus meno centro kolekcijoje ir leidiniuose.

82



1.  SIUOLAIKYBES ISRADIMAS

Sioje darbo dalyje analizuojamos $iuolaikinio meno kuravimo praktikos. Pasitelkus
rySkiausius nuo 1992 m. Lietuvoje surengty parody pavyzdzius ir atskiry kuratoriy veikla
kaip atvejy studijas, tiriama, kaip ir kokius Siuolaikybés suvokimo parametrus jos formavo.

Tiriamojo laikotarpio pradzia sicjama su SMC jsteigimu. Kryptinga $ios institucijos
parodiné politika, orientuota j Siuolaikybés istoriniy, stilistiniy, teminiy ir kity parametry
apibrézima, padaré didelj poveiki Lietuvos Siuolaikinio meno ir kuratorystés raidai. XX a.
10-ajame desimtmetyje didelj vaidmen;j Siuolaikybés diskurso formavimo procesuose vaidino
ne tik SMC, bet ir Soroso $iuolaikinio meno centras (SSMC). SSMC surengtos metinés
parodos — ryskiis laikotarpio Lietuvos meno gyvenimo jvykiai, taip pat formave
Siuolaikiskumo kriterijus ir skatine §iuolaikinio lietuviy meno integracija j globalia scena. Siy
parody koncepcijos, dalyviy atrankos kriterijai, specialiai joms sukurti nauji lietuviy
menininky kiiriniai liudija apie pasikeitusiag meno kalbg ir jos pristatymo buidy paieska bei
apie skirtingg parody ir kuratoriy vaidmens suvokima.

Kalbédama apie XX a. pabaigoje Lietuvoje jsitvirtinusius Siuolaikinio meno parody
kirimo budus, L. Jablonskiené i$skyré du pagrindinius jy tipus: temines parodas, kuriose
tema ,.konfigiruojama ne indiferentiSkai, bet pabréziant tam tikra menininky ir kuratoriaus

«2%0 ir kalbines parodas, kuriy svarbiausia uzduotis — , pristatyti

pozilrj, pozicija, vertinimus
naujg Siuolaikinio meno kalbg: atsirandancias naujas riisis, kryptis, raiSkos priemones, biidus
7inoma, ir idéjas. Kitaip tariant, &ia parodos tema — pati nauja meno kalba“?®!. SSMC metinés
parodos atitiko abi L. Jablonskienés iSskirtas tendencijas — jos jvairiais budais akcentavo ir
naujos meno kalbos bruozus, ir pateiké teminius Siuolaikinio meno pjivius. Kaip ir daugelyje
kity Ryty Europos Saliy, metinés parodos vienu metu ir konsolidavo, ir skaldé lokalias meno
bendruomenes, isryskindamos nevienodas jos nariy vertybines orientacijas ir skirtingus
pozitrius | Siuolaikybe mene. Ir nors moksliniame Lietuvos menotyros diskurse vyrauja gana
pozityviis metiniy parody inicijuoty naujoviy vertinimai, detalesné $iy parody kiirimo analizé
atskleidzia gana skirtingus Siuolaikybés kategorijos ,,iSradimo* jose budus ir 1§ dalies

paaiskina nepasitenkinimg jomis platesniame meno lauko kontekste.

207 olita Jablonskiené, ,,Ka reiskia versus?«, in: Siaurés Aténai, 1997 05 31, p. 6.
261 H
Ibid, p. 6.
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Pirmoje XX a. 10-ojo deSimtmecio puséje Lietuvos menas ,,jsilicjo j kelis naujus

«262 _ visy pirmg — ] Ryty Europa, o taip pat ir j Baltijos ir Siaurés

geokultiirinius kontekstus
Saliy meno konteksta. 1992 m. Latvijoje ir Estijoje jvyko viena pirmyjy Baltijos respubliky
Siuolaikinj meng pristaciusiy parody — Forma Anthropologica, kurig kuravo Helena
Demakova, R. Jurénaité ir Ants Juske. SMC pristatyta lietuviska $ios parodos ekspozicijos
dalis lietuviy kritiky buvo jvertinta kaip ne itin sékminga®®®, taciau $ia paroda galima laikyti
pirmuoju bandymu pristatyti naujus globalaus Siuolaikinio meno lauko dalyvius — Baltijos
Saliy menininkus.

Kaip 2004 m. pastebéjo E. Grigoravicien¢, Lietuvos Siuolaikinio meno iskilimg XX a.
10-ajame desimtmetyje paskatino intensyviis kultiirinés integracijos ir globalizacijos procesai
bei jvairiy institucijy veikla, o ne vietos meno kritikai ar Lietuvos visuomené®®*. Esama ir
prieSingos nuomonés, kad Siuolaikinis menas Lietuvoje ,,suves¢jo ir be ,,pagrindiniy

““%° Tadiau ir tokios

institucijy, nes tai buvo kur kas globalesniy savaiminiy permainy banga
nuomoneés Salininkai pabrézia globaly matmenj kaip esminj Siuolaikybés bruoza, o minéty
institucijy veikloje jis buvo pamatinis. Daugelyje Lietuvos menotyrininky teksty, skirty XX a.
pabaigos meno raidos analizei, akcentuojami individualiy menininky ir institucijy indéliai j
Siuolaikybés diskurso kiirimg. Menininkai, pasitelke naujas kiirybos priemones (videofilmus,
objektus, instaliacijas) ir patys inicijav¢ jvairius meno renginius, bei institucijos ir kuratoriai,
propagave naujausig mening raiska parodose Lietuvoje ir uzsienyje, réme¢ naujos meninés
produkcijos kiirimg, intensyviausiai formavo $iuolaikybés diskursg. Tuo tarpu kritikai XX a.

10-ojo deSimtmetyje tekstuose daugiausia fiksavo sparcius meno raiSkos pokycius, ieskojo

262 1 olita Jablonskiené, , XX a. pabaigos Lietuvos Siuolaikings dailés greitkeliai®, in: Acta Academiae Artium
Vilnensis, 2010, t. 58: Menas kaip socialinis diskursas, sudarytoja Agné Narusyté, p. 167.

%3 R. Jurénaités sudaryta parodos dalis buvo kritikuota uz tai, kad jos koncepcijoje Zadéta parodyti
beuzgimstancio lietuviskojo konceptualizmo pavidalus, ir tai liko nejgyvendinta, o rodyti jaunyjy menininky
kariniai apzvalgininkams nepasirodé itin jdomis ar iSbaigti: ,[...] Lietuvos konceptualus menas ¢ia
nepristatytas. — Jtariu, kad dalis dalis dalyviy susidoméjo konceptualizmu, pradéjus rengti $ig paroda.[...] —
Besimokydamos parody rengimo meno germaniskuose ir Siaurés kratuose, Demakova ir Jurénaité tikrai labiau
kreipia démésj | iSoring pusg, rodo tarytum panasius kaip ten objektus.”, ,, AlogiSko pokalbio fragmentai
(pokalbis su Erika GrigoraviCiene apie dailétyrininkés Ramintos Jurénaités surengtg paroda)®, in: Alfonsas
Andriuskevi¢ius, Lietuviy dailée 1975-1995, p. 131. Menotyrininkas Saulius Grigoravi¢ius apie §ig parodg raseé:
,.Jeigu sutiktume su parodos rengéjy teiginiu, kad tai, ka matém, yra konceptualizmas — tai galétume konstatuoti,
kad konceptualusis Lietuvos menas néra nei kokybiskas, nei suvoktas. Bet kadangi taip néra, tad sitlau
paprastesn¢ ir visiems priimting iSvada: jauniesiems menininkams tiesiog reikia patobuléti., Saulius
Grigoravicius, ,,Forma Antropologica: , lietuviskojo fragmento* nesékmé®, in: Kultiros barai, 1992, Nr. 5, p.
19.

%4 Erika Grigoravitiené, , The Others Are Me, or the Emergence and the Distinctiveness of Lithuanian
Contemporary Art“, in: The Others Are Me: the Social Instinct in Lithuanian art: Parodos katalogas, Krakow:
Bunkier Sztuki, 2004, p. 6-10.

5 Kestucio Sapokos mintys i§ pokalbio su Vytautu Michelkevi¢ium ,,Metus trukes pokalbis apie knyga, istorijy
raSyma, jsivaizduojamas ir tikras (ne)priklausomybés kovas Lietuvos meno scenoje, in: (Ne)priklausomo
Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje 1987-2011, p. 15.
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adekvaciy kalb&jimo apie jg biidy ir tokiu biidu prisid¢jo prie Siuolaikinio meno jtvirtinimo.
7. Kucharskiené, 1999 m. ra§ydama apie pasikeitusius Lietuvos $iuolaikinio meno jteisinimo

svertus, teigia:

Nors kritiky jtaka (jgyjama verbalizuojant meno kirinius ir procesus) Lietuvos meniniame lauke pastebimai
did¢jo, ilgainiui toks vaidmuo kai kuriems i§ jy émé atrodyti nepakankamas ir tai juos pastiméjo imtis
kuratoriaus veiklos. Pastarojo galia jtakojant meno procesus yra zZymiai didesné: rengiant paroda kiiriniai ne tik
Hitalpinami® | pasiiilyta koncepcija (tuo atveju, jei parodos organizatoriai duoda specialy uzsakyma), bet ir biina
iki jos ,pritempti (tuo atveju, jeigu naudojamasi jau padarytais darbais). Kritiko prestizo augimas, o ypac
kuratoriaus (naujo agento Lietuvos meniniame lauke) pasirodymas liudija radikaliai pakitusj meno institucijos
statusa, nes verbalinis legitimacijos modelis, kuriam jie atstovauja, pirmiausia susijgs su jvairiomis meno

institucijomis (turimi omenyje SMC, SSMC, o taip pat jvairiis periodiniai leidiniai, kuriuose aptariami meno
266

klausimai.*
Stebint kuratorystés diskurso raidg, galima pridurti, kad Siandienos meno lauke kuratoriy
veikla nebiitinai susijusi su institucijomis ir neapsiriboja vien institucionalizuojan¢iu Zodiniu
komentaru, o apima kur kas platesnius kiirybinés raiSkos horizontus.

Siuolaikybés diskursas Lietuvoje formavosi dviem svarbiausias etapais. Pirmajame,
vykusiame mazdaug iki XXI a. pradZios, vyravo istorinis poZiiiris ] Siuolaikyb¢. Naujos meno
praktikos parodose konceptualizuotos akcentuojant pasikeitusius kirybos budus, temas,
technologijas ir kitaip iSrySkinant kokybinius Siuolaikinio meno skirtumus nuo
ikiglobalistinio pasaulio meno formy. Pagrindinés kovos uz teis¢ reprezentuoti Siuolaikybe ir
steigti jos reik§mes vyko tarp dviejy pagrindiniy meno lauko institucijy — SMC ir Lietuvos
dailininky sgjungos (LDS). Pastaroji, i§ sovietmecio paveldéjusi sudétingg vidaus struktiirg
bei nesugebéjusi prisitaikyti prie sparciai besikeitusiy realijy, XX a. 10-ajame deSimtmetyje
prarado galios pozicijas, nors ir XXI a. neatsisaké savo ambicijy aktyviai dalyvauti lokaliuose
meno lauko procesuose ir reprezentuoti savo §iuolaikinio meno sampratos versija”®’. Vienu i§
ryskiy vieSos §iy institucijy konfrontacijos pavyzdziy galima laikyti 2005 m. LDS iniciatyva
surengta konferencija ,,Ar Siuolaikinio meno centras vykdo Lietuvos kultiiros politika?* Joje
SMC puse palaikes A. Andriuskevi¢ius gana vaizdingai apibudino pagrinding $ios kovos

Serdj, pasiiilgs skirtj tarp dabartinio ir Siuolaikinio meno sampraty: ,,Dabartinis menas tas,

26 7ivile Kucharskiené, ,,Lietuvos meno legitimacijos kaita XX a. II puséje, in: Acta Academiae Artium
Vilnensis, 1999, t. 16: Tikstantmecio pabaigos meno mutacijos, sudarytoja Zivilé Kucharskiené, p. 119-120.

%7 pavyzdziui, nuo 2006 m. LDS kas keturis metus rengia Lietuvos §iuolaikinés dailés kvadrienales, o sajungai
priklausanciose galerijose rengiamos kuruojamos Siuolaikinio meno parodos.
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kuris vyksta dabar. Siuolaikinis — kultiira pirmyn stumiantis menas““®®. Pasak renginj
stebéjusios menotyrininkés Dovilés Tumpytés, A. AndriusSkeviCius taip pat pastebéjo, kad
Lietuvos istorijoje pirmg karta sinchronizavusis su Vakary menu, ,vargu ar verta
desinchronizuoti S$iuolaikinio meno vyksmg ir ,nuo reaktyvinio variklio grizti prie
turbinq“269. Siuolaikybés diskurso poZiiiriu jsiliejimas j globalius tinklus vertinintas ne kaip
,hatiiralig“, savaiming Lietuvos Siuolaikinio meno raidg sutrikdes procesas, o kaip esminé
Siuolaikinio, globalaus meno, gvildenancio esamojo laiko aktualijas, atsiradimo prielaida.
Antrajame, tebevykstan¢iame Siuolaikybés diskurso plétros etape, | jo riby ir praktiky
formavima jsijungé¢ daug naujy agenty — Nacionaliné dailés galerija (nuo 2009), privacios
galerijos ir projekty erdvés (pvz. ,,Tulips and Roses* (2008-2012), ,,Vartai®, ,,Ibid Projects
Vilnius*“ (2002-2007), ,,The Gardens* (2012—2014) ir kt.) bei laisvai samdomi jvairiy karty
kuratoriai, bendradarbiaujantys su skirtingomis institucijomis — Laima Kreivyté, Kestutis
Sapoka, Vytautas MichelkeviGius ir kiti. Jy kuriami $iuolaikinio meno pristatymo ir
suvokimo biidai remiasi Siuolaikybés ne vien kaip istorinio periodo, bet ir diskurso
sampratomis, tad formuoja jvairias Siuolaikybés apibréztis ir skatina kuratorystés sampraty
raidg. Sioje darbo dalyje didZiausias démesys skiriamas precedentams — parodoms, kiirusioms
Siuolaikinio meno identitetg ir pristaciusioms naujus jo kuravimo budus, taigi — formavusiems
Siuolaikybés parametrus, taip pat atskiry kuratoriy, plétojanciy individualias kuratorystés
metodologijas, veiklos pavyzdziams. Jos pabaigoje aptariami kiti Siuolaikinio meno diskursg

kuriantys projektai, pleciantys Siuolaikybeés kuravimo praktiky spektra.

3. 1. Globalaus diskurso link: Soroso Siuolaikinio meno centro metinés parodos

SSMC metinés parodos XX a. paskutiniojo de§imtmeéio Lietuvos meno lauke diegé
naujus $iuolaikinio meno pristatymo, kiirimo bei suvokimo kriterijus. Sios parodos tapo
svarbiais laikotarpio renginiais, kuriuos gausiai lanké Zitrovai, apraSin€jo ziniasklaida ir
analizavo menotyrininkai. Siame poskyryje, tiriant parody sandarg, jy sukiirimo kontekstg ir
kuratoriy naudotas strategijas, gilinamasi j tai, kokius poziiirius j Siuolaikybe ir jos kuravima

formavo Sios parodos vietos meno lauke.

288 Cit. i§ Dovilé Tumpyté, ,,Nacionalinés kultiiros teatras. Apie LDS ir SMC konsensuso paieskas, in: 7 meno
dienos, [interaktyvus], 2005 03 11, [zitréta 2014-07-25],
http://www.7md.lt/archyvas.php?leid id=652&str_id=3883 .
269 i
Ibid.
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3.1.1. Parodu rengimo politika ir jos vertinimai

Metiniy parody rengimas — viena i§ 1993 m. Lietuvoje jsteigto SSMC veiklos
krypéiqzm. Siuos centrus Ryty ir Centrinés Europos 3alyse jsteigé vengry kilmés amerikie¢iy
finansininkas ir filantropas DZzordzas Sorosas, jgyvendindamas jo iniciatyva Siose Salyse
jkurty Atviros visuomenés fondy programa®’’. Pagrindinis metiniy parody tikslas, jvardytas
visy SSMC veikla reglamentuojanéiuose dokumentuose — ,,padéti pakelti vietinj meng ir
dailininkus j aukStesnj lygj ir tyrinéti iSraiSkos priemones, kurios retai Sioje Salyje

«272 Sj tiksla, persmelkta patronazo ir pagalbos dvasia, galima traktuoti

analizuojamos
dvejopai. Viena vertus, jis atspindi demokratijos vertybes diegusio fondo pastangas
posovietinése Salyse plétoti naujas meno praktikas ir skatinti Sio regiono meno integracija i
globaly Siuolaikybés diskursa. Kita vertus, jis paremtas Soroso ir jo aplinkos jsitikinimu, kad
sovietmeéiu Ryty bloko Salyse nuo politiniy represijy kentéje menininkai-nonkonformistai
XX a. pabaigoje staiga atsidiré situacijoje, kurioje jiems bitina ,,intensyvi reabilitacijos
terapija“?’®, Metinés parodos ir turéjo suteikti tokia ,,reabilitacija®, padéti jtvirtinti ank3ciau
»engty“ menininky raiska ir paversti jg integralia Siuolaikinio meno diskurso dalimi.
Daugelyje SSMC veikla aptarian¢iy publikacijy taip pat daznai pabréziama, kad pats
D. Sorosas iSaugo tradicinés kultiros apsuptyje ir $iuolaikinis menas jam buvo gana svetimas
ir nesuprantamas, todel paskatos jj remti buvo ne asmeninio pobiidZio, o pagristos jo tikéjimu
demokratiniais kultiiros plétros principais®’*. Kaip pastebéjo buvusi Estijos SSMC vadové,
kuratore Sirji Helme, fondo pinigais buvo paremta daug ,,labai ekstremaliy ir ,,bjauriy” meno
projekty, kurie pa¢iam finansuotojui greiciausiai visiskai nepatiktq“275. Todel galima sakyti,

kad metiniy parody tikslas 1§ esmés buvo ideologinis: parama meno naujovéms ir dél

270 SSMC taip pat skyré stipendijas meno kiiréjams ir jy individualiems projektams, uzsiémé Lietuvos
menininky duomeny banko ir dailés dokumentacijos kiirimu, rengé ir leido publikacijas. ISsamig 1993—1996 m.
SSMC veiklos ir paremty projekty ataskaita galima rasti ¢ia: Raminta Jurénaité, ,,Daile remianti fundacija —
Soroso Siuolaikinio meno centras®, in: Lietuvos dailés kaita 1990-1996: institucinis aspektas, Vilnius:
Tarptautinés dailés kritiky asociacijos AICA Lietuvos sekcija, 1997, p. 26—36.

™ Soroso §iuolaikinio meno centrai XX a. 10-ojo deimtme&io pradzioje buvo jsteigti Albanijoje, Bulgarijoje,
Kroatijoje, Cekijoje, Slovakijoje, Estijoje, Vengrijoje, Latvijoje, Makedonijoje ir kitose Ryty Europos $alyse.

272 5oros Foundations / Soros Centers for Contemporary Arts Network: Procedures Manual, 1993, Nacionalinés
dailés galerijos Informacijos centro archyvas.

273 Janis Borgs, ,,The Soros Era“, in: Devindesmitie. Laikmetiga maksla Latvija / Nineties. Contemporary Art in
Latvia, ed. by leva Astahovska, Riga: Laikmetiga makslas centrs, 2010, p. 46.

2% 1995 m. dalyvaudamas SSMC Lietuvoje surengtos metinés parodos Dél groZio atidarymo 3ventéje, G.
Sorosas susirinkusia publika pasveikino neegzistuojancia, iSgalvota kalba, kuria kalbédavo vaikystéje,
paaiSkindamas, kad tai — adekvaciausia kalba, kuria jis gali pasveikinti visus susirinkusius j parodg, nes kalbéti
angliskai néra prasmes, ir perdavé Zodj tiems, kas turi pasakyti svarbesne informacija. Zr. Parodos Dél grozio
vaizdo dokumentacija, Nacionalinés dailés galerijos informacijos centro archyvas.

2 Sirje Helme, ,,The Soros Center for Contemporary Arts, Estonia in the Extreme Decimal®, in: Nosy Nineties:
Problems, Themes and Meanings in Estonian Art of 1990s, Tallinn: Centre for Contemporary Arts, 2001, p. 35.
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politiniy priezas¢iy meno diskurse ankSc¢iau negaléjusiems dalyvauti kuréjams reiskeé Vakary
demokratijos principy skleidimg nuo komunizmo nukentéjusiose éalysezm. Sios paramos
poveikis ja gavusiy Saliy meno lauko dalyviy iki Siol vertinamas nevienareik$Smiskai.
Demokratijos principy igyvendinimg metinése parodose turé¢jo uztikrinti jy rengimo
tvarka. SSMC veikla reglamentuojan¢iuose dokumentuose numatoma, jog metinés parodos
dalyvius turi atrinkti SSMC valdybos nariai®’’ atviro konkurso badu, publikuodami skelbima,
kuriame aiSkiai iSdéstoma parodos tema, joje sililomos eksponuoti meninés israiskos
priemonés bei pateikiama kita prakting informacija potencialiems parodos dalyviams?’®.
Parodos kiirinius turéjo jvertinti tarptautiné Ziuri, sudaryta i§ SSMC valdybos pasiiilyty nariy,

. . . . . C e e .. . 279
ir apdovanoti geriausiy darby autorius piniginémis Soroso fondo premijomis®'".

Taigi
Siuolaikybés diskursas metinése parodose turé¢jo buti kuriamas naujomis temomis ir
meninémis israiSkos priemonémis, o vietos meno eksperty taryba (ne kuratoriai) turéjo
nustatyti, kokiems menininkams suteikti dalyvavimo teis¢. Balansavimas tarp dar
besiformuojancio vietos konteksto poreikiy nustatymo ir tarptautiniy jsipareigojimy vykdymo
buvo nelengvas ir slégé SSMC politikos vykdytojus visose posovietinése Salyse. Pasak
buvusios SSMC direktorés Slovakijoje Marijos Hlavajovos, SSMC ir panasiy vakarietisky
institucijy déka buvo siekiama jgyvendinti ,,normalizacijos* procesa, t.y. paSalinti arba
neutralizuoti skirtumus tarp Ryty ir Vakary Europos, taciau viso to kaina — taikymasis prie
naujosios ideologijos ir nuolatinés derybos dél skirtingy ,,normalumo* interpretacijy”®.

SSMC politikos vykdytojai Lietuvoje susidiiré su analogiskomis problemomis.

278 1deologinius fondo tikslus liudija ir tai, kad jvairiose Salyse jrengiant SSMC biurus, buvo rekomenduojama

Siuolaikiskai, t.y. vakarietiskai juos jrengti, naudoti vakarietiSkas kanceliarines prekes, nauja biuro techniks.
Pasak L. Jablonskiengés, ,,[...] manyta, kad uZpildzius erdve visuotinai atpaZjstamais zenklais, tarsi savaime
susidaro jspadis, kad tokiame interjere vykdoma veikla yra tokia pat sterili, tvarkinga ir teisinga, kaip ir jo
interjeras: (tarkime) novatoriSka ir atvira todél, kad aplinkoje dominuoja internacionalistinés architekttiros ir
dizaino Zenklai.“ Zr. Lolita Jablonskien¢, ,,Trys ,,d“, in: Emisija 2004 — SMC: Parodos katalogas, sud. Linara
Dovydaityté, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2005, p. 46. Latvijos SSMC direktorius Janis Borgs prisimena,
kad 1993 m., atidarant SSMC biisting Rygoje, buvo surengtas prabangus banketas, o véliau dél to gauta pastaba
i§ centro tinkly vykdomosios direktorés S. Meszoly, nes kitose Salyse rengiant furSetus tapaciomis progomis
buvo vadovaujamasi ,,demokratiniais“ standartais (,traskugiai ir ,,Coke*). Jrengiant SSMC biurg Rygoje taip pat
buvo gautas nurodymas i Budapes$to vadovautis ,,demokratiniu® stiliumi: jrengti erdve taip, kad visi darbuotojai
dirbty vienoje erdvéje. Zr. Janis Borgs, ,,The Soros Era“, p. 47-48.
2" pabréztina, kad pagal SSMC reglamenta, valdybos nariais negaléjo biiti menininkai.
" Skelbima buvo rekomenduojama platinti dailininky sajungos biuleteniuose, dienrad¢iuose, spaudos
konferencijoje ir kitokiais informacijos vieSinimo kanalais.
2% 5oros Foundations / Soros Centers for Contemporary Arts Network: Procedures Manual.
280 Maria Hlavajova, ,,Towards the normal: negotating the ,,Former East“, in: The Manifesta Decade: Debates
on Contemporary Art Exhibitions and Biennials in Post-Wall Europe, ed. by Barbara Vanderlinden, Elena
Filipovic, Cambridge: MIT Press, Roomade, 2005, p. 153. M. Hlavajova referuoja j serby kuratorés Bojanos
Peji¢ pasitlyta apibudinimg ,,normalumo dialektika®, kuriuo ji nusaké skirtumg tarp normalumo ir
normalizacijos Ryty Europoje po 1989-yjy ir Siuos procesus lydinCius prieStaravimus, konfliktus ir net
anekdotiskas situacijas, kurias patyreé ir ji pati, kuruodama parodg (kartu su Davidu Elliotu) After the Wall: Art
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Metiniy parody tiksly buvo siekiama suteikiant joms itin didel; finansavima,
tuometiniame Lietuvos kultiiros lauke beveik lygy metiniam biudzetui, kurj Kultiiros
ministerija skirdavo vaizduojamojo meno parody organizavimui visoje Salyje’®. SSMC
valdyba laikési nustatyty parody rengimo taisykliy, bet aklai jomis nesivadovavo. 1993 ir
1994 m. metinés parodos konkursas nebuvo rengiamas, jas kuravo SSMC direktoré R.
Jurénaité. Pirma kartag konkursas (bet ne menininky, o iSkart kuratorinio projekto) buvo
paskelbtas tik 1995 m., po to, kai antroji metin¢ paroda vietos meno lauke sulauké daug
neigiamy atsiliepimy?®?, 0 SSMC valdyba ir paskelbus konkurso nugalétojus neatsisaké teisés
dalyvauti individualiy kuratoriy pasitlyty projekty rengimo procesezgs. Valdybos posédziy
protokoluose minima, kad ji skyré pirmenybe projektams ,,operuojantiems Siuolaikiniais ir
aktualiais dabartiniais meniniais reidkiniais“?*, kuriy koncepcijos buvo logidkai pagristos ir
tinkamai suformuluotos, o rengéjai turéjo pakankamai kompetencijos juos jgyvendinti?®.
Aktualuma ir SiuolaikiSkuma valdybos nariai traktavo skirtingai, o taip pat skirtingai suvoké
ir kuratoriaus veiklos funkcijas.

R. Jurénaité, architektas ir menininkas Eugenijus Antanas Cukermanas, svarstydami
metinéms parodoms pateiktus pasitilymus, atkreipdavo kuratoriy démesj | tai, kad rengiant
metines parodas, vertéty atsizvelgti | tinkamg vyresnés kartos menininky reprezentacija Salia
kity menininky®® ir pasisaké uZ parodas su aiSkia koncepcija (tema), vieninga kiriniy

281 Kiti, jaunesni SSMC valdybos nariai — SMC direktorius K. Kuizinas, metinés

kolekcija
parodos konkurse dalyvavusi menotyrininké Sandra Skurvidaité — buvo linke suvokti parodas

kaip savo autorinius kiirinius, kuriamus bendradarbiaujant su menininkais, kartu plétojant

and Culture in Post-communist Europe ,,Moderna Museet“ Svedijoje — pirmaja paroda Vakaruose, kuri pristaté
Ryty Europos mena. Zr. Bojana Peji¢, ,,The Dialectics of Normality®, in: After the Wall: Art and Culture in
Post-communist Europe: Parodos katalogas, ed. by Bojana Peji¢, David Elliot, Stokholm: Moderna Museet,
1999, p. 16-28.

8! Viktoras Liutkus, ,,Valstybiné dailés politika: scenarijai ir galimybés®, in: Lietuvos dailés kaita 1990-1996:
institucinis aspektas, Vilnius: Tarptautinés dailés kritiky asociacijos AICA Lietuvos sekcija, 1997, p. 15.

%2 Daiva Citvariene, Ideologiniai Lietuvos meno diskurso pokyciai XX a. paskutiniajame desimtmetyje: Daktaro
disertacija, Kaunas: Vytauto Didziojo universitetas, Architektliros ir statybos institutas, 2008, p. 102.

%83 I3plestinio SSMC valdybos posédzio 1995-01-11 Protokolas, Nacionalinés dailés galerijos informacijos
centro archyvas.

284 SSMC valdybos posédzio 1995-05-12 Protokolas Nr. 3, Nacionalinés dailés galerijos informacijos centro
archyvas.

%8 Ihid.

#8SSMC valdybos posédzio 1995-05-29 Protokolas Nr. 4, Nacionalinés dailés galerijos informacijos centro
archyvas.

#1SSMC valdybos posédzio 1997-05-12 Protokolas Nr. 3, Nacionalinés dailés galerijos informacijos centro
archyvas.
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kuratoriaus 1d¢ja, sumanquzss. Sie pozitriai atspindi skirtingas kuratorystés sampratos
traktuotés. Vienu atveju kuratorysté suvokiama Kkaip kurianti stabiliy reikSmiy sistemas,
uztikrinanti Senos ir naujos epochy dialoga, Kitu — kaip kiirybinis aktas, kurio reik§Smés gimsta
kuratoriaus ir menininko bendradarbiavimo procese. Sios sampratos lémé ne tik galutinj
parody vaizda, bet ir nevienodg Siuolaikybés kategorijos raiska metinése parodose.

Lietuvos SSMC iniciatyva buvo surengtos $e§ios metinés parodos: Tarp skulptiiros ir
objekto — lietuviskai (1993, kuratoré — R. Jurénaité); Duona ir druska (1994, kuratoré — R.
Jurénaité); Kasdienybés kalba (1995, kuratorius — Algis Lankelis); Dél grozio (1995,
kuratoriai — S. Skurvidait¢, Raimundas MalaSauskas); Daugiakalbiai peizazai (1996,
kuratoré — R. Jurénaité) bei Sutemos (1998, kuratoriai — K. Kuizinas, Deimantas Narkevicius,
Evaldas Stankevi¢ius). Siy parody poveikj Lietuvos $iuolaikinio meno raidai menotyrininkai
vertina gana pozityviai. Jy tekstuose vyrauja nuomonés, kad Sios parodos skatino parodinio
gyvenimo pertvarka ir lietuviy Siuolaikinio meno integracija ] tarptautinio meno sceng;
pradéjo nauja, iki tol Lietuvoje nenaudotg kiriniy prodiusavimo konkrecioms parodoms
praktika; suformavo ir jtvirtino naujg parodos kaip jvykio tipg; sustiprino kuratoriaus
vaidmen] ir jtvirtino konceptualy projekta kaip SiuolaikisSka ir ,,teisingg™ meno pristatymo

modeli289

. Tokie vertinimai byloja apie svarbias metiniy parody paskatintas permainas XX a.
pabaigos Lietuvos meno lauke. Tadiau, kaip ir visa SSMC veikla, §ios parodos buvo
vertinamos ir kritiskai®®. Kaip pazymejo L. Jablonskiené, kritinis nusistatymas metiniy
parody atzvilgiu ,,atspind¢jo bendrg jtampa to meto Lietuvos dailés lauke, kurig sukelé
sovietiniais metais susiklosciusios vertybiy sistemos irimas ir naujos simbolinés hierarchijos
formavimasis. Vaizdziai tariant, ginytasi ne dél didesnés ar maZesnés finansinés paramos,
bet d¢l simbolinio projekty, atskiry dailininky kiirybos ir institucijy veiklos kapitalo“zgl. D.

Citvarienés nuomone, SSMC veikla Lietuvoje rodé neatitikima tarp seny ir naujy,

#8gvarstant su metiniy parody konkursa laiméjusiy parody Dél groZio ir Kasdienybés kalba rengimu susijusius
klausimus, S. Skurvidait¢ ir K. Kuizinas pabrézdavo, kad parodos sudarymas yra kuratoriaus reikalas ir
atsakomybé. S. Skurvidaité paprasé SSMC Valdybos surasyti rasta, kuriame biity patvirtinama, kad ji ir R.
Malasauskas rengia meting SSMC paroda, ir tai, kad kolekcija sudaro ir keidia tik patys kuratoriai. Zr. SSMC
valdybos posédzio 1995-05-29 Protokolas Nr. 4, Nacionalinés dailés galerijos informacijos centro archyvas.

289 7r. Skaidra Trilupaityté, ,,Soroso $iuolaikinio meno centras Lietuvoje 1993-2000. I3 laiko perspektyvos®, in:
Nacionalinés  dailés galerijos internetinis portalas, [interaktyvus], 2011, [ziGréta 2011-02-01],
http://ic.ndg.lt/index.php?id=147; Lolita Jablonskien¢, ,DeSimtmecio fragmentai“ ir Erika Grigoraviciené
LSMC:...« in: Lietuvos dailé 1989—1999: desimt mety, p. 15-22; 23-29; Lolita Jablonskiené, ,,XX a. pabaigos
Lietuvos Siuolaikinés dailés greitkeliai®, p. 167—178; Daiva Citvariené, Ideologiniai Lietuvos meno diskurso
pokyciai XX a. paskutiniajame desimtmetyje: Daktaro disertacija, p. 99—111.

2% 7r. straipsni, parengta pagal Atviro Lietuvos fondo surengta diskusija apie SSMC veikla: , Pelai ir griidai®, in:
7 meno dienos, 1997 02 14, p.7—9.

211 olita Jablonskiené, , XX a. pabaigos Lietuvos $iuolaikinés dailés greitkeliai, p. 170.
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provakarietisky vertybiy ir institucijy veiklos modeliy, kurie atsirado ne natiiraliai, o buvo
jdiegti arba importuotizgz.

Menininko Deimanto Narkevidiaus teigimu, daugelis SSMC metiniy parody ,,buvo
kuruojamos vieno zmogaus, taigi teigé vieng kuravimo metodg ir vieng poziiir] | miisy meno
realybe. Lietuviy menas buvo matuojamas Vakary modernybés matuokliais, ignoruojant
vieting, sovieting, modernybeés pattirtj.“293 Panasiag kritikg d¢l vietos socioistorinio konteksto
ignoravimo metinése parodose isaké serby filosofas Misko Suvakovi¢ius. Jo nuomone, po
SSMC jsteigimo jvairiose posovietinése $alyse galima stebéti ,panasaus naujo meno
atsiradimg visiSkai skirtingose, kartais netgi nepalyginamose kultiirose. Naratyvas ir pristatyti
pavyzdziai buvo skirtingi, taiau budai, t.y. prezentacijos poetika, iSraiSkos formos ir

«29 M. Suvakovi¢ius pasitilé §ia metiniy parody skatinta nauja meno

komunikacija — tapatis.
raiskg vadinti ,,Soroso realizmu®. Pastarasis, pasak jo, apibrézia ,,[...] $velnig ir subtilig
postmodernistinio pliuralizmo ir multikultiiralizmo uniformizacijg, kurig turéjo jgyvendinti

“?% panagiai apie neigiama SSMC veiklos poveikj

Europos visuomené¢ amziy sandiroje.
lietuviy menininkams masto ir nuosekliai meno institucijas ir industrijg kritikuojantis
menininkas Redas Dirzys. XX a. 10-0j0 deSimtmecio jaunosios kartos lietuviy menininkus,
kuriy kiiryba buvo pristatyta SSMC metinése parodose ir jtvirtinta 2004—2006 m. vykusiame,
SMC inicijuotame lietuviy menininky personaliniy parody cikle Emisija, R. Dirzys vadina
,»S0roso antikais®, kuriuos ,,[...] globojo motiniS8ka tuometinio Soroso centro vadovybés
ranka, jie buvo skraidinami ,,sorosines® infrastruktiiros tinklo kanalais, juos propagavo
,»atviros visuomenés* uzdaros struktiiros istaigingose konferencijose.[...] Né vienas Emisijos
menininkas netapo daugiau nei uZpildu vakarietiS§koje meno rinkoj e. 2%

Vertinant Lietuvos SSMC inicijuotas menines parodas i§ kuratorystés diskurso
pozicijy, galima 1§ dalies sutikti su D. Narkeviciaus iSsakyta kritika, kad R. Jurénaités rengtos
parodos diegé vieng kuravimo metod3. Taciau S§i kuratoré ne tiek ignoravo vieting
modernybés patirt], kiek nesitilé naujy jos interpretacijy, pristaté Siuolaikybe kaip nauja

stilisting meno srove, tesian¢ig modernizmo kaip formos eksperimenty tradicijg, arba kaip

292 Daiva Citvariene, Ideologiniai Lietuvos meno diskurso pokyciai XX a. paskutiniajame desimtmetyje, p. 88.
283 Ispreparavus istorija, nelieka teksto ir didelé dalis misy modernizmo kiiriniy tampa niekam nejdomiomis
pastabomis parastése. D. Narkevicius atsako j G. Jankevicittés klausimus®, in: Skulptoriaus dosjé: Viadas
Urbanavicius, sudarytoja Giedré Jankevi¢itté, Vilnius, Kaunas: Tarptautinés dailés kritiky asociacijos AICA
Lietuvos sekcija, Nacionalinis M.K. Ciurlionio dailés muziejus, 2009, p. 91.
%4 Migko Suvakovi¢, ,,The ideology of exhibition: on the ideologies of Manifesta, in: Platforma SCCA,
[interaktyvus], 2002, January, No. 3, [zitréta 2012-05-15],
?E}Stp://www.IiudmiIa.orq/scca/pIatformaS/suvakovicenq.htm, kursyvas teksto originale.

Ibid.
% Redas Dirzys, ,,Emisijos menininko manifestas, in: Emisija 2005/2006-SMC: Parodos katalogas, sudarytoja
Linara Dovydaityté, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2007, p. 73.
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buvusig ir dabarting istorines epochas jungiantj teminj naratyva. M. Suvakovi¢ jzvalgos taip
pat ne visai atitinka lietuviSko konteksto realijas, o veikiau liudija apie jo neigiamg
nusistatyma prie§ globalizacijos estetika. Lietuvoje surengtos SSMC metinés parodos
neformavo vieningo poziirio } Siuolaikybe, jy kuratoriai skirtingai vertino tiek Siuolaikinio

meno, tiek savo kaip tokio meno prasmiy steigejy kiirybinj potencialg.

3. 1. 2. Pereinamojo laikotarpio iSgyvenimai: Ramintos Jurénaités parodos

Pirmoji SSMC metin¢ paroda Tarp skulptiros ir objekto — lietuviskai, anot jos
kuratorés, SSMC vadovés R. Jurénaités, buvo ,skirta temai, kuri 3alies mene gludi kaip

e o . Ly . 297
medzio rievése ir susijusi su ilgu paieskos periodu ’

. Paaiskindama parodos sudarymo
logika, ji teigé, kad pasirinko ne iliustruoti sugalvota koncepcija kariniais, o suformuluoti
parodos tema i$ jau egzistuojanciy ar besiformuojanciy reiskiniy, sieckdama ,,iSrySkinti sau ir

... . . . . 2
kitiems tai, kas Lietuvoje buvo ir yra“?*®

, vadovaujantis principu ,surasti ir pristatyti kuo
daugiau atei¢iai reik§mingy vardy, nebijant apsirikti ?*°. Parodoje dalyvavo 22 jvairiy karty
skulptoriai ir tapytojai, ir pristatyta daugiau nei 80 kiriniy, dalis kuriy sukurti specialiai
parodai*®. Pasak kuratorés, atrinkty menininky kiiryboje vyrauja jvairios tautos ir tévyneés
mito interpretacijos, nes iSgyventa sovietiné okupacija 1émé specifing Lietuvos meno
situacijg, menas ¢ia — ,,nacionalinio palikimo tiltas tarp praeities ir ateities“*%%.

Sovietmecio ir naujos epochos meno s3sajas R. Jurénaité grindé formaligja skulpttiros
raida, kurig suvoké panasiai, Kaip ir parodos Zmogaus Zenklai kuratorés — nuo figlirinés
raiSkos link lyrisky ir asociatyviy metafory ir konceptualios kiirybos, kuri taip pat ,,jgauna

T . e 2
valstietiskai konkre¢ig ir patvarig israiskg*®

[il. 5-6]. Jungiamgja grandimi tarp senosios
kartos skulptoriy ir konceptualios jaunyjy menininky kiirybos kuratoré pasirinko M. Navako
kiirinius, nes juose dominuoja konceptualus pradas, bet dar iSlaikomas santykis su tradicija
dél naudojamy medziagy ir gero skulptoriaus amato iSmanymo. Interpretuodama kirinius, R.

Jurénaité buvo taip pat linkusi ] juos zidiréti kaip j Zenklus, reikSmingas formas, per kurias

297 parodos Tarp skulptiiros ir objekto — lietuviskai: Parodos lankstukas, SMC archyvas.

28 Tarp skulptiiros ir objekto — lietuviskai: Parodos katalogas, sudarytoja Raminta Jurénaité, Vilnius: Soro$o
Siuolaikinio meno centras, 1993, p. 5.

29 |pid, p. 5.

%% parodoje dalyvavo Gediminas Akstinas, Aleksas Andriukevigius, Robertas Antinis, Darius Bastys, Jonas
Gasilinas, Donatas Jankauskas, Gediminas Karalius, Dziugas Katinas, Gintautas KaZzemékas, Saulius Kuizinas,
Algis Lankelis, Linas Liandzbergis, Ceslovas Lukenskas, Deimantas Narkevicius, Mindaugas Navakas, Audrius
Novickas, Artiiras Raila, Vytautas gerys, Mindaugas gnipas, Vytautas Umbrasas, Gediminas Urbonas, Ricardas
Vaitiekiinas.

1 Tarp skulptiiros ir objekto — lietuviskai, p. 6.

%2 |bid, p. 10.
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menininkai artikuliuoja santykj su istoriniu laiku. Taciau skirtingai nuo R. Andriusytés ir E.
Lubytés, kurios neigiamai vertino vakarietiSky stiliy ,,importa“ j Lietuvos menin¢ dirva, ir
skulpttrose ieskojo autentiSko lietuviy mastymo zenkly, R. Jurénait¢é Vakary Europoje
susiformavusias meno kryptis laiké reikSmingu vietiniy meniniy inovacijy Saltiniu. Anot jos,
dvi pagrindinés XX a. 7-ajame deSimtmetyje prasidéjusio lietuviy skulptiiros atsinaujinimo
sgjudzio kryptys — grjzimas prie klasikinio modernizmo tradicijos (Jacques Lipschitzas,
Alberto Giacometti, Constantinas Brancusi, Henry Moore’as ir kt.) bei rémimasis j antikines,
viduramziy ir liaudies meno tradicijas®®. Akcentuodama istorine tasa, kuratoré ignoravo
naujy kiriniy sukiirimo sociopolitinj konteksta, o jos sukonstruotas lietuviskos skulptiiros
raidos kelias link objekto siiile interpretuoti nauja mening raiSka modernizmo verciy
sistemoje.

Kadangi Tarp skulptiiros ir objekto — lietuviskai sudaré | vieng pasakojimg susieti
jvairiy karty ir jvairioms vaizduojamojo meno riiSims atstovaujanciy rnenininkq304 kiirybos
pavydziai, daugelis recenzenty ja interpretavo, lygindami tradicing ir Siuolaikine skulpttring
raiSka. A. Andriuskeviciaus teigimu, paroda buvo sunku suvokti, nes kuratoré nejvardijo, kg
laiko skulptiira, o ka — objektu, todél buvima ,.tarp* jy jis jvardijo kaip buvimg skulptiiros
puséje, nes kai kuriy jaunyjy skulptoriy darbuose, kuratorés jvardytuose konceptualiais,
id¢jos per daug iSgalvotos, stinga intelektualinio 7aismo°®. Meno istorikés G. Jankevigitités
manymu, parodos ekspozicija buvo pernelyg eklektiSka, galbiit todel, kad joje sugretintos
visi§kai skirtingos skulptoriy ir tapytojy mastysenos>*®. E. Lubytei parodos pasakojimas
pasirod¢ nenuoseklus, o lygindama jvairiy karty menininky kirinius, ji padaré iSvada, kad
konceptualiems jaunyjy darbams, sukurtiems jau patyrus tiesioging Vakary jtaka, triiksta
id¢jinio savarankiSkumo, skirtingai nuo vyresniyjy kolegy, kurie Sios jtakos sémeési i$

knygy®®".

nepavyko iSartikuliuoti tod¢l, kad Siuolaikinis Zzmogus viska linkes suvokti kaip nuo istorijos

S. Skurvidaités nuomone, skirties tarp skulptiros ir objekto Sioje parodoje

ir aplinkos neatsiejama objekta, o visi parodos kiriniai — tradicinémis ir Siuolaikinémis
formomis jkiinytos lyrinés metaforos, iSsaugancios glaudy santykj su liaudies kultara®®. Sie

kritiky atsiliepimai patvirtina, kad parodos kuratoré, akcentuodama istorinj skulptiiros

%% |bid, p. 6.

%04 parodoje dalyvaves tapytojas P. Vaitkiekiinas buvo pristatytas kaip asambliazy kiiréjas, o J. Gasitinas parodai
sukiiré objekta.

%% |pid, p. 142-143.

%6 Specifing erdvé tarp objekto ir skulptiiros®, in: Lietuvos Rytas, 1993 12 24, p. 31.

07 | Pirmoji metiné paroda — ir §iuolaikiniam menui pritaikomi objektyvis kriterijai“, in: Lietuvos Rytas, 1994
01 07, p. 19.

%8 Sandra Skurvidaité, ,, Tarp skulptiiros ir objekto — lietuviskai®, in: Literatiira ir menas, 1994 01 08, p. 1, 8.

93



tradicijy testinumg, aiSkiau neapibiidino Siuolaikinio meno kalbos specifikos, regédama ja
kaip tesiancig jau nuo XX a. 7-ojo deSimtmecio lietuviy skulptoriams biidingas mastymo
struktiiras. Todél parodoje Siuolaikybés kategorija buvo pristatyta kaip specifinis posovietinio
laikotarpio meno stilius, nepasizymintis rySkiomis naujovémis, ne itin savarankiskas idéjy ir
formy pozitriu.

Antroje SSMC metinéje parodoje Duona ir Druska R. Jurénaité pratgsé sovietinio ir
dabarties laikotarpio meninés kiirybos jungCiy paieska, §j karta sutelkdama démesj ne i
atskiras meno Sakas, o ] kiiriniy tematika — socialinio pasaulio refleksija juose. Pasak
kuratorés, sunkiu pereinamuoju laikotarpiu ,,Lietuvos mene vis dar dominuoja mitologizuotas
pasaulio jvaizdis, nors aStrios gyvenimo Sukés ir bando ji paieisti.“309 Sudarant parodos
kolekcija, jai ripéjo iSrysSkinti prieSingg kirybos tendencija — parodyti tikrovés
negrazinanc¢ius ir nemitologizuojancius kiirinius, kalbancius apie ,,gyvenima, koks jis yra i
tikro [...] kas buvo iSgyventa kaip dabartis, o ne kaip mitas“®', kuriuose vyrauja ,,kritiSkas
menininko santykis su visuomene, budrumas net maziems istoriniy ir kasdieniSky pasikeitimy

zenklams'!

, nors tokiy kiiriniy, jos manymu, Lietuvoje nedaug. Parodai ji atrinko gerai
zinomy sovietmecio tapytojy ir fotografy kiirinius bei jaunosios kartos kuréjy darbus
(daugelis kuriy buvo sukurti specialiai parodai), iSskleidziancius jos pasirinkta teminj
aspekthlZ.

Vel zvelgdama | meng kaip ] tautos iSlikimo garantg, R. Jurénaité iSskyre keleta, jos
nuomone, lietuviy menininkams budingy ,.kovos* su mitais ir archetipais budy, kuriais jie
taip pat jveikia ,,baim¢ iSnykti ir iétirpti“3l3. Tai — ironiSkas ir groteskiskas realybés
vaizdavimas, dokumentinis tikroveés fiksavimas, visuomengje tebeegzistuojanciy meilés ir
mirties tabu lauZymas, i1Sgyvenamo laiko komentavimas, atkreipiant démesj | visuomenines
,opas“. Sias kiirybines strategijas kuratoré iliustravo pasirinkty autoriy kiirybos pavyzdziais.
Kova su tévynés mitu, pasak jos, kamuojanciu Lietuvos tapytojus jau pora desimtmegiy>**

R. Jurénaite jzvelge K. DereskeviCiaus ir A. Kuro XX a. 7-8 deSimtmeciais sukurtose

%% Duona ir druska: Parodos katalogas, sudarytoja Raminta Jurénaité, Vilnius: Soroso Siuolaikinio meno
centras, 1994, p. 5.

9 Interviu su kuratore, parodos Duona ir druska vaizdo dokumentacija (1994 m., rez. V. Snarskis),
Nacionalinés dailés galerijos informacijos centro archyvas.

1 Dyona ir druska, p. 5.

%12 parodoje dalyvavo Jurga Barilaité, Darius Bastys, Alfonsas Budvytis, Kostas Dereskevigius, Eglé Gineityte,
Darius GirCys, Vidmantas Il¢iukas, Vytenis Jankiinas, Giedrius Kumetaitis, Algimantas Kuras, Dainius
LiskeviCius, Aleksandras Macijauskas, Snieguolé Michelkeviciiité, Deimantas Narkevic¢ius, Mindaugas
Navakas, Audroné PetraSitinaité, Audrius Puipa, Mindaugas RataviCius, Gintaras geputis, Ignas Simelis,
Simonas Tarvydas, Gintautas Trimakas, Kazys Venclovas.

#3 Dyona ir druska, p. 5.

4 1bid, p. 6.
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drobése. Juose vaizduojami nepatraukliis, fragmentuoti sovietinés realybés vaizdai, kurie

«315 Kartu parodoje rodyti A.

,kursto gin¢a apie bjaurumg ir grozj, naudg ir griovimg
Petrasiiinaités paveikslai kaimo tematika, sukurti XX a. 10-ajame deSimtmetyje, kuriuose,
pasak kuratorés, vyrauja ,,gyvenimo dziaugsmas, kuris irgi yra socialiai angazuoto konteksto
dalis*3*®. Nepagrazintos sovietinés tikrovés fiksavimo strategija parodoje atstovavo A.
Macijausko fotografijy ciklas Veterinarijos klinikose (1977-1994), o jaunesnés Kkartos
fotografai G. Trimakas, A. Budvytis, pasak kuratorés, dokumentuodami iSdidintus gamtos
motyvus arba ilgai Zmogaus naudotus daiktus, nuosekliai domisi irimo ir nykimo tema.
Tapytojo V. Il¢iuko sukurta fotografijy serija Akimirkos (1992-1994), kurioje menininkas
dokumentavo savo mirStantj té€va, anot R. Jurénaités, griauna lietuviy kultiiroje gajy mirties
tabu, o nuogo kiino, meilés, geismo tabu arSiausiai griauna S. Michelkeviciiité sukurtame
fotografijy cikle Moteris apie vyrus (1977-1994)*. Kitos parodos dalyvés — jaunosios
kartos tapytojos E. Gineityté ir J. Barilaité — reflektuoja ,,dilemg tarp groZio ir destrukcijos,

“318, tuo tarpu D. Bastys, D. Narkevicius, M. Navakas, D.

Svelnumo ir pavojaus meil¢je
Liskevi¢ius ir kiti skulptoriai parodai sukiré objektus, kuriais ,klausia, kaip wvisiskai
archaiSkomis ir primityviomis priemonémis reikia pradéti kautis negailestingoje pasaulinés
rinkos konkurencijoj e. 31

IS katalogo teksto ir atrinkty kiiriniy matyti, kad R. Jurénaité interpretavo socialing
lietuvisko meno dimensijg tiesiogiai — kaip jo ry$i su ,tikru gyvenimu*: kasdieniais
ripesciais, bendrazmogiskomis vertybémis, uzsléptais troSkimais ir baimémis. Tokia socialiai
angazuoto meno traktuoté turi nedaug bendro su paprastai taip apibiidinamomis kritinémis,
aktualias politines ir visuomenines temas gvildenan¢iomis meno praktikomis, neretai
turinCiomis provokuojamg charakterj, siekianCiomis inicijuoti realius visuomeninius
pokyc¢ius. Tai pripazino ir pati kuratoré, parodos pavadinimu pasirinkusi metaforg. Taciau
Sikart jai, regis, ripéjo ne ieSkoti tarptautinio meno analogy Lietuvoje, o veikiau jrodyti, kad
ir sovietmeciu menininkai naudojo ne tik ,,Ezopo kalbg*“ ir riipinosi ne vien formos
klausimais, bet savo kiiriniais taip pat ir kritiSkai reagavo ] socialing realybe, o pasikeitus
politinei santvarkai §ios tendencijos lietuviy mene tampa vis aktualesnés.

Idomu pastebéti, kad panaSiai nekonfliktiskai ir pabréZtinai apolitiSkai socialing meno

dimensija traktavo ir tais pa¢iais metais Latvijos SSMC Rygoje organizuotos metinés parodos

1> |pid, p. 6.

%1% parodos Duona ir druska vaizdo dokumentacija.
1 Duona ir druska, p. 7-9.

318 |hid, p. 9.

319 |bid, p. 10.
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Valsts (liet. Valstybé) kuratorius, R. Jurénaités bendraamzis Ivars Runkovskis. Jis aiskino,
kad pavadinimas — tai ne nuoroda j sociopoliting plotme, o kvietimas menininkams ,,uzimti
valstybe®, t.y. iSeiti i§ parody salés riby, kurti jvietinto meno kiirinius, eksploatuoti visas
imanomas komunikacijos ir kiirybos priemones bei valstybines struktiiras (policijg, pasta,
bibliotekas, poliklinikas ir pan.)®®. Nepaisant tariamai apolitinio parodos pobudzio, latviy
menininkai parodai sukiiré eile provokaciniy, socialing tikrove reflektavusiy kiriniy,
sukélusiy didelj atgarsj visuomenéje (galbiit ir todél, kad paroda buvo eksponuota ne tik
Siuolaikiniam menui rodyti skirtose, bet ir tradicinio muziejaus ir vieSose miesto erdvése).
Duona ir druska Lietuvoje sukélé priesingg menininky ir kritiky reakcijg. Kuratorés polinkis j
poetizuotus apibendrinimus, jos pasitlyta pernelyg plati socialumo samprata ir dél to
parodoje atsiradusios perdém individualios §ios savokos reikimiy interpretacijos®*’ sutrukdé
parodai tapti solidziu visus tabu lauzancio socialiai angazuoto lietuvisko meno pristatymu.
Tai pabréz¢ ir parodos recenzentai, teigdami, kad socialiné kritika, kurig kuratoré jzvelgé
atrinktuose kiriniuose ir kuri turéty Sokiruoti zitirovus, nesusijusi su dabar iSgyvenamu
istoriniu laiku, o veikiau nukreipta j universalias, bendrazmogiskas patirtis bet kokioje
realybéje®?. Jie taip pat pastebéjo, kad Zidirint j parodos kiirinius, jy atrankos kriterijai lieka
neaiskis, ,,parodoje daug balasto. Skulptiiros darbai — tik erdvés akcentai, materialiis Zenklai,
parodos puosmenos‘ ir parodos id¢ja ,,i§ dalies paaukojama vardan gero bendro vaizdo, gero,
vadinasi, primenancio §iuolaikinio meno paroda Europos muziejuose ir salése“*?*. Taigi,
galima manyti, kad skirtingy medijy — tapybos, fotografijos, skulptiiry, objekty, instaliacijy
pristatymas vienoje parodoje tur¢jo reprezentuoti Siuolaikybés kategorija jau ne kaip naujos
istorinés epochos stiliy, o kaip skirtingas epochas vienijant] teminj, iSgyvenamojo laiko
aktualijy naratyva, ta€iau Sis sumanymas nebuvo iki galo realizuotas.

[Sgyvenamo posovietinio laiko aktualijoms taip pat buvo skirta R. Jurénaités kuruota

ketvirtoji SSMC metiné paroda Daugiakalbiai peizazai. Sj kartg joje pristatyti 12 Ryty

%20 (it. i§ Solvita Krese, ,,Exhibition rhetoric or what shapes the art language of the 1990s%, in: Devindesmitie.
Laikmetiga maksla Latvija / Nineties. Contemporary Art in Latvia, p. 66.

%21 Sioje parodoje jaunyjy menininky premija apdovanota J. Barilaité, atsakydama i klausima, kaip jos darbai
siejasi su parodos koncepcija, teigé: ,,Abejoju, ar mano kiiriniai lauzo socialinius ir tautinius stereotipus. Man
ripinti meilés ir mirties tema néra nauja — daugelis menininky apie tai kalba. Many¢iau, kad mudu su Dainium
(Liskevi¢ium — aut. past.) esami jtraukti j [...] paroda todél, kad miisy kiiriniai labai susij¢ su nudiena. Mano
paveikslai — nuzulinti kartonai, nykios, netgi niekingos medziagos. Jos yra pigios.[...] Specialiai ieSkojau jy kuo
nykesniy. Nuvarvéjes akrilas labiau primena Siuos laikus negu aliejiniy dazy grozis. ,,Duona ir druska“ reiskia,
kad kalbame apie skaudesnius dalykus negu paprasta kasdienybé. O socialinj aspekta visur galima jzidiréti.“ Zr.
,,Duona ir druska“: jdomiausio jaunojo dailininko titulas®, in: Lietuvos rytas, 1994 12 02, p. 33.

%22 Sandra Skurvidaité, ,,Donelai¢io apologetika Siuolaikinio meno centre®, in: Lietuvos rytas, 1994 11 18, p. 37.
%23 Erika Grigoravigiené, ,,Sausi uzkandziai, in: 7 meno dienos, 1994 11 18, p. 1, 3.

96



Europos menininky kiriniai, tarp jy — du lietuviy autoriy®**. Parodoje rodytos instaliacijos,
fotografijos, objektai, tapybos kiiriniai, pasak kuratorés — ,lokaliniai komentarai apie
i§gyvenamaji meta“*?, kuriuos sukiiré tarptautiniu mastu Zinomi menininkai. Tarptautinio
pobidzio ir Ryty Europos konteksto akcentavimas atitiko programines SSMC nuostatas ir
pabrézé posovietinio istorinio ir politinio konteksto implikacijas kuriant Siuolaikinj mena.
Parodoje pristatyti Cekijos, Rusijos, Lietuvos, Vengrijos ir kity $aliy menininkai savo
kiiriniuose skirtingai interpretavo tariamai vientisg posovietinj biivi. Todél jos pavadinime
kuratoré akcentavo vaizdy, plasting daugiakalbyste, o zodis ,,peizazai“ nurodé ir Ryty
Europos geografija bei platy kiiriniy suvokimo spektra.

Panasiai kaip ir Duona ir Druska, pagal kuratorés sumanyma turéjusi atkreipti démesj
1 konkre¢ius konkreCiy zmoniy iSgyvenimus ir rupeséius, Daugiakalbiai peizazai sieké
parodyti skirtingy Ryty Europos Saliy menininky reakcijas i pasikeitusig dabartj. Bet ir $ioje
parodoje konkretybés virto abstrakcijomis. Kiiriniy suvokimo kontekstu tapo tariamai
vientisos Ryty Europos dabartis, o ne konkretiis jos suvokimo aspektai, tod¢l kiiriniai ir vél
virto sunkiau ar lengviau issifruojamomis metaforomis [il. 7-8]. Parodos apzvalgininkai
pastebéjo, kad nepaisant jos dalyviy puikiai jvaldytos Siuolaikinio meno kalbos, jie ,,neturi ka

«“2 4 pati paroda nesitilo ,,naujo, netikéto zvilgsnio | esamg dailés padet;“327 ir

pasakyti
geriausiu atveju gali ,,nors i§ dalies kompensuoti bendravimo su kaimynais stygiy“*?®. Paroda
buvo taip pat kritikuota uz perdém 3vietéjiska pobidj ir neaiskia koncepcija®®’, ir pelné
didziulj meno bendruomenés nepasitenkinimg uz tai, kad buvo surengta uz itin didelius
pinigus®®. Sie priekaitai paskatino SSMC surengti atvirg diskusija Atviros Lietuvos fondo
bistinéje apie Siuolaikinj meng ir institucijos veikla, kurioje buvo vieSai pareiksti jvairiy
meno lauko agenty nuogastavimai dé¢l daugelio jy likes¢iy netenkinandios SSMC veiklos.
Apibendrinant galima teigti, kad R. Jurénaités kuruotos metinés SSMC parodos
pristate Siuolaikybe kaip stilisting posovietinio meno srove, tesiancig dar sovietmeciu
susiklosciusias kiirybos tradicijas naujomis raiSkos priemonémis. Tokiu budu Siuolaikinis

menas kaip visy karty meninininky kiiryba turéjo nekonfliktiSkai uzimti svarbig vieta

%24 Parodos dalyviai: Krysztof Bednarski, Eriks Bozis, Atilla Cs6rgd, Ivan Kafka, Vladimir Kuprijanov, Boris
Mihailov, Goran Petercol, Edwin Rama, Jovan Sumkovski, Jaan Toomik, Gediminas Urbonas, Vytautas
7Zaltauskas.
%25 Daugiakalbiai peizazai: Parodos katalogas, sudarytoja Raminta Jurénaité, Vilnius: Soroo $iuolaikinio meno
centras, 1996, p. 5.
%26 Erika Grigoravi&iene, ,,Zvaigzdziy karai: uzsiteses kontaktas®, in: Kultiros barai, 1997, Nr. 1, p. 52.

" Laimos Kreivytés ir Skaidros Trilupaitytés pokalbis ,Laisvu stiliumi. Dar kartg apie ,,Daugiakalbius
peizazus®, in: 7 meno dienos, 1997 01 03, p. 9.
%28 Laima Kreivyté, ,,Mentaliniai Ryty Europos peizazai®, in: 7 meno dienos, 1996 11 29, p. 1.
329 Kestutis Gerliakas, ,,Pamokantis peizazas®, in: Siaurés Aténai, 1996 12 28, p. 6.
0 Sios SSMC metinés parodos biudzetas sieké 60 000 JAV doleriy.
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nacionalinés kulttiros plétros bei jos integracijos  globaly diskursg procesuose. Bandymai
parodose atkreipti démesj | gyvenamojo laikotarpio aktualijas ar kritinj menininky santykj su
realybe buvo ne itin sékmingi, nes parody koncepcijos siiilé ne konkretaus laiko, o laike

neapibrézty, universaliy bendrazmogisky patir¢iy iskloting.

3. 1. 3. Issilaisvinant i§ tradicijos: Dél groZio ir Kasdienybés kalba

Kitokias $iuolaikybés kuravimo tendencijas pristaté tre¢ioji SSMC metiné paroda,
kurig sudaré du atskiri projektai — Dél grozio ir Kasdienybés kalba. Pirmasis, kuruotas S.
Skurvidaités ir R. MalaSausko, vyko SMC, antrasis, kuruotas A. Lankelio — vie$ose Vilniaus
miesto erdvése. Siuolaikybés kategorija Siose parodose buvo pristatyta ne teminiu naratyvu, o
probleminiu pjiiviu, analitiniu zvilgsniu j Lietuvos meno istorija, jos tradicijas ir suvokimo
budus. Kartu Sios parodos formavo naujg pozitrj j Siuolaikybés kuravimg, nes buvo kuriamos
ne iliustruojant iSankstinj kuratoriaus sumanyma kiriniais, o kuratoriams plétojant parodos
koncepcijg kartu su menininkais.

Parodoje Dél grozio eksponuoti 22 menininky ir jy grupiy kiriniai, beveik visi sukurti
specialiai Siam renginiui33l. Pagrindiné jos idéja — analizuoti grozio, pamatinés estetinés
kategorijos, prigimtj ir raiSkos buidus. Pasak kuratoriy, atrinkdami kiirinius jie vadovavosi
savo subjektyvia nuomone, parodg konstravo polilogo ir kontrasto principu, nesieké pateikti
atsakymy ] klausimus, kas yra grozis ar menas, o provokavo zitirovus mastyti, sieké sukelti
abejones, jtraukti juos j dialogq332. I grozi buvo siiloma zvelgti kritiSkai, kaip i vieng
pagrindiniy idéjy, kuria buvo jprasta aiSkinti meno prigimtj, ir drauge — kaip j produktyvia
tyrimo kategorija, galincig atskleisti groZio transformacijas ir Sios id¢jos (ne)relevantiSkuma
Siuolaikinio meno praktikose.

Parodoje eksponuoti jvairiy karty menininky kiiriniai — nuo tautinio meno klasiky (A.
Savicko, V. Mackonio, V. Smakausko) iki jauniausios kartos atstovy specialiai parodai

sukurty darby. Jie buvo i3déstyti visose SMC salése nesilaikant istorinés pasakojimo gijos.

%1 parodoje dalyvavo ,,Akademinio pasiruosimo grupé“, Aidas Bareikis, Darius Girys, Karla Gruodis, Leila
Kasputiené, Zilvinas Kempinas, Svajiinas Kizys, Dainius Liskevi¢ius, Julius Ludavi¢ius, Ieva Martinaityté,
Jonas Mackonis-Mackevi¢ius, Vytautas Miksionis, Audrius Novickas, Valdas Ozarinskas, Arttiras Raila, Sariinas
Sauka, Augustinas Savickas, Vincas Smakauskas, Svajon¢ ir Paulius Stanikai, Mindaugas Simkus, Gintaras
Znamierowski, Darius Ziiira.

%32 Riita Marcinkevigitte, ,,Soroso meno centro paroda — jauny kuratoriy rankose, in: Lietuvos Rytas, 1995 10
13, p. 35. Ziarovy intelektualinj jtraukimg j parodos prasmiy sklaidg turéjo stimuliuoti ir jos katalogas. Vietoje
paroda pristatanéiy teksty ir kiiriniy aprasymy kataloge publikuotas filosofo Alvydo Sliogerio esé¢ ,Meno
kiirinys ir sankryza“ apie transcendenting meno kirinio prigimtj bei eseistinis kuratoriaus R. MalaSausko
tekstas, kuriame dialogo su jsivaizduojamu personazu — bibliotekininku — forma jis aptaria jvairias grozio ir
meno prigimties istorines ir filosofines prielaidas ir taip konceptualizuoja daugelj parodos kiriniy.
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Ekspozicijai panaudotos ir nejprastos erdvés — elektros skydiné, riibing, vidinis kiemelis
antrame aukste. Parodoje nestigo ir taip vadinamos bjaurumo estetikos kiriniy (S. ir P.
Staniky instaliacija Istorija:?, 1995; V. Ozarinsko Gyvenimo grozis. Kvépavimo grozis — 37
ziurkés vidaus organy isklotinés, 1995) arba su socialine problematika susijusiy darby (A.
Novicko instaliacija Naujai ishandytos senos legendos i$ Vilniaus elgety kepuriy, 1995; D.
Liskeviciaus instaliacija Ambulance, 1995; K. Gruodis videodarbas Nejvardyti prisiminimai,
1973-1995). Taip suformuota ir i§déstyta parodos kiiriniy kolekcija®*® sieké parodyti, kad
Siuolaikybéje vyrauja individualus, ironiSkas pozitris j kadaise universaliomis laikytas idé¢jas,
o menininkai renkasi ne mimetinj ar metaforinj kiirybos biida, o analitin;j ir istoriSskg dabarties
aktualijy komentavima. Taciau aistoriSka ekspozicija, joje dominave gana ironiski jaunosios
kartos menininky kariniai [il. 9], prieSpastatyti keliems figtiriniams ir lyriSkiems ,,romantinio

«33% tapybos atstovy darbams sukélé gana kritiska publikos ir SSMC valdybos nariy

realizmo
reakcija.

R. MalaSauskas ir S. Skurvidaité dar parodos rengimo procese buvo nuolat raginami
atsargiau apgalvoti savo sprendimus, mastyti apie tinkamg vyresnés kartos menininky
reprezentacija, atsizvelgti j valdybos nariy pastabas®®®. R. Malagausko teigimu, SSMC
direktor¢ visg parodos rengimo laikg kuratorius ,,saugojo nuo bet kokio jud¢jimo, vis sakeé:
jeigu pavesite, pavesim visa Lietuva. Bet mano galva, mums pavyko pavesti, neZinau tik, j
kaire ar | deSing [...] mes kazkiek stumtel¢jom Lietuvos meng universalizmo link [...] i§ tam
tikros zonos tarp ,,duonos® ir ,druskos“**®. Kuratoriy deklaruota Zaisminga ir provokuojanti
laikysena, paremta parodos kaip meno kiirinio suvokimu, asmeninémis ambicijomis ir noru
kvestionuoti nacionalinio meno tradicijas, vis délto nejtikino parodos vertintojy ir Ziuri, kuri
nutaré neskirti apdovanojimy né vienam 1§ parodos dalyviy ir premijomis apdovanojo
projekto Kasdienybés kalba menininkus.

Po parodos atidarymo vykusiame aptarime buvo piktinamasi sagmoningai zitirovus

337

klaidinan¢iu pavadinimu, neva estetinés kokybés stokojanciais kuriniais™’, abejojama

%3 Galuting parodos ekspozicija kuratoriams padéjo sukurti tapytojas Kestutis Zapkus.

334 Kestutis Gerliakas, ,,Pusry¢€iai ant zolés*, in: Siaurés Aténai, 1995 10 28, p. 6.

¥ SSMC valdybos posédziy 1995-05-29 ir 1995-09-21 protokolai, Nacionalinés dailés galerijos informacijos
centro archyvas.

%% R. Malagausko citata i§ diskusijos ,,Lietuviskas avangardas?“, vykusios Atviros Lietuvos fondo namuose
1995 m. lapkrigio 20 d. Zr. ,, Apie nesama grozj kasdienybés kalba“, in: Kultiiros barai, 1995, Nr. 12, p. 27.
Kursyvas teksto originale. Pasak parodos Kasdienybés kalba Kuratoriaus A. Lankelio, jo kuruotas projektas
apskritai gavo metinés parodos projekto statusa todél, kad R. Jurénaité smarkiai sukonfliktavo su R. Malasausku
ir S. Skurvidaite ir pasiile A. Lankeliui kito projekto idéja, o véliau uz jj balsavo SSMC tarybos posédyje. Zr.
~Pokalbis su Algiu Lankeliu ir Audriumi Novicku®, in: (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos
ir iniciatyvos Lietuvoje 1987—2011, p. 287.

%7 Tarp tokiy dazniausiai kritiky minéti specialiai parodai sukurtas M. Simkaus kiirinys Taip pasaulis nesikeicia
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kuratoriy pabréziamu skirtumu tarp tradicinio ir naujo meno, kuris vienus darbus tarsi
sumenkino, o kitus — nepelnytai iskélé, paroda taip pat kritikuota ir dél aiSkios struktiiros
trikumo®®. Panasu, kad kuratoriai, pasirinke tokj parodos kiirimo biida, daug démesio skyré
verbalinei projekto pusei ir bendravimui su menininkais, palikdami parodai kuriamy darby
esteting raiSkg antrame plane, suvokdami jg kaip asmeninj intelektualy menininky atsakg j
kuratoriy sitilomg mastymo modelio plétote. GreiCiausiai dél Siy priezasCiy parodos
vizualinei daliai pritriko jtaigos ir konceptualios vienovés. Ir nors pagal pirminj kuratoriy
sumanymg jos ir nebuvo siekiama, bet jy ambicingi pareiSkimai, nuosekliai neparemti
vizualiais artefaktais, kél¢ abejones jy suformuota analitine prieiga. IS kitos pusés, toks
kuratoriy darbo modelis tapo naujos kuratorystés sampratos precedentu — vietoje veiklos,
besiremiancios iSankstine idéja, kurig iliustruoja menininkai, pasirinktas bendradarbiavimu su
menininkais gristas procesas, kurio eigoje gimsta ne tik nauji kiriniai, bet ir netikétos
parodos temos interpretacijos.

A. Lankelio kuruota paroda Kasdienybés kalba rémési panasia kuratorystés samprata.
Joje dalyvavo 14 menininky®® ir pirma karta buvo taip placiai pristatyti lietuviy autoriy
jvietinto meno kiriniai. Pasak S$io meno teorinj diskursg ir raiska analizavusios
menotyrininkés Ausros TrakSelytés, §is projektas buvo bene labiausiai inspiruotas laikmecio

340 vis délto laikmeg&io

aktualijy, o jo kiriniai tapo istoriniy permainy zenklais ir komentarais
aktualijas labiausiai atspindéjo pats projekto sumanymas — kurti galimybes glaudesnei
Stuolaikinio meno ir visuomenés sgveikai, skatinti nauja meno raiSka, tuo tarpu daugelis
kiiriniy permasté sovietinj palikimg ir kélé skausmingas ir kone egzistencines temas.

Pasak parodos kuratoriaus, jau turéjusio projekty vieSose erdvése organizavimo
patirties®, pagrindiniai Kasdienybés kalbos tikslai — idéjiskai ir fiziskai susieti mena su

342

socialine aplinka ir parodyti Siuolaikinio meno kalbos galimybes®“. Instaliacijos, objektai,

fotografijos ir performansai buvo rodomi Salia LukiSkiy aikstes, buvusioje zydy geto

(1995) — ant organinio stiklo laksto uzraSyta frazé ,Jeigu zmogus kultiiringas — jam bybys nereikalingas®
(necenzurinis zodis i§ $io kurinio buvo istrintas parodos kataloge, maketavimo metu) ir S. KeZio ready-made

Aukso amzius (1995) — paauksuotas tipinis ketaus radiatorius.

%38 Apie nesamg grozj kasdienybés kalba“, p. 27-31. Diskusija moderavo A. Andriuskevicius, joje dalyvavo

abiejy projekty kuratoriai, taip pat — menotyrininkés L. Jablonskiene, L. Kreivyté, R. Jurénaite, L. Kanopkieng,
filosofai L. Donskis, A. Sliogeris, kultiros analitikas K. Klimka.

339 Parodoje dalyvavo Gediminas Akstinas, Algis Garbaciauskas, Donatas Jankauskas, Evaldas Jansas, Gintaras
Makarevicius, Deimantas Narkevicius, Audrius Novickas, Remigijus Pacésa, Artiiras Raila, Eglé Rakauskaité,
Ignas Simelis, Gintautas Trimakas, Biruté Ukrinaité, Gediminas Urbonas.

0 Augra Trak3elyte, [vietintas vaizduojamasis menas: teorinis diskursas ir raiska Lietuvos Siuolaikiniame
mene: Daktaro disertacija, Vilnius: Vilniaus dailés akademija, 2012, p. 84.

11994 m. A. Lankelis kuravo simpoziuma Skulptiira senamiestyje.

¥z  Apie nesama grozj kasdienybés kalba®, p. 27.
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teritorijoje, buvusioje Cerniahovskio aiktéje, ant Zaliojo tilto ir kitose Vilniaus vietose,
kurias pasirinko patys menininkai. Daugelis jy kritiskai komentavo ir kvestionavo sovietinés
ideologijos poveiki vieSoms miesto erdvéms ir individui, atkreipdami démesj i apleistus
miesto pastatus (premijuota G. Akstino instaliacija Tampymasis (1995) — gelezinis vezimas
ant raty, juosiantis apleista senamies¢io pastata; B. Ukrinaités ir A. Garbaciausko Seimos
ekologija No. 2 (1995) - fotografijy instaliacija Vilniaus misionieriy baznycioje; G.
Makareviciaus Scenos uzdanga (1995) [il. 10] ir kt.), pasikeitusig pastaty ir erdviy funkcine
paskirtj (D. Narkevi¢iaus nerealizuotas Zaidimas No. 1 (1995) — betoninis kamuolys su
menininko kiino pavirSiaus antspaudais, kuris turéjo buti eksponuotas Gedimino prospekte
esanCiame Lietuvos apeliaciniame teisme — buvusioje KGB rezidencijoje; A. Railos Pompa
menui — menas pompai (1995) — performansas Savivaldybés aikstéje, kurioje iki tol stovéjo
paminklas soviety armijos generolui A. Cerniachovskiui [il. 11] ir kt.) Vienu ryskiausiy
parodos kiiriniy tapo premija apdovanota G. Urbono instaliacija Ateini ar iseini (1995) — ant
Zaliojo tilto darbininko ir koliikietés skulptiiry uzmauti veidrodiniai kubai, bylojantys apie
neaiskius posovietinés epochos orientyrus, besiremian¢ius ] tvirtus senosios epochos
pamatus®®. Taip jvairiais bidais konceptualizuodami istorijos ir dabarties santyki,
menininkai rémési ne tiek kasdienybés, kiek istorijos ir biities apmastymais. Jy sumanymus
taikliai reziumavo meno kritiké Laima Kreivyté, teigdama, kad nepaisant pavadinime
deklaruoto kasdieniSkumo, kariniai dvelké egzistenciniu rimtumu — tai atsispindéjo jy
simbolikoje,  jvaizdziuose, pavadinimuose,  struktiros  bruozuose  (destrukcija,
fragmentiSkumas, transformacija, transplantacija), jie buvo ,sukirpti ne i§ hic et nunc
materijos, bet i§ tragisko memento mori“***, Parodoje Duona ir druska egzistencinés kiiriniy
temos kuratorés suformuotame pasakojime atrodé¢ kaip vakardienos ripesciai, o Kasdienybés
kalboje atsitiko prieSingai. Tape vieSos erdvés dalimi, Sie kiriniai sujungé egzistencinj
matmenj su konkreciais, materialiais posovietinés epochos Zenklais. Tad parodai pavyko bent
i$ dalies pasiekti numatyta tikslag — susieti meng su socialine aplinka, o taip pat uzfiksuoti
probleminius Sios aplinkos suvokimo taSkus.

Dél grozio ir Kasdienybés kalba formavo kitus, nuo R. Jurénaités interpretacijos
besiskirian¢ius, pozidirius j Siuolaikybe ir §iuolaikinio meno kuravima. Siose parodose

akcentuota ne nacionalinio meno tradicijy tgsa ir jy transformacijos Siuolaikinio meno

3 pastaroji instaliacija sukélé ir daugiausia pasipiktinimo visuomenéje. Miesto gyventojai piktinosi ne vien tuo,
kad kiirinys niokoja istorinj pavelda, bet ir tuo, kad tokios meninés akcijos remiamos galios struktiry. Zr. ,,Uz
dézes — ordinas?“, in: Lietuvos Rytas, 1995 10 25, p. 3. SSMC uZ $io kirinio eksponavimg teko sumokéti
pinigine bauda uz Lietuvos respublikos nekilnojamyjy vertybiy jstatymo pazeidima.
4 Laima Kreivyté, ,,Menas ant raty*, in: Literatiira ir menas, 1995 11 04, p. 9.
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praktikose, o radikalus atotriikis nuo tradicijos ir jos permastymas. R. MalaSauskas, S.
Skurvidait¢ ir A. Lankelis buvo linke j Siuolaikinj meng zvelgti kaip ] autonomine verte
turincias esamojo laiko aktualijy apmastymo praktikas. Kuratoriaus vaidmenj ir funkcijas jie
suvoké naujai — kaip dialoga su menininkais inicijuojancio ir naujg pozilirj § meno tikrove
sitilanCio agento.

Apibendrinant galima sakyti, kad SSMC metinés parodos turéjo neutralizuoti
skirtumus tarp Ryty ir Vakary Europos meno ir tokiu buidu padéti buvusio Ryty bloko Salims
patekti j globaly meno diskursa. Lietuvoje SSMC surengtos metinés parodos nebuvo rengtos
akylai vadovaujantis nustatytu parody rengimo reglamentu, jy kuratoriai taip pat skirtingai
suvoké savo vaidmenis ir funkcijas. R. Jurénaité savo parodose demonstravo kuratoriaus,
kaip atrandancio stabilias meno reikSmes ir kuriancio senos ir naujos epochos dialoga,
sampratg, tuo tarpu kiti metiniy parody kuratoriai zvelgé i parodos kiirimg kaip ] kiirybinj
akta, kurio reik§més gimsta bendradarbiaujant su menininkais, ir kuris neprivalo biiti Susijgs
su vietos meno tradicijomis.

Lietuvoje surengtos SSMC metinés parodos nepasizyméjo vieninga Siuolaikybés
prezentacijos poetika, greiCiau atvirksciai, todél kélé visuomenéje sumaistj dél Siuolaikinio
meno identifikacijos kriterijy neaiSkumo, formavo nevienaprasmj poziiirj i Siuolaikybe ir jos
kuravimg. R. Jurénaité savo kuruotose metinése parodose vadovavosi ideologinémis fondo
gairémis ir prioritetais. Jtraukdama ] parodas reikSmingy Lietuvos modernistinio meno
atstovy kirybg ir gretindama jg su jaunyjy menininky darbais, tematiSkai apjungdama jy
kiirinius, ji formavo Siuolaikybés kaip vietos tradicijas tgsiancios naujos stilistinés meno
srovés sampratg, stengési uztikrinti nacionalinio meno tradicijy tasa ir pabrézti savitg jo
charakter; Ryty Europos kontekste.

R. MalaSauskas, S. Skurvidaité, A. Lankelis, prieSingai, parodose stengési ]
Siuolaikinj meng Zvelgti be iSankstiniy nuostaty, naudoti paroda ir Siuolaikinio meno raiSka
kaip reikSminga Siandienos visuomenés analizés instrumenty. Dél grozio it Kasdienybés
kalba akcentavo kritinj S$iuolaikinio meno potencialg, kvieté dialogui apie anksciau

pamatinémis laikytas kiirybos kategorijas, meno ir socialinés aplinkos jungties galimybes.

3. 2. Naujosios medijos ir discipliny ribos

Siame poskyryje tiriami parody, kirusiy $iuolaikybés diskursa aktualizuojant nauja
meno kalba, precedentai. 1998 m. SMC surengtos parodos Sutemos, Po tapybos ir Cool

places pirmg kartg Lietuvos meno lauke iS§samiai pristaté naujg lietuviy ir uzsienio kiréjy
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meno raiSkos formg — naujomis technologijomis sukurtus kirinius, podisciplininj meng ir
erdvés instaliacijas. Analizuojant Siy parody koncepcijas, sandarg, ekspozicijas ir recepcija,

nustatoma, kaip Sie projektai dalyvavo Siuolaikybeés diskurso formavimo procesuose.

3.2. 1. Sutemos: temos ir technologijos

Paroda Sutemos, kuruojama tuometinés SMC komandos nariy — K. Kuizino, D.
Narkevi¢iaus ir Evaldo Stankevitiaus — 5-0ji SSMC metin¢ paroda. Skirtingai nei kitos
metinés parodos, §i buvo skirta vien naujyjy technologijy menui. XX a. pabaigos Lietuvos
meno lauke Sutemos buvo stambiausias ir ambicingiausias Siuolaikinio meno renginys,
kuriame dalyvavo daugiau nei 20 lietuviy ir uZsienio menininky>*. Paroda buvo itin gausiai
reklamuojama, o jos paantrasté skelbé, kad ji taip pat skirta ir menui tamsoje pristatyti
[il. 12].

Parodos pavadinimu pasirinktas Zodis apibudina paros laika prie§ visiskai
nusileidziant tamsai, kuomet suvokéjo pojuciai netenka jprasty orientyry, erdvé tampa
sunkiau apciuopiama, jos kontiirai blanksta, o akys ir kiinas turi adaptuotis, kad galéty laisvai
joje matyti ir judéti. Kuratoriy nuomone, $i Zodzio ,,sutemos® semantika labiausiai tiko
fiziniams parodos parametrams ir kiiriniy specifikai nusakyti, o taip pat Zym¢jo ir parodos
temy lauka, mat joje buvo bandoma atkreipti démesj ] ,kita, dienos Sviesoje dazniausiai
nematomg arba nenorimg matyti kultiiros pusq“m. Dematerializuota, | ekranus persikélusj
meng buvo sitiloma vertinti ir kaip kokybiskai naujo lietuviy meno raidos etapo apraiskas,
kvieciant kartu Zengti | ,,Svariai meninj kategorijy pasaulj, kur gilinamasi j kitus, stebint save,
nesitikint argumentuoto klausimo, kol tebéra paruosti atsakymai visiems dailés gyvenimo

. 47
atvej ams*>

. Taigi, pagal kuratoriy sumanymg naujomis technologijomis sukurti kiiriniai
turéjo reflektuoti Siuolaikybe jos pacios techninémis priemonémis ir kartu atverti i tradicinio

meno akiratj nepatenkancig problematika.

%% parodos dalyviai: Tomas Andrijauskas, Lars Wellejus Birlun, Asta Buragaite, Aida Ceponyté, Vaidas
Cerniauskas, Darius Ciiita, Algis Garba¢iauskas, Bruce Gilchrist, Evaldas Jansas, Joachim Koester, Giedrius
Kumetaitis, Ann Lislegaard, Algimantas Maceina, Gintaras Makarevi¢ius, Rosemarie Martin, Saulius Mazylis,
Mindaugas Navakas, Audrius Novickas, Valdas Ozarinskas, Artiiras Raila, Eglé Rakauskaité, Mindaugas
Ratavi¢ius, Kathleen Rogers, Helmantas Stanevi¢ius, Mindaugas Spokauskas, Simonas Tarvydas, Gediminas
Urbonas, Nomeda Urboniené, Barbara Visser, Magnus Wallin, Jane & Louise Wilson, Vytautas Zaltauskas,
Donaldas Zvybas.

8 Sutemos: Parodos anotacija, in: SMC tinklalapis [interaktyvus], 1998, [Zitiréta 2014-08-30],
http://www.cac.It/It/exhibitions/past/98/1662

37" Deimantas Narkevicius, Sutemos: Parodos katalogas, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 1998, p. XVIL
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Naujumo retorika buvo paveiki parodos reklamos priemoné348, nors tarptautinio meno
aktualijas stebincCiai profesionaliai publikai jos naudojimas pasirodé¢ gana ironiSkas ir nelabai
atitinkantis parodos turinj**. Anot S. Trilupaitytés, akcentuotas naujumas ,,neturéjo nieko
bendra su , tikry naujoviy* stimuliacija“*°: lietuviy menininky kiiriniai parod¢, kad ,,idéjinio
kravio vardan net ir advanced technology Lietuvoje jgavo daugiau ar maziau mégéjiSkus
pavidalus“351. Vis délto Siuolaikybés diskurso konstravimo poziiiriu novatoriska buvo tai, kad
naujosios technologijos, keiian¢ios ne tik meno pavidalus, bet ir jo suvokima,
konstruojancios naujus kirinio, zitirovo ir ekspozicinés aplinkos santykj, turéjo tapti ne tik
parodos objektu, bet ir jos tema. Kitaip tariant, medijas buvo sitiloma traktuoti ne tik kaip
naujas iSraiSkos formas, bet ir kaip praneSimus, kuriy nejmanoma ,,istransliuoti* kitais biidais
ir Kurie 1§ esmés keicia vizualaus meno sampratg.

Naujoviy akcentavimas kuratoriy retorikoje nebuvo vien reklamos priemoné.
Katalogo tekstai liudija, kad ir patiems kuratoriams toks menas buvo naujov¢, kurig nelengva
konceptualizuoti. Parodos visumos suvokimo gaires ir kiiriniy interpretacijas Siame kataloge,

%2 Lietuviy

remdamasi moksliniu aparatu, pateiké brity rasytoja ir kuratoré Tracey Warr
kuratoriai tekstuose apsiribojo svarstymais apie tokios raiSkos ideologinj poveikj vietos meno
terpéje353 ir pateik¢ eseistinius svarstymus ir jspiidZius po tokio visomis prasmeémis sudétingo
projekto jgyvendinim0354. Pasak T. Warr, kiiriniai parodoje keité ir transformavo suvokima,
paversdami kiing sensoriniu receptoriumi; jamzino ir materializavo priversting laiko t3sa;
tyrinéjo naujomis technologijomis kurto meno galimybes veikti jausmus, o ne vien intelekta;
bandé¢ atskleisti sagmonés, subjektyvumo, emocijy ir nesgmoningy impulsy pakrascius;
reflektavo mirtingumo temg ir patj menq355. Ivardytos gairés kviete zvelgti | kiirinius kaip

konstruojan¢ius naujus meno, tikrovés ir suvokéjo rysius. Tuo paciu jos bylojo, kad parodos

%48 per kelias pirmgsias parodos veikimo dienas jg aplankeé tiek Zifirovy, kiek iki tol buvo sulaukiama per ménesj.
%9 Kaip pastebéjo E. Grigoraviciené, minios iiirovy pliido Zidiréti parodos suvilioti biitent naujumo retorikos,
nors rengéjai juos suklaidino — vietoj ,lazeriy ir fontany Sou* parodoje tebuvo demonstruojamos skaidriy
projekcijos, videofilmai ir kitomis, gana jprastomis technologijomis sukurti kiiriniai, tad tokia raiska galéjo
pasirodyti naujoviska nebent tiems, kam , tikrasis menas‘ iki tol asocijavosi su skulptira, grafika ar tapyba.

7Zr. Erika Grigoravi¢iené, ,,Atsainus, ironiskas ir abejingas ,,Sutemy punktyras®, in: Kultiros barai, 1998, Nr. 3,
p. 19.

#0 Skaidra Trilupaityte, ,,Apie pozityvy negatyvuma, arba ,,naujovés® Siemetinése parodose®, in: Dailé, 1998,
Nr. 2, p. 22.

%1 Ipid, p. 22, kursyvas teksto originale.

%2 §i ragytoja taip pat 1997 m. bendradarbiavo rengiant naujyjy technologijy ir komunikacijos meno projekta
Valdymas i Zemés, inicijuota tarpdisciplininio meno erdvés Jutempus. Parodoje Sutemos ji buvo jvardyta kaip
koordinatore i§ Londono, jai buvo patikéta parodai atrinkti brity menininky kirinius.

%53 Zr. auki¢iau paminéta D. Narkevigiaus teksta.

%4 Kestutis Kuizinas, ,,Po Sutemy®, in: Sutemos, p. XVII—XX.

3 Tracey Warr, ,,Tamsoje apie mena“, in: Sutemos, p. VII-XV.
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turinys — eklektiSskas, o zitGrovai turéty jj aktyvuoti: jy kinai ir sgmoné dalyvauja
interaktyviame parodos reikSmiy kiirimo procese [il. 13].

Lietuviy menininky kiiriniai buvo sukurti specialiai §iai parodai. Kuratoriai atrinko
konkurso bidu pateiktus geriausius projekty pasitilymus, tad jprastai su SMC siejamy
menininky sgrasas pasipildé maziau zinomomis ar naujomis pavardémis. Daugelyje Siy
kiiriniy naudotos technologijos iSties nebuvo itin naujos: skaidres, video, kinas, fotografijos.
Skirtingai nuo uzsienio dalyviy, kiiriniuose reflektavusiy pacias medijas, atskleidusiy jy
galimybes simuliuoti tikrove, zadinti nejprastus fizinius pojiicius, brautis | pasagmong, lietuviy
menininkai technologijas naudojo kitiems tikslams. Jie nekiiré alternatyviy tikroviy ir beveik
nebandé naujy kiirybiniy strategijy, technologijas naudojo kaip priemones jiems jprastais
budais dirbti su dominan¢iomis temomis i§ ,,tikro* gyvenimo. Daugelis jy dokumentavo,
analizavo ir komentavo socialing tikrove, atkreipdami démesj i jiems rupimus aspektus:
baimeés, vienatvés, tapatumo ir kitas temas. Tad konceptualiu pozitriu Sutemos, regis, iSpilde
rengéjy tiksla: pristaté ir naujy meno kurimo technologijy galimybes, ir pateiké kritinj
zvilgsnj i dienos Sviesoje daznai nematoma ,,vietinio* gyvenimo pus¢. Parodos ekspozicija
vis délto niveliavo kritinj tokiy darby pobudj, pristaté sutemas labiau kaip psichofizinj
reiskinj, o ne komentuojantj technologijy uzvaldyto pasaulio realijas.

Dél kiiriniy specifikos — jy eksponavimui reikalingos kone aklinos tamsos — visa SMC
erdvé buvo paverst'cl&r’6 »juodu kubu‘ — uZtamsintomis ir pertvaromis perskirtomis erdvémis
individualiems kiiriniams. Siekiant dar didesnio fizinio poveikio, tikrovés uz parody salés
jungties su parodos ekspozicija, paroda veike nejprastu laiku — nuo 15 valandos dienos, kai uz
lango pradédavo temti. Taigi parodos pavadinimas tapo ir ekspozicijos patyrimo raktazodziu,
nardino suvokejus j tamsig erdve, kurioje pavieniai kiiriniai tapo ne autonominiais meniniais
teiginiais, o orientyrais zitirovy judéjimo trajektorijose.

Tai, kad Sutemos suvokéjams pirmiausia daré juslinj poveikj, liudija ir recenzenty
atsiliepimai. Daugelyje jy minimas kone fizinis susidiirimas su kiiriniais tamsoje ir aprasomi
jspudziai, o paroda jvardijama kaip ,kalbanti, cypsinti, rékianti, grésmingai UZianti,
riaumojanti***’ 1€l
simréti j ka nors. Cia ir yra stipriausioji ,,Sutemy* pusé. Tu turi jose biti ir tiesiog Zvelgti j jas,
nes dauguma atskiry kiiriniy nepateisino atskiro, vien jiems skirto 2Vilgsnio“358. Vis délto

kritikai nagrinéjo ir atskirus kirinius, svarsté jy temas, konstravo reikSmes ir vertino, ar

%0 Ekspozicijos architektiirg sukiiré architektas Valdas Ozarinskas.
%7 Pokalbis prieblandos zonoje, in: 7 meno dienos, 1998 01 30, p. 1.
38 Eglé Rindzeviciité, ,,Kas ¢ia per Zaidimas, kuriame negaliu dalyvauti?®, in: Siaurés Aténai, 1998 03 21, p. 6.
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«359

parodoje jvyko ,,idé€jy ir priemoniy jungtuvés“ . Pasak E. Grigoravi¢ienés, parodoje

naudotos ,,senos naujos technologijos parodé, kad jas pasitelkus iSties patogiau iSreiksti

aktualias id¢jas, jos kei¢ia kiirinio pavidalus ir jy vartojimo jprocius, ypatingg reikSme cia

360 ol e s . o
. A. Andriuskevicius irgi pabréze, kad naujomis technologijomis

«361

igyja jusliy sublimacija
kuriamas menas ,,kur kas ar¢iau ir musy fizinés, ir dvasiné€s nosies*“™"", o visg parodg jvertino
kaip itin vykusiai prista¢iusig visuomenines aktualijas, socialing problematikg, ko nepavyko
padaryti R. Jurénaités kuruotai Duona ir Druska. Kiti recenzentai, bande aiskiau jvardyti
parodos visumos pojiitj, nusakyti jos probleminius pjuvius, svarsté apie tai, kokiais kriterijais
remiantis reikéty vertinti Sutemy mena® ir prognozavo, kad kuratoriy pasirinkta metafora
,taps parankia sgvoka S$iuolaikinio meno prieSininkams — kaip menamo nuosmukio
i§raiska.«*®

Sutemos XX a. pabaigos Lietuvos meno lauke jtvirtino naujo Siuolaikinio meno raidos
etapo pradzig. Surengta po 1997 m. vykusio bendro lietuviy ir brity projekto Valdymas is
Zemeés, akcentavusio nematerialaus komunikacijos akto reik§mg¢ Siuolaikiniame mene,
Sutemos, atvirksciai, pristaté ir inicijavo materialia naujomis technologinémis priemonémis
kuriamg menin¢ produkcija. Jos rengéjai sieké dvejopy tiksly — pristatyti Siuolaikines
menings raiSkos priemones ir, jy poziiiriu, tuometiniame meno diskurse marginalias temas ir
klausimus. Parodos pavadinimas gana tiksliai nusaké ir fizines, jusles aktyvuojancias jos
savybes, ir turinj, o taip pat tapo ekspozicinés erdveés sutvarkymo raktazodziu. Joje dalyvavo
lietuviy ir uzsienio menininkai, o prie dalies darby atrankos, visy kiiriniy interpretacijos ir
pristatymo kataloge prisidéjo brity kuratoré. Si tarptautiné parodos dimensija liudijo apie
s¢kminga bendradarbiavima ir rodé, kad Lietuvoje Siuolaikinis menas i§ tiesy jzengé i
globalizacijos ir technologiniy naujoviy epochg. Ir nors technologiniu poziiiriu lietuviy
menininky kiriniai neatrodé itin novatoriski, nereflektavo medijy ir jas naudojo kaip
priemones analizuoti ir dokumentuoti esamg tikrove, juose gvildenti globaliu mastu svarbiis
1dentiteto, socialinés kaitos ir kiti klausimai.

Projekto rengg¢jai, akcentave jo naujuma, ekspozicijos sal¢je pateiké analoginiy ir
skaitmeniniy technologijy akistatg. Kiriniai, kuriuose buvo geriau jvaldytos techninés

priemonés arba jos naudotos ne dél stipresnio efekto, o dalyvavo ir kiirinio reikSmeés kiirime,

%9 Erika Grigoravigiene, ,,Atsainus, ironiskas ir abejingas ,,Sutemy* punktyras“, p. 19.

%0 Ipid, p. 19-22.

%1 Alfonsas Andriuskevigius, ,,Grazios ir veiksmingos ,,Sutemos®, in: Siaurés Aténai, 1998 02 21, p. 6.

%2 Jurgita Ludavi¢iené, ,,Ar tamsa yra pakankama salyga atsirasti geram menui?, in: Lietuvos aidas, 1998 01
27, p. 15.

363 Julija Montrimaité, ,,Kas nebijo tamsos...”, in: Literatiira ir menas, 1998 01 31, p. 5.
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pastebéti ir jvertinti recenzenty kaip Siuolaikybei biidinga kalba bylojantys apie aktualias
pasaulines realijas. Traktuodama naujgsias technologijas kaip neatsicjamg Siuolaikinio
pasaulio reprezentacijos ir kartu — jos jprasminimo jrankj, §i paroda formavo technologiskai
sudétingo, globalias problemas gvildenancio, juslinj patyrima skatinancio ir be institucijos

pagalbos sunkiai realizuojamo $iuolaikinio meno jvaizdj.

3.2.2. Potapybos: podisciplininio meno bruoZai

Paroda Po tapybos vyko praéjus vos keliems ménesiams po naujoms technologijoms
skirtos parodos ir buvo surengta taip pat gavus SSMC stipendija. Jos kuratoriai —
menotyrininké L. Jablonskiené ir menininkas Audrius Novickas, o dalyviai — keturiolika XX
a. 10-ajame de§imtmetyje tapybos studijas VDA baigusiy menininky®*, dalis kuriy savo
kiirinius pristaté ir menui bei technologijoms skirtoje parodoje. Skirtingai nuo parodos
Sutemos, Sioje dalyvavo vien lietuviy menininkai, ir ji buvo skirta Siuolaikinio meno raiskos
specifikai ir tipologijai tirti.

Nusakydama parodos pobudj, L. Jablonskiené pabrézé, kad tai — ,,ne neigiantis ir ne

teigiantis (primetantis), o analizuojantis projektas*3®

, skirtas ne atskiros meno Sakos raidai ir
transformacijoms, o Siuolaikinio meno priemonémis kuriamiems ,,vaizdams po vaizdavimo®,
po modernizmo®®. Taigi parodos pavadinimas turéjo funkcionuoti kaip nuoroda j konkrety
meno raidos laikotarpj — Siuolaikybe, o projektu siekiama tirti Siuolaikinio meno kalbos
specifika, nustatyti ,,buvusiems* tapytojams biidingus kiirybos principus.

Biitinybe gilintis ] Siuolaikinio meno raiSkg per santykj su modernizmo tradicijai
atstovaujancia tapybos disciplina L. Jablonskiené motyvavo tuo, kad Lietuvos Siuolaikinio
meno lauke daznai kone intuityviai nujauciama takoskyra tarp tapytojy ir skulptoriy, nors ir
vieni, ir kiti seniai kuria miSriomis technikomis, taigi grei¢iausiai skiriasi jy kuriami vaizdai —
$ig hipoteze parodoje bandyta patikrinti367. Formuodami parodos turinj, jos kuratoriai masté
ne vien apie lokalig situacija. Katalogo jzangoje L. Jablonskiené mini ir aib¢ XX a.

paskutiniame deSimtmetyje tarptautiniu mastu surengty parody, skirty tapybai apmastyti ir

%4 parodoje dalyvavo ,,Akademinio pasiruogimo grupé“ (Giedrius Kumetaitis, Mindaugas Ratavi¢ius, Simonas
Tarvydas), Aidas Bareikis, Augustinas Beinaravi¢ius, Darius GirCys, Evaldas Jansas, Marius Kavaliauskas,
Zilvinas Kempinas, Linas Liandzbergis, Giedré Liliené, Gintaras Makarevicius, Audrius Novickas, Eglé
Rakauskaité, Darius Zitra.

%5 Po tapybos: Parodos anotacija, in: SMC tinklalapis [interaktyvus], 1998, [zidréta 2014-08-25],
http://www.cac.lt/It/exhibitions/past/98/1658

%8 Lolita Jablonskiené, ,,Po tapybos“, in: Po tapybos: Parodos katalogas, Vilnius: Siuolaikinio meno centras,

1998, p. 7—10.
37 |bid, p. 8.

107


http://www.cac.lt/lt/exhibitions/past/98/1658

raiSkos galimybéms istirti. Pasak jos, nuo $iy parody Po tapybos skiriasi tuo, kad tiria ne tai,
kas jau sukurta, o ,formuoja specifinius Siuolaikinés dailés vaizdus“*®®, Tad pagal jy
sumanymag paroda-tyrimas turéjo patvirtinti arba paneigti, kad tapybos studijas baigusiems
Siuolaikiniams menininkams budingi kitoniski, Siuolaikybe reprezentuojantys vaizdy kiirimo
budai, ir formuoti §ig prielaidg vizualizuojantj teiginj.

I specialiai parodai sukurty kairiniy kolekcijg buvo sitiloma zvelgti lyginant tai, kas
nauja, su tuo, kas sena: galvoti apie ,,po tapybos“ prie§ tapyba“ ir ,,tapyba ,,po tapybos*>®.
ISsikéle hipoteze, kad pasirinkty menininky raiSkoje tapybiSkumas, nors ir ,,atsijgs nuo

konvencionalios medziaginés tapybos speciﬁkos“370

, vis délto islieka, projekto rengéjai
svarsté, kokie naujos kiirybos bruozai apie tai byloja. Diskutuodami su paciais menininkais ir
zvelgdami j jy kiiryba, kuratoriai nustaté jy kuriamiems vaizdams biidingus bruozus: formos
neapibréztumas, nestabilumas (kone sklidumas), trapumas, eklektiSkumas, atskiry vaizdo
daliy apjungimas aliuziniais ry§iais37l. Kuratoriy manymu, tokio formaliy naujai meno raiskai
budingy savybiy jvardijimo pakanka konstatuoti, kad ,,po tapybos‘ — tai ne ,.,tradicinés meno
rasiy morfologijos problema®, o Siuolaikinio vaizduojamojo meno tipas, kurj formuoja ne
vien ,buve tapytojai’’?. Apibrézdami §ia nauja kirybos rusi, kaip viena i§ atraminiy
kategorijy jie pasitelké tapybiSkumg — gana abstrakty, sovietmecio meno kritikoje populiary
kiirybos vertinimo matg, kuris tuomet reiské meistrisSkai suvaldytg ir emocionaliai paveikia
plasting vaizdo visuma. Sios kategorijos naudojimas kaip tik perkélé démesj j viding
netradicinio meno vaizdo sandarg ir atrodo kaip formalios kritikos tradicijos, neieSkojusios
(ar neradusios) kuirybos saly¢io su platesniais sociokultiiriniais kontekstais, tasa.

Po tapybos rengéjai sitlé kiek kitaip, nei buvo jprasta XX a. 10-ojo deSimtmecio
parody kurimo praktikoje ir meno kritikoje, zitréti j naujg meno raiSkg. Tuo metu
Stuolaikinio meno raiSkos ypatybés dazniausiai buvo parodomos arba apibiidinamos
akcentuojant pasikeitusias kiirybos temas, menininkus dominanc¢iy problemy lauka, naujus
kiirybos budus ir technologijas, tad Siuolaikybés diskursas kuriamas per naujoviy prizme.
Postmodernistinés meno raiSkos  ypatybes 1997 m. vaizdingai apibendrino
A. AndriuskeviCius, teigdamas, kad naujasis menas ,,zemina daiktiSkaja meno kiirinio

prigimtj, [...] skriaudzia estetiSkuma arba grozj, [...] uja amatininkiska dailés aspekta}“373.

%8 Ipid, p. 9.

%9 Ipid, p. 8.

7 Ipid, p. 12.

¥ |bid, p. 13-14.

72 |bid, p. 14.

3% Ka veikia naujasis menas Lietuvoje®, in: Alfonsas Andriuskevitius, Lietuviy dailé 1996—2005, p. 31-38.
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Tokiame kontekste susitelkimas j Siuolaikinio meno kiirinio visumos vaizdg ir jo sandarg
atrodé kaip gana naujas zingsnis, galintis padéti susisteminti naujag meno raiska pagal jai
budingus bruozus, o ne ieSkant analogy su Vakary meno kryptimis ar eskaluojant naujoviy
retorikg®™. Konkre&iy Lietuvos §iuolaikinio meno bruozy nusakymas turéjo taip pat jj jtraukti
] Salies (o gal ir viso Vidurio Europos regiono) meno istorijos diskursg. Tai irgi riipéjo
parodos sudarytojams, teigusiems, kad ,,ir tapytojy kuriamus daiktus norisi prie ko nors
priskirti“*”®. Tad nors ir Zvelgdami j §iuolaikinj meng per formalig prizme ir atsispirdami nuo
gana abstrakcios ir nenaujos tapybiskumo kategorijos, Po tapybos kuratoriai mégino formuoti
nauja, Siuolaikinio meno specifikg nusakant] Zodyng. Pastarasis leisty jteisinti tokias meno
praktikas Lietuvos meno istorijos kontekste, atskleisti jy tarptauting dimensija, ir kartu
parodyti, kad kirybos formos priklauso ne vien nuo individualiai pasirinktos meninés
programos ar iracionaliy pasirinkimy, bet ir studijy metu suformuoty jgudziy.

Kaip jau minéta, paroda buvo kuriama diskutuojant su menininkais, ir jos kiiriniai
jvairiai atspindéjo kuratoriy i$skirtus naujos kiirybos bruozus. I§ Po tapybos kataloge
publikuojamo kuratoriy pokalbio su menininkais — J. Ludavi¢iumi, Z. Kempinu, E. Jansu, D.
Giréiu ir D. Ziara [il. 14] — aiskéja, kad menininkai nebuvo prate apmastyti savo kiiryba per
santykj su tapyba, darby kirimo procese $i tema jy ypatingai nedomino. Visi pokalbio
dalyviai teigé nujauciantys, kad jy kuriamas menas — kitoniskas, bet konkre¢ius jo bruozus
pokalbyje formulavo kuratoriai, tarsi i§ anksto zinodami, ko ieSko Sioje naujoje kiiryboje.
Diskusijos pradZioje menininkams émus dalintis prisiminimais i§ tapybos studijy laiky, L.
Jablonskiené nukreipé jy mastyma kitg linkme, teigdama, kad projektas yra ne apie tapyba, o
,UZ tapybos® arba ,,po tapybos® ir siiilydama galvoti apie konkre€ius jy kiirybai biidingus
bruozus, pavyzdZiui, vaizdo susmulkéjima, primenant; potép; ir prieSingg skulptiiriniam
formos konstravimui, ar emocionaluma®’®. Leisdamiesi j apmastymus pasitlyta kryptimi,
menininkai vis tiek prieSinosi apibendrinan¢iam Zvilgsniui, komentavo savo kiiryba kaip
individualig ir sunkiai apibiidinama, kurioje tapybos klodas yra kazkur gelmése: proporcijose,

visumos skambesyje, aplinkos matyme; teigé, kad kiirybos procese pirmiausia remiasi id¢ja,

¥4 Naujai meno raidkai skirty renginiy kontekste verta i¥skirti taip pat 1998 m. Kaune, M. Zilinsko dailés
galerijoje visa savaite vykusj renginj Septynios meilés postmodernizmui dienos, kuruota Violetos Jasevicittés.
Pasirémusi literatiirologo Thabo Hassano isskirtais postmodernistinés raiskos bruozais, kuratoré pakvieté Kauno
menininkus sukurti §iuos bruozus kiirybiskai pristatancius ir vizualizuojancius performansus, hepeningus ir kitus
interaktyvius meninius veiksmus. Renginys sukélé audringas diskusijas tarp meno profesionaly bei publikos ir
buvo vienas pirmyjy edukaciniy projekty, kuriame bandyta ,prisijaukinti postmodernisting meno raiska,
jrodyti, kad ji pilnaverté, nebaugi, interaktyvi, sukurti teoriniy postmodernizmo bruozy vizualizacija.

7> Uzdaros sistemos malonumai®, in: Po tapybos, p. 24.

%78 |bid, p. 20.

109



o tik paskui ieSko iSraiSkos priemoniqw. SprendZziant i§ parodos rengimg atskleidziancios
diskusijos, galima sakyti, kad Po tapybos kuratoriai tik i§ dalies atliko tyrimg, nes rémési i$
anksto suformuotomis prielaidomis, o kuriant paroda jiems riipéjo ne tiek atrasti naujus
bruozus, kiek patikrinti i§sikeltas hipotezes, i$siaiskinti ,,kokj kelig nuéjo dailininkai ir kur jie
atéjo“378. Kuratoriaus kaip meno raidg apibendrinancio, pokycius fiksuojan¢io meno lauko
agento samprata siejama su istoriniu pozitriu j Siuolaikybe. Apie poreik] fiksuoti raidg byloja
ir keletas kuratoriy paminéty idéjy, kurios liko nerealizuotos: sukurti videofilmg, kuriame
buty kalbinami asmenys, méging jstoti  tapybos katedra, bet taip ir nejstoje¢, arba parodoje
rodyti kiekvieno autoriaus pirmuosius ,ltzio*“ darbus, simbolizuojancius jy santykiy su
tapyba baigtj.

Vizuali projekto dalis — paroda SMC salése — rodé atlikto tyrimo rezultatus ir
patvirtino kuratoriy is$sikeltas hipotezes. Eksponuoti kiiriniai — videodarbai, garso ir erdvés
instaliacijos, fotografijos — konstatavo, kad tapybos kaip medijos laikai Siuolaikinio meno
lauke greiGiausiai baigési, bet Sios disciplinos studijos ir istorija gali buti gana produktyviu
atspirties tasku naujai raiskai suvokti ir vertinti. Kuratoriy iSskirti bruozai — tai gana
konkretiis raktazodziai, apibudinantys parodoje eksponuotus vaizdus. Pavyzdziui, formos
neapibréztuma, eklektiSkumg buvo galima lengvai jzitréti Evaldo Janso darbe Padrikos
mintys i uz pertvaros esancios situacijos — dviejy daliy instaliacijoje, atskirtoje pertvara
(vienoje jos pus¢je buvo laikinas benamio biistas su ¢iuZiniais, patalais, knygomis, maistu ir
kitais kasdieniais buities atributais, kitoje — ekranas su nufilmuotomis ritmingai stepa
Sokanc¢iomis kojomis, stiklainis su auganciu arbatos ,,grybu® ir nuotrauka su pistoletu)
[il. 15]; Aido Bareikio nuotraukose Be pavadinimo I-1V, Giedrés Lilienés instaliacijose.
Ivairius tradicinés tapybos Zanrus permastanciuose L. Lianzbergo, G. Makareviciaus, E.
Rakauskaiteés ir kity kiiriniuose buvo nesunku jzvelgti sgsajas su portretais, autoportretais,
peizazais. Kiriniai nebuvo susij¢ prasminiais ryS$iais, juos jungé¢ formalilis vaizdo
konstravimo, vidinés sandaros principai. Taip paroda i$pildé kuratoriy sumanyma — formavo
specifinius Siuolaikinio meno vaizdus, kuriuos interpretuojant buvo pasiiilyta gilintis | jy
santykj su meno istorija. Si perspektyva buvo gana palanki meno kalbos poky¢iams

analizuoti, bet kartu ir susiaurino jy suvokimo kontekstg iki profesionalios auditorijos,

7 Ibid, p. 16-32.
78 A. Novicko mintis i§ pokalbio apie paroda, in: Audroné Jablonskiené, ,Menas yra niekas, gyvenimas yra
viskas®, in: Respublika, 1998 03 25, p. 19.
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besiorientuojancios tarptautiniuose Siuolaikinio meno procesuose, menotyriniame zodyne ir
besidominc¢ios meno raidos problematika.

Kolegy pastangas apibudinti Siuolaikinés meno raiskos ypatybes palankiai jvertinusi
E. Grigoravi¢iené¢ parodos id¢jg apibuidino kaip tvirtai susijusig ,,su vietos ir laiko specifika,
per daug nesirtipinant pasauliniu kontekstu* ir ypac¢ pasidziaugé L. Jablonskienés pasiiilyta
sklidumo sgvoka, ja pavadinusi ,bemaz fundamentalia kategorija, be kurios nejmanoma

o C o - 379
iSsiversti apibiidinant Siy dieny meno specifikg*

. Pasak E. Grigoravi¢ienés, Po tapybos
autoriy darbuose sklidumas jdomiai dera su anachronistiniu, modernizmui biidingu siekiu
struktiiruoti vaizda: pavyzdziui, ritmikai i§déstyti instaliacijos dalis (Z. Kempino kirinys),
arba saugiai jréminti fotografijoje iSsklidusios erdvés instaliacijos vaizda (D. Bareikio
nuotrauka). Kaip vieng jdomiausiy kuriniy ji iSskyré E. Rakauskaités videoinstaliacija
Taukuose, Kkurioje jzvelgé dvi skirtingas menines nuostatas: ,,postmodernistines
manipuliacijas savo kiinu kaip daiktu, paveikslu ar lengvai transformuojama materija ir
egzistencinj ribos tarp kiino-objekto ir kiino-subjekto panaikinimo siekj, buidingg 7-8-0j0

desimtme&io Europos akcionistams*®.

Kuratoriy pasitlyti vaizdy interpretacijos
raktazodziai parankis Siuolaikinio meno kaip naujo meno raidos laikotarpio produkcijos
analizei, bet tik pripazjstant, kad ,,visas XX a. menas, o ypa¢ meno teorija ir kritika vienaip ar

kitaip diskutuoja su tapyba.®

Laikantis kitos nuomonés, parodos ekspozicija galéjo
pasirodyti ir kaip bandymas ,,suteikti istorijai atvirks$¢ig eigq“?’sz. Si menotyrininkés Rasos
Janonytés pastaba reiSkia, kad suvokiant paroda kaip tiesioging menininky idéjy projekcija,
jos kuriamas vaizdas gali byloti ne apie progresyvy judéjima link atvirumo, o atvirksciai —
kiirybos ir kritinés minties nuosmuk]j, ir kuratoriy darbas tuomet atrodo kaip nutraukiantis
,hatiiralius, prigimtinius rysius ir santykius.“383

Po tapybos XX a. pabaigos Lietuvos meno lauke formavo S$iuolaikinio meno kaip
istoriSkai susiklosciusios, specifiniais bruoZzais pasiZymincios kiirybos rtsj. Paroda buvo
kuriama bendradarbiaujant su menininkais, baigusiais tapybos studijas ir i$sikélé tikslg tirti
jiems budingus vaizdy kiirimo biuidus, kurie skiriasi nuo Siuolaikiniy skulptoriy naudojamy
metody. Po tapybos kuratoriai atliko ne tiek idéjiniy menininky bendradarbiy, kiek meno

istoriky vaidmenj. Jiems riipéjo revizuoti ir susisteminti aktualy meno procesa, iSryskinti tam

tikrai daliai jo kiiréjy buidingus kirybos bruozus. Paroda teigé, kad Siuolaikiniy menininky

$%Erika Grigoravigiené, ,,Po tapybos, pries...«, in: Kultiros barai, 1998, Nr. 4, p. 28, 29.
380 [pi
Ibid, p. 30.
% Ipid, p. 28.
%2 Rasa Janonyté, ,,I$naos. Po tapybos / po menotyros*, in: 7 meno dienos, 1998 03 27, p. 9.
383 |pi
Ibid, p. 9.
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kiiriniai atviri, eklektiski ir neapibrézty formy, taciau jy kuriamuose vaizduose iSlieka
santykis su modernistine tapybos tradicija — per sickj struktruoti, susieti kirinio dalis j
visuma, manipuliuoti tradicinémis tapybinémis kategorijomis — Sviesa, spalva, perspektyva,
tradicinés tapybos zanrais. Po tapybos formavo Siuolaikinio meno suvokimo ir vertinimo
kriterijus ir jras¢ jy kiirybg i Salies meno istorijg kaip savitg, ant tradicijos pamaty gimusig ir
véliau nuo jy nutolusia, estetiniu ir konceptualiu poziiiriu vertingg Siuolaikinés kulttros dalj.
Kartu kuratoriy isskirti bruozai siejo nauja lietuviy meno raiska su aktualiomis tarptautinio

Siuolaikinio meno tendencijomis.

3.2.3. Cool places: globalizacijos estetika

SMC direktoriaus K. Kuizino kuruota paroda Cool places — 7-oji Baltijos $aliy meno
trienalé, kurioje dalyvavo 17 menininky i§ Lietuvos, Danijos, Suomijos, Svedijos, Latvijos,

Estijos, Islandijos, Norvegijos ir Lenkijos*®*

. Panasiai kaip ir 1997 m. jo kuruota Baltijos ir
Siaurés 3aliy paroda Funny versus bizzare (liet. Daugiau juokinga, negu keista), kurios tema
K. Kuizinas pasirinko Siaurés $alis paprastai charakterizuojantj humoro jausmo nebuvima,
Cool places koncepcija rémési populiariu jsivaizdavimu, jog Siaurés $aliy meno praktikos
pasizymi rimtimi ir ,,vésa*“. Abiejy parody pavadinimai buvo angliski ir sgmoningai neversti |
lietuviy kalbg — tai irgi turéjo atspindéti globaly ir atpaZjstama Siuolaikinio meno pobidj ir
pabréZti tarptauting kuratoriaus veiklos orientacija.

Cool places taip pat atverté nauja SMC rengiamy periodiniy §iuolaikinio meno parody
istorijos puslapj. Nuo 1979 m. Vilniaus dailés parody rimuose kas tris metus buvo rengiama
Baltijos Saliy jaunyjy dailininky kiirybos trienalé. 1995 m. jos rengimo iniciatyva peréme
SMC, pavertes ja aktualias iuolaikinio meno tendencijas pristatancia parodaggs. Cool places
isplete dalyviy geografija, jtraukdama ir Siaurés $aliy menininkus, o renginio apibadinime
buvo atsisakyta pabrézti dalyviy amziy. Sie trienalés statusa ir organizavimo logika
transformuojantys Zingsniai rodé, kad SMC save suvokia kaip lygiavertj bienaliy diskurso

dalyvi, globaliu mastu reikSmingg Siuolaikinio meno tendencijy ir politikos formuotoja.

%4 parodos dalyviai: Artiiras Raila, Fredrik Wretman, Evaldas Jansas, Anika Tonts, Anita Zabilevska, Deimantas
Narkevi¢ius, Olafur Eliasson, E-LAB (Arvids Alksnis, Martins Raitniks, Peteris Kimelis, Dzintars Licis),
Miriam Backstrom, Ingar Dragset, Michel Elmgreen, OLO (Marko Voukola, Pasi Karjula), N55 (Jon Sorvin,
Rikke Luther, Cecilia Wendt, Ingvil Aarbakke), Dainius Liskevi¢ius, Dominik Lejman, Aida Ceponyté, Valdas
Ozarinskas, Borre Saethre.

%3 6-3j3 Baltijos jaunyjy menininky trienale Misfits kuravo L. Jablonskiené.

112



Pristatydamas parodos koncepcija, K. Kuizinas aiskino, kad pavadinime minimas
zodis ,,cool* dazniausiai vartojamas be vertimo ir yra bene svarbiausias ir universaliausias
XX a. antros pusés socialinio diskurso terminas. Zargone jis reiskia ,,labai geras, nuostabus,
geriausias®, nors §io angly kalbos zodzio reikSmés — ,,vésus, ramus, abejingas®. Pasak
kuratoriaus, panagias epitetais — neemocingu ir statiku — daZnai apibtidinamas Siaurés $aliy
menas. Paroda Cool places skirta atskleisti asmeninius §iy S$aliy menininky pozitrius j

_,materializuotas §io Zodzio reiksmes.*®

Tokie jos pavadinimo ir koncepcijos iSaiSkinimai i§
pirmo zvilgsnio atrodo gana populistiniai, siekiantys sudominti kuo platesn¢ auditorijg. Bet
sumanymas parodoje formuoti tam tikros vietovés Siuolaikinio meno vaizdg, sitlant
menininkams atskleisti jy kiirybos sgsajas su vietos kontekstu — gana populiari XX a.
pabaigos tarptautiniy bienaliy kuratoriné strategija, skirta pirmiausia ,,pazyméti‘ naujg vieta

globaliame §iuolaikinio meno Zzemeélapyje®®”’

. Detalesnis zvilgsnis j Cool places sandara
atskleidzia, kad parodos tema pasirinkes jvairiy zodzio ,,cool* reikSmiy kiirimg ir sklaidg, K.
Kuizinas sitlé formuoti SiuolaikiSkumo atpazinimo kriterijus, kurie, kaip ir parodos
pavadinimas, nereikalauja ,,vertimo®, nes atspindi globalizacijos estetika.

Pagrindiné parodos idéja — parodyti individualias menininky ,,cool* vizijas, 0 kiiriniy
atrankos kriterijy kuratorius nekomentavo, §ig uzduotj palikdamas zitirovams. Dar rengdamas
Funny versus bizzare jis gerai susipazino su garsiy Siuolaikiniy Siaurés 3aliy menininky
kiiryba, uzmezgé vertingus rysius su to regiono meno institucijomis®*®®. Dalj darby atrinko i3
iStirto konteksto, kita dalis buvo sukurta specialiai parodai. Keletas naujy kiriniy buvo
tiesiogiai susije su SMC kaip madinga, atvira ir dinamiska, ,,cool“ meno vieta: E. Janso
instaliacija Uzkulisiai ir scenos parodos lankytojams sitlé zitréti j visame pastate jrengty
stebéjimo kamery tiesiogiai transliuojamus vaizdus, o vienoje i§ pagalbiniy SMC patalpy
menininkas augino kanapes; V. Ozarinsko ir Ceponytés Geriau daryti kq nors, negu nieko —
dvi vaizdo projekcijos, kuriose uzfiksuotas grindy perdazymo procesas ekspozicijos saléje;
Olafuro Eliasono Seka — SMC auksto vidiniame kieme pasodinta tikra Zolé¢ — aliuzija j
institucijos atviruma, joje vykstant] tiesioginj kiirinio ,,augima‘ [il. 16]. Kita dalis darby —

fotografijos, erdvés instaliacijos, vaizdo projekcijos — preciziSkai atliktos personaliniy ,,cool*

%86 7-0ji Baltijos aliy meno trienalé Cool Places: Parodos anotacija, in: SMC tinklalapis [interaktyvus], 1998,
[zitréta 2014-09-05], http://www.cac.lt/It/exhibitions/triennial/576

7 Pavyzdziui, 1998 m. surengta 1-oji Berlyno bienalé, kuruota Klauso Biesenbacho, Hanso Ulricho Obristo ir
Nancy Spector, vadinosi tiesiog Berlin ir sieké pristatyti kultiirinio miesto landSafta, istorijg ir dabartj per
menininky kiirybos prizme. Tais padiais metais Siaurés $aliy jauny menininky karybai, atliepiangiai globaliu
mastu vykstancius procesus, pristatyti buvo jsteigta Siuolaikinio meno bienalé Momentum, kurios pavadinimas
nurodo j aktualijy fiksavimg ir pristatyma.

388 Rengiant parodg, SMC bendradarbiavo su Modernaus meno muziejumi Stokholme, taip pat su Siaurés krasty
Siuolaikinio meno institutu NIFCA, keletu privaciy galerijy.
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reik§miy interpretacijos, vienos — labiau iliustratyvios, kitos — kiek sudétingesnés ir
technologiniu, ir semantiniu pozituriu. Dar vieng kiiriniy grupe sudaré ne tiek estetiSkai
patraukliis vaizdiniai ir objektai, o ironiSki esamos sociopolitinés situacijos komentarai,
isibrove (ar pamégine tai padaryti) i ,,sterily” institucijos vidy. Tai — esty menininkés Annika
Tonts kiirinys Atvaziuoja kiekvieng rytq ir paima — tikras dvokiantis SiukSliavezis,
eksponuotas pirmojo auksto saléje, ir Artiro Railos Mes arba niekas. Pagal Sio menininko
sumanymg SMC erdvése parodos veikimo metu turéjo veikti Lietuvos nacionalsocialistinés
vienybés sajungos — nelegalios ultradesiniosios politinés partijos — informacinis 3tabas. Sis
sumanymas nebuvo jgyvendintas, parodos ekspozicijoje ji atstojo plakatas su uzrasu
,»Cancelled (liet. ,,AtSaukta®). Faktas, kad A. Tonts sumanymas buvo igyvendintas, o A.
Railos — ne, kalba apie sgmoningg institucijos atsiribojimg nuo politinio lauko procesy ir tuo
paciu apie jos toleruojama ,,cool* reikSmiy diapazong. PanaSu, kad Siuo talpiu zodziu buvo
apibréziami estetiSki, Smaikstis, preciziskai i§ kokybisky medziagy ir panaudojant naujausias
technologijas sukurti kiriniai, nuteikiantys estetiniam mégavimuisi, fizinei interakcijai ir
nekeliantys kontraversisky jausmy.

Paroda buvo sitiloma apzitréti vadovaujantis brosiiira su kiriniy eksplikacijomis,
kurias para$é tuometinis SMC kuratorius Jonas Valatkevigius. Darby aprasuose pateikta
lakoniska informacija apie kiiriniy sandarg ir jy pagrindines idé¢jas, nusakytos ir jy suvokimo
gairés. Sis kone enciklopedinis informacijos pateikimo budas, i§ vienos pusés, koreliavo su
,vesia® ir daugeliu atvejy technicistine kiiriniy estetika, i§ kitos — beveik nepaliko erdves
asmeninéms Zilirovy interpretacijoms. Kaip pastebéjo parodos apZvalgininkai, darby
komentarai priminé¢ jy ,,vartojimo instrukcijas“, kurios tarsi programuoja atitinkamas zitirovy

“390, turbit tikintis, kad ,,Zitirovas

reakcijas®®, ,,i§ anksto pranesa, bet nepriima pageidavimy
nepajus, nepamatys, nepagalvos nieko keisto ar unikalaus, jis tik automatiskai pakartos tai, kg
daro, masto ir mato kiti. Nuris, kas jau sul<ram'[yta.“391 Sie atsiliepimai apibiidina ne tik
kuratoriy naudotos komunikacijos retorikos poveiki, bet ir parodos turinj ir Sios publikos
lukescius.

Daugelis Cool places rodyty kiriniy iSsiskyré minimalistine estetika ir
nesudétingomis koncepcijomis. Parody salése erdviai iSdéstytos instaliacijos, fotografijos,

objektai buvo lakonisky formy ir provokavo gana nuspéjamas Zidirovy reakcijas, veikiausiai

todeél jos ir buvo i§ anksto apraSytos. Pavyzdziui, Dainiaus LiSkeviciaus kinetin¢ instaliacija

%89 Agné Narusyte, , Kur a§?“, in: Siaurés Aténai, 1998 11 14, p. 6.
%0 Milda Valentaité, ,,Madingos vietos*, in: 7 meno dienos, 1998 10 23, p. 8.
391 Agné Narusyte, ,,Kur a§?“, p. 6.
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In / Out — taisyklingos staciakampés formos struktiira i§ stikliniy dury aliuminio rémuose.
Pri¢jus prie kirinio, $ios durys ne atsidarydavo, o uZsiverdavo prie§ pat Zitirovo akis. Sj
kiirinj buvo sitiloma suvokti kaip zmogaus socialinés padéties komentara®®?, nors Zvelgiant i3
meno istorijos pozicijy, kirinys priminé ne tiek autorinj komentarg, kiek anoniminj
mechaninés gamybos objekts, kurio sumanymas priklauso menininkui, realizacija — kitos
srities profesionalams, ir id€jos autorius bei potencialus Zitirovas lygiomis teisémis dalyvauja
menininko kuriamoje situacijoje. Remiantis panasiais principais buvo sukurtos ir kitos Cool
places eksponuotos instaliacijos: menininky dueto Ingaro Dragseto ir Michaelo Elmgreeno
Béjéges konstrukcijos, Pvz. 21: Keistas baras be Ziurovy — staiakampé tipinio baro
konstrukcija, kurios viduje buvo kédés potencialiems lankytojams, taciau i ji patekti buvo
nejmanoma — baro konstrukcija buvo hermetiska; Svedy menininky grupés ,,Olo* No0:24,
Podiumas — i§ parketlenciy pagamintas ilgas podiumas; norvegy menininko Borre Sacthre
instaliacija Lustlux Worldwide / atidarant duris ir niekuomet jy neuzdarant — prabangaus
biuro interjero imitacija su tipinémis detalémis: kilimais, oro kondicionieriais, plastikiniais
baldais, veidrodziais ir pan. ir keletu nejprasty detaliy (pavyzdziui, i$ birios baltos medziagos
supilti boksteliai, trumpas videofilmas, jmontuotas specialiai sukonstruotoje mazoje juodoje
erdvéje) [il. 17-18]. Sie ir panasis kiriniai kiré lakonisky formy, estetizuoto, racionaliai
,,sukonstruoto* $iuolaikinio meno jvaizdj. Tad Cool places pristaté ne tiek asmeniniy ,,cool*
vizijy jvairove, kiek desubjektyvizuota, nuo konkreciy geografiniy, politiniy ir kity suvokimo
konteksty samoningai atsiribojusig kiirybg, idealiai tinkancig neutraliai baltojo kubo
ekspozicinei aplinkai. Kitaip tariant, menininkai ktiré¢ ne individualias vietas, o rodé globalios
estetikos universalumg ir lengva tokiy kiiriniy prisitaikyma prie jvairiy konteksty. Paroda,
kurioje vis délto dominavo erdvés instaliacijos, galima suprasti ir kaip diskusijg su jvietinto
meno sampratomis.

Parodos recenzentai, prate i§ stambiy SMC organizuojamy parody tikétis ne vien
estetiniy potyriy, bet ir intriguojanciy koncepcijy, naujy meno kiirimo tendencijy ir vardy
pristatymo, Cool places jvertino gana kritiSkai, kaip renginj, kuriame buvo ,,minimum
rizikos, dozuotos emocijos, patikrinti vardai — visi kampai stilingai uzapvalinti‘“®.
Komentuodami kiirinius, jie pastebéjo, kad kai kurios instaliacijos — ,,puiki vieta
miestelénams pabiiti, jei tik nebandysi lauzyti galvos dél to, kg tuo norima pasakyti. Tie laikai
«394

jau pragjo". S. Trilupaitytés teigimu, parodos verte ,,tame, jog puikiai apskai¢iuota ,,nulinio

%92 Cool places: Informaciné brositira, in: SMC archyvas.
%% Milda Valentaité, op. cit., p. 8.
¥4 Gabrielius Gailius, ,,Po Cool places su chronometru®, in: 7 meno dienos, 1998 10 09, p. 8.
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laipsnio® stilistika patenkina net ir rafinuotus estetinius poreikius bei suteikia vietiniam
zitirovui progg pakankamai netikétame kontekste suvokti Silta emocing lietuviskojo meno
prigimtj.“**® Kaip matyti i§ pateikty citaty, daugelis recenzenty akcentavo esteting kiiriniy
kokybe pabrézdami, kad tai — dominuojanti visos parodos vertinimo Kkategorija.
Menotyrininké B. Pankiinaité taip pat atkreipé démesj j tai, kad K. Kuizino parodoms
budingas specifinis kuravimo stilius. Sio kuratoriaus parodose ,,svarbus vientiso audinio
efektas, dekoratyvinis spindesys, kurio sandara beveik nekinta — keiiasi siuzetai“**, o Cool
places orientuota ne j bienalése daznai populiary geopolitinj diskursg, o ,,j bendrg meninj
Siaurés krasty fonq“397.

Taigi 7-oji Baltijos trienalé Cool places, skirta pristatyti individualius Siaurés ir
Baltijos $aliy menininky $iuolaikinio meno jvaizdzius, sitilé supaprastintg Siuolaikinio meno
suvokimg. Nepaisant atskiry parodos kiiriniy, besiremianciy institucinés kritikos strategija,
paroda kaip konceptuali visuma konstravo su aplinka nekonfliktuojancio, estetizuoto,
racionaliai sukonstruoto ir ; komunikacijg su Zitirovu nukreipto Siuolaikinio meno vaizda.
Kiriniams budinga globalizacijos estetika — atpazjstamos formos, temos, siuzetai, tiksliai
numatytas zitirovo vaidmuo — ragino svarstyti ne tiek apie naujas meno tendencijas, kiek apie
Siuolaikinio meno kaip madingo globalaus prekinio Zenklo, perzengiancio valstybiy sienas,
fenomena.

IStyrus naujausias tendencijas Lietuvos meno lauke aktualizavusiy parody
precedentus, galima teigti, kad jy kuratoriai parodas suvoké kaip skirtingy meno lauko agenty
kiirybinio bendradarbiavimo platformas, kuriose steigiamos S$iuolaikinio meno prasmés ir
reik§meés. Siose parodose vyravo istorinis pozifiris j §iuolaikybe kaip j nauja meno raidos
laikotarpj, kuriame iSkilusios naujos meninés raiSkos priemonés naudojamos perteikti
individualy poziur; ] globalizacijos epochos i8Siikius, besikei¢ian€ig sociopoliting
problematika. Paroda Sutemos traktavo naujgsias technologijas kaip dabarties epochos
reprezentacijos, tyrimo ir jprasminimo jrankius. PO tapybos rengéjams ripéjo iSsiaiskinti
konkrec¢ius naujos meninés raiSkos bruozus, budingus tapybos studijas baigusiems
menininkams, apibrézti jy kiirybos savitumg Lietuvos Siuolaikinio meno kontekste ir parodyti
tarpdisciplining ir tarptauting Sios kiirybos dimensija. Parodos rengimo procese kuratoriai
atliko ne idéjiniy menininky bendradarbiy, o veikiau meno istoriky vaidmenj: jiems ripé€jo

revizuoti ir susisteminti aktualy meno procesa ir formuoti jo vaizda. Si paroda Lietuvos

3% Qkaidra Trilupaityté, ,,Kelios $altos trienalés temos®, in: Literatira ir menas, 1998 10 31, p. 8.
3% Birute Pankiinaite, ,,Salta ekstaze, subkultiira ir Siaurés $viesa®, in: Kultiros barai, 1998, Nr. 11, p.17.
397 1

Ibid, p. 17.
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menotyros diskurse jtvirtino ne tik jauny Siuolaikiniy menininky kiirybines pozicijas, bet ir
naujus Siuolaikinio meno bruozus — atviruma, eklektiskuma, sklidumg. Cool places pristaté
menininkus ir kiirinius, kuriuose, jo kuratoriaus poziiiriu, atsispindéjo specifiné Siaurés Saliy
Siuolaikinio meno ,,dvasia® ir Siuolaikiniam menui biidinga globalizacijos estetika. Visoms
Sioms parodoms specialiai sukurti kiiriniai formavo S$iuolaikinio meno kaip naujomis
technologijomis kuriamo, aktualias laikmecio problemas gvildenanc¢io, kiirybinio
bendradarbiavimo su institucijomis ir kuratoriais kuriamo $iuolaikinio meno jvaizdj, o taip

pat pristaté nauja Lietuvos Siuolaikiniy menininky karta.

3. 3.  Raimundo Malasausko veikla

Kuratoriaus Raimundo MalaSausko veikla Siuolaikybés kuravimo praktiky kontekste
reikalauja atskiro tyrimo. Jis atstovauja naujai kuratoriy kartai, pradéjusiai savo veiklg XX a.
10-0jo deSimtmecio antroje puséje, kai Lietuvos meno lauko procesai bemaz pilnai
sinchronizavosi su vykstanciais globaliu mastu. Tad skirtingai nuo ankS$¢iau analizuoty
pavyzdziy, jo veikla nuo pat pradziy buvo orientuota j unikaliy biidy funkcionuoti globalioje
meno sistemoje kiirimg. Siuolaikybé jo projektuose atsiskleidzia ne tik kaip istoriné
kategorija, kuriai buidingi specifiniai estetiniai, technologiniai, suvokimo ir Kiti parametrai, o
taip pat (ir Zymiau labiau) kaip kolektyviné fikcija, per meninius veiksmus leidZianti
vizualizuoti esamojo laiko patyrimo kontiirus.

R. Malasauskas nuolat eksperimentuoja su parodos medija, iSradinéja novatoriskus
1déjy komunikavimo metodus, kvestionuoja kuratoriaus ir menininko identiteta, jy veiklos
ribas ir tokiu biidu siiilo vis naujus Siuolaikybés pristatymo, apmastymo, patyrimo biidus. Jo
iSplétota projekty kiirimo metodologija vietos meno lauke ir tarptautiniu mastu tesia visas
Gerda Paliusyté, Monika LipSic, Auridas Gajauskas ir kiti. Su juo bendradarbiauja daug
Siuolaikiniy lietuviy menininky (kuriy sgrasas nuolat pildomas) — Darius Miksys, Juozas
Laivys, Gintaras DidZiapetris, Elena Narbutait¢, Liudvikas Buklys, Antanas Gerlikas,
Robertas Narkus, Gediminas Akstinas. vertinant jo veiklos novatoriSkumg ir poveikij
Siuolaikinio meno ir kuratorystés raidai, Siame poskyryje analizuojama, kaip ir kokiame
kontekste formavosi jo kiirybinés paziiiros ir kokias $iuolaikybés ir jos kuravimo sampratas

jis formuoja.
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3. 3. 1. Kirybiniy nuostaty formavimasis, veiklos kontekstas ir orientyrai

Kaip ir daugelio kity lietuviy kuratoriy, viena pirmyjy R. MalaSausko iSbandyty

kiirybiniy veikly meno lauke — teksty raSymas. Dar studijy metais®®

jis gana kritiSkai
jvertino lietuviy meno kritikos biiklg, XX a. 9-ojo deSimtmecio tekstuose pasigedes
individualesnés kalbos, dviprasmybiy, neaiSkumo, atvirumo kity humanitariniy discipliny
terminologijai, estetiniy paziiiry ir metodologiniy nuostaty postulavimo, kritikos démesio
paciam sau, kiirinio realybeiggg. Ivardyti trikumai, jo nuomone, vercia lietuviy kritiky tekstus
neautorizuota, objektyvizuota kalba apie kiirinius kaip vidinio menininko pasaulio iSraiska,
tuo tarpu R. Malasauskui labiau imponuoja individualizuoti tekstai, kritiky kuriamos
metaforos, asociacijos ir palyginimai, kuriy déka tekstas ,,sugeba jteigti skaitytojui paties
kritiko susiZzavejima kiiriniu“*%,

Jau pirmieji R. MalaSausko tekstai apie meng artimi eksperimentinei literattirai*®’. Jie
pasizymi nejprasta forma (pokalbiai su savimi, dialogai su jsivaizduojamais pasnekovais,
kalbéjimas kiriniy, realiy ir fiktyviy personazy vardu ir pan.), originalia leksika (lingvistiniai
ir prasminiai naujadarai) ir skaitytojo vaizduote skatinan¢iais minties posiikiais. Siuose
raSiniuose nesunku pastebéti A. AndriuskeviCiaus jtakg: jiems budingas suasmenintas
zvilgsnis ir aukSta literatiriné kokybé, teksto kiirimo proceso demonstravimas skaitytojui,

%2 Kaip ir jo mokytojas, R.

.. - . .. . . 4
kiiriniy sukelty jspudziy ir asociacijy konceptualizavimas
Malasauskas tekstuose rodé¢ meno istorijos ir teorijos iSmanyma, nesibaimino kvestionuoti

fundamentaliy filosofiniy ir estetiniy kategorijy ir pateikti savasias jy interpretacijas:

% 19911997 m. R. Malagauskas studijavo Vilniaus dailés akademijos (VDA) Dailés istorijos ir teorijos
katedroje, kurioje 1995 m. sékmingai apgyné bakalauro diplominj darbg ,,1980—1990 m. lietuviy dailés kritika

(jos mastymo principai)* (vadovas — doc. dr. A. Andriuskevicius). 1996—1997 m. jis mokési kuratoriy ruo§imo
programoje ,,De Appel*“ Amsterdame ir aktyviai dalyvavo Siuolaikinio meno projektuose ir institucingje veikloje
tarptautiniu mastu: kuré kolektyvinius projektus The File Room ir The So-Called Records, buvo Jan Van Eyck
akademijos Maastrichte (Nyderlandai) kviestiniu pataréju, Museo de Arte Sacramento (Meksika) kuratoriy
tarybos nariu.

%9 Raimundas Malasauskas, ,,Stichiskai kontekstin¢ dailés kritika®, in: Kultiiros barai, 1995, Nr.8—9, p. 40-46.
Straipsnis parengtas jo bakalauro diplominio darbo pagrindu.

0 |bid, p. 44.

“OL \VVienas pirmyjy viesai paskelbty R. Malasausko teksty buvo jvertintas kaip geriausias rasinys savaitra§&io
Siaurés Aténai rasiniy apie Uzupj konkurse. Tiesa, pasak vertinimo komisijos, jo sukurtas ,,UZzupio suvokimo ir
vaizdavimo modelis, regis, nusizitirétas i$ Jurgio K., kuris dabar populiarus., bet ,,Rasinio autoriy gelbsti
daugybe autentisky detaliy (ko verta vien UZupio Spokiny¢ia, esanti tame pat aukstyje, kaip ir Gedimino pilis,
arba vazonas ant palangés, i3 kur dygsta senutytés galva!)*. Zr. , Rasiniy apie Vilniaus Uzupj konkursas*, in:
Siaurés Aténai, 1994 01 14, p. 4.

92 Déstydamas VDA, A. AndriuskeviGius diegé studentams kiirybiskumo, originalumo, konceptualumo
radiniuose apie meng reikalavimus, o tuo pat metu dirbdamas laikras¢io Siaurés Aténai dailés skyriaus
redaktoriumi, jdomiausius studenty raSinius publikuodavo minétame laikrastyje, taip suteikdamas jiems
galimybe dalyvauti vieSame meno diskurse.
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[...] Jo nejaudina impresionistiné drebutiena, kai tiesiog nelukStendamas i§lupa trimate forma is erdvés. [...] M.
Zavadskis veslias natiiros garbanas supina j kasas arba susuka j kuoda, o dar tiksliau — natiirg suriecia i kulttiros
raga (1) [...] Siaip jau M. Zavadskio kuriami daiktai i§logia tariskédami, o ne turiningédami, ir supanti realybé jo

. . . . . L. 403
po padu nelaiko, — gardus kasnis estetinei juslei, tepaspringsta juo intelektas .

[...] V. Antanavicius zaidé vardy pasaulyje ir jo kiiryba visados buvo labiau linkusi j kultiiros, o ne realybés
fenomenus, todél ne pagal AntanaviCiaus paveiksla buvau sukurta, o tiesiog pagal paveikslg kaip paveikslo
idéja. Esu reprezentacinio portreto imitacija, kurio kompozicinéje schemoje lengvai iSsitekty bet kuri
smetoniskosios ar brazauskiskosios nomenklatiiros storulé, — betgi as ,,ne i§ natfiros ir ne i§ platuomenés. Jau
sakiau, kad, biidama mediné, nesu spirta i§ kelmo. Taciau, uzsigeidusi tai suprasti, privaléjau panirti ]
autorefleksijos veidrodj, kuriuo §j kartg virto kalba. Jame nugrimzdusi stebéjau, kaip verbalinis mano kiinas

stebi mane404.

Cia kalba tampa savarankiska kiirybos priemone, kurios groziu ir raidkos galimybémis
raSytojas zavisi ir mégaujasi, o meno kiiriniai vietoj analizés objekto tampa atspirties tasku
filosofuoti, Kkurti meta-tekstg, pretekstu kalbos kaip kiirybinio menotyrininko jrankio

refleksijai:

- O ar sugebétumei jvardyti banginius, laikancius tavo kiiryba?

- Oow?

- Galiu: visy pirma, tai — grozis. Man visada malonu Zvelgti | pasaulj, grimztantj kalboje, — mainantj
pavidalus ir jgaunant] realesnes bei grazesnes formas. [...]

- O kaip tada tu jsivaizduoji tokio grozio namus — kalbg?

- Tai kalba-zondas, suleides dantis j pasaulj ir j savo uodega. Kalba, prisodrinta prasminiy ir ekspresiniy
opozicijy. Zavinti aristokratisko ir alubarisko diskursy sinteze, i§ po frako ky$an¢iais kerziniais batais
arba idéja storaSikne. [...]

- Galimybé kiriniu patirti saves tobulinimo iliuzija... Tiesa, biitent dél to mane Zavi tekstas, ne tik

. . .. . . c ey g b
besivaikantis pasaulio ir saves, bet ir sugebantis pazvelgti j tai i§ Salies 05

Ankstyvuose tekstuose jis neretai aptaringjo lietuviy menininky kirinius Vakary meno

406

istorijos koncepcijy kontekste™. Vélesniuose raSiniuose, jau susijusiuose su konkreciais

403 Raimundas MalaSauskas ,»dupinti natiirai kasas®, in: Siaurés Aténai, 1994 08 26, p. 4.

“04 Raimundas Mala3auskas, ,,Moteris i§ keturiy kiSeniy*, in: Siaurés Aténai, 1995 01 14, p. 6.

%% Raimundas Mala3auskas, ,,Prae scriptum®, in: Siaurés Aténai, 1994 03 18, p. 3.

%98 Tekstuose jis gana daznai kurdavo fiktyvius dialogus tarp personazy, atstovaujanéiy klasikinéms kultiiros
tradicijoms ir meno filosofijai. Pavyzdziui, M. Navako parodos recenzijg jis paverté ,,pokalbiu® tarp Aristotelio
ir Platono, kuriame $ie filosofai ,,aptarinéjo* skulptoriaus kiirybg. 7r. Raimundas Malagauskas, ,,Po puotos®, in:
Siaurés Aténai, 1994 11 05, p. 6. Panasiu principu sukonstruotas jo tekstas parodos Dél grozio kataloge: jame

119



projektais, meno praktikas lokalizavo placiame kiirybiniy industrijy — mados, reklamos —
kontekste, meno reiSkiniams apibiidinti naudojo kity kiirybos sric¢iy teminologijq407.
Originali R. MalaSausko teksty forma, kalba ir meno lauko ribose neiSsitenkanti zvilgsnio
perspektyva — tai priemonés, kuriy déka jis i§ pradziy tekstuose, o véliau ir parodose pradéjo
formuoti poziiir j Siuolaikinj meng kaip j sociokultiirinj fenomeng, kurj konstruoja globalios
Siuolaikinés kultiiros apmagstymo praktikos.

Menotyriniai tekstai, kuriy autoriai neaiskino kiiriniy, nesieké atskleisti jy savybiy ar
giluminiy prasmiy, o teksty raSymg tapatino pirmiausia su kirybiniu veiksmu, Lietuvos
kultiiros periodikoje pasirodé XX a. paskutiniojo deSimtmecio viduryje, jy autoriai — A.

o e .408
Andriuskeviciaus studentai

. Jy démesio centre atsidurdavo ne tiek meno kiirinys, kiek pats
raSymo procesas, kvestionuojama menotyriniy teksty paskirtis ir taisyklés, o straipsniai
tapdavo paraleliniy diskursy kirimo erdve, kurioje rasantysis subjektyviai rinkosi teorines
pozicijas (arba demonstravo jy jvairove) ir pats konstravo savo tyrimo objektg. Tokie tekstai
tik 1§ dalies atliepé¢ A. AndriuSkeviciaus diegta konceptualumo reikalavimg. Jy autoriai taip
pat sieké konceptualumo, taciau jj iSreiSké nebiitinai taikydami mokslin] aparatg kiriniy
analizei, o iSbandydami kalbos ir teksto struktiiros galimybes perteikti subjektyviai
iSgyvenamas patirtis, naudodami kiirinio ,,pasufleruota” jo suvokimo logika tekstinéms
improvizacijoms, perteikianCiomis kirinio idéjas ir tarsi pratesianCiomis karinius teksto
plotmeéje.

A. AndriuskeviCius, vertindamas jaunyjy kritiky tekstuose pastebétus funkcinius

poky¢ius, konstatavo, kad juose vir§y ima sovietmeciu represuota kiirybiné teksto funkcija,

klasikinés kulttros vertybes atstovauja bibliotekininko personazas, su kurio kalbasi nejvardytas, bet numanomas
parodos kuratorius R. Malasauskas.
47 pavyzdziui, dalyvaudamas jo ir reklamos agentiiros ,,Marijos nostalgija“ 1998 m. jgyvendintame projekte
Menininko portretas R. MalaSauskas taip nusaké projekto idéja: ,,[...] Vilniaus menininkai — taip pat Zvaigzdeés,
skirtumas tik tas, kad mini-galaktika (t.y. meno pasaulis), kurioje jos sukasi, atrodo truputj labiau nutolusi nuo
realybés galaktikos, pop-kultiiros ir ziniasklaidos. [...] kai wvalstybé neperka S$iuolaikinio meno kiriniy,
kolekcininkai perka sena, tuomet ironija ir rinka siiilo prekiauti paneSiotais menininky rubais — pribloskianti
jutempus idéja. Tai galima suvokti kaip tam tikrg reklaminés strategijos taikyma nekomerciniams reiskiniams.*
Cit. i8: Raimundas Malasauskas, ,Menininko portretas®, in: Jlunus, 1998, Nr. 1, p. 83. Skulptoriaus D.
Jankausko, kurio paroda kuravo SMC (1999), kiirybai apibiidinti jis naudojo $iuolaikinéje muzikos industrijoje
paplitusj terming ,,remiksas“, o vieno etapiniy jo kuruoty projekty Paralelinés progresijos (2001) sudarymo
logika aiskino naudodamas muzikoje paplitusj paralelizmo terming.
Gintalaité, Austéja Cepauskaité, Renata Dubinskaité ir kiti Vilniaus dailés akademijos dailés istorijos ir teorijos
katedros absolventai. Pla¢iau apie jy tekstams biidingus bruozus ir autoriy laikysenas zr.: Linara Dovydaityte,
,,Dailés kritikos laikysenos: kas yra objektas?*, in: Apie dailés kritikq: fikcijos, baimés, sprendimai, sudarytojos
Linara Dovydaityté, Biruté Panktinaité, Vilnius: Tarptautiné dailés kritiky asociacija AICA, Lietuvos sekcija,
2004, p. 9-12; Renata Séerbavitiiité, ,,Dailés kritikas — individualaus vartojimo autorius®, Ibid, p. 15-21,
Austéja Cepauskaité, ,,Bijanti kritika®, lbid, p. 23—27.
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turinti meno inicijavimo galig ir susijusi su ,,vadinamuoju kuravimu‘*%, Pratesdamas jo
mintis apie kritikos funkcijy pokycCius, filosofas Gintautas Mazeikis teigia, kad naujoji
menotyros banga atsirado keiciantis meno praktikoms ir ,,prasideda kaip intelektualings,
lyrinés, teorinés reakcijos j meno i§3iikj, j naujajj kariniy turinj ir jy aplinka“**°. Jo teigimu,
XXI a. pradzioje, kai vis labiau auga kuratoriaus institucija, kuriami globaliniai meno
projektai, stebimas konceptualaus meno renesansas ir intensyvéja abipusiai meno ir
menotyros rysiai, iSkyla poreikis naujai menotyros metakalbai, kurian¢iai naujus terminus,
analizés budus, vertinimo principus ir kategorijas*™. Siedamas $ia metakalba su $iuolaikinio
meno praktikas pristatan¢iomis ir inicijuojanciomis institucijomis, G. Mazeikis sitlo ja
vadinti poinstitucine. Tai — interaktyvi kalba, turinti transformacijos galig: ji keiia meno
projekta jo eksponavimo metu, kuratoriy paver¢ia meno kiirinio bendraautoriumi, o
poinstitucinis menas**?, kurio atsiradimui daro jtaka ir didéjancios technologinés galimybes,
,keicia klasikine ,,objektyvisting* menotyring kalba. Pirmiausia ,,metakalba“, kuri negali
daugiau i$likti transcendentiska tikrovei, o yra nuolatos jtraukiama j meninj procese}.“413 Kaip
pastebi G. Mazeikis, poinstitucininio meno pavyzdziy galima rasti Pompidou centre
Paryziuje, KIASMA Helsinkyje, BALTIC Londone arba SMC Vilniuje***. Tad terminas
poinstituciné kalba apibrézia naujag XX a. pabaigos meno diskursg, kurj formuoja Siuolaikinio
meno institucijos, jsitraukusios j naujy meno praktiky plétra.

Kitose naujgsias meno praktikas, institucijy ir kuratoriy veiklos sgveikg tirianc¢iose
publikacijose novatoriSkus veiklos principus diegusios institucijos pristatomos kaip naujojo
institucionalizmo diskurso kiiréjai*™®. Sis terminas apibiidina paZzangias kuratoriy iniciatyvas

ir praktines institucijy veiklos formas, kurias jvairios Europos Siuolaikinio meno institucijos

“ Alfonsas Andriuskevicius, ,,Dailés kritika keigia funkcijas®, in: Idem, Lietuviy dailé 1996-2005, p. 226-227.

0 Gintautas Mazeikis, ,,Salia estetikos: Lietuvos $iuolaikinés dailés strategijos ir poetika®, in: Baltos lankos,
2001, Nr. 13, p. 57.

! Gintautas Mazeikis, ,,Poinstituciné dailétyros kalba®, in: Apie dailés kritika: fikcijos, baimés, sprendimai,
p.35.

2 G, Mazeikis referuoja j $io termino vartojima ir post-institucijos apibrézimus, kurie buvo gvildenami ,,Palais
de Tokyo*“ 2001 m. organizuotoje diskusijoje. Diskusijos medziaga isleista atskiru leidiniu. Zr. What do you
expect from an Art Institution in the 21st Century?, ed. by Mark Sanchez, Jerome Sans, Paris: Palais de Tokyo,
2002.

3 Gintautas Mazekis, ,,Poinstituciné dailétyros kalba®, p. 37.

“ Ibid, p. 36.

*5 Naujojo institucionalizmo teoriniai modeliai ir praktikos tiriamos $iose publikacijose ir straipsniuose: New
Institutionalism. Verksted #1, ed. by Jonas Ekeberg, Oslo: Office for Contemporary Art, 2003; Claire Doherty,
»New Institutionalistm and exhibition as situation®, pirma karta publikuotas Protections Reader, Graz:
Kunsthaus Graz, 2006, [interaktyvus], [zitréta 2014-03-12], http://postcurating.net/wp-
content/uploads/2012/07/doherty-institutionalism.pdf; Art and Its Institutions. Current Conflicts, Critique and
Collaborations; Nina Montmann, ,,The Rise and Fall of New Institutionalism. Perspectives on a Possible
Future®, in: eipcp — European institute for progressive cultural policies,[interaktyvus], 2007, [zitréta 2014-03-
12], http://eipcp.net/transversal/0407/moentmann/en; on-curating.org, [interaktyvus], January 2014, Issue 21,
[zitréta 2014-03-12], http://on-curating.org/index.php/issue-21.html#.Uywh6PmSxUM
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plétojo nuo XX a. 10-ojo desimtmeéio vidurio iki XXI a. pirmojo de§imtmeéio vidurio. Sie
kiirybiniai institucijy ir kuratoriy sgveikos modeliai paveiké paciy institucijy veikla, turéjo
jtakos meno kiirimui, pristatymui ir recepcijai bei skatino permastyti institucijos sgvokos
reikimes*'®. Pasak §vedy meno kritiko ir kuratoriaus Jono Ekebergo, kuris pirmasis pasiiilé §
socialiniuose moksluose paplitusj terming vartoti meno diskurse, naujasis institucionalizmas
zymi ,,bandyma naujai apibrézti Siuolaikinio meno institucija [...], pasiruosSusig atsilaisvinti ne
tik nuo ribojan¢io meno kirinio kaip objekto diskurso, bet ir nuo visy instituciniy strukttry,
kurie jj palaiko“**’. J. Ekeberg tvirtina, kad pradéti vartoti § termina jj paskatino batinybé
aiskiau apibrézti XX a. pabaigoje tarptautiniu mastu vykusig dinamiskg Siuolaikinio meno
lauko raida:

[...] Tuo tarpu $iuolaikinj meng keité neo-konceptualios ir socialinés praktikos; menas, teorija ir politika buvo
persipyng, taip pat kaip anksc¢iau atskirti menininko, kritiko ir kuratoriaus vaidmenys. Sakyc¢iau, kad tai buvo
geras momentas Siuolaikiniam menui Europoje. Jausdami bitinybe, kai kurie i§ deSimtojo deSimtmecio meno

agenty perémé iniciatyva kurti naujas meno institucijas, o kiti buvo pakviesti vadovauti programoms jau

isitvirtinusiose. Idomiausi i§ $iy kuratoriy-direktoriy maté galimybe pakeisti meno institucija, paversti ja naujo
418

meno jvaizdziu.*
Naujasis menas, kurio jvaizdziu tapo naujojo institucionalizmo diskurse dalyvavusios
institucijos*® — interaktyvios, j procesa nukreiptos ir dalyvavima skatinangios meno
praktikos. Vietoje jprasty parody formaty S$ios institucijos iSbandé eksperimentines ir
diskursyvias meno produkcijos ir pristatymo formas: pokalbius, filmy programas, radijo ir
TV laidas, zurnaly leidyba, skaitykly ir biblioteky jrengima, skaitymo grupes, rezidencijas ir
pan. Siy renginiy kiirimo metu buvo atsizvelgiama j menininky ir auditorijos pasitilymus ir ju
kritikg, o institucijos veiké kaip ,,aktyvios erdves tarp bendruomeninio centro, laboratorijos ir

«420

akademijos Naujojo institucionalizmo diskurso parodos daznai apibiidinamos kaip

18 | uisa Ziaja, ,,New Institutionalism®, in: Handbuch Austtellungstheorie und — praxis, ARGE schnittpunkt
(Hg.), Wien: Bohlau Verlag, 2013, p. 174-175.

17 Jonas Ekeberg, ,.Introduction®, in: New Institutionalism. Verksted #1, p. 9.

18 The term was snapped out of the air. An interview with Jonas Ekeberg®, in: on-curating.org, [interaktyvus],
Issue 21, 2014, January, p.20, [zitréta 2014-03-19], http://www.on-curating.org/index.php/issue-21-reader/the-
term-was-snapped-out-of-the-air.html#.UymAUPmMSXUM

“9 Be G. Mazeikio paminéty institucijy, tarp naujojo institucionalizmo diskurso kiiréjy dazniausiai minimi
Siaurés 3aliy Siuolaikinio meno centras NIFCA Helsinkyje (Suomija); Siuolaikinio meno centras ,,Rooseum
Malméje (Svedija); Kunstverein Miunchene (Vokietija); $iuolaikinio meno centras ,,Platfom Garanti* Stambule
(Turkija); Bergeno kunsthalé (Norvergija); Oslo $iuolaikinio meno muziejus (Norvegija); ,,Van Abemuseum*
Eindhovene (Nyderlandai) ir keletas kity, dazniausiai valstybés finansuojamy, vidutinio dydzio Siuolaikinio
meno institucijy, daugelis kuriy XXI a. antrajame deSimtmetyje, pasikeitus jy vadovams ir meno finansavimo
politikai, pakeité savo veiklos kryptis ir vykdo nuosaikesnes, maziau eksperimentines veiklos programas.

420 Charles Esche, cit i$. Gabriel Fliickiger, Lucie Kolb, ,,New Institutionalism Revisited*, p. 6.
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apykaitos ir kolizijy taSkai, kur susikerta socialiniai, politiniai ir ekonominiai rySiai, 0 jose
dazniausiai rodyti socialiai angazuoti ir tarpdisciplininiai menininky proj ektai*?.

Taigi, XX a. 10-ajame deSimtmetyje ir XXI a. pradzioje Europoje galima stebéti
aktyvy Siuolaikinio meno diskurso formavimasi ir plétra, vykusig produktyvios meno kiiréjy,
kritiky ir kuratoriy idéjy apykaitos déka bei realizuojant Sias idéjas jvairiy eksperimentiniy
meno produkcijos ir sklaidos formy pavidalu. Institucijose dirbusiy kuratoriy inicijuoti
projektai keité meno pristatymo budus ir formas bei kiiré naujojo meno jvaizdj. Tokiame
intensyviai besiformuojanc¢iame Siuolaikinio meno lauke kuratoriaus karjera pradéjo R.
Malasauskas, o jo pirmieji projektai susij¢ su naujojo institucionalizmo veiklos modelj

iSbandZiusiu SMC.

3. 3. 2. Nuo reprezentacijos link performatyvios kuratorystés

Nuo pat pirmyjy kuravimo bandymy — parodos Dél grozio — R. MalaSauskas
demonstravo kirybiska pozitrj i parody rengima, reprezentacinj renginj paversdamas

bendradarbiavimu su menininkais grista struktiira*??.

Pirmoji jo savarankiskai kuruota
paroda — tuomet dar jaunos kartos skulptoriaus Donato Jankausko (Duonio) Retrospektyva,
kuri vyko 1999 m. SMC Vilniuje. Pasak R. Malasausko, projekte remtasi ironiskos
dekonstrukcijos strategija*?. Ironiskas buvo jau pats parodos pavadinimas, nes jprastai
retrospektyvos rengiamos menininkui sulaukus garbaus amziaus, pripazinimo arba jau po jo
mirties. Vietoj tokio tipo parodoms biidingos kruopscios kiriniy atrankos, kurios déka
1SrySkinamos svarbiausios menininko kiirybinés idé¢jos ir jy raida, Sioje buvo rodyta viskas, kg
uzsakymy eskizai ir nuotraukos, taip pat laiSkai Zzmonai, parody katalogai, spaudos iskarpos,
rekomendacijos ir kita ,,kontekstiné” medziaga bei keli nauji kariniai*** [il. 19]. Lietuvos

parody istorijoje ir iki Sios parodos buvo atvejy, kai meno kiiriniu buvo paversta kiirybiSkai

.. .. . .. .42 .. _ . v-
perkurta kasdiené¢ menininko darbo ir gyvenamoji erdvé ° 0 kiiriniy sukiirimas konkrecioms

#21 Claire Doherty, op. cit.

“22 paroda Dél grozio — 3-ioji Soroso $iuolaikinio meno centro (toliau — SSMC) Lietuvoje metiné paroda, kuria
pirma kartg nuo jy rengimo pradzios (1993) kuravo jaunosios kartos menotyrininkai, laiméj¢ parodos rengimo
konkursg. Zr. Dél groZio: Parodos katalogas, Vilnius: Soroso $iuolaikinio meno centras, 1995.

“23 parodos Retrospektyva anotacija, 1999, SMC archyvas.

24 Donato Jankausko sukurti 3 Mikalojaus Konstantino Ciurlionio akvareliy perdirbiniai, o §io kompozitoriaus
muzikinius kurinius — 16-ajj preliudg fortepijonui ir simfonines poemas Miskas ir Jiura drum’n’bass stilistika
remiksavo Donaldas Radys, Darius Plazminas ir Rimas Sapauskas.

25 pyz., Gedimino Urbono instaliacija Karnavalo strategija gegutés lizde, sukurta 1996 m. vykusiai 4-ajai
SSMC metinei parodai Daugiakalbiai peizazai.
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parodoms Lietuvos meno lauke praktikuojamas jau nuo XX a. 10-ojo deSimtmecio pradzios.
TaCiau Retrospektyva zengé tolesnj zingsnj Kkirybinio menininko ir kuratoriaus
bendradarbiavimo linkme. Cia pati jos struktiira ir forma rémési ne i3ankstine kuratoriaus
idéja, o vizualizavo menininko mastymo bida ir jam biidingus kiirybos principus. Ziarint i§
kuratorystés diskurso pozicijy, tai buvo organizavimo logikos pozitriu novatoriskas ir
sekmingas bendradarbiavimo projektas, plétes meno ir parodos sampratas. Zvelgiant i§
tradicinés, vertinamosios meno kritikos perspektyvos, kuratoriaus gestas gali pasirodyti ir
jzulia intervencija } menininko kiirybos erdve. Taip pasirodé A. AndriuskeviCiui, kurio
manymu, R. MalaSauskas priverté menininkg ,,Sokti pagal savo dﬁdele;“426.

Dar vienas svarbus projektas ankstyvoje R. MalaSausko kiirybinéje praktikoje, kuriuo
jis prates¢ eksperimentiniy biidy, Kaip pristatyti menines idéjas, paieskas — 2000 m. SMC
igyvendintas projektas Paralelinés progresijos. Padaryti ir nepadaryti darbai. Jis pasizyméjo
netiesine, daugiakrypte struktiira, buvo gristas bendradarbiavimu tarp kuratoriy, menininko ir
institucijos bei skatino interaktyvy santykj su Zifirovais. Projektas vyko SMC riisio saléje kiek
ilgiau nei ménesj, tuo metu kas savaite keitési jo turinys — buvo pristatoma vieno i§ projekte

27 tiksliau tariant — jvairis meniniy idéjy bei

dalyvavusiy jauny Vilniaus menininky kiiryba
kiirybos procesy pristatymo ir apmastymo variantai (videoinstaliacijos, perZziiiros,
pristatymai, pokalbiai ir pan.). Vietoj baigtinio reprezentacijos tikslo ¢ia buvo iskelta
procesualumo id¢ja, sifilomi nauji biidai suvokti Siuolaikinj meng, o institucija virto
dinamiska struktiira. Paralelinés progresijos kiiré alternatyvius meno pristatymo bidus, siiilé
menu laikyti menininky dar ,nepatikrintas® idéjas ir jy realizavimo formy paieSka. R.
Malasauskas Siame projekte tapo ne tik procesy iniciatoriumi, bet ir meno kiriniy
bendraautoriu, aktyviai dalyvaujan¢iu jy atsiradimo ir vertés kiurimo vyksme. Projekto
prasmés skleidési ne tik zitirovy akivaizdoje renginiy metu, bet ir kultiirinés spaudos
puslapiuose428, tad R. MalaSauskas sukiiré¢ vieningg meniniy id¢jy sklaidos platforma, kuri

taip pat keité¢ kuratoriaus ir meno institucijos samprata. Projekto aSimi tapusi kuratoriaus

426 JSesios mintys apie misy kritika®“, in: Alfonsas Andriuskevi¢ius, Lietuviy dailé 1996—2005, Vilnius: Vilniaus

dailés akademijos leidykla, 2006, p. 226.

“27 projekte dalyvavo (chronologine tvarka): Darius Miksys, Dainius Lidkevi¢ius, Aurelija Maknyté, Galmantas

Sasnauskas, Alma Skersyté ir Gintaras Makarevicius.

“28 Susiraginéjimas su Aurelija Maknyte: ,,Paralelinés progresijos<, in: Literatiira ir menas, 2000 10 13, p. 7;
Literatira ir menas, 2000 10 27, p. 8; Almos Skersytés fotografijy serija: ,,Vasaros jspudziai*; in: Literatira ir
menas, 2000 10 27, p. 8; pokalbis su Galmantu Sasnausku: ,,Viso pasaulio negana?*, in: 7 meno dienos, 2000 10
20, Nr. 38, p. 7; interviu su Dariumi Miksiu: ,,Ar verta realizuoti idéja?, in: Siaurés Aténai, 2000 10 21, p. 6;
Gintaro Makareviciaus ir Dainiaus LiskeviCiaus pokalbis: ,,Dainius LiskeviCius ir Gintaras Makarevicius. Pirma
kaseté, in: 7 meno dienos, 2000 10 06, Nr. 36, p. 7; ,,Antra kaseté®, in: Literatira ir menas, 2000 11 10, p. 9;
Literatiira ir menas, 2000 11 17, p. 9.
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pasiiilyta paralelumo sgvoka, Zyminti ,,Salutinés temos vystymasi Salia pagrindinés“429, reiske
alternatyva jprastoms reprezentacinéms struktiiroms, o kuratorius ¢ia veiké kaip dvigubas
agentas — ir atstovavo institucijai, ir vieSai kvestionavo jos formuojamg meno politika.

Paraleliniy progresijy metu kitose SMC salése vyko Lietuvos dailininky sajungos
(LDS) inicijuota vaizduojamosios ir taikomosios dailés paroda Tradicija ir ateitis
(kuratorés — Ieva Kuiziniené, Elona Lubyté). Joje buvo pristatyti 1997-2000 m. sukurti LDS
nariy kiriniai, kuriy didesné dalis buvo atrinkta konkurso biidu, o kitus pateiké kuratoriy
asmeniskai pakviesti menininkai. Paroda buvo sumanyta kaip alternatyva prie§ metus SMC
surengtai apzvalginei parodai Lietuvos dailé 1989-1999: desimt mety, sukélusiai daug
pasipiktinimo vietos meno lauke dél subjektyvaus kuratoriy zvilgsnio, iSskirtinio démesio
naujoms meno praktikoms ir nepakankamos tradicinio meno rusiy reprezentacijos. Nors
paroda ir tur¢jo tapti atsvara, bet ji tik dar labiau jtvirtino apzvalginéms LDS parodoms
budinga nekonceptualy, nekritiska, visg apimantj zvilgsnj ] Siuolaikinj meng kaip | tradiciniy
dailés risiy vykdomus formalius eksperimentus. Kaip pasteb&¢jo menotyrininké Agné
Narusyté, kiiriniai Sioje parodoje buvo ,,sustinge kickvienas savo dabartyje — asmeniniai
menininky ieSkojimai ir atradimai neveikia nei vienas kito, nei aplinkos“43o. Savo recenzijg
pavadinusi ,,Formalininés progresijos™ ji prieSprie§ino gyva meno procesa, Vykusj zitirovy
akivaizdoje Paralelinése progresijose, ir laike sustingusio, nesiekianc¢io dialogo su aplinka
meno reprezentacijg tradicinése apZvalginése parodose.

Mineti R. MalaSausko kuruoti projektai byloja apie laipsniS8ka parodos virsma
diskursyvia platforma, o kuratorystés — performatyvia, steigiamaja prasme ir verte turincia
veikla. Tokie parodos ir kuratorystés sampraty pokyciai XX a. pabaigoje — XXI a. pradzioje
vyko tarptautiniu mastu. Lietuvos kontekste jie Zymeéjo lokaliy meno procesy sinchronizacija
su globaliu Siuolaikinio meno diskursu ir bréZé naujas Siuolaikinio meno suvokimo ir
vertinimo perspektyvas. D. Jankausko parodos struktiira ir jos turinys plété Siuolaikinio meno
parodos sampratg ir formavo meng bei gyvenimg jungiancig dialoging struktiira pagal
menininkui biidingg mastyma. Paralelinés progresijos kiir¢ menininky ir kuratoriaus balsy
poliloga, orientuota | naujy meno sampraty steigima, naujy biidy joms pristatyti kiirimg ir tuo
padiu jkiinijo simboline SMC bei §ios institucijos atstovaujamy meniniy idéjy ir

procesualumo pergale pries nekiirybiSkai pristatomus tradicinio meno pavidalus.

2% paralelinés progresijos: Projekto anotacija, in: SMC tinklalapis, [interaktyvus], 2001, [Ziiréta 2014-05-10],
http://www.cac.It/lIt/exhibitions/past/00/1582.
0 Agné Narusyté, ,,Formalininés progresijos®, in: Siaurés Aténai, 2000 11 04, p. 6.
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Performatyvios kuratorystés strategijas R. MalaSauskas savo kirybinéje praktikoje
plétoja ir toliau, kurdamas skirtingy formaty renginius. 2003 m. SMC vyko jo ir K. Kuizino
kuruotas projektas 24/7: Wilno-Nueva York (visqg parg), besiremiantis dalyvavimo paradigma.
Nepaisant jvairias socialiai angazuoto meno praktikas pristaciusios ekspozicijos ir vykusiy
interaktyviy renginiq43l, Lietuvos menotyrininkai projekta sutiko gana kritiskai, pabrézdami,
kad jis ne tiek kviete dalyvauti, kiek konstatavo patj dalyvavimo fakta**? [il. 20]. Tokia
kritika gana daznai lydi Siuolaikinio meno projektus, deklaruojancius atvirumg ir sitlancius
zitirovams jsitraukti | meno procesus, tapti aktyviais jy dalyviais, nors realiai Sis dalyvavimas
nekeicia projekto struktiiros ar rezultaty ir zilirovai geriausiu atveju smagiai praleidzia laika.
Dalyvavimas tampa parodos forma ir turinj grindziancia kategorija, kuria kuratoriai ir
institucijos neretai naudoja ne dél jos socialinio potencialo, o plésdami Siuolaikybés kuravimo
budy spektra. 24/7 atveju kvietimas dalyvauti taip pat buvo kuravimo eksperimentas, bet
nereikéty uzmirsSti, kad dalyvaujamasis menas ir performatyvios kuravimo praktikos

tuometiniame globalaus meno lauke buvo naujiena*®

. Tad §j projekta galima laikyti svarbiu
aktualias meno ir parody kiirimo tendencijas pristaciusiu jvykiu, kuris taip pat sustiprino
kuratoriaus ir institucijos kaip eksperimentuoti nebijan¢iy meno lauko agenty reputacija. Be
to, R. MalaSausko kiirybinéje praktikoje Sis projektas jtvirtino performatyvias strategijas kaip
vieng i§ budy kiirybiskai ir Zaismingai kurti parodas.

Dar vienas svarbus jo inicijuotas projektas, gristas dalyvavimo paradigma — savaitiné

eksperimentinio formato televizijos laida SMC TV, transliuota 2004-2007 m. komercinés

31 projekto menininky ir renginiy sarasa galima rasti SMC tinklalapyje, [interaktyvus], [Zitiréta 2014-02-14],
http://www.cac.It/lIt/exhibitions/past/03/1468.

32 Filosofés Audronés Zukauskaités manymu, komunikacija parodoje ne vyko, o buvo tik konstatuojama;
daugelio kiiriniy idéjos jai pasirodé mokslinés ir teorinés, nereikalaujancios vizualios iSraiSkos, o menininky
veiksmai neproduktyviis, nes jie tik iliustravo teorijas arba reprezentavo menamus jvykius, bet ne sgveikavo su
zitirovais. Zr. ,,Komunikacija meno ir komunikacijos tema: visa savaite dvideimt keturias valandas per parg®,
in: Literatiira ir menas, 2003 10 03, p. 10. Su A. Zukauskaités nuomone sutiko ir jos pasnekovai, taip pat svarste
kiiriniy ir Zidrovy komunikacijos sunkumus, jvykiy reprezentacijg post factum ir pan. Pana$ig nuostatg i$sakeé ir
kita recenzenté, apraSydama videodarbams skirtg sale, kurioje ,,daug visko®, bet ,,visa tai eina j tave, kalba tau,
vaziuoja pro tave... Tik vargu, ar tu tikrai jiems riipi...*“; Aisté Virbickaite, ,,Visa para — dar ne amzinybé...“, in:
Literatiira ir menas, 2003 09 26, p. 10. Menotyrininké Birut¢ Pankiinaité, dalyvavusi ,,16 Beaver group*
organizuotoje diskusijoje, kai vyko tiesioginé transliacija i§ Niujorko ir turéjo uzsimegzti dialogas tarp publikos
ir grupés dalyviy, pastebéjo, kad ,,zvilgsnio skiriamos grupés liko prieSingose ekrano pusése®, o visame projekte
ji jzvelgé Vilniaus subordinacija Niujorko atzvilgiu, kuri, pasak jos, ,,visam projektui suteiké specifinj sinkopinj
ritmg*; Biruté Pankiinaité, ,,Milesas Davisas ir kiti*, in: 7 meno dienos, 2003 09 19, p. 1, 8.

32003 m. Venecijos bienaléje vyko kuratoriaus H.U.Obristo, meno istorikés Molly Nesbit ir menininko Rikrito
Tiravanijos inicijuotas projektas Utopijos stotis. Jo metu vyko diskusijos, performansai ir kiti meno jvykiai bei
eksponuota daugiau nei 100 menininky sukurty plakaty, o véliau diskursyvios projekto veiklos (paskaitos ir
pan.) prasitesé Miunchene. Kiek ank$¢iau, 1998 m., pranciizy kuratorius Nicolas Bourriaud iSleido teoring
studijg apie reliacing estetika — naujas, sparciai populiaréjancias Siuolaikinio meno kiirimo praktikas, kai
menininkai parodose pradéjo kurti ir inscenizuoti jvairias bendravimo situacijas, jtraukianéias Zitirovus. Zr.
Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics, Dijon: Les presses du réel, 2002.
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televizijos kanalu ,,TV1*. Ji sulauke iSskirtinio tarptautinio démesio kaip savo forma, turiniu
ir meniniy id¢jy sklaidos poziiiriu unikalus eksperimentas434. Projekta inicijavo televizijos
kanalas, pasitilydamas SMC sukurti autorine laida. Jokiy specifiniy pageidavimy dél laidos
turinio, formos ir estetikos uzsakovas netur¢jo, tad jos turinio ir identiteto formavimas tapo R.
Malasausko kiirybiniu i$Siikiu. Jo sukurtas laidos Sukis — ,,Kiekviena laida — piloting,
kiekviena laida — paskutiné*“ — sumaniai komentavo jprastg televizijos industrijoje bandomyjy
laidy reiSkinj ir akcentavo eksperimentinj laidos pobud;j ir unikaluma. Pasak R. MalaSausko,
laidos tikslas buvo ne rodyti meng per televizija, bet ,kurti televizijos programg naudojant

meng kaip jos operacing sistema(“435

. Jgyvendinant $§j tikslg, buvo sukurti keli turinio
formavimo biidai: realybés meta-Sou (laida apie laidos kiirimg), menininky sukurti filmai ir
autorinés menininky laidos. ] SMC TV kiirimo procesg jvairiu metu buvo jsitrauke jvairiausi
zmonés — ne vien menininkai, bet ir filosofai, reklamos karéjai, raSytojai ir Kiti, kurie laidos

<436

reklaminéje kampanijoje vadinti ,televizijos skeptikais ir entuziastais Laidos

komunikacijoje meégta cituoti frazé ,,Realybé yra tai, kg mes darome drauge“437

— jos kiiréjy
sickiamybé. Pasirinkta kuratorystés strategija — suburti jvairiy sri¢iy (ne)profesionalus,
apjungti jy kiirybines pajégas kuriant novatoriskas meniniy idéjy sklaidos formas ir testuojant
meno galimybes kurti aktualy Siuolaikiniams vartotojams televizijos programos turinj —
demonstravo naujas, iki tol Lietuvoje neregétas Siuolaikinio meno plétros galimybes. Taciau
laidos kirejy tikslas buvo jgyvendintas tik 1§ dalies. Daugiausia pozityviy jvertinimy ji
susilauké 1§ meno kiiréjy bendruomeneés, su kuria mezge kiirybinj dialoga, bei i§ Siuolaikinio
meno lauko tyrinétojy, kuriems Sis projektas buvo jdomus televizijos ir meno savirefleksijos
pavyzdys. Siekdama ne rodyti meng, bet biiti menu, ji buvo analizuojama kaip ketinanti

«438

iSardyti ,,fenomenologing skirt] tarp reprezentacijos ir buvimo*™™, ir, prieSingai savo

deklaruojamiems tikslams, jvardyta kaip ,,laida, kuri neprivalo biiti inrima***°, Skirtingy

% SMC TV buvo pristatytas tarptautiniame Rotterdamo kino festivalyje (Nyderlandai, 2006); Siuolaikinio
meno centre ,.Signal“ Malméje (Svedija, 2006); Amsterdamo projekty erdvéje ,,Agentur (Nyderlandai, 2008);
Siuolaikinio meno centre ,,NP3* Groningene (Nyderlandai, 2008), kitose meno ir edukacijos institucijose visoje
Europoje ir uz jos riby, apie laida rasé svarbiis tarptautiniai meno zurnalai Frieze ir kt., laidos apzvalga pasirodé
ir laikrastyje Financial Times.
% Broadcast News*, in: Frieze, [interaktyvus], 2007, Issue 7, [Zilréta 2014-02-14],
http://www.frieze.com/issue/article/broadcast_news/
#36 7r. projekto tinklalapj [interaktyvus], [ZiGiréta 2014 05 017, www.cac.lt/tv
7 Broadcast News*, op. cit.
*® Linus Andersson, ,, Television sublime: the experimental television of Lithuanian CAC TV*, in: Television
Aesthetics and Style, ed. by Jason Jacobs, Steven Peacock, London: Bloombsbury, 2013, p. 271.
¥ Tadas Sariinas, ,,SMC TV: televizija apie televizija, medija apie medija, in: Balsas.cc, [interaktyvus], 2006
01 06, [zitréta 2014-05-05], http://www.balsas.cc/smc-tv-televizija-apie-televizija-medija-apie-medija/
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visuomeneés grupiy dalyvavimg projekto turinio kirimo procese skatinusi eksperimentiné

laida vis délto liko ,,saugioje* meno lauko teritorijoje, nors ketino $ig plésti.

3. 3. 3. Paroda kaip kuratoriaus kiirybiné medija

Jei anksciau aptartuose projektuose matomas peré¢jimas nuo parodos kaip Siuolaikybe
reprezentuojancios link jos pavidalus steigiancios struktiiros, tai dabartinéje R. Malasausko
veikloje paroda tampa savarankiSka kirybine medija. Tai meno sistemos viduje esanti
kiirybiné terpé, turinti savitg organizacing logika, kurig nulemia meno kiiriniai ir mastymo
apie juos procesai. Kadangi kuravimas prilyginamas kiirybai, neturinCiai analogy dabartyje,
projektai patys tampa meno kiiriniais, vis labiau mjslingais ir sunkiau i$Sifruojamais. Jy
prasmeés gali iSaiSkéti ne Zzvelgiant | juos i§ kritinés distancijos, o sekant kuratoriaus ir
menininky mastymo vingiais arba, pasikliaujant savo nuojautomis, leidziantis j subjektyviy
patyrimy labirinta. Vis délto Zvelgiant  §ig terpe, galima iSskirti keleta R. Malasauskui
budingy parodos kiirimo metody.

Vienas i tokiy metody — parodos pavidaly kiirimas, remiantis ne tiek meno proceso
fiksavimu ar apibendrinimais (kas labiau biidinga suvokiant Siuolaikybe kaip istorinj
perioda), o meniniy idéjy, nuojauty, kiiriniy nuorody spieciais, kurie nulemia projekto turinj,
forma, kuratoriaus vartojama komunikacijos retorikg. Tokia iSeities pozicija biidinga
Siuolaikybés, kaip dabarties pristatymo akto, sampratai. Kuratorius Siame procese pasitilo tik
pirminj kiirybinj impulsa, mastymo trajektorija, kurig toliau kartu su juo plétoja pasirinkti
menininkai. Taip paroda kuriasi tarsi savaime, kaip gyvas ir augantis organizmas, patiriantis
1§ anksto nenumatytus savo paties raidos variantus. Be abejo, $is procesas vis tiek priklauso
nuo menininky, tampanciy parodos kiiréjo bendraminciais ir bendraautoriais, atrankos ir
fiziniy bei kity parodos organizavimo galimybiy. Taciau pasirinkus neZinomybe kaip vieng
esminiy kiirybos priemoniy, tokia strategija visada pasiteisina. Projektas jkiinija bendra
kiirybinj mastyma ir gali jgauti bet kokia iSraiSka: biti paroda, pokalbiu, laiSku, holograma,
gérimy kokteliu, hipnozés seansu, garso takeliu ir t. t. Forma tampa turiniu, ir atvirksciai, o
pagrindiniu kokybés kriterijumi — mastymo originalumas, idealiu atveju skatinantis keisti

mastymo apie mena ir jo suvokimo jprodius. Zitirovams belicka pasikliauti tekstinémis
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uzuominomis, taip pat biiti gerai susipazinusiems su menininky ir kuratoriaus kiirybos
bruozais arba fenomenologiSkai patirti parodg ir atsiverti neZinomybei44O.

Tokio kuratorinio mastymo precedentas — R. Malasausko kartu su dviem kolegomis
2005 m. kuruota IX Baltijos tarptautinio meno trienale BMW*, Ja sudaré keli paraleliniai
projektai: paroda SMC erdvése, 5 leidiniy rinkinys Black Box (liet. Juodoji dézé), projekto
komunikacija (skirtingi menininky ir kuratoriy raSyti naujienlaiSkiai, ne pasakoj¢ apie
projekta, o jvairiais buidais kiirg apie jj gandus) bei vos 33,5 valandas trukusi paroda Londono
Siuolaikinio meno institute. Projektas kuratoriy buvo jvardytas kaip ,,$izoSou”, ,,projektas-
masina“, kuris gali ,,gaminti specifinius rySius ir specifinius kuratorius [...], kurios dalimi

e . A42
tampi, ir ji tave transformuoja®

, 0 jo kiirimo biidas kaip ,,Drakulos strategija®“ — ,,nenoras
bliti permatomu, iSvieSintu ir kategorizuotu. Kai pritaikai ja parody kirimui, [...] gauni
prieStaravimg. Mes pasinaudojome Siuo prieStaravimu kaip prielaida ir pasidalijom ja su 50
menininky, kurie dirba panaSiai strategijy arba dominanciy temy poiiﬁriu“443.
Transformacinis projekto potencialas visgi liko utopiniu kuratoriy siekiu. Pacioje parodoje
nepalike zitirovams jokiy uzuominy, kaip ja suvokti, kuratoriai tik suerzino vietos meno
publika. Recenzentai prilygino trienalés ekspozicijg ,internetinés paieskos ,,Google*

TPV, . . . . . o e . ..
turiniui“*"" ir kaltino kuratorius samoningai atribojant parodos kirinius nuo potencialiy

M5 [il. 21-22]. Siuolaikybés kuravimo pozitiriu BMW demonstravo

suvokejy auditorijos
unikaly eksperimentg su parodos sudarymo principais ir jos turiniu. Ji sitilé mastyti apie meng
kaip apie Seséline realaus pasaulio sferg, dalyvauti paslaptingame spektaklyje, kurio taisykles
gali paaiskéti ilgainiui perprantant mening logika ir ja pasikliaunant.

Parodos kaip meninés id¢jos ir jy galimybes reprezentuojancios medijos samprata R.
Malasausko projektuose palaipsniui keicia kuratorystés kaip nenutriikstamo sgmones virsmo

proceso, meno kiurinio kaip tikrovés patyrimo ir konstravimo jrankio samprata. Vienas i

bidingy tokios kuratorystés sampratos pavyzdziy — nuo 2008 m. jo vykdomas testinis

0 Skirtingus biidus suvokti ir patirti R. Malagausko sukurtas parodas iliustruoja §ie tekstai: 2013 m. Lisson
galerijoje Londone vykusios parodos Fusiform Gyrus recenzija, kurioje autoré bandé kliautis parodos anotacija
ir konceptualizuoti vizualius savo jspuidzius ir iSgyvenimus: Paulina Eglé Pukyté, ,,Pazadétasis menas®, in: 7
meno dienos [interaktyvus], 2013 09 20 [zitréta 2014-03-15], http://www.7md.It/daile/2013-09-20/Pazadetasis-
menas ir parodos Fotofinisas, 2011 m. vykusios SMC, recenzija, kurioje autoré paroda aptaria ne i3 kritinés
distancijos, o jsivaizduodama save parodos kaip kiirinio viduje. Zr. Monika Lipgic, ,,Ranka Hologramoje®, in:
Siaurés Aténai, 2012, Nr. 3, p. 6.

“1 Kartu su R. Malagausku §ig paroda kuravo Sofia Hernandez Chong Cuy ir Alexis Vaillant.

“2 Dovilé Tumpyté, ,BMW / Juodosios rinkos pasauliy strategijos: pastangos suprasti®, in: Kultiros barai,
2006, Nr. 1, p. 35-36.

#3 Adam Carr, Questions and answers united with Raimundas Malasauskas®, in: Uovo, 2008, Nr. 16, p. 43.

** Monika Kriktopaityté, ,,BMW< nesiekia biiti suprastas®, in: 7 meno dienos, 2005 09 30, p. 9.

2 pragjus kiek daugiau nei savaite po parodos atidarymo, SMC netruko atsizvelgti j $ig kritika: salése atsirado
kiiriniy apraSymai, vyko ekskursijos su R. Malasausku.
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projektas Hypnotic Show, jgyvendinamas kartu su tarpdisciplininiu menininku Marcos
Luytens. Sio projekto, kurj R. Malasauskas apibidina kaip ,,laikina socialine struktiira, per
bendras meno ir hipnozés praktikas jsitraukian&ia j kirybinius kognityvinius veiksmus“**°,
metu vyksta individuallis arba grupiniai hipnozés seansai. | juos jtraukiamos Kkuratoriaus
atrinkty menininky pasitilytos istorijos, idéjos ir kiiriniai. Pasibaigus grupiniam seansui, jo
dalyviai zodziu arba kita forma pasidalina savo iSgyventais patyrimais. Taigi, Siuo atveju
projekto ,,ikinijimo* vieta perkeliama j suvokéjo samone, kuri aktyvuojama hipnotizuotojo, o
kuratorius lieka tarsi jo parastése, kaip numanomos sagmonés transformavimo situacijos
kiir¢jas, perleidziantis kiiriniy patyrimg suvokéjui.

Dar vienas R. Malasausko ,,iSrastas* Siuolaikybés kuravimo buidas — parodos kiirimas
besiremiant | paradoksaly, iki galo neiSaiskintg praeities jvyki arba kontraversiskos
asmenybés gyvenimg. Tokio projekto pavyzdys — Sculpture of the Space Age (2009, ,,David
Roberts Art Foundation®, Londonas) — grupiné paroda, kurios pavadinimas minimas 1984 m.
raSytojo Jameso Grahamo Ballardo apsakyme, uZsimenant, kad ji galbiit vyko ,,Serpentine*
galerijoje Londone, nors greiciausiai buvo tiesiog iSgalvota raSytojo. R. MalaSauskas kartu su

menininkais*’

sukiré pavidalg $iai pamirStai ar niekada neegzistavusiai parodai. PanaSiu
principu buvo kurti projektai The Clifford Irving Show (2009) ir John Fare Show (2009).
Cliffordas Irvingas — amerikieiy rasytojas, 1972 m. paraS¢s fiktyvig aviatoriaus ir
rezisieriaus Howardo Hugheso biografija, o i8aiskéjus apgaulei, pasodintas j kaléjima. Johnas
Fare — performansy kiréjas, kuris, pasak legendos, scenoje stebint publikai amputuodavo
savo kiino dalis, kol galiausiai vie$ai nusizudé Zitrovy akivaizdoje. Sios ekscentriskos ir
mjslingos asmenybés tampa pretekstais atsigrezti j praeit] ir ja kirybiskai perkurti,
,»pripildyti ja naujomis reikSmémis, o projektai jkiinija skirtingy laiky koegzistavimo
dabartyje 1d¢ja.

Siuolaikybei biidinga asinchronisky temporalumy susidiirima demonstruoja ir R.
Malasausko sukurtos hologramos, 2011 m. rodytos parodoje Fotofinisas SMC [il. 23-24]. Jos
buvo pagrindiné raisSkos priemoné, jungusi parodos turinj ir formg. Kuratorius Cia atliko
menininko vaidmenj, jo atvaizda galima matyti vienoje i$ hologramy, kitose uzfiksuoti like
parodos dalyviai bei jy kirimo procesas. Hologramos medija leidzia pavaizduoti kelis
skirtingu metu vykusius jvykius vienoje plokStumoje, taigi kone tiesiogine prasme —

temporalumy persipynimg dabartiniu momentu. Pasak filosofo Kristupo Saboliaus,

8 Raimundo Malagausko atsakymai j daZniausiai uzduodamus klausimus apie ,,Hipnotinj Sou* [interaktyvus],
[zitréta 2014-06-08], http://www.rye.tw/HYPNOFAQandSCRIPTS.pdf
*7 parodoje dalyvavo Gintaras Didziapetris, Ryanas Ganderis, Mario Garcia Torresas ir Rosalind Nashashibi.
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Siuo projektu kvestionuojami trys esminiai Vakary filosofijos ,tiesos* principai — nepriestaringumo,
individuacijos ir priezastingumo. Hologramose ,,prie§ tai* ir ,po to“ uzsikloja vienas ant kito, o skirtybés
koegzistuoja, leisdamos objektui biti ir tokiam, koks jis buvo, ir tokiam, koks jis yra. Laiko tékmé sutraukia
kaitos gama | vieng materijos bavj, tad praeitis tampa dabarties forma. <...> ¢ia vaizduoté, veikdama kaip

technika ir atrasdama save technikoje, ap&iuopia pacia temporalinio spektralumo Serdj — mes regime tai, ko
448

negalime suvokti, regime pacig jsikfinijusia skirtj, regime tapatybéje iSsiskleidusj différance™ .

Si jzvalga, apibendrinanti filosofinius projekto démenis ir iSreiskianti Siuolaikybés kaip
skirtingy temporalumy koegzistavimo dabartyje idéja, kartu sitlo tokius kiirybinius
eksperimentus vertinti nebe meno lauko, o filosofijos kontekste ir suvokti kaip
aktyvuojanéius zifirovy vaizduote. Siuolaikinio meno lauke $is kuravimo eksperimentas rodo,
kaip paroda virsta meno kiiriniu, kurio interpretacijos kone neimanomos nesuvokus pirminés
kuratoriaus-menininko intencijos. Supratus intencija, zitrovui reikia suformuoti subjektyvig
pozicijg: leistis vedamam kirinio diskurso ir vertinti, ar/kaip sumanymg pavyko realizuoti;
bandyti kritiSkai vertinti ir konceptualizuoti tai, kg patyrei ir supratai, arba patirti paroda
fenomenologiniu bidu.

2013 m. R. Malasausko kuruotas bendras Lietuvos ir Kipro paviljonas 56-0joje
Venecijos bienaléje pavadinimu O_o0 fokusavo démesj | fenomenologinius kiirybos patyrimo
aspektus ir rémési parodos kaip kolektyviai iSgyvenamos fikcijos idéja. Paviljono
ekspozicijai buvo pasirinktas netipinis Venecijos kontekstui modernizmo architektiiros
pastatas — sporto sal¢. Pagrindingje jos aikStel¢je, jrémintoje Zilirovy tribiny, skirtingy
1¢jimy, laipty ir krepS$inio lanky, eksponuoti jvairiausi meniniai projektai ir kiiriniai — nuo
paskutiniojo garsaus tapytojo Kazio Varnelio drobés iki amerikie¢iy menininky dueto
Dexterio Sinisterio sukonstruoto elektroninio laikrodzio, kuriame vietoj laiko mirkséjo
projekto pavadinimas [il. 25]. Paviljono ekspozicija buvo sitiloma patirti dviem budais:
keliaujant trumpuoju marSrutu iSkart | sporto salg arba leidziantis j keliong ilgais laipty ir
koridoriy (kuriuose taip pat eksponuoti kiiriniai) labirintais iki Sios salés. Ekspozicija
aplankiusi C. Bishop labai taikliai reziumavo R. Malasauskui budingus Siuolaikybés

kuravimo principus:

Jo parodos linkusios biti troféjy medzioklés, keliavimo laiku ir konspiracijos teoriju kombinacija. Jeigu

......

“8 Kristupas Sabolius, [sivaizduojamybé: Monografija, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2013, p. 147—
148.
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nepaaiskés, taCiau paroda ims atskleisti labiau materialy charakterj kaip nesusijusiy periferiniy patirciy

. 449
visuma .

Mokslininké recenzija uzbaigia klausimu: ,,Ar kuratoriams pakanka kurti nuotaikas, uzuot
kiirus argumentus?“450 Sis klausimas, taikliai uZ&iuopiantis dabartinés R. Malasausko
kirybinés veiklos asj, domina ne tik jo veiklos tyrinétojus, bet ir daugelj jauny kuratoriy,
plétojanciy jam artimas Siuolaikybés kuravimo strategijas.

Apibendrinant galima sakyti, kad R. MalaSausko kiirybinés praktikos formuoja
diskursyvy pozitrj j Siuolaikybe kaip esamojo laiko pristatymo aktg. Nuolat keliaudamas ir
veikdamas globaliu mastu, jis inicijuoja kiirybinius dialogus su menininkais ir savo projektais
siilo auditorijai pasinerti ] kolektyvine fikcija. Jis kuria projektus remdamasis meninémis
id¢jomis, paradoksaliais praeities jvykiais ar asmenybémis, jungia parodos formg ir turinj j
nedalomg visuma, kvestionuoja linijing laiko sampratg ir viename projekte kurybiskai jungia
kelis istorinius laikus, taip jgyvendindamas asinchroniskos dabarties idéja. Tokie kuravimo
budai reprezentuoja Siuolaikybei biidingus eksperimentus su parodos medija, kurie formuoja
naujausios meno produkcijos suvokimo ir vertinimo kontekstus, steigia naujas meno ir
kuratorystés sampratas. Taciau norint tinkamai jvertinti §iuos eksperimentus, reikia ne zvelgti
1juos 18 kritinés distancijos, o jsitraukti j kuratoriaus plétojamg diskursa, sekti jo ir menininky

mastymo trajektorijomis ir leistis | subjektyviy patyrimy keliong.

3. 4. Siuolaikybés diskurso plétra

Siame poskyryje aptariamos kity jaunosios kartos lietuviy kuratoriy naudojamos
parody kiirimo strategijos, prapleciancios Siuolaikybés kuravimo budy spektra. Daugelis Sios
kartos kuratoriy, debiutavusiy XXI a. pradzioje, panasiai kaip ir R. MalaSauskas, j kuratoryste
zvelgia pirmiausia kaip ] kiirybinés savirealizacijos forma ir parodose plétoja diskursyvias
Siuolaikybés sampratas. Jy veikla daZnai remiasi ne nuoseklia menine programa, o veikiau
parody suvokéjams, nes parodos tampa ne vien meng, bet ir specifinj kuratorinj mastyma
reprezentuojan¢iomis struktiiromis bei savarankiSkais meno kiriniais, kuriy reikSmés

atsiskleidZia akylai sekant kuratoriaus sitiloma mastymo ir Zitir¢jimo kryptimi.

9 Claire Bishop, ,,Now You See It*, in: Artforum, 2013, September Issue, p. 319.
0 |bid, p. 319.
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Priesingai nei daugelis meno kritiky, pradéjusiy kuruoti parodas XX a. pabaigoje,
XXI a. jaunoji kuratoriy karta (dalis jos atstovy taip pat studijavo meno istorijg ir teorija),
savo parodose nesistengia biitinai uzmegzti konceptualy santykj su Lietuvos meno ir parody
istorija — ja pratesti, papildyti, interpretuoti; jie taip pat nesiekia Svietéjisky tiksly. Pradéje
veikla jau globalizacijos epochoje, jie naudojasi visais laikme€io teikiamais privalumais:
galimybémis nevarzomai keliauti, neprisiristi prie konkrecios geografinés (ir mentalinés)
kiirimo terpés, laisvai rinktis veiklos orientyrus nebe lokaliame, o tarptautiniame meno ir
vizualios kultiiros kontekste, projektais formuoti naujas intelektualines niSas, naujg meno
auditorijg. Savo id¢jas ir kirybinius bandymus jie jgyvendina jvairiausiomis formomis.
R. MalaSauskas, turintis daug jtakos Sios kuratoriy kartos profesinés savimonés ir paziiiry

formavimuisi, dar 1997 m. pastebéjo:

[...] pats savaime bandymas yra nesubstancionalus ir neinstitucinis [...] Kaip terminas jis nurodo eksperimenting
Siuolaikinio meno prigimtj ir beribj atviruma interpretacijai. Skirtingai nuo kapitalistinio mokslo, bandymus

atliekanc¢io industrijos ir rinkos poreikiams tenkinti, meniniy idéjy kontekste bandymas ne patvirtina, bet

. . L. e . . (451
analizuoja prielaidas, nejtvirtindamas i§vady.

Taigi jaunosios kartos kuratoriai savo kiirybinius eksperimentus grindzia ne tiek noru i§plésti
ar kvestionuoti nusistovéjusius meno vertinimus, pateikti apibendrinimus ar iSvadas, kiek
siekiais tirti meniniy idéjy atsiradimo prielaidas, ir atsispiriant nuo jy, kurti naujus meno
interpretacijos kontekstus, keisti jau suformuotas Zinojimo struktiras. Sitilomy transformacijy
pozitiriu jy veiklg galima apibtdinti teorijos, pagristos meno praktika (angl. practice driven
theory) savoka. Taip I. Rogoff vadina specifinius Siuolaikingje kultiiroje susiformavusius
ziniy produkavimo mechanizmus, kai teoriniy svarstymy impulsai ateina ne i§ moksliniy
discipliny, bet ir meno ir kity kiirybos sri¢iy, kuriose egzistuoja salyginai didesné laisvé kurti
naujas zitiréjimo perspektyvas ir kontekstines ﬁkcijas452.

Ryskus tokiy kuravimo praktiky pavyzdys — Valentino Klimasausko projektai. Sis

kuratorius ir ra§yt0jas453 baigé menotyros bakalauro studijas Vytauto Didziojo universitete,

%51 Raimundas Malaauskas, ,,2-211%, in: Balsas.cc [interaktyvus], 2007, teminis numeris: Ateitis, redaktorius —
Valentinas Klimasauskas, [zitréta 2014-10-18], http://www.balsas.cc/wp-content/uploads/ateitis_internetui.pdf.
Tekstas pirmg karta publikuotas 1997 m.
%2 Trit Rogoff, ,,What is a Theorist?“, in: On Knowledge Production: a Critical Reader in Contemporary Art
(BAK Critical Reader Series), ed. by Maria Hlavajova, Jill Winder, Binna Choi, Utrecht: BAK, 2008, p. 156.
Tekstas pirmg karta publikuotas 2004 m.
32008 m. leidykla ,,Kitos knygos* i§leido jo eksperimentinj romang Alfavilnius, 2014 m. angly kalba pasirodé
jo teksty rinkinys B and /or an Exhibithion Guide In Search of Its Exhibition, Oslo: Torpedo Press (liet. — B ir /
arba Parodos gidas ieSko savo parodos).
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tes¢ mokslus meno istorijos ir teorijos katedroje VDA, apie deSimtmet] dirbo kuratoriumi
SMC ir realizavo projektus kitose Lietuvos ir uZsienio meno institucijose. Kaip ir R.
MalaSauskas, parodg jis pirmiausia naudoja kaip kiirybing medijg ir taiko panasius darbo
metodus: kuria parody koncepcijas atsispirdamas nuo meniniy idéjy; pasiilo menininkams
pirminj parodos sumanyma ir kartu su jais jj plétoja; parodose ir tekstuose sgmoningai
,miksuoja‘“ jvairius istorinius laikus ir meno suvokimo perspektyvas. Jo kiirybinei veiklai —
tekstams ir parodoms*** — taip pat bidingas intertekstualumas, juose gausu nuorody ir citaty
i meno istorijos, literatiiros, kino, filosofijos, technologijy istorijos, populiariosios

kultiiros*®

. Naudodamasis jvairios kilmés tekstais, formuluodamas originalias jzvalgas, jis
kuria parodas tarsi daugiasluoksnius koliazus, kuriy prasmiy ir reik§miy formavimo procesas
i$ dalies perkeliamas ant zitirovo, su kuriuo tikimasi uzmegzti intelektualy dialoga.

Viena i§ V. KlimasSauskui budingy strategijy — paroda suvokiama kaip ,,laiko masina®,
zadinanti suvokéjy vaizduote, konstruojanti paradoksalias dabarties suvokimo perspektyvas,
sitilanti naujus meno interpretacijos budus. Tokio projekto pavyzdys — jo ir Virginijos
Januskeviciutés kuruota paroda Pirmgq ir antrq kartg. STROOM Premium menininkai ir
retroaktyvi anksciau negrgzinty darby paroda, 2008 m. vykusi SMC. Parodos pagrinda turéjo
sudaryti Olandijoje, Hagoje esancios $iuolaikinio meno erdvés ir fondo ,.Stroom den Haag“
teikiamo apdovanojimo jauniems menininkams laureaty — Channos Boon, Bramo Vreveno,
Tono Schuttelaaro kiiriniai. Si institucija kreipési j SMC su pasiiilymu surengti jy paroda.
SMC kuratoriai sukiiré originalia parodos koncepcija, jprasta vienos $alies menininkus
reprezentuojancig gruping paroda pavertusig nuotykingu eksperimentu. Premija apdovanoty
menininky karinius (kai kurie jy buvo sukurti specialiai parodai) jie jterpé j SMC kuriamos
Siuolaikinio meno istorijos konteksta. Sj sumanyma i§ dalies inspiravo fondo issikeltas
uzdavinys — pristatyti laureaty kiiryba naujame kontekste. Pasak fondo direktoriaus Arno van
Roosmaleno, Ryty Europoje (skirtingai nuo Vakary) Siuolaikinis menas suvokiamas ne kaip
savaime suprantamas reiskinys, o kaip rimtas kultiirinis ir sociopolitinis jrankis, todél ¢ia

menininkai ir institucijos greiCiausiai kritiSkesni ir daugiau motyvuoti, jrodinédami tokio

“*4 Minétoje autoriniy teksty rinktinéje V. Klima3auskas prisistato kaip , kuruojantis tekstus ir radantis parodas*.
*% Vienas V. Klimasausko sukurty teksty — ,,universali“ parodos recenzija, sukurta vien i$ citaty, rasty knygoje
Art Now (eds. Burkhard Riemschneider, Uta Grosenick, Cologne: Taschen, 2001). Sioje knygoje, kaip ir
daugelyje kity meno populiarizacijai skirty leidyklos ,,Taschen* albumy, pateikiamas ikoniniy $iuolaikiniy
menininky savadas ir meno kritiky sukurti trumpi jy kiirybos aprasai. V. Klimasauskas i§ $iy apraSymy iSrinko
bendriausias citatas ir jas sukomponavo j naujg risly tekstg pavadinimu ,,Recenzija“. Vietoje teksto originale
esanéiy menininky pavardziy palikti tusti laukeliai, tad prireikus, $ig recenzijg galima pritaikyti rasant apie bet
kokj menininka. Lietuviska 8io teksto versija — recenzija apie architekto V. Ozarinsko projekta i§ SMC parody
ciklo Emisija 2006, publikuota laikrastyje Siaurés Aténai. Zr. Valentinas Klimasauskas, ,,Interjeras kaip kritika
kaip peizazas®, in: Siaurés Aténai, 2006 09 16, p. 9.
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meno buvimo reikalingumq456. Uzuot iSrysking galimus kultiirinius ir socopolitinius
skirtumus tarp Ryty ir Vakary Europos ir taip patvirting iSanksting fondo nuostatg, kuratoriai
olandy menininky darbuose jZvelgé dialoga ,,su iuolaikinio ir modernaus meno istorija“*”.
Vietoj reprezentacinés parodos jie sukuré paroda-délione, sujungusig skirtingus kontekstus ir
istorinius laikus: SMC pastata (modernizmo architektiiros objekta) ir jame vykusiose
parodose eksponuotus kiirinius (daugelis jy buvo skirti specifinéms vietoms ir fiziskai
neatskiriami nuo pastato)*®. Tokiu budu olandy menininky kiriniai buvo integruoti j jau
egzistuojanéia, taciau be kuratoriy gesto nematoma, SMC kuriamg §iuolaikinio meno istorija,

«499 [il. 26-27]. Kaip pastebéjo meno

o0 pati paroda, pasak kuratoriy, virto ,,pseudo-muziejine
kritiké Neringa Cerniauskaité, $ioje parodoje ,kuratorius tampa svarbiausiu, matomiausiu,
draugiSkiausiu (nes iSsamiai pristato savo id¢ja ir net nurodo kelis parodos suvokimo
principus) parodos dalyviu, méginanciu kompensuoti ir uzpildyti institucijai tekusiy vidutinio
talento menininky pasirodymo nuobodulj“460.

V. Klimasauskas daznai naudoja paroda kaip irankj, leidZiantj nenuosekliai ,keliauti
po ivairius istorinius laikus, erdves, tikras ir fiktyvias istorijas, o pats atlieka ,,gido“ po
nepazintg meno reikSmiy galaktika vaidmenj, sitlydamas jvairius kelioniy po paroda
marsrutus. Sie parody kiirimo biidai kvestionuoja jprastus parodos laiko ir erdvés parametrus,
plecia jos sampratas ir siekia uzmegzti dialoga su kiiriniy autoriais ir Zitirovais. 2007 m. SMC
vyko jo kuruota jaunyjy menininky paroda 2420 Ciurlionis*®. Pasak kuratoriaus, ,,tikroji«
paroda vyko ant asteroido tuo padiu pavadinimu, tuo tarpu ,,SMC atliko kanalo,
marSrutizatoriaus, agentliros, greitintuvo vaidmen;j®, kuris ,,uZmezge tiesioginj ryS$j su ant

<462

asteroido vykstanéia paroda“*®’, o parodos menininkai nagrinéjo ,,Ciurlionio fenomeno

mitologija, re/transliavo bei uzmezgé jvairius kontaktus su asteroidu ir paroda ant jo**®3. 2009

8 Pirmq ir antrq kartg: Parodos gidas, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2008, p. 6.

1 Pirmg ir antrg kartg: Parodos anotacija, in: SMC tinklalapis [interaktyvus], 2008, [zidréta 2014-10-25],
http://www.cac.lt/It/exhibitions/past/08/836

%% Be minéty olandy menininky parodoje dalyvavo $iy menininky kiriniai: BlaZiejaus Krivicko, Konstantino
Bogdano, Elenos Narbutaités, Ulricho Ruckriemo, Keith Wilson, Deimanto Narkevi¢iaus, Pierro Bismutho,
Mario Garcia Torreso, Benoit Maire’o, Gintaro Didziapetrio, Godos Budvytytés ir Akvilés Anglickaités.

% Pirmg ir antrq kartg: Parodos anotacija.

%0 Neringa Cerniauskaité, , Kai kuratorius tampa menininku®, in: artnews.lt [interaktyvus], 2008 12 22, [ziiiréta
2014-10-25], http://www.artnews.lt/kai-kuratorius-tampa-menininku-807

461 Parodoje dalyvavo Arturas Bumsteinas, Antanas Dombrovskis, Laura Garbstiené, Juozas Laivys, Titas
Silovas, Rokas Tarabilda, Stasys Bonifacius leva, Kestutis Sapoka, PB8, Donatas Jankauskas, Saulius
Leonavicius, Jurga Juodyté, Robertas Narkus, Milda Zabarauskaité, Grupé Prostituté (Marius Listopadskis ir
Marulis).

%2 2420 Ciurlionis: Parodos anotacija, in: SMC tinklalapis [interaktyvus], 2007, [iGiréta 2014-10-28],
http://www.cac.lt/It/exhibitions/past/07/1332

%3 Ibid.
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m. SMC jis kuravo jaunyjy Lietuvos menininky paroda Suoliai ir kilpos*®*. Pavadinimo
raktazodziai paaiSkina parodos sudarymo principus ir kartu nurodo jos suvokimo bidus.
Pirmasis raktazodis nurodo j dar studijuojan¢iy menininky patekimg j nauja konteksty ir
mastymo Suolius, kurie, pasak kuratoriaus, ,nutinka lankytojy galvose pastariesiems

«485 " Antrasis

keliaujant tarp parodos erdveje patalpinty skirtingy informacijos vienety
apibiidina menininky kiiriniuose jzvelgta siekj dar kartg iSgyventi jiems malonias situacijas, o
taip pat — parodos kaip konceptualios visumos suvokimo logika: kilpos ¢ia zZymi ziGirovo
judéjimo trajektorijas ir daznai tapacius jaunyjy menininky kiirybos orientyrus.

Siy parody koncepcijose galima jzvelgti dar viena svarbia XXI a. pirmojo
deSimtmecio pabaigos ir Siuo metu itin aktualig kuratorystés tendencija. Daznai jaunyjy
kuratoriy kuriamos Siuolaikinio meno parodos siekia kvestionuoti parodos egzistavimo
prielaidas, t.y. tirti, kokios salygos, aplinkybés, kontekstai, parametrai ir patirtys konstruoja
tai, kg galima laikyti paroda. Pagrindinj vaidmenj tokio pobiidZio parodose atlieka
konceptualiis kuratoriaus ir su juo bendradarbiaujanciy menininky gestai, o vizualumas
atsiduria antrame plane. Parodos egzistavimo prielaidy tyrimui pasitelkiamos jau minétos
kiirybinés strategijos ir tekstai, kurie daznai remiasi spekuliatyviu arba hipotetiniu mastymu.

Vienas i$ budingesniy tokig kuravimo tendencijg pristatanéiy pavyzdziy — taip pat V.
Klimasausko 2010 m. kuruota tarptautiné paroda Jei tu Zinai, kad ,, cia yra ranka «“486 uri
pagal kuratoriaus sumanyma vienu metu vyko keliose fizinése erdvése — $alia SMC esan¢ioje
vitrinoje, SMC foj¢, kabinete antrame aukste, skaitykloje, Heden Hier galerijoje Hagoje,
Lietuvos ypatingajame archyve, Lietuvos nacionaliniame muziejuje, ,,Place du Petit Sablon®,
Briuselyje bei Vilniaus senieny muziejuje [il. 28]. Jau vien tai, kad paroda simultaniskai vyko
keliose vietose, sugestijavo, kad parodos kaip visumos patyrimas jmanomas tik hipotetiskai,
tad vienu svarbiausiu Sio patyrimo jrankiu tapo kuratoriaus tekstas, iSsamiai pristatantis
parodos kiirimo ir suvokimo logika. I§ Sio teksto paaiskéja, kad parodos pavadinimas — tai

filosofo Liudwigo Wittgensteino iStartos frazés ,Jei tu zinai, kad ¢ia yra ranka, mes

“4 Pparodos dalyviai: Gediminas Akstinas, Zilvinas Danys, Kipras Dubauskas, Kazimieras Slizys, Justé
Venclovaité.

5 Suoliai ir kilpos: Parodos anotacija, in: SMC tinklalapis [interaktyvus], 2009, [zidréta 2014-10-28],
http://www.cac.lt/lIt/exhibitions/past/09/2356

%% parodos dalyviai: Anonimas, Goda Budvytyté, Liudvikas Buklys, Gintaras Didziapetris, Antanas
Dombrovskis, Stanislovas Filibertas-Fleury, Antanas Gerlikas, Martijn In’t Veld, Juozas Laivys, Raimundas
Malasauskas, Nicolas Matranga, Elena Narbutaité, Petras I, Post Brothers, Jennifer Teets, 2Easy Fashion, Ola
Vasiljeva bei ,,Kalendoriaus® kolektyvas (Goda Budvytyté, Kevin Killian, Falke Pisano, Adam Putnam, Aaron
Schuster, Alex Cecchetti, Marco Belfiore, Juozas Laivys ir Darius Miksys, Benoit Maire, Gintaras Didziapetris,
Jessie Ash, Patricia Esquivias, Yi-Ping Hou bei Joe Miceli).
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pripazjstame tau ir visa kita“*®’_ dalis, o Sig fraze, pasak kuratoriaus, filosofas ,,pasiskolino® 1§
George’o Edwardo Moore’o (1873-1958 m.) teksto ,,Sveiko proto gynimas® (1925 m.),
kuriame 8is jrodo, kad jei jis turi rankas, ,.iSorinis pasaulis tikrai egzistuoja“‘®®, V.
KlimaSauskas pratesia jy samprotavimus, perkeldamas identiSka mastymo logika i parodos

atsiradimo saglygy apmastymus:

Jei ,,sveiko proto“ sgvoka gali buti pagrista tokiu paprastu buidu, kodél tada nedekonstravus, nepermontavus ir
neiSdauginus rysiy tarp rankos ir ja judinanciy smegeny tam, kad sukurtuméme naujas rankas, smegenis ir rysius
tarp jy? Tokiu biidu, §i paroda, kuri prasideda SMC vitrinoje (arba per, apie, nuo vitrinos), siekia sukurti naujus

ir atskleisti jau egzistuojancius santykius tarp kiiny, organy, smegeny ir vidiniy bei i$oriniy tinqu469.

Toliau tekste samprotaujama apie pagrindinius parodg paprastai apibréziancius parametrus ir
ju biitinybe egzistuoti tam, kad paroda galéty vadintis ir biiti paroda: pavadinima (tai nebiitina
parodos egzistavimo prielaida); erdve (nebiitinai fiziné, bet ir Ziirovy sgmoné bei atmintis) ir
laikg (didZioji parodos elementy dalis veikia savaime, nebiidami parodos dalimi, parodos
erdvélaikis néra vienalytis). Galiausiai V. KlimaSauskas prieina i$vady, kad apie jo sukurtg

projekta

galime galvoti ir kaip apie tik zilirovy atmintyje veikiantj potencialybiy tinkla, kurio atskiri kiiriniai, dalyviai,

nariai, mazgai, aktantai, organai ir kita, priklausomai nuo naudojamo diskurso, yra iSsidéste skirtinguose
470

erdvélaikio ir atminties taskuose
Tuo tarpu parodos kiriniai, pasak jo, ,yra objektai patys sau [...], yra platesniame kultiiros
lauke kuriamo pasakojimo veikéjai [...] jie atlieka tam tikras specifines funkcijas Sios parodos
kontekste, akis j akj susitikdami su jos Zitirovais.«**

Tokie parodos struktiiros, organizavimo principy ir jos kuriamo pasakojimo
1SaiSkinimai atskleidzia ne tik minéta parodos egzistavimo salygy tyrimo tendencijg, bet ir
keletg bendresniy naujausiy kuravimo praktiky bruozy (btudingy ir R. MalaSausko veiklai) bei
jomis formuojama naujg kuratorystés sampratg. Pirmiausia j kiirinius sitiloma zvelgti ne kaip
1 i8skirtinius meno sferai priklausancius Zenklus, bet kaip i objektyviai egzistuojancius

fenomenus platesniame kultiiros kontekste. Sie fenomenai kuratoriaus pasakojime jungiami

I

7 Jei tu Zinai, kad ,, ¢ia yra ranka“: Parodos anotacija, in: SMC tinklalapis [interaktyvus], 2010, [Zifiréta 2014-
10-25], http://www.cac.It/It/exhibitions/past/10/4174

%8 Ipid.

%% Ipid.

7% |hid.

1 1bid.
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simboliniais rySiais ir atlicka konceptualiai apibréztus vaidmenis, o kartu rodo ir neiSsemiamag
meno reikSmiy lauky. Antra, parodos reikSmés produkuojamos jtraukiant Zzitirovus,
apeliuojant j jy kognityvinius sugebéjimus ir vaizduote, nes biitent zitirovo samongje vyksta
parodos suvokimo procesai. Trecia, pagrindin¢ kuratoriaus prisiimama funkcija — kurti rySius
tarp objektyviai egzistuojanciy fenomeny ir potencialios auditorijos bei atskleisti meno
galimybiy potencialg. Visi iSvardyti bruozai siejami su kuratorystés iSpléstame lauke
koncepcija, kuri sitilo suvokti kuratoryste ne kaip baigtinio produkto — parodos, o kaip tinklo
tarp jvairiy objekty, informacijos, Zmoniy ir erdviy, kiirimg. Kuratorius kuria realias ir siilo
potencialias Sio tinklo konfigiiracijas, nepateikdamas iSvady, o veikiau rodantis Siy
konfigtracijy begalybe.

Kuratorystés iSpléstame lauke principai buvo ryskis ir 2008—2010 m. Vilniuje, 0 nuo
2010 iki 2012 m. Briuselyje veikusios privacios Siuolaikinio meno galerijos ,,Tulips &
Roses* projektuose. Galerijos direktorius ir daugelio parody kuratorius buvo filosofas Jonas
Zakaitis, ji buvo jkurta glaudZiai bendradarbiaujant su jaunaisiais Lietuvos menininkais
Gintaru Didziapetriu, Liudviku Bukliu, taip pat su kuratoriumi V. KlimaSausku. Nuo pat savo
veiklos pradzios ,,Tulips & Roses*, pasak jos direktoriaus, sieké biti ,,atviro kodo* galerija —
tradicinis mediumas, vis délto atviras kity Zzmoniy — menininky, kuratoriy, lankytojy ir pan. —

““72 Tnaguraciné galerijos paroda The Store (liet.

intervencijoms ir nuolatos save perkuriantis.
Parduotuvé), kuruota Adamo Carro — viena tokiy intervencijy, sumaniai komentavusiy
privacios galerijos paskirt] ir pristaciusi konceptualius jos veiklos orientyrus. Parodoje
dalyvavusiems menininkams*”® buvo pasitilyta parodai pateikti po kiirinj, skirta plagiajai
auditorijai — karinj i$sinesti arba parduoti uz simboling kaing. Taip visi parodos objektai tapo
prekémis, taigi paroda komentavo situacijg Lietuvos meno rinkoje ir tuo paciu sieké uzmegzti
glaudesn] santykj su Zilirovais-vartotojais. Dar viena $ios galerijos paroda — Exercises in
Seeing (liet. Ziiiréjimo pratimai, 2008), kuruota J. Zakaigio ir V. Klimasausko — tiesioginiu
budu tyrin¢jo meno kiiriniy ir zZitrovy saveika: parodai specialiai sukurti kiriniai rodyti

tamsoje, po galerijos ekspozicijg Zilirovus vedZiojo kuratoriai ir menininkai, buvo taip pat

412 Adam Carr ,,Vilnius. An Interview with Valentinas KlimaSauskas & Jonas Zakaitis“, in: Uovo, 2008, Nr. 18,
p. 546.

“3 Parodoje dalyvavo §ie menininkai: Saddane Afif, Oliver Babin, Stella Capes, Tomas Chaffe, Jason Dodge,
Gintaras Didziapetris, Claire Fontaine, Liam Gillick, Loris Gréaud, Arunas Gudaitis, Henrik Plenge Jakobsen,
Gabriel Kuri, Matthieu Laurette, Juozas Laivys, Flavia Miiller Medeiros, Darius Miksys, Jonathan Monk, Paola
Pivi, Dan Rees, Hannah Rickards, Yann Sérandour, Dexter Sinister, Andreas Slominski, Superflex, Ron Terada,
Mungo Thomson, Mario Garcia Torres, Tris Vonna-Michell; buvo rodyti Sie atskiry menininky ir jy grupiy
sukurti projektai: Davide’o Berocchi ,,Top 100%; Dexterio Sinisterio ,,Dot Dot Dot“, Raimundo Malasausko ir
Gabrielio Lesterio ,,Lester & MalaSauskas”, Jacobo Fabriciuso ,,0ld News*, by Pierre’o Beloiiino ir Nicolaso
Simonino ,,Pin-Up Badges*.
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sukurtas specialus audiogidas po paroda. Sis gestas — pristatyti mena tamsoje — siiilé
nejprastus meno patyrimo biidus ir taip tyrin¢jo parodos (kaip vieSo rodymo akto)
egzistavimo prielaidas. Minéti ir daugelis kity galerijos projekty*”* buvo kurti kuratoriams
glaudziai bendradarbiaujant su menininkais ir jvairiais btidais bandant transformuoti parodos,
zitirovo ir meno kirinio sampratas.

Paversti parody auditorijg aktyviais parodos turinio gamybos dalyviais, o parodg —
kiirybiniy ir kolektyviniy eksperimenty platforma savo projektais mégina ir Vytautas
Michelkevi¢ius. 2006 m. jis inicijavo projekta 3xpozicija, kuris jvardijamas kaip
,bendruomené, kurianti meno ir komunikacijos projektus“475. Siuo projektu Lietuvos meno
lauke buvo meéginama realizuoti naujyjy medijy mene daznai naudojamg vieSojo kuravimo
koncepcijg. Pasak V. Michelkeviciaus, Sis kuravimo metodas nuo jprastiniy parody rengimo

buidy skiriasi tuo, kad yra

pagristas kuratoriaus, kaip vienintelio meno kiirinio pristatytojo visuomenei, vaidmens nusilpimu ir jo

transformacija. VieSasis kuravimas — tai kuravimo proceso atidavimas j bendruomenés ar net paciy Zilirovy

. . . e 47
rankas bei paties kuravimo proceso pavieSinimas

Taigi, vieSojo kuravimo metodologija remiasi dviem pagrindiném nuostatom: kuratoriumi
gali biiti kiekvienas suinteresuotas bendruomenés narys; visas parodos turinio, koncepciniy
gairly formavimo procesas, komentarai ir kritika taip pat laisvai prienami visiems
besidomintiems (tai buvo galima daryti specialiai sukurtame interneto dienorastyje). IS
pateikty apibtiidinimy $i metodologija atrodo kaip svari alternatyva jprastiems parody rengimo
buidams, uZtikrinanti demokratiskg ir skaidry parodos turinio formavimag ir iSkelianti
kolektyving sagmon¢ kaip galingg idéjy ir procesy generatoriy. Taciau pritaikytas kuriant
konkrety projekta — paroda komentarai@3xpozicija.lt, kuri vyko 2006 m. ,,Prospekto*

galerijoje Vilniuje ir buvo skirta tirti (ir steigti) postfotografijos reiSkinj, S§is kuravimo
modelis atskleidé turintis daugiau teorinj, nei praktinj potencialg. Po parodos atidarymo

portale 3xposition.lt vykusioje diskusijoje apie %o kuravimo metoda taikyma*”’ V.

4% Visas galerijoje Vilniuje ir Briuselyje vykusiy parody saradas pateikiamas galerijos tinklalapyje
[interaktyvus], [ziGréta 2014-10-29], www.tulipsandroses.lt. Reikéty paminéti, kad §i galerija buvo R.
Malasausko kuruotos parodos O_o0 Lietuvos paviljone 56-oje Venecijos bienaléje komisaras; o parodos
atstovaujamy menininky sarase yra ir R. MalaSauskas.

*projekto 3xpozicija tinklalapis [interaktyvus], [Ziréta 2014-10-28],
http://www.3xposition.It/kartografija/?page_id=2

476 Viesasis kuravimas ir eksponavimas®, in: 7 meno dienos, 2006 06 23, p. 6.

7 Pladiau zr. ,Pokalbis apie kuratoryste“, in: 3xposition.lt [interaktyvus], [ZiGréta 2014-10-28],
http://www.3xposition.It/?p=124
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Michelkevicius prisipazino, kad nepaisant §io kuravimo modelio teikiamo atvirumo,
realizuojant jj praktikoje, buvo susidurta su nemazai problemy. Pavyzdziui, iniciatoriams
reikéjo patiems generuoti daug ide¢jy, skatinti pokalbj su menininkais, rapintis parodos
instaliavimu ir atlikti jprastai parody rengimo procese iSkylancias uzduotis. Kitaip tariant, Sis
modelis, nepaisant teoriSkai teikiamy galimybiy pasiremti kolektyvine samone, realybéje
nesuteiké¢ akivaizdziy privalumy nei paciam turinio formavimo procesui, nei jame
dalyvavusiai bendruomenei. Vis délto vieSojo kuravimo koncepcija, o tiksliau — pats jos
atsiradimo Lietuvos meno lauke faktas gali buti vertinamas kaip zingsnis naujy Siuolaikybés
kuravimo budy paieskos kryptimi.

Apibendrinant, galima teigti, kad jaunos kartos kuratoriy projektams budingas
Siuolaikinio meno potencialo tyrimas. Savo veikla jie siekia ne tiek reprezentuoti mena, kiek
tirti jo atsiradimo ir funkcionavimo globaliame kulttros lauke prielaidas, gilintis j parodos
egzistavimo salygas, kurti naujus rysius tarp kiiriniy, menininky ir ziirovy. Jy veiklai budingi
bruozai jkiinija kuratorystés iSpléstame lauke samprata, kai kuravimas suvokiamas kaip
procesas, kuriuo metu kuriamos sgveiky tarp menininky, kiiriniy, erdviy ir koncepcijy tinklas,

o paroda jvyksta ne tik fizin¢je erdvéje, bet ir suvokéjo samongéje.

*k*k

Sioje darbo dalyje analizuojant jvairioms kartoms atstovaujanéiy kuratoriy nuo XX a.
10-0j0 desimtmecio pradzios iki XXI a. pirmojo deSimtmecio pabaigos sukurtas Siuolaikinio
meno parodas, buvo siekiama atskleisti, kaip jose buvo formuojamas ir plétojamas
Siuolaikybés diskursas ir kokias kuratorystés sampratas §ios parodos jtvirtino Lietuvos meno
lauke.

Iki XX a. 10-ojo deSimtmecio pabaigos stambiose Siuolaikinio meno parodose
istorinis pozilris ] Siuolaikybe koegzistavo su bandymais kurti diskursyvias jo reikSmes ir
prasmes. R. Jurénaités kuruotos SSMC metinés parodos formavo Siuolaikybés kaip naujos
stilistinés meno srovés, tesiancios reikSmingas modernistinio meno tradicijos, sampratg.
SSMC vadovés parodos sieké uztikrinti nekonfliktinj Lietuvos meno peréjima j globalizacijos
epochg ir pabrézti savitg lietuviy meno charakterj Ryty Europos kontekste. Ji demonstravo
kuratoriaus kaip atrandancio stabilias meno reikSmes ir kuriancio senos ir naujos epochos
dialogg, samprata, tuo tarpu kiti metiniy parody kuratoriai j parody kiirimg Zvelge jau kaip |
kiirybinj akta, kurio reikSmeés gimsta bendradarbiaujant su menininkais. Jy sukurtos parodos

Dél grozio ir Kasdienybés kalba akcentavo kritinj Siuolaikinio meno potenciala, kvieté
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dialogui apie anks¢iau fundamentaliomis laikytas kiirybos kategorijas ir galimybes susieti
meng ir socialing aplinka.

Naujausias meno tendencijas aktualizuojanciose parodose j Siuolaikybe taip pat buvo
zvelgiama kaip | naujg istorinj meno raidos tarpsnj, bet pabréziant ne tiek jo rySj su
ankstesniais laikotarpiais, kiek naujas raiskos priemones, leidziancias menininkams perteikti
Paroda Sutemos naujgsias technologijas traktavo kaip dabarties epochos reprezentacijos,
tyrimo ir jprasminimo jrankius. Po tapybos rengéjams riip¢jo issiaiskinti konkrecius naujos
meninés raiSkos aspektus, biidingus tapybos studijas baigusiems menininkams, apibrézti jy
kiirybos savitumg Lietuvos S$iuolaikinio meno kontekste ir parodyti tarpdisciplining ir
tarptautine Sios kiirybos dimensijg. Parodos rengimo procese kuratoriai atliko ne idéjiniy
menininky bendradarbiy, o veikiau meno istoriky vaidmenj: jiems rip¢jo revizuoti ir
susisteminti aktualy meno procesa ir formuoti jo vaizda. Si paroda Lietuvos menotyros
diskurse jtvirtino ne tik jauny Siuolaikiniy menininky karybines pozicijas, bet ir naujus
Siuolaikinio meno bruozus — atvirumg, eklektiSkumg, sklidumg. Cool places pristaté
menininkus ir kiirinius, kuriuose, jo kuratoriaus poziiiriu, atsispindéjo specifiné Siaurés Saliy
Siuolaikinio meno ,,dvasia® ir Siuolaikiniam menui budinga globalizacijos estetika. Visoms
Sioms parodoms specialiai sukurti kiriniai formavo Siuolaikinio meno kaip naujomis
technologijomis kuriamo, aktualias laikmecio problemas gvildenancio, kirybinio
bendradarbiavimo su institucijomis ir kuratoriais kuriamo $iuolaikinio meno jvaizdj, o taip
pat pristaté nauja Lietuvos Siuolaikiniy menininky karta.

Naujoji kuratoriy karta, pradéjusi savo veikla XX a. pabaigoje ir XXI a. pradzioje,
daugeliu atvejy plétoja R. Malagauskui artimas nuostatas. Sis kuratorius formuoja i§skirtinai
diskursyvy pozitrj j Siuolaikybe kaip ] esamojo laiko pristatymo akta. Kuratorius Siuose
projektuose yra ne tik idéjinis menininky bendradarbis, bet ir pats prisiima menininko
vaidmenj, projektais sitilydamas pasinerti i kolektyving fikcija. Jo veiklos principus tesiantys
kuratoriai savo eksperimentais siekia ne tiek iSplésti ar kvestionuoti nusistovéjusius meno
vertinimus, kiek keisti jau suformuotas zinojimo struktiiras, tiriant meniniy idéjy atsiradimo
prielaidas, kuriant naujus meno interpretacijos kontekstus. Jy projektams budingas
intertekstualumas, spekuliatyvaus mastymo struktiiry kurimas, parodos egzistavimo
galimybiy svarstymai. Zvelgiant i§ kuratorystés diskurso pozicijy, Sie projektai jkiinija

kuratorystés iSpléstame lauke sampratg. Kuratorius ¢ia tampa ryS$iy ir sgveiky tarp menininky,
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kariniy, erdviy ir koncepcijy kuiréju, o paroda veikia ne vien fizinéje erdvéje, bet ir suvokéjo

sgmongje.
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IV. (PER)RASYTI MENO ISTORIJA

Si disertacijos dalis skirta nepriklausomy lietuviy kuratoriy, XXI a. pirmajame
deSimtmetyje plétojanCiy kritinés kuratorystés sampratas ir siekianCiy perrasyti
institucionalizuotg Lietuvos Siuolaikinio meno istorijos versija, veiklos tyrimui.

Vienos stambiausiy dabartinj Lietuvos Siuolaikinio meno istorijos vaizdg formavusiy
parody — SMC parengtos retrospektyvos i3 testinio parody ciklo Lietuvos dailé*™®. 1999 m.
vykusi paroda Lietuvos dailé 1989-1999: desimt mety — tai pirmojo Lietuvos Siuolaikinio
meno formavimosi etapo apzvalga, kurios kuratoriai siek¢ akcentuoti nuo Sgjudzio laiky iki
XX a. pabaigos meno kalboje iSrySkéjusius pokycius, ,,zitirovui pateikti kiek jmanoma
iSsamesnj pastaryjy deSimties mety vietinio meno raidos vaizda [...], parodyti $io laikotarpio
daile kaip dinamiskos kaitos procesq“*". Parodoje pristatyti tradiciniy meno rusiy (tapybos,
skulpttiros, grafikos) ir naujojo meno pavyzdziai (daugelis kuriy prodiusuoti pacios
institucijos ar rodyti SMC), kurie ,,tam tikru metu sukélé démesio vertas meno profesionaly
diskusijas ar sulauké ypatingo kritikos jvertinimo — kitaip tariant, buvo neabejotinai svarbiis

«“480 Tjl. 29-30]. Parodai isleistas i§samus katalogas su specialiai parasytais

,»proceso dalyviai
menotyrininky tekstais, kuriuose apZvelgiami svarbiausi Lietuvos meno raidos pirmuoju
nepriklausomybés deSimtmeciu raidos momentai, pateikiami aktualiis jos suvokimo

raktaZzodziai ir probleminiai $ios istorijos aspektai481. Lietuvos dailé 1989—1999: desimt mety

48 Sis parody ciklas savo ruoztu ,iSaugo“ i§ dar sovietme&iu Vilniaus dailés parody rimuose rengty
vaizduojamojo meno apzvalginiy parody rengimo tradicijos. Skirtingai nuo savo pirmtaky, rengty konkurso
biidu, nuo 1995 m. SMC rengiamos parodos i3 $io ciklo yra kuruojamos. Sios reprezentacinés parodos vyksta
kas du metus ir jvairiais aspektais pristato aktualias Lietuvos Siuolaikinio meno tendencijas.

419 Kestutis Kuizinas, ,,Lietuvos dailé 1989-1999. Klausimai ir atsakymai®, in: Lietuvos daile 1989-1999:
desimt mety, p. 9, 11, kursyvas teksto originale. Parodg kuravo K. Kuizinas, R. MalaSauskas, D. Narkevi¢ius, E.
StankeviCius, J. ValatkeviCius.

%0 bid, p. 11-12. Parodoje dalyvavo: Gediminas Akstinas, ,,Akademinio pasiruo§imo grupé*, Valentinas
AntanavicCius, Kestutis AndraSiiinas, Vytautas BalCytis, Jurga Barilaité, Darius Bastys, Augustinas Beinaravicius,
Violeta Bubelyté, Eugenijus Antanas Cukermanas, Aida Ceponyté ir Valdas Ozarinskas, Henrikas Cerapas,
Laima Drazdauskaité, Algis Garbaciauskas, Jonas Gasitinas, Darius GirCys, Linas Jablonskis, Donatas
Jankauskas, Vytenis Jankiinas, Karolis Jankus, Evaldas Jansas, Patricija Jurk$aityte, ,,Jutempus®, Rita KatiliGite,
Dziugas Katinas ir Linas Liandzbergas, Linas Katinas, Zilvinas Kempinas, Saulius Kuizinas, Algimantas Kuras,
Algis Lankelis, Dainius Liskevi¢ius, Ceslovas Lukenskas, Alvydas Lukys, Gintaras Makarevi¢ius, Saulius
Mazylis, Deimantas Narkevic¢ius, Mindaugas Navakas, Audrius Novickas, Vygantas Paukste, ,,Post Ars®,
Audrius Puipa, Artiiras Raila, Eglé Rakauskaité, Petras Repsys, Sariinas Sauka, Augustinas Savickas, Algis
Skackauskas, Paulius ir Svajoné Stanikai, Mykolas Salkauskas, Arvydas Saltenis, Gintaras Seputis, Vytautas
Serys, Ignas Simelis, Mindaugas Simkus, Mindaugas Snipas, Vladimiras Tarasovas, Gintautas Trimakas,
Vytautas Umbrasas, Gediminas Urbonas, Povilas Ricardas Vaitieklinas, Artinas Vaitkiinas, Kazimiera Zimblyte,
Zalias lapas, Darius Ziira.

481 Kataloge publikuojami K. Kuizino, L. Jablonskienés, A. Andriuskeviciaus, E. Grigoravicienés, J.
Valatkeviciaus ir R. Malasausko tekstai.
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pristaté Siuolaikinj meng kaip kokybiskai naujg lietuviy meno raidos etapo produkcija,
formavo jos bruozus, pateiké atrinkty jaunyjy menininky Karinius kaip vertingus Siuolaikinio
meno istorijos dokumentus, kaip ,,naujaja klasika““*®%.

Selektyvus vienos institucijos zvilgsnis j praéjusj ir dabartinj Lietuvos meno raidos
etapg, modernistinio ir Siuolaikinio meno prieSpastatymas tuomet sukélé pasipiktinimo bangg
tarp parodos recenzentq483. Tarp besikartojanciy kritikos argumenty paminétini Sie: paroda
neiSsami (pristatyta tik nedidelé dalis reikSmingy kiiriniy); jos kuriamas pasakojimas
netolygus ir nesubalansuotas (daugiau démesio ir parodinio ploto skirta Siuolaikinio meno
pavyzdiiams)484, vertingais skelbiami Siuolaikinio meno kiiriniai dar nepatikrinti laiko.
Didziausi recenzenty priekaistai buvo skirti padiai institucijai — SMC — uz jos deklaruotg
galios pozicija vykstandiy procesy atzvilgiu*®, ,,savo rato“ menininky protegavima ir jy kaip
Siuolaikinio meno protagonisty iSkélimg. Nors kuratoriai ir nepateiké aiSkesniy darby
atrankos kriterijy, iSskyrus jy svarba bendruose meno lauko procesuose, paroda vis délto
nubrézé gana aiskias skirtis tarp ,,senojo” (modernistinio) ir $iuolaikinio meno. Sis kuriamas
naujomis priemonémis ir biidais, konceptualus, intertekstualus ir intelektualus, j savo
problemin;j lauka jtraukiantis ne vien lokalius, bet ir globaliu mastu svarbius klausimus ir
problemas, ir atsiranda glaudziai sgveikaujant menininkams, kuratoriams ir institucijoms.
Zvelgiant retrospektyviai, biitent pastarasis Sioje parodoje isryskintas Siuolaikinio meno
bruozas daugeliu atvejy ir lemia neigiama reakcija j SMC nuo XX a. 10-ojo deSimtmecio
pabaigos kryptingai formuojama $iuolaikinio meno istorija. SMC poziiiriu, svarbiais Lietuvos
Siuolaikinio meno istorijos raida nulémusiais jvykiais laikytini ir §ios institucijos prodiusuoti
projektai; nesutinkantys su §ia nuomone mano, kad Siuolaikinio meno raidg kur kas labiau
lemia menininkai ir jy sitilomos meninés kalbos inovacijos, tuo tarpu institucinése parodose

_esminiai [iiziai* buvo labiau suvaidinti“‘®.

82 A Andriuskevi¢ius, ,,Dvi klasikos®, in: Siaurés Aténai, 1999 10 09, p. 6.

*® paroda veiké pusantro ménesio, o jvairiose Ziniasklaidos priemonése pasirodé daugiau nei 10 jos apzvalgy.
Kritinj daugelio Siy teksty autoriy nusiteikimg iliustruoja net ir jy teksty pavadinimai: ,,Jziilus zvilgsnis j dailés
istorijg“ (Romualda Stonkuté, Veidas, 1999 09 30, p. 56); ,,Ar Lietuvos dailé tik tokia?“ (Romualdas
Lankauskas, Literatiura ir menas, 1999 10 23, p. 8); ,,Ponai, Jus meistriskai suvedZiojo“ (Beatricé
Laurinavi¢iené, Verslo Zinios, 1999 09 17, p. 12); ,,Geroji naujiena“ pagal SMC* (Aldona Dapkuté, Dailé, 1999,
Nr. 2, p. 20-21); ,,DeSimt Lietuvos dailés mety pagal Kestutj Kuizing & Company* (Laima Kanopkieng,
Kultiros barai, 1999, Nr. 10, p. 48-49).

B3 daugiau nei 70 parodos autoriy tik 19 buvo tradicinio meno atstovai.

%85 Katalogo tekste K. Kuizinas raso, kad apibendrinti vykstan&ius meno kaitos procesus ir nustatyti svarbiausius
istorijos orientyrus apart SMC kol kas nesiémé jokia kita Lietuvos meno institucija. Zr. Kestutis Kuizinas,
,,Lietuvos dailé 1989—-1999. Klausimai ir atsakymai®, p. 13.

%8 K. Sapokos mintis i§ pokalbio su Vytautu Michelkevi¢ium. Zr. ,Metus trukes pokalbis apie knyga, istorijy
raSyma, jsivaizduojamas ir tikras (ne)priklausomybés kovas Lietuvos meno scenoje, in: (Ne)priklausomo
Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje 1987-2011, p. 14.
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Lietuvos Siuolaikinio meno istorijos vaizdas buvo kuriamas ir 2010 m. naujos SMC
kuratoriy komandos sukurtoje parodoje Lietuvos dailé 2000-2010: desimt men/m. Joje buvo

. . Coer . v . . . . .. 488
sgmoningai atsiribojama nuo uzmojo ,,papasakoti ,,visg* istorija‘

ir siekiama pasitlyti
,viena i§ budy, kaip interpretuoti pastarojo deSimtme¢io meno praktikas“*®®. XXI a.
pirmajame deSimtmetyje sukurtus reikSmingus kurinius (daugelis jy taip pat buvo prodiusuoti
padios institucijos ar rodyti SMC parodose) kuratoriai pasiilé suskirstyti j grupes pagal
menininky naudojamas kiirybines strategijas. Paroda sudaré 5 skyriai: apropriacija,
bendradarbiavimas, dokumentalumas, fikcijos ir institucin¢ kritika, joje buvo apie 100
dalyviq490. Siuolaikinio meno raidos modelio konstravimas ne pagal meno kalbos inovacijy, o
pagal kiirybos metodus pabrézé globaliu mastu reikSmingas Siuolaikiniy menininky kiirybos
tendencijas. Skirtingai nei ankstesnioji, Si paroda nesieké apibrézti, kas biidinga Siuolaikinio
meno raiskai, kuo ji specifiné ir kitoniska, palyginus su tradiciniu menu, o pabrézé
kosmopolitinj §io meno charakteri, siiilé viena 1§ meninio mastymo ir matymo budy
sisteminimo varianty. Joje rodyti ne vien lietuviy, bet ir Lietuvoje sukurty uZsienio
menininky projektai, taip dar karta patvirtinant, kad S$iuolaikinis menas i§ prigimties

491

globalus™-. Pagrjsdami savo jzvalgas, parodos kataloge ir ekspozicijoje kuratoriai pateiké

iSsamius kiekvienos iSskirtos strategijos teorinius apibrézimus ir istorines apZzvalgas bei

492

trumpus kariniy komentarus™* [il. 31-32]. Tad, palyginus su pirmojo Nepriklausomybés

deSimtmecio Lietuvos meno istorijos apZzvalga, Sioje kiiriniy atranka buvo aiSkiau

487 .

Klimagauskas ir Ula Tornau.
88 Lietuvos dailé 2000-2010: desimt mety: Parodos anotacija, in: SMC tinklalapis [interaktyvus], [Zitiréta 2014-
}88-25], http://www.cac.It/It/exhibitions/past/10/4126

Ibid.
% parodoje dalyvavo $ie menininkai ir projektai: Akvilé Anglickaité, Alytaus bienalé, Robertas Antinis, Antryjy
valdovy rimy klubas, Aidas Bareikis, Konstantinas Bogdanas, Eglé Budvytyté, Goda Budvytyté, Liudvikas
Buklys, Arturas Bumsteinas, Cooltiristés, Aida Ceponyté, Gintaras DidZiapetris, Dalia Dadénaité, ,,Flash

Institut, Laura Garbstiené, Ugnius Gelguda, Ariinas Gudaitis, ,,G-Lab®, Kristina Ingitiraité, ,,Involved®,
Donatas Jankauskas, Evaldas Jansas, Jurga Juodyté, Patricija Jurksaityté, Inga Kaupelyté, Zilvinas Kempinas,
Indré Klimaite, Ignas Krunglevi¢ius, Gintaras Kuginys, ,,Kultflux, Juozas Laivys, Zilvinas Landzbergas,
Rudolfas Levulis, Saulius Leonavicius, Dainius Liskevi¢ius, Mindaugas Lukosaitis, Gintaras Makarevicius,
Aurelija Maknyté, Jonas Mekas, Andrew Miksys, Darius Miksys, Ieva Misevi¢iate, Sartinas Nakas, Elena
Narbutaité, Deimantas Narkevi¢ius, Mindaugas Navakas, Audrius Novickas, Valdas Ozarinskas, ,,Paliktos

knygos®, Paulina Eglé Pukyté, Artiiras Raila, Eglé Rakauskaité, Linas Rimsa, Andrius Rugys (PB8), Alma
Skersyté, Irma Stanaityté, Laura Stasiulyté, Vilma Sileikiené, SMC TV, Nomeda ir Gediminas Urbonai, Arturas
Valiauga, Vita Zaman, Darius Ziiira.

1 parodos Lietuvos dailé 1989—1999: desimt mety Kuratoriai susidaré su tuomet dar aktualia ,vietinio® ir
globalaus meno skirstymo problema: jos rengimo procese buvo svarstoma, ar tarp reikSmingy kiriniy rodyti
ideivijos menininky (pvz. Kazio Varnelio) kiirinius. Sios idéjos buvo atsisakyta, nes iSeivijos menininky , kiiryba
susiformavo visai kitokiame kontekste ir buvo veikiama kitokiy meno raidos aplinkybiy®. Zr. K. Kuizinas,
,,Lietuvos dailé 1989-1999. Klausimai ir atsakymai, p. 12.

92 7r. Lietuvos dailé 2000—-2010: desimt mety: Parodos katalogas, sudarytojos Linara Dovydaityté, Renata
Dubinskaité, Asta Vai¢iulyté, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2010.
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argumentuota ir teoriSkai pagrista. Siuo poziliriu ja galima laikyti akademiskesniu
Siuolaikinio meno istorijos varianto raSymo atveju. Jos sudarytojai taip pat neslépé, kad
paroda — instituciné ir ,,atspindi rengéjy patirtj, sukauptg dirbant su Siuolaikiniu Lietuvos
menu“*® ir, kaip ir daugelis apzvalginiy parody, kritikuotina dél apgaulingo nuoseklumo ir
tariamai objektyviy Vertinimq494.

Nepaisant aiskiai deklaruoty parodos sudarymo principy, tiksly ir apibréztos
kolektyvinio zvilgsnio perspektyvos, vietos meno lauke daugelio ji taip pat buvo jvertinta itin
kritiSkai. Esminiai kritikos objektai ir argumentacija liko panasts, nors apzvalgas rasé jau kiti
asmenys. DidZiausia kritika vélgi pelné pats SMC gestas — siiilyti savo §iuolaikinio meno
istorijos versija. Recenzentai teigeé, jog Sios parodos ,,noras ir tikslas yra pristatyti institucija
[...] visa paroda yra skirta institucijos istorijai, institucionalizuoty menininky galutiniam
jtvirtinimui**®®, parodoje ,,cksponuojamas institucinis pra¢jusio desimtmec¢io dailés variantas
yra net per daug oficialus, paliekantis uz skliausty su centro veikla ir veikéjais nesusijusias

46496 ° 64497

marginalijas“**®, o jos ,.esme tiksliausiai atspindéty savoka ,,SMC daile“*’. Kritiké Jurgita

Ludaviciené pasitilé parodos struktiirg pagrindziancias kiirybines strategijas pervadinti ] $ias:
nevizualumas, savitiksliSkumas, dokumentalumas, nuspéjamumas, hermetiskumas”®®.
Lietuvos Siuolaikinio meno istorija kiiré¢ ir SMC inicijuotas 2004-2006 m. vykes

lietuviy menininky asmeniniy parody ciklas Emisija, kur, pasak organizatoriy,

buvo pristatomi svarbiausi menininkai, deSimtajame deSimtmetyje formave nauja Lietuvos Siuolaikinio meno
kalba, peln¢ daugiausiai kritiky démesio, dalyvave svarbiausiose Lietuvos $iuolaikinio meno parodose, ne karta

atstovave Lietuva tarptautinése parodose ir kartu su Siuolaikinio meno centru per keturiolika jo veiklos mety

sukiire platforma, ant kurios auga naujos menininky kartos '

Siame parody cikle buvo pristatyta Gintaro Makareviciaus, Dainiaus LiSkevi¢iaus, Artiiro

Railos, Evaldo Janso, Gedimino ir Nomedos Urbony, Eglés Rakauskaités, Deimanto

% Ibid, p. 7.

“4 Ibid, p. 7.

“% Jurgita Ludavigiené, ,,Institucijos dedimtmetis: Lietuvos dailé 2000-2010: desimt mety*, in: Dailé, 2010, Nr.
2,p. 17.

% Laimos Kreivytés pasisakymas i§ jos, Monikos Krikitopaitytés ir Kestucio Sapokos pokalbio. Zr. ,, Apie
normalybe, tévus ir teroristus®, in; 7 meno dienos, 2010 10 15, p. 6.

7 K estutis Sapoka, ,,Demokratija, simuliacija ir manipuliacija — sudétingas SMC dailés desimtmetis®, in:
Kultiiros barai, 2010, Nr. 10, p. 32.

498 Jurgita Ludaviéiené, ,Institucijos deSimtmetis: Lietuvos dailé 2000-2010: de$imt mety*, op. cit., p. 18.

*% Emisija 2004: Parodos bukletas, in: SMC archyvas.
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Narkevi¢iaus, Audriaus Novicko, Dariaus Ziiiros, Patricijos JurkSaitytés, Redo Dirzio,
Donato Jankausko, Valdo Ozarinsko, Paulinos Eglés Pukytés kﬁrybaSOO.

Nuo XXI a. pradzios Lietuvos meno lauke galima stebéti vis did¢jant] kritiky,
menininky, kuratoriy nepasitenkinimg minéty parody suformuota Lietuvos Siuolaikinio meno
istorijos versija ir pagrindiniy meno institucijy — SMC ir Nacionalinés dailés galerijos —
vykdoma meno politika. Kai kurie kuratoriai §j nepasitenkinimg iSreiSkia kurdami parodas,
kuriose svarsto nusistovéjusius pozilirius j vietos meno istorijg, o taip pat meniniais
veiksmais ir tekstais. Geras kitokio istorijos ra§ymo pavyzdys jiems buvo tame pa¢iame SMC
2001 m. surengta paroda Savigarba. Jg sukiiré Andersas Kreugeris — §vedy kuratorius, kurj
laika dirbes Lictuvoje, gerai paZjstantis jos meno scena™ . Pasak jo, paroda buvo sumanyta
ne kaip reprezentatyvi Siuolaikinio meno apzvalga, o kaip ,,bandymas vizualiai patyrinéti,

. o . ... 2
kaip §uo metu suvokiamas tautos jvaizdis“*

, 1Ssiaiskinti ,kaip Lietuvos Zmonés
jauéiasi“sog. Sj sumanyma jis jgyvendino, atrinkes ir sugretings skirtinga simbolinj statusg
turincius vaizdus 1§ skirtingy istoriniy laikotarpiy: sukurtus Siuolaikiniy menininky, istoriniy
autoriy, Lietuvos meninés fotografijos atstovy, sovietmedio kino kroniky®®* [il. 33-34].
Skirtingai nuo ankstesnés Lietuvos dailés, Sioje parodoje kiiriniy atranka vykdyta pagal tai,
kiek ir kaip jie iliustruoja svarbius savivaizdzio sampratos ir jos konstravimo biidy aspektus,
reflektuojamus teorinéje ir (meno) istorijos literatiiroje®”. Nesibaimindamas meno lauke
neretai neigiamas konotacijas turincios iliustracijos sgvokos (kaip kitais biidais iSreikSty
minciy pakartojimo vizualioms priemonémis), A. Kreugeris aiSkino, kad pagal lotyniska

ilme Zodis ,,iliustruoti pirmiausia reiSkia ,,iSaiSkinti, aps$viesti“ ir teigé biisigs laimingas
kil d liustruoti‘ k kinti, t1 ir t b 1 ,

%90 plagiau 7r. Emisija 2004 — SMC; Emisija 2005/2006 — SMC.

%01 1991-1995 A. Kreugeris buvo Siaurés 3aliy ministry Tarybos biuro Lietuvoje direktorius.

%92 savigarba: Parodos anotacija, in: Siuolaikinio meno centro tinklalapis [interaktyvus], [Zifiréta 2014-10-25],
http://www.cac.It/lIt/exhibitions/past/01/1564

% savigarba: Parodos katalogas, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2002, p. 179, kursyvas teksto originale.

%04 parodoje dalyvavo: ,,Akademinio pasiruogimo grupe®, Kestutis Andragiiinas, Romualdas Augiinas, Ariinas
Balténas, Vladas Dréma (1910—1995), Artinas Gudaitis, Haraldur Jénsson (Islandija), Linas Jablonskis, Donatas
Jankauskas, Evaldas Jansas, Patricija Jurksaityté, Arvydas Kazdailis, Luisa Lambri (Italija), Dainius LiSkevi¢ius,
Gintaras Makarevicius, leva Martinaityté-Mediodia, Darius Miksys, Mindaugas Navakas, Romualdas Pozerskis,
Liutauras Psibilskis, Marius Puskunigis, Artliras Raila, Eglé Rakauskaité, Romualdas Rakauskas, Jurgita
Remeikyté, Alma Skersyté, PranciS$kus Smuglevi¢ius (1745—1807), Irma Stanaityté, Svajoné ir Paulius Stanikai,
Aloyzas StasiuleviCius, Laura Stasiulyté, Vaclovas Straukas, Antanas Sutkus, Mykolas Salkauskas, Vilma
Sileikiene, Virgilijus Sonta (1952—1992), Gintautas Trimakas, Nomeda ir Gediminas Urbonai, Sofija
Urbonavi¢iaté-Subaciuviené (1915—1980), Petras Velicka (1911—1990), Rimaldas VikSraitis, ,,Vision.
International People Group®, Darius Zitira.

%% parodos kataloge greta i§samaus parodos sumanymo pristatymo, kiiriniy eksplikacijy ir menininky kiirybiniy
biografijy A. Kreugeris pateikia ir svarbiausios literatdiros, kuria naudojosi, atlikdamas tyrima, saraa. Zr.
Savigarba, p. 169—-171.
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jeigu parodos kiiriniy kolekcijai pavyks iliustruoti Lietuvef’%. Paroda sudar¢ keli teminiai
skyriai: ,,Jvadas® (supazindinantis su pagrindinémis parodos kryptimis ir raiSkos bidais);
,,Zmogus“; ,.Scena®; ., Zemé*; ,,Sostiné*; , Kronika*; , Salis; ,Gyvenimas®. Taip sugrupuoti
vaizdiniai sitlé dabartinio Lietuvos savivaizdzio suvokimo kontiirus. Skirtingai nuo R.
Jurénaités ar A. AndriusSkeviciaus, A. Kreugeris nesistengé ,,susiuolaikinti* pra¢jusiy istoriniy
epochy meno kiiriniy, o pasitelké juos kaip vaizdinius epochos dokumentus, pasitilydamas
juos jtraukti j Siandienos kritinio mastymo diskursa. Tokios jo kiirybinés strategijos daugelis
meno kritiky, deja, nesugebéjo tinkamai jvertinti, teigdami, kad paroda nepasitilé netikéty

507

jzvalgy ir sukiiré¢ korektiSkg Lietuvos jvaizdj™ ', virto ,,bandymu paciam susitapatinti su

508 P
“*% o kuratorius, i$

svetima istorija ir bandymu sutapatinti mus su dar neuzmirsta praeitim
tiesy nesuprasdamas, kg reiskia savigarba, bandé sudaryti iliuzija, kad paroda apima daugiau
nei 200 mety Lictuvos istorijos>*’. Parodoje dalyvavo daugelis daznai SMC rodyty jaunosios
kartos Siuolaikiniy menininky, kas irgi tapo kritikos objektu ir kiiré jspiidj, kad tik Sie autoriai
,»yra ir bus Sitoje savo tévonijoje su tais paciais ir naujais darbais, tempiamais ant koncepcijos
kurpalio**.

Siame skyriuje démesys skiriamas kuravimo praktiky pavyzdziams, siekiantiems
griauti arba kvestionuoti ,,monoliting* Lietuvos Siuolaikinio meno istorijos versija, sitilyti i ja
jtraukti naujus herojus, formuoti naujus Siuolaikinio meno apibréZimo ir vertés kriterijus,

steigti alternatyvas instituciniam Siuolaikinio meno kanonui.

4. 1. Kanono dekonstrukcija: Kestu¢io Sapokos veikla

Nepaprastai gausig nepriklausomo kuratoriaus, kritiko ir menininko Kestu¢io Sapokos
kiirybing veikla Lietuvos meno kontekste galima laikyti nuosekliu institucinés kritikos
strategijos jgyvendinimo pavyzdziu. Sig kritika jis daZniausiai suvokia vienaprasmiskai —
kaip konfrontacija su stambiomis Lietuvos meno lauko institucijomis — SMC ir Nacionalinés
dailés galerija, jas atstovaujanciais ir kitais panasia meno samprata savo veikloje
besivadovaujanciais kuratoriais. Savo opozicing orientacija vietos meno lauko istebliSmentui
jis reiSkia tekstuose, menin¢je praktikoje ir kuruodamas parodas. Pagrindiniais jo kritikos

taikiniais tampa Siy institucijy formuojama meno politika ir ,karteliniai susitarimai® tarp jy

%% savigarba, p. 177.

7 Rima Povilionyté, ,, KorektiSkai saugts*, in: Literatiira ir menas, 2001 09 14, p. 7.

508 Jurgita Ludaviciené, ,,Neuzgautos® sgvokos*, in: Dailé, 2001, Nr. 1, p. 32.

%9 T aima Kanopkiené, ,,Apie savigarba nuobodziai ir pavirsutini§kai®, in: Kultiros barai, 2001, Nr. 10, p. 48.
510 Jurgita Ludaviciené, ,,Neuzgautos* sgvokos®, p. 32.
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vadovy, trikdantys ir iskreipiantys ,,natiiralia“ Lietuvos §iuolaikinio meno raida. K. Sapoka
kovoja uz atvirg, demokratiska, ne galios struktiiry, o menininky valdomg Lietuvos meno
pasaulj. Panasu, kad jo isivaizdavimai apie meno pasaulio struktiira, menininko vietg ir
funkcijas paremti dar XX a. pradzios istorinio avangardo meniniy judéjimy programiniais
Sukiais ir manifestais, kuriuose kviesta naikinti muziejus, kovoti uz meno dekomercializacijg
ir nepataikavimg burzuaziniam skoniui. Kertine jam tampa nepriklausomybés sgvoka. Jo
nuomone, tik menininky nepriklausymas institucijoms ir nepataikavimas jy ideologijai

uztikrina ,,teisingg“ meno raida:

nepriklausomos iniciatyvos dazniausiai formuojasi (daugiau maziau) ant idealistinio pagrindo, t.y. joms riipi
procesas ir ypa¢ proceso turinys, o institucijos (ir grupuotés juose) beveik be i§im¢iy formuojasi lobistiniy

T .. . ... 511
manipuliacijy arba galios interesy principu

K. Sapokos poziiiriu tikrgjj meng kuria patys menininkai, taigi jie ir turéty apspresti jo raida.
Veikdami ,,i§ apacios®, menininkai nustato juos dominanciy temy ir problemy ratg ir per
nekomercinius — ,,i§ idéjos®, o ne dél paklausos — kuriamus kirinius, iSreiskia savo poziirj ]
aplinkinj pasaulj. Tuo tarpu pakliuve j institucinj ,,diktatg* jie negali visapusiskai realizuotis,
ju kirybinés laisvés ribojamos, o kuriama produkcija, R. Dirzio Zodziais tariant, tampa meno

sistemos ,,uipildu“512

. Jo kritikos taikinyje atsiduria ne tik instituciné politika, bet ir sovietinis
mentalitetas, kurj reprezentuoja konjunktiiriniai mastymo ir veikimo bidai. Sie, anot jo, i
Lietuvos Siuolaikinio meno sferg pateko XX a. 10-ojo deSimtmecio pradzioje kartu su
»sovietinés nomenklatiiros dinastijy atZalomis® ir visa tai jeigu ne pristabdé, tai bent jau
iskreipé jau nepriklausomos Lietuvos kultdriniy institucijy raida®'®. Savo praktikoje K.
Sapoka bando priartéti prie idealistinio, kiiréjy valdomo meno pasaulio modelio, atlikdamas
tam tikrus kritinius ir kiirybinius veiksmus.

Igijes meninj, o véliau menotyrinj i§silavinima®"*, jau daugiau nei deSimtmeti K.

Sapoka itin aktyviai reiskiasi kaip meno kritikas: raso straipsnius Lietuvos kultiiros spaudai,

1 Metus trukes pokalbis apie knyga, istorijy raSyma, jsivaizduojamas ir tikras (ne)priklausomybés kovas
Lietuvos meno scenoje®, p. 19, kursyvas teksto originale.

*12 pasak R. Dirzio, po gelezinés uzdangos griuvimo Ryty Europos meno institucijos pradéjo tiekti Vakary rinkai
,adaptuota“ meno produkcijg, neturin€ig savarankiSkos meninés vertés ir geriausiu atveju tinkancig
,§iuolaikinés parodos uzpildymui“. Zr. ,Meno uzpildo manifestas®, in: Emisija 2005/2006 — SMC: Parodos
katalogas, op. cit., p. 73.

13 Kestutis Sapoka, ,Keletas metodologiniy §trichy pastarojo dvidesimtme&io §iuolaikinei Lietuvos dailés
istorijai (socialiniu instituciniu aspektu)®, in: Logos, 2013, Nr. 77, p. 67.

>4 19962002 m. K. Sapoka studijavo tapyba VDA, véliau, A. Andrijausko palaikomas, jstojo j menotyros
doktorantiirg, kurig pabaigé 2008 m., apsigynes disertacijg Dailés terapija kaip integrali sistema: kontekstuali
analizé (mokslinis vadovas — prof. habil. dr. Antanas Andrijauskas).
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sudaré alternatyviai XX a. pabaigos — XXI a. pradZios Lietuvos meno istorijai skirtas teksty
rinktines®®. Jo paragytose parody recenzijose, skirtose tradiciniam ir iuolaikiniam menui,
kitoms kulttros aktualijoms, nestinga (savi)ironijos, autoriniy vertinimy, Kritiniy pastaby.
Bendras Siy teksty tonas ir jame iSsakomos kritikos lygis vyrauja priklausomai nuo to, ar
analizuojamas objektas jam artimas emociskai ir idéjiSkai, ar prieSingai — gana svetimas, bet
besisaukiantis refleksijos tam, kad raSymo metu autoriaus iSankstinés nuostatos biity
patvirtintos ar paneigtos. Straipsniuose jis taip pat nevengia A. Andriuskeviciaus maniera
pasvarstyti apie savo nuostatas, pasirinktas vertinimo kategorijas ir jy taikymg aptariamyjy
reiskiniy analizei. Savo recenzijy herojy kiiryba K. Sapoka linkes aptarinéti vien Lietuvos
meno istorijos kontekste. Tekstuose jis pateikia jzvalgy apie bendra laikotarpio situacija,
vyraujan¢ias meno kiirimo ir vertinimo tendencijas, menininko pazitras ir jy formavimosi
konteksta, lygina jy kirinius su kitais tos kartos atstovy darbais. Vertinimus jis daznai
konstruoja formalios meno kritikos rémuose, beveik neiSrasdamas naujy kategorijy: raso apie
kiiriniy forma ir turinj, jy plastika, regimasias savybes, aptaria tendencijas ir mokyklas,
tradicijos ir inovacijos santykj, iSraiSkos originalumg ir pan. Jo vartojamas zodynas ir
vertinimai parodo, kad meno istorijg jis suvokia kaip stilistiniy sroviy evoliucijos istorija, o
sociopolitinio ir kity konteksty zinios ja praturtina tik tiek, kiek padeda paaiskinti
individualius menininky pasirinkimus. Sie tekstai taip pat byloja, kad artimiausias jam
kiiriniy (ir apskritai meno praktikos) suvokimo biidas — per paties kiir¢jo prizme. PanasSiu
pozitiriu ir veréiy sistema K. Sapoka vadovaujasi ir kitose savo veiklos SI‘itYS6516.

Meno kiiriniuose — tapybos drobése, videoperformansuose, koliazuose — taip pat
gausu ironijos savo paties kaip tapytojo ir meno kritiko atzvilgiu, o taip pat kritikos vietos
kontekste suformuotiems meno produkcijos jteisinimo svertams. Apie saviironiSkg ir kriting
orientacijg byloja kiiriniy pavadinimai ir jy referencijy sistema, kuri laikui bégant iSlieka gana
stabili. Pavyzdziui, 2005 m. V. KlimaSausko kuruotoje jaunyjy menininky parodoje
Entuziastai SMC K. Sapoka pristat¢ videoperformansa Povas. Jame nufilmuota, kaip ant

pilvo gulindiam menininkui j iSange buvo jstatyta puoksté géliy. K. Sapokos teigimu, jam

%15 Jo recenzijos, poleminiai ir kritiniai straipsniai publikuoti kultiiros savaitrai¢iuose 7 meno dienos, Literatiira
ir menas, kultiiros portaluose www.artnews.lt, www.kulturpolis.lt, parody kataloguose, taip pat Zurnale Kultiros
barai, kuriame nuo 2008 m. jis dirba dailés skilties redaktoriumi ir yra daugelio straipsniy apie Siuolaikinio ir
istorinio meno parodas, meno procesus autorius. Be §iy teksty jis kartu su meno kritiku ir kuratoriumi V.
Michelkevi¢ium sudaré dvitomj (Ne)priklausomos Siuolaikinio meno istorijos, kartu su menininku R. Dirziu
neseniai iSleido knyga Alytaus avangardizmas: nuo gatvés meno iki visuotinio psichodarbininky (meno) streiko,
Vilnius: Kitos knygos, 2014.

8 K. Sapoka taip pat dirba Lietuvos kultiros tyrimy institute, Siuolaikinés filosofijos skyriuje, dalyvauja
mokslinése konferencijose ir publikuoja tekstus moksliniuose Zurnaluose. Jis taip pat yra Nacionalinés Martyno
Mazvydo bibliotekos rySiy su visuomene skyriaus darbuotojas.

150



http://www.artnews.lt/
http://www.kulturpolis.lt/

iSaugo povo uodega ir tokiu budu jis tapo ,,labiau gerbiamas ir pasitikintis savimi“®*’, o §io

performanso idé¢ja

atsirado natiiraliai i§ to meto konteksto, tam tikros miisy su Benigna [Kasparaviiaté — tapytoja, K. Sapokos

zmona — J.F.] socialings, egzistencinés situacijos. [...] Kartu §iuo peformansu bandémé padiskutuoti su kiek

vyresnés tarpdisciplininky kartos (aktyviausios XX a. 10 des.) peformatyvia (kartu labai rimta) tradicija518.

Taigi pagrindinis §io meninio veiksmo tikslas — oponuoti jo poziliriu perdém rimtai emisijos
menininky kartos kiirybai. Si instituciskai suformuota karta, pasak K. Sapokos, ,,gali biti
dvasinga, dramatiska, rimta arba ironiska ir ciniSkai sarkastiska; [...] visokia, tik ne
savikritiska ar saviironiska. Siai kartai, beje, kaip ir sovietmecio ,,tyliesiems modernistams®,
budinga mesianizmo dvasia ir savo ,.neeilinés vertés* pajauta“>®. Vizualia raiska (buitiné
aplinka, buitine kamera nufilmuoti kadrai, nuogas kiinas) S§is performansas artimas
ankstyvajai E. Janso kiirybai, tad ji galima interpretuoti ne kaip saviironija ar kritikg emisijos
kartos atzvilgiu, bet kaip instituciSkai jau ,jteisinty” vizualios komunikacijos budy
naudojima, siekiant paciam jsitvirtinti instituciniame diskurse, tapti jo dalimi.

2006 m. videoperformanse Sestas menininkas dokumentuoja savo kaip Nacionalinés
Martyno Mazvydo bibliotekos meno skyriaus darbuotojo kasdienybe. Kiirinyje jamzZinta, kaip
K. Sapoka padeda kabinti paveikslus bibliotekos patalpose vykstanéiai parodai, o videofilmo
pabaigoje rodomos parodos atidarymo iskilmés, lydimos pompastisky kalby. Siuo kariniu jis
taipogi svarsto apie savo kartos, dar nepatekusios ir grei€iausiai nesiekianc¢ios tapti esamos
meno sistemos dalimi, jsitvirtinimo, savigarbos ir saviidentifikacijos problemas. Naudodamas
filmavimo kamera kasdienybei dokumentuoti K. Sapoka ir vél tarsi mégdzioja 10-ajame
deSimtmetyje iSkilusios menininky kartos raiskos biidus, o kritiniu kiirinio uztaisu tarnauja
kiirinio pavadinimas.

Troniska Zvilgsnj j save ir savo padétj meno lauke demonstravo ir 2010 m. SMC

v —

vykusi K. Sapokos ir B. Kasparaviéiiités paroda Meno sparnai. Pasak menininky, paroda

. .- . .. .. . . v g v 2
negvildeno sunkmecio temy ir socialiniy aktualijy, jiems rupé¢jo tik ,,iSreiksti save %,

Parodoje rodyti tapybos kiriniai, videofilmai ir kamerai atlikti performansai, menininko

7 K. Sapokos kiirybos pristatymas, in: Lietuvos tarpdisciplininio meno kiiréjy sajungos internetiné svetainé

[interaktyvi], [ziGiréta 2014-11-12], http://www.letmekoo.It/artists/kestutis-sapoka/
518 [pi
Ibid.
19 Kestutis Sapoka, ,,Kad sveikas kiinas kadagiais kvepety®, in: 7 meno dienos, 2014 03 07, p. 6.
°20 Meno sparnai: Parodos lydrastis, in: SMC archyvas.
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pelnyti prizai®®® bylojo, kad kaip pagrindine kirinius vienijandia tema pasirinke
anachronistinj saviraiSkos imperatyva, jie bando save prieSpastatyti XX a. 10-ajame
deSimtmetyje iSkilusios menininky kartos kiirybai. Troskimas formuoti alternatyva
Siuolaikinio meno istebliSmentui, jj kritikuojant, paSiepiant jo atstovams biidingg per didelj
rimtuma ir konceptualuma, bet naudojant tuos padius jteisinimo mechanizmus K. Sapokos
pozicija meno lauke daro gana dviprasmiska. Sia savo kaip menininko laikysena jis pats

veliau apibendrino kaip bandyma

iSlikti antijvaizdzio plotméje, ,,iskristi i§ diskurso®, nedalyvauti, btti nereprezentatyviam, lokaliam,
(pseudo)provincialiam, antibendruomeniskam, retrogradiSkam. Tai reiSkia daugiau ar maziau samoninga

antikarjerizma (kaip atsaka ] deSimtojo deSimtmecCio menininky, dailétyrinink(i)y, funkcionieriy etinj

veidmainiavimg ir liguista garbétroska) ir pan.522

Jvairiapusé K. Sapokos veikla veikiausiai jam yra vienas i§ biidy kompensuoti nerealizuotas
menines ambicijas, i§laikyti tariamg kirybing autonomijg ir kartu atkreipti j save démes;j jei
ne kaip | menininka, tai kaip j kritika ar kuratoriy.

K. Sapokos kuravimo praktika taip pat gana nuosekliai orientuota j kova prie§ galios
institucijy formuojama Siuolaikinio meno jvaizdj. Parodose jis siekia parodyti ir jtraukti i
Stuolaikinio meno diskursg tuos kiiréjus, kurie, kaip ir jis pats, nesistengia ,,atitikti* kanoniniy
Siuolaikinio meno tendencijy. Tarp jo kuruoty parody dalyviy — jo kritiSkai vertinamos XX a.
10-ajame deSimtmetyje iskilusios kartos atstovai — Evaldas Jansas, Dainius Liskevicius,
Konstantinas Bogdanas jaunesnysis, karjeros pradzioje su SMC glaudziai bendradarbiave
Svajoné ir Paulius Stanikai, taip pat jaunosios kartos kairéjai. Nuolatiniai jo parody dalyviai —
Rolandas Rimkiinas, Jonas Zagorskas, kurie taip pat pradéjo kiirybing veikla XX a. 10-ajame
desSimtmetyje, bet dél jvairiy aplinkybiy nejsiliejo  pagrindinj Siuolaikinio meno ,,srautg* ir
liekantys jo uZribyje. Pana$u, kad svarbiausias K. Sapokai parody dalyviy atrankos
kriterijus — kuratoriui artima menininky pasauléZziira: jy kariniuose jzvelgta laisvé pasiduoti
pirminiam ir institucijy dar ,,nesuformatuotam® kiirybiniam impulsui, buvimas kritisku savo

paties ir vietos meno terpés atzvilgiu. Taigi labiausiai jam imponuoja tie menininkai, kurie

°2! Salia vieno i§ parodos kiriniy — peformanso Sapnas ir konvencija (2008-2009), kurio metu K. Sapoka skaité
pranesima mokslingje konferencijoje ,,Psichoanalitiniy idéjy sklaida XX a. Vakary kultiiroje* ir tuo pat metu
vieSai $lapinosi  stikling — eksponuotas prizas, kurj menininkas gavo uz §j originaly praneSima.

%22 Metus trukes pokalbis apie knyga, istorijy raSyma, jsivaizduojamas ir tikras (ne)priklausomybés kovas
Lietuvos meno scenoje®, op. Cit., p. 25.
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»iSreiskia save®, kiiriniuose reflektuoja savo socialing situacija, menin¢ veiklg suvokia ne
kaip karjeros, o kaip egzistencinj pasirinkimg. Kuratoriaus misija tokiose parodose — biti
tarpininku tiesiogine Sio ZodZio prasme: nesikiSanciam ] individualius kuréjy sprendimus,
neribojanCiam jy saviraiSkos laisvés, bet vienijan¢iam juos pagal tam tikra tema,
sukurianc¢iam terp¢ juos parodyti.

Viena pirmyjy jo kuruoty parody Miisy laiky herojai 2009 m. vyko Vilniuje
esanc¢iame Jono Meko vizualiyjy meny centre (JMVMC). Joje dalyvavo Paulius Arlauskas ir
Gediminas Berzinis, Rokas Dovydénas, Ugnius Gelguda, Benigna Kasparaviciuté, Aisté
Kirvelyté, Dainius LiSkevicius, curaredg ir Dainius Labutis, Paul Paper, Algis Ramanauskas,
Andrius Sidlauskas, Marius Valan&ius, Jonas Zagorskas, Gintaras Znamierowski. Pasak

«523

kuratoriaus, $i paroda buvo apie ,.herojaus sgvokos difuzijg ir transformacijas*>“*, ja buvo

siekiama

sugrjzti atgal ir perraSyti ,,Musy laiky didvyrj“ [XIX a. rusy poeto M. Lermontovo romana — J.F.] arba bent jo
prologa, derinant teksta, metateksta ir buitines blevyzgas, skirtingus autorius, jy intencijas, prieStaringas

sociokultiirines terpes ir kelias medijas, kuriy kiekviena turi ilgesn¢ ar trumpesne herojiSkumo vaizdavimo
4

istorija{“52 .
Parodos pavadinimas ir kuratoriaus jvardytas parodos tikslas aiSkiai iSreiské siekj sudaryti
nauja, ,,tikry* laikmecio herojy-menininky sarasg ir integruoti jj i1 vietos meno diskursg. K.
Sapokos minimo ,,perra§ymo* akto metu bandyta atsizvelgti j menininky ketinimus, ju
artimiausios aplinkos poveik] ir tariamai nesvarbius asmeninius dalykus — visas salygas ir
aplinkybes, kurios tarsi praleidZziamos didZiyjy institucijy rasomoje Siuolaikinio meno
istorijos versijoje.

Dalis darby komentavo ir vaizdavo Siuolaikinés masinés kultliros herojus: Lietuvos
su Rusijos prezidenty atvaizdais), populiarios kultiiros atstovus (Dariaus Gerasimaviciaus ir
Dainiaus Labucio Neliesti — lietuviskos popkultiiros zvaigzdziy atvaizdy kolekcija stiklinéje
vitrinoje). Kity darby autoriai jvairiomis priemonémis gilinosi ] tai, kaip konstruojamas
herojy ivaizdis: A. Kirvelytés tapybos drobés, kuriose i$ seny ir naujy laikrasciy iSkarpy
pertapomos scenos, vaizduojanc¢ios moteris ir komentuojancios jos padéti visuomengje

[il. 35-36]; Jono Zagorsko tapybos drobé, kurioje pavaizduota scena su zymaus futbolo

2 Miisy laiky herojai: Parodos anotacija, in: Jono Meko vizualiyjy meny centro tinklalapis [interaktyvus],
[zitréta 2014-11-02], www.mekas. It
524 (1
Ibid.
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vartininko Zinaido Zidaine’o iSpuoliu pries kitos komandos zaidé¢jg ir pan. Atskiri autoriai —
D. Liskevi¢ius, U. Gelguda kiriniuose pratgsé ankSciau pradétus kiirybinius tyrimus,
tiesmukai jy nesiedami su parodos tema. Daugeliu atvejy nesudétingos kiiriniy koncepcijos,
nereikalaujancios papildomy paaiskinimy, lengvai atpazjstami kiiriniy herojai kiiré lengvo,
zaismingo ir pla¢iai publikai nesunkiai suvokiamo $iuolaikinio meno jspidj. Veikiausiai tai
buvo kuratoriaus sumanymo dalis ir kartu atspindi jo pazitras: $iuolaikinis menas turéty buti
demokratiskas, betarpiskai veikti zilirova, be uzuolanky ir kritiSkai kalbéti apie pazjstama
niidieng ir kasdienybg.

Dar viena K. Sapokos taip pat IMVMC 2010 m. kuruota paroda Laisvalaikis, sportas,
kultira pasizyméjo panaSiais bruoZzais. Joje rodyti G. Znamierowskio, J. Valatkevi¢iaus, D.
Srogio, E. Janso, B. Kasparavicitités tapybos kiiriniai, A. Ramanausko tekstilés dirbiniai, ir
keletas medzioklés troféjy i§ kuratoriaus iSgalvoto personazo PSemislovo Mikalkeviciaus
privacios kolekcijos. Vietoje kuratorinj sumanymga paaiskinanéio teksto K. Sapoka perrasé
1997 m. vyresnés kartos menotyrininkés Nijolés Tuménienés teksta, paraSyta menininky
grupés Individualistai parodos katalogui®®. K. Sapokos tekstas skelbé, kad jo kuruojamos
parodos dalyviai ,,individualistai [...] susitelke prie§ postmodernizmo propaguojama kultiirg
be idealy, be tradicijy, be ateities ir praeities“526, kurie ,,viska niveliuojanc¢iai postmodernisty
nuostatai mégina prieSpastatyti tautiSkuma — ne tiesmuka, o Zymiai imlesnés apimties, ne
apibrézta tautiniy motyvy ar tam tikry stiliaus poZymiy, o sukaupusj dvasing tautos pa‘ur‘q“527
[il. 37-38]. Skambiais programiniais pareiSkimais vélgi siekta paSiepti svarbiy parody
koncepcijy retorika, sukelti zilrovams ironiS8ka Sypsnj, o profesionalius apZvalgininkus
paskatinti ieskoti ,,uzslépty prasmiy ir Siame kuratoriaus sumanyme, ir parodos kiiriniuose.
Sis K. Sapokos gestas iliustratyviai parodo, kad jis gerai perpratgs jprastus meno jteisinimo
mechanizmus ir jais sumaniai manipuliuoja.

Pagal neraSyta susitarimg Siuolaikinio meno parodas daZniausiai lydi kuratoriy
koncepcijy apraSymai, atliekantys paaiSkinancig ir reprezentacing funkcija, bet galintys i§

dalies ,,atleisti parodos kiréja nuo jsipareigojimy toliau aiSkinti Ziirovams prasmines

%2 paroda vyko SMC, joje buvo pristatyti tapytojy grupés Individualistai nariy kiiriniai. Sig grupe 1993 m. jkiiré
tapytojas Aloyzas StasiuleviCius, jos veikloje skirtingu metu dalyvavo tapytojai Augustinas Savickas, Jonas
Ceponis, klaipédie¢iai Algimantas Jusionis, Vydas Pinkevi¢ius, grafikai Algis Klisevi¢ius, Algis Svazas, Ieva
Labutyté ir kt.

%28 Kestutis Sapoka, ,,Laisvalaikis, sportas, kultiira — mogy lavinantys ir puosiantys veiksniai®, in: ldealios
perspektyvos triukai / Laisvalaikis, sportas, kultira: Parody katalogas, Vilnius: Jono Meko vizualiyjy meny
centras, 2010, p. 6.

27 |bid, p. 7.
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parodos gijas, paliekant jiems laisve tai daryti patiems®?®. Vietoje parodos koncepcijos
pateikes skamby retrogradinj manifesta, K. Sapoka atlicka sau patikéta mediatoriaus misija ir
i§ Sono stebi iSprovokuotas kritines reakcijas®®®. Sias reakcijas galéjo sukelti ir parodos
dalyviy sarasas. A. Ramanauskas-Greitai ir J. ValatkeviGius néra baige meno studijy>*°, dar
vienas jos dalyvis — i§ viso iSgalvotas personazas. Apibuidinant visy dalyviy kirybg kaip
kovojanéia uz tautinio meno idealus, K. Sapoka tuo paliu teige, kad jo iskelti herojai
formuoja tikrajj ,,tautinio meno kanong. Pasak M. Krikstopaitytés, §i K. Sapokos paroda —
»tai veikiau atlapaSirdziy ir nelabai ko paisanciy zmoniy kolektyvinis pasakojimas apie
pasivaiks¢iojimus normalios biisenos uZzribiais, kultiiringo elgesio su tykancia beprotybe
formos“**, Atkreipdama démes;j | Sios kiirybos autoriy (iSskyrus A. Greitai kiirybing veikla,

«532

kurig ji pavadino ,,pazodiska“"") nuoSirdumg ir jprasty kiirybos konvencijy nepaisyma,

kritiké palaiké K. Sapokos sumanyma pristatyti Siuolaikinio meno ,,marginalq“ kﬁrybq ir
paroda pazitréjo kritiSkiau, susiedama joje iSsakoma pozicijq su K. Sapokos kultivuojama

kritiSkumo samprata:

Kestutis Sapoka yra pagarséjes jzvalgy kiiréjas. Dazniausiai jzvalgos biina dekonstruojancios, atskleidziangios

sociopolitines vieno ar kito reiSkinio struktiiras. Daznai jzvalgos biina neigiancios pavirSinj, malonesnj to

R . L _ L 533
reiskinio supratimg. Daznai jZvalgos biina neigiancios kg nors™ .

Pameéginusi apibendrinti po parodos apzitiros likusj kartelj, kritiké pripaZino, kad veikiausiai
i3 jos buvo ty&iojamasi, kad ji privaléjo parodoje ,,jzvelgti keliasluoksne paslépta prasme*®,

bet nesugeb&jo to padaryti. Savo straipsni ji pabaigé tokiais zodziais: ,,Paroda mangs

528 pasak paties K. Sapokos, ioje parodoje nebuvo jokiy uzslépty prasmiy: ,,[...] kiiriniy nebandau pritempinéti
prie kokios naujos, neregétos koncepcijos, nes po parodos pavadinimu néra jokiy paslépty prasmiy. Laisvalaikis
reiSkia laisvalaikj, sportas — sporta, na, o kultira — kultiirg. Ir visi parodos kiiriniai, objektai labai aiskiai,
neklaidindami zifirovy painiomis trydomis, apie tai kalba®“. Aist¢ Bimbiryté, ,,Sveciuose pas pusdievius.
Pokalbis su Kestuciu Sapoka apie paroda ,,Laisvalaikis, sportas, kultira, in: Kulturpolis.lt [interaktyvus], 2010
03 17, http://www.kulturpolis.It/old/main.php/id/406/lang/1/n1D/4557
°2% Apie kuratoriaus i§ anksto suplanuota kritinés recepcijos plana, siekj sukurstyti dar daugiau diskusijy, liudija
ir, kaip manoma, paties K. Sapokos pasirasiusio profesoriaus Vytauto Bukausko-Matuko pseudonimu, paraSyta
itin kritiska parodos recenzija. Zr. ,Man jisy taip pat gaila, Kestuti Sapoka!*, in: Artnews.It [interaktyvus], 2010
03 30 [zitréta 2014-11-06], http://www.artnews.It/man-jusu-taip-pat-gaila-kestuti-sapoka-5398
%0 A, Greitai — zinomas televizijos laidy vedéjas, pramogy pasaulio atstovas, pagarséjes savo necenziirine
leksika ir atvira kritika jam nepatinkantiems reiskiniams ir personoms, J. Valatkevi¢ius — menotyrininkas, dirbes
parody kuratoriumi SMC, bendradarbiaves su R. Dirziu ir jau ilga laikg dirbantis reklamos sferoje.
222 Monika Krikstopaityté, ,,Elgesio su beprotybe formos®, in: 7 meno dienos, 2010 03 19, p. 5.

Ibid, P 5.

e —

Artnews.It [interaktyvus], 2010 03 20, [ziuréta 2014- 11 -04], http://www. artnews It/ne|55|fru0|am| |SS|re|sk|ma|-
paroda-laisvalaikis-sportas-kultura-jmvmec-5243, kursyvas mano.
534 H

Ibid.
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nejtikino kaip lietuviSsko Siuolaikinio meno istebliSmento alternatyva. Matyt esu
»tendencingai miisuose rasomos dailés istorijos* auka®®. Sios kritikés mintys tik patvirtina,
kad toks parodos efektas buvo veikiausiai numatytas paties kuratoriaus. Suvokdamas jo
pristatomy menininky kiiryba kaip programiskai maistingg ir kuriancig atsvarg suformuotam
Siuolaikinio meno kanonui, K. Sapoka ja konceptualizuoja taip pat kurdamas maistingus
Sukius, pompastiskus parody pavadinimus, darydamas tiesmukas nuorodas j vietos meno ir
kulttros kontekstg ir jame galiojan¢ius meno jteisinimo mechanizmus.

Apie kryptinga siekj perrasSyti vietos Siuolaikinio meno istorija, jtraukti j ja autorius,
kurie, kuratoriaus poziiiriu, daug geriau reprezentuoja Siuolaikybe, nei instituciSkai jtvirtini
menininkai, byloja ir kitos K. Sapokos kuruotos parodos. 2010 m. JMVMC vykusioje
parodoje Idealios perspektyvos triukai dalyvavo fotografas Antanas Sutkus, K. Bogdanas
jaunesnysis, G. Znamierowski, fotografas Darius Vaifekauskas, rasytojas Rolandas
Rastauskas, menotyrininkas ir kuratorius Virginijus Kincinaitis, Ri¢ardas Bartkevi¢ius, Ausra
Kiudulaité, Kristijonas Militinas, Robertas Griténas, Rolandas Rimkiinas, Svajon¢ ir Paulius
Stanikai, Donatas Sruogis ir Adomas DanuseviCius. Pasak kuratoriaus, tokig eklektiska
parodos dalyviy, kurie galbiit niekada nesusitikty bendrame projekte, kompanijg jis subtré
specialiai, kai kuriems autoriams buvo pasiiilyta atsisakyti jy jprasto amplua ir parodai
sukurti vizualaus meno kirinj>*. Sio sumanymo rezultatas — grupiné paroda, kurioje autoriai
iSreiskia savo asmeninius pozilrius } skirtingas perspektyvos sampratos reikSmes (ideologing,
laiko, erdvés ir kt.) Kaip ir kitos K. Sapokos parodos, §i buvo vizualiai jspiidinga, apjungianti
skirtingas medijas — fotografijas, video, tapyba, pieSinius, skaitmeninius atspaudus, tekstilés
dirbinius, erdves ir interaktyvias instaliacijas, o Zilirovui buvo palikta paciam spresti, kokias
temas ir kokiu aspektu kiriniuose gvildeno itin skirtingi autoriai. Zvelgiant i§ kuratorystés
diskurso pozicijy, parodg buty galima pavadinti kuratoriniu eksperimentu, kai
eksperimentuojama su paéiu kuratoriaus darbo procesu. Kaip pripazino pats K. Sapoka, jam
buvo tiesiog jdomu sutelkti j bendra paroda itin skirtingus kiiréjus, juos jkalbéti dalyvauti
parodoje , kalbétis apie parodos tema, jkalbéti pasirodyti kitame, nei jiems jprastas,
amplua®’. Sio eksperimento rezultatas — ne vien paroda su daugeliu meno publikai Zinomy
vardy, bet ir tam tikra Zitirovy i$ankstiniy nustatymy ir likes¢iy patikra. Sis eksperimentas

gal¢jo buti sekmingesnis, jei kuratorius biity aiSkiau iSdéstes publikai, koks buvo ne formalus

535 H

Ibid.
*% |dealios perspektyvos triukai: vaizdo reportazas, autorius — E. Jansas, in: Lietuvos tarpdisciplininio meno
karéjy sajungos tinklalapis [interaktyvus], 2010 09 27, [ziGréta 2014-11-05], http://www.letmekoo.lt/letmekoo-
tv-11-paroda-idealios-perspektyvos-triukai-It/
37 Ibid.
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(surinkti skirtingus dalyvius), o idéjinis parodos kiirimo iSeities taskas — kokios id€¢jos buvo
komunikuojamos skirtingiems menininkams. Jeigu jis buty apie tai uZsimings, paroda
atsiskleisty ne vien kaip ne itin aiSkaus turinio bendradarbiavimo projektas, jgauty daugiau
prasminiy niuansy.

Reik§mingiausiais Lietuvos $iuolaikinio meno istorijos perraymo aktais K. Sapokos
kuravimo praktikoje galima laikyti jo inicijuotas minéty tapytojy G. Znamierowskio ir
D. Srogio parodas, surengtas jau po 2010 m. Tai — Postmodernizmo aukoms atminti: Gintaras
Znamierowski / Donatas Srogis. 1988-1995 konceptualizmas (JMVMC, 2011); Zmogus,
kultira, poreikiai: myléti kultirq — paZinti save — suprasti kitus. Gintaras Znamierowski /
Donatas Srogis 1988-2012 (Marijos ir Jurgio Slapeliy namai-muziejus, 2012). Siose
parodose kuratorius itin aiskiai artikuliuoja savo pozicijg $iy nepelnytai didziyjy institucijy
pamirSty menininky kiirybos atzvilgiu, koreguodamas oficialia XX a. 10-ojo deSimtmecio
Lietuvos meno istoriografijos versija. Pasak K. Sapokos, minéta deSimtmet] ,,galime suvokti
ir kaip ,,priepuolinj* laika, kai viena globali istorijos versija (taip pat jos institucijos) mirsta, o

«*3 o iuo laikotarpiu minéty menininky kiryboje jZvelgiama ,keliy

«539

kita dar tik formuojasi
skirtingai iSgyvenamy laiky idéja Perzitréjes G. Znamierowskio ir D. Srogio
performansy ir akcijy dokumentacija, koliazus ir piesinius, K. Sapoka jy kiiryba susistemina
pagal taktikas ir atlieckamas funkcijas, interpretuoja jy intencijas. Galiausiai jis prieina iSvady,
kad §i kuryba — pozityviai netikéta, neeksponuota parodose, nedalyvavusi ir nedalyvaujanti
naujos istorijos raSyme, bet gali ,,retrospektyviai tg istorija papildyti“540.

Atlikdamas archyvinés medZiagos tyrima, jis remiasi vizualiomis ir konceptualiomis
menininky kiirybos sagSaukomis su meno istoriky pripazinty ir jteisinty menininky grupiy —
Maskvos konceptualisty, ,,Post-Ars®, ,Zalias lapas®, ,,Prarastoji karta® ir kity veikla. Jis
pabréZzia, kad skirtingai nuo kity Sgjuidzio ir pirmaisiais nepriklausomybés metais Lietuvoje
veikusiy menininky grupiy, G. Znamierowski ir D. Srogis vadovavosi kitomis estetinémis ir

politinémis nuostatomis: jiems rip¢jo ne kritikuoti sovieting sistema, o indiferentiskai

»preparuoti lokalig socio-esteting ir socio-istoring erdve, vadovaujantis principu ,,taip, kaip

<541
yra

kuratoriaus kiirybing pozicija. Kaip menininkas jis pasirenka rodyti ,,nepagrazintg realybe®,

. Si K. Sapokos jzvalga gerai paaiskina ir kartu reziumuoja jo paties kaip menininko ir

artikuliuoti savo santykij su ja. Tuo budu jis siekia jsitvirtinti kaip savo laikmecio ir aplinkos

>3 postmodernizmo aukoms atminti: Gintaras Znamierowski / Donatas Srogis. 1988-1955 konceptualizmas:
Parodos katalogas, Vilnius: Jono Meko vizualiyjy meny centras, 2011, p. 2.
539 H
Ibid, p. 2.
>0 |pid, p. 4.
> |bid, p. 4.

157



problemas gvildenantis kiir¢jas, neveikiamas institucijy suformuoto pozitrio j Siuolaikinj
meng, jo vertinimo Kkriterijus, nors saves legitimacijas naudoja jau ,patikrintg®, kity
menininky ,,iSrasta” raiSkos priemoniy arsenalg. Kurdamas parodas, jis taip pat stengiasi
laikytis ,,nesiki§imo* j individualius menininky kiirybinius procesus pozicijos, vienija juos
pagal jo poziliriu jiems biuidingas kiirybines nuostatas. Jo formuluojamos parody koncepcijos
siekia ironiskai paSiepti institucionalizuotos Lietuvos Siuolaikinio meno istorijos rimtumg, o
siilymai formuoti alternatyvias §ios istorijos versijas remiasi siekiu pristatyti jo kartos ir kitus
1 pagrindiniy institucijy parodas (dar) nejtraukiamus autorius kaip ,,kitoniskus* tiek estetiniu

poziuriu, tiek deklaruojama menine ir visuomenine pozicija.

4. 2. Kuravimas kaip aktyvizmas ir atminties politika: Laimos Kreivytés projektai

Meno kritiké, poeté, visuomenés veikéja, lyCiy teisiy aktyvisté, SuU jvairiomis
Siuolaikinio meno institucijomis ir muziejais bendradarbiaujanti nepriklausoma kuratoré
Laima Kreivyté savo parodomis taip pat ardo ir perkuria Lietuvos Siuolaikinio meno istorijos
kanong. Jai budinga parody kiirimo metodologija artima politinio aktyvizmo sampratai,
siejamai su feminizmo ir kitais emancipaciniais judéjimais. Analizuojant L. Kreivytés parody
ir kity kurybiniy projekty kiirimo principus, atskleidZiama, kaip ji siekia keisti Siuolaikinio ir
sovietmecio Lietuvos meno istorija.

L. Kreivytés kuravimo praktiky prasmé geriausiai atsiskleidzia jvertinant visg joS

kiirybinés veiklos konteksta, jskaitant kritikos tekstus ir meno praktikas>*?

. Kaip meno kritiké
ir kuratoré L. Kreivyté debiutavo XX a. 10-ojo desimtmecio viduryje, po studijy VDA®®,
1995 m. organizavo Sios akademijos studenty parodg i$ ciklo ,,Studenty meno dienos®. Jau
ankstyviesiems jos kritiniams tekstams budinga poetiSka kalba, meno kiiriniy
kontekstualizavimas kone taktilin¢je plotmé¢je, per teksta maksimaliai prie jy priartéjant ir
konceptualizuojant patirtus jspidzius. Pasak L. Kreivytés, raSydamas kritikas reaguoja ne |
patj Siuolaikinio meno kirinj, o j jo nurodytus kontekstus, o tekstuose ji nepaiso teorinio

nuoseklumo, sagmoningai akcentuoja paradoksalius ir netikétus dalykus, kurie suardo jos

42 . . . .y . .. . e . o . . . "
2 1, Kreivyté yra viena i§ anoniminiy menininky grupés ,,Cooltiristés, susibiirusios 2005 m. ir kurian&ios

meninius projektus — performansus, intervencijas, kitus karinius, kritiSkai analizuojanéios viesajj diskursa,
akcijy sumanytoja ir dalyvé.

>%1089-1995 m. ji mokesi Vilniaus dailés akademijos Dailés teorijos ir istorijos katedroje, 1999—2000 m.
stazavosi Vidurio Europos universitete (CEU) Budapeste, Vengrijoje (Kulttros ir lyciy studijos).
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> Taigi galima sakyti, kad ankstyvuose meno kritikos

pacios ir skaitytojy iSankstinj Zinojimag
tekstuose L. Kreivyté derino individualizuotg kiiriniy patyrimg su kontekstine analize, kriting
veikla suvokdama kaip gebancig keisti iSankstinius kritiko ir zilirovy nusistatymus ir meno
vartojimo jprocius. Kiek véliau, jai pradéjus kuruoti parodas, jos poziuris | meno kritiko
veiklos funkcijas pasikeicia. Kritikg ji palaipsniui ima suprasti kaip politing veiklg, galinCig
ne vien keisti nuostatas, bet ir jgyti platesnj, iSeinantj; uz meno lauko riby rezonansg. 2004 m.
Tarptautinés dailés kritiky asociacijos AICA Lietuvos sekcijos surengtoje konferencijoje L.
Kreivyte skaité¢ praneSimg pavadinimu ,Kritiké kaip miciurininké®, kur apzvelgé meno
kritikiy Lietuvoje padét, jy atlickamg milzinisSka, svarby darbg ir nepakankama jo jvertinimag
tiek finansine, tiek simboline prasme, ir apibréze keletg jos kirybai iki Siol svarbiy kritinés

veiklos gairiy:

[...] kritika, skirtingai nuo i praeitj atsigreZusios istorijos ir i ateitj projektuojancios ideologijos, yra dabartiné.
Aktualumas, greita reakcija ir staigus suvartojimas ir yra tos savybés, kurios isskiria kritika kity teoriniy

diskursy kontekste. [...] svarbu ne tik kas ir kaip rodo, bet ir kg nori pasakyti. O kritikei svarbiausia, kaip tas

. . e . .. e . . A
,,pasakymas* rezonuoja platesniame socialiniame, kultiriniame, politiniame ir t.t. kontekste>*.

Laikantis tokio pozitirio, tampa svarbu atrasti adekvacias kritinés raiskos formas — aktualias,
betarpiSkas ir veiksmingas, galinCias pasiekti ir paveikti jvairiausig auditorija ir ,,galios

diskursa pastuimeti | krizq“S46

. Tokiomis L. Kreivytei greta kritiniy teksty raSymo tampa
parody kuravimas ir meniniai veiksmai, kuriuos ji inicijuoja ir vykdo kartu su menininkiy
grupe ,,Cooltiiristés®.

I anonimine grupe ,,Cooltiristés™ susiburian¢ios menininkés kuria intervencijas,
videoperformansus, audiovizualines instaliacijas ir kitus vieSosios erdvés samprata, lyCiy
disproporcija mene, galios diskursg kvestionuojancius kiirinius. Lietuvoje Sios grupés kiiriniai

buvo pristatyti kaip vienas i§ institucinés kritikos pavyzdziy®¥', tarptautiniu mastu jie

> Laimos Kreivytés, Raimundo Malagausko, Agnés Narugytés ir Jono Valatkevigiaus pokalbis ,,Jauna kritika:

teksto nemalonumai®, in: Kultiiros barai, 1999, Nr. 4, p. 25, 28.
> Laima Kreivyté, ,Kritiké kaip mi&iurininké®, in: Apie dailés kritikg: fikcijos, baimes, sprendimai, p. 30,
kursyvas teksto originale.
%8 Laima Kreivyté, ,Dailés kritikos praktika: teorijy perdirbimas ar aktyvizmas?, in: Kultiros barai, 2006, Nr.
1, p. 32.
7 Parodoje Lietuvos dailé 2000—2010: desimt mety $iy menininkiy akcija Herojy kultui — nel, vykusi K.
Sapokos parodos Miisy laiky herojai atidarymo metu, buvo pristatyta skiltyje ,,Instituciné kritika* kaip vienas i$
muziejaus kritikos pavyzdziy.
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pristatyti jvairiose Siuolaikinio meno parodose548. Kaip galima nesunkiai spéti i§ grupés
pavadinimo, jis siejasi su kultiira, turizmu ir kultirizmu bei anglisku ZodzZiu cool (vartojamu
slengo prasme). Jis taip pat tiesiogiai siejasi su L. Kreivytés mégstamomis poetinémis
improvizacijomis, Kuriy gausu jos kritiniuose tekstuose, tad galima spéti, kad ji yra
pagrindiné Sios grupés susibiirimo iniciator¢, taip pat jtraukianti jos kuriamus kiirinius j savo
kuruojamas parodas®*®. Grupés veikla, kurig galima laikyti gana tipiniu meninio aktyvizmo
srities reiSkiniu, praktikoje taip pat realizuoja menotyrininkei svarbias teorines ir kritines
nuostatas, o kriting ir politing Siy kiiriniy orientacijg iSryskina ir jy tekstiniai komentarai.
Pavyzdziui, vienas ankstyvyjy kiiriniy — meniné intervencija Mis(s)apropriacija (2005) — kai
menininkés prie Petro Maziiro skulptiiros Zmogus, 1991 m. iskilusios prie M. Zilinsko
paveiksly galerijos Kaune, pritvirtino i§ rozinés medziagos pasiiitas kregzdes, ,,pasiskolintas®
i§ kitos skulptiiros — 1964 m. sukurtos Juozo Mikéno Pirmosios kregzdés, stovinCios prie
Nacionalinés dailés galerijos Vilniuje. Sis kiirybinis veiksmas kiirinio anotacijoje aiskinamas
kaip universaly zmogy zymincios nuogo vyro skulptiiros tapimas alegorija, kurios reikSme
nusako simboliniai atributai®®. Kertine ¢ia tampa L. Kreivytés iSrasta mis(s)apropriacijos
sgvoka, kuri reiSkia ,kartu ir ,moteriSka“ apropriacija ir ,klaidingg“ pasisavinimo
interpretacija®, siekian¢ia uzgrobti viesuma™",

2008 m. grupés ,,Cooltiristés* sukurto videodarbo Didysis penetratorius, kuriame
vaizduojama ,,Tate Modern* muziejaus Londone fone ,,vemianti“ mergina, apraSas skelbia,
kad tai — ,,performatyvi patriarchalinés meno pasaulio struktiros, jkiinytos kalboje ir
muziejuje, kritika“**?. Sie ir panasiis kiiriniy prasmiy aiSkinimai sukuria jspiidj, kad kiriniy
estetine verté néra tokia svarbi, kaip gana tiesiogiai ,.transliuojamas‘ pranesimas. Tekstuose
zitirovui paaiSkinama, kas tiksliai vyksta tuo ar kitu atveju ir kaip §; praneSimg reikéty
suprasti. Kaip pastebéjo meno istoriké Lena Prents, moterisko Zvilgsnio perspektyva ir XXI
a. iSlieka aktuali, taciau ,,Coolturistés™ kiiriniuose labiau kelia ir lokalizuoja problemas ir

idéjas, bet jy neiSplétoja, neparemia estetinémis priemonémis, todél kiiriniai kaip visuma

8 Tarp grupiniy parody paminétinos Sios: Re.Act Feminism 2 — A Performing Archive, Berlyno meno
akademijoje (2013), Kosmoso keliautojai, AR/GE Kunst galerija, Bolzano (2013); Susitikimas. Pavogta
Praeitis, Klaipédos kultiros komunikacijy centras, Gdanskas, Laznios Siuolaikinio meno centras (2014).

9 Pavyzdziui, viena i¥samiausiy grupés ,,Cooltiiristés“ produkcijos retrospektyvy — paroda Susitikimas.
Pavogta praeitis, kurioje taip pat rodyti ir Kristinos In¢itiraités kiiriniai, buvo kuruota L. Kreivytés, §ios grupés
kiriniai taip pat buvo pristatyti L. Kreivytés kuruotame jvykiy cikle Mediacijos parodoje Lietuvos dailé: 18
parody SMC, 2012 m.

> gysitikimas. Pavogta Praeitis: Parodos katalogas, Klaipéda: Klaipédos kultiry komunikacijy centras, 2013,
p. 4.

>*! [ aima Kreivyté, ,,Dailés kritikos praktika: teorijy perdirbimas ar aktyvizmas?*, p. 34.

%2 gysitikimas. Pavogta Praeitis, p. 8.
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kuria dirbtinumo jspidj ir labiau primena edukacing medZiagq553. Sutinkant su Sia jzvalga, vis
délto reikia pripazinti, kad jy keliami klausimai aktualis Siuolaikinéje pilietingje
visuomengje, tad veikiausiai jy komentarai meninémis priemonémis gali tikétis sulaukti
démesio ne vien meno lauke.

L. Kreivytés kuravimo praktikos idéjiniu poziiiriu turi daug salyCio tasky su jos
aktyvistine ir meno kritikés veikla, perskyra tarp kuriy laikui bégant vis labiau dyla.
Neatstovaudama jokiai konkreciai institucijai, Si kuratoré kuria ir Siuolaikinio meno, ir
istorines parodas, savo Kkritines jzvalgas pritaikydama jvairiy istoriniy epochy menui
apmastyti ir konceptualizuoti. Skirtingai nei K. Sapoka, kuriam parodos yra viena i§ didziyjy
meno institucijy veiklos kritikos platformy, o taip pat vieta sutelkti bendramincius ir kolegas,
L. Kreivyté | parodas kviecia skirtingas kartas ir meno paziiiras atstovaujancius, skirtingas
medijas ir kiirybines strategijas pasitelkiancius autorius, tikédamasi, kad jy susitikimas
parodos erdvéje uzmegs produktyvy prasmiy ir reikSmiy dialogg. Apie kuratoriaus kaip
samprata byloja ir kai kurie jos kuruoty parody ir meniniy jvykiy pavadinimai: Suolis is
saves. Menininko identitetas (2005), Dvigubas zaidimas (2006), 1907:2007. Privatiis
pokalbiai (2007), Mediacijos (2012). Jos kuriamy $iuolaikinio meno parody ir kity inicijuoty
ivykiy id¢jos daznai kyla i§ lokalios aplinkos ir remiasi menininko ne vien kaip kiiréjo, bet ir
kaip samoningo savo Salies piliecio kiirybinio potencialo realizavimo tyrimais.

L. Kreivytei buidingg meninio aktyvizmo pozicijg iliustruoja keletas renginiy, kuriy
idéjos gimé i§ gyvos, spontaniSkos pilietinés reakcijos } nedemokratiS$kus politingje sferoje
priimtus sprendimus. Pagrindinis jy tikslas — atkreipti placios visuomenés démesj | juos,
skatinti pilie€ly sgmoningumg, meninémis priemonémis komentuoti ir meéginti keisti
susidariusig situacijg. Pavyzdziui, 2009 m. Vilniaus grafikos meno centro galerijoje ,,Kairé-
desiné* vos per dvi dienas ji surengé paroda Uz Zmogaus teisés — be cenziiros. Tai — kritiné
reakcija 1 UzZsienio reikaly ministerijos sprendimg neleisti eksponuoti keliy lietuviy autoriy
kariniy transseksualumo tema Ministerijos patalpose vykusioje parodoje Menininkai — uz
Zmogaus teises (kuruoti ja buvo pakviestas E. Jansas), skirtai Tarptautinei Zmogaus teisiy
dienai pazyméti. L. Kreivytés sudarytoje parodoje buvo rodomi i§ parodos ministerijoje

iScenztruoti Akvilés Anglickaités, U. Gelgudos, Alinos Melnikovos ir Adomo

3 Lena Prents, ,,Modernizm socjalistyczny, feminizm i sztuka postsowiecka®, in: Magazyn Stzuki w Sieci
[interaktyvus], 2013 [ziGréta 2014-11-08], http://magazynsztuki.eu/index.php/wydarzenia/199-modernizm-
socjalistyczny-feminizm-i-sztuka-postsowiecka
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Danuseviciaus, Laisvydés Saliiites, Kestii¢io Grigalitino ir kity autoriy kiiriniai. 2012 m. L.
Kreivyté inicijavo bendrg menininky grupiy ,,Coolttristés* ir ,,nunu‘ performansg NDG — ne
NSO prie Nacionalinés dailés galerijos, kuri tuo metu buvo uzdaryta lankytojams, nes joje
vyko Lietuvos pirmininkavimo Europos sgjungos tarybai skirti renginiai. Prie galerijos
esancios Juozo Mikéno skulptiiros Pirmosios kregzdés menininkai, skanduodami jvairius
poetinius Sukius, dauzé porcelianines léksStes ,,su raginimais, reikalavimais ir linkéjimais
naujiems ateiviams, kurie ruosiasi paversti galerija biurokraty buveine*>>*.

Permainy meninéje aplinkoje sieké L. Kreivytés kartu su grupe ,,Cooltiristés*
inicijuota ,,ekskursija®“ po SMC paroda Lietuvos dailé 2000-2010: desimt mety. Jos metu
prisistaciusi kaip ,,nesamdyta gidé* L. Kreivyté | kiekvieng parodos skyriy jterpé jos manymu
nepelnytai nejtraukty kiiriniy reprodukcijas [il. 39] **. Si intervencija — gana tipiskas $ios
kuratorés kritinis gestas, intervencija, siekianti formuoti kritinj pozilirj | meno sistemos
funkcionavima.

Tarp svarbesniy L. Kreivytés kuruoty Siuolaikinio meno parody, kuriose svarstoma
Lietuvos Siuolaikinio meno istorija ir kartu Siekiama karybiskai perzitiréti menininko vieta
visuomenéje, paminétina 2005 m. galerijoje ,,Vartai vykusi Suolis i§ saves. Menininko
identitetas (14-oji galerijos metiné paroda). Privadioje galerijoje ,,Vartai®, veikian¢ioje nuo
XX a. 10-ojo deSimtmecio pradzios ir per ta laikg iSméginusioje jvairiausius institucinio
identiteto kirimo budus, kuratoré sukiiré Siuolaikinio meno paroda, kurioje pakviesti
menininkai ,,debiutuoty” jiems nejprastuose amplua: pasirinkty ar pakeisty savo asmeninj
,braiza“, iSbandyty naujas meninés raiSkos priemones, komentuoty savo pasirinktus
menininkus / objektus / kiirinius ir tokiu budu save ,,perkurty*. Parodoje, greta galerijoje tuo
metu paprastai pristatomy menininky — Vilmanto Marcinkeviciaus, Sauliaus Vaitiekiino,
Audriaus Grazio, naujai sukurtus kirinius rodé Jurga Barilaité, Eglé Ganda Bogdanieng,
,Cooltiiristes”, Eimantas Ludavicius, Marija Teres¢ Rozanskaité, Ricardas Sileika, Gintautas
Trimakas, Marta Vosyliiité, Jurgita Jasinskaite, Patricija Jurk3aityte, Konstantinas Bogdanas,
Kestutis Grigalitinas, Eglé Kuckaité. Vieni jy savo kiriniuose ,.komentavo* didZigsias
istorines Lietuvos meno fighras, pavyzdziui, tapytojo Ri¢ardo Povilo Vaitiekiino kiirybos

ypatybes (jo mégta naudoti stora dazy sluoksnj), arba M. K. Ciurlionio portretinj atvaizda;

%4 Cit. i Lietuvos dailé: 18 parody: Parodos katalogas, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2012, p. 94.
Performansas buvo jtrauktas j L. Kreivytés kuruoto meniniy jvykiy cikla Mediacijos, parodos metu vykusios
SMC skaitykloje, programa.

% 71, Fotopasakojimas i§ Cooltiris¢iy ekskursijos po paroda ,,Lietuvos dailé 2000-2010: desimt mety* SMC*:
in: Artnews.It [interaktyvus], [ziGréta 2014-10-25], http://www.artnews.lt/fotopasakojimas-is-coolturisciu-
ekskursijos-parodoje-%E2%80%9Elietuvos-daile-2000%E2%80%932010-desimt-metu%E2%80%9C-smc-
7527
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kiti iSbandé naujas kiirybos medijas, dar kiti savo jprastomis kiirybos strategijomis svarsté
apie Siuolaikinio menininko identiteta. Parodos prasmés raktu tapo jos pavadinimas ir
Lietuvos meno istorijos zinios, nes be jy kiiriniai gal¢jo ir netekti savo kritinio, ironisko ar
konceptualaus ,,uztaiso®. Paroda apzitiréjusi kritiké Jurgita Ludaviciené teigé patenkinusi
savo smalsuma, suzinojusi ,,kokiems autoriams lietuviai jaucia pagarbg ir kokius metodus
mielai skolinasi i$ kitq.“556 L. Kreivytés pasirinkta identiteto tyrimo tema tapo kiirybiniu
i88tkiu menininkams ir pazinimo nuotykiu Ziirovams, nors identiteto (per)konstravimas ir
ivyko meno lauko ribose.

Panasia ,,provokacija*“ menininkams buvo grijsta ir kita L. Kreivytés ,,Varty* galerijoje
2006 m. kuruota paroda Dvigubas Zaidimas. Sioje grupinéje parodoje kuratoré pasiilé
menininkams ,,tyrinéti ribas tarp to, kas tikra ir kas netikra, slapta ir atvira, oficialu ir
konfidencialu, privatu ir viea, normalu ir nenormalu, gyva ir negyva, natiiralu ir dirbtina“>®’.
ISskirdama Sias binarines opozicijas, L. Kreivyté provokavo juos meninémis priemonémis
prabilti apie Sizofreniskag ir kartu neoliberalios visuomenés salygomis ,normalig*
dviprasmiska egzistencija. Si id¢ja buvo pristatyta ir ank3¢iau sukurtuose, ir specialiai
parodai sukurtuose kiiriniuose. Parodoje dalyvavo grupé ,,Cooltiristés®, Eglé Kuckaité, Jonas
Gasitinas, Ugnius Gelguda, Vilmantas Marcinkevic¢ius, Marius Zavadskis, Eglé Vertelkaite,
Konstantinas Bogdanas, Redas Dirzys, Konstantinas Gaitanzi, Algis Lankelis, Rokas
Dovydénas, Eglé Vertelkaite ir kiti, o parodos visuma atskleidé itin placig dvilypumo
sampratos sklaidg: nuo menininko kaip aktyvisto pilietinés deklaracijos (R. Dirzio
performansas per parodos spaudos konferencijg [il. 40]) iki ikoniniy (ir komerciSkai
sékmingy) menininky atvaizdy integravimo |} grafikos atspaudus (E. Vertelkaité). Kaip ir
aukSCiau aptarta paroda, Dvigubas zaidimas buvo sukurtas remiantis panasiais principais:
kurator¢ menininkams pasiiile kirybiSkai interpretuoti jos sumanytg temg, susijusig su jy
identitetu, interesy ratu, asmeniniais iSgyvenimais, pozicija meno lauke.

Dar viena L. Kreivytés kuruota paroda, kurioje dialogui ,,susitiko* Lietuvos tautinio
meno klasikai bei Siuolaikiniai menininkai — 2007 m. galerijoje ,,Vartai* vykusi 1907:2007.
Privatiis pokalbiai. 1907 m. vyko pirmoji Lietuviy dailés paroda, tad simboliSkai paZymint
Sig sukaktj L. Kreivyté pasiiilé Siuolaikiniams menininkams jsijungti i pokalbi apie praéjusio
Simtme¢io meng, menininkus, identiteta, istorija, ieSkoti kiirybinio dialogo ir paraleliy.
Parodoje darbai buvo suskirstyti j keturis skyrius: portrety galerija, Ciurlionio fenomenas,

lietuviska mokykla ir peizazo dvasia. Joje rodyti M. K. Ciurlionio, P. Kalpoko, P. Rim3os, K.

%8 jurgita Ludaviciené, ,,Suoliai identiteto link*, in: Literatiira ir menas, 2005 04 01, p. 4.
T Dvigubas Zaidimas: Parodos anotacija, in: Laimos Kreivytés asmeninis archyvas.
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Sklériaus, A. Varno, ir A. Zmuidzinavi¢iaus darby originalai ir specialiai parodai sukurti
Siuolaikiniy menininky — Mariaus Zavadskio, Donato Jankausko, grupés ,,Coolturistés®,
Sigitos Maslauskaités, Aistés Kirvelytés, Jurgos Barilaités, Ugniaus Gelgudos, Roko
Pralgausko kiiriniai, o taip pat jaunyjy Lietuvos dizaineriy sukurti darbai — kompiuterinis
Sriftas MKCiurlionis (Rasa Spokauskaité), sukurtas i$studijavus tapytojo ir kompozitoriaus
rankra$¢ius, mediné kédé Kudirka (Paulius Vitkauskas). Kiriniy padalijimas j skyrius pagal
kiirybos motyvy, nuotaiky, temy saSaukas tarp tautinio meno klasiky ir Siuolaikiniy
menininky sitlé vizualiu jspudziu ir tiesioginémis asociacijomis grjsta parodos suvokima,
kuris gali suteikti atpazinimo dZiaugsma [il. 41-42]. Darby sugretinimas ir ypatingai
Siuolaikiniy menininky kiiriniuose gvildenama tautinio meno identiteto problematika atrode
ne kaip produktyvus dialogas tarp skirtingy karty kiiréjy, o kaip Lietuvos meno istorijoje jau
jtvirtinty vertybiy, simboliy, ver¢iy ir temy interpretacija ir ,,inventorizacija“ Siuolaikinio
meno priemonémis. Tad koncepcijoje numatyti ,,pokalbiai vyko iSankstinio Zinojimo
plotme¢je ir nesiiile originaliy ir netikéty jzvalgy, galinCiy praplésti nusistovéjusius meno
vertinimus ar padéti | ji pazvelgti i§ kito pozitrio taSko. Kiiriniy gretinimas pagal nominalius
kriterijus — komunikuojamas idéjas, vizualinj panaSuma, tematikg ir pan. —L. Kreivytei gana
budinga parody kiirimo strategija. Pasirinkdama mediatoriaus vaidmenj, ji siekia
komunikuoti Siuolaikinio meno produkcijos prasmes placiai Zitirovy auditorijai, nors dalyviy
ir kiiriniy atrankos kriterijai neretai ,,uzdaro* kiirinius jos jzvelgty ver¢iy sistemoje, pristato
juos kaip turinCius baigtinj interpretacijy skaiciy.

L. Kreivytés kuruotose XX a. antrosios pusés Lietuvos meno parodose Moters laikas.
Skulptiira ir kinas (2010, kartu su E. Lubyte), Marijos Teresé Rozanskaités Rentgenogramos
(2013); Kestucio Zapkaus Tapybos retrospektyva (2014) ir kitose, prieSingai, sovietmeciu
sukurty meno kiiriniy sisteminimas pagal juose jZvelgta mening ir visuomenin¢ problematika
sitilo aktualias $io laikotarpio meno paveldo interpretacijas.

Sovietmecio vizualiuoju menu L. Kreivyté susidoméjo 2000 m. pradéjusi VDA déstyti
XX a. antros pusés Lietuvos dailés istorijos kursa, o pristatydama jj parodose siekia
produktyviai komunikuoti su Siuolaikiniu zitirovu, analizuoti kiirinius i§ dabarties pozicijy,
atskleisti tuos kurybos aspektus, kurie iki $iol nesusilauké atidesnio tyréjy zvilgsnio. 2009 m.
Vilniaus kongresy rumuose veiké L. Kreivytés kuruota Galinos Petrovos-DziaukStienés
paroda, kuri reprezentavo ,kitg zvilgsnj* | §ios menininkés, pradéjusios kurti XX a. 6-0jo

deSimtmetyje, chru$¢iovinio kultiiros ,,atSilimo* laikotarpiu, kiiryba:
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Petrovos moterys Zaidzia rankinj [...], Saudo i§ lanko, irkluoja, skalbia, darinéja zuvis, maudosi, dirba, Soka. Jos

ikvepia veikti. Butent todél Galinos Petrovos kiiriniai $iandien vél atrodo aktualiis. Juos galima interpretuoti
58

Siuolaikiniy vizualumo teorijy kontekste ir atrasti tai, kas anksciau liko ,,praiil'lrétal“5
Sia paroda i§ dalies jkvépé uzduotis atrinkti lietuviy autoriy nuo XX a. 7-ojo de$imtmegio
sukurtus kirinius, pristatancius jvairius lyties reprezentacijos ir konstravimo aspektus
tarptautinei grupinei parodai Lyties patikra: moteriskumas ir vyriSkumas Ryty Europos mene
(angl. Gender Check. Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe, 2009,
MUMOK muziejus, Budapestas, kuratoré — Bojana Peji¢). Tarp kity L. Kreivytés Siai parodai
atrinkty kiiriniy buvo ir G. Petrovos paveikslas Moterys, valancios Zuvis (1969)°%.

Dar viena sovietmeciu aktyviai kiirusi (ir nepriklausomybés laikotarpiu pratgsusi savo
veikla, tik naudodama skirtingas medijas) autoré, kurios kiiryba L. Kreivyté nuolat jtraukia j
dabartinj meno diskursg — Marija Teres¢ Rozanskaité. 2005-aisiais, dar menininkei gyvai
esant, L. Kreivyté¢ ,,Varty*“ galerijoje surengé jos sovietmecio laiky figiiriniy asambliazy,
piesiniy ir fotografijy paroda IstoriJOS istorija, atskleidziancia biografijos ir istorijos sasajas.
2008 m. Sios menininkés tapybos kirinius ji pristate greta Siuolaikiniy menininkiy darby
parodoje PasiJOS Kauno architekty namy galerijoje®®. 2012 m. parodoje Piesinio (at)mintis
galerijoje ,,Kairée—deSiné* ji sieke ,,iSrySkinti dailininkei svarbiy temy ir idéjy plétote per ju
pasikartojimg skirtingose medijose® ir ypa¢ pabréz¢ T. Rozanskaités paveikslams biidingg
keleriopo stebéjimo situacija, j kurig jtraukiamas ir Zitrovas®. I§sami $ios menininkés
retrospektyva Rentgenogramos Nacionalinéje dailés  galerijoje, pasak kuratorés,
,konstruojama kaip rentgeno aparatas, perSvie€iantis menininkés kiiryba ir jos Zilirovus®, o
kiiriniai taip pat yra ,,nepagrazintos tikrovés rentgenogramos, kurios Siandien atrodo dar

aktualesneés“>® [il.

43-44]. Akcentuojamas aktualumas sietinas su tam tikry kiirybos motyvy,
temy interpretacija ne formos aspektu, o atskleidziant kirybos ir gyvenimo, istorinio

konteksto sarySinguma.

8 I aima Kreivyté, ,,Modernios tapybos metrastis*, in: 7 meno dienos, 2012 07 20, p. 6.

%9 Pparodoje taip pat rodyti Violetos Bubelytés, Ugniaus Gelgudos, Stasio Krasausko, Snieguolés
Michelkevigiiités, Jadvygos Moziraités-Klemkienés, Eglés Rakauskaités, M. T. Rozanskaités, S. Saukos, M.
Skudugio, A. Saltenio, Virginijaus Sontos, Nomedos ir Gedimino Urbony ir Sofijos Veiverytés kiiriniai.

%0 Sjoje parodoje, vykusioje galerijos ,,Meno parkas* inicijuoto meny festivalio Kaunas mene — kontekstai metu
taip pat dalyvavo Joana Deltuvaité, Kristina In¢itraité, Inesa Kurklietyté, Santa Lingevicitité, Alina Melnikova,
Marija Teresé¢ Rozanskaite.

%! T aima Kreivyté, ,.Pie§ino (at)mintis”, in: 7 meno dienos, 2012 02 24, p. 6. Paroda surengta pristatant
monografinj albumg-zodyna: Marija Teresé RozZanskaité: vaizdai ir tekstai, sudarytoja Laima Kreivyté, Vilnius:
Tarptautinés dailés kritiky asociacijos (AICA) Lietuvos skyrius, 2011.

%21 aima Kreivyte, ,Nepagrazintos tikrovés rentgenogramos®, in: Marija Teresé RozZanskaité. Rentgenogramos:
Parodos katalogas, Vilnius: Nacionaliné dailés galerija, 2013, p. 4.
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Parodoje Moters laikas. Skulptira ir kinas jos Kkuratorés (kartu su projekto
konsultantémis meno istorike G. Jankevi¢iiite ir kino kritike Zivile Pipinyte) atrinko 149 XX
a. Lietuvos menininky sukurtas skulptiiras i§ jvairiy Lietuvos muziejy kolekcijy bei XX a. 7—
9 desimtmeciais sukurtus lietuviskus dokumentinius filmus su tikslu ,,pristatyti sovietmecio
moters vieSus ir privacius vaidmenis, parodyti jy sgsajas su XX a. modernizacijos
procesais“563. Kiriniai parodoje buvo suskirstyti j penkis skyrius: ,,.Didvyrés ir herojés®,
»Socialiniai kiinai“, ,Privadios erdvés®, ,Moteris-puoSmena® ir ,,Dekonstruota®, taip
pateikiant probleminj Zzvilgsnj | meno istorija, akcentuojant ne istoring motyvy ir temy raida,
o moters vizualiniy reprezentacijy tipologija. Kiriniai, rodyti galerijos vestibiuliuose, buvo
iSdélioti tirStomis ,,salelémis® (parodos architekt¢ — Julija Reklaite), ant specialiy neauksty
ekspoziciniy stovy, tad jas apzitrintys lankytojai galéjo jaustis kaip ,tarp pazjstamy, tarsi
atéjusiy i§ namy aplinkos“®® [il. 45-46]. Projekto visuma (jo metu vyko keletas paskaity,
rodytos dokumentiniy filmy programos, lydimos komentary) buvo vizualiai jtaigi ir teoriskai
pagrista, o kiiriniy tipologizacija svariai paremta feministinio meno kritikoje iSplétotais
zvilgsnio teorijos modeliais.

Kuratoriy pasirinktas feministinis zvilgsnis ] praeities vizualaus meno istorija
Lietuvos meno kritikoje daugelio buvo jvertintas teigiamai, kaip sékmingai papildantis ir
pratesiantis tokios istorijos raSymo bandymus vietos meno lauke®. Parodos recenzentai
teigiamai jvertino ir subjektyvaus bei teoriSkai pagristo zvilgsnio biitinybe apmagstant
praeities meno istorija, ir pacig ekspozicija, kuri sukiiré terpe betarpiSkam santykiui su
kiriniais. L. Kreivytés kuravimo praktikos kontekste Sia paroda galima laikyti
daugiasluoksnio ir jtaigaus meno istorijos pasakojimo, atskleidZian¢io meninio, visuomeninio
ir istorinio konteksto sgveika, kirimo pavyzdziu. Si ir kitos L. Kreivytés kuruotos
sovietmecio menininky parodos iSkelia iki Siol nepakankamai iStirtus tos epochos liudininky
sukurtus vaizdus, parodant jy kiirybiniy interpretacijy galimybes, arba iSplecia paZjstamy
reiSkiniy suvokimo kontekstus.

Apibendrinant, galima sakyti, kad L. Kreivytés kuruojamos Siuolaikinio meno
parodos orientuotos | Lietuvos Siuolaikinio meno diskurso riby plétimg — naujy temuy,

klausimy, autoriy pristatymg. | Siuolaikinio meno parodas ji daznai jtraukia skirtingoms

3 Moters laikas. Skulptira ir kinas: Parodos anotacija, in: Nacionalinés dailés galerijos tinklalapis
[interaktyvus], 2010 05 21 [ziaréta 2014-11-08], http://www.ndg.lt/parodos/buvusios-parodos/moters-laikas-
skulpt%C5%ABra-ir-kinas.aspx

%% Monika Krikstopaityte, ,Maryté, jos draugés ir giminaités®, in: Dailé, 2010, Nr. 2, p. 23.

% 2007 m. Lietuvos dailés muziejuje vyko Ievos Dilytés parengta paroda Zvilgsnio galia, skirta panasiai
problematikai, pristaciusi XIX-XX a. tapybos ir grafikos kiirinius i$ Sio muziejaus kolekcijos.
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kartoms atstovaujancius tradicinio meno riisiy ir Siuolaikinio meno kiiréjus, kviesdama juos
kartu interpretuoti mening realybg, svarstyti savo (as)menines pozicijas meno lauke ir
visuomeniniame kontekste. Ji kuria kuratoriaus kaip dialogo mediatoriaus vaidmenj, nors
neretai gretina kiirinius remiantis jy vizualiu panasumu, svarstomy temy ir problemy spektro
giminingumu. Tad parody pasakojimai, nors ir papildo Lietuvos $iuolaikinio meno diskursg
naujais kiiriniais ar teminiais pjiviais, ne tiek praplecia ar tiria kuratorés formuluojamag
problematika, kiek jg iliustruoja, paliekant nedaug erdvés interpretacijai, naujoms, kuratorés
nenumatytoms jzvalgoms atsirasti. Kaip aktyvistei L. Kreivytei budingas kritinis zvilgsnis ir j
meno lauka. Inicijuodama meninius veiksmus ji pasirenka gvildenti aktualius visuomeninius
ir socialinius klausimus, kuriy svarstymas meninémis priemonémis gali tikétis sulaukti
atgarsio ne vien meno, bet ir pla¢iame sociopolitiniame kontekste. Kuruodama sovietmecio
meno parodas, L. Kreivyté siiilo interpretuoti Sio laikotarpio meno kiirinius, pasitelkiant
Siuolaikines vizualios kultiiros tyrimo prieigas. Tokiu biidu aktualizuodama sovietinj pavelda
$1 kuratoré formuoja naujg zvilgsnj i praeiti, padedantj atskleisti daugiabriaunes individualios

menings raiskos ir istorinio konteksto sgsajas.

* * %

Kestutis Sapoka ir Laima Kreivyte — tai du gana skirtingi nepriklausomi parody
kuratoriai, skirtingais biidais kvestionuojantys, prapleCiantys ir perkuriantys naujausio
Lietuvos meno istorijos kanong ir sitilantys naujus S$ios istorijos raSymo variantus. Abiejy
kiirybiné ir visuomeniné veikla Lietuvos kontekste iSsiskiria jvairiapusiSkumu ir produkcijos
gausa, o kuratorysté jiems yra ne vienintelis ir net ne pagrindinis uzsiémimas, glaudziai
susijes su kritiniais tekstais ir meninémis praktikomis, neretai jgyjan¢iomis politinj pobud;.

K. Sapokos veikla remiasi nuoseklia, programine XX a. pabaigoje SMC suformuotos
Siuolaikinio meno sampratos kritika. Referuodamas | modernisting meno kaip saviraiskos
sampratg tekstuose ir parodose jis stengiasi jrodyti, kad Lietuvos Siuolaikinio meno raida nuo
XX a. 10-o0jo desimtmecio vyko neteisingai: ja lémé ne tiek menininky savivokos pokyciai,
kiek didziyjy institucijy kuratoriy ,,primestas* meninés raiSkos atsinaujinimo imperatyvas.
Pasisakydamas uz asmening kiiréjy laisve ir nepriklausomybe nuo institucinio konteksto,
parodas jis kuria, ieSkodamas autentisky iSgyvenamojo laikotarpio interpretacijy Lietuvos
menininky kiiriniuose. Jo kuriamy parody koncepcijos ir j parodas jtraukiami kiiriniai liudija,
kad jis siekia formuoti alternatyva institucionalizuotai Lietuvos $iuolaikinio meno istorijos

versijai, kurioje pagrindines menings kiirybos suvokimo taisykles nustatyty patys kiir¢jai, o jy
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kiiriniai nereikalauty papildomo tekstinio komentaro ir iSaiSkinimy, veikty Zzitirovus
betarpiskai. Nuolat pabrézdamas meninés autonomijos biitinybe, K. Sapoka taip pat formuoja
gana vienprasmj pozitrj j Siuolaikinio meno praktikas kaip | vieng i§ budy kovoti su
nepalankiomis kurybai saglygomis, kaip | tiesioging menininky savijautos vietos meno lauke
projekcija. Kritigkai vertindamas sovietme¢io meno (ir meno lauko) pavelda, K. Sapoka
daugiausia démesio skiria meno procesams nuo Sgjudzio iki Siy dieny.

L. Kreivyté plétoja kritinio kuravimo sampratg ir siekia poky¢iy ne vien meno lauke,
bet ir platesnéje sociopolitinéje sferoje. Kartu su grupe ,,Coolttiristés* inicijuodama meninius
veiksmus — intervencijas j vie$gjg erdve, videoperformansus — meninémis priemonémis siekia
svarstyti aktualius klausimus, susijusius su vieSosios erdvés samprata, ly¢iy disproporcija,
nedemokratiniais galios lauko sprendimais. Siuolaikinio meno parodose ji sukuria galimybes
susitikti skirtingas kartas ir menines pazilras atstovaujantiems kuréjams, kurie, kuratorés
pozitiriu, parodos erdvéje gali suformuoti jtaigy vizualy ir konceptualy dialoga. Taciau
neretai menininkus ir kiirinius ji atrenka pagal vizualinj, komunikuojamy idéjy ar tematikos
panasumg, panasig visuomening pozicija, tad parodos visuma atsiskleidzia jos numatytoje
verély ir zinojimo struktiiroje. Nepaisant to, L. Kreivytés parodos praturtina
institucionalizuotg Lietuvos Siuolaikinio meno istorijos versija, itraukia i ja pagrindiniy meno
institucijy parodose retai rodomy menininky kiiryba. Jos parodose trinama riba tarp tradicinio
meno zZanry (pavyzdziui, tapybos) ir Siuolaikinio meno raiskos gali pasitarnauti pavyzdziu ir
kitiems parody kiir¢jams, Siuolaikybe parodose reprezentuojantiems iSskirtinai po 1989-yjy
menininky jvaldytomis naujomis raiSkos priemonémis. Kuruodama sovietmecio meno
parodas, L. Kreivyté taip pat naikina skirtumus tarp pozitriy j $iuolaikinio meno ir muziejiniy
parody kuravima, parodydama, kad ir praeitis gali buti kirybiSkai interpretuojama,
permastoma Siuolaikiniam ziGirovui aktualiais pjluviais ir taip skatinti jvairesnes $io

laikotarpio meno interpretacijas.
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ISVADOS

1.

Parody kiirimas — tai svarbi sociokultiriniame kontekste besiskleidzianti kurybiné praktika,
formuojanti pozilrj | meng, steigianti jo prasmes, reikSmes, kurianti jo pridéting verte.
Kuruojamos parodos nemenka dalimi lemia tam tikras meno raidos tendencijas, neretai biitent jy
déka realizuojami menininky sumanymai, t.y. kiiriniai jgyja materialy pavidala. Siuolaikinio
meno kuratoryst¢ pranoksta meno sklaidos (tarpininkavimo) paskirt] ir uZsiima meno
»iSradimu®, savo metodais priartédama prie meno kirybos. XX a. pabaigoje pradéjusiame
formuotis kuratorystés diskurse daugiausia démesio skiriama individualioms parody kiirimo
metodologijoms, subjektyvioms kuratoriy pozicijoms meno lauke, iSreiSkianc¢iomis jy pozitrj |
vykstancius meno procesus, taip pat — kuratoriy ir kity meno lauko agenty bendradarbiavimo
modeliams.

Siame darbe §iuolaikinio meno parody kuravimo analizei pasitelkiamos Siuolaikybés ir
kuratorystés ispléstame lauke sampratos. Siuolaikybés kategorija naudojama apibréziant
naujausia, tebevykstantj meno raidos periodg ir kartu — diskursa, kurj kartu steigia menininkai,
teoretikai, institucijos, kuratoriai, sitlydami savus esamojo laiko konceptualizavimo
instrumentus. Si kategorija taip pat paranki analizuojant individualias kuratoriy formuojamas
dabarties meno suvokimo ir pristatymo struktiiras. Kuratorystés ispléstame lauke teoriné
koncepcija sitlo j parody kiirimg zvelgti dar pladiau — ne vien kaip j parody rengimo praktika,
bet kaip ] plac¢iame sociokultiriniame kontekste steigiamg rySiy tarp kiiriniy, autoriy, skirtingy
laiky ir realybiy kirimo tinklg. Ji paranki tiriant naujausius kiirybiniy parody rengimo biidy
precedentus.

Kuratorystés praktiky suklestéjimas XX a. 9-ojo deSimtmecio pabaigoje — 10-0jo
pradzioje sutapo su pasaulinio masto geopolitiniais pokyciais (nugriauta Berlyno siena, Soviety
sgjungos zlugimu), technologijy plétra ir globalizacijos procesais, kurie leido atsirasti globaliai
meno scenai. Taciau pasaulio ,,bienalizacija“ ir pokolonijiniy studijy metodai tarptautiniy parody
kirime savo ruoztu veiké ir formavo naujus erdvés jsivaizdavimus. Kiekviena (tarptautiné)
paroda yra tarsi mazas geopolitinés erdvés atspindys, tad galima sakyti, kad meno parodos yra
veiksmingas erdvés sampraty formavimo instrumentas. Lygiai taip pat jos formuoja ir laiko
jsivaizdavimus, nes leidzia aktualizuoti, sudabartinti praeities meno kiirinius. Tendencija

parodose derinti skirtingy laikotarpiy meng (ar 1 meno parodas jtraukti pragjusiy epochy ne

169



meno sriciai priklausancius artefaktus) ypac isryskéja XXI a. parodose. Tad erdvés ir laiko

kategorijos — labai svarbios kuratorystés diskurse.

2.

Laiko ir erdvés kategorijos parankios tiriant Lietuvos kuratoriy plétotas kuratorystés sampratas ir
juy raidg. Remiantis parody kairimo istorijos faktais, parody recepcijos bei poveikio meno laukui
tyrimais, akcentuojant kiirybiniy parody rengimo metody precedentus, suformuotas kuratorystés
sampraty raidos Lietuvoje nuo XX. 9-0jo deSimtmecio pabaigos iki XXI a. pirmojo desimtmecio
pabaigos modelis. Jj sudaro Sie etapai: 1) ankstyvosios kuratorystés praktikos — lokalioje
aplinkoje uzgim¢ meno kritiky ir menotyrininky bandymai i$silaisvinti nuo beasmenio meno
istorijos raSymo ir kurti autorines jos versijas, siekiant pagrinding ,,darbo medziaga“ — vélyvojo
sovietmeCio (XX a. 7-9 deSimtmecio) Lietuvos meng — paversti dabarties meno dalimi ir
iSryskinti jo europinj pobidj; 2) po 1992-yjy Lietuvos meno lauko institucijy steigiamos naujos
kuratorystés sampratos, formuojanéios globalaus S$iuolaikinio meno jvaizdzius; 3) XX a.
pabaigoje ir XXI a. pradzioje kuratorysté pereina j kokybiskai nauja raidos faze, ji tampa kone
savarankiska meno praktika ir, kaip ir patys kiiriniai, — mastymo apie meng forma, kuriancia
naujg mening realybe; tai lemia Lietuvos meno raidos sinchronizacijg su pasauliniais procesais,
leidzia i$sivaduoti i§ sovietmecio istorijos nulemty meno raidos deformacijy ir panaikinti
,atsilikimg® (vienas i§ budy tai pasiekti — heterogeniSka laiky sandiira parodoje); 4) XXI a.
nepriklausomy parody kuratoriy steigiamos kritinés kuratorystés sampratos siekia permastyti
institucionalizuotas Lietuvos $iuolaikinio meno istorijos versijas, taip pat sitlo kita zvilgsnj,
nauja pozilrj | sovietmecio dailés pavelda (kuris dél jvairiy priezasCiy tampa jdomus tarptautiniu

mastu), tad ve¢l aktyviai dalyvauja formuojant kultiiros erdvélaikj.

3.

Pirmosios kuruojamos parodos, Lietuvoje kurtos menotyrininky ir meno kritiky 1988-1992 m.,
savo misija koreliavo su Atgimimo laikotarpiu svarbiais kultiiros lauko atsinaujinimo siekiais.
Siy parody autoriai (Raminta Jurénaité, Alfonsas Andriuskevicius, Erika Grigoravi¢iené, Rasa
Andriusyté, Elona Lubyté) parody funkcijas traktavo panasiai kaip ir kiti meno lauko dalyviai,
susirtiping tuometine inertiSka parody rengimo tvarka ir jose nektirybiskai formuojamu meno
procesy vaizdu. Pagal menotyrines koncepcijas surengtos parodos turéjo paskatinti naujy meno
interpretacijy atsiradimg, kelti vaizduojamojo meno ir parody prestizag visuomenéje, lavinti

zitrovus, formuoti meno vertés kriterijus. Derindami Sias funkcijas su asmeniniais profesiniais
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interesais, pirmyjy kuruoty parody autoriai prestizinése parody salése rod¢ XX a. 7-9
deSimtmeciais lietuviy autoriy sukurtus tapybos darbus, skulptiiras, fotografijas ir taip sieké
sukurti vizualias ir konceptualias jungtis tarp praeitimi pamazu virstancio sovietmecio ir sparciai
besikei¢iancios dabarties, parodyti lietuviy meno raidg kaip nenutriikstama procesg ir kartu —
sukurti naujas sovietmecio laikotarpio meno prasmes ir vertes.

Kuratorystés sampraty raidos pozitriu Alfonso Andriuskevi¢iaus Mitas dabarties
tapyboje (1988) ir Nakties ir dienos tapyba (1990), Rasos Andriusytés ir Elonos Lubytés
Zmogaus Zenklai. Skulptiiros, piesiniai, fotografija (1988), Erikos Grigoravi¢ienés Veiksmas ir
vaizdinys (1992) — tai pirmi bandymai formuoti ne reportazines, meno bikle parodancias
ekspozicijas, o parodas kaip argumentus, sitilan¢ius i menin¢ realybe Zvelgti per pasirinktg
probleming prizme, tvirtai susiejancig meno istorijos ir teorijos jzvalgas su vizualia meno raiska.
Siy parody kiiréjai save suvokeé kaip tarpininkus tarp kariniy ir visuomenés, o j karinius Zvelgé
kaip i vizualius zenklus, perteikiancius universalias reikSmiy sistemas arba kiréjy santykj su
pasauliu. Parodas jie sudaré atlike iSsamy pasirinkty meno risiy tyrima, taikydami
struktiiralistinj ar formos analizés metodus. Parody ekspozicijos kartu su iSsamiais kuratoriy
sumanymus paaiSkinancias tekstais turéjo sukurti vientisus jtaigius pasakojimus, rodancius
galimas meno suvokimo ir vertinimo perspektyvas, iSaiSkinancius zZitirovams meninés kiirybos
principus, atskleidzian¢ius bendraeuropines meno raidos tendencijas lietuviy autoriy kiiriniuose.

Ankstyvosios kuratorystés praktikos Lietuvoje konstravo naujg pozitirj j parody kiirimg
kaip ; menotyring veikla, kurios déka atsiranda naujos meno istorijos ir dabarties interpretacijos.
Sukurtos autorizuotos Lietuvos vaizduojamojo meno raidos versijos sieké perteikti sisteminga,
mokslinémis jzvalgomis paremta aktualy meno procesy vaizda ir kartu naujoje teorinéje ar
filosofingje perspektyvoje pristatyti sovietmecio meno pavelda, iSryskinti jo europing ,,prigimtj*,

pritaikyti jj naujiems ar biisimiems zZilirovams bei tyréjams.

4.

Kuratorystés kaip nuo meno istoriky ir kritiky savo funkcijomis ir pobtuidZiu besiskirianc¢ios
kiirybinés praktikos potencialas Lietuvos meno lauke pradéjo atsiskleisti XX a. 10-ajame
deSimtmetyje. Tuomet kuratoriai, bendradarbiaudami su menininkais ir institucijomis,
finansiSkai pajégiomis imtis naujy projekty realizavimo, pradéjo kurti nauja, Siuolaikinj mena
konceptualizuojancias strukturas. Iki deSimtmecio pabaigos vietos meno lauke istorinis poziiris

1 Siuolaikybe koegzistavo su diskursyviy jos reikSmiy ir prasmiy kiirimu.
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Svarbiais Siuolaikybés diskursg steigianciais jvykiais to laikotarpio Lietuvos meno lauke
tapo Soroso meno centro ir Siuolaikinio meno centro surengtos parodos. Metinése Soroso
Siuolaikinio meno centro parodose, kuruotose §io centro vadovés Ramintos Jurénaités, buvo
formuojamas pozidris | Siuolaikybe kaip ] nauja stilisting meno srove, tvirtai susijusig su
modernizmo tradicijomis. Parodose Tarp skulptiiros ir objekto — lietuviskai (1993), Duona ir
druska (1994), Daugiakalbiai peizazai (1996) pristadiusi sovietmeéio laikotarpio ir naujus
Siuolaikiniy menininky sukurtus kirinius ji sieké parodyti darny Lietuvos Siuolaikinio meno
raidos vaizda, akcentuoti ne laiko permainas, o stabilias meno reikSmes, laike neapibrézty,
universaliy bendrazmogisky patir€iy apmastyma. Ji kiiré Siuolaikybés kaip naujo meno raidos
periodo, kuri charakterizuoja ne meno kalbos ar temy naujovés, o egzistenciniy temy ir
problemy svarstymas Siuolaikinio meno raiskos priemonémis, jvaizdj.

Kity metiniy parody kuratoriai — Raimundas MalaSauskas, Sandra Skurvidaité, Algis
Lankelis kuratoryste traktavo kaip kiirybinj akta, kurio reikSmés ir prasmes atsiranda glaudZziai
bendradarbiaujant su menininkais. Jy sukurtos parodos Dél grozio (1995, kuratoriai Raimundas
Malasauskas ir Sandra Skurvidaité) ir Kasdienybés kalba (1995, kuratorius Algis Lankelis)
kvieté dialogui apie anks¢iau fundamentaliomis laikytas kiirybos kategorijas ir galimybes susieti
mena ir socialing aplinka. Sios parodos plété Siuolaikybés suvokima, pristaté ja kaip menininky
ir kuratoriy kartu kuriamas esamojo laiko ir meno pavidaly analizés struktiiras.

XX a. 10-ajame desimtmetyje SMC surengtos svarbios lietuviy $iuolaikiniy menininky
bei tarptautinés parodos kiir¢ Siuolaikybés diskursg, aktualizuojant naujojo meno raiskos
priemones — $viesios ir vaizdo projekcijas, tapybos iSraiSkos transformacijas ar erdvés
instaliacijas. Parodose Sutemos (1998, kuratoriai — Kestutis Kuizinas, Deimantas NarkeviCius,
Evaldas Stankevicius), Po tapybos (1998, kuratoriai Lolita Jablonskiené ir Audrius Novickas)
Cool places (1998, kuratorius Kestutis Kuizinas) buvo siekiama pristatyti Siomis naujomis
priemonémis sukurtus kiirinius, kurie perteikia individualy kiiréjy pozitri j globalizacijos
Siuolaikiniy menininky kartg, formavo Siuolaikinio meno — naujo savo raiSka ir idéjomis,

atsirandancio i$ kiirybinio bendradarbiavimo tarp kuratoriy ir institucijy — sampratg.

5.
XX a. pabaigoje ir XXI a. pradzioje Lietuvos meno lauke debiutave kuratoriai, savo veiklg
pradéje Siuolaikinio meno centre (Raimundas MalaSauskas, Valentinas Klimasauskas), plétoja

diskursyvias Siuolaikybés sampratas. Projektuose jie kvestionuoja linijing laiko samprata,
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eksperimentuoja su parody struktiiromis, jungia parody forma ir turinj j nedalomg visuma, tiria
meniniy idéjy ir parody atsiradimo prielaidas. Siuolaikybé ju projektuose atsiskleidZia kaip
salygin¢ erdvélaikio vienove, kuriama kiurybiskai apjungiant kelis istorinius laikus, kaip
kuratoriy ir menininky kartu kuriama fikcija, tirianti ir konstruojanti alternatyvig mening
realybe. Jy veikla jkiinija kuratorystés iSpléstame lauke sampratg, kai parody kiirimas suvokimas
kaip procesas, kurio metu kuriamas sgveiky tarp menininky, erdviy ir idéjy tinklas, o paroda
vyksta ne vien fizinéje erdvéje, bet ir skleidziasi suvokéjo samongje. Tokiy kuravimo praktiky
déka parodos virsta meno kiriniais, reprezentuojanciais specifinj kuratoriaus mastyma, o jy
reikSmés atsiskleidzia akylai sekant kuratoriaus sitiloma mastymo ir zitréjimo kryptimi.

Sie kuratoriai (ypa¢é — Raimundas Malasauskas), padéje sinchronizuoti Lietuvos
Siuolaikinio meno raidg su Europos Saliy meno raida, neatsitiktinai pripazinti ir tarptautiniu
mastu, bendradarbiauja su jvairiomis prestizinémis meno institucijomis visame pasaulyje,
kvie¢iami kuruoti svarbius tarptautinius projektus. Be to, galima sakyti, kad Siuolaikinio meno
centro tarptautiné veikla, projektai ir prestizas tarptautiniame meno lauke stipriai prisid¢jo prie

teigiamo, pazangaus Lietuvos jvaizdzio Europos Salyse formavimo.

6.

Kai kuruojant parodas pradéta raSyti XX a. pabaigos — XXI prazios Lietuvos meno istorija,
formuoti jos kanong, Siame procese rySkiau nei prie§ tai iSsiskyré ,,pozicija*® (galios pozicijas
uzimanc¢iy meno sklaidos institucijy veikla) ir ,,opozicija“ — nepriklausomy kuratoriy, siekianciy
griauti naujai kuriamg meno istorijos kanona, veikla. Kitaip tariant, susiformavo stipri ir veikli
»opozicija®“. XXI a. nepriklausomi parody kuratoriai plétoja kritines kuratorystés sampratas,
savo parodomis praplecia ir perkuria naujausio Lietuvos meno istorijos kanong, sitilo naujus
$iuolaikinio meno istorijos ra§ymo variantus. Nepaprastai gausi ir jvairialypé Kestu¢io Sapokos
ir Laimos Kreivytés kiirybiné ir visuomeniné veikla taip pat apima kritiniy teksty raSyma ir
meninius veiksmus, kurie siekia kvestionuoti didZiyjy meno institucijy vykdoma meno politika
ir skatinti permainas tiek meno lauke, tiek ir uz jo riby.

Kestutis Sapoka kurdamas parodas remiasi modernistine meno kaip saviraiskos samprata
ir nuosekliai kritikuoja Siuolaikinio meno centro suformuotus Siuolaikybés suvokimo
parametrus. Jis siekia jrodyti, kad Lietuvos meno raida nuo XX a. 10-ojo deSimtmecio
»iSkreipé® instituciniy kuratoriy ,,primesti meninés raiSkos atsinaujinimo imperatyvai.
Pasisakydamas uz menininky nepriklausomybe, iSkeldamas juos kaip pagrindinius meno raidos

pokyc¢iy protagonistus, jis kuria parodas, ieSkodamas XX a. 10-ajame deSimtmetyje ir véliau
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debiutavusiy Lietuvos menininky kiiriniuose autentisky iSgyvenamojo laikotarpio interpretacijy.
Jo kuriamy parody koncepcijos, jy sandara ir dalyviy ratas liudija, kad jis siekia formuoti tokj
Lietuvos Siuolaikinio meno istorijos vaizda, kuriame pagrindines menines kiirybos suvokimo
taisykles nustatyty patys kir¢jai, o jy kiriniai veikty zitrovus betarpiSkai, nereikalauty
papildomy kuratoriaus iSaiSkinimy. Jis formuoja poziiirj j Siuolaikinj meng kaip ] tiesioging
menininky jausmy ir savijautos meno lauke projekcija, kaip priemong kovoti su nepalankiomis
kiirybai saglygomis.

Laima Kreivyté savo tekstais ir meniniais veiksmais, jgyvendinamais kartu su grupe
,Coolttristés* plétoja kritinio kuravimo sampratg ir siekia pokyciy platesnéje sociopolitingje
sferoje. Skirtingai nei Kestutis Sapoka, ji nesiekia vien tik kritikuoti didzigsias meno institucijas
ar jy suformuota pozitirj i Lietuvos Siuolaikinio meno istorijg. Bendradarbiaudama su jvairiomis
institucijomis, parodose ji sifilo plésti Lietuvos iuolaikinio meno istorijos kanona. Siuolaikinio
meno parodose ji pristato jvairiy karty, tradicines ir naujgsias kiirybos medijas naudojancius
menininkus, kviesdama juos interpretuoti jos pasitilyta tema, susijusig su aktualia Lietuvos meno
lauko ir visuomenine problematika. Sios parodos praturtina Lietuvos $iuolaikinio meno istorijos
paveiksla: | ji jtraukiami tradicinio meno kiréjai, kiti menininkai, retai rodomi pagrindinése
parodinése institucijose. Jos kuruojamos sovietmecio meno parodos Siuolaikinio meno zilirovui
aktualiais rakursais parodo nevienaprasmg¢ to laikotarpio meno ir gyvenimo sagveika, kiirybiskai
permasto praeit] ir skatina jvairesnes jos interpretacijas.

Naujausios (Siuolaikinio ar dabarties) meno istorijos perraS§ymas, papildymas, iSplétimas
i§ dalies tapo postimiu novatoriSkai perraSyti ankstesniy deSimtmeciy (sovietmecio) meno
istorija, rengti jdomesnes sovietme¢io meno parodas. Visa tai atnaujina muziejininkyste ir

naikina XX a. pabaigoje akcentuotg vertybine prieSpriesg tarp Siuolaikinio ir modernaus meno.
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fotografas — Gintautas Trimakas.

25. Bendro Lietuvos ir Kipro paviljono 55-ojoje Venecijos bienaléje (2013) ekspozicijos
fragmentas, fotografas — Robertas Narkus.

26-27. Parodos Pirmgq ir antrg kartg. STROOM Premium menininkai ir retroaktyvi anksciau
negrqzinty darby paroda (2008) ekspozicijos fragmentai. Nuotraukos i§ SMC archyvo.

28. Parodos Jei tu zZinai, kad ,,cia yra ranka* (2010) ekspozicijos fragmentas. Nuotrauka i$
SMC archyvo.
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29-30. Parodos Lietuvos daile 1989-1999: desimt mety (1999) ekspozicijos fragmentai.
Nuotraukos i§ SMC archyvo.

31-32. Parodos Lietuvos dailé 2000-2010: desimt mety (2010) ekspozicijos fragmentai.
Nuotraukos i§ SMC archyvo, fotografas — Artiiras Valiauga.

33-34. Parodos Savigarba (2001) ekspozicijos fragmentai. Nuotraukos i§ SMC archyvo,
fotografé — Alma Skersyté.

35-36. Parodos Miisy laiky herojai (2009) ekspozicijos fragmentai. Nuotraukos i§ asmeninio
Gintaro Znamierowskio archyvo, fotografas — Gintaras Znamierowski.

37-38. Parodos Laisvalaikis, sportas, kultira (2010) ekspozicijos fragmentai. Nuotraukos i$
asmeninio Gintaro Znamierowskio archyvo, fotografas — Gintaras Znamierowski.

39. Menininkiy grupés ,,Cooltiristés* ekskursija-intervencija j paroda Lietuvos dailé 2000—
2010: desimt mety (2010). Nuotrauka i§ SMC archyvo.

40. Menininko Redo DirZio performansas parodoje Dvigubas Zaidimas (2006). Nuotrauka i$
asmeninio Laimos Kreivytés archyvo, fotografas — Povilas Abecitinas.

41-42. Parodos 1907:2007. Privatiis pokalbiai (2007) ekspozicijos fragmentai. Nuotraukos i$
galerijos ,,Vartai“ archyvo.

43-44. Marijos Teresés Rozanskaités parodos Rentgenogramos (2013) ekspozicijos
fragmentai. Nuotraukos i§ Nacionalinés dailés galerijos archyvo, fotografas — Tomas
Kapocius.

45-46. Parodos Moters laikas. Skulptira ir kinas (2010) ekspozicijos fragmentai. Nuotraukos

1§ Nacionalinés dailés galerijos archyvo, fotografas — Vaidotas Aukstaitis.
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MITAS
dabarties tapyboje

1. Parodos Mitas dabarties tapyboje (1988) katalogo virselis su L. Katino paveikslo
Siluetas, | reprodukcija.

2. Parodos Nakties ir dienos tapyba (1990) ekspozicijos fragmentas su R. SliZio tapybos
darbais.
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3-4. Parodos Zmogaus Zenklai (1988) ekspozicijos fragmentai su G. Karaliaus, G. Trimako,

V. Urbanavic¢iaus kiriniais.
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5-6. Parodos Tarp skulptiros ir objekto — lietuviskai (1993) ekspozicijos fragmentai su
L.Striogos, R. Antinio, A. Andriuskeviciaus, S. Kuizino, D. Katino, C. Lukensko, D. Jankausko

kdriniais.
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Daugiakalbiai peizazai Multilingual Landscapes

7-8. Parodos Daugiakalbiai peizazai (1996) kvietimas su A. Csorgd Sviesos instaliacijos

atvaizdu ir ekspozicijos fragmentas su K. Bednarskio instaliacija.
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9. Parodos Dél grozio (1995) ekspozicijos fragmentas su Gintaro Znamierowskio kiiriniais.

10. Parodos Kasdienybés kalba (1995) fragmentas — G. Makareviciaus instaliacija.
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11. Parodos Kasdienybés kalba (1995) fragmentas — A. Railos performansas.

12. Siuolaikinio meno centro fasadas su parodos Sutemos (1998) plakatu.
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13. Parodos Sutemos (1998) ekspozicijos fragmentas su G. Makareviciaus instaliacija.

F

14. Parodos Po tapybos (1998) ekspozicijos fragmentas su D. Zitiros kiiriniu.
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15. Parodos Po tapybos (1998) ekspozicijos fragmentas su E. Janso kiriniu.

16. Parodos Cool places (1998) ekspozicijos fragmentas su O. Eliassono kiiriniu.
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17-18. Parodos Cool places (1998) ekspozicijos fragmentai su menininky grupiy ,,OLO*,
,,N55% menininky Ingaro Dragseto ir Michaelo EImgreeno, Miriam Béackstrom, Berre Scethre
kiiriniais.
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20. Parodos 24/7: Wilno-Nueva York (visq parg) (2003) ekspozicijos fragmentas.
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21-22. IX Baltijos tarptautinio meno trienalés BMW (2005) ekspozicijos fragmentai su

M. Gottschal, V. Gastaldon, A. Railos, M. Schinwaldo, I. Grigorescu Kiriniais.
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23-24. Parodos Fotofinisas (2011) ekspozicijos fragmentai.
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25. Bendro Lietuvos ir Kipro paviljono 55-ojoje Venecijos bienaléje (2013) ekspozicijos

fragmentas.

Pimy i
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26. Parodos Pirmgq ir antrq kartq. STROOM Premium menininkai ir retroaktyvi anksciau

negrqzinty darby paroda (2008) ekspozicijos fragmentas su B. Krivicko tapybos darbais.
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27. Parodos Pirmgq ir antrq kartq. STROOM Premium menininkai ir retroaktyvi anksciau

negrqzinty darby paroda (2008) ekspozicijos fragmentas su K. Bogdano kdiriniu.

28. Parodos Jei tu Zinai, kad ,, ¢ia yra ranka* (2010) ekspozicijos fragmentas SMC vitrinoje

su O. Vasiljevos ir L. Buklio kiiriniais.
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29-30. Parodos Lietuvos daile 1989-1999: desimt mety (1999) ekspozicijos fragmentai su A.
Novicko, S. ir P. Staniky, E. Rakauskaités, A. Beinaravi¢iaus, Akademinio pasiruo$imo

grupés, D. Liskeviciaus ir kity autoriy kiiriniais.
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31-32. Parodos Lietuvos dailé 2000-2010: desimt mety (2010) ekspozicijos fragmentai su

A. Railos ir A. Valiaugos kiiriniais.
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33-34. Parodos Savigarba (2001) ekspozicijos fragmentai. Apacioje — P. Jurksaitytés ir M.

Puskunigio instaliacija.
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35-36. Parodos Miisy laiky herojai (2009) ekspozicijos fragmentai su A. Kirvelytés kiriniais.
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37-38. Parodos Laisvalaikis, sportas, kultira (2010) ekspozicijos fragmentai su G.

Znamierowskio, D. Srogio, E. Janso kiriniais.
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39. Menininkiy grupés ,,Cooltuiristés* ekskursija-intervencija i paroda Lietuvos dailé 2000-

2010: desimt mety (2010).

40. Menininko R. DirzZio performansas parodoje Dvigubas Zaidimas (2006).
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41-42. Parodos 1907:2007. Privatiis pokalbiai (2007) ekspozicijos fragmentai su A. Railos,

A. Zmuidzinavi¢iaus, P. Vitkausko, A. Anglickaités kiriniais.
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=
43-44. Marijos Teresés Rozanskaités parodos Rentgenogramos (2013) ekspozicijos

fragmentai.
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45-46. Parodos Moters laikas. Skulptiira ir kinas (2010) ekspozicijos fragmentai su B.

Pundziaus, J. Mikéno, R. Antinio vyresniojo ir kity autoriy kiiriniais.
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TRUMPOS ZINIOS APIE DOKTORANTE

Julija Fomina gimé¢ 1982 m. Kaune. Menotyrininké ir parody kuratoré. 2004 m. baigé
menotyros bakalauro studijas Vytauto DidZiojo universitete ir pradéjo dirbti Siuolaikinio
meno centre. 2004-2006 m. studijavo Vilniaus dailés akademijos UNESCO kulttiros vadybos
ir kultdros politikos katedroje, jgijo meny magistro laipsnj. 2010-2014 m. studijavo Lietuvos

kulttiros tyrimy instituto menotyros krypties dokturanttiroje.
Publikacijos disertacijos tema mokslo leidiniuose:

1. Julija Fomina, ,,Siuolaikinis menas ir jo publika: Soroso $iuolaikinio meno centro
metinés parodos®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, 2012, t. 64: Vizualioji
kultiira: problemos ir interpretacijos, sudarytoja Monika Saukaite, p. 153-167. ISSN
1392-0316; ISBN 978-609-447-049-3.

2. Julija Fomina, ,,Kuratorysté kaip vaizdy tvarkos praktika: Alfonso Andriuskeviciaus
parodos ,,Mitas dabarties tapyboje* (1988) ir ,,Nakties ir dienos tapyba“ (1990)*, in:
Dailés istorijos studijos, 2014, Nr. 6: Vaizdo kontrolé, sudarytoja dr. Erika
Grigoraviciené, p. 245-265. ISSN 1822-2285; ISBN 978-9955-868-72-9.

3. Julija Fomina, ,,Siuolaikybés kuravimas: Raimundo MalaSausko veikla®, in: Acta
Academiae Artium Vilnensis, 2014, t. 74 : Menas ir publika, sudarytojos dr. Linara
Dovydaityté, Julija Fomina, p. 81-94. ISSN 1392-0316; ISBN 978-609-447-158-2.

PraneSimai konferencijose disertacijos tema:

1. Julija Fomina, ,,Paveiksly paskirtis kuruojamose parodose: Alfonso Andriuskeviciaus
,Mitas dabarties tapyboje* (1988) ir ,,Nakties ir dienos tapyba* (1990). Tarpdalykiné
konferencija Vaizdo kontrolé (2013 m. spalio 24-25 d., Lietuvos kultiiros tyrimy
institutas).

2. Julija Fomina, ,,Globalization And Its Discontents in the Field of Contemporary Art: a
Case of Post-Soviet Lithuania®. 10th International Conference on the Arts in Society
The Work of Art in the Age of Networked Society (2015 m. liepos 22—-24 d., Imperial
College London, Jungtiné Karalyst¢).
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Kitos publikacijos ir prane§imai disertacijos tema:

1.

,Parody, muziejiniy rinkiniy, kolekcijy, aukciony katalogai, in: Dailés istorijos
Saltiniai: nuo seniausiy laiky iki misy dieny: Antologija, sudarytoja prof. dr. Giedré
Jankevicitté, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2012, p. 100-122.

ISBN 978-609-447-040-0.

,Parody istorijg arba viskas, kg noré¢jote suzinoti apie parodas, bet nezinojote, kaip
paklausti (rusy k.), praneSimas paskaity cikle Esponeiickoe kaghe. Omxpoimoie
nexkyuu o cospemennom uckycemee (2012 m. geguzés 11 d., galerija ,,Art Siadziba“,

Minskas, Baltarusija).

Sudaryti mokslo ir kiti leidiniai:

1.

2.

Acta Academiae Artium Vilnensis, 2014, t. 74 : Menas ir publika, sudarytojos dr.
Linara Dovydaityte, Julija Fomina, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla,
2014. ISSN 1392-0316; ISBN 978-609-447-158-2.

Bunvnioccras 6eceoxa / Vilnius Pavilion: Parodos katalogas, sudarytojai: Julija
Fomina, Inesa Pavlovskaité, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2013. ISBN 978-
9986-957-56-0.

Opening the Door? Belarusian art today: Parodos katalogas, sudarytojai: Julija
Fomina, Kestutis Kuizinas, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2010. ISBN 978-

9986-957-48-5.

Svarbiausios kuruotos parodos:

Vilniaus pavésiné / Vilnius Pavilion, 2013, Valstybinis §iuolaikinio meno centras,
Maskva.

lliuzionistai. apie scenografijq ir Siuolaikinj meng (kartu su Virginija JanuSkeviciiite),
2013, Siuolaikinio meno centras, Vilnius.

Marija Olsauskaité, Aukcionas (Lietuvos dailé: 18 parody dalis), 2012, Siuolaikinio

meno centras, Vilnius.
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4. Lietuvos dailé 2000-2010: desimt mety (Kartu su Linara Dovydaityté, Renata

v —

Siuolaikinio meno centras, Vilnius.
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