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IVADAS

Tyrimo kontekstas

Meno praktikos, tiesiogiai susijusios su amatu, yra neatskiriamos nuo ranky darbo ir nattraliy
gamtiniy elementy, sudaran¢iy medziagas. Atstumas, skiriantis Zeméje randamus isteklius ir keramikos,
stiklo ar tekstilés kuirinius, yra ypa¢ mazas. Tac¢iau kaip rasti santykj su medziaga ne i§ valdovo pozicijos,
o bendradarbiaujant su ja? Ar jmanoma kurti SU medziaga, 0 ne i§ medziagos?

Siuo meniniu tyrimu siekiu atkreipti démesj, diskutuoti ir skatinti kita, kitokj pasaulio suvokimo
bidg — priimant mus supancig aplinkg ir joje esancius elementus kaip sau lygiavertes, visateises gyvas ar
negyvas biitybes ir daiktus. Atliekant tyrimg remiamasi materialiojo intelekto! koncepcija— meno kritiko
Glenn Adamson jvestu apibrézimu, kurj kitaip galétume pavadinti medziagiSkuoju pazinimu, kai Zinome,
suvokiame, esame patyre, 1§ ko, kaip ir kur yra padaryti mus supantys daiktai. Tyrimas vyksta sgmoningai
remiantis molio medziaga ir keramikos disciplinos technikomis; renkuosi tai, nes $ioje srityje turiu
didziausig patirtj ir galimybe Zvelgti kritiSkai. Skirtingi aplinkos suvokimo buidai, ypac lytéjimo pojiitis,
ypac svarbiis mano meniniame tyrime. Tyliosios Zinios? — Michael Polyani jvestas terminas, — reiskiantis

igiidzius, bitinus siekiant atlikti vieng ar kitg darba rankomis, tampa viena i$ §io tyrimo asiy.

Pagrindiné tyrimo problema

Siekiama iSsiaiskinti, kokia yra ranky darbo, sgmoningai pasirinktos medziagos, darbo proceso ir

1giidziy reikSme Siuolaikinése meno praktikose.

Tiriamosios problemos pagrindimas

Siuolaikinio meno teorija apskritai mazai gilinasi j medziagiskuma, materialiuosius virsmus,
igiidziy svarba, jy perdavimg ateities kartoms. Tafiau amato ir meno sgjungai atstovaujancioms
praktikoms, tokioms kaip keramika, stiklas, tekstilé, Sie elementai yra fundamentaliis. Tiek medZiaga —

molis, smélis, audinys, oda ir kt., tiek procesai — medziagos paruoSimas, skirtingi formavimo,

! Adamson, G. (2018, p.4). Fewer, Better Things: The Hidden Wisdom of Objects. New York: Bloomsbury.
2 Polanyi, M. (1966). The Tacit Dimension. University of Chicage Press.
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apdorojimo, uzbaigimo (pvz., degimo) biidai — yra meno kiirinio praktiskosios pusés esmé. Taciau atskirti
praktika ir idéja, bent jau amatu besiremianciose kiirybinése praktikose, beveik nejmanoma. Jas jungia
abipusis rySys — idéja veikia praktika, o praktika — idéja.

Lietuvoje dar néra jprasta amatg apibrézti tokiais terminais kaip ,,Siuolaikinis* ar ,kritinis.
Platesniame pasaulyje — Skandinavijos Salyse, JAV — Siuolaikiniai amatai iSkeliami greta Siuolaikinio
meno, iSaukstinant ranky darba, 1éta, daug ziniy ir jgidziy reikalaujantj procesa. IS tiesy Siuolaikinés
amato ir meno jungtj sudaran¢ios praktikos® sunkiai sulyginamos su archajiskomis. Jos jau kuris laikas
i§sivadavusios i§ Meny ir amaty sajiidzio* propaguotos amato reikimingumo sampratos, pasukusios
naujomis ir netikétomis kryptimis. Antra vertus, Siuolaikiniai menininkai, tokie kaip Martin Puryer,
Antony Gormley, Ai Weiwei ar lietuvis Mindaugas Navakas, neturintys pasirengimo amato srityje, linke
dométis materialumu, darbo procesu bei tokiomis medijomis kaip keramika, tekstilé ir kt.

Didziuosiuose muziejuose, bienalése ir kituose kuruotuose renginiuose surengtose parodose vis
dazniau susiduriame su eksploatuojamomis amaty savybémis — medziagos svarba kiirinio id¢jai, jgudziy,
ranky darbo reik§més paieskomis, bendruomeniskomis veiklomis. IS to galétume spresti, kad Siuolaikinis
menas priglaudzia amatus ,,po savo sparnu‘ arba tiesiog i§ naujo atranda Sias ,,prarastas® vertybes. Taip
pat vis didéjantis naujai besisteigianciy iSskirtinai disciplininiy organizacijy ir jy organizuojamy
renginiy®, skirty vienai medziagai, skaiGius leidZia spresti, kad susidoméjimas amatu, medZiaga, ranky
darbu némaz neblésta. Taciau tokie renginiai daznai kaltinami kritiSko poziiirio trikumu, per dideliu
prisiriSimu prie tradicijos, uZsidarymu siauruose vienos medZiagos rémuose, atsilikimu nuo Siandienos
gyvenimo ritmo. Siame priestaringame kontekste, egzistuojanéiame tarp tradicijy ir iuolaikinio meno,
amatas atskleidzia savo potencialg. Materialumas, natiiraltis ir Zzmogaus nulemti procesai (vykstantys su
medZiaga), jgudziai, jrankiai — amaty ypatybés — tiek praktikoje, tiek ir diskusijose (teorijoje) turi

potencialg praplésti suvokimo lauka, jkvépti poky¢iui, atrasti bei parodyti kitg prieigg prie Zitirovo.

3 Amato ir meno jungties praktikos — glaudziai su medZiagomis, jy procesais ir virsmais, t. y. amatu, susijusios meno
praktikos, tokios kaip keramika, stiklas, tekstilé ir kt. Jose ypac svarbig reikSme turi jgiidZiai, materialusis darbo procesas,
medziagos pazinimas.

4 Angl. Arts and Crafts Movement — XIX a. antros pusés menininky judéjimas Anglijoje, véliau iplites JAV ir kitose
Europos $alyse. Jo dalyviai teigé, kad masinés gamybos dirbiniai dél pramoninio darbo nekiirybiskumo prarado esteting
verte, kvieté grizti prie ranky darbo, atgaivinti amatus, tradicinius statybos metodus, vietiniy medziagy naudojima
architektiiroje. Judéjimo jkvépéjai ir pradininkai — J. Ruskin ir W. Morris.

5 Lietuvoje vykstantys renginiai, tokie kaip atkurtas Tarptautinis kaulinio porceliano simpoziumas, Vilniaus keramikos
meno bienalé, Tarptautinis stiklo meno festivalis ir daugybé kity. Pasaulyje — keramikos meno rezidencijos
(,,Guldagergaard* keramikos rezidencijy centras Danijoje, ,,Northern Clay Center” Mineapolyje, JAV, ,,European Ceramic
Workcenter* Nyderlanduose ir kt.), parodos ir konkursai (keramikos bienalé Marko Rothko centre Daugpilyje, ,,Cluj*
keramikos meno bienalé Rumunijoje, ,,Ceramic context™ kvadrienalé Bornholme ir kt.).
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Tyrimo tikslas

Vykdant ir analizuojant asmenine¢ kiirybing praktika, pagrista materialiojo intelekto bei tyliyjy
ziniy konceptais, atskleisti medziagos, ranky darbo, igiidziy, skirtingy pojiiciy svarbag ir potencija

Siuolaikiniame keramikos (ir ne tik) mene.

Tyrimo uzdaviniai

- ISryskinti materialiojo intelekto reikSme bei biitinybe ji puoseléti XXI, virtualios realybeés,
dirbtinio intelekto, globaliy santykiy, amziuje.

- Reflektuoti medziagiskuma kaip skirtingus biidus pajausti medziagas, su jomis bendrauti ir
bendradarbiauti.

- Analizuoti sgly¢io su medziagomis ir aplinka aspektus pasitelkiant darymo, skaitymo,
raSymo, vaiks§ciojimo ir bendradarbiavimo praktikas.

- Aptarti, kokig reikSm¢ mums turi kasdieniai, mus supantys objektai, ka transliuoja jy
medziagisSkosios savybes, taktiliSkumas.

- Apmastyti amato teikiamas galimybes tvarumo idéjos bei holistinés darnos kontekste.

Tyrimo objektas

Meninis tyrimas atlickamas jungiant praktika su teorija. Praktikos rezultatas — sukurti objektai,
instaliacija ar pasakojimas, dalyvaujantys sklaidos procese. | juos galima Zvelgti kaip i informacijos
talpyklas — biidg i§saugoti ir rinkti informacija, iskylancia atliekant meninj tyrima. Zvelgiu j medziagg ir
JOs virsmus per dvi prizmes — darytojos bei mastytojos. Savo meniniame tyrime siekiu sujungti Sias dvi
perspektyvas, kurios i§ pirmo Zvilgsnio gali pasirodyti viena kitai prieStaraujancios. Medziaga (molj)
tiriu dviem budais: naudodama lytéjima, stebédama ir reaguodama j jos savybes ir virsmus, bei
intelektualiai, kurdama naujas koncepcijas, kurios galbiit bus jkiinytos medziagoje. Darymas ir mgstymas
veikia vienas kitg abiem kryptimis. Sis tyrimas seka molio transformacija — nuo medziagos iki i§degto
objekto arba jo nebities.

Tyrimo objektas — molis (medziaga), jo transformacijos darymo proceso metu. Tai santykis tarp
plastiSkos medziagos ir menininko, o i§ dalies ir zilirovo, atskleidziamas remiantis mano asmenine

kiirybine praktika.



Metodologinés prieigos

Vienas i§ mano meninio tyrimo praktikavimo, dokumentavimo biidy yra kiirybinis dienorastis.
Jo raSyma laikau vienu i§ meninio tyrimo instrumenty arba metody. Maarit Mékela ir Nithikul Nimkulrat
iSskiria du refleksijos budus, pakopas — tai refleksija veiksme (angl. reflection-in-action) ir veiksmo
refleksija (angl. refleksion-on-action).® Menininko tyréjo dienorastis yra vienas i§ refleksijos vykstant
veiksmui pavyzdziy, kai tiriamas ir apmastomas ne jau sukurtas objektas, o pats procesas. Tai metodas,
leidziantis surinkti medziagg apie kiirybinj procesg, susijusj su meniniu tyrimu.

Meniné praktika aprépia jvairias veiklos riisis. ISskiriu tokias savo meninio tyrimo praktikas —
vaiks§¢iojima, raSyma, darymg, bendravimg/ bendradarbiavimg ir skaitymg. VaikStant aktyvuojama
smegeny veikla, taip sukuriant terpe rastis naujoms mintims ir idé¢joms, kartu reflektuojama ir apmastoma
aplinka. Skaitant renkama informacija, daznai randamos paralelés su mintyse iSkylanc¢iomis id¢jomis ir
jzvalgomis. Tinkamai pasirinkus literatiirg, kryptingai judama ,statant meninio tyrimo pagrindus,
keliant klausimus, ieSkant j juos atsakymuy, bei keliant naujus klausimus. Skaitymo pasyvumg atsveria
aktyvi ra§ymo praktika. Siame meniniame tyrime ji atsiskleidZia dviem biidais — fiziniu ra§ymo ranka
ant popieriaus veiksmu ir teksto rinkimu naudojantis klavisais. Abu Sie budai tyrime atlieka skirtinga,
taciau svarby vaidmenj. Labiausiai matoma ir aktyviausiai mano naudojama praktika yra darymas. Ji
vyksta ziedziant ar lipdant molj, taip pat ir dirbant bendruomengje ar fabrike. Nors zodzio darymas
reik§mé labai plati, mano meninio tyrimo kontekste darymas labiau suprantamas kaip manipuliavimas
medZiaga, atliepiant jos savybes ir virsmus. Man, kaip menininkei, turbiit lengviausia, paprasciausia
uzsiimti darymo praktika vienai. Taciau sutelkus bendruomeninés veiklos grupe kyla naujos jzvalgos,

atsirade rySiai pakreipia mastymo eiga, dar labiau akcentuojamas procesas, o ne rezultatas.

Tyrimo laukas ir ribos

Atliekant meninj tyrimg buvo gilinamasi | panaSia kryptimi dirban¢iy menininky kiiryba,
menininky tyréjy publikuojamus straipsnius ir pasisakymus, aktyviai ieSkota informacijos tiek lietuviy,
tiek uzsienio kalbomis. Pagrindiné raSytinés informacijos, kuria remtasi tyrime, dalis yra angly kalba —

tai lémé pasirinkta tema ir mano kalbinés Zinios.

6 Makela, M., Nimkulrat, N. (2011). Reflection and Documentation in Practice-led Design Research, internetiné prieiga -
https://www.academia.edu/3070120/Reflection_and_documentation_in_practice_led design_research
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Kadangi tai yra meninis tyrimas, jo Serdis — mano pacios kiiryba, santykis su medziagomis,
bendradarbiavimas su industrijos srities atstovais, darbas su bendruomenémis. Meninio tyrimo metu
dalyvavau skirtingo pobiidzio meno rezidencijose Latvijoje’, Estijoje?, JAV® Svedijoje!® ir
Portugalijoje!!, kur gilinausi j medZiagas, technikas, mokiausi naujy jgiidziy, prista¢iau savo tyrima,
dalyvavau diskusijose. Taip pat dalyvavau tarptautinése konferencijose Latvijoje (Rygoje'? ir
Daugpilyje®) bei simpoziume Latvijoje!*. Dirbau su Roky ir Kauno miesto bendruomenémis trijuose
skirtinguose projektuose®® ir dalyvavau organizuojant porceliano simpoziuma®®. Patirtis, jgiidziai,
jspudziai, idéjos ir Zinios, sukauptos Siy projekty ir veikly metu, buvo verbalizuotos ir sugulé §io meninio
projekto tiriamosios dalies lapuose.

Tyrimas 1§ dalies ribojamas medziagos — molio, taip pat jos savybiy ir virsmy. Tai asmeninio
santykio su medziaga metu gimstancios id¢jos, jzvalgos, pastebéjimai. Apsiriboti viena medziaga —

samoningas pasirinkimas, suteikiantis galimybe zvelgti giliai, i§ pagrindy.

Literatiiros apzZvalga

Tyrime remiuosi jvairiais literatiiros Saltiniais — meno ir amato istorija nagrinéjanciais tekstais,
Siuolaikinj, kritinj amato diskursg pristatancia literatiira, taip pat menininky, dirban¢iy meno ir amato
jungtyje, tekstais — Zodziais iSreik$ta jy praktikos patirtimi. Trumpai apzvelgsiu svarbiausias idéjas,
kuriomis remiuosi ir vadovaujuosi meniniame tyrime.

Sociologas Richard Sennett!’ gilinasi j darbo koncepcija — sugebéjima, jgiidzius, norg atlikti
darbg gerai. Knygoje ,,Amatininkas‘ autorius daug zvelgia j praeit], sureikSmindamas meistryste, laika,

skiriamg pavestai ar pasirinktai uzduociai atlikti. Ta¢iau Sennett ieSko ir randa paraleliy su Siuolaikiniu

" Kiirybiné rezidencija, Tarpdisciplininiy meny grupé SERDE, Aizputé, Latvija, 2017 08 01-31.

8 Kiirybiné rezidencija bei simpoziumas WILD meno ir socialiniy praktiky centre ,,MoKs*, Mosté, Estija, 2018 05 01-31.
% Kiirybiné rezidencija ,,Northern Clay Center, Mineapolis, Minesota, JAV, 2018 09 01— 23.

10 Field Station SLAM* — eksperimentinés molio dirbtuvés, Ifo centras, Bromolla, Svedija, 2019 10 06—13.

11 CreArt* rezidencija ,,Vista Alegre* porceliano fabrike, Aveiras, Portugalija, 2019 11 01-30.

12 Pranesimas ir videoinstaliacija ,,Molis ir su juo vykstantys procesai kaip meninis tyrimas*, 2-asis tarptautinis
simpoziumas ,,Moliai ir keramika®, Latvijos universitetas, Ryga, Latvija, 2018 01 29-31.

13 Pranesimas ir publikacija ,,Lietuvos keramika — nuo puodynés iki videoinstaliacijos ir atgal*, Baltijos 3aliy Siuolaikinés
keramikos paroda, Marko Rothko centras, Daugpilis, Latvija, 2018 07 05.

14 Darymo proceso permgstymas — dirbtuvés ir prezentacija, ,,Nordic Summer University Circle 7* simpoziume ,,Re-
activate, Re-visit“, Latvijos kultiros akademija, Ryga, Latvija.

15 Kaunas 2022 Siuolaikiniy senitinijy projektai - ,,Molio kelias 1 (2019) ir ,,Molio kelias II** (2020).
Kauno bienalés ,,Magic Carpets* projektas ,,Rokis*, 2020 08 01-09 12.
16 Tarptautinis kaulinio porceliano simpoziumas, Kaunas, Lietuva, 2018 ir 2020 metai.
17 Sennett, R. (2008). The Craftsman, London: Penguin Books.
9



gyvenimu, koncentruodamasis j zmogiskg troskima gerai atlikti darbg dél paties darbo, o ne atlyginimo,
piniginio paskatinimo.

Kuratoré ir meno teoretiké Jorunn Veiteberg!® siekia praplésti tradicinj amato suvokima.
Atsigrezdama j amato istorija, ji kritiSkai permasto liizio, pokycio tasSkus XX amziaus tekméje, nutikusius
meno, dizaino, o labiausiai amato srityse. Veiteberg zvelgia | amatg i$ trijy skirtingy perspektyvy:
istorings, estetinés bei Siuolaikinio meno perspektyvos. Autoré argumentuoja medziagos virtimg medija
ir atsigrezia | grozio sgvoka kaip nepelnytai pamirsta vertybe.

Amerikietj kuratoriy, istorika, meno teorijos specialista Glenn Adamson'® galétume pavadinti
kritinio pozilirio ] amatg pionieriumi. Adamson poziiiris ] amatg niuansuotas, savotiSkai siekiama
paneigti jo buvimg meno Seselyje ir iSkelti svarbiausias vertybes. Autoriaus siekiamybé¢ — susieti amatg
ir intelekty, atskleisti galimybe galvoti per amatg. Taip pat knygoje atsigreziama ] istorijg permastant
amato role skirtingose disciplinose, jskaitant architektiira, dizaing, Siuolaikinj meng.

Glenn Adamson?® naujausia knyga jau kitokia, joje nebeieskoma amato vietos §iuolaikinio meno
pasaulyje, nebebandoma argumentuoti ir pateisinti $iame pasaulyje jo bities. Cia iskyla terminas
materialusis intelektas, kuriuo labai paremtas ir mano meninis tyrimas. Nutolimas nuo materialiojo
pasaulio, nezinojimas, kaip, kur ir i§ ko pagaminti mus supantys kasdieniniai objektai, — visoje knygoje
susipinanti tema.

Sis tyrimas didele dalimi pagristas skandinaviska tradicija, kai medZiaga, amatas, jgiidziai,
meistrysté visada yra daugiau ar maziau svarbios temos. Knut Astrup Bull ir Andre Gali?! isleista knyga
buvo viena pirmyjy mano perskaityty ir turbiit labiausiai paveikusiy meninio tyrimo kryptj. Joje
nagrin¢jama galimybeé | amato objektus zvelgti i§ estetinés materializmo tradicijos perspektyvos. Tuo
tarpu man bebaigiant tyrima buvo ileista knyga ,, Zemé, Véjas, Ugnis, Vanduo“??, kuri smarkiai atliepia
tyrimo metu mano galvoje susidéliojusias mintis. Joje nagrinéjama, kaip menininkai, dirbantys su
samoningai pasirinktomis medZiagomis, su jomis kuria santykj, kokiais budais atsiskleidzia Sis
medziagos ir zmogaus bendravimas. Cia iskeliama bendradarbiavimo su medziagomis galimybeé, biidas

dirbti kartu vykstant simbiozei?.

18 Veiteberg, J. (2005). Craft in Transition. Bergen National Academy of the Arts.
19 Adamson, G. (2007). Thinking Through Craft. Berg Publishers.
20 Adamson, G. (2018). Fewer, Better Things: The Hidden Wisdom of Objects. New York: Bloomsbury.
2L Astrup Bull, K., Gali, A. (2018) (ed.). Material Perceptions, Documents on Contemporary Crafts No.5. Norwegian Crafts.
Arnoldsche Art Publishers.
22 Grov Bergen, R., Kjellevold, T. (2020) (ed.). Earth, Wind, Fire, Water. Nordic Contemporary Crafts — A Critical Craft
Anthology. Arnoldsche Art Publishers.
23 Simbiozé (gr. symbidsis — sugyvenimas), artimas ir daznai ilgalaikis dviejy arba daugiau skirtingy risiy organizmy
sugyvenimas.
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Ne maziau mano tyrime svarbios amato praktiky Claire Twomey?*, Rob Barnard®® isakomos
mintys ir id¢jos. Jy poziturio kampas labai susijgs su manuoju — ¢ia iSeities taSkas yra medziagos
pazinimas, kasdienis darbas su ja lieCiant, méginant ir klystant. KiiniSkyjy patir€iy verbalizavimas dar
labiau atsiskleidzia praktikuojandiy menininkiy Camilla Groth?® ir Bilge Aktas?’ doktorantiiros
tyrimuose. Dirbanciy su skirtingomis medziagomis ir turinciy nevienodus pagrindus (viena keramikeé,
kita tekstilininké) menininkiy pozZiiiris j amato bei medziagos vertybes labai panasus.

Maarit Makela?® ir Nithikul Nimkulrat?® seka skandinaviska tradicija permastydamos darymo
praktika, daug démesio skirdamos rankomis atlieckamo darbo dokumentavimui, skirtingiems, kartais
nejprastiems dokumentavimo biidams. Objekto turimos informacijos perdavimas, jos papildymas darbo
proceso dokumentacija — jy tyrimuose atsiskleidzian¢ios temos.

Suzanne Staubach®® pasakoja zmonijos ir molio medziagos santykiy istorija, Rebecca Solnit®!
knygoje atskleidZia vaik$&iojimo ir mastymo rysj, Tim Ingold®? medziagoms suteikia autonomiskuma.
Thomas Hylland Eriksen® tekstuose permastoma laiko koncepcija — visa tai ir daugiau sugulé mano

mintyse, kiirybiniuose darbuose bei Siame tekste.

Darbo struktira

Doktorantiiroje vykdomas meninis tyrimas skiriamas j dvi dalis — praktine ir teorine. Sio tyrimo
praktinei daliai atstovauja keturiy mety laikotarpiu vykusi meniné praktika, smulkiau apraSyta skirsnyje
,» Lyrimo laukas ir ribos*. Tuo tarpu teoriné tyrimo dalis skirstoma j jvada, tris déstymo dalis, i1Svadas ir

priedus. [Zvalgos, mintys, id¢jos atskleidZiamos teorin¢je darbo dalyje — tai kiirybinés praktikos Zodiné

2 Twomey ,C. (2007). Contemporary Clay. Hanaor, C.(ed.). Breaking the Mould: New Approaches to Ceramics. London:
Black dog publishing.
% Barnard, R. (2007). The Idea of The New. Hanaor, C.(ed.). Breaking the Mould: new approaches to ceramics, London:
Black dog publishing.
% Groth, C. (2017). Making sense through hands: Design and craft practice analysed as embodied cognition. Thesis for
Doctor of Arts. Advisor: Mékeld, M. and Seitamaa-Hakkarainen, P.
27 Aktas, B. (2019). Using Wool ‘s Agency to Design and Make Felted Artefacts, Studies in Artistic Research/RUUKKU.
28 Makela, M. (2007). Knowing Through Making: The Role of the Artifac in Practice-Based research. Knowledge,
Technology, and Policy 20(3):157-163.
29 Makeld, M. and Nimkulrat, N. (2011). Reflection and Documentation in Practice-led Design Research. Nordic Deign
Research No. 4.
% Staubach, S. (2005). Clay - The History and Evolution of Humankind ‘s Relationship with Earth ‘s Most Primal Element.
University Press of New England Hanover and London.
31 Solnit, R. (2000). Wanderlust - A History of Walking. New York: Penguin Books.
32 Ingold, T. (2007). Materials against Materiality. Archaeological Dialogues 14(1).
3 Hylland Eriksen, T. (2004). Akimirkos tironija, Tyto alba.
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iSraiSka. Abi dalis neiSvengiamai jungia praktikos, kuriy imantis ir vyksta tyrimas — SuU Vvisomis
klaidomis, atradimais ir nuostaba.

Teorinés meno tyrimo dalies jvade pristatomas tyrimo kontekstas, apibréziama ir pagrindziama
problema, pristatomas tyrimo objektas ir praktikos, taip pat tyrimo laukas, tikslas ir jo ribos. Trumpai
apzvelgiama literattira ir darbo struktiira.

Pirmojoje tyrimo dalyje ,,Amato idéja“ nagrinéju savo meninio tyrimo ry$j su amatu ir jo
pamatinémis vertybémis — medziaga, ranky darbu, materialiuoju intelektu, tyliosiomis ziniomis ir
jgiidziais. Apzvelgiu amato kaitg istorijos t€kmeje, iSskirdama meny ir amaty judéjimg, tatkomojo meno
sampratg. Darau tai norédama teksto skaitytojg ir / ar vertintojg priartinti prie tyrimo iStaky, o kartu ir
pamato, kuriuo remiasi visi tolesni svarstymai ir diskusijos. Taip pat démesio skiriama diskusijai apie
kritinj amatg Siandien apzvelgti. Aptariamas funkcijos, funkcionalumo priesinimas Siuolaikinio meno
autonomiSkumui, amato objekty sgsaja su kasdienybe, daznai atskirianc¢ia juos nuo meno diskurso
apskritai. Pirmojoje tyrimo dalyje pristatomos materialiojo intelekto ir tyliyjy Ziniy sagvokos, jvedama
nauja —amatmeno — samprata.

Antroje dalyje — ,,Menininkés santykis su medziaga“ — keliami klausimai, kaip Kkurti
neprisiimant valdovo, visagalio pozicijos? Ar jmanoma dirbti kartu su medZiaga, o ne i$ jos? ISskiriami
trys $io meninio tyrimo démenys — menininké, medziaga ir praktika. Joms jungiantis vyksta tyrimo,
pazinimo procesas, keliami klausimai, ieSkoma j juos atsakymy.

IStraukos 1§ kiirybinio dienoras¢io padeda atskleisti mano, kaip kiiréjos ir tyr¢jos, santyki su
medZiagiSkumu, jam jtakos turéjusias vaikystés patirtis. RaSoma apie medZiagos suprieSinimg su
intelektu, jos bitj Siuolaikinio meno kontekste. ApZvelgiama mano, kaip tyréjos, sgmoningai pasirinkta
keramikos medZiaga — molis. AtskleidZiamos jos savybés, techninés galimybés ir ZzmogiSkieji pojiciai,
susije su Sia medziaga. Pristatomos skirtingos meninio tyrimo metu atlieckamos praktikos, ypac i$skiriant
ir jdémiau apzvelgiant darymo praktika. Sioje tyrimo dalyje didelé reikimé tenka kiirybiniam
dienorasciui, kurio iStraukos sudaro nemazg teksto dalj.

Trecioji meninio tyrimo dalis — ,,Penkios asmeninés istorijos — skirta kritiSkai apZzvelgti savai
darymo praktikai. Nagrinéjamos skirtingas jos riiSys — darbas su vietine medziaga, moliu, bendrysté su
gamykla, bendruomene, ,,apsédimas“ medziaga, skirtingi suvokimo biidai. Cia pasakojamos penkios
skirtingos patirtinés istorijos. Sie pasakojimai alsuoja medziagos laukinikumu, pirmapradiskumu,
atskleidzia ir perduoda potyrius, iSgyventus dirbant skirtinguose projektuose — kuriant objektus,

bendradarbiaujant tieck su medziaga, jrankiais ar gamykla, tiek ir su bendruomene ar asmenimis.
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Istorijomis pristatomi kiriniai atstovauja Siuolaikinio meno laukui, taciau jy darbo procesas,

medziagiSkumas ir galutinis rezultatas spinduliuoja amato lauko atstovaujamas vertybes.

Meninio tyrimo struktiirg Zaismingai galima bty apibtidinti kaip medj, kurio Saknys yra amato
istorija ir niidiena, kamienas ir Sakos — tai medziagos, jy virsmai, susijung¢ su tyrime naudojamomis
praktikomis, na, o ziedai — objektai, artefaktai, nuotrupos, istorijos, gime kaip ap¢iuopiamas rezultatas.
Viena i§ mano, kaip tyr¢jos, vil¢iy, kad Sio medzio subrandinti vaisiai bus stebétoja, zilirova, skaitytoja
pasiekusi informacija — verbaliné ar taktiling, galbiit skatinanti plésti materialyjj intelektg ir gilinti

tyligsias zinias.
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AMATO IDEJA

Kaip ir kodél Sis meninis tyrimas susije¢s su amatu

Pirmojoje meno projekto dalyje pristatau savo kiirybos Saknis, pagrinda, ant kurio stovi mano
kiiryba ir i§ kurio iSauges meninis tyrimas. Remiuosi platesniais, Skandinavijos, Didziosios Britanijos,
Jungtiniy Amerikos Valstijy ir kitais, literatiiros, diskusijy, konferencijy Saltiniais. Dalijamasi tiek
jzvalgomis 1§ meno teorijos, filosofijos lauko, tiek ir kiiréjy, tyréjy patirtimi ir mintimis. Naudodamasi
Sia atvira erdve siekiu pradeéti, atverti diskusija apie amato ir meno jungtyje esancias praktikas, jy vieta
Sivolaikiniame mene, apsvarstyti iy dieny mano matomas amatg praktikuojanciy kiiréjy galimybes.

Tinkamiausia, daugiausia klausimy ir minciy kelianti vieta amato koncepcijai apmastyti yra
praktikos, esancios ant ribinés linijos, tarp amato ir kazko — meno, dizaino, mokslo. Sios ant skiriamosios
linijos, kuri, beje, néra tiksliai identifikuojama, vykstancios praktikos gali atskleisti daug vertingos
informacijos, lieCiancios tiek amaty istorija, tiek jy virsmg ir vertinggsias savybes, reikalaujancias
iSsaugojimo. AS pati savo kiirybg matau kaip esancig ant tokios linijos, ir net ne vienos (dviejy, trijy ar

net daugiau), galbit jy susikirtime.

Materialusis intelektas ir tyliosios Zinios

Galima rasti daugybe teksty, kuriuose klausiama — kas yra menas? Tai atviras klausimas, jau tapes
retoriniu, nes vieno, konkretaus atsakymo néra ir negali biiti. Man kyla Kitoks klausimas — kas yra amatas
Siandien? Ar jis susilieja su SiuolaikiSkumu, ar amatas yra / gali tapti Siuolaikinio meno dalimi? Tokie
klausimai néra populiariis ar pla¢iai keliami pokalbiuose, diskusijose ar literatiroje. Siuolaikinio meno
diskurse jie apskritai paprastai neuzduodami, bent jau Lietuvos kontekste. Gilesniy svarstymy amato
teorijos klausimais beveik néra. Amato pozicija Siandienos meno pasaulyje yra sudétinga tema, apie kurig
vengiama diskutuoti, dazniausiai pasirenkama ignoravimo taktika. Taciau Siuolaikinéje keramikoje,
tekstiléje, stikle ir kitose su medZiaga, jos procesais bei savybémis susijusiose meno Sakose / iSraiSkose
amatas iSlieka labai svarbus. Be Sio segmento kiiriniai i§ molio, audinio ar stiklo tiesiog neegzistuoty,
neturéty galimybés atsirasti. Amato vertybés, kartu ir jo istorija, ypac svarbios Siandien, kai daugelis
pasaulio gyventojy yra nebeteke ne tik jgiidZiy, sugebéjimo pasidaryti patiems, taciau ir galimybés pajusti
medZziagiSkuma, skirtingy pavirSiy lytéjimo potyrius. Amatas Siandien slepiasi giidziame Seselyje, ir

tolesniame tekste stengsiuosi jj apSviesti, bent 1§ dalies.
14



Prie§ tiukstanéius mety, zmonijos ausroje, homo sapiens susidiiré su aplinkoje esan¢iomis
medZziagomis ir ugdé ranky jgiidzius. Pirmieji Zzmonés, panasiai, kaip ir kai kurie gyvunai, atrado, kad,
sujungus mastymo gebéjima su ranky judesiais, galima ne tik palengvinti savo bitj, bet ir iSreiksti galvoje
susikaupusias mintis ar $irdj kaitinancius jausmus. Pirmieji negrabiis bandymai buvo perduodami vieno
individo kitam. Perimant, naudojant ir tobulinant praktikg i$sivysté jgudziai, jgaling Zmones sukurti
pirmuosius reikalingus daiktus. Sie buvo, pavyzdziui, indas, i§ kurio galima gerti ar valgyti, arba
ritualinés figlirélés, jprasminancios garbinimo ar padékos ritualus. Jei neklystu, istorikai, archeologai
negali pasakyti, kas atsirado pirmiau — kasdienes funkcijas atliekantys daiktai ar ritualiniai objektai, pvz.,
skulptiiros. Nors, kita vertus, tiek vieni, tiek kiti atliko funkcija, tiesiog skirtinga.

Tradiciskai amatus apibrézia specifinés, skirtingos medziagos ir jas sekantys procesai, taip pat
igiidziai, ranky darbas, laikas. Jie skirstomi j aiSkias kryptis, tokias kaip keramika, stiklas, baldininkysté,
metalo apdirbimas bei jvairios procesy ir medziagy kombinacijos, besislepiancios po tekstilés
pavadinimu. Jau daugiau kaip Simtmetj raSoma apie Sias medZziagiSkasias praktikas. IS esmés Sie tekstai
yra pristatomieji, apraSomieji, nedidelé jy dalis nagrinéja amaty istorija. Retais atvejais galima aptikti ir
teksty, pasakojanéiy apie amata kaip idéja.®* Vienas zinomiausiy amato teoretiky amerikietis Glenn
Adamson savo knygos jvade klausia — mastyti per... amata? Argi amatas néra tiesiog ranky jgiidZiai,
nesusij¢ su protu ir intelektu? Fiziniame pasaulyje, veiksme koncentruotas terminas, kurio sgsajos su
idéjy pasauliu per daug nutolusios nuo realybés.®® Esame linke atskirti amata nuo meno, priskirdami juos
skirtingiems pasauliams. Dviejy, prieSingy, pasauliy sugretinimas, ieSkojimas jy bendry salyc¢io taSky yra
labai svarbi ir reikSminga tema, ypac Siuolaikiniame pasaulyje, kuriame balansas ir stovéjimas ant dviejy
kojy senokai praradgs reikSme.

Adamson sugretina amatg ir spalva, taciau netiesiogiai, jis lygina Siy abiejy terminy reikSme
mene. Kiekvienas objektas, kiirinys turi biiti vienaip ar kitaip padarytas, taigi jam galime priskirti amato
biivi. Sekdami §ig mintj suvokiame, kad kiekvienas objektas, daiktas turi spalva. Kai kuriuos objektus
mes vadiname rySkiaspalviais, bet tai nereiskia, kad kiti, $alia esantys, neturi spalvos. Panasiai ir su amatu
— vieni objektai gali smarkiai atskleisti amatg, o kituose jis beveik nematomas, taciau tai nereiskia, kad
jo ten néra. Tai dar ne viskas — yra kiiriniy, kuriy pagrindiné idéja ir atskleidZiama tema yra pati spalva.
Taip pat yra objekty, darby, kurie nebiitinai yra meistriskai padaryti, taciau transliuoja, savo vizualigja
kalba bando perteikti amato, gamybos salygas, pacius procesus ir jy problematika. Galiausiai patys

terminai, tiek spalva, tiek ir amatas, i§ pirmo zvilgsnio mums tokie jprasti ir puikiai suprantami, i$ tiesy

34 Adamson, G. (2007). Thinking Through Craft. Oxford/New York: Berg.
35 |bid.
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slepia savyje daug neatrasty prasmiy ir interpretacijos galimybiy. Tac¢iau amatui, skirtingai nei spalvai,
yra skirty muziejy, galerijy, akademiniy programy. Tai rodo, kad jis turi ne tik sekéjy, kolekcionieriy,
bet ir ekonoming, socialine egzistencija.*® Vis délto, kaip atskleidzia amato istorija ir niidiena, jis, kaip
kultiiriné praktika, egzistuoja meno pasalése.

Glenn Adamson sukiiré nauja termina — materialusis intelektas (angl. material intelligence).®’
Savo naujausioje knygoje ,,Maziau, bet geresniy dalyky* (angl. ,,Fewer, Better Things*) Adamson raso
apie darymo veiksmo prigimt; ir aiSkina, kaip mes praradome medziagy bei darymo procesy pazinimg ir
igiidzius, kurie atsiskleidzia objektuose.® Knygoje pateikiamas pavyzdys, kuriame pasakojama apie
autoriaus patirtj, kaip jis savo paskaitoje paklaus¢ auditorijoje esanciy Zmoniy, ar jie Zino, kaip ir kur yra
pagamintos kédés, ant kuriy Sie sédi. Atsakymg galime nujausti. Permastydamas $ig situacija, Glenn
Adamson ir sukiiré terming ,,materialusis intelektas*, paaiskinama, kad ,,gilus mus supancio materialiojo
pasaulio supratimas, gebéjimas jj perskaityti, i§Sifruoti ir zinios bei jgiidZiai reikalingi tam, kad S§iai
aplinkai biity suteikta nauja forma*.® Biitent $is santykis tarp Zmogaus ir medziagiskojo pasaulio §iuo
metu sparciai nyksta i§ misy ziniy bagazo. Materialiojo intelekto trukumas tiesiogiai susijes su miisy
atskirtimi nuo paties darymo proceso, o kartu ir bendruomenés, kurioje tokios Zzinios biidavo
perduodamos praktikomis ir pasakojimais. Anksc¢iau buve tokie jprasti, kasdieniai darbai ir veiklos, kaip
antai drabuziy adymas, vaistazoliy rinkimas, maisto ar gyvuliy auginimas, Siandien yra tape
specializuotomis sritimis, nuo kuriy zmogus, priklausomai nuo aplinkybiy, yra daugiau ar maziau
atskirtas.

Snekant apie amata ir objektus, svarbu atskirti pelus nuo griidy. Suprasti, kaip i3gaunamos
reikiamos zaliavos, jos paruoSiamos paverc¢iant tinkamomis medZiagomis, yra labai svarbis ir reikSmingi
zingsniai, be kuriy amatas nejsivaizduojamas. Ta¢iau manipuliavimas medziagomis ir procesais yra tik
viena puse€, kita — tai zmogus ir bendruomené su savo reikmémis, jgiidziy perdavimo sistemomis.
Vizualizuoju Lietuvos kaimo ziema prie$ kokius 200 mety, kai, anksti sutemus, kaimo moterys renkasi j
viena i§ troby ne tik tam, kad verpty siiilus ar megzty pirstines, taciau ir pasakoty istorijas, perduoty savo
Zinias ir jgidZius jaunajai kartai. Siandien toks gyvenimo biidas jsivaizduojamas nebent nuo pasaulio
atsiribojusioje bendruomeng¢je. Jos kuriasi, pajutusios, koks svarbus rySys su Zeme, su medziaga, kaip

zmogui trikksta tyliyjy ziniy*® ir materialiojo intelekto. Ta¢iau ¢ia kojg kisa tokiy bendruomeniy

36 |bid.

37 Adamson, G. (2018, 4p.). Fewer, Better Things: The Hidden Wisdom of Objects. New York: Bloomsbury.

38 |bid.

39 Ibid.

40 Tyliosios Zinios (angl. tacit knowledge) - Zinios, kurios perduodamos ranky pagalba, neverbaliné informacija.
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uzdarumas, jy gyvenimo biidas, sunkiai susiejamas su Siandienos ritmu. Manau, daugiau prasmés yra
ieSkoti amatui vietos Siuolaikiniame miesto gyvenime, kaip ir pateisinti jo teiséta biiti meno pasaulyje.

Gyvename pusgaminiy kulttiroje — tai atliepia tiek Siuolaikinis menas, tiek ir paruosti surinkti
»lkea* baldai. Antruoju atveju daznai dziaugiamés gave apgaulingg galimybe prisiliesti prie medziagos,
prie konstravimo, tik Cia labai panaSiai kaip su ,,Lego* detalémis — procesas per daug nutoles nuo
medziagos, lygiai taip, kaip ir nuo kurybos. Tai vienkartinés kultiros simptomas, kai greito
pasitenkinimo troskimas uZgozia léta, daug kantrybés reikalaujantj darymo proces3. Siandienos
visuomenéje jauciamg didelj materialiojo intelekto stygiy nulémé skirtingos aplinkybés — laisvo laiko
trukumas, medziagy, jrankiy neprieinamumas, o gal tiesiog nenoras dirbti. Juk daug paprasc¢iau suvartoti
patiekta pusfabrikatj, negu skirti savo laika ir energija tam, kad patirtum, iSmoktum, praktikuotum ir
tobulintum. Materialiojo intelekto praradimas yra didesnés zmonijos krizés simptomas. Glenn Adamson
puikiai atskleidzia atotriikj tarp Zmogaus ir materialiojo intelekto Siuo teiginiu: ,,Medziagiskoji aplinka
mums ne tik sunkiau pasiekiama ir daug komplikuotesné, negu buvo kada nors anksciau, bet ir jos Saknys
visomis prasmémis nutolusios nuo misy“.** Si atskirtis lemia identiteto praradima, taip pat ir miisy
sugebéjima kokybiskai buti savoje aplinkoje. D¢l to kyla vis didesnis susidoméjimas rankdarbiais,
vietinémis medziagomis, tadiau tai tik pavieniy grupeliy pomégiai, neturintys didesnés jtakos amato
egzistencijai apskritai. Neturiu iliuzijy, kad atsigrezimas j amatg ir jo praktikavimas gali i§gelbéti pasaulj.
Tuo tikéti biity per daug naivu. Taciau mezgimo klubai, bendruomeninés dirbtuvés ar vakariniai
keramikos uzsiémimai daugeliui yra jkvepianti veikla, skatinanti susimastyti, kitaip pazvelgti | jprasta
gyvenimo biida. Kol kas amatas bando atrasti savo vieta kultiirinio gyvenimo parastése, taciau tai ne
geriausias sprendimas.

Materialusis intelektas labai susijes su lytéjimu — vienu i$ penkiy pagrindiniy Zmogaus pojuciy.
Liesdami, ¢iupinédami, glostydami, o kartais ir paspausdami ar net stipriai apglébdami, mes paZjstame
aplinka, jos materialumg. Vésy rudens ryta iSkastas molis yra Saltas, §lapias, stingdantis kiing, o vos tik
iSminkytas, nuciupinétas — Siltas, malonus liesti. Lytéjimas — taip pat ir ranky darbo proceso pagrindas.
Darymo praktikos metu atlieckami konkretiis veiksmai — tai skirtingi lietimo biidai, kartais jtraukiantys
jrankius ar jrenginius. Sie veiksmai, daugybe karty pakartoti, tampa jgiidZiais. Amatas ir jo praktikavimas
— jgiidziai, jkanijantys Zinias, kurios daZniausiai néra lengvai perduodamos verbaliniu biidu. Sias Zinias
Michael Polanyi vadina tyliosiomis Ziniomis (angl. tacit knowledge).*? Polanyi teigimu, tyligsias Zinias

sunku reprezentuoti, artikuliuoti, perteikti kitam zmogui rasytine ar sakytine kalba. Tai praktinés Zinios,

41 Adamson, G. (2018). Fewer, Better Things: The Hidden Wisdom of Objects, New York: Bloomsbury.
42 polanyi, M. (1966). The Tacit Dimension. University of Chicage Press.
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kurios néra lengvai atpazjstamos, tuo tarpu jos daznai siejamos su intuicija. Norvegas, meno ir amaty
kritikas Andre Gali kaip tyliyjy Ziniy sinonimg vartoja ranky Zinias,*® bet tai tik dalis tiesos. Taip,
rankomis darome daiktus, atliekame skirtingus judesius, kad iSgautume norima rezultatg. Taciau vienos
rankos be viso kiino pagalbos kazi ar labai puikiai iSsiversty. Todél, mano manymu, tinkamesn¢ sagvoka,
apibiidinanti tylyjj Zinojima, biity kiniskosios Zinios. Nes jgidis — tai viso kiino atmintyje slypintis
zinojimas, kai kiekvienas raumuo turi savo vaidmenj. Kad ir kaip glaudziai su fiziniu pasauliu ir fiziniu
kiinu biity susijusios S§ios Zinios, jos turi ir kita — neapCiuopiama — puse, kurioje savo role vaidina protas

ir jausmai.

Istoriné perspektyva

Amato istorija prasideda seny senové¢je, pirmyks¢iam zmogui pradéjus naudoti savo rankas
ankstyviesiems objektams sukurti. Bégant amziams, keiCiantis aplinkybéms ir salygoms, kinta ir
naudojamos medziagos, jrankiai, kai kuriy amaty atsisakoma, atsiranda naujy. Visus §iuos virsmus savo
tekste samoningai praleidziu — jie neturéjo didesnés jtakos Siuolaikinei amato sgvokai. Taciau
tukstantmeciais perduotos medziagiskosios zinios, jgiidziai ir proceso paslaptys dél to tikrai
nesumenksta.

Vienas pirmyjy mano teoriniy susidiirimy su amatu buvo Edward Lucie-Smith knyga ,,Amato
istorija“ (angl. ,,The Story of Craft*) *. Knygoje idskiriamos dvi pagrindinés gairés, taskai, kuriuose
amatas smarkiai pakito. Autoriaus manymu, Sie momentai labai svarbis ir §iandieninei amato sampratai.
Pirmasis pokycio taSkas — tai meno ir amato sgvoky atskyrimas, jvykes XVI amziuje, Renesanso
laikotarpiu. Tuo metu menui buvo suteiktas i$skirtinai intelektualios veiklos statusas. Tuo tarpu amatas,
glaudziai susije¢s su ranky darbu, medziagomis, buvo toli nuo intelektualumo, taigi vertinimo skal¢je
uzémeé zemesne vietg. Antrasis atskirties momentas — XIX amzius, industrializacija, kurios veikiamam
amatui teko griebtis Siaudo ir gelbétis nuo technikos banginio, afiSuojant savo nepriklausomybe nuo jo.

Tuo tarpu norvegé meno kriting Jorunn Veiteberg* amato transformacija pradeda XIX amziumi,
i8skirdama dvi pagrindines vystymosi kryptis — prisitaikyma prie industriniy pokyc¢iy bei studijinj mena.
Industrija teiké galimybe dauginti, tiraZuoti, kartu ir piginti kuriamus gaminius, taip jgalindama amatg —

bent jau tai, kas i$ jo liko patekus j fabriko gniauztus, — placiai pasklisti. Kaip prieSpriesa industrijai

43 Gali, A. (2012). The Politics of Beings Skilled. Editorial for Norwegian Craft Magazine 3/2012: Skills and Politics,
internetiné prieiga: https://www.norwegiancrafts.no/articles/the-politics-of-being-skilled
4 Lucie-Smith, E. (1981). The Story of Craft: The Craftsman role in Society. Van Nostrand Reinhold.
4 Veiteberg, J. (2005, 17p.). Craft in Transition. Bergen National Academy of the Arts.
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steigési menininky studijos, iSskirtinai besispecializuojanc¢ios dirbti su konkrecia medziaga (moliu,
stiklu, oda ir kt.). Jose dirbo amatininkai ir menininkai, kile nebe i§ darbininky klasés. Jy kuriami objektai
tapo prabangos preke, skirta turtuoliy namams papuosti.

Svarbi paminéti gairé amato transformacijos procese yra Meny ir amaty judé¢jimas (angl. Arts
and Crafts Movement). Sis sajidis gristas idéja sukurti nauja meno forma, kuri nesiremty tuo metu
vyraujancia tradicija — iSaukstinti meng vir§ amato. Atsigrezti | amata, ranky darba, medziagisSkuma, taip
pat atsizvelgti | aplinka, saziningg, demokratiska darbo procesa — tokia buvo Sios meng reformuojancios
grupés esmé. Meny ir amaty judéjimas koncentravosi ne j estetines darbo savybes, taip pat ir idéja nebuvo
labai svarbi. Buvo sureikSmintas fizinis darymo aktas, jam suteikta kone dvasiné reikSmé. Judé¢jimui
priklause kiiréjai dalijosi viena svarbia savybe — didele atliekamo darbo kontrole viso proceso metu.®
Mazy maziausia jie puikiai iSmané visg procesa, nuo eskizo iki galutinio produkto, daznai jj atlikdavo
savo rankomis. Cia, manau, tinkama vieta pakeliauti laiku ir nusikelti j dabartj, kur ranky darbas,
iSmanymas, sugeb¢jimas pasidaryti paiam daznai yra tarsi rudimentinis organas — kazkada, senovéje,
atlikes savo funkcijg, taciau dabar nickam nebereikalingas ir pamirStas. Gyvename tokiame pasaulyje,
kurio valdyti patys, savo jégomis, jau nebesugebame. Dizaineris Siandien ruoSiamas projektuoti
produkta, taciau pats prie jo prisiliecia tik gamybos proceso pabaigoje, kai viskas jau padaryta kity
rankomis. Neneigiu darbo pasidalijimo pliusy, nesistengiu Slovinti praeities, taciau jauciu pareigg
atkreipti démesj | miisy pasirinkta kelig, mano atveju — per amatg, per §j meninj tyrima.

XX amziaus viduryje imta daug démesio skirti kasdieniam ,,paprasty Zmoniy gyvenimui — jy
gyvenamajai aplinkai, daiktams, naudojamiems kasdienéms uzduotims atlikti. Buvo atsisukta ir |
socialinj gyvenimo lygmenj. Meno ir amato jungtyje susikiiré nauja sagvoka — taikomasis menas. Jo
pagrindinémis gairémis virto praktiSkumo vertinimas bei modernistinis stilius, atskleidziantis
modernigsias vertybes, kokybiSkos medziagos ir darymo technikos, ne maziau svarbu buvo uztikrinti
saugig vieta dizaineriams, dirbantiems industrijoje.*” Nuo Meny ir amaty judéjimo kiirybos taikomasis
menas skyrési keliais esminiais dalykais, pirmiausia — jo auditorija tapo daug platesné. Antra,
amatininkai nesipriesino kryptingai orientacijai j industring produkcijag. XX amZiaus pirmojoje puséje
nebuvo jauciamas masinés produkcijos suprieSinimas su unikalia studijine kiiryba. Taigi tatkomojo meno
sgvoka aprépia tiek rankomis darytus vienetinius objektus, tiek ir serijing, industring produkcija,
pasizymincia iSskirtine kokybe. Tokiam menui atstovaujanciame kiirinyje glaudziai siejasi paskirtis

(funkcija), forma ir medziaga, daznai iSrySkinamos medziagiSkosios savybés. Siandien dél priskiriamo

48 |bid, 19p.
47 Veiteberg, J. (2005, 21p.). Craft in Transition. Bergen National Academy of the Arts.
19



dekoratyvumo bei funkcionalumo taikomasis menas meno pasaulyje, o ir apskritai kasdienybéje sunkiai
suranda savo vieta.

Ilgainiui menas, dizainas ir amatas nuolatos savo vietg bei pozicijg vienas kito atzvilgiu keité.
Dizaino teoretiké Tanya Harrod teigia, kad amato identitetas ir statusas niekuomet nepasizyméjo
stabilumu, buvo visa laika kintantis.*® Jos straipsnyje nuskambantis teiginys, kad ,, XX amziaus pradZioje
moliniy puody ziedimas ir dekoravimas buvo vienas i§ biidy iSvengti akademizmo ir molbertinés
tapybos**, daug pasako apie tuomete padétj kultiiriniame lauke. Menininkus, tiek tapan¢ius dvimatéje
erdvéje, tiek ir liejancius skulptiiras i§ bronzos, masino neatrastas, nepatirtas amato laukas, kur
naudojamos nebrangios $alia esan¢ios medZziagos, kur nebaisu klysti ir néra reikalaujama atitikti
nusistovejusius meno kanonus.

Vis délto rySys tarp amato, dizaino, meno ir architektliros mazai atsispindi XX amziaus
vizualiosios kultiros istorijos kritikoje. Daug esminiy dalyky yra praleidziama, nesuteikiant jiems tokios
reik§mes, kokios jie nusipelné. Poziiiris 1 objektus, i§ pirmo Zvilgsnio skirtus namy tikiui, per pastaruosius
150 mety labai svyravo. XIX amziaus pabaigoje ir XX pradzioje amato ir taikomojo meno praktikos
buvo matomos kaip dvilypiy jausmy, abejonés industrine visuomene raiskos biidai.®® Manau, i
tendencija atgimé¢ XX amziaus pabaigoje, prabégus visam Simtmeciui. Taiau dabar situacija visai

kitokia, o surasti naujus buidus veikti ir buiti yra nelengva, kyla vis nauji, vis didesni i$stkiai.

Amatmenas

Paragave industrijos, mechanizmy, serijinés produkcijos skonio, amato vertybémis
besivadovaujantys menininkai suvokeé, kad tai néra pati tinkamiausia meniniy bandymy ir ieskojimy
dirva. Kai kurie, savo kiiryboje besiremiantys medziagiSkuoju, technologiniu pradu, liko arti
mechanizuoto pasaulio, po truputj atsiskirdami nuo likusiyjy, iSgrynindami savo, kaip dizaineriy,
identitetg. Vizualiajai kultGros sriiai atstovaujantys zmonés susiskirsté pagal sritis — architektali,
dizaineriai, menininkai, amatininkai; i§gryning savo darbo metodus ir tikslus, jie pasuko skirtingais
keliais.>! Menininkai, dirbantys su konkre¢iomis medziagomis, tokiomis kaip molis, stiklas, tekstilé ir

kt., liko arfiau amato, kiti pasuko Siuolaikinio meno, tarpdiscipliniSkumo kryptimis. Pirmuosius

“8Harrod, T. (2010, 518p.). House-Trained Objects: Notes Towards Writing an Alternative History of Modern Art. Adamson,
G. (eds) The Craft Reader. Oxford/New York.
 |bid. 514p.
%0 |bid. 515p.
51 Veiteberg, J. (2005, 23p.). Craft in Transition. Bergen National Academy of the Arts.
20



galétume toliau vadinti amatu besiremianciais menininkais arba sukurti amatmenininko hibrida, nors
dazniausiai priimta juos vadinti pagal sritis — keramikais, tekstilininkais, metalo menininkais. Sios sritys
apibréziamos naudojamy medziagy, taikomy procesy, yra smarkiai veikiamos tradicijy, istorinés
praeities. Jas visas jungia ilgas, kantrus ranky darbo, dazniausiai nuo pradzios iki pabaigos atlickamo
pa¢iy menininky, procesas. Amatmenas — tai menas, kurio darbo procesas ir rezultatas atspindi,
komentuoja ar nagrinéja amato vertybes — medziagos pazinumg, darbo procesa, ranky darba,
procesiSkuma ir kt.

Lictuvoje vis dar vartojamas taikomojo meno apibrézimas, $is menas taip pat skirstomas j sritis,
taiau zodzio ,,amatas“ iki Siol baidomasi tarsi velnio. Juokas juokais, bet i§ tiesy, pavadings save
amatininku, pasirasai savo, kaip menininko, mirties nuosprendj ir tuojau pat esi iSmetamas i§ §io
iSrinktyjy rato. Kad ir kaip buity keista, vadintis dailininku iki §iol tarsi yra priimtina. Bent jau institucija,
ruo$ianti jvairiy sri¢iy kiiréjus (suteikianti aukstajj i$silavinima ir net daktaro laipsnj), vadinama Vilniaus
dailés akademija. Pabréziu, ,dailés®, ne ,,meno*. Lietuviy kalbos zodynas zodj dailé aiSkina taip —
vaizduojamasis menas; menas; sugebéjimas kg nors dailiai, meniskai padaryti, meniskumas; amatas;
darbas, padarytas darbas, veikalas; sud¢jimas. IS pradziy atrodo, kad tai meno sinonimas, taciau skaitant
toliau priartéjama prie dailumo, atsiranda ir Zodis ,,amatas®. Zodziai ,,dailé“ bei ,,dailumas® turi tg pacig
Saknj, pastarasis iSreiskia grozj, puikuma, malonuma. Tarsi aiskéty, kad akademijoje studentai mokomi
kurti malonius akiai ir Sirdziai dalykus, o ne kelti klausimus, ieskoti, tirti, bendrauti ir bendradarbiauti.
Daznai dailumas priskiriamas biitent amatams, netgi yra tokia sgvoka — dailieji amatai. Taciau, manau,
dailumas yra tokia savybe, kurig galétume priskirti konkretiems tiek amato, tiek meno objektams,
tokiems, kuriy pagrindinis tikslas yra groZis, Zavesys, malonumas. Tik ar galioja toks visuotinis groZio
etalonas? Paliksiu §j klausimg neatsakyta.

Amato viduje funkcionalumas yra puikiai suprantama, galbtit objekto verte pakelianti savybé.
Taciau i8¢jus uzZ saugaus funkcionalaus amato rato tai tampa problema. Labai daZnai diskusijose, kuriose
sprendziami amato bities ir vietos klausimai, butent funkcija, objekty panaudojimo galimybé tampa
savotiSku kurinio mirties nuosprendziu. Jgaves funkcionalumo bruozy, kiirinys iSkrinta 1§ meno
apibrézimo rémy. Kaip teigia zZinomas Didziosios Britanijos menininkas Antony Gormley, menas yra
nenaudingas, 0 amatas — naudingas.>? Masinaliai i§ ZodZiy junginio taikomasis menas pasalinus pirmajj
zodj taikomasis lieka tiesiog menas. Jorunn Veitenberg netgi sukiiré formule: taikomasis menas minus

taikomasis = menas.>® Nemazai amatais besiremian¢iy menininky, siekiané¢iy, kad jy kiiryba biity

52 Antony Gormley in Conversation with James Putman (2004) internetiné nuoroda:

https://www.antonygormley.com/resources/interview-item/id/164.

53 Veiteberg, J. (2005, 27p.). Craft in Transition. Bergen National Academy of the Arts.
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lygiaverciai priilmama meno lauke, atsisako funkcionalumo ir siekia, kad amatai apskritai biity atskirti
nuo pritaikomumo ir naudojimo galimybés. Taciau taikyti funkcijg ar nefunkcionaluma kaip vertinimo
kriterijy ir tuo labiau pagal tai skirstyti kiirinius | meng ir nemena nebuty teisinga. Vis délto dar XX
amziaus pabaigoje akademinéje bendruomenéje imta taikyti jau minéta strategija.>* Nuo to laiko terminas
,amatas‘ émé sparciai i§ meno padangés nykti. Studijy laikais nebtty kilusi né mintis pavadinti save
amato atstove arba priskirti savo kiiryba amaty laukui. Buvo ir tebéra suteikiami tik du pasirinkimo
variantai — menas arba dizainas, kaip priesingi vienas kitam, besiremiantys skirtingomis idéjomis, tikslais
ir darbo pobiidziu. Aukstojo mokslo institucijose, ruoSianciose vizualiuosius menininkus, studentai dirba
atskirose dirbtuvése ir vadovaujasi skirtingais darbo principais, priklausomai nuo to, su kokia medziaga
jie dirba — ar tai bty keramika, tekstilé ar, pavyzdziui, metalas. Taciau studentai, vadovaujami ir
skatinami profesoriy ir déstytojy, iesko idéjy ir darbo metody, kurie jy darbo rezultatus galéty apibiidinti
Siuolaikinio meno kategorijomis, tokiomis kaip skulptiira, instaliacija, netgi performansas.

Funkcija labai artima dizainui, su kuriuo amatas labiau biCiuliaujasi. DaZznai meistras
(amatininkas) prilyginamas id¢jos jgyvendintojui, kai dizaineriui suprojektavus produkta keramikas,
tekstilininkas ar baldzius jgyvendina projekta medziagoje. Taip i§ amato atimama laisvé kurti ir
paliekamas tik pats darymas, kuriam, be abejonés, reikalingas medziagiSkasis pazinimas, jgiidziai ir
daznai daug darbo laiko. Sioje vietoje mintis, atstovaujanti intelektualiajam pasauliui, yra visikai
atskiriama nuo rankos, kaip fizinio lygmens atstovés. SuprieSinti mastyma ir ranky darba néra nieko
nauja. Si tendencija, ypa¢ meno pasaulyje, gaji jau kelis de§imtme¢ius. Koncepcijos vieta — skirtingoje
barikady puséje negu medziagos. Jaunas studentas, tik pradéjes studijuoti keramika dailés akademijoje,
papuola i §i stukurj, pléSiantj jj i skirtingas puses. Pasimetimas, abejonés, blasSkymasis — beveik visy
materialigsias amatmeno specialybes aukstojoje mokykloje pasirinkusiyjy realybé.

Daznas meno pasaulio atstovas amatg mato kaip gegute savo lizde. Jauciamas gan didelis
pasiprieSinimas amatmenininkus priimant j rata kaip lygiaverCius, visateisius dalyvius. Tokios
specialybés kaip keramika, tekstile, stiklas uzdaring¢jamos skirtingose pasaulio vietose esanciuose
universitetuose. Jeigu ir neuzdaromos, tai jungiamos ] naujus neaiSkius darinius, kaip, pavyzdziui,
atsitiko VDA KF>®, kur keramikos, stiklo ir skulptiiros (nejtikima!) specialybés 2020 metais buvo
nutrauktos (sustabdytas stojimas i jas), o jy vietoje sukurta nauja, pavadinta ,,4D meno objektai“. Skaudu,
kad Lietuvoje apskritai nebeliko universitetiniy studijy, kuriose biity galima jgyti stiklo specialybe.

Kaune atsiradusi 4D meno objekty programa reiskia viena — keramikos, kaip ir stiklo, specialybei pazinti

4 1bid.
55 VDA KF — ¢ia ir toliau tekste Vilniaus dailés akademija Kauno fakultetas.
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bus skirtos trys savaités per metus. Ar to gana? Prisiliesti gal ir gana, bet tikrai per tokj trumpg laika
nejmanoma nei giliau susipazinti su medziaga, nei tuo labiau jsigilinti j procesus, jgauti jgiidziy, paZinti
tradicijas, istorijg ir kultiirinj lygmenj. Amatmenui reikia laiko, taip pat kantrybés ir galimybés susitaikyti
su nesékmémis, daznai lydin¢iomis darbo procesa. Siandien norime, kad viskas nutikty greitai, kad
nereikéty lieti prakaito ir eikvoti savo, jau ir taip menky, kantrybés resursy. Todél daznam amatas
nepriimtinas.

Kuratorius, rasytojas ir meno istorikas Glenn Adamson, kalbédamas apie amato santykj su laiku,
teigia: ,,Tai kaip novel¢, kurios veiksmas rutuliojasi praeityje, taciau ji raSoma dabartyje. Suvokus Sios
laikinos struktiros potencialg, amatas gali tapti galingu mediatoriumi, sujungianciu praeitj ir dabartj, taip
pat, kaip ir individa su kolektyvu.“®® Saknys svarbios ne tik augalams — mums, kaip socialinéms
buitybéms, kiiréjams, praeitis daro didelg jtaka, o jos atsisake, galbiit net paneige joS egzistavima, galime
atsidurti aklavietéje. IS dalies zvelgiu atgal, bet jokiu biidu nesiekiu paneigti, atsisakyti Siandienos.
Pabréziu — mano siekis yra jungtis, sugyvenimas, bendros egzistencijos kiirimas. Atsigrezti | amatg
svarbu ne tik dél minéty saity su praeitimi. Ranky darbas, lytéjimo pojii¢io iSaukStinimas, suartéjimas su
medziaga, procesy pazinimas — visa tai glaudziai susij¢ su bendruomeniskumu. Priklausyti grupei, buti
jos dalimi ne maziau svarbu Siandien negu ankstesniais laikais. [Zvelgiu amato potencialg padedant kurti

ir stiprinti jungtis tarp Zmoniy ir socialiniy jy grupiy.

56 Adamson, G. (2013, 210p.). The Invention of Craft. London: Bloomsbury.
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MENININKES SANTYKIS SUMEDZIAGA

Rysys tarp kiiréjo ir medziagos yra esminis amatmeno praktiky fenomenas. Sios meno formos
neatskiriamai susijusios su natiiraliomis gamtinémis zaliavomis. Stiklo, keramikos, metalo, tekstilés
objektus ir pamatines Zeméje randamas medziagas skiriantis atstumas yra labai menkas — vien jgudusios
rankos prisilietimas, rankos, kuri turi patirties, Ziniy ir jautrumo, reikalingy tam, kad suteikty medziagai
forma. Sis procesas anaiptol néra toks paprastas, kaip gali nuskambéti. MedZiagos kelias iki formos gali
buti labai jvairus. Tai skirtingi gamybos procesai, daugiau ar maziau mechanizuoti, robotizuoti, nutolg
nuo zmogaus, jgudusio meistro daugkartinis tobuly formy atkartojimas, taip pat ir pokalbis,
bendradarbiavimas, biidingas amatmeno kelig pasirinkusiems kiir¢jams.

Biidai, kaip prakalbinti medziagas, atliepti jas, palaikyti savotiska dialogg ir sukurti bendrg darba,
yra mazai tyrinéjami. Kaip dirbti nepriimant valdovo, visagalio pozicijos? Ar imanoma dirbti kartu
su medZiaga, o ne i§ jos? Bendradarbiauti jsiklausant ir iklausant. Tokia meniné praktika reflektuoja
gilesnio rySio su savo aplinka, planeta troskima, atspindi materialyjj intelekta. Kaip raSoma Norvegijoje
naujai isleistoje amato antologijoje®’, i§skiriami svarbiis $iuolaikinio amato konceptai, apie kuriuos mes
turime diskutuoti, yra medziagiskoji galia, skirtingy medziagy sgveika, posthumanizmas, simbiotinis
mastymas — kai zmogus yra gamtos dalis, gyvenantis darnoje ir santarvéje su aplinka, ne valdydamas, o
dalydamasis. Materialusis intelektas gali paveikti ne tik misy asmening kasdienybg, taciau ir santykius
su bendruomene ir apskritai sociologinius, ekonominius ar net politinius gyvenimo aspektus, medziagos
pazinimas suteikia mums visiskai kitokig perspektyva, nauja santykj su realybe. IS neseniai apibréztos
antropoceno realybés pereiname j biitj po jos. Vis daugiau kalbama ir diskutuojama apie tai, kad Zmogus
nebéra pasaulio centras, apie kurj sukasi visos kitos, gyvos ir negyvos, pasaulio biitybés bei elementai.
Turime keisti savo tikslg i§ siekio panaudoti aplinkg savo gerovei didinti j pastangas sugyventi, imti ir
duoti, savotiSka simbiozg¢ su aplinka, gamta ir bendruomene. Tokj mastyma puikiai atliepia amatmeno
praktikos, kai medZiaga, darymas ir jvairiis procesai, nutinkantys pakeliui, visada buvo lygiaverciai
kiiréjui ir jo norams ar net uZ juos svarbesni.

Savo meniniame tyrime iSskiriu tris svarbiausius komponentus, veikiancius jo eigg ir
rezultatg. Turbtt galéCiau apibrézti mus kaip trijule, dirbancig viena kryptimi, bendromis pastangomis

atliekancius meninj tyrimg ir siekiancius pristatyti jo rezultatus aplinkai, aplinkiniams. Pirmasis trijulés

57 Grov Berger, R., Kjellevold, T. (2020, ed.). EARTH, WIND, FIRE, WATER. Nordic Contemporary Crafts — A Critical Craft
Anthology. Stuttgart: Arnoldsche Art Publishers.

24



komponentas esu a§ — gyvas organizmas, civilizuotas zmogus, amatmenininké, mama (ir kitos socialinés
pareigybés). Mano biitis formavosi jau beveik keturiasdeSimt mety, nuo gimimo i§ mamos js¢iy, per
nevarzomg materialiojo pasaulio pazinimg vaikystéje, netobulg Svietimo sistema, akademinius mokslus
ir meno bei amato patirtis. Antrasis démuo — tai medziaga, natiirali, gamtiniy procesy transformuota,
peréjusi skirtingas fazes ir virsmus. Tai galéty buti bet kokia materija, taciau a§ sgmoningai renkuosi
molj, kaip ta medziaga, kuri mane labiausiai domina, su kuria jauciu stipriausig rysj, — ne tik dél jos
pazinimo, bet ir dél artumo gyvybei ir budiai i§ esmés. Sis saves apribojimas gali gluminti ir kelti
klausimy, taciau tikiu, kad kai kurie sprendimai nebitinai turi turéti logiSkg paaiskinimg. RySio su
medZziaga lygmeniu visagalé logika praranda savo poveikj ir perduoda vadzias jutiminéms patirtims,
kuriomis vadovaujuosi. Paskutinis, bet ne maziau svarbus, trijulés démuo yra praktika, kuri apibrézia
skirtingus veiklos budus, jgalinancius kurti jprasminant santykj su aplinka, minéta simbiotinj buvj ir

meninj tyrimg apskritai.

AS — gyvas organizmas, sociali buitybé, kiiréja

Kalbéti apie save, ypa¢ akademinio meninio tyrimo diskurse, néra lengva, netgi atrodo truputj
naivu, galbiit nepriimtina. Dabar svarbu paminéti, kad vienas i§ mano meninio tyrimo praktikavimo,
dokumentavimo biidy yra kiirybinis dienorastis. Jo raSyma laikau vienu i§ meninio tyrimo instrumenty
arba metody. Dienorastyje iSkyla jspiidZiai, jausmai, apraSomi jvykiai bei praeities prisiminimai, nuléme
tolesng mano veiklg ir bitj. Cia, kaip ir toliau, kursyvu pazymétame tekste, dalijuosi jo istrauka. Sioji

atskleidzia tai, kaip pabudo ir augo mano rySys su Zeme, su medziaga bei jos virsmais.

Zeme pazinau anksti. Pirmyjy vaikystés mety vasaros, praleistos tyrinéjant Zvyro kriivg, pilng
jvairiausiy lobiy ir netikéty atradimy, véliau — kaimynés parodytas ,,sekrety * kitrimo biidas, galiausiai
— desimt vasary, praleisty rausiant Zeme archeologinése ekspedicijose. Sios visos patirtys paliko
neisdildomq jspudj ir padéjo ne tik susipaZinti su Zeme, bet ir pajusti gily rysj su jos pavirsiumi ir giluma.
Bet apie viskq nuo pradziy.

Su zvyro kritva susidiiriau dar biidama visai maza. Tiksliai nepamenu, kiek mety man buvo, gal
tai nutiko dar pries atminties prabudimq. Leisdavau joje dieny dienas, rausdama, tyrinédama, atrasdama
— tai iSkramtytg gumq, tai papuvusiq kaladéle, perziemojusiq kritvoje, kartais ir koks sliekas
pasitaikydavo, ypac besirausiant pakrasciuose. Iskramtytg gumgq slapcia praplaudavau metalinéje

vonioje, pilnoje lietaus vandens, ir jsimesdavau j burng, pries tai apsidairiusi, ar kas nemato. Kq dariau
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su medine kaladéle, nelabai pamenu. Taciau sliekai smarkiai jsirézé mano atmintyje. Dar ir dabar apima
nejaukumas ir gédos jausmas prisiminus, kaip elgdavausi su gyvais padaréliais. Mane domino procesas,
vyksmas, ir kazkokiu biidu, kurio dabar nebepamenu, atradau, kad sliekas, uzdétas ant sauléje jkaitintos
metalo plokstelés, labai jdomiai raitosi. Galbiit dél siy vaikystés momenty, kaltés, jauciamos dél savo
poelgiy, jauciu didele atsakomybe ir siekj kalbéti, diskutuoti ir savo kiiryboje isreiksti miisy, Zmoniy,
sgsajq su aplinka, gyvuoju ir negyvuoju pasauliu.

llgainiui mano teritorija plétési, islipau is zvyro kritvos ir émiau uzkariauti platesnes teritorijas.
Vyresne kaimynystéje gyvenanti mergaité supazindino mane su ,, sekretais . Tai buvo kazkas nepaprasto,
stebuklingo, atskleidziancio zmogaus galig kurti. Meciau tyrinéjimus ir émiausi kirybos. ,, Sekrety‘
darymo procesas pasizyméjo tuo, kad reikéjo zeméje iskasti nedidelg, bet pakankamai gilig duobele
paslapciai padidinti. Kitas zZingsnis — nuo rausimo pajuodusiais nagais suskinti Ziedy puokstelg ir
sudélioti is jy kompozicijq iSkastos duobelés dugne. Uzmerkusi akis, dar ir dabar jauciu tq drégnos Zemés
kvapq, paslaptj, tinanciq kazkur giliai. Sudétus Ziedus reikédavo uzdengti stiklo Suke, kuri paprastai
biidavo astriabriauné, nelygiais krastais, kelianti pavojaus, netikrumo jausmus. Paskutinis Zingsnis —
uzberti savo kiirinj zemeémis. Gaunamas rezultatas — niekas, juodas Zemés pavirsius, kurio purumas
iSduoda cia prisilietus Zmogaus rankq. Nubraukti tq Zeme ir grozétis , sekretais” buvo pats
mégstamiausias mano uzsiémimas. Jau tuomet suvokiau Sio groZio laikinumgq, tai tik patvirtindavo
ilgainiui vystantys Ziedai. Verbalizuodama Siuos vaikystés prisiminimus imu suvokti, kad jie visi labai
susije su jutiminiu, sensoriniu pasauliu — labiausiai jstrige lytéjimo ir kvapo pojiiciai, vaizdiniai taip pat
iSkyla atmintyje, bet jie negroja pirmuoju smuiku.

Vélesneé, ilgq laikq trukusi ir labai prisidéjusi prie manojo pasaulio suvokimo, patirtis buvo
archeologiniai kasinéjimai. Lydéti savo tétj j ekspedicijas pradéjau biidama maza, tuomet pagrindinis
uzsiemimas nuvaziavus ten budavo ciuoZimas nuo smélio kalvy. Jas sukasdavo ekskavatorius, taip
kaséjams nereikédavo nukasinéti gilaus bevercio sluoksnio. Leistis ir lipti, leistis ir lipti — kartodavau tai
iki issekdavo jégos, tada krisdavau j tq pacig smélio kritvg ir Zitirédavau j slaite mirgancius lapus. Mano
kiinas, ypa¢ delnai ir pédos, juto nuolatinj kontaktg su zZeme. Kartais ji budavo jkaitusi, kartais
pasitaikydavo koks astrus akmuo, nulijus lietui biidavo ir slidi, drégna. Medziaga ir mano nuolatinis
Jjudéjimas kartu su ja — tai tarsi Sokis, gyvas virsmas, susipazinimo ritualas, jungtis visam gyvenimui.

Slenkant vasaroms, émiau vis labiau domeétis tuo, kas vyksta giliau, Zemiau mano nuropinéty
kalvy. Ten buvo kasamos duobés, kartais netgi labai gilios. Zvelgdavau j jy dugng, ir is ten boluodavo
zmogaus siluetas — besiSypsantys griauciai, tarsi besidziaugiantys po tikstancio mety ir vél isvyde saule.

Numiréliy kauly nebijojau, jie nekélé man pasislykstéjimo. Sis pasaulis, taip glaudZiai susijes su mirtimi,
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praeities pédsakais, nebutin nukeliavusia istorija, atrodé toks natiralus, priimtinas ir masinantis.
Isdrisau leistis j Sias duobes, $velniai valyti kaulus, bylojancius apie kazkada, dar pirmajame amZiuje,
gyvenusj zmogy. Kurdavau istorijas, jsivaizduodavau save jy dalimi. Pasakojimus papildydavo
randamos jkapés — papuoSalai, ginklai, kartais islikusi odos skiauté. Labai jstrigo viena karsta
paauglystés vasaros popieté, kai leidau laikg ypac gilioje duobéje, is kurios nejstengiau islipti savo
jégomis. Mane isgqsdino pelé, kuri zvelgé nustebusi is kastuvu sunaikinto savo urvo. Viena vertus, mane
sukausté baimé, o kita vertus, logiskas suvokimas, kad islipti as juk negaliu. Tuomet labai smarkiai
pajutau aplinkg — karstj, slegiantj is virsaus, kaip priespriesq is apacios smelkianciai drégnai vésumai.

Ten buvo ir kvapas, kurj jauciu ir dabar, rasydama, — gilus, sodrus, pirmapradis Zemés kvapas.

Aprasomos patirtys nulémé artimg mano ir Zemés, kaip medziagos, santykj. Manau, vaikai,
augantys Salty jutikliniy ekrany ribojamoje aplinkoje, i§siugdo visai kita pozitirj j aplinkg. Galbit dél Sios
priezasties ir priimami tokie sprendimai, kaip, pavyzdziui, neseniai jvyko Kaune, — nutarta nulyginti
senamies¢io grindinio akmenis, kad jis virsty ploks¢iu, visiems prieinamu, nekliudanciu judéti keliu,
suteikiant ,,visiems* patogumo jausmg. Taciau pamirStama, kad nepatogumas, grubus, gal kartais ir
verciantis suklupti, pavir§ius ne tik mums primena istorijg, yra kultiriné vertybé, taciau ir suteikia patirtj,
kurios stokojame. Siandien labai svarbu nepamirsti, kad jvairove, nors kartais ir kelianti nepatogumuy,
mums labai svarbi — tiek kalbant apie grindinj, tiek ir apie amate glidinCias vertybes. Amatas anaiptol
ne visada yra patogus, Svarus, lygaus, Svelnaus pavirSiaus. Jis gali biiti ir labai grubus, purvinas, Saltas,
o daznai ir nuviliantis bei verc¢iantis abejoti.

Samoningas pasirinkimas dirbti amatmeno srityje néra lengvas sprendimas. Jis i$ dalies nulemtas
vaikystés potyriy, taip pat susijes su atsitiktinumais, galbiit kartais ir logikos stokojanciais sprendimais.
Netikiu Siandien eskaluojama iliuzija, kad viskas priklauso nuo misy pasirinkimo, kad galime visur ir
visada rinktis, ieSkodami laimés keisti gyvenimo kryptj. Esame smarkiai veikiami aplinkos, galvojimas

tik apie save, atsisakant riipes¢io aplinka ir aplinkiniais, gali atvesti mus j praZzit;.

Medziaga, kaip intelektualumo antitezé

Anks¢iau papasakotos vaikystés ir paauglystés patirtys labiausiai susijusios su Zeme kaip
medziaga, substancija, pilna netikétumy, daznai kazka savyje slepiancia. Kaip teigia dizaino istorikas ir
teoretikas David Pye: ,,Medziagy savybés yra objektyvios ir iSmatuojamos. Jos yra ten. Kokybé tuo tarpu

yra subjektyvi: ji yra ¢ia — miisy galvose. Tai miisy idéjos. Tai asmeninio poziiirio j supantj pasaulj dalis,
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kurig kiekvienas menininkas nesSiojasi savyje. Kiekvienas turi savita pozidr} ] tai, kas yra
akmeniskumas. “*® Tai, kaip mes matome skirtingas medziagas, labai priklauso nuo miisy vaikystés
patiréiy ir i§gyvenimy. Zmogus, uzauges betono dziunglése, neturédamas galimybeés liesti natiiraliy,
gamtiniy medziagy, véliau gyvenime jas jaus visai kitaip nei zmogus, kuriam lytéjimas, ¢iupiné€jimas ir
minkymas buvo vienos pagrindiniy veikly.

Tiriu medziagas per esteting ir darymo proceso prizme, mane domina medziagos ir Zmogaus
,susitikimo® momentas, kuris yra gana plataus spektro — jgalinantis skirtingo lygmens jsitraukima. Sj
momentg galima buty pavadinti ,,medziagiSkaja jungtimi®“ — tasku, kai lyt€¢jimu (placigja prasme)
patiriama medZiaga. Si patirtis gali trukti akimirka, ta¢iau gali testis mety metus, i§ 1éto susipaZjstant,
priimant vienas kita. Terming ,medziaga® vartoju placigja prasme, taciau esu linkusi apsiriboti
gamtinémis, natliraliomis medziagomis, randamomis zemés pavirsiuje.

Pasak kriks¢ioniSkojo Zzmogaus sukiirimo mito, Dievas, panaudoj¢s molio gabalg, sukuria vyra,
kuriam jkvepia gyvybe. Sis molio gabalas — tai medziaga, kuri, susijungusi su Kiiréjo idéja, tampa
kiiriniu, $iuo atveju — zmogumi. Zvelgiant i§ kritinés perspektyvos terminas ,,medziaga“ apibidina ne
pirmaprade materijg, o nuolatos besikei¢iantj turinj, nesvarbu, ar patiriamg rankos prisilietimu, sgveika
su aplinka ar vykstant dinaminiam cheminiy reakcijy virsmui.>® Intelekto, industrijos, vartojimo
valdomame pasaulyje medziagiSkasis pradas mazai pastebimas. Jis tampa nesvarbus, nors iS tiesy tai visa
ko esmé — gamyba netausojant istekliy, kaip ir medziagiskojo intelekto praradimas, veda j prazutj.
PranaSe neketinu biiti, mano kompetencija — kiiryba. Rinktis medziaga, kaip vieng pagrindiniy savo
meninio tyrimo objekty, o kartu ir tiksly, yra sgmoningas apsisprendimas, jkvéptas patir¢iy ir nuojauty.

Monika Wagner teigia, kad fokusuotis j medZiagas yra politinis sprendimas, reiskiantis biitinybe
atsizvelgti | darymo procesus ir su jais asocijuojamus galios rySius, taip pat ] darbininkus — ar tai bty
fabriko darbuotojai, ar studijoje, vieSojoje erdveje dirbantys menininkai, nesvarbu, Zinomi jie ar ne,
atkreipiant démesj j jy naudojamus jrankius ir gamybos vietas.®® Kalbédama apie medZiaga, Wagner
neisskiria ir nesuprieSina meno su amatu, net fabriko produkcijg jtraukia j bendrg tyrimo lauka. IS tiesy,
kalbant apie medziagg ir su ja vykstancius procesus, Sios skirtingos gamybos, kiirybos, ranky darbo vietos

kai kur sutampa, susipina skirtingose plotmése. Kuris nors Taivano darbininkas, kiekvieng dieng

58 pye, D. (2002). The Nature and Art of Workmanship.Cambium Press (org. 1968) (“The properties of materials are
objective and measurable. They are out there. The qualities on the other hand are subjective: they are in here: in our heads.
They are ideas of ours. They are part of that private view of the world which artists each have within them. We each have
our own view of what stoniness is.”)
%9 Lange-Berndt, P. (2015). Introduction//How to be Complicit with Materials. Materiality, Documents of Contemporary
Art. London, Whitechapel Gallery.
80 \Wagner, M. (2015). Material. Lange-Berndt, P. (ed.). Materiality, Documents of Contemporary Art. London: Whitechapel
Gallery.
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zulinantis dzinsus, kad jie tapty kiauri, kuria santykj su medziaga, kaip ir Tornbjern Kvasbg, vienas
rySkiausiy keramikai atstovaujanc¢iy menininky, kurian¢iy dideliy gabarity skulpttiras i§ molio. Taciau
tas santykis labai skirtingas, nulemtas socialiniy, psichologiniy, politiniy ir ne maziau finansiniy salygy,
taip pat, kaip ir esamos arba nesamos galimybés kurti. Vis délto kalbéjimas apie darymo procesus,
nesvarbu, kokiame kontekste, dazniausiai asocijuojamas su formos klausimais, kai medziagos turi
konkrety, tiesioginj fiziskuma, nesantj jspaustg zinig.%! Ta¢iau medziagos yra gyvos, lygiai taip pat, kaip
ir visa musy aplinka — ji nuolatos keiciasi, pereina skirtingus virsmus — su miisy pagalba ar be jos.
Kritiniame meno diskurse gilinimasis j santykj su medziagomis ir apskritai medziagiSkuma daznai
priimamas kaip intelektualumo antitezé. Kaip savotiska zaidimy aikstelé, kurioje tegul zaidzia tie, kurie
nesigilina | tikrgjj teorinj diskursa. MedziagiSkumas arba materialumas, panaSiai, kaip ir amatas, uzima
meno ir meninés kritikos paribius, kuriuose vyksta diskusijos, keliamos teorijos permastant medziagos

reik§me ir santyki su ja.

Siandienos kasdienybéje mgstau apie vandenj. Tq elementarigjq visur esanciq medziagq, be
kurios nei miisy, nei aplinkos tiesiog nebiity. Juk Marse ieSkodami gyvybés pirmiausia ieskome vandens
pédsaky, suvokdami, kad be jy néra jokios vilties rasti kokiy nors gyvybés formy — esanciy ar buvusiy.
AS esu didesne savo dalimi vanduo, medis, augantis uz lango, — taip pat.

Vanduo teska, sniokscia, kapsi, lasa, kliokia, geriasi, sritva, teliuiskuoja, tySka, raibuliuoja, telkso,
tryksta... Gera biiti vandeniu, juk juo ir esu. To nejauciu, taciau esu vanduo, esu vandenyje, esu su juo.

Vanduo nepagaunamas, neapciumpamas, jis tarsi koks niekas prateka tarp pirsty, isnyksta

susigerdamas j Zeme.

Medziagos mus supa visur ir visada. Mes patys esame sudaryti 1§ skirtingy cheminiy elementy,
kurie sudaro ir visa kita Zeméje randama gyva ir negyva aplinka. Jos yra kietos, minkstos, skystos ir
klampios, gali biiti Siltos ar Saltos, taip pat saldZios, riigScios, o gal ir nuodingos. MedZiagos daznai gali
keisti savybes — esant tam tikroms salygoms i3 vieno biivio pereiti j kita, daznai ir sugrjzti j pradinj. Stai
molis dzitidamas praranda plastiSkumag, kei¢ia spalva, taciau, vos sudrékinus, jj vél galima minkyti.
Peréjes degimo virsma, molis tampa keramika — ne tik smarkiai pasikei¢ia medziagos savybeés, bet ir
prarandama galimybé grjzti atgal — keramikos j molio biisena jau nebesugrazinsime. Sie virsmai nulemia

medziagiSkasias savybes, jy galétume suskaiCiuoti visg galybe. TacCiau ar tai apibrézia, jrémina pacias

61 Lange-Berndt, P. (2015, 13p.). Introduction// How to Be Complicit with materials. Materiality, Documents on
Contemporary Art. London: Whitechapel Gallery.
29



medziagas? Remdamasi antropologu Tim Ingold, teigiu, kad medziagy savybés néra fiksuoti jy poZymiai,
tokie kaip karStumas, kietumas, klampumas, jos labai susijusios su aplinkoje ir viduje vykstanciais
procesais, taigi yra procesinés, santykinés. Norint apibiidinti Sias savybes, reikia papasakoti medziagy
istorijas.®? I pirmo Zvilgsnio gali atrodyti, kad smélis yra biri, gelsvos spalvos, i§ smulkiy daleliy
sudaryta medziaga. Misy galvoje formuojami rémai, stal¢iukai, j kuriuos dedame konkre¢ias medziagas,
taciau, tik prilietg, pajutg, surade savo santykj su smeliu, moliu, vandeniu ar bet kuria kita medziaga,
pajuntame, kad kategorizacija netenka prasmés. Asmeninis santykis su medziaga leidzia atsiverti abiem
puséms, ieskoti bendros biities, uzsiimti bendra kiiryba.

Santykj su medziaga galime kurti skirtingai. AS iSskiriu du biidus, kaip mes jsitraukiame j pokalbj
su ja. ,,Pokalbis* $iuo atveju gali reiksti tiek zvilgsnj, prisilietima, tiek ir suvokimo ar darymo procesus.
Biidama amatmenininké, pirmiausia tiriu medziagas, ieSkau jy tarpusavio jung¢iy ir asmeninio santykio
Su jomis per praktikuojancios kiir¢jos prizme¢. Tai subjektyvus ankstesniy patiréiy, jgtidziy ir Ziniy
paveiktas tyrimo btdas.

Antrasis variantas, kaip rasti pri¢jimg prie medziagos, — tai stebétojo ar dalyvio, ne taip gerai
pazjstancio konkrecig medziaga, neturincio gery jgudziy ar reikiamos darbo su ja patirties, kelias. Tai
gali biti tiek ir parodoje Zvilgsniu tyrinéjantis akmenyje iSkaltg skulptiirg zitirovas, tiek ir i lipdymo
uzsiémimag atvykes zmogus, negrabiai minkantis molj, ieSkantis savo buido, kaip liesti, formuoti
medziagg.

Sios dvi perspektyvos labai skirtingos, ta¢iau tam tikruose taskuose susipina, susikerta. Biidama
kiiréja, pazindama medziagiSkuosius procesus, kurdama savo santykj su medZiaga jau daug mety, esu
iSlavinusi jautruma medZiagai, bitent moliui ar Zemei. Ta¢iau zmogus i§ Sono, nepaZjstantis konkrecios
medziagos, vos kartg ar kelis su ja susidiirgs, visiSkai kitaip jaucia ir i§gyvena medziagiSkumg bei
procesus. Siuos santykius daugiau nagrinéju tre¢éiame meninio tyrimo skyriuje, tuo tarpu toliau ketinu
panerti giliau j savo pasirinkta medZziaga — molj, kurio savotisku sinonimu mano meniniame tyrime tampa

ir Zemé.
Samoningai pasirinkta medZiaga — molis
Daznas 1§ miisy galéty pasidalyti vaikystés prisiminimais, susijusiais su purvu arba moliu. Vieni

pirmyjy zingsniy lauke per Zliugsin€ig dirva po neseniai nulijusio lietaus. Pédos slidinéja, uZmintas

purvas tryksta tarp kojy pirsty — slidu, Silta, Slapia... Galbit kas nors pasakyty — Slykstu. Pojiiciai, sukelti

62 Ingold, T. (2007). Materials against Materiality. Archaeological Dialogues 14(1)
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lytéjimo, nesvarbu, kojomis ar rankomis, jsimena ilgam. Labai panasiai tradiciniu biidu Japonijoje ar
Kinijoje paruosiamas molis — spiraliniu judesiu koja uz kojos zZingsniuojant molio masés pavirSiumi.
Toks minkymo procesas, kaip ir pats judéjimas laike bei erdvéje, labai meditatyvus — galva nuleista
zemyn, pradedama dedant koja ] priekj, paskui pristatant kita kojg Salia, taip zingsniuojama spiralés
forma i§ centro j iSor¢. Kojomis reikia minti gana stipriai, kad iSsiminkyty molyje esantys kietesni
grumstai ir medziaga tapty vienalyté. IScentrinis jud¢jimas kartojamas daug karty, kol molio sluoksnis
tampa pakankamai plonas ir vienalytis.

XXI amziuje tikrai ne kiekvienas turi galimybe pajusti slidzig molio koS¢ kojy tarpupirsciuose.
Taciau daugelis vis délto patiria Siek tiek panasy kiiniSkg pojiiti minkydamas paruos$tg molj mokykloje
ar darzelyje per keramikos (dailés) pamoka. Prisilietimas prie minksSto pavirsiaus, jo transformavimas
tiesiog spaudziant delnais, tarsi netycia atsiradusi trumpalaiké forma, jau kito rankos sugniauzimo metu
kintanti ir tampanti kazkuo nauju. Stebint profesionalg, minkant] molj, vaizdas truputj skiriasi —
metodiSkas, kontempliatyvus judesys tuo paciu metu spaudziant ir stumiant molio mas¢ stalo pavir§iumi,
atkartojimas siekiant pajusti pirSty galiukais vienalyte, be gumuléliy, mase.

Molis — viena seniausiy medziagy musy planetoje. Ji susidaré dél véjo ir vandens sukeltos
erozijos, karscio bei Sal¢io poveikio uolienoms, kurios i$ 1éto diléjo ir iro. Minéty uolieny sudétis skyresi,
ju viduje esantys vandenyje tirpts mineralai labai sparciai suiro. Floros, o véliau ir faunos evoliucija
veiké $] procesa integruodama organines rugstis. Kai kuriose vietovése pavirSiaus uolieny duléjimo
procesui labai didelg jtakg tur¢jo tirpstanciy ledyny judéjimas. Molis kilo i§ diil¢jancio granito ir kity
feld$patiniy ar pegmatiniy uolieny, kurios suyra j aliuminio ir silicio daleles. Siems galutiniams
mineralams susijungus su vandeniu susiformuoja grynasis molis, kurio cheminé formulé yra
Al203-2S102-2H20. Tai idealioji formul¢, taciau beveik visi zeméje randami moliai turi priemaisy,
todel formule, taip pat, kaip ir jy savybes, skiriasi.

Paslyde purvyne, kasdami darza ar kokj griovj, regime molj, bent jau vieng kitg jo grumsta.
Taciau turbit retas kuris susimasto, kad Sios medziagos yra tikrai gausu. Knygoje ,,Molis*“ Suzanne
Staubach® pateikia tokj palyginima: jei surinktume visa molj, esantj Zemés plutoje, ir uZteptume jj ant
planetos pavirsiaus lyg kokj sviesta, gautume pusantro kilometro storio sluoksnj, dengiantj visa Zemés
pavirsiy. Tiesa, tai nereiSkia, kad visa miisy planeta yra dengiama molio, — egzistuoja tokios vietos, kaip
dykumos ar kalnynai, kur molio neiskasime. Taciau daugelyje viety §i medZiaga prieinama, jos yra tikrai

daug.

63 Staubach, S. (2005). Clay, The History and Evolution of Humankind‘s Relationship with Earth‘s Most Primal Element.
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Molio prieinamumas — svarbiausia savybé, nulémusj tokj ankstyva ir platy Sios medziagos
panaudojima. Be jos, dar svarbu paminéti kitas dvi svarbias savybes, priskiriamas molio medziagai, — tai
plastiSkumas ir tvirtumas, gaunamas medziaga apdirbus kars¢iu. Vokieciy, o ir daugelyje kity germany
kalbos grupei priskiriamy kalby Zodis ,,molis* kildinamas i§ Zodzio ,,kleben®, reiskiancio ,,prilipti.
Natiiralus molis, i$ kurio iSvalyta organika, yra plasti§kas. Jj suspaudus rankoje, medziaga reaguoja |
spaudimg ir jgauna tokig forma, kokia suteikia spaudzianti ranka ar instrumentas. Molj sudarancios
plokstelés formos dalelés yra ypa¢ mazos, apie 0,7 mikrometro plocio ir vos 0,005 mikrometro storio.
Palyginkime — smulkiausia smélio dalelé yra 0,05 mm dydzio (1 mikrometras — 0,001 milimetro). Taigi
molio dalelés daugybe karty smulkesnés uZ, atrodyty, tokius mazy¢ius smélio gridelius. Zinoma, plika
akimi jos néra matomos ir molio masé zvelgiant atrodo vientisa, nedaloma. Budamos labai smulkios,
molio dalelés dar yra ir ploksc¢ios, viena su kita besilie¢iancios dviem pavirSiais, taip pat jos yra
jelektrintos.®* Esant kontaktui su vandeniu molio dalelés viena kita stipriai traukia, ta¢iau vanduo,
veikdamas kaip lubrikantas, suteikia galimybe¢ daleléms slysti viena kitos pavirSiumi. Tai ir lemia molio
plastiSkuma. Spausdama medziagg jsivaizduoju, kaip molio dalelés slysta, o kartu ir traukia viena kita,
laikosi jsikibusios ir nepaleidzia savo kaimyniy, taip suteikdamos man galimybe formuoti rankomis,
ziesti staklémis ar kocioti koc¢lu.

Dar labiau nejtikétina molio savybé — tapti Kietam tarsi uola. Toks virsmas jvyksta molj veikiant
kar$¢iu — degant krosnyje. I$ pradziy buves plastiskas, véliau paliktas dzitti ir taip sukietéjes, galiausiai
molis degamas ir, peréjes §j virsma, tampa keramika. Degtas molis labiau panasus j akmenj, o ne | Zeméje
iSkasamag minkSta medziagg. Jis tvirtas, kietas, tinkamas naudoti (smarkiai sukepus arba uzpildzius
poras). ISdegtas molio objektas, numestas ant kieto pavirSiaus, suskils i gabalélius, taciau jie niekada
nebevirs moliu — amzinai liks Sukémis, kad ir kaip smulkiai jas suskaldytume.

Biitent Sios trys molio savybés — jo platus prieinamumas, plastiSkumas ir tvirtumas (netgi gerai
sauléje i8dziovintas molis tampa gana tvirtas) — suteiké Siai medziagai didziule reikSme vystantis kulttirai
ir kylant civilizacijoms. Pirmieji raSmenys aptinkami ant nedegto molio lenteliy, moliniai indai ir kepti
skirtos molinés talpyklos labai paspartino maisto gamybos vystymasi, degtos plytos bei nedegtas molis
jgalino Zmones statyti ne tik pavienius namus, bet ir iStisus miestus, o molinés figiir¢lés atliko esminj
vaidmenj tiek religinése praktikose, tiek vaiky zaidimuose. Molio ir Zmogaus santykio su juo istorija —
tai materialiosios kulttiros istorija. Tai, kaip zmogus prisijaukino molj, o kartu ir molis prisijaukino

zmogy, smarkiai nulémé Zmonijos vystymosi kelig.

5 Ibid.
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Ne visiems zinoma, taciau Siandienos pasaulyje molis svarbus ne tik kompiuterinéje bei kosmoso
industrijoje, bet ir biotechnologijoje, leidybos industrijoje, taip pat vandens valymo ir daugelyje kity
gamybos procesy.®® Molis — kasdienio miisy gyvenimo dalis. Mes valgome i§ moliniy indy, sédime ant
tualetiniy puody, pagaminty i§ molio; pasirodo, net blizgiy zurnaly virSeliuose esama molio! Vis délto
retai kas susimgsto apie paCig medziagg, apie jos pojutj lieCiant rankomis ar kojomis, apie virsmus,
vykstancius dirbant su ja ir atiduodant ja ugnies $¢lsmui. Atkreipti démesj | medziaga, jos savybes,
teikiamas galimybes bendraujant, bendradarbiaujant, ieSkant savo, savito santykio — vienas mano
meninio tyrimo tiksly. Atsigrezdami j medziagas, mes tampame démesingesni aplinkai, taip jgauname

ne tik jautruma, pastabuma, bet ir galig keisti, bent jau daryti pokyciui jtaka.

Meninio tyrimo patirtys. Skirtingi praktikos buidai ir ju dokumentavimas

Siame tiriamojo darbo skyriuje jau rasiau apie save, kaip menininke, kartu socialig bitybe, taip
pat apie medziagg, iSskirdama savo samoningai pasirinkta molj. Dabar atéjo eilé praktikoms, meninio
tyrimo metu naudojamiems tyrimo, patiriy rinkimo ir veiklos bidams. Moksliniuose darbuose
tradiciskai i§skiriami darbo metodai; bidama meno doktorantiiros studenté, leidziu sau metodus tapatinti
su praktika, tam tikrais apibréztais veiklos biidais. Man labai svarbu juos iSskirti ir apie juos kalbéti, nes
Sis tyrimas akcentuoja procesa, Zinoma, taip pat ir medziaga; vis délto procesas nulemia visa tai, kas
nutinka su medZiaga. I$skiriu penkias skirtingas praktikas — raSyma, vaik$¢iojima, skaityma, darymg ir
bendradarbiavima. Visi Sie zodZiai apibréZia i§ pirmo Zvilgsnio kasdienes veiklas: mes raSome, skaitome
ir, zinoma, kasdien vaikStome. Galime skaityti kuo jvairiausig literatiirg, rasyti labai skirtingus tekstus ar
zinutes, vaiks§C¢iojam ] parduotuve, darba, galbiit kartais ir | Zygj iSsiruoSiame. Darymas apskritai gali
asocijuotis su labai kasdieniSkomis, kiiniSkomis ar buitinémis veiklomis, nes Sis Zodis apskritai reiskia
veiksma. Na, o bendradarbiauti tampa vis populiariau — tiek darbe, mokykloje, gal net ir darzelyje.

Kuo gi mano meniniame tyrime naudojamos praktikos skiriasi nuo kasdieniy, kiekvieno Zmogaus
atlickamy veikly? Pirmiausia skiriasi kontekstas — praktikos taikomos meno lauke, meninio tyrimo
kontekste. Antra, skiriasi tikslas — vaiks¢iojimo, raSymo, skaitymo, darymo ar bendradarbiavimo tikslas
yra tirti santykj su medziaga, permastyti procesus, virsmus, ieskoti naujo pozitirio.

Praktika — vienas i§ raktiniy mano meninio tyrimo zodziy. Tyrimo pradzioje ja siejau tik su
konkre¢ia — darymo — praktika, nes patys zodziai tradiciSkai labiausiai sicjami tarpusavyje. Kg nors

praktikuoti, tai tarsi daryti — taikyti Zinias, metodus siekiant uzsibrézto tikslo. Taciau zodj ,,praktika‘

& Ibid.
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galima suvokti skirtingai. Oksfordo Zodynas praktikg apibrézia kaip idéjos, tikéjimo ar metodo realy
taikyma ar naudojima, suprieSinant ja su teorija. Taigi praktika, taip pat, kaip ir medZziaga, amatas ar
ranky darbas, nutolusi nuo intelektualumo. Taciau jvelti ja j kritinj diskursa — apmastyti, rasyti, diskutuoti
Sia tema — labai svarbu ir naudinga ne tik zZvelgiant ;} amatmena, bet ir meno laukg apskritai.

Toliau apzvelgiu, gilinuosi ir nagrinéju savo meniniame tyrime iSskirtas praktikas. Vienoms jy

skiriu daugiau, kitoms maziau démesio, atsizvelgdama j svarba.

RaSymas ranka ir klaviSais

Rasymas néra jgimtas gebéjimas. Si veikla reikalauja praktikos ir jgiidziy — daug laiko, kantrybés
ir energijos. Pasak Jungtiniy Tauty organizacijos, pasaulyje yra apie 785 milijonus nerastingy
suaugusiyjy. Ispiidingas skaiCius, vis délto Sie Zzmoneés susispiete Afrikos ir Azijos Salyse, tuo tarpu
Europa, taip pat, kaip Amerika, yra beveik 99 procentais rastinga. Rastingumas apskritai reiSkia geb&jima
atpazinti, suprasti, interpretuoti, kurti, dalytis, skaiciuoti ir naudoti i§spausdintus ir paras§ytus duomenis
jvairiomis aplinkybémis®. Savo meninio tyrimo kontekste iSskiriu biitent teksto raSyma, samoningai
atsisakydama kity, kitokiy rastinguma atspindinciy biidy, praktiky.

RasSymas pirmiausia asocijuojasi su rasytoju, zmogumi, savo darbe iSskirtinai daug naudojanciu
Sig praktikg. Tapdama meno doktoranttiros studente i§ dalies peréjau j rasSytojy pus¢ — diena i§ dienos
tenka nemazg laiko dalj skirti raSymo praktikai. Sutartinais zenklais parasomas teiginys, tekstas ar knyga
— tai informacijos nesikliai, taciau $i informacija gali buti labai skirtinga, priklausanti nuo konteksto,
tikslo ar net raSanciojo nuotaikos. Meniniame tyrime naudoju du skirtingus ra§ymo buidus. Pirmasis, labai
svarbus, mano meninés praktikos biidas — kiirybinis dienoraStis. Jame fiksuoju mintis, potyrius,
pasteb¢jimus ir jzvalgas, kylancias kity praktiky, pavyzdziui, vaik$¢iojimo, skaitymo, darymo, metu.
Kirybin; dienorast] stengiuosi rasyti kiekvieng dieng, jame kartais iSkyla ir vaikystés atsiminimai,
isimintinos patirtys, palikusios savo Zenklg net ir Siandien. Maarit Médkeld ir Nithikul Nimkulra savo
straipsnyje apie dokumentavima, kaip vieng 1§ svarbiausiy patirtiniy Ziniy refleksijos priemoniy, mini
dienorai¢io rasyma, fotografavima, eskizavima, diagramy pie$ima.®” Kiirybinis dienorastis — tai ne tik
teksto, bet ir greity pieSiniy, vizualizuojanciy idéjas, jy paaiSkinimus, daznai suprantamus tik paciam
autoriui, vieta. IS pirmo Zvilgsnio toks dienorastis gali pasirodyti lyg minc¢iy kratinys, menkavertis,

nesuprantamas. Svarbu suvokti, kad tai dokumentavimo budas, praktika, neskirta atrodyti vizualiai

66 UNESCO - Jungtiniy Tauty 3vietimo, mokslo ir kultiiros organizacija.
57 Makeld, M., Nimkulrat, N. (2011). Reflection and Documentation in Practice-led Design Research. Nordic Design
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patraukliai. Jos pagrindinis ir vienintelis zilirovas yra tyréjas, kuris §j dienorast] raSo sau, o véliau
pasirinktinai dalijasi ten atsiskleidusia informacija, zZiniomis ar potyriais. Asmeniskai man labai svarbi
detalé — dienoras¢io materialumas. Prie§ jsigydama bloknota dienorasciui rasyti ilgai lieciu, ¢iupinéju,
netgi uostau popieriy (per studijy metus prirasiau keturis). Popierius gaminamas i$ augalinio pluosto ir
savyje slepia galimybe vél atvirsti zeme. Knyga, kaip ir Zzmogus, Sioje Zeméje egzistuoja tam tikra,
limituotg laiko tarpg. Popieriaus, kaip gyvosios materijos suvokimas, yra iSplésto knygos gyvenimo ciklo
supratimo pradzios taskas. °® Kiirybinis dienorastis, nors ir neturédamas daugelio kity knygos ypatybiy,
su ja dalijasi popieriaus materialumu, taktiliSkumu bei laikinumu. Ra§ymo priemoné — ne maziau svarbi
Siam, ne tokiam SiuolaikiSkam, su kiinu ir jo potyriais labiau susijusiam raSymo biidui. Tinkamas
tuSinukas, parkeris ar piestukas smarkiai veikia min€iy pliisma, jy atskleidimo ir rutuliojimosi galimybes.
Rasanciojo galvoje jvykus slypinéiy minéiy ir patiréiy jungc€iai su judancia ranka, pasidéjus tinkamg
popieriy bei pasiémus pirStams patogy rasiklj jvyksta raSymo stebuklas. Jo rezultatas — ne visada vertas
rodyti ir dalytis, taciau tai kelias, kiirybinis procesas, praktika, vedanti prie naujy jzvalgy gimimo.

Antrasis raSymo biidas, Siandien visiems toks jprastas, — spausdinimas kompiuteriu. Techniniai
jrengimai — spausdinimo masinos, véliau kompiuteriai — jgalino Zmones daug greiciau ir efektyviau rasyti
ir platinti tekstu perduodamas Zinias bei idéjas. Kompiuteris (planseté, telefonas) Siandien turbiit
placiausiai naudojama priemoné ne tik rasyti, skaityti, susipazinti, bet ir bendrauti, leisti laisvalaikj.
Lytéjimo pojiitis labai aktyvuojamas ir XXI amziuje, tiktai lie¢iamos ne gamtinés medziagos, tokios kaip
medis, molis, Zoleé, bet plastikinis klaviSy pavirSius arba glostomas Saltas ir lygus stiklinis ekranas.
Rasyma kompiuteriu teisingiau vadinti teksto rinkimu. Spaudant skirtingus klaviSus, Zymincius raides,
skai¢ius ar kitus zenklus, déliojamas tekstas. Siuo ra§ymo biidu naudojamos visai skirtingos priemonés,
ir medziagiSkumas jau nebéra svarbus. Nei popierius, nei rasiklis ¢ia nebéra reikalingi, Zmogus ir prieSais
J1 stovintis kompiuteris — tai duetas, kuriantis teksta. Man teksto rinkimas atrodo labiau nutolgs nuo
kiirybinio raSymo, palyginti su raSymu ranka. Klavisy dauzymas pirty pagalvélémis, rodos, atitolina
mintj nuo kuriamo teksto. Bet Cia tik asmeninis pastebéjimas.

Dar vienas aspektas, kuriuo raSymas ranka taip smarkiai skiriasi nuo teksto rinkimo kompiuteryje,
yra galimybé jj itrinti. Zinoma, raSydami ranka galime i$plésti lapa, nubraukti nepatikusj sakinj,
uztusuoti netinkama raide, taciau tokios korektiiros pozymiai liks, juos paslépti bus sunku, o gal ir tiesiog
neverta. Tuo tarpu raSymo masina — kompiuteris — mums suteikia galimybe visada apsigalvoti, pakeisti

tai, kg paraSéme, ar nepastebimai i$naikinti per daug laisvos minties, galbiit klaidos, pozymius. Vis délto

58 Henrikkson P. (2020). Notes on Paper (Designer‘s Notes). R. G. Bergen, T. Kjellevold (Ed.). Earth, Wind, Fire, Water:
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galimybeé tekstui, galbiit i§ pirmo Zvilgsnio netinkamam, i§likti suteikia jam antrg Sansg. Daznai nutinka,
kad, perskaiCius anksCiau paraSyta sakinj, kuris tuo metu atrodo niekam tinkamas, atrandama jame
besislepianti id¢ja, mintis, galinti tapti kazko naujo pradzia.

Meniniame tyrime lygiagreciai naudoju abu raSymo praktikos biidus, tiek raSyma ranka, tiek ir
kompiuteriu. Ranka raSau dienorastj, leisdama Cia laisvai plaukti ming¢iai, klysti, kartais pakvailioti, o
kompiuteriu renku teksta, kuriuo pristatau savo meninj tyrima, vietomis i ji itraukdama ir dienorascio

iStraukas, kuriomis jauciu poreikj dalytis.

Skaitymas — knygy, Zenkly

Zinia, mes galime skaityti knyga, laikrastj, kompiuterio ekrane $vytinias raides, taip pat plakatus
ir kitus kuo jvairiausio pobiidZio tekstus. Skaitome ir tam tikrus Zenklus, su kuriais gyvenimo tékméje
susipazjstame, — tik jie daZniausiai grafiSkai pavaizduoti plokStumoje ar ant formos. Kai kurie Zzmonés
vis dar turi jgiidj skaityti gamtos zenklus. Meninio tyrimo kontekste skaitymas yra vienas svarbiausiy
informacijos rinkimo biidy. Taciau §is veiksmas turi potencialg atsiskleisti ir kaip kiirybiné praktika.

2016 metais Berio (DidZiojoje Britanijoje) meno muziejuje ir skulptiros centre (orig. Bury Art
Museum and Sculpture Center) buvo surengta paroda ,,Skaitymas kaip meno forma“ (orig. Reading as
Art).%° Pasak jos kuratoriaus Simon Morris, parodoje buvo tiriamas skaitymo akto, kaip meninés
praktikos, potencialas. Joje buvo pristatyti skirtingy autoriy darbai, tiriantys ir pabréZiantys skaitymg ir
skirtingas jo formas — tyly skaityma, skaityma balsu, spontaniska skaityma, tikslingg skaityma ir kt. Taip
pat buvo tiriamas ir materialusis skaitymo pavidalas — knyga, ekranas, puslapio dalis bei Sioje praktikoje
dalyvaujantys kiinai (menininkas) ir kontekstas, kuriame nutinka pats aktas. Visi darbai vienokiu ar
kitokiu biidu manifestuoja skaityma — kiekvienas skirtingai atskleidzia skaitymg kaip mening praktika.

Labai svarbus Sios praktikos aspektas yra literatiiros pasirinkimas, susijes su tikslingu skaitymu,
informacijos, Ziniy rinkimu. Rasti ir gauti meniniam tyrimui reikalingg informacija gali tapti gana
nelengva uzduotimi. Gyvename mazoje Salyje, 1 lietuviy kalba iSversta tikrai nedaug specialiosios
literattiros, nagrin¢jancios ir atskleidzian¢ios medziagos, amato, materialiyjy Ziniy reikSme ir svarbg
Siuolaikiniame mene ir kultiiroje apskritai. UZsienio kalbomis Sia tema leidziamos knygos retai pasiekia
Lietuva. Dél iy priezasCiy tenka susirasti ir paciai jsigyti reikiama literattirg i$ sveciy Saliy. Meniniame

tyrime naudojamy teksty pasirinkimg atskleidziu darbo jvade, todé¢l ¢ia nesikartosiu.

9 Morris, S. (2016). Reading as Art. https://site-writing.co.uk/reading-as-art-27-august-19-november-2016/
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Skaityti galima ne tik tekstus. Atpazinti aplinkoje esancius daiktus, juos interpretuoti ir paaiskinti
ju reikSme taip pat galéty biti skaitymo praktikos dalis. Be abejo, pagrindinis Sios praktikos, kad ir kokj
jos buda naudotume, organas, jrankis yra akys. Taciau puikiai Zinome, kad neregintys Zzmonés taip pat
geba skaityti — tik ne akimis, o pirStais, lytéjimo pojuciu. Tam, kad perskaitytume Brailio rastu surinktg
teksta, reikia specialiy jgudziy, kurie iSsiugdomi praktikuojant, méginant, bandymy ir klaidy metodu.
Galbit ir, pavyzdziui, dubens Ziedima galétume vadinti savotisku skaitymo biidu? Ziedéjo rankos jaucia
kiekvieng nelyguma, oro burbula, pacios zino, kada ir kaip pajudéti, kad iSeity norima forma. Proceso
metu surenkama informacija apie molio plastiSkuma, vandens kiekj jame, medziagos vientisumg ir joje
besislepiancius grumstelius. Gana primityvu, ta¢iau gauti $ig informacija tiesiog privalu — be jos niekaip

nepasiektume norimo rezultato.

Vaiks$ciojimas — skirtingi jo biidai

Rebecca Solnit savo kuriamoje vaiks$ciojimo istorijoje raso: ,,Vienas didziausiy malonumy rasant
apie $j dalyka buvo tas, kad, neskaitant keliy puikiy eksperty, vaiks¢iojimui atstovauja daugybé meégéjy
— kiekvienas vaiks$to, nejtikétinai didelis skaiCius Zzmoniy galvoja apie vaiks¢iojima, jo istorija
issiskleidusi daugybéje mokslo sri¢iy.<...> Vaiks$¢iojimo istorija — miisy visy istorija.“’® Vis dazniau
pasirodo moksliniy tyrimy, kartu ir straipsniy, kalbanciy ne tik apie fizing vaiksciojimo reikSme, taciau
ir apie vaik§¢iojimo bei smegeny veiklos santykj, priklausomybe. Vaiks§ciojimas ypac skatina neurony,
esan¢iy smegenyse, aktyvumg. Aktyvinti neuronai veikia min¢iy, idéjy, jZvalgy gimima, vystymasi, taip
pat ir pastabuma aplinkai, jos susiejima su turimomis Ziniomis. Fizinis ¢jimo aktas skatina smegeny
veikla, taip neatskiriamai susijungdamas su mastymo procesu.

Mano meninis tyrimas atsirado 1§ dviejy fundamentaliy praktiky — vaik§¢iojimo ir darymo. Apie
daryma placiai kalbu toliau tekste. Vaik$¢iojimas néra §io meninio tyrimo objektas, bet yra ne maziau
svarbi jo dalis. Ejimo praktika pasiZzymi vienas paskui kita sekan&iais zingsniais, kuriais mes judame i§
vienos vietos j kita natiiralioje aplinkoje. Siy Zingsniy sparta, natiiralus jy greitis leidZia mums
kontempliuoti, reflektuoti ir paZinti aplinka, esan¢ia pakeliui. Ejimas idealiuoju atveju yra tokia biisena,
kai protas, kiinas ir visas pasaulis sustoja | vieng linija, tarsi buty trys raidés, besikalbancios tarpusavyje,

trys akordg sudarancios natos.”* Vaiki¢iojimas leidzia miisy kiinui nurimti, atsipalaiduoti, o mintims

70 Solnit, Wanderlust, R. (2000). A History of Walking. New York: Penguin Books.
1 bid.
37



surasti savo vietas ir iSraiska. Ejimo ritmas i$$aukia tam tikra minties judéjima. Besikeiiantis peizazas

susiSaukia su mintimis misy galvoje.

Kur prasideda éjimas, zZingsnis, kur jo pabaiga? Stoviu ant dviejy kojy, kaip kalnas, kaip akmuo
— stabili, nepajudinama. Sulenkusi vienq is jy, Sj stabilumq prarandu. Dabar mano kiing virs Zemés laiko
viena kolona, vienas kamienas, vienas pagalys, neskirtas tam, netreniruotas, kad ilgq laikq islaikyty viso
kitno svorj. Mano koja — tai jungtis tarp Zemés ir dangaus, kojos arciausiai zemés, galva — dangaus.
Zengdama | priekj sujungiu Sias dvi skirtingas dimensijas, jos mano kiine randa bendryste, joms
susijungus gimsta mintys ir idéjos.

Pirmiausia Zeme palieciu kulnu, tuomet, kitnui judant pirmyn, visa péda nugula zemyn. Judéjimas
pastovus, jis nesustoja, todél dabar tik mano pirstai tesiliecia prie Zemés. Svelniai atsispyrusi, koja kyla
aukstyn, Zengia dar vienq zingsnj, kol kulnas vél prisiliecia prie zemés. Kita koja atlieka identiskus
Judesius, besikeisdamos viena su kita, j savo Sokj jos jtraukia visq kiing. Greitai, létai, labai is léto — tai
vaiksciojimo ritmas, skirtingas kiekvienam, priklausantis nuo emocijos, kiino pasirengimo, besikeiciantis

einant vis tolyn.

Siandieningje j produkcijg ir produktyvuma orientuotoje kultiiroje mastymas daznai priskiriamas
veiklai, pavadintai nieko neveikimu. Nieko neveikti yra sunku, todél geriausia mastyti darant kazka, o tas
kaZkas, artimiausias mgstymui, yra vaiks$¢iojimas.

Mano meninio tyrimo kontekste ¢jimas galéty buti skirstomas bent jau j dvi kryptis. Pirmoji —
vaiks§¢iojimas kaip minciy aktyvavimo praktika, antroji — kaip aplinkos stebéjimo, pastabumo lavinimo
veikla. Vaik§¢iojimo tempas ir Siam veiksmui pasirinktas marSrutas ypa¢ susijgs su Sios praktikos
rezultatais. Pirmu atveju (minciy aktyvavimo) vaiks¢iojimas labiau susijes su minciy kraStovaizdziu —
vidiniais kalnais, daubomis ar upémis. Tai biidas kontempliuoti, reflektuoti ir ,,pagauti* naujas idéjas,
naujus poziiirio kampus. Antru (aplinkos steb¢jimo) atveju svarbiau minciy ,,iSjungimas®, meditatyvus
vaik$¢iojimas, stebint bei pastebint aplinkos detales ir visuma. Ejimo ritmas mastant suzadina tam tikrg
ritma, judéjimas natiiralioje aplinkoje atsikartoja minéiy kaitoje.”? Kiekvienas turime natiiraly zingsnj bei
¢jimo greitj, taciau, esant tam tikroms aplinkybéms arba sagmoningai taip nusprende, galime pakeisti
jud¢jimo greitj, kartu ir paties zingsnio ilgj. Pasikeitus aplinkybéms, keiciasi ir galvoje iskylanciy
vaizdiniy seka, mintys, imame kitaip suvokti bei reflektuoti aplinka. Kur nors skubant, labai greitai judant

apskritai mgstymas daznai sustoja, ir koncentruojamés j vieng mintj — turiu suspéti. Fizinis sunkumas,

72 Solnit, R. (2000). Wanderlust, A History of Walking. New York: Penguin Books.
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pavyzdziui, bégant, taip pat blokuoja smegeny veikla, ir démesys nukrypsta j kiino poreikius. Ejimas
kompanijoje gali trukdyti natiraliai minciy sekai bei idé¢joms generuoti, taciau turi potencialo skatinti
pokalbj, diskusijos argumentacijg ir bendro tikslo siekj.

Renkuosi vaik$¢ioti viena — tuomet susidaro puikiausia terpé susidélioti jau esan¢ioms mintims,

ikveépti aplinkos oro be vaizdiniy ir i8kilti naujoms, o kartais tiesiog pasléptoms idé¢joms ir jzvalgoms.

Darymas — ranky darbo, kantrybés ir laiko dermé

Keramikos amato (ir ne tik) techniky praktikavima matau kaip metoda, jtraukiantj amatmenininka
jvairiais lygmenimis. Labai svarbus Sios praktikos aspektas — laikas, glaudziai susijes su
medziagiSkaisiais procesais. Kiekvienas zingsnis procese uzima tam tikra laiko tarpg. Kantrybeé,
neatsiejama nuo skiriamo laiko, biitina tam, kad uZsiimtume kokia nors veikla, ugdytume jgiidzius,
pasiektume rezultata. Renkuosi zodj ,,darymas® dé¢l dviejy priezasCiy, pirmiausia — tiesioginés jo
reik§més. Daryti — tai gaminti, dirbti konkrety objekta, bet kartu ir tiesiog kazka veikti. Savoka
suprieSinama su nieko neveikimu. Veikla suteikia peno mintims, o mintys — tolesnei id¢jy veiklai. Ranky
darbas arba darymas glaudZziai susij¢ su mastymo procesu, smegenyse vykstantys procesai veikiami
kryptingos fizinés veiklos, tokios, kaip, pavyzdziui, ziedimas i§ molio. Antra zodZio ,,daryti* pasirinkimo
priezastis — jo vartojimas mano meniniame tyrime naudojamoje literatiiroje, kuri yra beveik iSimtinai

angly kalba.”

Sedziu prie besisukancio metalinio ratilo’™. Jis Sonuose Siek tiek paridijes, bet sukasi graZiai,
taisyklingai. PaspaudZiu stabdzZio pedalg, sukimasis sustoja, ramu. DeSinéje rankoje laikau perminkyto
molio gabalélj, suformuotq rutulj. Metu jj j ratilo centrq — truputj susiploja. Variklis tyliai burzgia,
Svelniai spusteliu greicio pedalg, sukimasis pagreitéja. Merkiu rankas j Salia stovintj vandens indg,
iStraukiu jas Slapias, Svelniai glostau molio gabalg. Spaudziu jj, mégaujuosi, kaip mano delnai ir pirstai
lengvai slysta molio pavirsiumi. Spusteliu stipriau, bandau stumti ji j centrq. Molio kosé verziasi pro
tarpupirscius, trykSta j visus Sonus, tasSkosi ant plastikiniy Ziedimo stakliy sony. Molis tarsi gyvas

Sokcioja, juda mano delnuose, nenori biiti sutalpintas j jam duotq erdve mano rieskuciose’. Pavirsius

73 Vartojamas Zodis ,make*, ,making”, reidkiantis daryma.
74 Lietuviy kalbos Zodynas (https://www.lietuviuzodynas.It/zodynas/Ratilas) 1. ZiGréti odj ,ratelis“2. apskritimas, lankas 3.
Aureolé 4. apsisukimas ratu 5. apskritimo formos daiktas. Kalbos dalis — vyriskosios giminés daiktavardis.
Kirciuoti ratilas
75 Lietuviy kalbos Zodynas (https://www.lietuviuzodynas.It/zodynas/Rieskucios) 1. dvi suglaustos saujos 2. kiekis, telpantis
dviejose suglaustose saujose. Kalbos dalis: moteriskosios giminés daiktavardis. Kirciuoti rieSkucios.
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ima sauséti, mano delnai taip Svelniai nebeslysta, rankos ima prie jo lipti — molio gabalas mégina
paciupti, sustabdyti mano pirstus. Esu priversta jj paleisti, kol neprilipau visiskai. Ar molis to siekia?
Gal jis visiskai nenoréjo jgauti Sios taisyklingos — mano ir besisukancio ratilo suteiktos —formos? Bet as
atkakli, turiu tikslq ir jo siekiu. Dar kartq merkiu rankas j dabar jau spalvg pakeitusj vis dar Saltg ir
Slapig vandenj. IS skaidraus jis tapo rusvas, vandens molekuléms susimaisius su smulkiomis molio
daleléemis. Imerkus rankas spalva tapo dar sodresné. Rankas ir vél dedu ant besicentruojancio molio
gabalo — spaudziu jj is virsaus ir Sono, jéga bandau ji priversti nebespurdéti. Pagaliau jis pasiduoda,

nurimsta, dabar as galiu bent jau jsivaizduoti, kad valdau padétj, nors tikrove parodys ateitis.

Praktikuodama keramikos amatg su visais procesais ir virsmais patiriu labai artimg, intymy
santykj su medziagomis ir jrankiais. Manau, tai budinga ir artima daugeliui menininky, dirbanciy
amatmeno srityje — stikle, tekstiléje, keramikoje ir kt. bei jy paribiuose. Tik iSmoke klausytis medZiagos
— girdéti jos balsa, atsizvelgti | jos teikiamas galimybes ir Siy ribas, mes balansuojame esant Siam
zmogaus ir medziagos rySiui bendradarbiaudami, o ne valdydami. Ir, nors Siandieniniame pasaulyje tai
gali skambéti keistai, zmonéms, gyvenusiems ir dirbusiems su medziagomis senovéje, tai buvo visiskai
suprantama ir natiiralu. Toks poziiiris mums leidzia dirbti / kurti kartu su medziaga, klausantis jos ir
reaguojant i ja, o ne tiesiog priverciant ja pildyti misy idéjas ir norus.

Lieciant, skirtingais biidais formuojant molj, asistuojant jam, dalyvaujant tolesniuose jo
transformacijos procesuose kiekvieng dieng auga, gauséja gilios patirtinés Zinios — materialusis
intelektas. Tai, kaip a$ lie¢iu mol; siekdama jcentruoti jo gabalg ant Ziedimo stakliy ratilo, Zino mano
rankos, ne smegenys, todél taip sunku perduoti §ias Zinias, §j potyri, o ypac ji verbalizuoti.

IS molio nulipdyta skulpttra ar funkcionalus indas savyje turi medziagiSkumo 1idé¢ja, kuri
perduodama zitirovui ar §] daiktg kasdienybéje naudojanciam asmeniui. Sgveikaujant, kuriant ryS; su
tokiu objektu atsiranda galimybé ne tik patirti gana siaurg jo paties medziagiSkumo spektra, taciau ir
samoningai pajusti ry$j su aplinka placigja prasme. Sagmoningai kreipdami démes;j i tuos momentus, kai
patiriame vienok] ar kitokj santykj su medziagomis (natiiraliomis ar dirbtinémis), mes imame suvokti,
kaip smarkiai esame priklausomi nuo medziagiskojo pasaulio ir jo virsmy. Atsiranda ir atsakomybés
jausmas. Darymo veiksmas suteikia realig galimybe iSgyventi aplinkos materialumg ir jo svarbg misy
paciy egzistencijai.

Amatmeno praktikos ir yra ta vieta, kur nutinka susidiirimas, interakcija tarp zmogaus (kiir¢jo ar
zitrovo / vartotojo) ir medziagy. Jos gali subtiliai praversti keiciant pozitrj j materialigjg aplinkg —

pasirenkant garbingesnius, tvaresnius sugyvenimo su aplinka ir medziagomis budus. Jau Kkuris laikas
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gana daznai girdime Zodj ,.empatija“’®, kurio reikimés dar prie§ keleta mety neZinojome. Taciau §i
savoka kol kas vartojama tik kalbant apie Zzmones ar gyviinus, galbiit — dar ir augaly pasaulj. Jausti
empatijg panasiam | save ar bent jau pasiZymin¢iam gyvo objekto pozymiais mums tampa daugiau ar
maziau priimtina (nors anaiptol ne visiems). Taciau galblit jmanoma jausti empatija moliui ar kitai
mineralinei ar organinei medziagai?

Patirtinis mus supanc¢iy medziagy pazinimas ir su juo susijusios zinios, tyliosios Zinios, atsiranda
testinio santykio su medziagomis metu — metai i§ mety dirbant, jas tyrin¢jant ir su jomis
bendradarbiaujant. Taciau §is procesas anaiptol néra biidingas tik siauram amaty srityje dirbanciyjy ratui.
Jau nuo gimimo momento mes esame priversti liestis prie jvairiausiy medziagy, atrasti su jomis savo
santykj — vienos jy $velnios, kitos Siurkscios, yra net labai §lyksGiy vien paziaréti. Sis santykis
kiekvienam individui formuojasi individualiai, bet kultiira, kurioje gimstame ir augame, turi labai didelés
jtakos. Tai, kaip mes augame, taikiai ar ne visai taikiai sugyvendami su aplinka, moko mus biti pasaulyje
— nuo sugeb¢jimo stovéti ir vaikscioti iki sudétingy procesy valdymo jgudziy.

Kiekvieng karta susidurdami su medziaga (-omis) iSmokstame vis kg nors naujo, suzinome
daugiau apie jy savybes, elgesj skirtingomis aplinkybémis. Gali skambéti keistai, bet daznas menininkas,
turintis stipry ry$j su materialiuoju pasauliu — dirbantis su nattiraliomis medziagomis, priima jas kaip
gyva biitybe, kuria santykj su savo kiirybos materija, tarsi su draugu, kartais galbiit prieSu. Pazindami
medziagos elgseng i§ santykio su miisy veiksmais, mes patiriame savo elgesio rezultatus. Jeigu darome
tai sgziningai, galime tobuléti — iSmokti reaguoti | jau patirtas ankstesniy susidiirimy su konkrecia
medZiaga pamokas.

Daznai dirbdami su medziaga mes j3 iSbandome — keliame 188iikj jos natiiraliosioms savybéms,
tarsi bandome pralauzti apsauginj sluoksnj. Tada jvyksta savotiSkas miisis, susidiirimas tarp menininko
ir medziagos. Pirmasis, sieckdamas savo tikslo, pasiruosgs priversti medziagg elgtis taip, kaip jis nori, jam
reikia. Antroji nesiruosia nusileisti, laikosi savo savybiy ir nenori jy idduoti. Sis bendravimo modelis
biidingas ir miisy visuomenés individy santykiui su aplinka apskritai. Vis délto atsiranda vis daugiau
mananciy, kad tokiomis aplinkybémis reikia keisti savo mastyma ir elgesj, o ne medziagos ar aplinkos
savybes. Pakartotinai susidurdami su tam tikru aplinkos poveikiu konkreciomis aplinkybémis, turime
galimybe mokytis, augti, tobuléti — jautriai reaguodami j medZiagos siunc¢iamus signalus, ieSkodami tokio
santykio, kuris biity priimtinas abiem puséms. Jgydami naujy jgiidZiy ir juos tobulindami, turime

galimybe ateityje jautriau reaguoti panasiomis aplinkybémis, geriau joms pasiruosti.

76 Empatija (gr. empatheia — stipri aistra, jsijautimas) psichol.: 1. jsijautimas j kito Zmogaus emocine blseng; 2. emocinis
saves tapatinimas su kitu Zmogumi. https://www.lietuviuzodynas.It/terminai/Empatija
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Individo ir aplinkos santykiui neskiriama pakankamai démesio tiek globaliai, tick ir meno bei
amaty pasaulyje. Taciau atsakingas poziiiris Sioje srityje po truputj rySkéja. Menininkai, aktyviai ir
jautriai dirbantys su medZiagomis, kalba apie dialogiska bendravimo bida. Cia medZiaga atsiskleidzia
kaip gyvas dialogo narys — turintis savo savybes ir jy ribas, i$§ dalies lemiancias tolesn¢ darbo proceso
eigg. Taigi medziaga netgi tampa aktyviu kiirybos proceso dalyviu, taip pat nulemianc¢iu galutinj rezultatg
— pavyzdziui, objekto vizualyji pavidala.

Mokslo pasaulis negali tokio poetisko apibiidinimo priimti kaip pagristo vertinimo. Taciau
praktikuojan¢iy menininky, amatininky, dirbanciy palaikant dialogiska santykj su medziaga, patirtys yra
tikros ir nuosSirdzios. Jos labai svarbios meno laukui ir reikia apie jas kalbéti bei diskutuoti. Praktiky
potyrius atliepia ir teoretikai. Antropologas Tim Ingold mini, kad tiek menininko, tiek jgudusio praktiko,
amatininko vaidmuo yra sujungti savo kiirybines id¢jas kartu su medziagy galiomis (savybémis) ir jy
virsmais.”’ T. Ingold taip pat $neka apie tai, kaip menininkai praktikai, dirbantys su medziagomis dialogo
principu, seka materijos savybes, kaip jomis pasikliauja leisdami galutiniam ktrybos proceso rezultatui

tapti laisvam, be prievartos.

Pries mane besisukantis taisyklingos formos molio gabalas dabar jau jcentruotas, nurimes,
nebesipriesinantis. Ziariu j jj, galvoje sukasi ankiciau patirtos — vizualiai regétos — formos. Tali
momentas, kai Sis gabalas siiilo neissemiamy galimybiy — kuo jvairiausiy formy pasirinkimas kol kas
slypi jame. Vos jauciu jj, besisukantj po mano delnais — Svelniai slysta riebus, lygus pavirsius. Nuo ranky
Silumos molio pavirsius nebéra Saltas, as, tiksliau, mano rankos, prisijaukino jj. Mano nyksciai ima
ieSkoti stabilumo besisukancio ratilo centre. Rade ji ima spausti Sj centrq. Sudrékinu rankas dar kartq,
negaliu leisti iSsauséti molio pavirsiui, kitaip visas darbas nueis perniek. Vél dedu jas ten pat, nyksciai
dar stipriau spaudzia stabily besisukancio molio gabalo centrg. Atsiranda duobuté, ji is léto prisipildo
vandens. Nuimu rankas, pries§ mane — tarsi gimstantis kiidikis, jo centre bamba. Vykstant tolesniems
procesams to nebeliks, pasimégauju paskutiniais momentais. Tuomet ir vél rankas merkiu j vandenj,
delnais laikydama besisukantj molj, nykscius spaudziu j centrqg (bambg) beveik iki pat apacios —
metalinio ratilo. Sis ,, beveik“ labai svarbus — nei per daug, nei per mazai, kad atrasciau vidurj, — tiek,
kiek reikia. Trumpam atleidziu rankas, pasimégauju taisyklingai besisukanciu medziagos gabalu. Kitu
momentu jau ir vél jj spaudZiu savo delnais ir rieSais — stengiuosi plésti viduje atsiradusig ertme. Mano
rankos veda molj ten, kur as noriu, taciau jis priesinasi — turiu jtempti viso kitno raumenis, kad pavykty

mano planas. Molio gabalo viduryje esanti ertmé didéja, o sienelés, spaudziamos mano delny ir pirsty,

"7 Ingold, T. (2011, 213p.). Being Alive: Essays on Movement, Knowledge and Description. London: Routledge.
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ima plonéti. Medziaga jau jcentruota, ji klusniai sukasi pries mano akis, pavyko uzkariauti ir jo viding
erdve. Jauciuosi puikiai, nors nugara jau maudzia, jauciu ir pilvo raumenis, kojos taip pat jsitempusios,
bandau tq jtampq atleisti, pajudinu jas j Sonus, svelniai papurtau rankas. O kaip jauciasi molis? Jis juk
pasidave... Bandau labiau galvoti apie tai kaip apie prijaukinimo, ne nugaléjimo procesq. Bet kq gi tai
keicia? Tiek to, reikia testi, pagalvosiu paskui. Sulenktq desinés rankos smiliy dedu prie isorinés molio
briaunos, tuo tarpu kairés rankos smiliy kartu su nyksciu svelniai spaudziu is vidinés pusés. Mano
rankas, pirstus skiria molio sienelé. Ji minksta ir besisukanti. Spaudziu molj is abiejy pusiy ir bandau po
truputj kelti j virsy. Bet pajuntu, kad kazkas ne taip — besisukant ratilui kietesné molio dalelé paliecia
pirstus. Palaikau rankas stabiliai kurj laikg, noriu jsitikinti, kad mano jtarimas teisingas. IS tiesy, molis
néra vientisas — jo viduje patekes kietesnis grumstas. Kq gi dabar daryti? Jeigu tesiu Ziesti lyg niekur
nieko — visas likes molis, iSskyrus kietesne jo dalj, judés j virsy ir Sonus tolygiai. Taciau kietesnioji vieta
ne tokia plastiska — ties ja sienelé liks storesné ir ne tokia auksta, kaip kitur. Kietasis molio grumstas
gali ir strigti tarp mano pirsty Ziedziant, taip jis keliaus sienelés viduje, padarydamas dar daugiau
nuostoliy. O man atrodé, kad as viskg kontroliuoju! Turbiit ¢ia molio kerstas... per ilgai jis kenté mano
priespaudg, kurig as vadinau prijaukinimu. Privalau prisitaikyti prie naujos situacijos. Yra dvi
galimybés — mesti viskq ir suminkius molj Ziesti is naujo arba prisitaikyti — Ziesti iSbalansuotq objektq,
kreipiant démesj | viduje esantj molio grumstq, nebesiekiant jgyvendinti savo nusistatyto plano,
pasikliaujant procesu, nieko nesitikint.

Galy gale suvokiu — a$ nesu viena Siame procese: cia esame bendradarbiaujantys mes — molis,
ratilas ir a$. Priimdama Siq pasikeitusiq situacijq keiciu ir savo poziirj j medziagq, imu suvokti siauras

ribas, kuriose galiu veikti.

Dizaino krypties tyréja Bilge Aktas savo straipsnyje ,,Vilnos tarpininkavimas kuriant ir darant
veltinio objektus " aprago ir tyrinéja vélimo praktikos mokymasi. Straipsnyje B. Aktas naudoja ne tik
teksta — jame ne maziau svarbi vizualioji informacija — nuotraukos, pieSiniai, taip pat iStraukos i§
menininkés dienora$¢io bei nuorodos j informacijg videoformatu. Autoré raSo apie ,,medziagos balsg*
(voice of the material), kurj girdi ir kurio jdémiai klausosi sickdama suvokti, kaip medziaga, Siuo atveju
vilna, reaguoja | skirtingus prisilietimo ir darbo su ja budus, kaip ji elgiasi jvairiomis aplinkybémis.
Dirbdama su medziaga, reaguodama j jos elgesj, menininké mokosi naujy jgiidziy, atranda skirtingus

prieigos biidus ir technikas. B. Aktas netgi nuvyksta ; Turkija, 1§ kurios atkeliauja jos kiryboje

78pktas, B. (2019). Using Wool ‘s Agency to Design and Make Felted Artefacts, Studies in Artistic Research/RUUKKU.
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naudojamos medziagos. Cia menininké aplanko aviy auginimo fermas, dirba kartu su vietiniais tradicinio
veltinio gamintojais (amatininkais), mokosi jy amato, perima zinias.

Id¢ja, kad menininkai aktyviai bendradarbiauja su medziagomis vykstant kiirybiniam procesui,
amatmenininky gretose néra nauja. Tai kiiréjai, sgmoningai pasirenkantys medziagas, su kuriomis reikia
bendradarbiauti, bei daugiau ar maziau iSmanantys technologinius darbo su jomis procesus. Mano
minimi menininkai, giliai pazindami konkrec¢ias medziagas — diena i$ dienos su jomis dirbdami, darydami
klaidas ir i§ jy mokydamiesi, — eina link vieno tikslo — susibi¢iuliavimo su medziaga. Kartais galbtt net
patys to nezinodami.

Jane Bennett savo knygoje ,.Gyvoji materija“’® kalba apie tai, kad net negyvos medziagos
pasizymi gyvybine energija, kuri turi potenciala paveikti zmones. Leidinyje neraSoma, kad medziagos
gali mastyti ir veikti pacios, taciau diskutuojama apie disbalansg, esant zmogaus ir medziagy santykiui,
socialiniu, politiniu, etniniu lygmeniu. Autor¢ skatina atkurti §j ry$j, primena mums, kaip smarkiai esame
priklausomi nuo aplinkos.

Lambrous Malafouris tekste ,,Prie puodziaus rato: medziagos gyvasties argumentai“®® mini
medziaga kaip partnerj vykstant kasdieniniams ir nekasdieniams veiksmams ir virsmams. Autorius
teigia, kad zmogiSkoji kiirybiné energija anaiptol néra vienintelis veiksnys, lemiantis, pavyzdziui, Ziesto
puodo forma. Molio savybés, ziedimo ratilo judé¢jimas taip pat veikia §io proceso rezultata. Darymo
praktikoje labai daznai susiduriu su netikétumais, kurie pasirodo besa medziagos savybés, Siek tiek, o
kartais ir labai nejprastos, pakitusios. Molis gali biiti per sausas, jo viduje gali sléptis kietesnis grumstas,
ziedimo staklése kartais pasimeta varZtas, taip sukeldamas rimty nesklandumy. Taciau minimi
atsitiktinumai turi potencijos paskatinti nauja, kitokj rezultata, pakreipti menininko mastyma kita linkme,
sukurti terp¢ rastis naujos mintims ir idé¢joms.

Tim Ingold teigia: ,taip, kaip Sokéjo mastyma veikia kiinas, taip amatininko galvojima veikia
medziagos*.8! Bendrumo jausmas, dialogo — kalbéjimosi su medziaga palaikymas ir klausymasis jos yra
tiesioginé materialiojo jsitraukimo ir intuityviojo supratimo interpretacija. Medziaga kalba, ir, norédami

kokybiskai dirbti su ja, turime jos iSklausyti, su ja bendrauti ir bendradarbiauti.

79 Bennett, J. (2010). Vibrant Matter: a political ecology of things. Duke University Press Durham and London.

80 Malafouris, L. (2008). At the Potters Wheel: An Argument for Material Agency. Knappett, C., Malafouris, L. (ed.).
Material Agency: Towards a Non-Anthropocentric Approach. New York: Springer.

81 Tim Ingold, Toward an ecology of Materials, Annual Review of Anthropology, no.41 (2012), internetiné prieiga -
https://www.jstor.org/stable/23270720?read-now=1&seq=2#page scan tab contents ,As the dancer thinks from the
body, so the artisan thinks from materials”
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Judu pirmyn, atradusi savo bendrininkus, mokindamasi jais pasitikéti ir tikéti miisy bendro darbo
rezultatais. Man pasinérus § vidines diskusijas ir svarstymus, molis godziai sugeré vandenj. Jo pavirsius
tapo per sausas Ziesti — émé kibti prie delny, taip paversdamas Ziedimo procesq ne tik nemaloniu, bet ir
pavojingu, — primindamas apie issicentravimo galimybe. Skubédama mums i pagalbg, merkiu rankas j
vandens indg, tik istraukusi jas lauk, lasinu Sj vandenj ant formuojamo molio — kazko tarp medziagos ir
objekto. Suvaldau savo jaudulj — turiu nurimti, neskubéti, kitaip molis visai paséls ir is miisy bendro
darbo rezultato liks tik molio kriva...

Molis geria vandenj, as dar ji drékinu. Zinau, negaliu persistengti — tapes per §lapias, molis bus
sunkiai valdomas, taip pat, kaip ir per sausas. Jauciu, kad perzengiau raudong linijqg — molis, prisigéres
vandens, tampa vis minkstesnis, besisukancio ratilo sukurta iScentriné jéga deformuoja mano Ziedziamqg
indg, jis ima Sokti ne pagal melodijg. Mano rankos praranda rysj su besisukanciu moliu — jos stengiasi
iSlaikyti pusiausvyrq, taciau linguojantis dubuo nebesutinka bendradarbiauti. Atleidziu greicio pedalg,
rankos nusvyra ant keliy. Kq man dabar daryti? Ne pirmq kartg keliu 5j klausimq. Praéjusj pavyko
iSvaikyti abejones ir dirbti toliau. O kaip bus Sisyk?

Molio savybés, nebe as, sprendzia tolesnj likimg. Man dar like pora méginimy, bet turiu elgtis
labai atsargiai. Dabar vadovaujamq padétj uzima medziaga, as tik stengiuosi jai prisimeilinti, elgtis
labai $velniai, kad tik neuzristinciau molio dar labiau. Truputj paspaudziu greicio pedalg, priglaudziu
savo ranky pirstus prie sienelés vidaus ir iSorés, juos skiria plonas molio sluoksnis. Is léto, milimetras
po milimetro, keliu rankas aukStyn, neturiu teisés skubéti. Molis létai sukasi, sienelé kyla virsun, jis

spinduliuoja pasitikéjimu savimi ir supratimu, kaip labai a$ esu priklausoma nuo jo malonés.

Nors Zodis ,,dialogas* yra skirtas dviejy Zmoniy tarpusavio pokalbiui apibtidinti, amatmenininkas
panyra j nelingvistinj pasnekesj su medziaga. Sis, medziagiskasis, dialogas, taip pat, kaip ir visi Kiti,
savyje slepia naujy reikSmiy paieskas, pagarba vienas kitam, jvairias emocijas. Filosofas Ingar Brinck ir
psichologas Vasudevi Reddy raso apie emocinj jsitraukima i pokalbj su medziagomis. Jie teigia, kad
dialogas, nesvarbu, verbalinis ar ne, yra viena pagrindiniy pasaulio suvokimo priemoniy.®? Autoriai ypaé
atidziai savo straipsnyje zvelgia j paSnekes] su moliu, nes, jy manymu, molis yra vienas geriausiy
bendravimo partneriy, puikiai leidziantis atsiskleisti fiziniam kontaktui su aplinka, pabréziantis rysj tarp

asmens ir pasaulio. Gilus jsitraukimas j darbo su medZiaga procesa tarpusavio santykiuose skatina ieSkoti

82 Ingar Brinck, Vasudevi Reddy, Doalogue in the Making: Emotional Engagement with Materials, Phenomenology of
Cognitive Sciences (2020), internetiné prieiga - https://link.springer.com/content/pdf/10.1007/s11097-019-09629-2.pdf
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dialogo atsisakant dominuojamos pozicijos. Sis santykis augina pagarbos jausma, taip pat nora mokytis

ir auginti medziagos supratimag bei savo vieta tame rysyje.

Artéja pabaiga, jauciu, kad laikas sustoti — dabar arba niekada. Jei nesustosiu, visas Sis darbas
veltui. Nesu iki galo patenkinta forma, taciau suvokiu, kad tai priklauso anaiptol ne tik nuo manes. IS
mano, molio ir Ziedimo rato bendrystés gimé si forma — truputélj sleivoka, Siek tiek nelygi, ne tokia, kokig
Jq isivaizdavau is pradziy.

Kita vertus, jauciuosi be galo laiminga, kad man vis délto pavyko, kad netenka dabar Sio molio
minkyti ir grqzinti § pradine stadijq. Turéjau nusileisti, prisitaikyti, suderinti savo veiksmus su medziagos
jgeidziais ir norais, kaip ir su ratilo sukimusi. Jauciuosi issekusi, Sis procesas pareikalavo be galo daug
fiziniy jégy, tik dabar imu suvokti, kad visq laikg mano kiinas buvo jsitempes. Atleidziu raumenis,
sukrentu ant kédes, jsmeigusi Zvilgsnj j formq pries savo akis, ne taip ir senai buvusiq tiesiog molio
gabalu. Pavargau ne tik fiziSkai — emociné kova, vykusi tarp mano savimylos, jsitikinusios savo galia ir

visa ko valdymu, bei dialogo su medziaga, kurj atradau, pareikalavo daug is manes.

Tim Ingold raso apie pastovig medziagiSkaja t¢kme, leidZziancia mums prisijungti, turéti savo
vaidmenj vykstant medziagy virsmams.®® Dirbdami su medZziagomis, naudodami jas amato, darymo
veikloms, mes ypa¢ smarkiai iSgyvename suvokima, kad Sios medziagos i§ kazkur atkeliavo — buvo
iSkastos, iSgautos, paimtos ir zemées. Miisy rankose jos pakinta, mes padedame medziagoms jgauti
kitokius pavidalus ir galimybe¢ gyventi kitokj (nebtinai geresnj) gyvenima nei buves pries tai.

Pasirinkau ziedimo praktika, kaip vieng dazniausiai naudojamy visy, dirbanciyjy su moliu. Tai
viena 1§ tradiciSkiausiy praktiky, labai mazai tepakitusi nuo savo iStaky, siekianciy tikkstan¢ius mety. Nuo
zemes (molio) iki objekto. Nuo laukinés, nevaldomos medziagos iki prijaukinto daikto, kurj galima ne
tik liesti, bet ir naudoti kasdienybéje. Siame objekte slypi ne tik medziagiskoji informacija, bet ir mano
laikas, praleistas ne tik Ziedziant ¢ia ir dabar, tadiau ir visus ankstesnius kartus, kai jgijau reikiamus
1giidzius, sugebe¢jima ziesti. Ranky judesiai, kiino jausta jtampa, iSlietas prakaitas — visa tai jspausta
nuZiestoje formoje. Zinoma, ziedimo praktika paZjstantis kiiréjas $ia informacija perskaitys daug
lengviau, o kartu savaip, palyginti su paSalieiu, kontaktuojanciu su pabaigtu objektu. Taciau viena ar

kita forma ir intensyvumu poveikis bus padarytas.

8 Ingold, T. (2012). Toward an ecology of Materials. Annual Review of Anthropology, no.41
https://www.jstor.org/stable/23270720?read-now=1&seq=2#page _scan_tab_contents
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Remdamasi Tim Ingold teigiu, kad diena i§ dienos kartojama darymo praktika — tai augimo
procesas. Amatmenininkui bendradarbiavimas su medziaga atspindj tiek fiziologinj, tiek psichologinj
virsma, pokytj. Misy medziagiSkasis intelektas didéja, vis giliau susipazjstant su medziaga, jos
savybémis, galimybémis ir ribomis. Kartu mes vis labiau susipazjstame su savo paciy galimybémis ir
ribomis, tiek palaikant santykj su medZiaga, tiek ir apskritai vykstant materialiesiems procesams. Sis

augimas yra pastovus, nesustojantis, neturintis galinés stotelés.

Giliai kvépuoju, sunku ryztis Siam paskutiniam ZzZingsniui. Taciau Zinau, tikiu, kad taip bus
teisinga. Spusteliu Ziedimo stakliy greicio pedalq. IS pradziy Svelniai, po to tvirciau. Ratilas ima suktis
vis greitédamas. Matau, kad mano molis, dabar jau virtes dubeniu, labai nustemba. Jis ima linguoti j
visas Salis, vis labiau issicentruodamas. Girdziu ji Saukiant: ,,Kq darai!? Nejudink manes, as visiskai
iSsekes, tuojau nuvirsiu, jei tesi savo veiklg!* Truputj skaudu ir liiidna elgtis taip beSirdiskai, mes visai
neseniai susitikome — as ir naujai uzgimusi forma (molio dubuo). O Stai as jau nusprendziau issiskirti...

Zinau, kad egzistuoja galimybé tave isdegti, suteikti tau ilgq ir galbiit laimingq gyvenimg. Tave
glostyty daugybé mylinciy ranky, tavimi Zavétysi dar daugiau atviry akiy. Tavyje glidéjo galimybé biiti
iSdegtai, nuglaziiruotai, pabaigtai. Taciau as issigandau, pabijojau, kad tu nesi ta, kurig as noriu paleisti
i pasaulj. IS pat pradziy tave jsivaizdavau kitaip, kitokiq, todél nenoriu, kad prarastum galimybe ja tapti.
Galbut rytoj, o gal poryt, o gal tik kitg savaite, ménesj.

Nuziestas dubuo subliiksta. Mano rankos kartu su milzinisku greiciu besisukanciu ratilu
suspaudzia molj atgal j vieng gumulq. Mes kiiréme kartu, kantriai, is léto, mes mégavomeés procesu, o
dabar — as griaunu.

Sustabdau Ziedimo stakles, nukrapstau Slapiq ir sunky molio gabalg nuo jy, padauzau jj rankomis
ir sukisu j plastikinj maisq. Tegul cia laukia kito karto, dar vienos progos keisti formas, atskleisti

galimybes, bendrauti ir bendradarbiauti.

Labai svarbus sustojimo momentas — pastebéti taska, kai reikia baigti, nes einant toliau gali tekti
gailétis. Kol ziedziu, ore tvyro galimybé, kurioje telpa viskas, — molis mano rankose gali jgauti
jvairiausias formas. Taciau tuo momentu, kai sagmoningai nusprendZiu — Stop, viskas, daugiau né
zingsnio, visos buvusios galimybés staiga iSnyksta. Todél i objektus galima zitiréti kaip i proceso Zenklus,
liudijancius jsiktinijusias galimybes.

Nattralios medziagos nuolatos kinta, vieng forma jos keicia j kita, kartu keisdamos savybes. Mes

su jomis susitinkame tam tikram laikui — jam pasibaigus ir vél turime iSsiskirti. Nemanau, kad turime
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stengtis prailginti ar sutrumpinti §j susitikima. Jis turi trukti tiek laiko, kiek jam skirta. Paleisti objektus,
neprisiri$ti prie jy gali buti skaudu, taciau kartu mus pasiekia ir palengvéjimas. AS, kaip zmogus,
egzistuoju Sioje Zzem¢je skirtg laika ir po saves paliksiu savo sukurtus ir man priklausiusius artefaktus.
Turéti maziau yra ne tik $iandien populiarus $iikis, ta¢iau ir svarbus jprotis, pasitarnausiantis ateitiems
kartoms ir suteiksiantis joms galimybe¢ gyventi bent jau ne taip smarkiai daikty prigriistame pasaulyje.
Ziedimo praktika priimu kaip pamoka, kurios metu kalbuosi su medziaga, klausausi jos, tobulinu
savo jgudzius. Rezultatas néra mano tikslas, bent jau meninio tyrimo kontekste. Brandindama savo
materialyjj intelekta mokausi vis geriau pazinti medziagg, kartu ir reaguoti j jos judesj, norus ir pokyc¢ius
virsmo metu. Taip giliau suvokiu savo santykj su materialumu didesnéje skaléje, labiau jsisgmoninu savo

priklausomybe nuo aplinkos ir atsakomybe jai.

Bendravimas ir bendradarbiavimas

Save, kaip menininke¢ ir tyréja, matau kaip didelio mechanizmo dalele, kurio kitos detalés —
medziaga, zmonés, su kuriais bendradarbiauju (bendruomenés, vaikai, kiti menininkai, amatininkai),

gamykla / fabrikas — turi ne mazesne reikSme ir jtakg tolesnei tyrimo eigai ir rezultatams.

Kasdienybé¢je paskende artefaktai

Net jei mes nepastebime, susidurdamos su objektais miisy mintys nuolatos konfrontuoja,
persiorientuoja ir nerimsta. Empirinés kasdienés patirtys intymiai susijusios su minéiy eiga®. Misy
gyvenimas, nuo pat atéjimo j §j pasaulj iki paskutinés akimirkos, pripildytas jvairiausiy daikty. Nezitrint
] nattiralig aplinka, kurioje daugiau ar maZiau esame, miisy egzistencija pripildyta daikty ir artefakty.

Zodis ,.artefaktas® turi dvi reik§mes, taip teigiama Oksfordo®® angly kalbos Zodyne. Viena i3 jy,
geral zinoma, reiSkia Zmogaus ranky darbo objekta, daZnai turint] vienokios ar kitokios reikSmés
socialiniame ar istoriniame kontekste. Kita artefakto reikSme, vartojama jvairiy sri¢iy moksliniuose
tyrimuose, atitinka klaida, darinj, atsiradusj Salutinj produktg tam tikro proceso (tyrimo) metu. Mane
visuomet labiausiai domino procesas, vyksmas, praktika. Mano meninio tyrimo laukas ir yra vyksmas —

jvairios praktikos (darymo, vaik$¢iojimo, skaitymo, raSymo), kuriy metu iskyla pastebéjimai, klausimai,

84Fournier, A. (2017) Rudimentariness: a concept for artistic research. Journal for Artistic Research, 12.
https://www.researchcatalogue.net/view/261526/316604

8 Lietuviy kalboje 7odZio artefaktas reikdmés Siek tiek skiriasi, taiau savo meniniame tyrime remiuosi pagrinde angly
kalbos literatlra, kur naudojamos Sios reikSmés.
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o kartais ir atradimai. Objektas, atsirades kaip Sio vyksmo rezultatas, téra vienas i§ biidy atskleisti §j
tyrimg. Tikrasis artefaktas, galima bity svarstyti, yra Siy meninio tyrimo praktiky metu atsirade
,salutiniai produktai® — Seséliai, iliuzijos, nuotrupos.

Meninj tyrimg pradéjau menininkés, tyré¢jos Maarit Makela citata: ,,Pagrindiné uzduotis yra duoti
artefaktui balsa, tai reiskia interpretuoti artefakta.“®® Teigiau, kad siekiami tyrimo rezultatai — objektai /
artefaktai, atskleidziantys savo istorija — medziagiSkuma, su medziaga vykstancius procesus, tradicijas ir
technikas — savo jkiinijamg zinojima. Taciau ar baigtinis objektas, toks, koks jis yra, atskleidzia Siuos

dalykus?

Seédziu prie medinio stalo, Sis baldas atkeliavo is mano vyro protéviy namo. Pastato jau seniai
nebéra, bet stalas, pagamintas vietiniy baldziy daugiau kaip pries simtq mety, isliko. Jo pavirsSius
subraizytas, déemétas, kojy apacia (dél ilgo stovéjimo drégnoje, nekiirenamoje patalpoje) nupuvusi, todeél
pritaisyti dirbtiniai — metalo —,, implantai . Stalciaus vietoje Zioji skylé — Sis kazkur dinges, bet is skylés
matyti, kad buvo nedidukas, skirtas brangiausiems daiktams susidéti. Stalo pavirSius sukaltas is keturiy,
lygiagreciy profiliuoty lenty, jis greiciausiai daugybe karty aliejuotas. Kojos tekintos, is jy matyti, kad
stalas buvo nudazytas ruda spalva — kai kur uzsilike nenusveisti ploteliai.

Pries sésdama rasyti, keramikiniame gsotyje pasidariau zalios arbatos. Jis Ziestas is akmens
masés — rankena neglaziiruota, todél lengva matyti Samoto gridelius, esancius molyje. Visas likes
pavirsius padengtas pilksva glaziira su tamsiomis déemémis, matyti, kad degtas malkomis kiitrenamoje
krosnyje. Glaziiruotas pavirsius lygus, malonus liesti, o rankena Siurksti — mano issauséjusiai ranky odai
lieciant §j gruby pavirsiy kiunas pasiurpsta. Arbatq geriu is to paties keramiko nuZiesto puodelio — joO
rankenélé taip pat Siurksti, neglaziiruota. Pats puodelis labai meistriskai padarytas — toks plonytis,
grakstus, jj malonu laikyti rankoje, liesti prie liipy. Vis délto grubléta rankenélé ir cia kelia nemalonius
Jausmus, pastebiu, kad apglébiu puodelj pirstais ir laikau jo visq tirj, nenaudodama jos. Siuos abu indus
as parsiveziau is Piety Koréjos, pirkau juos is meistro, dar gavau dovany mazg moline skulptiréle.

Berasant vis sutraska kéde, todél ir jq prisimenu, nors ir nematau, tik jauciu — savo Slaunimis ir
sedmenimis. Kéde pirkau naudoty daikty, atvezty is Skandinavijos, parduotuvéje. Is tiesy jq retai

apziiurinéju ar lieciu, nebent reikia stumteléti ar pernesti j kitq vietq. Dabar imuosi apZiurinéti — medinés

86 Makela, M. (2007, 157-163p.). Knowing Through Making: The Role of the Artifac in Practice-Based research. Knowledge,
Technology, and Policy 20(3).

https://www.researchgate.net/publication/227320305 Knowing Through Making The Role of the Artefact in Practic
e-led Research

49


https://www.researchgate.net/publication/227320305_Knowing_Through_Making_The_Role_of_the_Artefact_in_Practice-led_Research
https://www.researchgate.net/publication/227320305_Knowing_Through_Making_The_Role_of_the_Artefact_in_Practice-led_Research

detalés pagamintos is Sviesios medzio plokstés, sédimoji dalis paminkstinta, aptraukta pablukusia
rausvos spalvos medziaga, manau, vilna. Gal ji vis ir traska todél, kad nori atkreipti j save démesj?
Spaudau kompiuterio klavisus — jie labai patogiis, ir apskritai be Sio jrenginio sunku bity
jsivaizduoti kasdienj gyvenimq. Taciau Sis jrenginys nebéra , medziagiskas‘ — Zinoma, jo korpusas
islietas is tam tikro plastiko, matau metalines jungiamgsias detales, viduje greiciausiai rastume didele
dalj elementy lentelés, bet Sis medZziagy ir elementy misinys jau nebeveikia mano vaizduotés, jis atsiduria
uz mano suvokimo riby. Tiek medziagos, reikalingos kompiuteriui pagaminti, tiek pats gamybos procesas
issisklaides po visq pasaulj. Retas kuris, dalyvaujantis gamybos procese, ismano ji visq — todél yra

didelio mechanizmo sraigtelis. Lygiali taip pat ir vartotojas — be Zinojimo, be atsakomybés.

Sie pirmiau apradyti objektai — artefaktai — neturi tiesioginio ry$io su manimi, kaip menininke /
darytoja. Taciau jy ir mano kasdienybé glaudziai susijusi, jie tiesiogiai veikia mano meninio tyrimo eiga,
jo metu vykdomas / vykstancias praktikas — ypa¢ raS§ymo praktika. Man kasdienybé ir meninis tyrimas
taip pat glaudziai susije. Sie kasdieniski objektai, slepiantys savyje skirtingas istorijas, veikia per mano
zmogiSkasias jusles — ypac regg ir lytéjima.

Pasaulyje, pripildytame daikty, sunku suvokti jy prasme ir reikSme, jei apskritai tokia yra.
Atsirandancios prieSprieSos tarp naudojamy daikty ir objekty, skirty grozétis, mus nuolatos lydi.
Opozicija tarp meno kiriniy, kurie placigja prasme vaizduoja arba reflektuoja realybe, ir paprasty
kasdieniy daikty, kurie yra tos meno kiiriniy vaizduojamos ir reflektuojamos realybés dalis.®” Kas
atsitinka Siuos kasdienybe reprezentuojancius objektus eksponuojant parodoje? Jy vertinimo kriterijai
smarkiai pakinta ir §iuo atveju juos jau tenka vertinti kaip meno kiirinius. Mane, tiek kaip kiiréja, tiek

kaip stebétojq jie daug stipriau veikia, kai naudojami atlieka savo funkcija.

87Astrup Bull, K. (2018, 29p.). You In Between: From Aesthetic Difference to Aesthetic Differing. In K. A. Bull / A. Gali (Ed.),
Material Perceptions, Documents on Contemporary Crafts No.5, Arnodsche Art Publishers
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PENKIOS ASMENINES ISTORIJOS

Zemé, kaip medZiaga darymo praktikai

Naktj atvykome cia — kazkur tarp eZero, misko ir dvaro. Si vieta vadinasi menininky rezidencijy
centras ,,MoKs*“. Pakilau nuo kietoko Cciuzinio, apsidairau aplinkui — aukstos Ilubos, puostos
ornamentais, graksciy kokliy Zidinys, daugiau nieko — tuscia. Pakylu, susiruosiu atlikti savo misijg —
vienintelio, nepakartojamo molio paieskq.

Miskas cia pat, niekur toli nereikia eiti. Vietiniai nurodé vietq tankméje, kur kadaise buvo
keramikos manufaktiira, ten verta paieskoti molio. Pastato griuvésiai byloja neseng, taciau jau nuéjusiq
uzmarstin praeiti. Dairausi aplink — viskas apauge pusimis, samanos apskétusios likusius laisvus plotus.
Aure, toléliau matosi nelygumai, kazkada vykusiy kasimy Zymés. Stebiu aplinkq, méginu jZitiréti raudong
spalvg, kur nors kySanciq is samany paklotés. Toléliau $vieciasi ryski, rausvai ruda Zemé — tai jis, tai
molis!

Negailestingai nuplésiu samanas ir sukisu rankas j minkstq, lipnig, ryto vésa alsuojanciq Zeme.
Pajudinu pirstus, jauciu nelygumus Sioje gyvastingoje maséje — mazi akmenéliai, Sakny gabaléliai, tarp
pirsty sutrupantys sukietéje molio grumstai. SugniauzZiu kumscius — molis iStryksta mano
tarpupirscivose. IStraukiu rankas, laikau jas iStiesusi priesais save. Mano rankos neisskiriamai
susijungia su moliu, jis aplimpa kiekvieng odos porg, néra né maziausio lopinélio, nedengiamo raudonos

mases.

Apie vaiks¢iojima, kaip viena i§ meninio tyrimo praktiky, rasiau antrame skyriuje. Sioje vietoje
¢jimas atsiskleidzia dar per vieng — medziagos ieskojimo — prizmg. Medziojimas ir maisto rinkimas buvo
vienos pagrindiniy veikly pirmyks¢iy Zmoniy gyvenime. Susirasti maisto reiSké sau ir aplinkiniams
zmoneéms suteikti Sansg iSgyventi. I8 tiesy ieSkojimo koncepcija ne taip jau ir nutolusi nuo misy dieny.
Puikiai prisimenu, kaip biidama dar maZzas vaikas, lydédavau mamga j parduotuve, kur tekdavo net kelias
valandas stovéti eiléje norint gauti t3 kazkg, taip visy trokStama ir ieSkoma, kad ir kas tai biity. Gauti,
surasti tai, ko kiti neturi, o gal ir negali turéti, tampa savotisku gyvenimo moto. Siuo atveju a§ ieskau
molio. Tik ieSkau ne todél, kad kiti jo neturi, manau, jie ir nepageidauja jo turéti. Juk kam Siame

technologijy amziuje gali Sauti | galva mintis ieSkoti molio?
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Estijoje, Mostés kaimelyje, kur reziduoju ,MoKs* rezidencijy centre,® dirbame kartu su
menininku Maris Grosbahs, renkame zemg¢ skirtingose regiono vietose, ja minkome, formuojame,
bandome iSdegti. Procesas idomus ir jkvepiantis, bet randama Zemé per mazai turi molio medziagos ir
lipdyti sunkiai sekasi. Surengiu atviras dirbtuves vietiniams Zzmonéms, kuriose bendraudama suzinau
apie netoliese buvusia plytine, veikusia XIX amziuje. Cia gludintis kazkada naudoto molio sluoksnis

dabar mums puikiai tinka. Prisikas¢ jo maisSus, minkome, minkome ir dar karta minkome.

Prisidrebiu pilng stalg molio. Jis visur — mano rankos, drabuziai ir batai aplipe raudona mase,
masina, Saligatvis, kastuvas — taip pat. Nosies Snervés uzpildytos to drégno, salsvo kvapo, kuris uzkimses
ne tik visas mano odos poras, bet ir kiino gilumoje tunanciy lgsteliy vidy. Jauciu jo gelezingq skonj, nors
lyg ir nelaiZiau, nevalgiau...

Visa aplinka, visas oras persisunkes molio tvaiku — pilnu nevarzomos gyvybés, tokiu laukiniu,
Siek tiek puvésj primenanciu kvapu. Merkiu rankas j jo vésumgq, gniauziu pirstus ir vél atleidziu —bandau
prisijaukinti Sig gaivaliskq gyvastj, kuri milijonus mety tinojo zZzemés gelmése. Judant is léto, kantriai,

man pavyksta, randu kontaktq, po truputj mes tampame vieniu.

Molis, randamas gamtoje, labai skiriasi nuo gamyklose paruostos, iSvalytos medziagos, kurig
galime nusipirkti keramikos reikmeny parduotuvése. Molio rinkimas — tai savotiskas grizimas ] praeit],
tarsi prisimenant ty laiky amato procesg, kurio pradzia visada buvo medziagos susiradimas ir
pasiruoSimas. Man ¢ia slypi daug gilesné prasme negu vien tiesiogiai suprantamas darymo procesas, toks
kaip lipdymas, Ziedimas. Kalbétis su moliu, i$ kurio iSvalyta gyvastis, tas pats, kaip bandyti prakalbinti
lavona.

Skulptorius Robertas Antinis savo knygoje ,,]* taip apibiidina savo santykj su moliu:

,,Ka veikiu su moliu:

- perlipdau j veidrodj, kad galé€iau matyti save,

- aplipinu moliu medj, paversdamas ji skulptoriumi (medis jj lipdo),

- ikalbu j ji zodzius — ir klausausi moliazodziy,

- aplipdau moliu praeivj, kad jisai tapty gyvskulptiira (molis — ziGirovu),

- maiSau molj su i$sigalvojimais, kol patsai tampu i§galvotas,

- lie¢iu besiprieSinant] molj, kol savyje pajuntu jo jspaudus,

88 Ménesio trukmés rezidencija ,MoKs” projektinéje erdvéje (2018 — 2019m.), internetiné nuoroda
https://moks.ee/artists/ieva-bertasiute-grosbaha?locale=en
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- sugrjztu  molj — savo Siamo dvynj,

- trupinu jo tyla, knaisioju jo dulkélaikj,
- vél uzkasu,

- laukiu, kol molj kaZkas atkas.“®

Galbit §j Antinio uzkastg molj a$ atkasiau? Kasiau jo gan daug, skirtingose vietose, ieSkodama
to vienintelio, su kuriuo ketinau kurti istorija. Radau juos skirtingus, vieni buvo labiau linke kalbétis,
kurti kartu, kiti tuo tarpu buvo nedraugiskai nusiteike, puolantys mane ir atsisakantys dialogo. Manau,
R. Antinis perlipdydamas savo veidrodj bando sukurti kitg, kitokj paties atvaizdg. Tai glaudziai
koreliuoja su Siandiena, kai daznai pagrindinis miisy, Zmoniy, tikslas tampa keisti save, nesvarbu, iSor¢je
ar viduje, taCiau kiekvienas stengiamés perlipdyti, transformuoti, iSgauti nauja kokybe. Pokytis, kaita,
kitoniSkumas — nepaaiSkinamas siekis to, kas biity nebe taip, kaip jprasta, — tampa gyvenimo moto.
Séslumas, tradicijos, monotonija — kam visa tai jJdomu? Tikrai ne Siandienos Zmogui. Bet kodeél gi
siekiant pakeisti dabartj reikia rinktis molj — juk yra daug lengviau prieinamy, paprastesniy, galbtt
malonesniy biidy pasiekti tokj patj ar bent jau panaSy tikslg. Kur slypi tas noras rinktis biitent Sig
medziagg kaip iSraiSka, kaip partnerj, kaip bendrakeleivi? Galbiit atsakymas j §j klausima slypi molio
gyvybingume, jo klampume, tagsume, kietume ir kartu mink§tume? Matyt, ne veltui gajus gyvybés kilmés
i§ molio mitas; jau senovés zmones §i medziaga masino, trauké, viliojo — ne tik norint paliesti, pauostyti,
bet ir minkyti, formuoti, o tai darant kurti istorijas ir mitus.

Lipdau, Ziedziu i§ laukinio molio, bandau pajusti jo viduje besislepian¢ius grumstelius, juos
sutraiskyti. Misy dialogo metu medziaga keicia savo forma, jsikiinija j objekta, savyje slepiantj laukinj
medZiagiSkuma. Bendradarbiaujant su moliu gimusios formos véliau yra dZiovinamos, kad galéty biiti
isdegtos keramikos degimo krosnyje. Sioje vietoje verta paminéti, kad virsdamas keramika molis pereina
gana daug skirtingy ir sudétingy procesy, ypac jei medziaga renkame patys. Viskas prasideda nuo
paiesky, kurios tgsiamos atrasta molj minkant, o tai daryti galima skirtingais btidais — patogiausia delnais
ar pédomis, taciau kodél gi nepabandzius panaudoti alkiiniy, keliy — Sios kiino dalys irgi gali dalyvauti

procese. Stai, pavyzdziui, menininké Alexandra Engelfriet®

naudoja visg savo kiing, kad minkydama
molj kartu jj ir formuoty. Jos kuriami performansai / instaliacijos reikalauja begalés fiziniy ir emociniy
jégu bei iStvermés. Dazniausiai menininké kelias dienas ar net savaites ,,murkdosi molio maséje, ja
formuodama savo kojomis, nugara, pilvu, pati savotiSskai virsdama moliu, jo dalimi ir kartu su Sia

medziaga kurdama vaizdinj, peizaza, kitokig realybe.

8 Antinis, R. (2010). J. Kaunas : Arx Baltica [Lietuvos dailininky sgjungos Kauno skyrius].
9 https://www.alexandraengelfriet.com/
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Rankos yra kuinikasis jrankis, kuriuo apdirbame medziagas, jos pirmiausia natiiraliai sukuria
santykj su medZiaga, palyginti su kitomis kiino dalimis.®® Zmogaus sugebé¢jimas valdyti rankas
nejtikétinai puikus, mes turime galimybe iStobulinti be galo daug skirtingy igudziy, jei tik tam skiriame
pakankamai démesio ir laiko. Taciau kity kiino daliy naudojimas, atrodyty, jprastoms veikloms atlikti
mums gali atverti naujy galimybiy, kitokj suvokimg ir prieigos biidg. Paruosta medziaga lieCiame,
spaudziame, formuojame ir deformuojame skirtingais biidais, taip pat naudodami rankas ir, galimas
dalykas, kitas kiino vietas, nevengdami paimti pagalbinius jrankius. Alexandra Engelfriet kuriamos
instaliacijos dazniausiai licka Zalio molio stadijoje — jos néra dziovinamos ir degamos. Taciau tradiciskai,
norédami pavadinti objekta ar instaliacijg keramikos objektu ar atitinkamai instaliacija, — turétume jj / ja
iSdegti. Baige formuoti, norimag objektg palickame dziiiti — tai nattralus virsmas, kurio metu moliui
plastiskuma teikes vanduo iSgarinamas ir lieka sausas, duzus daiktas, kuris pasiruosgs paskutiniam, labai
svarbiam virsmui, be kurio molis nickada nevirsty keramika, — degimui.

Studijy Dailés akademijoje metu buvau mokoma ,,valdyti medZiaga, virtuoziskai paversti ja
lipdyta akies skulptiira ar ziestu puodu. Molis, kaip medziaga, tarsi buvo reikSmingas, taciau kartu
visiskai neturé¢jo savo ,,balso. Pati medziaga buvo beasmené — ja sudarantys komponentai surinkti i§
skirtingy pasaulio viety, iSvalyti paSalinant ,,neSvarumus® ir sumaiSyti j vieng mase, vadinama moliu.
Savo meninés praktikos metu, tarsi nety€ia, atradau Zemés molj — gryno molio, organikos ir kiety
priemaisy misinj, skirtinga kiekvienoje geografinéje vietovéje. Beveik bet kurioje zemés pavirSiaus
vietoje, nuémus virSutin] organikos sluoksnj, atsiveria nuosédiniai sluoksniai, sudaryti i§ smulkiausiy
vulkaninés kilmés uolienos daleliy, kurios ten sugulusios ,,brandinosi® milijonus mety. Skulptorius
Antony Gromley savo kiirybingje praktikoje naudoja nevalyta, tik iskasta molj. Interviu su James Putnam
metu menininkas pabréZia Sios receptyvios medziagos savybe priimti ir perduoti prisilietimo zenklus.
Gromley kalba apie milijonus mety diiléjusias uolienas, sutrup¢jusias |} smulkiausias molio daleles, —
Ciuopti $ig medziagg — tai tarsi liesti Zemés mésa (kiing)®2.

Pirmieji mano meéginimai atrasti, priliesti, paminkyti gyva, Zalia molj jvyko 2016 metais,

rezidencijos tarpdisciplininiy meny grupés rezidencijy centre ,,Serde* %

metu. Didele laiko, praleisto
rezidencijoje, dalj skyriau vaiks¢iojimui, apmastymams, molio paieSkoms, bendravimui su vietiniais
gyventojais, rinkdama Zzinias, pasakojimus apie vietas, susijusias su molio medZiaga, gamyba,

panaudojimu. Sis aplinkos tyrimas atvedé mane prie viety, kuriose rasty medziagg véliau naudojau

9l@stgaard Henriksen, M. (2018). Material — Directions for Use; Nordic Hands. S. R. Richter (Ed.) HINT project
92 Gromley. A.(2004, 31p.). In Conversation with James Putnam. Materiality. Documents of Contemporary Art.
9 Ménesio trukmés rezidencija rezidencijy centre ,Serde” (2016 08 01-31), Aizputé, Latvija
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kurdama instaliacijg. Ypac jstrigo viena Aizputés apylinkiy vieta, jos vaizdiniai vis iSkyla atmintyje,

pasidalysiu trumpa dienorascio iStrauka, parasyta po apsilankymo ten.

Zvelgiu aplinkui, tolybése mélynuoja miskai, esame auksciausiame taske, bent jau taip atrodo.
Kairéje po truputj plaikstosi masinos paliktas dulkiy debesis. Uz jo regiu seneliuko, nurodziusio man,
kur vaziuoti, sukiuzusiq pirkele. Visur kitur plyti laukai — vienodi, rudai raudonos zemés plénys. Sutiktas
Zmogelis pasakojo apie is Svedijos atvykusj Zemvaldj, susipirkusj visas apylinkiy Zemes. Jam telikes
nedidelis bulviy laukas ir darZelis.

Stoviu ant griuvesiy kalno — apdauzytos raudonos plytos, nuodéguliai, toléliau lyg ir namo
liekamos, keli sulaukéje vaismedZiai. Atvykau cia vedama pasakojimo apie buvusiq plyting bei keramikos
degimo krosnj. Man saké, kad cia atsirado didelé dalis Aizputés miestelio plyty ir cerpiy, o cia pat
telkSantys karjerai mena molio kasimo vietas. Vertéty paméginti nusigauti iki vandens ir pasikasti Siek

tiek molio, nors uzduotis ir atrodo nejveikiama...

Rezidencijoje ,,Serde* centre kiiriau instaliacija, kurig sudaro rankomis lipdyty, ilgy, astriy, ieties
formos objekty kompozicija®*. Molis, kurj naudojau lipdydama Siuos objektus, surinktas penkiose
skirtingose Aizputés miestelio apylinkiy vietose. PaieSkos buvo sunkios, kartais ver¢iancios nuleisti
rankas. Rezidavau Siose drégnose, derlingose apylinkése rugpjiicio ménesj, kai visi kriimai ir zolés
pasiekia savo apogéjy — Zelia uzskéte kiek jmanoma placiau ir tankiau, beveik neprieinamai, viskg ir
padiktavo medZiaga — Sis surinktas molis pasirodé besags labai neplastiSkas, turintis daug organiniy
priemaisy, taip pat kalkiy. Taciau toks molio ,,neSvarumas® buvo postiimis kirybai, pasireiSkusiai
dialogu su Sia gyva, laukine medZziaga. Degimo procese rinkausi bandymy kelia, kol atradau temperatiira,
leidzian¢ig sukepinti, bet ne i§lydyti mano lipdytus objektus. Sis takas, balansuojantis tarp biities ir
nebiities, padeda atsiskleisti surinkto molio gyvasciai, net ir jj iSdegus. Penki skirtingose vietose surinkti
moliai jgavo penkis skirtingus atspalvius.

Rezidencijos metu sukurta instaliacija ,,Zolé“ buvo eksponuojama meny ir amaty festivalio
,,Abologana“ (lietuviskai galima biity iversti ,,obuoliausana®) metu. Cia taip pat vedZiau lipdymo
dirbtuves festivalio dalyviams — naudodami iSsikasta molj mes lipdéme dubenélius ir figtiréles,

kalbédamiesi apie molj, galimybg jj iSsikasti ¢ia pat, lipdymo dziaugsma ir bendrumo pojiit;.

94 Karybiniy darby katalogas - (1)
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Dirbdama rezidencijoje ,,MoKs* ir rezidencijy centre ,,Serde* eksperimentavau su atrasto, gyvo
molio galimybémis tiek darymo praktikos metu, tiek ir toliau juo manipuliuodama — ypac tai atsiskleidé
degimo metu. Tradiciskai i§valytas rudasis molis degamas iki 1000 °C temperatiiroje, taciau taip iSdegtas
jis biina porétas, SiurkStus, gana lengvai dizta. Norint naudoti molio gaminius pramongje ir amatuose,
po degimo juos reikia apdirbti toliau — dazniausiai glazaruoti ir iSdegti dar kartg. Padengti savo objekty
stiklo sluoksniu (glaziira) nenoréjau, taciau iSgauti lygy, neporéta pavir§iy buvo vienas i§ mano tiksly. Jo
siekiant reikia imtis gana rizikingy bandymuy, kai molio objektai degami keletg karty, kickvieng kartg vis
paaukstinant temperatiirg. Atradus tinkamg auksciausig temperatiira, kurioje molio pavirSius ima lydytis
ir jo poros uzsiveria, sukuriamas glotnus, lygus, nepralaidus vandeniui pavirSius. Taciau padarius klaida,
kai temperatiira pakeliama per aukstai, gali laukti nemaloni staigmena — visiskai i§silydg¢s kiirinys, negana
to, savo iSsilydziusia mase padenges ir nepataisomai sugadings krosnies plokstes arba, dar blogiau,
kaitinimo spirales.

Keramikos mene didel¢ rezultato dalj lemia technika, jgidZiai ir technologijos. Sukurti, nulipdyti
objekta — tai tik kelio pradzia; tolesni procesai, jei jy gerai neiSmanoma, gali visiSkai sickiamg rezultatg
sugadinti. TaCiau pazinti, netgi puikiai iSmanyti nepakanka — visada ,,uz kampo* slepiasi netikétos
klaidos galimybé. Klysti yra zmogiska, taciau kartais klaida nuo misy visiskai nepriklauso — degimo
metu dingusi elektra, molio masé¢je jsimaiSes kalkiy gabalélis, krosnies kompiuterio klaida vyksma
pakreipia visiskai kita linkme, nei tikétasi. Patirtos klaidos lemia tolesnius pasirinkimus — atsisakyma,
supaprastinimg arba atvirk§ciai — méginima dar ir dar kartg. Renkantis galimybe procesg kartoti jgyjame
patirties, jgtidziy, suteikianc¢iy galimybe eiti tolyn.

Istorija apie Zeme¢, kaip darymo praktikos medZziaga, pradéjau dienorascio citata, paraSyta
rezidencijoje ,,MoKs®, toliau pratesiu apie patirtis joje. Po ne visada s¢kmingy bandymy ,,Serde*
vykusioje rezidencijoje, Estijoje molj surinkau vienoje vietoje, nors pries tai buvo atlieckami bandymai ir
su kituose taskuose surinkta medZiaga. Pasirinkau gyva, ta¢iau $variausia, plastiSkiausig molj, su kuriuo
buvo lengva ir malonu dirbti. Pasirinkimo priezastis — idéja sukurti stalo indus, tinkamus naudoti salyc¢iui
su maistu. Mano partneris Maris naudojo Ziedimo technika, as tuo tarpu pasirinkau archajiska lipdymo
rankomis buda.

DaZnas menininkas, dirbantis meno ir amato sankirtoje, jaucia jtampa, atsirandancig kuriant
taikomojo meno objektus ar apie juos kalbant. Apskritai pats apibrézimas lyg ir nieko nejzeidzia,
nemenkina ir neignoruoja — $is menas tenkina materialinius ir estetinius Zmogaus poreikius, tokius
kiirinius glaudZiai sieja paskirtis, forma ir medziaga. Taciau meno pasaulyje jauciu Saltuma, tam tikrg

atstumo laikymasi, kalbai pakrypus apie taikomumg ir naudojima, priartéjimag prie kasdienybés.
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Rinkdamiesi kurti indus mes save pastatome | amato puse, savanoriskai atsitraukiame nuo meno srities,
taCiau siekiame ne atitolti, atvirksc¢iai — ieSkoti jungc€iy, pastebéti subtilumus, suteikiancius galimybe
menui ir amatui rasti bendra kalba.

Kasdami Zeme, rinkdami i§ jos vietinj molj, dirbdami su juo ir kviesdami prisijungti
bendruomeng, siekiame kurti terpe diskusijai, pokalbiams apie medziagg, jos kilme ir prieinamuma,
budus suartéti su aplinka, bendrakiiryba.

Rezidencija organiskai peréjo 1 ,,Metsik/Wild*“ (liet. ,,laukinis®) simpoziuma, organizuotg ir
kuruotg Evelyn ir John Grzinich. 2018 mety pavasarj visi blisimo simpoziumo dalyviai — menininkali,
tyréjai, ieskotojai — buvo kvieCiami tyrinéti Mostés (Mooste) miestelj, jj supanéias pievas, laukus,
pamiskes ir pakeles. Renginiu buvo siekiama atkreipti démes;j j laukiniSkuma kaip biojvairovés metafora,
suvokimg ir poreikj eksperimentuoti su atviromis, nestandartizuotomiS gyvenimo/ egzistencijos
formomis. Terminas vartojamas ne tik siekiant atskirti fizine ,Jaukine erdve — tai ir mentaliniy bei
kultfiriniy natiiraliyjy procesy suvokimo platforma.®® Simpoziumo atidarymo vakarg kartu su Maris
Grosbahs surengéme performatyvig vakariene®®, kaip konceptualyjj ir materialyjj jos pagrinda
naudodami pavasarj vykusios rezidencijos metu sukurtus indus. Vakarienés metu miisy darytuose
induose buvo pateiktas laukinis maistas — stirna, sumedZiota Mostés miskuose, ¢ia kepta duona, augintos
bulvés ir kt. Tai, kaip paimamas indas, kaip jis priglaudZiamas prie lupy, kiiré intymy objekto ir naudotojo
ry$j. Sj santykj smarkiai paveiké iurkstus pavirsius, vietomis i§sproge mazi akmenukai ir kiti pavirsiaus
tekstiiros ,,defektai*. Apskritai bendra visy simpoziumo dalyviy, kuratoriy ir aktyviy vietos gyventojy
vakariené buvo stimulas pradéti diskusijas ,,JaukiniSkumo* tema.

»MoKs* centre sukurti indai, i§ kuriy valgéme, véliau buvo iSplauti ir perkelti i kita erdve —
improvizuotg paroda®’. Simpoziumo dalyviy paroda suorganizuota atviroje erdvéje, jos kuratoriy
sodyboje. Mes savo instaliacijg sukiiréme ant Salia namo esancios kalvelés, aplinkui besiganancios
karveés tapo nattralia jos dalimi.

Norvegy teoretikas Knut Astrup Bull, kaip ir daugelis kity, diskutuojanciy Siuolaikinio amato
tema, atskiria meno objekta, atvaizduojantj, reflektuojant] realybe, autonomiskg vienj, ir daikta, esantj
kasdieninés realybés dalimi.®® Tagiau i atskirtis savo reikme praranda tuo atveju, kai tas pats objektas

skirtingu metu uzima abi erdves — tiek kasdiene, buitiska, tiek ir paroding. Vis délto prieiga, kontaktas

9 Grzinich,E., Grzinish, J. (2018). Metsik/Wild, Fermentation along borders of normality. Internetiné prieiga:
https://moks.ee/projects/metsik-wild?locale=en
% Karybiniy darby katalogas — (2) ir (3).
97 Karybiniy darby katalogas — (4).
98 Astrup Bull, K. (2018, 29p.). You In Between: From Aesthetic Difference to Aesthetic Differing. In K. A. Bull / A. Gali (Ed.),
Material Perceptions, Documents on Contemporary Crafts No.5, Arnodsche Art Publishers
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su objektu tiesiogiai priklauso nuo erdvés konteksto. Dubuo, pastatytas ant stalo, sklidinas sriubos,
kviecia mus imti Sauksta, liesti jo pavirSiy, ragauti turinio, galbit ir lipomis prisilieCiant pasiurbcioti.
Tuo tarpu tas pats indas, stovintis parodoje, dazniausiai zitirovui palieka vienintelg galimybe ji pajusti —
akimis. Lytéjimo, uoslés, galbiit ir skonio receptoriai i§jungiami, Siems nesuteikiama galimybé dalyvauti
(susi)pazinimo procese.

Juhani Pallasmaa, suomiy architektas, teoretikas, savo knygoje apie skirtingus zmogaus pojucius
esant santykiui su architektiira ir menu teigia: ,,Akies dominavimas, numalSinant visus kitus pojucius,
stumia mus link atskirties, izoliacijos ir atstimimo. Menas akims, be abejonés, sukiir¢ jspiidingas, mintj
lavinancias struktiiras, tadiau jis nepagelbéjo zmogui jsidaknijant pasaulyje.“®® Lytéjimas mane, kaip
menininke, lydi jau nuo paciy pradziy. Kiryba man neatskiriama nuo taktiliSkumo. Taciau dazniausiai
net ir labiausiai ranky darbui, medziagai, prisilietimui atstovaujantys darbai yra pateikiami taip, kad
ziurovui, zmogui, kuriam jie buvo sukurti, palickama tik viena suvokimo galimybé — regéjimas.
Skulptorius Robertas Antinis raso: ,,<...> uzsidengiu akis — vienas ir molio kvapas. Juntu ranky svori.
Sustingusius pirtus. Judinu juos — j nieka. Panirgs alsuoju molio kvapa — laimingas. Siandiena tapau
skulptoriumi — kvépuotoju. Moliakvapis — mano skulptiira.“*®° Tiek kiiréjui, tiek jo darbo rezultato
suvokéjui labai svarbu turéti galimybe naudoti ne tik regéjima, bet ir kitas jusles. Samoningai vartoju
zodj ,,suvokéjas®, nors tradiciSkai turéiau rasyti ,zitrovas“. Deja, zitrovas gali tik ziuréti, o kaip
zinome, §is veiksmas atlickamas tik naudojantis vienu organu. Galime teigti, kad visi pojuciai, jskaitant
ir regéjima, yra lietimo pojiicio tgsiniai; ir visos jutiminés patirtys yra skirtingi lietimo budai, susije su
taktiliskumu.’® Mums lieGiant skirtingus pavirSius Zzvilgsniu, galvoje iskyla lytéjimo pojicio
prisiminimai, todel, Zvelgdami j Siurkscios vilnos megztinj, savo odos pavirSiumi jauc¢iame nemalony
prisilietimg. Tik tas jausmas téra kazkada 1§ tiesy vykusio salycio atspindys. Jei Sios patirties nebiity

buve, musy kiinas nepajégty prikelti prisiminimo.
Linijos ir ratai — skirtingi jungties su medzZiagiskaja aplinka budai
Marina Abramovi¢ 2 500 kilometry Didzigja kiny siena nuéjo tam, kad, kaip ji pati teigia,

issiskirty su savo ilgameéiu partneriu Ulay.’%? Savo memuaruose menininké mini, kad &imo metu

nuolatos juto stipry rysj su zeme, kuria ji ¢jo, ypa¢ medziagomis, mineralais, slypin¢iais joje. Mano

% pallasmaa, J. (2009, 19p.). The Eyes of The Skin, Architecture and the Senses. New York: John Wiley & Sons Inc.
100 Antinis, R. (2010). J. Kaunas : Arx Baltica [Lietuvos dailininky sajungos Kauno skyrius]
101 pallasmaa, J. (2009, 10p.). The Eyes of The Skin, Architecture and the Senses, New York: John Wiley & Sons Inc.
102 Abramovié, M. (2017, 161p.). Walk Through Walls, A Memoir. Penguin Books,
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ilgiausias kelias, nueitas tiesia, o kartais ir vingiuota, linija, — piligrimy takas j Santjago de Kompostela.
Ejau vedama sunkiai paaiskinamo troskimo i§ naujo atrasti santykj su savo vidiniu ,,a§* bei su mane
supancia aplinka, zmogiskaja ir gamtine. Turbiit daznas jauCiame terapinj vaiks$ciojimo poveikj, kaip
smarkiai pasikeicia ne tik miisy fiziné, bet galbiit dar labiau — emociné, psichologiné biikl¢. Kartu tai
vienas i$ kiirybinio mgstymo aktyvavimo biidy, daznai duodantis netikéty, puikiy rezultaty. Eiti tiesiai —
nuo pradzios iki numatytojo, arba ne — galutinio, tasko daznai yra pokycio salyga, nulemta pasirinktos
¢jimo vietos, laiko, skirto Siam veiksmui atlikti ir bendrakeleiviy arba jy nebuvimo. Patj &jimo procesa
galime vadinti performansu, meno kiiriniu, bet galime teigti, kad tai tiesiog kasdienybé¢, juk vaikStome
visi. Svarbiausias skirtumas vis délto yra &jimo tikslas — ar mes tiesiog einame j darbg, parduotuve, ar
vaiks§tome tam, kad pasigrozétume aplinka, o gal vis délto Sio veiksmo tikslas — kiiryba. Tik ar tokio
tikslo turéjimas lemia turinj, o tuo labiau rezultatg?

,»Kas yra menas? Jauciu, kad meng, matydami kaip izoliuota, Sventa, nuo visko ir visy atskirtg
reiskinj, supriesiname su gyvenimu. Menas turi biiti gyvenimo dalis. Jis turi priklausyti visiems*.1%
Galbiit i§ pirmo zvilgsnio keista, ta¢iau Siam mastymo buidui gretinu ir amatmeno objektus, kurie, budami
gyvenimo dalimi, jgauna daug didesng verte, nei dulkédami parodose. Gyventi, naudoti, uostyti, ragauti,
Ciupinéti ir suspausti — tai tikra, artima, biitina.

Idéja vaiks¢ioti linija pirmyn ir atgal kilo lankantis apleistuose Girininky molio karjeruose'®. Tai
didziulis plotas subjaurotos zemés, atimtos i§ gamtos, bet ir nepritaikytos gyventi, biti ir lankytis. Vietos
industrinis laukiniSkumas akimirksniu mane suzavéjo. Ten stovintys suriidije, smarkiai mechaniskai
apgadinti jrenginiai, skirti moliui kasti ir kelti ji aukStyn ant §laito, man pasirodé tarsi darbininkai.
Atlikdami savo pareigas $ie juodadarbiai netausojo jégy, suniokojo save ir teliko lauko baidyklés. Sie
mano vaizduotés personifikuoti padarai, riogsantys siurrealiame krastovaizdyje, rezonavo su mano
mintimis apie sekinantj, sunky darba, atlickamg netausojant saves ir negalvojant apie tikslg, biinant

susitelkus tik j patj procesa, kad ir koks sunkus jis biity.

Nulipau Slaitu Zemyn, apsisukau, uzsiropsciau atgal j virsy, kartojau Sj procesq vél ir vél,
Jjausdama, kaip apsunksta kojos, ima perstéti pédas, diegti kelius. Nulipti, sustoti, apsisukti, uzlipti,
sustoti, apsisukti ir vél nulipti. Tai mano vaiksciojimo seka. Po truputj, vis leisdamasi ir kildama, imu

judéti Slaitu j kaire, o gal desing, — priklauso, is kurios pusés Zitirima. Atkartoju moliakasiy masiny

103 |bib, 251p.
104 Karybiniy darby katalogas — (5).
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veiksmus, juk jy judéjimo trajektorija lygiai tokia pati — Zemyn, aukstyn, j Song, tuomet ir vél Zemyn,
aukstyn, j Song ir vél tas pats.

Mano kiinas yra masina — ji juda taip, kaip jai liepiama — uzprogramuojama. Taciau kur mano
protas, kodél jis sutinka atlikinéti siuo masinalius veiksmus, net mégaujasi jais, bent jau kol kas. Galbiit
protui patinka Zinoti — palikti Sone mgstymgq, abejones, visokius apsvarstymus ir tiesiog puikiai atlikti

uzduotj, elementary, jam pavestq veiksmq.

Emocijos iskyla j pavirsiy, jos perima tiek mano kiing, tiek ir protq. Pavargau, uzkniso, nebegaliu
daugiau, nenoriu... Piktéju, vis labiau, bet kiinas dirba, vis dar. AS leidZiuosi ir kylu, pastoviu vis ilgiau,
ypac nusileidusi, pries vél kildama aukstyn. Gerai, kad paskutinémis dienomis nelijo, kitaip man tekty

slidinéti ir biity gerokai sunkiau, tiek fiziskai, tiek ir emociskai.

Sukylancios emocijos turbiit sunkiausia vaik§¢iojimo pirmyn ir atgal arba Zemyn ir aukStyn dalis.
Taciau jos sudaro ir lengviausiai zitrovui perduodamg informacija — stebédamas, kaip keiciasi veido
iSraiSka, kiinas sukumpsta, vis sunkiau dedami zingsniai, Zmogus ima pats iSgyventi Sias emocijas, jausti
jas savo kiinu. Pasirodo, eskimai turi tokj paproti — supykusiam Zmogui pasiiiloma ,,iSvaiks¢ioti“ savo
emocijas, tai padaryti galima einant viena tiesia linija iki taSko, kuriame pyk¢io jau nebéra, pazymint jj
ismeigta lazda.'® Zinoma, eskimams pasisekeé, kad jy gyvenamos vietovés yra plikos, be medziy, krimy,
be pastaty, neraizo jy nei gatvés ar grioviai. Misy platumose eiti tiesia linija biity sunkiau — greit
atsidurtume ] greitkelj, namy kvartalg ar elektring tvora. Galbiit judéjimo suvarZymas ir vercia kopijuoti
masininj veiksma, apribotg judéjimu zemyn ir auksStyn.

Ejimas linija néra vienintelis mano vaik§¢iojimo meninio tyrimo kontekste biidas. Dar einu ratu.
Nors pats ¢jimas gerokai atitoles nuo medziagiSkumo, idéja kilo mastant apie molj, apie zemg, ant kurios
stovi miestas, mano miestas. Svarsc¢iau apie skirtingus rajonus, juos reprezentuojancius statinius, vietas
ir dirva po jomis. Atsikélusi vieng ankstyvo pavasario ryta, susiradau Kauno, savo gimtojo miesto,
zemelap]. ISsitiesusi ji ant stalo, paémiau pieStuka, pagaliukg ir siiilg, pastaruoju sujungiau (suriSau)
piestuka su nusmailintu pagaliuku, tuomet $j jsmeigiau j pacig Kauno $irdj — Katedra. IStempiau sitlg ir
jo kitame gale esanéiu piedtuku émiau brézti rata, kol susijungé galai. Stai taip pasiruosiau eiti §ios dienos
marsrutu. [simetusi | kiSen¢ maiSeliy Zemei surinkti, paémiau fotoaparata, apsiaviau sportbacius ir
sekdama zemélapiu nupédinau j vieng 1§ taSky, esan¢iy ant mano neseniai nubrézto rato. Taip praleidau

visg dieng — sustodama viename i$ tasky, paimdama saujele zemeés, uzsiraSydama tos vietos emocija.

105 5olnit, R. (2001, 7p.). Wanderlust, A History of Walking. Penguin Books.
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Kiriniu tapo surinkti zemés pavyzdziai — skirtingi, kiekvienas priklausantis savo vietai, bet atimti
i§ jos. Darbas buvo instaliuotas VDA ,Titaniko“ galerijoje vykusioje doktoranty parodoje'®
,Darbastalis*, kuruotoje dr. Vytauto Michelkevi¢iaus. Surinktos Zemés perkélimas i paroding erdve man
asocijuojasi su pirmiau minétu amatmeno objekty perkélimu ant pjedestalo. Taip, kaip Ziestas dubuo
skirtas srébti sriubai, jj lieCiant, mégaujantis grublétu pavirSiumi, taip ir Zemés turéty teikti maistg zolei
ir kitiems augalams. Taciau instaliuoti parodoje, abu Sie dalykai jgauna visai kitg prasme, keiCiasi
zitiréjimo kampas, nors ir prarandami pirmiau minéti prisilietimo, uoslés ar skonio pojiiéiai. Zvelgiant j
zemés kriivele, patiekta ant balto stalo pavirSiaus parodinéje erdvéje, mumyse kyla visai kitos emocijos

ir mintys, nei minant tg pacig Zzeme parke.

Kalvagrumstis

Kalva ir grumstas — tai du ZodzZiai, iS kuriy sudarytas nuotraukoje matomo objekto
pavadinimas'®’. Kalvagiibris, kaip teigia vikipedija, tai neauksta, mazai suskaidyta giibrio (pakilimo,
kalnelio) pavidalo pakiluma. O grumstas, kaip Zinome, tai sudziiives Zzemés gabalas. Taigi, Zodj ,, giibrys “
pakeitus panasiai skambanciu ,,grumstas ', gaunamas naujadaras — ,, kalvagrumstis “.

Nuotraukoje pasirinktas fotografavimo rakursas klaidina stebétojq. Matomo objekto dydis ir
atsiradimo vieta sunkiai suvokiami. Antrame plane matomi objektai — elektros stulpas ir laidai — tarsi
diktuoja, kad tai vis délto néra kalvagiibris, o labiau grumsto dydj atitinkantis darinys. Taip pat ir
islindes daigelis mums pasufleruoja, kad tai visgi po miisy kojomis, o ne virs akiy lygmens egzistuojantis
pasaulis.

Tai suvokus labai pasikeicia Zisirovo ir atvaizdo santykis. Zvelgdami j kalnus, giibrius ir visa, kas
yra aukSciau miusy, jauciameés tarsi pakyléti ir patys pakylame j mazai pazjstamgq ir suprantamgq erdve.
Taciau suvoke, kad matomas objektas téra grumstas po miisy kojomis, staiga esame nubloksti ant Zemés
veidu j jq.

Kas atsitinka tuomet... Ogi staiga gimsta suvokimas, kad pasaulis, egzistuojantis po miisy

kojomis, néra niekuo prastesnis uz tq sunkiai pasiekiamq aukstybiy erdve.

106 K Grybiniy darby katalogas — (6)
107 Karybiniy darby katalogas — (7)
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Kelio bendrysté

Kelias, kaip metafora, o kartu ir tiesiogiai yra labai svarbus Zodis mano meniniame tyrime. Kelias,
prasidéjes viename taske, eina tiesia, vingiuota, o galbiit rato formos linija iki galutinio taSko. DaZnas i$
miisy pradéjes eiti siekiame i§ karto nustatyti taska, vieta, kurioje planuojame baigti. Si istorija bus apie
kelig, 18 tiesy net tris kelius, kuriuos a$ nué¢jau bendrystéje su Roky miestelio bendruomene.

Rokai — daugybe mety buvusi autonomiska, atskira, $alia Kauno miesto prisiglaudusi gyvenvieté.
Pries keletag mety ji buvo dirbtinai padalyta j dvi dalis, skiriamas gelezinkelio bégiy. Dalis, atsiradusi
ar¢iau Kauno, buvo prie jo prijungta, o namai, gyventojai, jstaigos, like kitoje gelezinkelio bégiy puséje,
— palikti vadintis Roky kaimu. Buvusi vieninga bendruomené perpjauta tarsi peiliu ir dalis priklauso
antram pagal dydi Lietuvos miestui, kita dalis pasiliko smarkiai sumaZzéjusiame kaime. Vis délto
sovietinius laikus menantis kultiros centras liko kaimiskoje dalyje, ir, sujungus kitus, netoliese
iSsibarsCiusius kaimus, jis pavadintas Samyly kultiiros centru. 2018 metais Sis centras tapo vienu i$
,Kaunas 2022* projekto ,Siuolaikinés senitinijos* dalyviqlog.

Buvusi Roky gyvenviete bei jos apylinkés yra glaudZziai susijusios su keramika ir moliu. Faktais
grindziamas pasakojimas apie Bernardiny plytine, jsikiirusig Jiesios upés pakrantéje, man paliko didelj
ispudj ir priverté susimastyti apie molio ir keramikos reikSmg tais senais laikais. Leidau sau vizualizuoti

ty dieny, mazdaug XV amziaus, kasdienybe.

Mano kastuvas sminga j slapiq, juodg Zeme, is visy jégy plésiu veléng, taciau jos Saknys taip
susiraiciusios, kad tai, rodos, nejmanoma uzduotis. Rankos — suskeldéjusios, piislétos, nugarq
nepakeliamai maudZia, artéjancios Ziemos drégmé bjauriai smelkiasi j kaulus. Turiu nukasti veléng,
Jjuodzemio sluoksnj, tada pasieksiu rudq, slidzig, saltg mase, uz kurios kasimg gaunu kasdiening duonos
kriauksle. Bjaurus darbas, daug mieliau drébciau molj | medines dézutes, taip formuodamas plytas, bet,
sako, dar esu nepakankamai patyres, turiu ir pradziy atiduoti savo jégas cia.

Laukiu nesulaukiu, kada uzkurs tq milziniskq Zverj, savo liepsnomis nulaizantj molines plytas,
sutvirtinantj jas. Nors ir nelengva Serti tq rajy padarq, kurio gerkléje stambios malkos supleska tarsi
menkos Sakelés, jo spinduliuvojama Siluma maloniai apkabina ir suteikia saldzig vasariskos dienos
iliuzijg. Kai zveris pasisotins, atvés jo jkaites pavirsius, krausime plytas ant plausto ir keliausime j
didziyjy upiy santakq. Zeme ims kaustyti Salna, isknaisiotq jos pavirsiy padengs balta sniego paklode,

apsirijélée krosnis po puria kupeta uzmigs Ziemos miegu. Pavasarj ir vél viskas kartosis — as besiu kastuvg

108 Internetiné nuoroda: https://kaunas2022.eu/siuolaikines-seniunijos/
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j molio laukq, zvérj reiks Serti vis tolstanciy misky mediena, plytas plukdysime auganciam Kauno

miestui...

Cia apragyta fiktyvi istorija, poji¢iai ir mintys, galimas dalykas, nutike arba ne pries§ kokius 500
mety. Taciau Rokai turi ir daug artimesn¢ Sioms dienoms istorija, glaudziai susijusig su moliu ir
keramika. Tai milziniSka keramikos produkty gamykla, dar prie§ kelerius metus apripinusi Lietuva ir
kaimynines Salis statybiniais keramikos blokeliais, prie§ tai gaminusi molinius drenazo vamzdzius ir,
pasirodo, net rengusi keramikos meno simpoziumus. Daug aplinkiniy gyventojy vienaip ar kitaip susije
su keramikos gamyklos, Rokuose tiesiog vadinamos plytine, pracitimi. Vieni i8 jy dirbo administracijoje,
kiti liejo gaminius ar kiireno monstriska krosnj. Negaliu nejtraukti savo jsptidziy i§ pirmo apsilankymo

tuo metu dar veikusioje plytinéje.

Mus sutiko prie varteliy. Sargeé is pirmo zvilgsnio pasirodé maloni moteris, prisiriSusi prie
mirstancios gamyklos, joje praleidusi visq savo suaugusiosios gyvenimgq. Ejome tamsiais, aprikusiais,
rodos, niekada nesibaigsianciais koridoriais. Skirtingos paskirties patalpos Ziojéjo tai viename, tai
kitame Sone. Pravérus duris apstulbau — jos buvo tarsi portalas j kitq pasauli — patekau j molio rojy!
Apdzitivusio, suaizéjusio molio Slaitai kvieté pasinerti j rausvai rudq realybe. DidZiulis angaras,
prikrautas is karjery atveztos medziagos, buvo tarsi sustinges laike — kauSai, keliantys molj auksStyn,
sustoje darbo momente, darbininky pédos, jspaustos medziagos pavirsiuje, tarsi ménulyje palikta
astronauto zingsnio zymé, masino vaizduote.

Buvo ten ir krosnis, ne bet kokia, o Ziediné — tarsi milziniskas koridorius, kuriuo eidama tiek
priekyje, tiek ir uznugaryje matai tik baugiq tamsq. Klausantis pasakojimo visu kitnu jauciu tq karstj,
kuriame dirbo krosnies krovikai. Vieni jy dédavo, kiti iskraudavo plytas, o tarp jy svilino pragariska
ugnis. Regiu tuos kaulétus, gyslotus kiinus (saké, raumeningi cia nepadirbo), jy pavirsiumi upeliais

tekantj prakaitq, kritine gniauZia sunkumo jausmas — vos galiu jkvépti Sio svilinancio oro...

Projektas ,,Molio kelias I*

Roky kaimo gyventojai, Samyly kultiiros centras, ,,Kaunas 2022 organizacija ir a§, menininke,
keramiké, buvome keturi komponentai, sudarg ,,Molio kelio* pagrinda. Kiekvienas §iy démeny turé¢jome
skirtingg jsivaizdavimg tiek apie mena, tiek apie bendruomenines veiklas, o tuo labiau apie keramikg.
Noras dirbti sumoliu atéjo i$ paciy gyventojy — ilgus metus veikusi plytiné, tuo metu uzdaroma, formavo

vietos identiteta, prisiriSima prie molio ir keramikos.
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Pirmoji projekto dalis — pazintiné ekskursija ,,Molio kelias“. Vaik$Ciojimas — turbtt viena
papras&iausiy ir geriausiai veikianéiy tiek pazinimo, tiek ir bendravimo priemoniy. Sioje veikloje gali
dalyvauti visi, gebantys eiti, taigi tai ir yra vienintelis apribojimas. Susidoméjimas savo gyvenamosios
vietos apylinkémis ir jy istorija — ypa¢ ryskus, todél nebuvo sunku pritraukti dalyviy. Sioje dalyje a§
dalyvavau kaip ,,molio eksperté* — pasakojau apie skirtingus molius, jy savybes bei panaudojimg, molio
kelig i§ ,,zemés* | keramika.

Vaiksciojant kartu émé megztis rySys tiek tarp ekskursijos dalyviy tarpusavyje, tiek tarp jy ir
manes. Sis rySys labai svarbi sudedamoji tokios bendradarbiavimo formos dalis. A§ jau i§ anksto
priémiau ne vadovaujamg pozicijg, o sgmoningai stengiausi tapti viena ,,i§ burio®, turinti mediatorés
funkcija. Zodis mediacija daZniausiai vartojamas konflikty sprendimo biaidui apibadinti, iuo atveju
butini mediacijos démenys — konfliktas ir jo sprendimas. Kalbant apie bendruomenés nariy susibiirima,
Jjuy bendravima ir darba su molio medZziaga Sie démenys neegzistuoja, todél ir ZodZio vartojimas Siuo
atveju tarsi tampa abejotinas. Man ¢ia norisi apversti sgvokas ir pateikti konflikto nebuvimg kaip
problemg. Panagrinékime konflikto sagvoka — tai nuomoniy nesutarimo, kylan¢io grupéje, forma, kai
vieno ar keliy jos nariy nuomongs ar jsitikinimai nesutampa. Nors tradiciskai Sios sgvokos negatyvumas
uzima dominuojancia vieta pozityvumo atzvilgiu, tam tikrais atvejais teigiamoji dalis gali imti virSy.
Bendruomenés susvetimejimo atzvilgiu ,teigiamas* konfliktas galéty biti vienas i§ kaitg aktyvuojanciy
reagenty.

Pritaikius §j konstrukta mano inicijuotai veiklai su Roky bendruomene minétasis konfliktas
atsiskleidzia keliais lygmenimis. [sivaizduokime bendruomenés narj, gavusj kvietimg dalyvauti veikloje,
konkreciai ,,Molio kelio* projekte. Daznas Zmogus, neturintis kontakto su bendruomene, nepazjstantis
molio ir keramikos, arba i$ karto $j pasitilymg atmes, arba kils pirmasis konfliktas — tarp noro pabandyti
ir nepasitikéjimo, baimes. Cia pirmasis lygmuo, kitas susidairimas jvyks jau atéjus j dirbtuves — apsuptam
nepazjstamy Zmoniy ir gavus gabalg molio, su kuriuo visai neaiSku, kg daryti. Jei ir ¢ia pavyks iSspresti
konflikta su savimi, gali atsiverti ne tik naujos patirtys, bendravimo ir bendradarbiavimo atradimai, bet
ir diskusijos bendros bties bei gerovés klausimais.

Samoningai neneriu ] kritinj diskursa, susijusj su bendruomeniniais menais, nesijauciu tam turinti
pakankamai Ziniy ir patirties. Siuo klausimu tik noriu pabrézti, kad tokio pobiidZio meninés veiklos néra
placiai paplitusios Lietuvoje, ypa¢ dél nacionalinés kulttiros politikos bei neteikiamo finansavimo i$
Lietuvos kultiiros tarybos.

Siuolaikiniy bendruomeniniy praktiky esminis skirtumas nuo ankstyvyjy aktyvizmo praktiky —

gilus doméjimasis konkrecia vieta, jos Zmonémis, situacijomis. Menininkams riipi ne sukurti objekta, o
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tiesiog bendradarbiauti, ir §is procesas kei¢ia menininko bei jo projekto dalyviy samone'®. | Kaunas
2022 Europos kultiiros sostinés programa ,,Siuolaikinés senifinijos yra orientuota j Zmones: stiprias
bendruomenes, draugiskus kaimynus, kiirybiskus darbuotojus. Projektas paremtas giliu vietos istorijy,

tradicijy pazinimu arba naujy mity kiirimu, glaudZziu bendradarbiavimu®*°

. Kaip teigia menotyrininké
Lina Michelkevice, kalbédama apie bendruomenése dirbanciy menininky tapatybe, ,,ne visi jie savo
veiklg laiko menu tiesiogine prasme, bet taip pat réta, kad kas nors atsisakyty menininko tapatybés
visigkai.“!! Projekto veiklos laikotarpiu jauiau stiprig prie$priesa tarp menininkés ir Zmogaus,
socialinés biitybés. Menininké prioritetg teiké kuriamy objekty idéjai ir vizualumui, sieké sureikSminti
rezultato svarbg ir jo pateikimo galimybes. Tuo tarpu antroji, socialioji, pusé grezési j bendruomene,
stengeési atsizvelgti i jos nariy poreikius, interesus, sudominti ir jtraukti juos i vyksma, nesureik§minant
rezultato, visg laikg ir démes;j skiriant procesui.

Grjztant prie ,,Molio kelio®, ekskursijos metu aplankéme Jiesios upés §laitus, kuriuose atsiveria
giluminiai zemés klodai — susipyn¢ Zemes, molio, smélio sluoksniai. Nuslinkusiuose upés Slaituose vienu
metu matoma 70 milijony mety Lietuvos geologinés praeities istorija. Tai tarsi atriektas storas pyragas,
kurio viduje susispaudusios skirtingy laikotarpiy uolienos, kartais ir artefaktai ar, pavyzdziui, mamuto
kaulai. Nors molis §ioje vietoje néra tinkamas lipdyti, pats gamtos paminklo didingumas privercia akis |
akj susidurti su medziaga. Si tiesioginé akistata su Zeme ir jvairiomis jos formomis sugrazina abejone
zmogaus dominavimu aplinkos atzvilgiu.

Toliau jgyvendinant projektg vietinio gyventojo sodyboje susitiko bendruomenés nariai, kur
apzilir¢jo jo paties rankomis pastatyta molinj gyvenamajj namg ir bandé improvizuoti su $lapiu molio
Slikeriu prie ten telk§ancio karjero. Siuo susitikimu buvo siekiama pagilinti projekto dalyviy supratima,
kas yra molis ir kam / kaip jis gali buti naudojamas. Improvizacijoje ypa¢ noriai dalyvavo vaikai —
merkdami rankas j skysta molj, taSkydami jj aplinkui ir dédami antspaudus ant pateikty popieriaus lapy.
Suaugusieji tuo tarpu liko stebétojais.

Pasivaiksc¢iojimai, ekskursijos bei improvizuoti pasitaSkymai moliu buvo savotiSka projekto
1zanga, skatinusi susidoméjima, norg biti ir dalyvauti, kartu iSsilaisvinimg 1§ kasdienos bei peré¢jimg |
kita, kitokj — molio — pasaulj. Toliau skirtingose Roky kaimo ir Kauno miesto vietose vyko dirbtuvés,

kuriose buvo kvie€iama liesti, uostyti, galblit net ragauti, taip pat ir minkyti bei lipdyti vietinj Zalig molj.

10%yjtkiené, V., Citvariené, D. (2015). Bendruomeniniai menai XX a. ir dabar DidZiosios Britanijos bei JAV kultros politikos
slinktys ir Lietuva. https://www.7md.lt/tarp disciplinu/2015-01-23/Bendruomeniniai-menai-XX-a-ir-dabar

110 'Kaunas 2022“ Europos kultiiros sostinés programa ,,Visi kaip vienas, $iuolaikinés senilinijos”. Internetiné nuoroda:
https://kaunas2022.eu/siuolaikines-seniunijos/

111 Michelkeviéé, L. (2021, 23p.). Bati dalimi, Dalyvavimas ir bendradarbiavimas Lietuvos $iuolaikiniame mene. Vilniaus
dailés akademijos leidykla.
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Medziaga, surinkta jau nebefunkcionuojan¢iame Girininky molio karjere, masino dirbtuviy dalyvius
atlikti fizinj — lietimo — veiksma, kartu permastyti istoring ir socialing jos padétj bei reikSme, paraleles
Siandienos bityje ir apie tai diskutuoti. Dirbtuvés vyko skirtingose vietose siekiant atsidurti arciau
Zmoniy, priartéti prie jy artimos aplinkos. Viena tokiy viety buvo labai ypatinga — tai Kauno tvirtovés IV
fortas. Keliy metry pilnavidurés sienos sulipdytos 1§ plyty, pagaminty Roky apylinkése. Kasant vietinj
molj, i§ jo formuojant plytas ir degant jas lauko krosnyse buvo ruoSiami elementai kylan¢iam mdrui.
Aplinka, prisisunkusi ne tik sunkaus fizinio darbo, ta¢iau ir baimés nuojautos — o kg jau kalbéti apie
mirties siaubg ir agresijg (Cia viena i§ Zydy zudyniy viety), — kélé jvairias asociacijas ir mintis, vienaip ar
kitaip iSreikStas molyje.

Toliau paraleliai vyko dirbtuvés, skirtos bendruomenés nariams ir mokyklinio amziaus vaiky
grupéms. Viena projekto dalis, skirta placiajai bendruomenei, apémé atvirus ,,darymo susitikimus®,
vykusius Roky laisvalaikio saléje, Girininky ambulatorijoje bei bendruomenés narés sodyboje. Sios
dalies metu dalyviai buvo kvie¢iami ne tik pajausti molio medziaga, dalytis patirtimis, bet ir sukurti
rezultatg — valgiui skirtg (-us) indg (-us), kurie véliau buvo pristatyti ir naudojami baigiamojo renginio
metu. Nusilipdyti sau inda, kurj véliau galétum liesti, naudoti — patirtis, skatinanti vertinti sau artimus,
Cia pat esancius dalykus, tokius kaip zeméje gludintis molis. Tai ir savo galimybiy praplétimas,
leidZiantis atrasti pasléptas mintis ir troSkimus.

Kadangi tokiuose projektuose siekiama jtraukti kuo platesne auditorija, Siame as taip pat vykau |
vietines mokyklas ir darZelj, kur bendravau su vaikas, kiiréme kartu. Dirbtuviy metu padaryti varpeliai
sukibo nudzitivusiame medyje, kur skamba dar ir Siandien.

Keramikos dirbtuviy etapas man buvo vienas i§ sunkiausiy, ypac fiziskai. Kasti molj, ji veZzti i
dirbtuves, drékinti, minkyti, vezti atgal — tai tik pasiruoS$imas. Véliau nulipdytus objektus vezti dZiovinti,
tuomet pakuoti ir vél vezti degti j dirbtuves ir t. t. Dirbant su medziaga, ypa¢ tokia kaip molis, kuris
reikalauja daug paruoSiamojo darbo bei nemaziau atsidavimo tolesniy procesy metu, daznai kritinis
mastymas, refleksija ir 1§ jos kylancios diskusijos lieka antrame plane.

Perzvelgdama jau jvykusj projekta iS dabartinés perspektyvos | dirbtuviy dalyvius —
bendruomengs atstovus ir mokinius — zvelgiu kaip j darbo procese dalyvaujanéius jrankius. Sioje vietoje
svarbu pabrézti, kad toks pozilirio kampas visiSkai nesumenkina jy, kaip renginio dalyviy, jtakos
rezultatui. AS, projekto menininké, molis, plastiSka, savo istorija liudijanti medziaga, ir dalyviai,
kiirybinio darbo jrankiai, — mes visi uZimame po trecigja kiirybinio proceso dalj, neiSaukstindami ir
nesumenkindami né vienos. Kaip jau minéjau pirmiau, viso proceso metu manyje vyko konfliktas,

skirtingu metu skirtinga kovojanti pusé uzémé vadovaujamas pozicijas. Dirbtuviy jkarstyje atrodé, kad
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svarbiausia bendravimas, bendradarbiavimas, buvimas kartu, kontaktas. Tuo tarpu artéjant projekto
pristatymui émiau sureikSminti rezultata, dariau tai ne tik a$. Galiausiai, bendruomenés nariams
iSsineSiojus savo kiirinius namo, atéjo suvokimas, kad svarbiis abu démenys ir jokiu biudu nereikéty

pamirsti né vieno i8 jy.

Projektas ,,Molio kelias II*

Antrus metus dirbti toje pacioje bendruomenéje buvo ir palengvéjimas ir kartu i§sukis. Tie patys,
jau pazjstami Zzmonés, prisijaukinta vieta, pereitas procesas palengvino vyksma. Taciau naujos, kitokios,
pageidaujamai labiau jtraukiancios veiklos atradimas kélé klausimus ir galvos skausmg. Kurti mazus
objektus sau — miela ir maloni veikla, j kurig linke jsijungti bendruomenés nariai. Vis délto, siekiant
iSlieckamosios vertés, norint jsiamzinti ir palikti vykusiy veikly Zzenkla, 2020 metais iSsikristalizavo idéja
kurti didesnés apimties iSlieckamgja instaliacija. Bendruomeninis kiirinys — moliniy ploksc¢iy takas —
turéjo atspindéti Roky kaimo istorija, kultiira, svarbias geografines vietas ir / ar niidienos aktualijas.

Zvelgdama i3 laiko perspektyvos, prabégus daugiau kaip metams, turiu konstatuoti, kad i
dubenéliy savo namams lipdyma bendruomené jsitrauké daug aktyviau negu j ploksc¢iy viesajai erdvei
kiirima. Turbit tai labai Zmogiska ir nattralu — juk pirmiausia galvojame apie save ir savo artimg aplinka.
Galbiit Zzmones varzé bei jsitraukimg mazino ir uzgulusi atsakomybé — juk tavo prisilietimas isliks
matomas ir prieinamas visiems. Anaiptol ne tik menininkams artimas ir priimtinas noras palikti savo
,pirSty atspaudus®, zyme ateities kartoms. Vis délto daznam gyventojui, ypa¢ atokesniy nuo miesto
vietoviy, toks troskimas néra budingas.

Molio ploks¢iy kiirybos techniné pusé smarkiai uzgulé mano pecius. Dar sunkiau buvo suvaldyti
Juy gamybos procesg fiziskai. Ir vél pasijutau tarsi koks darbinis mulas, traukiantis sunky vezima i kalna,
kitiems tik stebint ir daugiy daugiausia kartais pagiriant tavo pastangas. Lengva nebuvo, taciau rezultatas
pradziugino ir suteiké vilties, kad bendromis jégomis galima kurti ir techniSkai sudétingas instaliacijas,

netgi 18 tokios komplikuotos medZiagos kaip molis.

Molio animacija ,,Rokis*
Kitoks prié¢jimo prie medziagos ir darbo su ja biidas buvo Kauno bienalés ,,Stebuklingy kilimy*
platformoje vykdytas projektas ,,Rokis“!'?. Jo idéja kilo dar dirbant Rokuose, sunkiai skinantis kelig j

bendruomeng ir bendruomeniSskumg ,,Molio kelio* projekte, kur labai pritriko lengvumo, daugiau

112 Kauno bienalés ,Stebuklingy kilimy“ rezidencija / projektas ,,Rokis” (2020 08 01-10 05), internetiné prieiga:
https://magiccarpets.eu/residencies/ieva-bertasiute-grosbaha/, https://www.youtube.com/watch?v=lyXy3aj6ijw&t=16s
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laisves, kai tiesiog lipdai ir tuo dziaugiesi. Taigi, sujungus laisvg lipdyma ir Siuolaikinés technikos
galimybes, kilo idéja jamzinti darbg ir kartu jkvépti moliui gyvybés sukuriant sustabdyto kadro
animacija. Atsisakiau techniskai komplikuoto keramikos gamybos proceso — lipdoma be ribojimy, darbai
néra dziovinami ir degami. Molio animacijos kiirybos procesas — nejpareigojantis, suteikiantis daug
asmeninés laisvés, taCiau kartu ir jungiantis, vienijantis, leidziantis pajusti bendruma, priklausymo grupei
jausmg. Kuriant siuzetus, kiekvienas kiirybiniy dirbtuviy dalyvis jdeda savo indéli | bendrakiirybinj
procesa, o rezultatas — viena animacija, atskleidzianti bendradarbystés rezultata.

Pirmasis susitikimas buvo ekskursija po 1V fortg, kur sémémés idéjy, jkvépimo. Jau $iy dirbtuviy
metu gimé daug minciy — tiek rasytiniu, tiek pieSinio formatu. Véliau viskas persikélé  medziagg — molj,
kai dirbtuviy dalyviai lipdé savo personazus, o véliau jkvépé jiems gyvybe. ISsikelti tikslai, Zinoma, Kito
— dirbant su bendruomene, kai kiekvienose dirbtuvése prisijungia vis kiti dalyviai, grieztai jy siekti
tiesiog nebesinoréjo. Leidau sau ir dalyviams pasiduoti kiirybos tékmei, plaukti pasroviui, manau, dél
Sios priezasties visi pasijutome atsipalaidave, dirbtuviy laikas prabégdavo akimirksniu.

Molis pirmiausia traukia savo plastiSkumu bei galimybe keisti pavidalus ir taip leidzia iSgauti kuo
jvairiausias vaizduotés dariniy formas. Keramika vis délto Sias savybes jau praradusi — tai iSdegtas molis,
sustabdyta virsmo, kaitos galimybe, taciau jgavusi tvirtumo, funkcionalumo, ilgaamziSkumo. Mane
traukia abu — tiek molis, tiek keramika; sgmoningai atskiriu $ias sgvokas. PlastiSka molio medziaga ir
sukepusi Suké (keramika) tiek kartu, tiek pavieniui yra labai svarbios mano kiirybinéje praktikoje.

Siuolaikiné keramika Lietuvoje suvokiama labai ribotai, vis délto suvokimo laukas pleciasi. O
pasaulyje medziaga, Siuo atveju molj, labai linkg savo kiiryboje naudoti menininkai, neturintys keramikos
srities i8silavinimo. Kartu su naujojo materializmo banga medZiagos bei medZiagiSkumas apskritai
sugrizo ] meno parodas, instaliacijas, galerijas. Taciau gyva ir amatg atspindinti, techniskoji, jgudusiy
keramiky pasirodymo parodose, konkursuose tradicija.

Kaip socialinei butybei, man smagiausia, kai atsiranda galimybé keramikos / molio galimybes
atverti placiajai publikai, Siuo atveju Roky ir Kauno bendruomeniy nariams, kvieciant juos prisijungti
prie molio animacijos kiirimo ir stebint, kaip po S$iy dirbtuviy nusSvinta ne tik vaiky, bet ir suaugusiyjy
akys.

Manau, butent dél Sios molio savybés — terapinio poveikio — taip iSpopuliaréjo laisvalaikio
uzsiémimai. Lytéjimas — tai turbiit labiausiai pamirStas zmogaus pojiitis Siandienos pasaulyje. Dirbdami
biure lieCiame kompiuterio klaviSus, bet jy lygus, plastikinis pavirSius nedirgina vaizduotes, turbiit
atvirkS¢iai — atbukina jg. Netgi vaikai nebeturi galimybés liesti gyvos medziagos, jiems jduodamas

jutiklinis ekranas ir taip atimama galimybe¢ i§jausti. Nenoriu ¢ia ,,piesti apokaliptinio peizaZo, bet,
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manau, tai pagrindiné prieZastis, kod¢l vis daugiau suaugusiyjy ir vaiky siekia to tikro lytéjimo pojicio
— spaudziant minkSta molj tarp pirSty jausti, kaip jis verziasi pro tarpupir$¢ius, jgaudamas kumstyje

esancios ertmeés forma.

Objekty ciklas ,,pirSty spauda(i)*

Dar studijuodama VDA Kauno fakulteto Keramikos katedroje (véliau pervadinta Keramikos ir
porceliano katedra, $iuo metu jau uzdaryta) buvau mokoma dirbti su kauliniu porcelianu. Sioje vietoje
turbiit verta pabrézti, kad VDA KF Keramikos katedra apskritai sovietmec¢iu buvo skirta tam, kad
paruosty technologus ir menininkus tuometiniam ,,Jiesios* porceliano fabrikui. Kad ir kaip keista, Sis
mokymo principas iSliko ir nepriklausomybés laikotarpiu, taigi buvau mokoma kaulinio porceliano
savybiy, jo subtilybiy, taip pat daugybés dalyky, kuriy $iukStu negalima daryti su Sia medziaga, o taip
norisi. Mokémés kurti projektus, gaminti modelius, tekinti gipsines formas, véliau — lieti kaulinj
porceliang j jas, ji retuSuoti, glaziruoti, dekoruoti ir kt. Auditorijose darbo metu sklandydavo pagyros
tuo metu jau merdin¢iam fabrikui ir bandomas suzadinti siekis jame dirbti.

,Jiesios* fabrike lankiausi tik vieng karta — jau jj uzdarius ir pardavus. Didelj jsptud;j paliko ten
matyty kaulinio porceliano medziagos paruo$imo jrenginiy mastelis. Tikras industrinis stebuklas, sunkiai
suvokiamo dydzio masinos, menancios §lovingg praeitj. Gipsiniy formy stirtos, tunelinés krosnys ir kiti,
jau sustoje, irengimai zadino vaizduote. Deja, dabar ten nebeliko nieko, tik mano ir kity, ¢ia dirbusiy ar
besilankiusiy Zmoniy atmintyje iSkylantys vaizdiniai.

Kaulinis porcelianas yra labai ypatinga, sudétingai valdoma medZiaga. Jg sukiré anglai,
ieSkodami kiniSkojo porceliano atitikmens. Medziagy liejimas ] gipsines, tam specialiai paruoStas formas
— tai specifiné keramikos gamybos technologija, naudojama serijinéje gamyboje — fabrikuose. Kauno
,Jiesios* kaulinio porceliano fabrikas gamino savo porceliang — dalj sudedamyjy medZiagy importavo,
taip pat naudojo vietinius iSteklius. Pagrindiniai kaulinio porceliano komponentai yra keramikos
medziaga kaolinas ir galvijy kauly pelenai. Sie gali sudaryti net iki 50 procenty visos sudéties. Keista
galvoti apie tai, kad, gerdama arbatg i§ kaulinio porceliano puodelio, rankoje laikau stambiy gyviny
liekanas...

Pati kaulinio porceliano medZiaga, kaip jau mingjau, skirta iSskirtinai serijinei, fabriko gamybos
linijai. Taciau menininkai — iSradingi Zmongs, ir dar sovietiniu laikotarpiu ,,Jiesios* fabrike buvo pradeéti
organizuoti kaulinio porceliano simpoziumai, kur buvo kviec¢iami tiek vietiniai, tiek uzsienio menininkai.

Panasiu principu, matyt, §i sudétinga medziaga liko ir VDA KF Keramikos katedros studijy planuose, ir,
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jau pradedant pirmu kursu, man teko gilintis j sudétingas darbo su ja technologijas. Patyriau daug
nusivylimy ir atradimy, bet, kadangi esu atkakli, vis délto po kiekvieno nes¢kmingo méginimo stengiausi
bandyti dar karta. Galiausiai, kaip ir daznas su medziaga dirbantis menininkas, prié¢jau taska, kai noréjosi
sukurti kazka nejtikimo, nejmanomo i$ konkrec¢ios medziagos. Pirmas ar bent jau vienas i$ pirmy dalyky,
siejamy su ,,nejmanomumo‘‘ koncepcija, — tai nenattralus dydis. TradiciSkai kaulinio porceliano objektai
yra gana riboto nedidelio dydzio. Sukurti kg nors jspiidingo, bent jau savo dydziu, tapo mano tikslas,
savotiskas apsédimas.

Id¢ja ir technologija éjo koja kojon. Galbiit technologija netgi pirmavo savo svarba ir
reikSmingumu. Neketinu giliai kapstytis technologinése subtilybése, taciau svarbu paminéti, kad
sunaudoto laiko ir energijos atzvilgiu tai labai sudétingas procesas. Galiausiai pri¢jau prie technologinio
sprendimo — lipdyti objekta i§ mazycCiy porceliano gabaléliy, jungiant juos vieng prie kito. Gime
objektail®® ir buvo tarsi i§ ,,zvyny* sukurtos organiskos formos, kai kurios turinéios nuoroda j funkcija.

Pats lipdymo procesas (konkreciai Sis — i§ gabaléliy) mane keistai traukia, nors i$ tiesy yra kupinas
itampos, technologiSkai sudétingas ir gana daZznai pasibaigiantis nes¢kme. Taciau, leisdama laika
vienatvéje — dviguboje — su medziaga, 1étai spausdama nugnybta porceliano gabalélj tarp pirSty —
perduodama jam savo pirSto atspauda, savotiSka savo parasa, — pereinu | meditatyvig bliseng. Man
nebejdomus rezultatas, tiek praeitis, tiek ateitis praranda savo reikSm¢ — nebesvarbu, nuo ko a$ pradé¢jau
ar kokio rezultato siekiu. Apie $ig, meditatyvig, savotiSko transo biiseng esu girdéjusi ne i§ vieno
keramiko. Kai prarandi laiko nuovoka, atsijungi nuo aplinkos, tada persikeli j paralelinj pasaulj, kuriame
téra du elementai — tavo kiinas ir gyvastimi, energija, galimybémis alsuojanti medziaga. Kritiskas
pozitris, apskritai intelektas €ia nebeegzistuoja — tai pasagmoniné biisena, kurios nepatyrus turbtt
nejmanoma suprasti ar net priimti jos egzistavimo.

IS kaulinio porceliano medziagos lipdau organiSkas formas, turinCias savyje funkcionalumo
uzuoming. Jy tiir] juosia Zmoniy portretai — man artimy, svarbiy, taciau daugeliui kity — Zzitirovy —
beasmeniai atvaizdai. Juos lipdydama mastau apie norvegy antropologo Thomas Hylland Eriksen
knygoje ,,Akimirkos tironija* atsiskleidZiancias id¢jas. Joje autorius raso, kad Siandien turime kovoti uz
teis¢ biiti nepasiekiami — teis¢ gyventi ir galvoti léCiau. ,,Akimirkos tironija“ jrodin€ja, kad létas laikas
tampa vis didesne prabanga Siame informacijos amziuje ir kaip laiko koncepcijos suvokimas pakito per
laikg. Kartu atveriami technologijomis gristos $iy dieny visuomenés priestaravimai.''* Atvaizdas —

nesvarbu, ar i§spausdintas ant popieriaus ar matomas tik skaitmeniu formatu, yra Siandien mus supanti

113 Karybiniy darby katalogas — (8) ir (9).
114 Hylland Eriksen, T. (2004). Akimirkos tironija. Tyto alba.
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realybé. Kur bepazvelgsime, visur | mus zitiri iSdidinti, nepazjstamy Zmoniy veidai — dazniausiai
nenatlraliai besiSypsantys ir bandantys mums kazka visiSkai nereikalingo isiiilyti. Technologijos,
leidziancios greitai produkuoti atvaizdus, prisideda prie Siy menkavertiSkumo. Tam prieSprieSinu
portretus, sukurtus i§ pikseliy, kiekvieng jy nulipdyta rankomis ir kantriai sudéliotg j bendrg vaizdinj.
Kiekvienas pikselis turi mano pirs§to atspaudg, kiekvienam nulipdyti yra skirtas laikas, energija, jj
Ciupingjant kyla mintys, asociacijos. Lipdant Siuos atvaizdus naudojama 15 skirtingy porceliano
atspalviy, taip sukuriant vaizdo gylj.

Vienas 1§ Sios serijos objekty turéjo keliauti j paroda ,,European Ceramic Contex 2018
(Bornholmas, Danija). Sis darbas i§ pirmo Zvilgsnio susijes su skaitmeninio amZiaus simboliais — tagkai
(blyneliai) — tarsi baitai arba pikseliai. Pats objektas tarsi ,,iSpikseliuotas — tai atvaizdas, transliuojantis
greit], visa ko prieinamumag, vartotojiSkumg. Taciau, zvelgiant i§ amato pusés, objekte slepiasi
prieSingybe — létumas, virsmy suvokimas, ilgos darbo valandos. Tai suvokiame tik zZvelgdami i objekta
per amaty prizm¢ — medziagiSkuma, jgiidZius, technikos pazinimg. Kiriniui atlikti pasirinkta brangi,
netgi prabangi medziaga — kaulinis porcelianas. Sis pasirinkimas sgmoningas, kelias iki jo ilgas ir
pareikalaves auky. Klaidy ir bandymy biidu atrastos papildomos medziagos, leidziancios jgyvendinti
porcelianui nebtudingas formas. Darbo procesas labai 1étas, kainuojantis daug laiko ir i§tvermés, lipdymas
dedant viena medziagos gabalélj prie kito, galiausiai atkeliaujant prie gana ikoniskos, paprastos formos,
,tiesiog indo“ — indo atvaizdo. Cia galima bty ir baigti. Taiau. ..

Tai, kas nutiko darbui, kurio istorijg pasakoju, atskleidzia keramikos amatmeno esme, giliausia,
skaudZiausig jo vieta. Kalbu apie atsitiktinuma, savotiSka klaida, kuri priklauso ne nuo menininko, o nuo
aplinkybiy, dazniausiai momentiniy. Siuo atveju kiirinio istorija baigési, sakytum, net neprasidéjusi — jis
suduzo pakuojant kelionei j Danijg. Tai buvo akimirka, kuri pakeité viskg — planai, viltys, svajongs,
susijusios su objektu, suduzo j Sipulius. Idéja, medZziaga, proceso ir virsmy atspindziai — visa tai liko,
taciau vizuali jy iSraiSka buvo nepataisomai sugadinta. Ar devynios Sukés, | kurias transformavosi
vientisas objektas, gali atskleisti tas pacias idéjas, sukelti panasius jausmus? Galbat §is atsitiktinumas
perkelé porcelianinj objekta i§ keramikos pasaulio j kitag — galbiit meno — padange? Isivaizduociau ji
eksponuojama Siuolaikinio meno parodoje, taciau, pasitiliusi jj rodyti, nors ir pakitusia forma, keramikos
bienaléje, likau nesuprasta. Kiirybos metu nutikusi nes¢kmé uztveria kelig kiiriniui instaliuoti, rodyti
publikai. Vis délto tam tikros klaidos, tokios kaip nutekéjusi glaziira, suskeldéjes pavirSius, kazkur
atsirades jtrikimas, gali atneSti naujg kokybe. Taciau Suké praranda meno kirinio statusg ir, matyt, yra

vertinama tik archeology pasaulyje, kur keramikos nuolauzos kuria pasakojimus ir perraso istorija.
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Nezitirint j pakeliui jvykusig nesékme, objekty cikle ,,PirSty spauda(i)* labai atsispindi amato
iSmanymas — technikos valdymas, medziagos pazinimas, ilgos darbo valandos, praleistos kelyje i
meistryste. Iglidziai, atvedantys prie pabaigty objekty, ypac svarbiis amatmenuose. Biiti amatininku, o
kartu ir amatmenininku, reiSkia valdyti tam tikrus jgtidzius. Kaip teigia Richard Sennett knygoje
,,Amatininkas“ (org. ,, The Craftsman®), gyvenimas — tai nickas daugiau, kaip jgiidziy valdymas.'*® Sie
dazniausiai yra perduodami mokytojo ir jsisavinami per praktikg. Sennett manymu, vieni i§ svarbiy
jgtidziy ir mokymosi proceso aspekty yra bandymas ir klaida. Visiskai su juo sutinku — nemégindami, o
kartu ir nepadare klaidy, mes neturime jokiy Sansy jgyti jgiidziy, kad ir kokie jie biity. Minétoje knygoje
Sennett paskleidzia idéja, kad tapdami amatininkais mes galime tapti geresniais zmonémis ir kad amatus
iSmananc¢iy zmoniy grupé sudaro sveikg visuomeng.

Vis délto, kaip aiskina Kjetil Roed savo es¢ ,,Gyvenimas — tai dirbtuvés® (org. ,Life is a
Workshop*)!!6, Sennett meistriskumo apibrézimas yra platesnis negu ,,jgudusiy ranky darbas“. Jam
meistriSkumas — tai pagrindinis Zmogaus impulsas gerai padaryti darba biitent dél paties darymo. Geras
meistriSkumas reiskia jgudziy vystyma bei fokusavimasi j darba, o ne j save. I§ Cia iSplaukia, kad
amatininko konceptas gali biiti pritaikomas tiek jgudusiems tévams, tick jgudusiems inzinieriams, tiek
igudusiems virtuvés Sefams ir pan. Konceptas pritaikomas bet kuriai disciplinai, reikalaujanciai kokiy
nors teoriniy ar praktiniy ziniy, naudojamy kazkieno, turin¢io ,,pagrindinj impulsg gerai padaryti darba
tik dél paties padarymo“!'’. Sennett pateikia pavyzdj apie Antonio Stradivari, garséjanéio puikiy
muzikiniy instrumenty gamyba, smuikus. Stradivari slaptos Zinios miré kartu su juo. Po meistro mirties
niekas nesugebéjo sukurti tokj puiky garsa skleidzianc¢io smuiko. Sis instrumenty meistro pavyzdys
mums primena, kad Zinios ir jgiidZiai gali buiti perduodami vieno Zmogaus kitam arba, kaip ir minétuoju
atveju, jie gali biiti iSvis neperduoti ir taip visiems laikams prarasti.

Siuolaikinis pasaulis tampa vis labiau specializuotas. Beveik kasdien sukuriami nauji jrankiai ir
naujos technologijos, atrandamos naujos medziagos, sukuriamos ir i§vystomos naujos Zinios ir jgidZiai.
Tuo tarpu tradiciniai jgiidziai nebenaudojami nyksta. Meistravimas (darymas) i§ tradiciniy medziagy taip
pat vis labiau brangsta. Jmonés, anksc¢iau turéjusios tokiy medziagy kaip porcelianas ar tekstilé fabrikus,
perkelia savo gamyba j Kinija, Indijg ar kitas Salis, kur gamybos kainos yra zemos, o darbininky jgudziai
geri.

Kaune buves porceliano fabrikas ,,Jiesia®, gamings vieting porceliano medZziaga bei turéjes labai

sudétingus ir brangius jrenginius, jau kuris laikas likviduotas. Prie§ 30—40 mety tai buvo Lietuvos

115 Sennettt, R. (2009, 9p.). The Craftsman. London: Penguin Books.

116 Roed, K. (2011). Life is a Workshop. NorwegianCrafts issue 5/2011

117 Sennettt, R. (2009, 10p.). The Craftsman. London: Penguin Books.
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keramiky Meka, dirbti fabrike buvo prestizas. Savo asmeninéje dirbtuvéje nejmanoma turéti visy brangiy
ir sudétingy jrenginiy, reikalingy medziagai tinkamai paruosti ir toliau dirbti su ja. Gamykla suteiké ta
prabanga taip ne tik iSlaikydama zinias ir jgtidzius, bet ir skatindama juos atskleisti meninéje kiiryboje ir
galbiit permastyti, siekti naujos kokybés.

Fabriko netektis smarkiai paveiké amato ziniy ir jgtidziy vystymasi. Taciau, remiantis posakiu
uzdarius duris, atsidaro langas, problemos sprendimas, galimas dalykas, slypi meno mokyklose.
Europoje amaty i§saugojimo bei vystymo klausimu labiausiai pazengusi Salis yra Norvegija. Nacionaliné
Oslo meny akademija investavo dideles sumas naujai keramikos ir tekstilés dirbtuviy jrangai.'*® I3 pirmo
zvilgsnio atrodo gana beprasmiska investuoti } keramikos degimo krosnis, kai industrija perkelta j Kinija,
Salj, kurioje zinios, jrankiai ir jgtidziai yra daug labiau iSvystyti. Taciau pasigiling galime jzvelgti kita,
labai svarby, tikslg — meno mokyklos turi perspektyva tapti svarbiais tyrimy centrais, kur iSsaugomi,

vystomi ir iSbandomi jgtdziai.

Tarp gamyklos triukSmo ir tyliyjuy Ziniy

Meninio tyrimo pradzioje neturé¢jau né menkiausios minties jj sieti su industrija. Atvirksciai,
buvau tikra, kad ranky darbas, natiiralios medziagos, létas procesas yra triukSmingo, intensyvaus,
mechanizuoto gamybos proceso prieSingybé. Taciau, susiklos¢ius aplinkybéms, atsirado jungtys tarp
gamyklos ir mano i$sikelty tyrimo uzdaviniy. Sios jungtys atsiskleidé per tris skirtingas patirtis, glaudziai
susijusias su gamykla / fabriku. Cia vertéty atsigrezti j patj gamyklos reiskinj. Gamykla (sin. fabrikas)
galima apibrézti kaip gamybos, produkcijos vieta, kurig sudaro pastatas (ar keletas pastaty), jvairus
techniniai jrenginiai ir darbuotojai. Jie visi dalijasi viena funkcija — 1§ pateiktos zaliavos (medziagos ar
gaminio) padaryti i§ anksto suprojektuota objekta — produkta. Visa §i sistema veikia tarsi gyvas
organizmas ir, sugedus vienai jos daliai (detalei), sustoja ar bent jau nukencia visas procesas ir galutinis

rezultatas.

I§ jaukaus gyvenamojo rajono pasuku gatve auksty miriniy pastaty link. As dar toli, bet jie jau
uzstoja saule, savo kampuotomis formomis vésina atmosferq ir baugina. Gamyklos kevalas, jos kiinas —
Sie monstriski statiniai, tarsi didziulés deézes, nusileidusios is dangaus. Simetriskai isdéstyti langai
primena voro akis, laukiancias savo grobio. AS tarsi sumazéju, imu net nykti pries Sig neaprépiamq

galybe.

118 Gali, A. (2012). Preserving and Developing Skills. Editorial for Norwegian Craft Magazine 2/2012: Skills.
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Viduje iiZia, burzgia, trata jvairis jrenginiai. Jie tarsi vidaus organai, atliekantys skirtingas
funkcijas — vieni skirti paruosti medziagoms, kiti joms formuoti, apdoroti, tikrinti. Sio gyvio Sirdis —
karsciu alsuojanti krosnis, ji dega dieng nakti, be perstojo. Aplinkui knibzda zmonés, darbininkai, jie
man asocijuojasi su kraujotakos sistemos elementais, apripinanciais organus deguonimi ir
uztikrinanciais jy sklandy veikimg. O a$ pati pasijauciu lyg biiciau kokiu virusu — nederu cia,

nepriklausau Siam pasauliui, as ¢ia nieko nesuprantu, vien tik trukdau jo veiklai.

Dar sovietiniu laikotarpiu Lietuvoje ir gretimose Salyse j fabrika, Siuo atveju — keramikos
gamykla, imta zitiréti kaip ] potencialia meninés kiirybos ir industrijos teikiamy galimybiy sgveikos,
bendradarbiavimo vieta. Menininkai, keramikai ar kity amatmeno sri¢iy kuréjai, tradiciskai dirbdami
savo mazose asmeninése studijose, neturéjo (neturi) techniniy galimybiy issiplésti ir kurti objektus, kurie
perzengty gana kompaktisky dirbtuviy ribas. Fabrikas gal¢jo suteikti ypatingas technines galimybes —
jrankius bei specializuotg jrangg darbui su konkrecia medziaga, dideliy gabarity objektams iSdegti
reikalingas milZiniSkas keramikos degimo krosnis, taip pat ir ZmogiSkuosius iSteklius — puikiai savo
amatg ir jo technologing pus¢ iSmanancius darbininkus, pasirengusius prisijungti bei padéti kirybiniame
procese.

Lietuvoje, kaip ir daugelyje kity Soviety Sajungai priklausiusiy valstybiy, XX amzZiaus viduryje
gimé nauja tradicija — keramikos simpoziumai. Sis fenomenas gan pla¢iai Zinomas minétose Salyse,
taciau Vakary Europoje, o tuo labiau JAV sgvoka keramikos simpoziumas sunkiai suprantamas ir

atpazjstamas.

Keramikos simpoziumai

Pasitikrinusi Zodyne, randu du Zodzio simpoziumas aiSkinimo variantus. Pirmasis apibrézia
konferencija ar susitikima, skirtg aptarti, diskutuoti konkre¢iomis temomis. Kitas paaiskinimas — tai
laisvas pokalbis, filosofavimas, kuriame neribotai vartojamas alkoholis.!'® Abu variantai kalba apie
zodines diskusijas ir né¢ Zodeliu neuzsimena apie fizini darbg, objekty daryma. Tuo tarpu keramikos
simpoziumuose darymas, naujos produkcijos gamyba, uzima gerokai didesn¢ renginio dalj negu
pokalbiai. Galima svarstyti, jog galbut keramikai, kaip ir kitoms amatmeno specialybéms priklausantys
menininkai, bendrauja padedami savo demonstruojamy techniniy ziniy, igiidziy taip apsikeisdami
informacija, ja dalydamiesi. Galbiit neverbaliniai pokalbiai vyksta tarp simpoziumo dalyviy ranky, joms

jgudusiai judant ir negrabiai bandant priimti naujas zinias. Stebédami vienas kito darbo procesa,

119 https://www.lietuviuzodynas.|t/terminai/Simpoziumas
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bandydami atkartoti regimas technikas bei transliuodami savo puoseléjamus jgiidzius ir zinias,
menininkai kei¢iasi informacija. Sio apsikeitimo metu galimai jvyksta laZis, gimsta naujos idéjos,
atrandami ilgai ieSkoti problemy sprendimo biidai. Nors tai skamba labai teigiamai ir daug zadanciai, vis
délto simpoziumuose labai triiksta kritinés minties, poziiirio, taip pat ir dalijimosi mintimis ir idéjomis
verbaliniu budu — atviry pokalbiy ir diskusijy. Nenoriu neigiamai nusviesti ar paZzeminti paties renginio,
mano siekis rasant §j teksta — kelti diskusija, i§judinti mastyma, taip jneSant kritiSkumo j jau daugelj mety
panaSiame lygmenyje pliduriuojantj fenomeng — keramikos simpoziuma.

Turbiit placiausiai i§ Lietuvoje organizuojamy tokio tipo renginiy zinomas tarptautinis Panevézio
keramikos simpoziumas. Jis imtas rengti 1983 metais Panevézio stiklo fabrike. Jame esancios
milziniskos stiklo lydymo krosnys, sugebancios aukstai pakelti temperatiira bei pasizymincios
pakankamai dideliais vidaus erdvés matmenimis, turé¢jo puiky monumentaliy, lauko erdvei skirty
keramikos skulptiiry degimo potencialg. Kadangi kiekvienos vasaros viduryje, liepos meénesj, gamykla
nedirbdavo — darbuotojai buidavo isleidziami kasmetiniy atostogy, — meniniam keramikos simpoziumui
neatsitiktinai buvo pasirinktas biitent Sis laikas.

Jau daugybe vasary ¢ia renkasi vietiniai ir uzsienio menininkai. Jy visy bendras tikslas —
naudojant vietines medziagas, gamykloje esancius techninius jrenginius bei darbuotojy pagalba kelti sau
pratusiems prie griezty apribojimy tiek dél medziagos pasirinkimo, tiek dél degimo temperatiiros ir
krosnies dydZio, simpoziumas fabrike yra puiki galimybé ne tik eksperimentuoti su naujomis
medZiagomis, darby dydziais ir degimo temperatiiromis, bet ir jgauti naujy tolesnés kiirybinés veiklos
patirciy.

Per visg veiklos laikotarp; vasaromis PanevéZio keramikos simpoziumuose apsilanké tokie
visame, bent jau keramikos meno, pasaulyje Zinomi kuréjai kaip Frederik Olsen (JAV), Nina Hole
(Danija), Rimas VisGirda (JAV), Peters Martinsons (Latvija) ir daugybeé kity. Sioje vietoje turbiit svarbu
paminéti, kad simpoziumas savo aukStumas jau buvo pasiekes, na, o dabar labiau vegetuoja ieSkodamas
naujy tolesnio vystymosi kryp€iy. Situacija pasikeite, gamyklos ir jos pagalbos jau kuris laikas nebéra,
reikia verstis patiems projektinio finansavimo 1éSomis.

Dar vienas, tikrai vertas paminéjimo, tokio tipo renginys yra Tarptautinis kaulinio porceliano
simpoziumas. Jo iStakos — Kaune veikusi kaulinio porceliano gamykla ,Jiesia“. Sis simpoziumas
pradétas rengti panasiu laiku, kaip ir Panevézyje, tac¢iau buvo pora sykiy nutriikes. Uzdarius ,,Jiesios*
kaulinio porceliano fabrika, renginys po keleriy mety pertraukos 2016 metais buvo atgaivintas Vilniaus

dailés akademijos Kauno fakultete, Taikomosios keramikos specialybés dirbtuvése. Nuo tada jis jgavo
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naujgj] pavadinimg — Tarptautinis kaulinio porceliano simpoziumas (anksCiau buvo vadinamas
Tarptautiniu Jiesios kaulinio porceliano simpoziumu bei Kauno kaulinio porceliano simpoziumu).
Renginys vyksta kas antrus metus, nuo 2018 mety a$ esu jo organizatoriy gretose. Stebédama
organizacing simpoziumo ,,virtuve* i§ vidaus turiu pabrézti, kad rengti tokio pobiidzio renginius
Siuolaikinio meno kontekste tikrai néra lengva. Prisijungusi prie simpoziumo organizatoriy komandos,
pirmiausia émiau ieSkoti savo vykdomo meninio tyrimo ir §io renginio salyCio tasky, viety, i kurias
noréciau gilintis, jas tobulinti ir vystyti.

Mano meninio tyrimo asis, panaSiai kaip ir Tarptautinio kaulinio porceliano simpoziumo
pagrindas, yra medziaga. Samoningas konkrecios medziagos su visomis jos savybémis bei technikomis
pasirinkimas meninei kiirybai buvo ir yra vienas i§ salyCio tasky. Kaulinis porcelianas — apskritai
i$skirtiné, Siuo metu tik Jungtinéje Karalystéje gaminama medziaga, atrasta kaip kiniskojo porceliano
pakaitalas. Siekdama kritinio poziiirio i keramikos medziaga, jos savybes ir technologijas, pasitliau i
Tarptautinio kaulinio porceliano simpoziumo dalyviy ratg jtraukti kiiréjus i§ platesnio meno lauko. Tai
menininkai, nedirbantys keramikos srityje ir grei¢iausiai neiSmanantys darbo su keramikos medziagomis
procesy. Turé¢jau vilties, kad keramikos srities profesionaly bei profesionaliy menininky i§ kity meno
sriciy dalyvavimas simpoziume bei darbas kartu ar bent jau Salia vienas kito galéty atnesti Siam renginiui
teigiamy rezultaty, veikianc¢iy pokyti bei skatinanciy kriting diskusija. 2020 metais, jau antra kartg i$
eilés, prie kaulinio porceliano simpoziumo aktyviai kvietéme prisijungti kity meno sri¢iy kuréjus. Tai
pasirodé ne taip jau lengva, kaip atrodé i§ pradziy. Pirmiausia dél to, kad neatsirado daug menininky,
dirbanc¢iy ne keramikos disciplinose ir norin€iy tris savaites praleisti keramikos dirbtuvése, bandant
prisijaukinti kaulinj porceliang. Savo brangaus laiko eikvojimas palinkus prie gipso tekinimo stakliy,
véliau liejant, klijuojant, apdirbant porcelianinius objektus, ne kiekvienam skamba kaip puikus
pasirinkimas. Antra prieZastis, sunkinusi kaulinio porceliano simpoziumo iSsiverzima i§ keramikos meno
rémy, buvo ta, kad pasirodé gana sunki uzduotis dirbti su menininkais, neiSmananciais keramikos
gamybiniy procesy. Visa tai blity buve daug paprasciau, jei simpoziumas, kaip ankstesniais laikais, bty
vykes fabrike, turinCiame jvairiausiy jrankiy ir Zzmogiskyjy istekliy, galin¢iy padéti jgyvendinti idéjas
medziagoje. Deja, mes tokiy saglygy neturéjome ir buvome priversti patys imtis technologiniy klausimy
ir, naudodami savo turimus jgidZius, juos demonstruoti, o neretai ir jgyvendinti simpoziumo dalyviy
idéjas. Dél $iy priezasciy kol kas pasirinkome | simpoziumag kviesti ne daugiau kaip du kity sri¢iy meno
kiir¢jus ir astuonis keramikai atstovaujancius menininkus. Net ir to pakako, kad kilty naujy 1déjy ateiciai,

atsirasty daugiau diskusijy bei kritinio poZiiirio, o galy gale — ir dZiaugsmingy atradimy momenty.
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Kirybinés rezidencijos gamyklose

2019 mety rudenj, spalio 6 dienq, anksti is ryto isvykau j niekada anksciau negirdeétq miestelj
Bromolla, esantj pietinéje Svedijos dalyje, netoli Baltijos jiiros. Tos pacios dienos vakare jau stimiau
savo lagaming Sios gyvenvietés gatve, stebédamasi aplinkos nykumu, architektiiros neisvaizdumu ir
pakeliui sutikty vietiniy gyventojy tamsia odos spalva.

Peréjusi atrankq, buvau pakviesta dalyvauti dirbtuvése, turésianciose vykti didziuliame
apleistame porcelianiniy elektros izoliatoriy fabrike'®®. Renginyje buvo pakviesta 17 dalyviy is
Skandinavijos Saliy (Svedijos, Norvegijos, Danijos, Suomijos), viena indé ir viena lietuvé — as. I§ viso
buvome 19 Zmoniy — 18 motery ir vienas vyras. Bromolla, miestelis, kuriame anksciau veiké gamykla,
jdarbinusi apie 600 gyventojy, yra visai nedidelis, is viso apie 3 000 zmoniy. Salia bankrutavusio fabriko
stitkso dar veikianti, smarkiai robotizuota porcelianiniy tualeto puody ir kriaukliy gamykla, gaminanti
10 000 vienety gaminiy per parg. Joje pries robotizacijg dirbo apie 600 Zmoniy, po jos — tik kelios

desimtys.

Kurybinis darbas vyko tiek grupémis, tiek individualiai. Per performatyvius, laikinus projektus
dirbtuviy dalyviai tyré molj placigja prasme, atsisakydami tradiciniy keramikos techniky ir procesy.
Renginio tikslas buvo dalytis, diskutuoti, atrasti naujus iSraiSkos medziagoje budus ir jy siun¢iama (-as)
zinig (-ias). Renginys truko tik vieng savaite, o kalbant apie keramikos kiirybinius bei gamybinius
procesus tai nejtikétinai trumpas laiko tarpas. Taciau atsisakius jprasty virsmy, tokiy kaip dZiovinimas ir
degimas, vyksmas gali labai sutrumpéti.

,1fo* gamykla baigé funkcionuoti tik prie§ porg mety. Jai priklauses didZiulis, keturiy auksty
pastatas su milziniSkomis krosnimis, porceliano talpyklomis (vis dar pripildytomis medziagos),
jspudinga elektros izoliatoriy testavimo laboratorija ir visomis kitomis gamybai priklausiusiomis
patalpomis bei jrengimais buvo atiduotas menininky organizacijai uz gana nedidel¢ pinigy suma, kurios
dalininku galéjo tapti visi norintieji. Vienintele salyga, nulémusi nedidel¢ kaing, buvo fabriko perdavimas
su viskuo, kas jame buvo paskuting darbo dieng, — potencialiai kenksmingomis medziagomis, nebaigtais
gaminti jvairios gamybos stadijos izoliatoriais. Tokia gamykla, pripildyta to, kas Siandien priskiriama
pavojingoms atliekoms, taciau kazkada turéjo didelg verte, — dazniausiai néra trokStamas objektas, o

savininkams labai brangiai kainuoja jos i§valymas (kalbu apie Svedija). Cia galime vél atsigrezti j fabrika

120 Eksperimentinés molio dirbtuvés i$pléstame keramikos lauke, Ifo centras, Bromolla, Svedija (2019 10 06-12),
internetiné prieiga: https://www.ifocenter.com/, https://slamworks.se/open-call-pilot-
if%252525252525C3%252525252525B6-center-/
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kaip gyva organizma, kuris turi ne tik apvalkalg — pastata, kuriame funkcionuoja, bet ir vidaus organus —
tekinimo stakles, krosnis, medziagy talpyklas, bandymy laboratorija. Svarbiausia jo dalis — gamybiné
linija, nuolatos judanti ir produkuojanti, zaliava (pa)vercianti gaminiu, dabar jau be gyvybés pozymiy,
nutilusi amziams.

Pats procesas nuo medziagos iki gaminio biidingas ne tik fabrikui — lygiai toks pats jis bus ir
mazoje manufaktiiroje, amatininko dirbtuvése ar net namuose, kur, pavyzdziui, i§ milty, kiau$iniy,
sviesto, vandens ir ziupsnelio druskos gaminsime blynus. Skiriasi tik mastai ir ne tik gamybos, bet ir
jrenginiy gausa, jy uzimamas plotas, taip pat ir | procesa jsitraukusiy individy skaicius, kitaip vadinamas
darbo jéga. Siuolaikinése gamyklose darbo jégos poreikis labai sumazéjes. Tebedirbanéiy darbuotojy
darbo pobidis ir tam reikalingos kompetencijos ypac pasikeitusios. Lankydamasi naujojoje ,,Ifo*
gamykloje, kurioje visus darbus — nuo masés presavimo formose iki transportavimo bei pakavimo —
vykdo robotai, jau¢iausi nebereikalinga. Nesu tikra kodél, galbut dél to didelio atotriikio tarp man taip
gerai pazjstamos medziagos ir zmogaus rankos (apie robotinés rankos ir medziagos santykj taip pat
galima buity diskutuoti, bet kol kas to nesiimu). Vienintelé | gamybos linijg jtraukta funkcija, vis dar
vykdoma zmogaus, — gaminiy patikra. Ji atlickama paciu primityviausiu biidu, kuris, robotams, pasirodo,
nejveikiamas, uzgaunant kiekvieng gaminj metaline lazdele ir klausantis garso — duslus garsas reiSkia
defekts, skardus — tinkamag gaminj. Pasirodo, garso, atsirandancio uzgavus porceliang, niuansus gali
atskirti tik zmogaus ausis. Senajame ,,Ifo* elektros izoliatoriy fabrike tebéra vieta — ilgas, siauras stalo
pavidalo paaukstinimas bei Salia jo esantis lazdelés formos instrumentas, skirtas stukteléti per gaminj.
Ten 30 mety diena i§ dienos dirbo vienas ir tas pats Zmogus, vyras, kuris atliko tik du vis pasikartojancius
veiksmus — stukteléti ir klausytis, stukteléti ir klausytis ir t. t. Vien galvojant apie tai man ima spengti
ausyse. Tiesa, dar yra treCias veiksmas — galimybé dusliai skambancius gaminius grazinti j gamybos
linijg pataisyti (jei jmanoma), skardziai skambancius — siysti toliau.

Visos dirbtuvése dalyvaujancios menininkés, taip pat ir vienas menininkas tur¢jo vienokius ar
kitokius keramikos pagrindus — Sioje srityje baigtos studijos, moliui teikiama pirmenybé¢ kity darbo
proceso metu naudojamy medziagy atzvilgiu, konceptualus proceso (per)mastymas tiek teoriniu, tiek ir
praktiniu lygmeniu. Taciau reta kuri turéjo darbo jau nebeveikianCiame fabrike patirtj. Gamyklg Siuo
atveju personifikuoju — suteikiu jai zmogiskyjy savybiy, taip reaguodama j ja ne tik kaip i pastata, pilna
seny, nebenaudojamy jrenginiy bei medziagy, bet kaip 1 gyva (Siuo atvejy miegantj, apmirusj) organizmg.
Meniniame tyrime gilinuosi j santykj tarp menininkés ir medziagos, jy bendra kiiryba, darbg su medziaga,

ne i§ jos. Atsidarusi fabrike randu paraleles ir uzgimstantj visiskai kitokj santykj su juo. Si ,,gyva“
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gamykla tampa mano partnere, bendradarbe — $niukstinéju jos pakampése, susipazjstu su storu toksisky

dulkiy sluoksniu padengtais jrenginiais, kalbinu Siuos suvargusius aparatus. Esu, dirbu kartu su ja.

Cia vyrauja visiskai nemeniska tvarka — is ryto 8:00 val. privalome stovéti prie varty — pavélavus
vos keliomis minutémis teks kukuoti uz jy. Viduje vaikstome tik su grupe — jokiu biidu negalima nuklysti,
net einant j tualetq reikia pranesti kuratoréms. Niekada nesu ten buvusi, bet turbiit 5i tvarka panaséja j
griezto rézimo kolonijg...

Nepakliistu. Kamuojama sqzinés priekaisty, palieku grupe ir patyliukais tykinu prieblandoje
skendinciais koridoriais. Kiinas jsitempes, j priekj traukiamas nezmonisko smalsumo ir kiirybiniy
nuotykiy troskimo, kartu tempiamas atgal racionalaus proto balso, primenancio pasirasytus
pasizadéjimus. Verzlioji, nepaklusnioji pusé nugali — einu pirmyn. Mano tikslas — virsutinis gamyklos
aukstas, kur labiausiai jauciama staiga nutritkusi gyvastis.

Pastire sudzitivusios porceliano masés kalnai, gamyklos jrenginiy paliktos Zymés medziagos
pavirsiuje, pro stoge atsiradusius plySius vidun sulinde balandzZiai, Siurpq keliantis véjo stiigavimas
kazkur visai ¢ia pat. Jauciuosi pakliuvusi j savo pacios pasispestus spgstus — siaubg keliantys scenarijai,

iSkylantys vaizduotéje, mano pacios nepaklusnumo rezultatas.

Dienorascio iStrauka atskleidzia pojucius, o kartu ir veiksmus, atvedusius mane prie kirinio,
gimusio mirusioje gamykloje. Tai du sustabdyto kadro animacijos kiiriniai'?!, kuriuose molis, jkvéptas
gyvybés, keitia formas, juda nudulkéjusiais fabriko aplinkos pavirsiais. Cia matau paralele tarp jau
ankséiau aptarto darbo su medziaga ir darbo su fabriku. Molis — gyvybinga, sklidina potencijos
medziaga, atsidirusi sustojusiame, ramybéje paskendusiame fabrike per mano, menininkés, rankas
suranda budus transformuotis. Mes trise kuriame istorijg, veiksma, judesj, kuriame atsispindi po dalele
kiekvieno kiirybinio démens.

Kita, o kartu kitokia patirtis, susijusi su gamykla, buvo 2019 mety rudenj, visa lapkri¢io meénes;j,
praleistas laikas Portugalijoje, nedideliame, smarkiai industriniame, taciau siekian¢iame buti kurortiniu,
$ios Salies mieste Aveire. Ten i§vykau pagal menininky mainy programga ,,CreArt“??, kurios dalimi yra
ir mano gimtasis Kauno miestas. Buvau ,,infiltruota“ j didziule keramikos indy gamykla ,,Vista Alegre*,
gaminancig prabangos bei kasdieninius produktus Portugalijos ir uzsienio rinkoms. Sunku net patikéti,

kaip ryzausi tokiam i$Stikiui — reziduoti funkcionuojan¢iame fabrike, kur viskas vyksta pagal griezta

121 Kirybiniy darby katalogas — (10) ir (11).
122 Ménesio trukmés rezidencija ,Vista Alegre” porceliano fabrike, Aveiro, Portugalija (2019 11 01-31), internetiné nuoroda
- https://creart2-eu.org/artists/ieva-bertasiute-grosbaha/
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grafikg ir kiirybai, kaip numaniau, vietos nelabai yra. Gamyklos architekttira labai skiriasi nuo mums
iprasty staciakampio formos dézuciy. Ji statyta XIX amziuje, vietiniam turtuoliui atradus keramikos
,»,aukso“ — kaolino — sankaupas. TradiciSkai dirbtuvés, manufaktiira ar fabrikas sekdavo medziagg —
atradus Sios buvimo vietg Salia buvo statoma ir reikalinga apdirbimo infrastruktiira. Todé¢l iSkilo dvarg
primenantis gamybinis kompleksas ne tik su didziulémis, nejprastos tam laikui formos ir talpos,
keramikos degimo krosnimis, bet ir koply¢ia bei parku. Siandien fabrikas, nors ir naudoja dalj istoriniy
patalpy, iSsiplétgs | naujai pastatytus gamybinius kompleksus. Kitose buvusiose industrinése salése
jrengtas muziejus ir galerija.

Per praéjusius pora Simty mety keitési gamyklos savininkai, ji priklausé jkiiréjo palikuoniams ir
giminéms. Sekant globaliuosius pasaulio virsmus, treCiojo tukstantmecio ausroje ,,Vista Alegre™
gamykla buvo parduota Kinijos atstovams. Pasirodo, Sio fakto nezino net vietiniai gyventojai, jis
kruopsc€iai slepiamas nuo visuomeneés, matyt, bijant, kad geras gamyklos vardas, puoselétas jau pora

Simty mety, staiga gali prarasti savo verte.

Jauciuosi tarsi fabriko darbuotoja — tuoj bus dvi savaités, kaip as kiekvieng rytq, sutartq valandg,
atvykstu prie gamyklos varty, tuomet mane jleidzia. Turiu pertraukas kartu su cecho, kuriame tuo metu
dirbu, darbuotojais. Pirmq savaite praleidziu lipdymo, antrq — dekoravimo sektoriuje. ISvykstu kartu su
visais, sukaukus paskutinei sirenai...

Peréjusi vartus, portalg, vedantj i kitq pasaulj, pasikeiciu. Nebesu savimi — as nebe menininke,
mano kiirybiné laisvé atimta ar bent jau labai apribota, jsprausta j rémus. Mano laikas man
nebepriklauso, mano veiksmus reguliuoja fabriko grafikas, as priversta kvépuoti jame tvyrantj org,
Jjauciu tq keistg kvapq, persekiojantj mane kiekviename zingsnyje, o nuolatinis gamyklos jrengimy
gaudesys jau darosi nebepakeliamas. Privalau prisitaikyti, nebeturiu kur détis, turi , Sokti* kartu su
gamykla, pajausti jos ritmg — darbas, pertrauka, ateinu, iSeinu ir t. t.

Biidama cia as daznai galvoju — kq reiskia dirbti gamykloje? Kaip jauciasi zmogus, kiekvieng
rytg, vienu ir tuo paciu tiksliu laiku, prisistatydamas prie fabriko dury. Jie skuba, lekia tam, kad galéty
perbraukti savo elektronine kortele per jutikli, registruojantj darbuotojy pasirodymo ir isvykimo laikq.
Kiekvieng dieng fabrike praleidziamos devynios valandos — né minutés maziau ar daugiau. Darbo metu
spigus sirenos kauksmas pranesa pertraukos pradziq ir pabaigq. Pirmq kartq isgirdusi sirenq pamaniau,
kad kazkas uzsidegé, ir jau buvau pasiruosusi evakuotis. Bet, pasirodo, tai TIK signalas ir jis skamba
kas 15 minuciy! Si tradicija gaji jau nuo fabriko jkitrimo laiky, dar XIX amZiaus pradzios, ir niekas jos

nenori keisti.
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Zvelgiant i3 §iandienos perspektyvos §ios i§traukos skamba gana $iurpiai. Ima atrodyti, kad buvau
patekusi | savotiskg kal¢jima, kur buvo atimtos mano asmenings ir kiirybinés teisés bei laisvés. IS tiesy
tiek fiziskai, tiek psichologiSkai darbas tomis sglygomis neteiké momentinio malonumo ir pasitenkinimo
jausmo. Taciau dabar, zvelgdama per laiko prizme, mastau apie Sig patirt] kaip apie vieng geriausiy
dalyky, nutikusiy mano kiirybiniame kelyje. Si patirtis suteiké man galimybe suvokti, kaip suvarzymai
ir vienokio ar kitokio pobtidzio nelaisve suteikia didziyjy atradimy galimybe ir gali apskritai nukreipti
kiirybg nauja, netikéta kryptimi.

Tiek keramikoje, tiek ir kitose, su medziaga, amatu, technikomis ir jgiidziais labai susijusiose
meno kryptyse, ribos, suvarzymai ir kiirybiné nelaisvé zengia koja kojon su menininku kiirybos proceso
metu. Darbas industrinéje aplinkoje su visais suvarzymais ir taisyklémis dar labiau slegia ir neleidzia
laisvai tekéti meniniam polékiui. Taciau egzistuoja ir kita Sios situacijos pusé — Siuose grieztuose rémuose
1§ visy pusiy spaudziamai gamyklos gniauzty, a§ imu ieskoti lango, tiksliau net ne jo, o mazytés orlaideés,
pro kurig galéciau jkvépti nors gurksSnelj kiirybinés laisvés. Kadangi intensyviai ir atkakliai ieSkau,
paieskos nelieka bevaisés — §i orlaidé atsiranda ir gimsta kiirinys, tikras, i§jaustas, labai paveiktas Sios

vietos ir situacijos.

Panasus jausmas, kaip gamykloje, kyla vaikstant po Aveiro miestelj ir jo apylinkes. Vaiksciojimas
man labai svarbus, tiek fizine, tiek kiirybine prasme. Todél einu j trumpus ir ilgus pasivaiksciojimus
kiekvieng dieng, nuo pirmosios mano atvykimo cia dienos. Po keliy dieny mano smegenys sukuria vizualy
vietovés zemélapi — matau druskos kasyklas su Ziemojanciais pilksvais flamingais (Sie kazkodél néra
rozinés spalvos), didjji kanalg su milziniskomis, negrabiomis turistinémis gondolomis, mazytj senamiestj
su keliais Zaviais pastatais, parkq, j tolj nusidriekusius naujos statybos rajonus, keliy auksty greitkelius,
i$ visy pusiy juosiancius miestq, remontuojamgq traukiniy stotj, pilng juodaodziy svetimsaliy, dar kapines
su katakombomis ir besiplaikstanciais nemaloniais kvapais. Cia vaikstau ratais, kai kuriomis dienomis
suku spirales, kartais mano keliai susikerta su jau nueitais, kartais pavyksta to isvengti. Jau kuris laikas
ir Cia, panasiai kaip fabrike, jauciuosi jkalinta, uzdaryta, mano laisvé nevarzomai judéti net ir mieste
atimta. IS visy pusiy miestq supa arba greitkeliai, arba neaprépiami, milZinisky naujos statybos

daugiaauksciy rajonai. Kartoju vis tuos pacius ratus, suku ir suku juos, jau ima atsibosti...

Abi Sios patirtys — tiek darbo fabrike, tiek pasivaik$¢iojimy Aveiro mieste, — viena vertus, yra

skirtingos, kita vertus, labai panaSios — susikoncentravusios j ribotumo, suvarzymy ir negalios pojucius.
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Sios ribos — tarsi man uzdéti pandiai; a$ pati jy neieskojau, tiesiog patekau j tokias aplinkybes, kai kito
pasirinkimo nebuvo. Rezidencijos rezultatas — instaliacija, sudaryta i§ nefunkcionaliy indy, isliety
industrinio proceso metu ,,Vista Alegre gamykloje. Tai net ne indai, tik jy uzuomazgos, objektai, fabriko
darbininky rankomis iSlieti gipsinése formose, tac¢iau be pridéty detaliy (rankenéliy, kojeliy ir kt.), ne
retuSuoti ir kitaip neapdirbti. Pasirinkau Sias ,,uzuomazgas®, nes jos dar gyvos, skirtingos, savo pavirsiuje
turin¢ios proceso eiga bylojancius nelygumus, aStrius kampus. Dirbau su Siomis detalémis jas
suasmenindama, kiekvieng jy apglostydama, su jomis pasikalbédama ir kiekvienai jy suteikdama
personalizuota piesinj, atlikta rankomis. Siy pieiniy idéjos gimé i§ mano galvoje susidariusio
pasivaiks¢iojimy zemélapio. Jj perteikiau grafiniu pavidalu, pirmiausia ant popieriaus, o véliau — ant
keramikiniy fabriko objekty. Antrasis procesas nebuvo lengvas ir uztruko gana ilgai, pirmiausia tod¢l,
kad netur¢jau beveik jokios patirties virSglaziirinio dekoro srityje. IS gamyklos darbuotojy sulaukiau
tikrai daug pagalbos ir patarimy, galy gale jgijau nejkainojamos vertés naujy darbo jgudziy.
Rezidencijos metu sukurty darby paroda vyko ypatingoje vietoje — religiniame muziejuje!?,
esanc¢iame XV amziuje statyto vienuolyno komplekse. Savo instaliacija ,,10 000 Zingsniy* demonstravau
jo priilmamajame, kur prie$ penkis Simtus mety vienuoliy artimieji ateidavo pro mazg langelj pasikalbéti
su vienuolyne ,kalinéiomis* savo dukromis ar seserimis. Sis langelis, tarsi portalas tarp laisvés ir
nelaisvés, polékio ir suvarzymy, juoko ir rimties, pad¢jo atsiskleisti mano kiiriniui ir perduoti muziejaus

lankytojams §j trapumo, slenkscio, ,,tarpinés* bities jvaizdj.

123 Karybiniy darby katalogas — (12) ir (13).
82



ISVADOS

- Amatas yra sunkiai aprépiamo pasaulio, vadinamo Siuolaikiniu menu, dalis, kurios negalima
atrézti ar nuimti, nes ji, tarsi kapiliary tinklas, apraizgiusi skirtingas §io pasaulio sritis, sferas ir
kampelius. Kaip kapiliarai j kiekvieng lastele gyvam Siltakraujam organizmui atne$a deguonj, taip amatas
gaivina meng, jnesa jam tikrumo, ap¢iuopiamumo, priartina meng prie zmogaus ir jo kasdienybés.

- Amatmeno praktikos ir yra ta vieta, kur nutinka susidiirimas, interakcija tarp zmogaus (kiiréjo ar
zitrovo / vartotojo) ir medziagy. Tik iSmoke klausytis medziagos — girdéti jos balsa, atsizvelgti i jos
teikiamas galimybes ir Siy ribas, — mes balansuojame ties Siuo zmogaus ir medziagos rySiu
bendradarbiaudami, 0 ne valdydami. Toks pozitiris mums leidzia dirbti / kurti kartu su medZiaga,
klausantis jos ir reaguojant j ja, o ne tiesiog priveréiant ja i$pildyti miisy id¢jas ir norus. Sis santykis su
medziagomis gali subtiliai padéti keiCiant poziiirj | materialigjg aplinkg — pasirenkant garbingesnius,
tvaresnius sugyvenimo su aplinka biidus.

- Materialusis intelektas yra labai svarbus mus supancios medziagiskosios aplinkos pazinimo
btidas. Materialusis intelektas — tai néra tik galvoje tinancios Zinios, jis glaudZiai susij¢s su ranky darbu
ir jgiidziais, jgaunamais praktikuojant vieng ar kitg veiksmg — amatg.

- Materialusis intelektas gali paveikti ne tik miisy asmenin¢ kasdienybe, taciau ir santykius su
bendruomene bei apskritai sociologinius, ekonominius ar net politinius gyvenimo aspektus.

- Lie¢iant medziagg, skirtingais buidais jg formuojant, jai asistuojant, dalyvaujant tolesniuose jos
transformacijos procesuose, kiekvieng dieng auga, gaus¢ja gilios patirtinés zinios — tyliosios Zinios. Jos
jsitvirtina kiine — rankose, kojose, judesiy ir intuicijos visumose, tampa misy gyvenimo kasdienybés
dalimi. Jautraus aplinkai darbo su medziagomis patirtis virsta jkiinytomis Ziniomis, kai nebereikia
nuolatos galvoti apie santykj su medZiaga, — musy kiinas jau Zino, kaip elgtis konkreciomis
besikartojanc¢iomis situacijomis.

- Santykj su medziagomis galima kurti skirtingais btidais, vienas i§ jy — amatmenininkés prieigos
budas, jtraukiantis kasdien¢ interakcija, nuolatin} dialogg bendradarbiaujant, prisitaikant, mokantis 1§
klaidy — taip kuriant dialoga su medziaga. Taip pat galimas atitolintas, atsargesnis pri¢jimo prie
medZziagos variantas — tai stebétojo, zitirovo pozicija.

- Akies, regéjimo pojii¢io dominavimas virs kity penkiy Zzmogaus pojtciy atima galimybe iki galo
suvokti, patirti meno kiirinj. Objektai, suteikiantys galimybe juos liesti, jtraukia taktiliSkumg j juose
gliidincios informacijos perdavimo biidus. Lytéjimas daug stipriau dirgina musy kiing ir samong, taip
praplésdamas suvokimo ribas.
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- Meno kiiriniy, kurie placigja prasme vaizduoja arba reflektuoja realybe, ir paprasty kasdieniy
daikty, kurie yra tos meno kiiriniy vaizduojamos ir reflektuojamos realybés dalis, opozicija yra labai gaji.
Siuos kasdienybe reprezentuojanéius objektus eksponuojant parodoje vertinimo kriterijai labai pakinta ir
objektus tenka vertinti kaip meno kiirinius. Tokia pasikeitusi realybé amato vertybéms — ranky darbui,
medziagos pazinumui, proceso zenklams — suteikia galimybe atsiskleisti, biiti pastebétoms ir jvertintoms.

- Industrializacija buvo viena i§ svarbiausiy priezas¢iy, kodél mes esame Siame taske — prarade
daugeli jgudziy, bet jgije¢ naujy, atitole nuo medziagos, taCiau ypac suartéj¢ su neapciuopiamu
skaitmeniniu pasauliu. Amato ir industrijos santykis, jo permastymas, reflektavimas leidzia geriau
suvokti galimybe Siandienos technologijy kupiname pasaulyje puoseléti ranky darbo jgiidzius ir kurti
lygiavertiska santykj su medziagomis.

- Amatmeno praktikoms atstovaujantys renginiai — parodos, simpoziumai, konferencijos — yra
labai svarbiis i§saugant amato vertybes, jas pritaikant Siandienai. Kai kurie jy, pavyzdziui, Tarptautinis
kaulinio porceliano simpoziumas, bando keisti savo profilj ir tapti Siuolaikinio meno pasaulio dalimi,
plésdami savo veiklg uz keramikos meno riby, kviesdami dalyvius i§ platesnio meno lauko. Jie turi
potencialo jnesti naujy Ziniy, atrasti kitg pozitrio kampa ir taip pristatyti rezultata, transliuojantj kitoniska
mastyma. Sukuriamas abipusis rysys, skatinantis meno ir amato jungt;.

- Amatmeno praktiky i§saugojimas aukstojoje mokykloje turi buti vienas i$ prioritety, suteiksiantis
galimybe zinioms, jgiidZziams, medZiagiSkajam pazinumui islikti ir biiti perduotiems. Tinkamai jrengtos
laboratorijos, darbui su skirtingomis medziagomis reikalingi instrumentai ir reikiama kvalifikacijg

turintys déstytojai — biitini amatiskyjy praktiky vertybiy iSsaugojimo bei perdavimo elementai.
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SUMMARY

Artistic practices directly related to craft are inseparable from the handwork and natural elements
that make up the materials. The distance between the resources found on earth and the pottery, glass or
textiles is particularly short. But how to find a relationship with the material not from the position of the
ruler but in cooperation with it? Is it possible to create with material instead out of it?

Through my artistic research, | seek to draw attention to, discuss, and promote a different way
of perceiving the world - by accepting the environment around us and the elements within it as equal to
us, living and non-living beings and objects. This research is based on the concept of material
intelligence®®*, a definition introduced by art critic Glenn Adamson, which we might otherwise call
material cognition. This kind of intelligence means we know, perceive, have experienced from whom,
how, and where the things around us are made. The research is carried out deliberately on the basis of
clay material and ceramic discipline techniques. This choice is made, because of my experience in the
ceramic field and opportunity to be critical in this area. Different ways of perceiving the environment,
especially the sense of touch, are particularly important in my artistic research. Tacit knowledge!® - a
term introduced by Michael Polyani — which can also reflect the skills needed to do one or another hand
work, is one of the axes of my creative practice.

The aim of this research is to find out what is the significance of handmade, deliberately chosen

material, work process and skills in contemporary art practices?

Justification of the research problem

The theory of contemporary art in general pays little attention to materiality, material
transformations, the importance of skills, and their transmission to future generations. However, for
practitioners representing the union of crafts and arts, such as ceramics, glass, textiles, these elements
are fundamental. Both the material - clay, sand, fabric, leather, etc. - and the processes - the preparation
of the material, the different ways of forming, processing, finishing (e.g., firing) - are at the heart of the

practical side of an artwork. However, it is almost impossible to distinguish between practice and idea,

124 Adamson, G. (2018). Fewer, Better Things: The Hidden Wisdom of Objects. New York: Bloomsbury
125 polanyi, M. (1966). The Tacit Dimension. University of Chicago Press.
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at least in craft-based creative practices. They are connected by a reciprocal connection - an idea affects
practice, and practice makes a big influence to ideas.

It is not yet common in Lithuania to define craft in terms such as "contemporary" or “critical”. In
the wider world - Scandinavian countries, USA - contemporary crafts are brought alongside
contemporary art, elevating handwork - a slow, knowledge and skill-intensive process. Indeed, modern
practices that combine craft and art? are difficult to compare with archaic ones. For some time now,
they have freed themselves from the concept of significance of the craft promoted by the Arts and Crafts
Movement*?’, turning in new and unexpected directions. On the other hand, contemporary artists such as
Martin Puryer, Antony Gormley, Ai Weiwei or Lithuanian Mindaugas Navakas, who do not have training
in the craft, tend to be interested in materiality, work process and media such as ceramics, textiles, etc.

In the exhibitions held at major museums, biennials and other curated events, we are increasingly
confronted with the characteristics of the crafts in operation - the importance of the material for the idea
of the artwork, the search for the meaning of skills and handwork, as well as community activities. From
this we could conclude that contemporary art is sheltering crafts "under its wing" or simply rediscovering
these "lost" values of it. Also, the growing number of newly established exclusively disciplinary
organizations and their events'?® dedicated to one material suggests that the interest in crafts, materials
and handicrafts is not waning.

However, such events are often blamed for the lack of critical approach, an over-attachment to
tradition, a closure within the narrow framework of a single material, a lag behind the rhythm of today’s
life. In this contradictory context, between tradition and contemporary art, craft reveals its potential.

Materiality, natural and man-made processes, skills, tools — are features of crafts, which have the

126 Creative practices that combine craft and art - closely related to materials, their processes and transformations - craft-
related art practices such as ceramics, glass, textiles, etc. Skills, material work process and knowledge of material are
especially important here.

127 Arts and Crafts Movement — started in the end of XIXth century in England, later spread to the United States and other
European countries. Its participants claimed that mass-produced products had lost their aesthetic value due to the lack of
creativity in industrial work, called for a return to handicrafts, revived crafts, traditional construction methods, and the use
of local materials in architecture. The movement was inspired and pioneered by J. Ruskin and W. Morris.

128 Eyents taking place in Lithuania, such as the renewed International Bone China symposium, International Ceramic Art
biennial, the International Glass Art festival and many others. Worldwide - ceramics residencies (Guldagergaard ceramics
residency in Denmark, Northern Clay Center in Minneapolis, USA, European Ceramic Workcenter in the Netherlands, etc.),
exhibitions and competitions (ceramics biennial at the Mark Rothko Center in Daugavpils, Cluj ceramics art biennial in
Romania, Ceramic Context quadrennial in Bornholm, etc.).
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potential in both practice and theory to broaden the field of perception, inspire change, discover and show

other, different ways how to connect to the viewer.
The aim of this research is to reveal the importance and potential of material, skills, different

senses in the contemporary art of ceramics (and beyond) by conducting and analyzing personal creative
practice based on the concepts of material intelligence and tacit knowledge.

Research tasks

- To highlight the meaning of material intelligence and the need to nurture it in the 21st century,
which can be described by the terms of virtual reality, artificial intelligence, global relations.

- Reflect on materiality as different ways to feel, communicate and collaborate with materials.

- Analyze aspects of exposure to materials and the environment through practices of doing,
reading, writing, walking and collaborating.

- To discuss the significance of everyday objects around us, to listen to what their material
properties and tactility speak about.

- Reflect on the possibilities offered by the craft in the context of the idea of sustainability and

holistic coherence.

Research object

Artistic research is done by combining practice with theory. The results of the artistic practice are
objects, installations or narratives involved in the dissemination process. They can be seen as repositories
of information - a way to store and collect information that emerges from artistic research.

| see material and its transformation through two prisms —one is a doer and the other one - thinker.
In my artistic research, | seek to combine these two perspectives, which may seem contradictory at first
glance. | study matter (clay) in two ways: using touch, observing and responding to its properties and
transformations, and intellectually, creating new concepts that may be embodied in matter. Doing and
thinking interact in both directions. This study follows the transformation of clay, from the material to
the burnt object or its absence.

The object of this research is clay (material), as well as the process of its transformation. It’s the

relationship between ductile material and the artist, and in part, the viewer.
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Methodology

One of the ways to practice and document artistic research is through a creative diary. | consider
it’s writing to be one of the instruments or methods of artistic research. Maarit Mékeld and Nithikul
Nimkulrat distinguish between two modes of reflection, the stages of reflection-in-action and reflection-
on-action'?®, The diary of an artist researcher is one example of reflection in action, where it is not the
object that has already been created that is explored and reflected on, but the process itself. It is a method
that allows you to gather material about the creative process involved in artistic research.

Artistic practice covers a variety of activities. | distinguish the following practices of my artistic
research - walking, writing, doing, communicating/coworking and reading. Walking activates the brain,
thus creating an environment for finding new thoughts and ideas, while thinking about and reflecting on
the environment. While reading we collect information, afterwards parallels are often found with the
ideas and insights that emerge in the mind. With the right choice of literature, one moves purposefully to
“build” the foundations of artistic research, to ask questions, to find answers to them and to raise new
ones. Reading passivity is offset by active writing practice. In this artistic study, it reveals itself in two
ways: the physical action of writing by hand on paper and typing text using computer keyboard. Both of
these methods play a different but important role in the study. The most visible and most actively used
practice of mine is doing. It takes place by wheel-throwing or hand-building clay, as well as working in
a community or factory.

Although the meaning of a word “making” is very broad, in the context of my artistic research,
making is more understood as manipulating material in response to its properties and transformations.
For me, as an artist, probably the easiest way to practice making is to do it alone. However, gathering a
group of community members for making something together gives rise to new insights, and the resulting
connections shift the course of thinking, emphasizing the process rather than the outcome.

129 M3zkeld, M. / Nimkulrat, N. (2011). Reflection and Documentation in Practice-led Design Research. Conference: The 4th
Nordic Design Research ConferenceAt: School of Art and Design, Aalto University, Helsinki, Finland.
https://www.academia.edu/3070120/Reflection _and documentation in practice led design research.
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Field and boundaries of the research

While researching the topic | focused on the work of artists working in a similar direction as
mine, as well as on papers published by artists' researchers. | actively sought information in Lithuanian
and foreign languages. The bulk of the written information used in my research is in English, depending
on my chosen topic and my language skills. Still its core is my own creation, my relationship with
materials, my collaboration with industry, my work with communities.

During the artistic research, | participated in different types of art residencies in Latvia®*°,
Estonia®®!, USA™2, Sweden'® and Portugal®**, where | delved into materials and techniques, learned
new skills, presented my research, and participated in discussions. | also took part in international
conferences in Latvia (Riga®*® and Daugavpils'®) and a symposium in Latvia'®¥’. | worked with the
communities of Rokai and Kaunas in three different projects!® and participated in organizing a porcelain
symposium**°, The experiences, skills, impressions, ideas and knowledge gained during these projects
and activities were verbalized and embedded in the pages of the research.

My research is partially limited by the substance - clay, as well as its properties and
transformations. ldeas, insights, observations are born during a personal relationship with matter. Being

limited to one material is a conscious choice that allows me to look deeply, from the ground up.

130 Artist Residency in Interdisciplinary Arts Group SERDE, Aizpute, Latvia, August 01-31, 2017.

131 Artist Residency and WILD Symposium, MoKs Center for Art and Social Practice, Most, Estonia, May 01-31, 2018.
132 Artist Residency in Northern Clay Center, Minneapolis, Minnesota, USA, September 1-23, 2018.

133 Fjeld Station SLAM - Experimental Clay Workshop, Ifo Center, Bromolla, Sweden, 06-13 October 2019.

134 CreArt Residency in Vista Alegre Porcelain Factory, Aveiro, Portugal, 2019.

135 Lecture and video installation “Clay and its processes as artistic research”, 2nd International Symposium “Clay and
Ceramics”, University of Latvia, Riga, Latvia, 29—-31 January 2018.

136 | ecture and publication: Lithuanian ceramics - from the pot to the video installation and back; Exhibition of
Contemporary Ceramics in the Baltic States, Mark Rothko Center, Daugavpils, Latvia, July 5, 2018.

137 Rethinking the Making Process - Workshop and Presentation, Nordic Summer University Circle 7 Symposium Re-
activate, Re-visit, Latvian Academy of Culture, Riga, Latvia.

138 projects “Clay Road”, Kaunas 2022 “Contemporary Neighborhoods” (2019-2020).
Project/stop motion animation “Rokis” Kaunas Biennial “Magic Carpets” 2020 08 01-09 12.

139 |nternational Bone China Symposium, Kaunas, Lithuania, 2018 and 2020.
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Literature review

The research is based on various sources of literature - texts dealing with the history of arts and
crafts, literature presenting a contemporary, critical discourse of crafts, as well as texts of artists working
in the arts and crafts - their experience in words. | will briefly review the key ideas that guide my artistic
research.

Sociologist Richard Sennett!? delves into the concept of work - ability, skills, desire to do a good
job. In the book "Craftsman", the author takes a look to the past, emphasizing mastery, time spent on the
assigned or selected task. Sennett seeks and finds parallels with contemporary life, focusing on the human
desire to do a good job for the sake of doing it well, not for a monetary incentive.

Curator and art theorist Jorunn Veiteberg'#! seeks to broaden the traditional understanding of the
craft. Looking back at the history of the craft, she critically reconsiders the turning point, the points of
change in the course of the twentieth century, in the fields of art, design, and most of all the craft.
Veiteberg looks at craft from three different - historical, aesthetic, and contemporary art perspectives.
The author argues the transformation of material into media and turns back to the concept of beauty as
an undeservedly forgotten value.

We could call Glenn Adamson'#?, an American curator, historian, art theory specialist, a pioneer
of a critical approach to the craft. Adamson’s approach to craft is nuanced, in a way aimed at denying
craft’s presence in the shadow of art and highlighting its core values. The author's goal is to link craft
and intellect, to reveal the possibility of thinking through craft. The book also looks back at history by
rethinking the role of craft in different disciplines, including architecture, design, and contemporary art.

Glenn Adamson’s latest book*® is already different, it no longer seeks the place of the craft in
the world of contemporary art, it no longer attempts to argue and justify its existence in this world. Here
arises the term material intelligence, on which my artistic research is greatly based. Moving away from
the material world, not knowing how, where and from what everyday objects around us are made is an

intertwined theme throughout the book.

140 Sennett, R. (2008). The Craftsman. London: Penguin Books.

141 veiteberg, J. (2005). Craft in Transition, Bergen National Academy of the Arts.

142 Adamson, G. (2007). Thinking Through Craft. Berg Publishers.

143 Adamson, G. (2018). Fewer, Better Things: The Hidden Wisdom of Objects. New York: Bloomsbury.
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My research is largely based on the Scandinavian tradition, where material, craft, skills,
craftsmanship are always more or less important topics. The book published by Knut Astrup Bull and
Andre Gali'** was one of the first | read and probably the most influential in the direction of my artistic
research. It examines the possibility of looking at craft objects from the perspective of the aesthetic
tradition of materialism. Meanwhile, at the end of my research, a book, Earth, Wind, Fire, and Water®®,
was published, which greatly echoes the thoughts that came to my mind during the research. It examines
how artists who work with deliberately chosen materials build a relationship with them, the ways in
which this interaction between matter and human being is revealed. This raises the possibility of
collaboration with materials, a way to work together, in symbiosis®.

No less important in my study are the thoughts and ideas expressed by craft practitioners Claire
Twomey!*” and Rob Barnard*®, The angle of their approach is very much related to mine - the starting
point here is the knowledge of the material, the daily work with it, touching, transforming, making
mistakes and learning from them. The verbalization of bodily experiences is further revealed in the
doctoral research of practicing artists Camilla Groth!#° and Bilge Aktas'®. The attitude of artists working
with different materials and with different backgrounds (one is a potter, another - textile artist) towards
the values of craft and material is very similar.

Maarit Makela®® and Nithikul Nimkulrat'® follow the Scandinavian tradition by rethinking the
practice of doing, focusing on the documentation of making, different, sometimes unusual ways of
documenting. How to reveal the information hidden in the object, how to supplement this information

with the documentation of the work process - these are the topics revealed in their research.

144 Astrup Bull, K. and Gali, A. (eds.) (2018). Material Perceptions, Documents on Contemporary Crafts No.5. Norwegian
Crafts. Arnoldsche Art Publishers.

145 Grov Bergen, R. and Kjellevold, T. (eds.) (2020). Earth, Wind, Fire, Water: Nordic Contemporary Crafts — A Critical Craft
Anthology. Arnoldsche Art Publishers.

146 Symbiosis (gr. symbidsis - coexistence) - close and often long-term coexistence of two or more different species of
organisms

147 Twomey, C. (2007). Contemporary Clay. Hanaor, C.(eds.). Breaking the Mould: New Approaches to Ceramics. London:
Black dog publishing.
148 Barnard, R. (2007). The Idea of The New. Hanaor, C.(eds.). Breaking the Mould: new approaches to ceramics, London:
Black dog publishing.
149 Groth, C. (2017). Making sense through hands: Design and craft practice analysed as embodied cognition. Thesis for
Doctor of Arts. Advisor: Makeld, M. and Seitamaa-Hakkarainen, P.
150 Aktas, B. (2019). Using Wool ‘s Agency to Design and Make Felted Artefacts, Studies in Artistic Research/RUUKKU.
151 Makela, M. (2007). Knowing Through Making: The Role of the Artifac in Practice-Based research. Knowledge,
Technology, and Policy 20(3):157-163.
152 M3keld, M. and Nimkulrat, N. (2011). Reflection and Documentation in Practice-led Design Research. Nordic Design
Research No. 4.
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Suzanne Staubach®®® tells the story of the relationship between humanity and clay material,
Rebecca Solnit*>* reveals the connection between walking and thinking in her book, and Tim Ingold*®®
gives autonomy to material. In Thomas Hylland Eriksen's™® texts, the concept of time is rethought - all

this and more has taken root in my thoughts, creative works and in this text.

Work structure

The artistic research carried out in doctoral studies is divided into two parts - practical and
theoretical. The practical part of this research is represented by the four-year artistic practice described
in more detail in the section “Field and boundaries of the research”. Meanwhile, the theoretical part of
the research is divided into an introduction, three parts of the main text, conclusions and appendices.
Insights, thoughts, ideas are revealed in the theoretical part of the work - it is an attempt to express
creative practice in words. Both parts inevitably combine the practice that is being undertaken and
conducted with all the mistakes, discoveries and surprises.

The introduction to the theoretical part of artistic research presents the context, defines and
justifies the problem, presents the object and practices of the research, as well as the field of research,
the purpose and its limits. The literature and structure of the work are briefly reviewed. The three main

parts of my research text is summarized further in text.

The ldea of a Craft

| examine the relationship between my artistic research and values and its fundamental properties
— material, handwork, material intelligence, tacit knowledge and skills. I review the change of craft in
the course of history, distinguishing the movement of arts and crafts, the concept of applied art. I do this
in order to bring the reader and / or evaluator of the text closer to the origins of the study, as well as the
basis on which all further deliberations and discussions are based.

There are many texts that ask - what is art? This is an open question that has already become

rhetorical, because there is not and cannot be a single, concrete answer. | have a different question - what

153 Staubach, S. (2005). Clay - The History and Evolution of Humankind ‘s Relationship with Earth ‘s Most Primal Element.
University Press of New England Hanover and London.
154 Solnit, R. (2000). Wanderlust - A History of Walking. New York: Penguin Books.
155 Ingold, T. (2007). Materials against Materiality. Archaeological Dialogues 14(1).
156 Hylland Eriksen, T. (2001). Tyranny of the Moment: Fast and Slow Time in the Information Age. Pluto Press.
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is craft today? Does it merge with modernity, or is craft a part of contemporary art? Such questions are
not popular or widely raised in conversations, discussions, or literature. In the discourse of contemporary
art, they are simply not asked, at least in the Lithuanian context. There are almost no deeper reflections
on the theory of craft. The position of the craft in today’s art world is a complex subject that is avoided
to be discussed, a tactic of ignoring is often chosen. However, in modern ceramics, textiles, glass and
other arts / expressions related to the material, its processes and properties, the craft remains very
important. Without this segment, works made of clay, fabric or glass simply would not exist, there would
be no possibility of emergence. The values of the craft, as well as its history, are especially important
today, when many people in the world have lost not only the skills, the ability to make with their own
hands, but also the opportunity to feel the materiality, the experience of touching different surfaces. Craft
is hiding in a dark shadow today, and I try to illuminate it, at least in part.

Traditionally, crafts are defined by specific, different materials and the processes that follow
them, as well as skills, handwork, and time. They are divided into clear directions, such as ceramics,
glass, furniture, metalworking, and various combinations of processes and materials hidden under the
textile name. These material practices have been in various texts about for more than a century. Basically,
these texts are introductory, descriptive, and a small part of them deals with the history of crafts. In rare
cases, it is also possible to find texts that talk about the craft as an idea®’. Glenn Adamson, one of the
most famous American craft theorists, asks in the introduction to his book, "Thinking through ... craft?"
Isn’t craft just a handicraft unrelated to mind and intellect? In the physical world, craft is a concentrated
term whose connections to the world of ideas are too far removed from reality. We tend to separate crafts
from art, assigning them to different worlds.

The juxtaposition of two, opposite, worlds, the search for their common points of contact, is a
very important and significant subject, especially in the contemporary world, where balance and stable

standing on two legs have long since lost their significance.

The Artist's Relationship to Material

Ways how to talk about materials, respond to them, maintain a kind of dialogue, and create a
collaborative work are not much exposed to us. How to work without accepting the position of the ruler,

almighty? Is it possible to work with material rather than from it? Collaborate by listening and getting to

157 Glenn, A. (2007). Thinking Through Craft. Oxford/New York: Berg.
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know the nuances. Such artistic practice reflects a desire for a deeper connection with the environment,
the planet, and a reflection of material intelligence. As stated in Norway's newly published craft
anthology, important concepts of modern craft that we have to discuss are material power, interaction of
different materials, posthumanism, symbiotic thinking - when man is a part of nature living in harmony
with the environment, not in control of it*8. Material intelligence can affect not only our personal daily
lives, but also our relationships with the community and sociological, economic or even political aspects
of life in general, knowledge of matter gives us a completely different perspective, a new relationship
with reality.

We move from the recently defined Anthropocene reality to something new. There are more and
more debates about the fact that man is no longer the center of the world, about which all other beings
and elements of the world, living and non-living ones, revolve. We need to change our goal from seeking
to use the environment to increase our well-being to efforts to coexist, take and give, a kind of symbiosis
with the environment, nature and community. Such thinking is perfectly echoed by the practices of the
craftsman, where the material, the making, and the various processes that take place along the way have
always been equal to or even more important than the creator and his desires.

In my artistic research, I single out the three most important components that affect its course and
outcome. Perhaps | could define us as a trio working in one direction, working together to carry out
artistic research and to present its results to those around us. The first component of the trio is me - a
living organism, a civilized person, craftwoman, a mother (and other social positions). My being has
been forming for almost forty years, from birth in my mother's womb, through the unfettered knowledge
of the material world in childhood, the imperfect education system, academic years, and the experience
of the art and craft. The second element is material that is natural, transformed by natural processes,
going through different phases and transformations. It could be any matter, but | deliberately choose clay
as the material that interests me the most, with which | feel the strongest connection - not only because
of its cognition, but also because of its closeness to life and being in essence. This self-limitation can be
confusing and questionable, but I believe some decisions don’t necessarily have to have a logical
explanation. At the level of connection with matter, omnipotent logic loses its effect and transmits control
to the sensory experiences | follow. Last but not least, the trio element is practice that defines different
modes of activity that make it possible to create a meaningful relationship with the environment, the

aforementioned symbiotic state, and artistic research in general.

158 Grov Berger, R.,Kjellevold, T. (2020) (eds). EARTH, WIND, FIRE, WATER. Nordic Contemporary Crafts — A Critical Craft
Anthology. Stuttgart, Arnoldsche Art Publishers.
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In this part of the artistic research, excerpts from the creative diary are introduced into the text.
These sections help to reveal my relationship as a creator and researcher to materiality and craft in
general.

The clay soaks water, I still moisten it. I know | can't overdo it - if it gets too wet, the clay will be
hard to handle. | feel that | have crossed the red line - the clay, getting too much soaked in water, is
getting softer, the centrifugal force created by the rotating wheel deforms the vessel that is spinning, it
starts dancing out of tune. My hands lose touch with the rotating clay - they try to keep their balance,
but the swaying bowl no longer agrees to cooperate. | release the speed pedal; my hands lean on my
knees. What do | do now? This is not the first time I have raised this issue. The last time | managed to
dispel doubts and continue to work. And how will it be this time?

The properties of the clay, no longer me, decide the further fate. I still have a couple of attempts
left, but | have to be very careful. Now the leading position is occupied by the material, | am just trying
to be nice to it, to behave very gently so as not to overwhelm the clay even more. | press the accelerator
pedal lightly, pressing the fingers of my hands against the inside and outside of the thin clay wall. Slowly,
millimeter after millimeter, my hands go up, | have no right to rush. The clay spins slowly, the wall rises,

it radiates with self-confidence and an understanding of how much | depend on its grace.

Five personal stories

Earth as a material for making practice

The concept of walking reveals itself through different prisms in my research. One of them is the
search for matter. Hunting and gathering food were one of the main activities in the lives of primitive
people. Finding food meant giving yourself and the people around you a chance to survive. In fact, the
concept of search is not so far removed from our day. | remember perfectly well when | was a little kid,
I accompanied my mom to the store, where | had to stand in line for a few hours to get something that
everyone wanted, whatever it was (Soviet times reality). Getting, finding what others don’t have, or
maybe can’t have, becomes a kind of life motto. In this case, I'm looking for clay. I'm not looking for it
because others don't have it, | think they don't want to have it. After all, in this age of technology, who
would be searching for clay?

Raw clay, which is found in nature is very different from factory-prepared, refined material that

we can buy at pottery supply stores. The collection of clay is a kind of return to the past, as if remembering
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the process of craft of that time, which always began with the search and preparation of material. In this
way the process of making becomes much deeper and true, the connection with material starts from the
beginning and this can be called dialogue.

This first personal story is based on two artist residencies, one in Interdisciplinary Art Group

SERDE®® and the other in artists residency center MoKs'°,

Lines and circles - different ways of connecting to the material environment

We often feel the therapeutic effects of walking, as not only does our physical, but perhaps even
more so, emotional, psychological state change. At the same time, it is one of the ways to activate creative
thinking, often yielding unexpected, great results. Going straight - from the start to the (default or not)
end point - is often a condition of change, determined by the chosen place where to walk, the time allotted
for this action and the fellow passengers (or their absence). We can call the process of walking itself a
performance, a work of art, but we can say that it is just everyday life, because we all walk. The most
important difference, however, is the purpose of walking - whether we just go to work, shop, or walk to
admire the environment, or maybe the purpose of this action is creativity. Only does having such a goal
determine the content, and even more so the result.

The idea to walk the line back and forth came from visiting abandoned quarries in Girininkai
village. It is a vast area of desolate land, deprived of nature but unsuitable for living, being and visiting.
The industrial wildness of the place instantly fascinated me. The rusty, severely mechanically damaged
equipment standing there to dig the clay and lift it up the slope appeared to me like workers. In the
performance of their duties, these slaves did not spare themselves and afterwards were as scarers in the
field. These personified creatures of my imagination, bursting into a surreal landscape, resonated with
my thoughts of exhausting, hard work done without sparing oneself and without thinking of purpose,

being focused only on the process itself, no matter how difficult it may be.

The communion of the road

The road, as a metaphor, and at the same time directly, is a very important word in my artistic

research. The road, which begins at one point, runs in a straight, winding, and possibly circular line to

159 Artist Residency in Interdisciplinary Arts Group SERDE, Aizpute, Latvia, August 01-31, 2017.
160 Artist Residency and WILD Symposium, MoKs Center for Art and Social Practice, Most, Estonia, May 01-31, 2018
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the final point. Often when we start walking, we aim to immediately determine the point, the place where
we plan to finish. This story is about the path, in fact, even the three paths I have taken in communion
with the Rokai village community*®?,

Walks, excursions and improvised clay splashes were a kind of introduction to the project,
stimulating interest, the desire to be and participate, as well as liberation from everyday life and the
transition to another, different - clay - world. Workshops were held in different parts of Rokai village
and Kaunas city, where people were invited to touch, smell, maybe even taste, as well as knead and form
local, raw clay. The material collected in the already defunct quarry of Girininkai enabled the participants

of the workshop to perform a physical action of touch.

Object cycle “Finger-print(s)”

The molding process itself (specifically this one - from small balls of clay) attracts me strangely,
although it is actually full of tension, technologically complex and quite often ends with failure.
However, by spending time in solitude - in double solitude — together with the material, slowly pressing
a piece of porcelain between the fingers - handing it my fingerprint, a kind of my signature - I move into
a meditative state. Both, the past and the future, loses its significance - no matter where | started or what
result I am aiming for. | have heard of this, meditative, peculiar state of mind, kind of trance state, from
more than one artist working in the craft field. You lose your sense of time, disconnect from the
environment, kind of move to a parallel world where there are only two elements - your body and the
material full of life, energy and possibilities. The critical attitude, the intellect in general, no longer exists
here - it is a subconscious state, and ones who never felt it probably can’t understand or even accept its
existence.

I make organic forms with a hint of functionality from the bone china porcelain material. Their
volume is surrounded by portraits of people close to me, but impersonal to many others. As | build their
portraits, I think of the ideas that emerge in the book “The Tyranny of the Moment” by Norwegian
anthropologist Thomas Hylland Eriksen. In it, the author writes that today we must fight for the right to
be inaccessible - the right to live and think slower. “Tyranny of the Moment” argues that slow ways of

living are becoming an increasing luxury in this information age and that perceptions of the concept of

161 projects “Clay Road”, Kaunas 2022 “Contemporary Neighborhoods” (2019-2020).
Project/stop motion animation “Rokis” Kaunas Biennial “Magic Carpets” 2020 08 01-09 12.
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time have changed a lot. At the same time, the contradictions of today’s technology-based society are

opening up.

State in between: factory noise and tacit knowledge

At the beginning of my artistic research, I didn’t have the slightest idea of associating it with
industry. On the contrary, | was sure that manual labor, natural materials, a slow process is the opposite
of a noisy, intensive, mechanized production process. However, the links between my creative practice
and industry slowly showed up. These connections have been revealed through three different
experiences closely related to the factory / factory®2. I find it worth looking back at the very phenomenon
of the factory. A factory can be defined as a place of production, which consists of a building (or several
buildings), various technical installations and workers. They all share one function - to turn a given raw
material into a pre-designed object - a product. This whole system works like a living organism and, if

one part of it breaks down, the whole process and the end result is stopped or at least affected.

Conclusions

- Craft is a part of a world called contemporary art, it cannot be torn apart or removed because,
like a network of capillaries, it covers different areas, spheres and corners of this world. Just as capillaries
bring oxygen to every cell of a living warm-blooded organism, so craft refreshes art, brings it certainty,
tangibleness, brings art closer to human being and his everyday life.

- Craft practices are the place where the collision, the interaction between the person (creator or
viewer / user) and the materials takes place. Only by learning to listen to the material — to hear its voice,
to consider the possibilities it offers and the limits of it — do we balance this human-material relationship
through cooperation, not control. This approach allows us to work / create with the material, listening to
it and responding to it, rather than simply forcing it to fulfill our ideas and desires. This relationship with
matter can subtly help to change attitudes towards the material environment by choosing more respectful,

sustainable ways of living with the environment.

162 Field Station SLAM - Experimental Clay Workshop, Ifo Center, Bromolla, Sweden, 06-13 October 2019.
CreArt Residency in Vista Alegre Porcelain Factory, Aveiro, Portugal, 2019.
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- Material intelligence is a very important way of knowing the material environment around us.
Material intelligence is not just about knowledge, it is closely related to the work of the hand and the
skills acquired in practicing one activity or another (the craft).

- Material intelligence can affect not only our personal daily lives, but also our relationships with
the community and sociological, economic or even political aspects of life in general.

- By touching matter, forming it in different ways, participating, assisting in the further processes
of its transformation, deep, experiential knowledge - tacit knowledge - grows every day. This knowledge
take root in the body - in our hands, feet, movements and intuition, and become a part of our daily lives.
The experience of working with environmentally sensitive substances turns into embodied knowledge,
when you no longer have to constantly think about the relationship with the substance - our body already
knows how to deal with specific repetitive situations.

- Relationships with materials can be developed in different ways, one of which is the approach
of the craftman, which involves daily interaction, constant dialogue through collaboration, adaptation,
learning from mistakes - thus creating a dialogue with the material. It is also possible to develop a more
cautious approach to the material - this is the position of the observer, the viewer.

- The dominance of the eye, the sense of sight, takes over all the other human senses. This
deprives us the opportunity to fully comprehend and experience the work of art. Objects that invites us
to touch them incorporate tactility into the ways in which they convey information. Touch has a much
deeper impact to our body and consciousness, thus expanding the boundaries of perception.

- The opposition between works of art that depict or reflect reality and simple everyday objects
that are part of the reality is very strong. When exhibiting these objects representing everyday life in the
exhibition, the evaluation criteria change significantly and the objects have to be evaluated as works of
art. Such a changed reality gives the values of the craft - handwork, knowledge of the material, signs of
the process - an opportunity to reveal, be noticed and appreciated.

- Industrialization has been one of the main reasons why we are at this point - having lost many
skills but acquired new ones, moving away from material, but much closer to the intangible digital world.
The relationship between craft and industry, its rethinking, reflection allows for a better understanding
of the opportunity in today’s technology-rich world, nurturing handicraft skills and creating an equal
relationship with materials.

- Events representing craft practitioners - exhibitions, symposiums, conferences - are very
important in preserving the values of the craft, adapting them to XXI century. Some of them, such as the

International Bone China symposium, are trying to change their profile and become part of the world of
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contemporary art by expanding their activities beyond the art of ceramics, inviting participants from a
wider field of art. They have the potential to bring in new knowledge, discover another angle of approach,
and thus deliver an outcome that broadcasts different thinking. A reciprocal link is created, fostering a
connection between arts and crafts.

- Retaining craft practices in higher education must be one of the priorities, enabling knowledge,
skills, material knowledge to be maintained and transferred. Properly equipped laboratories, the tools
needed to work with different materials and the necessary qualified teachers are essential elements for

the preservation and transfer of the values of craft practices.
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Apie autore

Ieva Bertasitté Grosbaha (g. 1983 m., Kaunas) — menininké, tyréja, savo kiirybinéje praktikoje
besigilinanti | materialumo, ranky darbo ir jgiidZiy svarba Siuolaikinio meno kontekste. leva neissizada
savo karybiniy Sakny — keramikos, jos sgmoningai pasirinkta medziaga — molis, tampa jos meninio

tyrimo pagrindu.

Sumerkiau rankas j molj. Drégna ir lipnu, masé Saltesné uz rankas, nelygios konsistencijos —
Jjauciu joje smulkius akmenélius ir Kietesnius molio gabalélius, jie uzZstringa tarp pirsty. Sugniauziu
delnus — dalis akmenéliy islenda pro tarpupirscius. AS trupinu ir spaudziu, gniauziu juos — minkau molj.
Tam reikia jdeéti daug pastangy ir laiko. Intensyvus ranky darbas mano galvoje sulaukia atsako —

pradeda kilti idéjos. Véliau jos perduodamos man j rankas ir jSikiinija skirtingose formose.

About the author

Ieva Bertasituté Grosbaha (born 1983, Kaunas) is an artist researcher who, in her creative practice,
delves into the importance of materiality, handicrafts and skills in the context of contemporary art. leva
is not denying her creative roots- ceramics, her deliberately chosen material — clay, becomes the base of
her artistic research.

| put my hands into clay. 7t ’s damp and sticky, it’s colder than my hands, it has uneven consistence
— | can feel small stones in it as well as harder pieces, which brakes between my fingers. | squeeze it in
my palms — some of it comes out in between my fingers. I'm crushing and squeezing, pressing and
wedging. It takes a lot of effort and time. This handwork gets response in my head — ideas start to appear.

Later on they are passed to my hands and embody different shapes.
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KURYBINIU DARBU KATALOGAS

(1),,Zolé* (instaliacijos fragmentas), Ieva Bertasiiit¢ Grosbaha, SERDE menininky rezidencijy centras,

Aizpute, Latvija, 2017.
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(2) Be pavadinimo (performatyvios vakarienés fragmentas), leva Bertasitit¢ Grosbaha/Maris Grosbahs,

meno rezidencija meno ir socialiniy praktiky centre MoKs, Mooste, Estija, 2018.
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(3) Be pavadinimo (performatyvios vakarienés fragmentas), leva Bertasiiit¢é Grosbaha/Maris Grosbahs,

simpoziumas WILD/METSIK meno ir socialiniy praktiky centre MoKs, Mooste, Estija, 2018.
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(4) Be pavadinimo (instaliacijos fragmentas), leva Bertasiiite Grosbaha/Maris Grosbahs, simpoziumas

WILD/METSIK meno ir socialiniy praktiky centre MoKs, Mooste, Estija, 2018.
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(5) Eiti linija (stop kadras i$ video darbo), Ieva Bertasiiit¢ Grosbaha, Girininky molio karjeras, Lietuva
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(6) Eiti ratu (instaliacija), leva Bertasitit¢ Grosbaha, meninio tyrimo paroda ,,.Darbastalis®, VDA
galerija ,, Titanikas®, Vilnius, Lietuva
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(7) Kalvagiibris (nuotrauka), leva Bertasiiit¢ Grosbaha, Dzingeliskés, Prieny rajonas, Lietuva, 2017
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(8) Pirsty spauda(i) I, II (objektai), Ieva Bertasituté Grosbaha, meno rezidencija ,,Northern Clay Center*
keramikos tyrimy centre, Mineapolis, Minesota, JAV, 2018
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(9) Pirsty spauda(i) III (objektas), Ieva Bertasiuté Grosbaha, konkursiné paroda ,,Ceramic Context
2018%, Bornholmas, Danija, 2018
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(10) ir (11) Ifo 1, Ifo 2 (stop kadrai i§ video darby), Ieva Bertasiiité Grosbaha, ,,Field Station SLAM* —

eksperimentinés molio dirbtuvés, Ifo centras, Bromolla, Svedija, 2019




(12) ir (13) 10000 zingsniy (instaliacijos fragmentai), Ieva Bertasiiité Grosbaha, CreArt rezidencija,

Vista Alegre porceliano fabrike, Aveiro, Portugalija 2019
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Padékos

Dékoju visiems — zmonéms, organizacijoms, institucijoms, prisidéjusiems prie mano meninio
tyrimo tapsmo. Pirmiausia savo darbo vadovams — prof. dr. Rasai Zukienei ir doc. Remigijui
Sedereviciui, kuriy vedama atéjau iki tikslo. Menininky rezidencijoms, tyrimy centrams, be kuriy
suteikty stipendijy ir galimybés reziduoti, mano tyrimas greiciausiai nebiity jvykes. Tarp jy noriu iSskirti
tarpdisciplininiy meny grup¢ SERDE, meno rezidencijy centra MoKs, kuratoriy grupe SLAM.

Nuosirdy aciti tariu savo Seimai — vyrui Maris, vaikams — Jurgiui ir Rasai, o labiausiai savo tévams
— Zitai ir Mindaugui, be kuriy mangs ¢ia né nebiity.

Dékoju Vilniaus dailés akademijai uz suteikta galimybe studijuoti doktorantiiroje ir atlikti §j

tyrima.
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