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Meninio projekto santrauka LT

Meninio projekto esmé — paraSytas tekstas, kuris sukiiré meno kiirinj. Teksto raSytojas Sio kiirinio
akivaizdoje pasireiskia kaip mokslinis bendradarbis ir bendraautorius, kurio zodiné/rasytiné patirtis,
lyginant su vizualiniu bagazu, yra ribota. Individualiy kiiriniy nekurian¢io menininko pozicija ¢ia
koncentruojasi j struktiiry ir santykiy tarp jy paieskas, kurios leidzia nustatyti bendresnes tendencijas
bei judéjimo jvairesnémis kryptimis galimybes. Darbas pateikiamas kaip dovana, kuri atsiskleidzia
ne kaip 1§ meno padarytas mokslas bet kaip 1§ mokslo iSgautas menas. Nors studijy proceso metu
pastebimai daug kalbama apie tiriamajj rasto darbg, Sio meninio projekto rémuose sickiama kad
nebity nustota kalbéti apie meng. Tiriamoji dalis integruojama j mening — kiirybing, ir atvirk$ciai.
Knygos skirtukas, kuris materializuojasi i$ estetizuoty iSvady, yra paraSyto teksto meniné isSraiska.
Visg teksta galima laikyti autoriumi ir vienu ilgu parasu po Siuo darbu. Kadangi karo akademijoje
nevyksta karas — ten jis tik imituojamas, tai ir akademiniame kontekste menas taip pat gali buti
perskaitytas kaip imitacija. Nors $i imitacija ir nenuveda ten, kur norétysi, taciau vien jau tai, kad

apsistoja prie to kas vizualu ir grazu, $i knyga su skirtuku gali veikti kaip meno kiirinys.
Art Project Summary EN

The essence of the artistic project is the written text that created a work of art. The writer of the text
manifests himself in the presence of this work as a research associate and co-author whose
verbal/written experience is limited in comparison to his visual erudition. The position of the artist
who refrains from producing individual works concentrates here on the search for structures and their
interrelations, which allow to identify broader trends and the possibilities of moving in more diverse
trajectories. The work is presented as a gift that unfolds not as science derived from art, but instead
as art extracted from science. Although the study process noticeably focuses on the written research
work, the purpose of this artistic project is to ensure that art is not neglected. The research part is
integrated into the creative artistic one, and vice versa. The bookmark, which materialises from
aestheticised conclusions, is the artistic expression of the written text. The entire text can be
considered the author of and a long signature under this work. As war is only staged rather than
actually fought in a military academy, art in the academic context can likewise be perceived as
imitation. Although this imitation does not lead where it is expected to, the present book with a

bookmark can function as a work of art simply because it sticks to what is visual and beautiful.

SI KNYGA GALI BUTI SUVOKIAMA KAIP VIETA SKIRTUKUI GYVENTI

THIS BOOK CAN BE PERCEIVED AS A DWELLING PLACE FOR THE BOOKMARK
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A Praktiné dalis



0.  Apie autoriy [zr. p. 55]
1. IZanga apie 2017-2021 m. vykdyta veikla

Doktorantiiros studijy laikotarpiu pagal praktinés dalies plang buvo jgyvendintos SeSios personalinés
parodos, pristatancios skirtingais kiirybiniais laikotarpiais realizuotus sumanymus. Dauguma 1979—
2015 m. datuojamy kiiriniy eksponuoti pirmg kartg. Visos parodos surengtos atokiau nuo stambesniy

kulttros traukos centry, siekiant atkreipti démesj, kad meno poreikis ir trikumas jauc¢iamas visur.

Ketveriy mety laikotarpyje buvo tgsiami anks¢iau pradéti kiirybiniai projektai, kuriy jgyvendinimo
koordinatés ir baigiamieji akcentai nevisais atvejais sutampa su konkreciu studijy periodu Vilniaus

dailés akademijoje (toliau — VDA).

Nemazg praktinés kirybinés veiklos dalj uzémé tiesioginis bendradarbiavimas su jvairiy sri¢iy
menininkais, neapsiribojant vien vizualine i§raiska propaguojanéiais karéjais. Siuo atveju vykdyta

kiirybinj darba trumpai galima apibiidinti kaip bendradarbiavimu grista, jvairialype kultiirine raiska.
[$samesné dokumentacija su apraSymais [zr. p. 19-55].
2. Skirtingy veikly santrauka

Isklausyti penki paskaity kursai [zr. p. 9-10]. Perskaityti du praneSimai mokslinése konferencijose
[zr. p. 10]. Publikuotas vienas straipsnis mokslinéje spaudoje [zr. p. 10]. Kiriniai pasirodé
keturiolikoje grupiniy ir SeSiose personalinése parodose [zr. p. 10—11]. Surengti keturi susitikimai su
publika [Zr. p. 11]. Organizuota/kuruota trylika parody, kuriose savo kiirinius eksponavo Lietuvos ir
uzsienio meno kuré¢jai [zr. p.11-12]. Jgyvendintos astuoniasdeSimt septynios bendradarbiavimo
veiklos su skirtingy discipliny menininkais [Zr. p. 12—14]. Surengti du workshop‘ai (meno talkos),
kuriuose dalyvavo trisdesimt trys jaunieji kuréjai [zr. p.14-15]. Pedagoginé veikla uzémé keturis
Simtus septyniasdeSimt darbo valandy. [Zr. p. 15]. ParaSytos SeSios recenzijos VDA studentams [Zr.
p. 15-16]. Buvo atstovaujama penkiose skirtingose kulttros politikg formuojanciose komisijose [Zr.
p. 16]. Kurybiné veikla paviesinta Ziniasklaidoje keturiolika karty [Zr. p. 16-17]. Publikuotos kiiriniy

dokumentacijos septyniuose leidiniuose apie meng ir kultiirg [Zr. p. 17].
3.  ISpléstinis aprasymas

3.1 ISklausyti paskaity kursai

Meninio tyrimo seminaras: doc. Julijonas Urbonas

Praktinis rasymo gebéjimy ugdymas: dr. Skaidra Trilupaityté

Atminties kultira: prof. dr. Giedré Mickiinaité



Teorijos praktika ir praktikos teorija meniniame tyrime: doc. dr. Vytautas Michelkevicius
Pasakojimo dirbtuvés Biografinés istorijos: Milda Varnauskaité
3.2 Dalyvavimas mokslinése konferencijose

Mokslinis tarpdisciplininis seminaras ,,Simboliai, meniniy formy kaita ir vieSoji erdvé®. 2018 m. kovo
23 d. Vilniaus Gedimino technikos universitetas, Architektiiros fakultetas, Traky g. 1, Vilnius.

Organizatorius: VGTU Architektiiros fakulteto Architektiiros pagrindy, teorijos ir dailés katedros.

Tarptautiné moksliné konferencija ,,Menas valstybéje — valstybé mene*. 2018 m. geguzés 10-11 d.

Nacionalin¢ dailés galerija (toliau —NDG), Vilnius. Organizatorius: VDA Dailétyros institutas.
3.3 Publikuoti straipsniai

Laivys, J. ,,Meno kiiriniy kapinés — paslauga menininkams®, in: Menas valstybéje — valstybé mene
(Acta Academiae Artium Vilnensis, Nr. 94). Sud. L. Michelkevicé ir A. Trakselyté. Vilnius: Vilniaus
dailés akademijos leidykla. 2019, p. 342-374.

3.4 Personalinés parodos

2021 Zalios lankos, Akademijos galerija, Vilnius, Lietuva

2020 Uz bazés sieny, Saltojo karo muziejus, Ploksting, Lietuva

2020 Akademinio periodo kiiryba, Galerija ,, Trivium®, Vilnius, Lietuva

2019 Perziura Nr. 3 Ne vien bebro darbas, ,,Vieno kirinio galerija“, Plungé, Lietuva
2019 Perziuira Nr. 2 & TAI BUVO MENAS, VDA Telsiy dailés galerija, Lietuva
2018 Perzitira Nr. 1 Su ta pacia gramatine klaida, M. K. Oginskio meno mokykla, Rietavas, Lietuva
3.5 Grupinés parodos

2020

Pokalbiai su gamta, Zemaiéiy dailés muziejus, Plungé, Lietuva

Meniné erdvé GOVIiT-20, Narvai$iy k., Plungés r., Lietuva

Aksesuarai, $ivolaikinio meno ir mados festivalis ,,Virus’25, Siauliai, Lietuva

2019

XVII a., menininky dienos centras ,,Autarkia®, Vilnius, Lietuva
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Kq darai, daryk gerai, Ses¢linis dalyvavimas grupinéje VDA doktoranty parodoje, VDA parody salé

,,Titanikas®, Vilnius, Lietuva

Saldus ateities prakaitas, NDG, Vilnius, Lietuva

Vilniaus kontekstai Projektas ant reklaminiy stendy viesojoje erdvéje, Vilnius, Lietuva
2018

Vakarop, mobili $iuolaikinés skulptiiros paroda, Siluté, Silalé, Gelgaudiskis, Lietuva
Mokslas ir gyvenimas, VDA parody salé ,, Titanikas®, Vilnius, Lictuva

Malonés cirkas, Antano Mon¢io namai-muziejus, Palanga, Lietuva

2017

Susitikimo pradzia, Modernaus meno centras, Vilnius, Lietuva

Meny zona, Klaipéda, Lietuva

Ateini ar iseini?, Kauno paveiksly galerija, Lietuva

YRA IR NERA: paminklo (ne)galimybé, 11-o0ji Kauno bienalé, Lietuva

3.6 Personalinés kiirybos pristatymai auditorijose (susitikimai su publika)

Parodos Perziiira Nr. 1 Su ta pacia gramatine klaida ir kiirybos pristatymas Rietavo Mykolo Kleopo

Oginskio meno mokyklos bendruomenei. Organizatorius: Kleopo draugija, 2018 03 27.

Parodos Mokslas ir gyvenimas pristatymas-konferencija VDA parody saléje ,,Titanikas®.
Organizatorius: VDA doktorantiiros skyrius, 2018 04 06-07.

Kiarybine veikla pristatanti paskaita-diskusija VDA skulptturos katedroje. Organizatorius: VDA
skulpttiros katedra, 2020 02 21.

Kurybine veikla pristatanti paskaita Plungés meno mokykloje. Organizatorius: Plungés meno

mokyklos dailés skyrius. 2020 02 23.
3.7 Organizuotos parodos

2017 Igar Karzun fotografijy paroda Kroki supakoju (Ramybés zZingsniai), ,,Vagos™ knygynas,

Plunge, Lietuva

2017 Zemés meno projektas ir paroda Pokalbiai su gamta Il, Plungés kultiiros centras, Plunge,

Lietuva
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2019 Zemés meno dokumentacijy paroda Pokalbiai su gamta 11, VDA, Telsiy galerija, Telsiai,

Lietuva
2020 Pokalbiai su gamta. Finalinis etapas, Zemaiciy dailés muziejus, Plungé, Lietuva

2020 Simonos Martinkutés paroda (Ne)skaitoma informacija, ,,Vieno kiirinio galerija“[1 kg], Plungg,

Lietuva

2020 Gasparo Kubiliaus paroda Nuo juoko iki beprotybés, ,,Vieno kiirinio galerija“ [1 kg], Plungg,

Lietuva
2020 Emilio Vélyvio paroda Karvés kaukolé, ,,Vieno kirinio galerija“ [1 kg], Plungé, Lietuva

2020 Tomo MartiSauskio paroda Solanum tuberosum, ,,Vieno kirinio galerija“ [1 kg], Plunge,

Lietuva

2020 Mindaugo Simkevi¢iaus paroda Cia verta sugrizti kasdien, ,,Vieno kirinio galerija® [1 Kg],

Plungg, Lietuva

2020 Prano Griusio paroda Zemaitijos titkstantmecio pabaigtuvés, ,,Vieno kiirinio galerija“ [1 kg],

Plunggé, Lietuva

2020 Mindaugo LukoSaicio paroda Ateities griuvésiy meditacijos, ,,.Vieno kirinio galerija“ [1 kg],

Plunggé, Lietuva
2020 Valdo Simucio paroda Laiskas, ,,Vieno kiirinio galerija® [1 kg], Plungé, Lietuva

2020 Gailés Pranckiinaités ir Valentino Klimasausko paroda Karantino portretai, ,,Vieno kirinio

galerija“ [1 kg], Plunge, Lietuva

3.8 Bendradarbiavimas su kitais menininkais

2017

Ausra Trakselyte, [vietintas Siuolaikinis menas, kuirinio instaliavimas gamtoje.

Auridas Grajauskas, Fenomenologiné A. Mickiino kultiiros filosofija, kiirinio instaliavimas gamtoje.
Darius Vaicekauskas, Meno kiiréjy sgjungos veikla, kiirinio instaliavimas gamtoje.

2018

Artiiras Raila, Pilkapis ir Rapesciy stulpas, kiiriniy instaliavimas gamtoje.

Danas Aleksa, Sarkofagas, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Jonas Vaitiektinas Ly#j turinti lova, kiirinio instaliavimas gamtoje.
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Julija Docenko, Dainora Petrauskaité, Jevgenija Skaliova, Neliesti, nesiremti, nemesti, kirinio

instaliavimas gamtoje.

Auridas Grajauskas Zodynas cirko darbininkui su atsitiktiniu iSsilavinimu, fotografijy atranka
leidiniui.

2019

Donatas Jankauskas, Obelélé, kiuirinio instaliavimas gamtoje.

Mindaugas Lukosaitis, jvairiy pieSiniy rinkinys, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Gintautas Lukosaitis, Ripintojélis, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Dainius Liskevicius, Grupés DDD veikla, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Laima Kreivyté, Agné Narusyté, Jolanta MarciSauskyté, leva Mazuraité, Eglé Mikalajiné, Saldus

ateities prakaitas, parodos dokumentacijos instaliavimas gamtoje.

2020

Osvaldas Neniskis, Giesme, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Darius Miksys, Tokijo zudikas, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Danas Aleksa, Deryby stalas, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Rytis Saladzius, SerZanto Sievos vaidmuo, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Tomas DaukSa, Venecijos grindinio akmens marmurinés, pasventintos kopijos skeveldra, kiirinio

instaliavimas gamtoje.

Vytenis Burokas, Autopoiesis. Bambos veltinys, kiirinio instaliavimas gamtoje.
Antanas Dombrovskij, garso takelio spektakliui idéja, kiirinio instaliavimas gamtoje.
Sigita Maslauskaité-Mazyliené, Mano princui, kiirinio instaliavimas gamtoje.
Saulius Mazylis, GroZio kanonas, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Remigijus Treigys, fotonegatyvai + 2 fotografijos, kiirinio instaliavimas gamtoje.
Alvydas Lukys, fotodrobés (5 vienetai), kiirinio instaliavimas gamtoje.

Mindaugas Snipas, Kenotafas Stanislovas, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Mykolas Kimtys, Sv. Onos baznycia, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Mindaugas Simkevicius, Cia verta sugrizti kasdien, kirinio instaliavimas gamtoje.
13



Tomas MartiSauskis, Solanum tuberozum, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Vytautas Michelkevicius, Kilpuojanti lempa: kambarys, kiirinio instaliavimas gamtoje.
Elena Kairyté, Atsisveikinimas su kumyrais, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Gintaré Sokelyté, Mutual ritual, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Vaidas Tamositinas, Visi pirmi puslapiai, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Sariinas Kagionas, Gimes biiti palaidotu, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Romualdas Ingirauskas, Anyks¢iy Sv. Mato bazny¢ios dury maketas, kiirinio instaliavimas gamtoje.
Dziugas Sukys, Kubas, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Tomas Danilevicius, Vieta dekano dviraciui, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Romas Matulis, Meilé, dziazas ir velnias, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Michail Gulin, Butanas, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Stas Ostrau, fotografija, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Sergey Melni¢enko, fotografija, kiirinio instaliavimas gamtoje.

Menininkai, kuriy eskizai buvo isdidinti bei uzdokumentuoti 2017-2020 m. laikotarpiu: Vladas
Bastys, Michail Gulin, Tomas MartiSauskis, Mindaugas Snipas, Dziugas Sukys, Galagtion Eristavi,
Donatas Jankauskas (Duonis), Valdas Simutis, Darius Vai¢ekauskas, Darius Zitira, Julija Docenko,
Gabrielé Griciaté, Irma LeS¢inskaité, Jurga Lukminiené, Jolanta Rimkuté, Dainora Petrauskaité,
Antonina Slobodchikova, Asta Simkevi¢ien¢, Jevgenija Skaliova, Beata Zdramyté, Algimantas
Cerniauskas, Danas Aleksa, Laima Danilevi¢iené, Tomas Danilevi¢ius, Tomas Dauksa, Nerijus
Erminas, Antanas Gerlikas, Ariinas Gudaitis, Andrius LabaSauskas, Mindaugas LukoSaitis, Rimantas
Milkintas, Jiraté Motuziené, Audrius Novickas, Gediminas Piekuras, Ugné Pilitauskaité, Vladas

Suncovas, Kestutis Svirnelis, Mindaugas Simkevi¢ius, Marija Snipaité, Shingo Yoshida.

Kurian¢io menininko tapatybé perdavimo sutartys 2017-2020 m. laikotarpiu: Auridas Gajauskuli,

Ausra TraSkelyte, Aiste Kisarauskaité.
3.9 Workshop¢ai (meno talkos)

2018 03 27 Rietavo Mykolo Kleopo Oginskio meno mokykloje, dalyviai: Liepa Miskinyté, Elzé
Velykyté, Ausra Pleskyté, Gabija Straukaité, Urté Rubavicitité, Ajanta Jocaite, Airida Poceviciite,

vt —
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oy —

Karolis Jurkus, Gabrielé Gricituté, Emilija Griciate, Fausta Adomaityté.

2019 01 30 Eksperimentinés laboratorijos VDA TelSiy fakulteto Metalo meno ir juvelyrikos katedra,
dalyviai: Leta Balcitinaite, Austéja Lukminaité, leva Rudzinskaité, Beatricé Sindaraviciiité, Evaldas
Vizbaras, Jokiibas Bernotas, Romas Gerasimenko, Zivile Guigaité, Rasuolé Jautakyté, Eglé

Vai¢iulyté, Tautvydas Zaliaduonis, Adelé Sumkauskaité.
3.10 Pedagoginé veikla

2020 Objekto menas kursas déstytas VDA Tel$iy fakultete Taikomojo meno magistranttros studijy

programos 1 kurso studentams (pedagoginio darbo apimtis — 54 val.).

2019 Objekto menas VDA Telsiy fakultete praktiniy uzsiémimy ciklas magistrantaros studijy

programos 1 kurso studentams (pedagoginio darbo apimtis — 54 val.).

2019 Eksperimentinés laboratorijos, praktiniai uzsiémimai su VDA Telsiy fakulteto Metalo meno ir

juvelyrikos studijy programos bakalauro studijy 4 kurso studentais (apimtis — 54 val.).

2019 VDA Klaipédos fakulteto Siuolaikinio meno ir medijy katedros, bakalaurés Julijos Docenko
baigiamojo darbo ,,Paveikumas per vizualuma“ vadovas, gynimo objektas — perfomansas ,,4s riba“

(pedagoginio darbo apimtis — 54 val.).

2019 VDA Klaipédos fakulteto Siuolaikinio meno ir medijy katedros, bakalaurés Dainoros
Petrauskaités baigiamojo darbo ,,Savizudybés samprata niidienos kontekste® vadovas, gynimo

objektas — videofilmas (pedagoginio darbo apimtis — 54 val.).

2018 Instaliacija ir viesoji erdve paskaity kursas, VDA Klaipédos fakultete, Siuolaikinio meno ir

medijy katedros bakalaurams. (Dalyko kodas: MB1806, apimtis — 120 val.).

2018 Tiriamojo darbo pagrindai paskaity kursas, VDA Klaipédos fakultete, Siuolaikinio meno ir
medijy katedros bakalaurams. (Dalyko kodas: SB0032, apimtis — 80 val.).

3.11 Recenzijos
2018 Recenzija Dziugo Sukio bakalauriniam darbui Jrankiai, VDA skulptiiros studijy programoje.

2018 Recenzija Tautvydo Zaliaduonio bakalauriniam darbui Skulptiiriniai objektai, VDA Tel3iy
fakulteto Metalo meno ir juvelyrikos programoje.

2019 Recenzija levos Bertasitités-Grosbaha meno projekto tiriamosios dalies fragmentui Medziaga
ir su ja vykstantys procesai Siuolaikinio meno kontekste, perskaityta doktorantiiros seminare VDA

meno doktorantiiros programoje.
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2019 Recenzija Lauros Striaupaités darbui Kartoté, baigiamyjy bakalauro darby gynimai VDA Telsiy
fakulteto Metalo meno ir juvelyrikos programoje.

2020 Recenzija Laimos Kreivytés meno projekto tiriamosios dalies fragmentui Postkuravimas kaip
istorijos perkonstravimas, perskaityta doktorantiiros seminare VDA meno doktorantiiros programoje.
2021 Recnzija Beatri¢és Sindaravicitités magistriniam darbui Amato vertés tyrimas Siuolaikiniame
mados dizaine, VDA Vilniaus fakulteto, mados dizaino perogramoje.

3.12 Darbas komisijose

2017-2018 — Siuolaikinio meno ir medijy pedagoginés programos sudarymo komitetas.
2018 — VDA skulptiiros katedros magistro baigiamyjy darby gynimo komisija.
2018-2019 — Klaipédos miesto savivaldybés kultiiros projekty vertinimo komisija.
2019-2020 — Lietuvos kultiros tarybos ekspertinio projekty vertinimo komisija.
2019-2022 — Plungés rajono savivaldybés kultiiros komitetas.

3.13 Pasisakymai per radija ir televizija, straipsniai spaudoje

2017 09 12 Litinskaité J. ,Kartais tik padéjus taska galima judéti j priekj”, in: Kauno diena.

[interaktyvus], [zitréta 2021 02 15]: https://kauno.diena.lt/naujienos/kaunas/menas-ir-

pramogos/kartais-tik-padejus-taska-galima-judeti-i-prieki-828442

2017 11 03 Karmoniené G. ,,Savo kiiryba pristato penki menininkai*, in: Zemaicio laikrastis.
2018 03 30 Gajauskas A. ,,Su ta pac¢ia gramatine klaida“, in: 7 meno dienos, Nr. 13 (1250)
2019 04 30 Vaitkus K. , Naujausia Juozo Laivio Paroda®, in: Zemaiciy sauluté Nr. 4 (798)

2019 11 21 ,,Ekologija mene: projektas Pokalbiai su gamta IV®, in: Plungés Zinios
2019 Jolanta Kryzeviéiené ,,Lietuvos diena“ LRT radijas
2019 08 06 ,,Plungés rajone — analogy neturincios meno kiirinio kapinés®, in: Plungés Zinios.

[interaktyvus], [zitréta 2021 02 15]: https://www.delfi.lt/miestai/telsiai/plunges-rajone-analogu-
neturincios-meno-kuriniu-kapines.d?id=81924773

2020.05.15 Kultiaros diena. Savaités apzZvalga. Lietuvos nacionaliné televizija:

https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000108423

2020.11.02 Lietuvos diena. Lietuvos nacionalinis radijas:
https://www.Irt.lt/mediateka/irasas/2000127536

2020 12 04 Plunggs ir Rietavo krasto laikrastis Zemaitis Nr. 97.
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https://kauno.diena.lt/naujienos/kaunas/menas-ir-pramogos/kartais-tik-padejus-taska-galima-judeti-i-prieki-828442
https://kauno.diena.lt/naujienos/kaunas/menas-ir-pramogos/kartais-tik-padejus-taska-galima-judeti-i-prieki-828442
https://www.delfi.lt/miestai/telsiai/plunges-rajone-analogu-neturincios-meno-kuriniu-kapines.d?id=81924773
https://www.delfi.lt/miestai/telsiai/plunges-rajone-analogu-neturincios-meno-kuriniu-kapines.d?id=81924773
https://www.lrt.lt/mediateka/irasas/2000127536

2020 12 08 Plungeés ir Rietavo krasto laikrastis Zemaitis Nr. 98 (abu §iuos straipsnius perspausdino

DELFLIt ir 15min.It informaciniai portalai).

2020 12 13 ,,Meniné erdvé ,,GOViT-20* Narvai$iy kaime* Artnews.It — Lietuvos Siuolaikinio meno
zurnalas internete. [interaktyvus], [zitréta 2021 02 15]: https://artnews.lt/menine-erdve-govit-20-

narvaisiu-kaime-61377

2021.01.02 Televizijos reportazas (aut. Vitalijus Ciapas) ,.Plungéje, ko gero, vienintelés tokios
kapinés pasaulyje: laidojami ne Zmonés ar gyviinai“. Saltinis: TV3, [interaktyvus], [Zifiréta 2021 02

15]: https://www.tv3.It/naujiena/video/plungeje-ko-gero-vieninteles-tokios-kapines-pasaul yje-

laidojami-ne-zmones-ar-gyvunai-n1073790

2021 01 05 Reportazas per Latvijos kanalg Baltijas Balss (Baltijos balsas) ,,JMickycctBo He
O0eccMepTHO. Ero MOKHO TIOXOPOHHTH Ha CrieluanbHOM Kiaaoumie®, [interaktyvus], [ziliréta 2021-
02-15]:

https://www.youtube.com/watch?v=QrNnW5EGSnM&list=PLZmemEOSul _HnzNBQrmRaMalkl
Vca2ypl

3.14 Kiriniy nuotraukos leidiniuose

Yra ir néra. Paminklo (ne)galimybé (Katalogas), 11-oji Kauno bienalé, 2017 09 15-2017 11 30,
Kaunas: V§j Kauno bienal¢, 2018, p. 104-107.

Agné Narusyté, ,, Tarp meno ir mokslo lietuviskai, Lietuvos dailé (73). Vilnius: Dailininky sgjungos
leidykla ,,Artserija*, 2018, p. 9.

Omnbra Peiounnckas ,,)Kuts xkusabio I'orena®, Minsko Siuolaikinio meno centro leidinys.

v —

2019, p. 12-13.

Eksperimentinés inzinerijos stovykla ,,eeKiilgrinda “ 2014-2018 m./ sud. Robertas Narkus ir Nerijus
Rimkus. Kaunas: Six Chairs Books, 2019

Vilniaus kontekstai (projekto leidinys) / sud. Ausra TraksSelyté ir Stefanija JoksStyté , fotografas
Vytautas Narkevicius. Vilnius: Petro ofsetas, 2020, p. 50.

Pokalbiai su gamta 2015- 2020 (projekto leidinys) / sud. Ausra Trakselyté ir Juozas Laivys. Klaipéda:
S. Jokuzio leidykla-spaustuvé, 2020 p. 5-8.
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https://www.artnews.lt/
https://www.tv3.lt/naujiena/video/plungeje-ko-gero-vieninteles-tokios-kapines-pasaulyje-laidojami-ne-zmones-ar-gyvunai-n1073790
https://www.tv3.lt/naujiena/video/plungeje-ko-gero-vieninteles-tokios-kapines-pasaulyje-laidojami-ne-zmones-ar-gyvunai-n1073790
https://www.youtube.com/watch?v=QrNnW5EGSnM&list=PLZmemE0Su1_HnzNBQrmRaMalklVc42ypI
https://www.youtube.com/watch?v=QrNnW5EGSnM&list=PLZmemE0Su1_HnzNBQrmRaMalklVc42ypI

4. Veikly dokumentacija

4.1 PerZiiira Nr. 1. Su ta pacia gramatine klaida

Juozas Laivys
2018.03.28. - 04.23.
PERZIURA NR.1

SU TA PACIA GRAMATINE KLAIDA

Rietavo Mykolo Kleopo Oginskio meno mokykla
Parko 10. Lankymo laikas 13-17 val. d.d.
Atidarymas kovo 28, 16 val.

Parodos ekspozicijos autoriai meno mokyklos auklétiniai:
Liepa Miskinyte, Elzé Velykyte, Ausra Pleskyte, Gabija Straukaite, Urté Rubavicidte, Ajanta Jocaite,

Gabriele Griciute, Emilija Gricitte, Fausta Adomaityté.

Parodg remia ir palaiko

DVIMIESEIO GALERIJA  [_1L_| :

KLEOPO 9 B é]lg” [ &y
GREITKELIS A J DIZAINO STUDIJA
VILNIUS KAUNAS DRAUGUJA W S :

Motk barsin
MENO MOKYKLA
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PraneSimas spaudai

Kleopo draugija pristato Juozo Laivio personaling paroda, pavadinimu Perziiiros Nr. 1, su tapacia
gramatine klaida. Parodos atidarymas — kovo 28 d. 16 valandg Rietavo Mykolo Kleopo Oginskio
meno mokykloje Parko g. 10. Paroda veiks iki balandzio 23 d., lankymo laikas 13-17 val. darbo
dienomis. Perzitira Nr.1 — tai pirmoji paroda i§ septyniy numatomy ciklo. Joje i§samiai pristatoma
visa menininko iki akademinio laikotarpio kiiryba. Eksponuojama per devyni Simtai eksponaty.
Ekspozicija sudaro vaikystés pieSiniai, paauglystés eksperimentai, pasiruo$imo stoti j dailés
akademija piesiniai, droziniai i§ medzio, poezija. Atskiru parodos elementu tampa kiirinio pazymiy
knygelés meninis tyrimas ir Aurido Gajausko tekstas apie paroda. Eksponuojant gausig darby
kolekcija, menininkui talkino meno mokyklos mokiniai. IS Rietavo kilusio kiiréjo pasirodymas
estetin} skonj formuojancioje meno institucijoje tiesiogiai siejamas su vaiky ir jaunimo kulttriniu
ugdymu. Sia paroda didinamas socialinis kapitalas, kurio déka atrodyty trumpas, bet produktyvus
susitikimas gali tapti rimtu postiimiu svarbiems ateinancios brestanc¢ios kartos apsisprendimams.
Pasak menininko, ,,...visada smagu sugrjzti j ten, i$ kur viskas prasidéjo. Smagu perzitiréti vaikystés
piesinius jau suaugusio akimis ir dar smagiau pastebéti, jog i$ principo niekas niekada nesikeicia, gali

bti, kad tokia ir yra visos kiirinijos esmé®. [zr. 1 lentelé, 2 —5,7 eil., p. 148].

2018 Kleopo draugijos inf.
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4.2 Perzituiros Nr. 2 & tai buvo menas

PARODA

2019 02 O1- O3 04
atidarymas 2019 01 31 17 val.

Perziiiros Nr. 2 &
TAI BUVO MENAS

PARODOS SUMANYTOJAS

Juozas Laivys

PARODOJE DALYVAUJA

oy —

Vizbaras, Jokiibas Bernotas, Romas Gerasimenko, Zivilé Guigaité, Rasuolé Jautakyté, Eglé
Vaiciulyte, Tautvydas Zaliaduonis, Adelé Sumkauskaité ir Juozas Laivys

PARODOS GIDAS

Mantas Pertreikis

PARODA REMIA
KLEOPO DVIMIESE10 GALERIJA
GREITKELIS
SRR PEARE iR 9 DIZAINO STUDIJA

Vilniaus dailés akademija
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PraneSimas spaudai

Telsiy dailés galerija pristato Salyje ir uz jos riby zinomo menininko, VDA doktoranto Juozo Laivio
paroda, kurioje eksponuojamos $io kiiréjo studijy metais (1995-2001) sukurtos ir mazai kam zinomos
kiiriniy dokumentacijos. Prie$ dvidesSimt mety studento kurtus darbus naujumu papildo TelSiy dailés
fakulteto ketvirto kurso studenty kiriniy ekspozicija, sukomponuota eksperimentiniy laboratorijy
metu. Paroda veiks nuo vasario 1 iki kovo 4 dienos; atidarymas, kuriame dalyvaus autorius, vyks

sausio 31 dieng 17 val.

Kalbédamas apie paroda, J. Laivys saké: ,,Jauny nepripazinty kiiréjy kiiryba daugeliu atvejy pasizymi
nei$senkancia drasa klysti ir kartoti klaidas. Jaunatviskas entuziazmas nepastebimu ir tik jam vienam
zinomu biidu uzpildo visas neprofesionalumo spragas ir taip dar Zalias idéjas pavercia brandZziomis

koncepcijomis.*

Parodos menininkai: Leta BalCitnaité, Austéja Lukminaité, Ieva Rudzinskaité, Beatri¢é

v —

Jautakyté, Eglé Vai¢iulyté, Tautvydas Zaliaduonis, Adelé Sumkauskaité ir Juozas Laivys. [zr. 1

lentelé, 8, 9, 13, 14, 15, 16, 18, 28, 29, 30, 55 eil., p. 148-149].

2019 Kleopo draugijos inf.
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4.3 Perzitira Nr. 3. Ne vien bebro darbas

VIENO KURINIO GALERIJA

Senamiescio aikste 5, Plunge

2019 12 23-2020 01 20

Juozas Laivys

Perziura Nr. 3 Ne vien bebro darbas
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[Ne]skaitoma informacija/
] [Non] readable information
J  OBJEKTO MENAS
"’“““:‘;"" Simona Agota Martinkus
I 5 Vieno karinio galerija

Kaves bares "Ex Libris" (Senamieséio a. 5-24, Plungé)

volanda

2020

LIEPOS

14

LIEPOS

T 0 M A s
MARTISAUSKIS

SOLANUM
TUBEROSUM

VIENO KURINIG SALERIA [1KG]
KAVOS BARAS ,EX LIBRIS"

SENAMIESCIOA. 5, PLUNGE

2020

VASARID

25
25

KOvVO

2020

LIEPOS

15
7

RUGRJULIO

G A 5 P AR AS
K U B I L1 US
NUO JUOKO
IKIBEPROTYBES

VIENO KURINIO GALERIJA
KAYOS BARAS ,EXLIBRIS"

SENAMIESCIOA. 5, PLUNGE

MINDAUGAS

SIMKEvVICIUS

CIA VERTA
SUGRIZTI KASDIEN

YIEND KORINIO GALERIJA [1KG]
KAVOS BARAS ,EXLIBRIS"

SENAMIESCIO A, 5, PLUNGE

2020

BIRZELIO

30

BIRZELIO

KAUKOLE

VIENO KURINIO GALERIJA
KAVOS BARAS ,EX LIBRIS*

SENAMIESCIO A. 5, PLUNGE

2020

SPALIO

22
19

LAPKRKIO

VALDAS
S I MUTIS

LAISKAS

VIENO KIRINID GALERIIA [1KG]
KAVOS BARAS , EX LIBRIS®

SENAMIESCIOA. 5, PLUNGE

25

2020

LpkREID

GRUODAID

P E T A
KLINAEER TSRS

KARANTINO
PORTRETAI
VIEND KDRING GALER 14 [1KG]
KAVOS BARAS EX LIBRIS!
SENAMIESEI0 A. 5, PLUNGE



PraneSimas ne spaudai

,,Vieno kirinio* galerija [LKG] 2021 01 20-03 20 antrg kartg pristato tg patj Juozo Laivio kiirinj Ne
vien bebro darbas. Kiirinys rodytas 2012 metais Siuolaikinio meno centre Vilniuje, parodoje Lietuvos
daile: 18 parody, 0 2019 12 23-2020 01 20 pristatytas Plungés senamiescio aikstéje jsikiirusioje
galerijoje. Tai gzuolinis bebro dantimis apgrauztas kelmas, kuris grandininiu pjiklu buvo apipjautas
1§ abiejy pusiy. Gamtos ir Zmogaus sankirtg iSreiSkiantis objektas pristatomas pra¢jus metams po
pirmojo pristatymo toje pacioje galerijos erdvéje. Jis §j karta rodomas apverstas, lyginant su
ankstesniais pasirodymais. Tokiu biidu — nekuriant naujo objekto, o tik atliekant apacios ir virSaus
sukeitimo veiksmg — Dbandoma akcentuoti postprodukcines galimybes, kurios atviros
interpretacijoms. Galbut tai konceptualus fizinis gestas, primenantis smélio laikrodZzio apvertima,
atlickamas siekiant pratgsti menininko flirta su kiirybinés klasés atsiradimu. Galbat — individuali
reakcija ar refleksija | pra¢jusiais metais Susiklos¢iusig pandeming situacijg ir jos padarinius, apie
kuriuos dar $iuo metu kalbéti ankstoka. O gal tiesiog placiai paplitusios frazés Viskas taip, tik antraip,

mégstamos vartoti zemaiciy dialekte, iliustracija.

Svarbu pastebéti, kad apie $ig miesto gyventojams ir sveCiams prieinama parodg (kaip ir pries metus
vykusj pasirodyma) ziniasklaidai nebuvo pranesta. Todél kiekvienas praeivis, pastebéjes §j objekta,

gali ji interpretuoti be iSankstinio nusistatymo.

Kleopo draugija ,,Vieno kiirinio* galerijg i§ V§j ,,Vandens bokstas® buvo iSsinuomojusi vieneriems
metams parodinei veiklai. Per §j laikotarpj savo darbus ¢ia eksponavo deSimt menininkiy. Kai kurie
pristatyti kiiriniai rodyti pirma, 0 kai kKurie — paskutinj karta. Apie tai galima perskaityti viesai
pasirodziusiuose pranesimuose spaudai Artnews.lt portale ir Plungés rajono savivaldybés interneto
puslapyje. Metinis parody ciklas baigiamas tuo paciu kiiriniu, kuriuo ir prasidéjo, ta¢iau tuo paciu tai
néra visiSkai tas pats. Objektus galima apversti, bet ar Zmogaus ir gamtos santykiai gali biiti apversti,

iSlieka atviras klausimas. [Zr. 1 lentel¢, 212 eil. p.152].

2020 Kleopo draugijos inf.
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VIENO KURINIO GALERIJA

Senamiescio aiksté 5, Plunge
2021 01 20-2021 03 20

Juozas Laivys

Perzitira Nr. 3 Ne vien bebro darbas: apverstas
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4.4 Uz baz




PraneSimas spaudai
Juozo Laivio paroda Uz bazés sieny

Rugséjo 11 d. Saltojo karo muziejuje Plokstingje atidaroma personaliné Juozo Laivio paroda ,,UZ
bazés sieny“. Parodg remia Lietuvos kultiros taryba, organizuoja Kleopo draugija,
bendradarbiaudama su Zemaitijos nacionaliniu parku. Si paroda rengiama siekiant jprasminti
praeities jvykius bei dabarties kontekstus. Kaip tai siejasi su nidiena, parodos sumanytojo nuomone,
kiekvienam zitrovui tegu pasilieka atviras klausimas. ,,Uz bazés sieny* galima pamatyti trylika
autentisky fotografijy, kuriy autorius yra fotografas mégéjas Juozas Laivys, o nuotrauky rinkinj
sudaré fotografo stinus menininkas, VDA doktorantas Juozas Laivys. Nuotraukos instaliuotos
atskiroje patalpoje bendroje Saltojo karo muziejaus ekspozicijoje. Siuo metu tai vienas i§
lankomiausiy muziejy vakary Lietuvos regione, kuris unikalus tuo, jog jrengtas buvusiame Soviety
Sajungos balistiniy rakety Sachtiniame paleidimo komplekse Plokstinés bazéje. Nuo 1963 iki 1978
m. ¢ia buvo dislokuotos keturios vidutinio nuotolio balistinés raketos SS-4 Sandal, apginkluotos 2
megatony galios termobranduolinémis galvutémis ir nutaikytos j; Vakary Europa. Parodoje
eksponuojamos nuotraukos, darytos Plateliuose apie 1970 metus. Jose uzfiksuotos vos uz keliolikos
kilometry nuo jslaptinto karinio objekto, prie to paties ezero, vykusiy $§venciy akimirkos. Neabejotina,
jog miestelio Sventes stebéjo ne vienas integruotas slaptasis agentas, kuris véliau rasé ilgas ataskaitas
apie konkrecius Sventése dalyvavusius asmenis. Fotografijos, fiksuojancios vykusj gyvenimg uz
slaptosios bazés sieny, vertingos ne tik istoriniu, bet ir meniniu pozitriu. Jose aktualizuojamas
kontekstas bauginancios galios pasonéje, kurj dengia nezinomybeés §ydas. Siuo atveju 3altojo karo
muziejaus aplinka sustiprina konkrecios parodos turinio paveikuma bei leidZia apmastyti taikios

egzistencijos trapuma [zr. 1 lentelé, 176 eil., p. 154].

2020 Kleopo draugijos inf.
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4.5 Meniné erdve ,,GOViT-20%

Kleopo draugijos iniciatyva 2020 mety rudenj Plungés rajone, Narvaisiy kaime, buvo suformuota
meniné erdvé ,,GOVIiT-20%. Sia erdve sudaro keturi objektai, kurie pasizymi ne tik iSorinés, bet ir
vidinés erdvés panaudojimu. Erdvés jvardijimas ,,GOViT-20“ sukonstruotas remiantis kiriniy
pavadinimy pirmyjy raidziy junginiu. Skaitmuo ,,20“ — tai nuoroda j 2020 metus, o ,,i* jsiterpia kaip
apverstas Sauktukas ar filmavimo kamera, nurodanti galimybe menin¢ kompozicijg apzitréti

virtualiai ir i$oriskai.

Objektai sukurti 2009-2017 metais, jie buvo eksponuojami vakary Lietuvos regione: Klaipédoje,
Plungéje, Kurtuvénuose, Salantuose. Siy kiriniy autoriai yra profesionalds meno kiréjai,
priklausantys tai paciai 1970—1980 metais gimusiy menininky kartai: Danas Aleksa — G141k1, Darius
Vacekauskas — Camera Obscura, Mindaugas Lukosaitis, Gintautas Lukogaitis ir Salvijus Kulevicius

— Valdovy riimai, Juozas Laivys ir Tomas Danilevicius — Tankas. [zr. 1 lentelé, 210 eil., p. 152]

Skulptiiriniy objekty, kuriuos galima apziiiréti ne tik i§ iSores, bet ir jeiti i jy vidy, pasaulingje
vaizduojamojo meno praktikoje néra gausu. Todél net keturiy panaSios intencijos ir to paties
laikotarpio artefakty sankaupa vienoje vietoje yra iSraiSkingas faktas, atspindintis laikmecio
tendencijas. Baigiant §j pasakojimg apie mening erdve GOVit-20, dar galima paminéti, jog ji
sukomponuota Meno kiiriniy kapiniy aplinkoje, kuri nuolat pildoma profesionaliy menininky
saviraiSkomis. Bendroje landSaftiné¢je kompozicijoje kiriniai, turintys vidinés erdvés akcenty,
susizaidzia su kitais, ankstesniais metais gamtoje instaliuotais Zinomy autoriy objektais. Tokiy biidu

Sios dvi erdveés persipina tarpusavyje bei praturtina viena kita

2020 Kleopo draugijos inf.
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4.6 Pokalbiai su gamta

,,Pokalblai su gamta”

tarptautmls projektas 2015-2020

Dalyviai: =
Vladas Bastys, Mlcha1l Gulln Tomas MartiSauskis, Mlndaugas Snipas, Dzmgaé éukys
Galagtion Eristavi, Dong atas Jankauskas (Duonis), Valdas Simutis, Darius Vaicekatiskas,
Darius Zidra, Julija Docenko, Gabrielé Gricitté, Irma Le$ginskaite, Jurga Lukminiené,
Jolanta Rimkute, D%mora Petrauskaité, Antonina Slobodchikova, Asta Simkeviciene,
Jevgenija Skaliova, Beata Zdramyté, Algimantas Cerniauskas, Danas Aleksa,
Laima Danilévi¢iené, Tomas DanileviGius, Tomas Dauksa, Nerijus Erminas;
Antanas GerhKas Artnas Gudaitis, Andrius Laba8auskas, Mindaugas Luko3aitis,
Rimantas Milkintas, Jaraté Motuziené,; Audrius Novickas, Gediminas Piekuras,
Ugné Pilitaiskaité, Vladas Suncovas; Kestutis Svirnelis; Mindaugas Simkevicius,
Marija Snlpalte Shingo: Yoshida.
Projektd sumanytojas:
Juozas Laivys
Kuratore
Ausra TrakSelyte
Réméjas
Lietuvos kultaros taryba
j Partneriai:
; gnés kulturos centras, VDA Teliy galerija, Thilisio Siuolaikinio meno centras
' Zemaiciy dailés muziejus.




PraneSimas spaudai

Paroda Zemaiciy dailés muziejaus buvusiose Oginskiy dvaro arklidése 2020 08 22-2020 09 02.
Finaliniame projekto etape buvo pakviesta dalyvauti dvideSimt menininky ir vasara jgyvendintos jy
atsiystos eskizinés kompozicijos. Siy ir anks&iau projekte dalyvavusiy menininky kiriniai (i§ viso 40)
§. m. rugpjicio 22 d. — rugséjo 2 d. pristatyti parodoje, surengtoje kunigaiks¢io Mykolo Oginskio
rimy komplekso Zirgyno pastate (Zemaiéiy dailés muziejus, Plungé). Parodos kuratoriai — Juozas
Laivys ir Ausra Trakselyté. Parodos architektiiriniam sprendimui 700 m? plote panaudotas pirminés
kompozicijos i§ keturiasdeSimties ploks¢iy leitmotyvas (autorius — J. Laivys). Taip pat finaliniame
projekto etape buvo parengtas ir i§leistas projekta Pokalbiai su gamta pristatantis dvikalbis katalogas,
kurio pristatymas jvyko §. m. rugs¢jo 26 d. (15.00-16.30 val.) kunigaiks¢io Mykolo Oginskio
riimuose (Zemaiciy dailés muziejus, Plungé). Katalogas apima jgyvendinty veikly perioda nuo 2015
iki 2020 m. Projekte dalyvavusiy menininky eskiziniy kompozicijy ir realizuoty kiriniy
dokumentacijas kataloge komentuoja Eglés Paulinos Pukytés eiléras¢iai. Ji kiekvienam kiriniui
sukomponavo po keturiasdeSimties zodziy rinkinj. Katalogo sudarytojai — Ausra Trakselyté ir Juozas
Laivys. Dizainas: Jurgis GriSkevi€ius. Spaustuvée: S. Jokuzio leidykla-spaustuve. [Zr. 1 lentelé, 253
eil., p. 153].

2020 Kleopo draugijos inf.
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4.7 Baigiamasis pasirodymas Perfiira Nr. 4. Zalios lankos (istampyti duomenys)
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5.  Bendradarbiavimo projektai
5.1 Meno kiiriniy kapiniy (MKK) veikla 2017-2020 metais [Zr. 6 lentelé, p. 160-161]

Tvykiai MKK 2017 m.

Mk

PASIVADINDAMI MENININKAIS
RIZIKUOJATE SAVO SVEIKATA,
SEIMOS IR VISUOMENES GEROVE
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Tvykiai MKK 2018 m.
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Tvykiai MKK 2019 m.
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Ivykiai MKK 2020 m.
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5.2

Kurian¢io menininko tapatybés perdavimo sutartys

2017-2018 m

Suinteresuotiems asmenims DI 01- 0023

Dviejy autoriy bendradarbiavimo sutartis

2017 m. birzelio 7 d.

Ateénai (Graikija) — NarvaiSiai (Lietuva)

Dél galimybes Auridui Gajauskui gyventi aktyviai kuriancio menininko Juozo Laivio gyvenima

RySiumi su tuo, kad 2015 m. birzelio 7 d. menininkas Juozas Laivys nutrauké karybine veikla,
lygiai po dviejy mety, eidamas trisde§imt penktuosius metus, meno kuratorius Auridas Gajauskas
kreipiasi J. Laivj, kad 8is jam suteikty teise du metus kurti ir gyventi J. Laivio kaip aktyviai
kurian¢io menininko gyvenimg.

Savo individualig kiirybing veiklg J. Laivys sustabdé eidamas keturiadesimtuosius metus, anks¢iau
jo sukurty kariniy kolekcija administruoja Kleopo draugija.. Menininko apsisprendimas nebekurti
siejamas su jo noru gyventi 1848 m. birzelio 7 d. gimusio Polio Gogeno gyvenima taip, tarsi
zinomas postimpresionistas, sulaukes garbaus amZiaus nebuty tapes visame pasaulyje Zinomy
paveiksly.

A. Gajausko siekis gyventi aktyviai kuriancio J. Laivio gyvenima remiasi glaudZziu menininko
gyvenimo bei praktiky santykiu su gamta. A. Gajausko noras idtirti asmeninj santykj su agrarine
kultara grindziamas poreikiu atskleisti niekada gyvenime nepasireiskusig privacia patirtj, kuri
priklauso: (1) jam paciam, (2) savyje neprieinamai jo protéviy ir (3) dar senesnei praeiciai.

Gresme, kad dél $io susitarimo P. Gogenas du metus bus atskirtas nuo galimybés numirti nekyla,
nes tie du metai jau priklauso praeiciai, ir nekurian¢io menininko Gogeno mirties atveju meninkas
J. Laivys galés toliau laisvai gyventi savo gyvenima bei kurti. Aktyviai kurian¢io menininko J.

1 Kleopo draugija - tai yra organizacija. kurios steigéjas yra menininkas Juozas Laivys ir vienas jo kiirinys. Kirinio
pavadinimas Kleopas, tiesiogiai siejasi su draugijos pavadinimu. Tai oficialus darinys atsirades i3 butinybés sustiprinti
menininko ir jo Kiriniy santykius. Tokiu biidu stengiamasi propaguoti grynaja kiiryba. Chaoso egzistavimas kiir¢jo ir
kiiriniu santykiuose gali vesti prie visapusiskos destrukcijos. todél Kleopo draugija funkcionuoja, kaip tam tikro stabilumo
garantas. Siuo metu draugijos struktiira sudaro septynios sekcijos: skulptiiros, foto, piesimo, teksty. performansu,
bendradarbiavimo ir postprodukeijos. Sekeijose veikia atskiri kriniy skyriai: viso 15 su galimybe prasiplésti iki 20.
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Laivio gyvenimg gyvenantio A. Gajausko sukurti meno kiriniai bus priskirti A. Gajausko
autorystei.

Kleopo draugija suteikia leidima A. Gajauskui kartu su vienu draugijos jkiaréjy, J. Laivio kariniu
Kleopas atlikti vaiduokliska misija draugijos struktiroje, tatiau tik praéjusio laika ribose, laikantis
pozityvios vertybiy etikos bei nepazeidziant pra¢jusio laiko bei sutarties pasiraSymo metu
galiojancios draugijos struktiros ir tvarkos.

Paraiska pasiraioma dviem egzemplioriais.
J. Laivys ir A. Gajauskas jsipareigoja 2017 m. birZelio 7 d. - 2019 m. birzelio 7 d. laikotarpiu

nepasira$yti panaSaus pobtidzio dokumenty su kitais autoriais, o pasibaigus $iam laikotarpiui A.
Gajauskas turi teise sudaryti su J. Laiviu naujg bendradarbiavimo sutartj.

Meninifflas Icozas Laivys -
nekuriang€ meninkas Polis Gogenas

Kuratorius Auridas Gajauskas —
busimasis menininkas Juozas Laivys
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2018-2019 m.




Kleopo draugija suteikia leidima A. Trakselytei kartu su vienu draugijos jkiiréjy, J. Laivio kiriniu
Kleopas atlikti vaiduokliska misija draugijos struktiroje, taciau tik praéjusio laiko ribose, laikantis
vertybiy etikos bei nepazeidziant praéjusio laiko bei sutarties pasiraSymo metu galiojancios
draugijos struktaros ir tvarkos.

Paraiska pasira§oma dviem egzemplioriais.

J. Laivys ir A. Trakselyté jsipareigoja 2017 m. liepos 30 d. - 2019 m. liepos 30 d. laikotarpiu
nepasira$yti panasaus pobidzio dokumenty su kitais autoriais, o pasibaigus siam laikotarpiui A.
Trakselyte turi teise sudaryti su J. Laiviu naujg bendradarbiavimo sutartj.

Q
ST
:@,OQC}
9!

7
/ / / Menininkas Juozas Laivys -

nekuriantis meninkas Polis Gogenas

o

Dailétyr'ininké, kuratoré dr. Ausra Trakselyte —
bisima menininkeé Juozas Laivys
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2019-2020 metai




6. Apie autoriy

Juozas Laivys \ Paul Gauguin, Meno kiriniy kapiniy prizitirétojas, Kleopo draugijos narys. Tai
individualiy kairiniy iki 2029 mety nekuriantis menininkas, Kuris nekalba angliskai ir yra tikininkas,
mokantis pranciiziSkai. Gyvenimo kelig pradé¢jo 1976 metais Rietave, Siuo metu su Seima gyvena

Narvaisiuose, Plungés rajone.

Per savo kiirybin] gyvenima yra sukiires 256 kiirinius, kurie rodyti jvairiose parodose. Menininkas
yra surengges 18 personaliniy parody, sudalyvaves 99 grupinése parodose, i§ kuriy 45 — ne Lietuvoje.
Kiuréjas yra linkgs bendradarbiauti su kitais menininkais. Nevengia meniniy projekty raSymo,
igyvendinimo, parody organizavimo bei katalogy sudarinéjimo. Domisi postprodukcinés raiskos

perspektyvomis.

Personaliné vaizduojamojo meno praktika apima skulptiiras, objektus, instaliacijas, akcijas,
performanso mena, tekstus, videomeng ir fotografijas. 2001 m. skulpttros studijas VDA baiggs
menininkas iSsiskiria autentiSsku prié¢jimu prie tokiy Siuolaikiniame mene aktyviai svarstomy temy
kaip autorysté, instituciné galia, ekonominé meno verté, meno ir gyvenimo ribos (ar jy nebuvimas).
Iskeldamas Sias problemas, J. Laivys neretai pasitelkia apropriacijos strategija, sgmoningai tiesmuka
retorikg, budingg masinei ir biurokratinei kultiirai. Konceptualius gestus autorius jungia su tikrais

fiziniais gestais. Santykius su kiiriniais apibrézia kaip atskiry kiiriniy tarpusavio sgsaja.

2021 Kleopo draugijos inf.
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1. Pratarmé”

JUOZAS LAIVYS SV r :
SKAITYTOjus o CVKINA VISUS $10 vEIKALO

Rase ‘ § i §
& T, isrdf]eg;rnQSVks_l ralto darbq. kaip dovang, kurj
AR abe'ols 1a mano .Juvn?s Jauciamo dékingumo,
Fus pa _f“, ﬁra pati dllelaUSl'a, koig tik jstenge
dyasinds k“'i' ]upzas L‘a1vys S$iuo financines ujr
S iran s ‘a i§rc;:]sk Hlk‘Olall”p]Ll; ¢ia iSsakau viska, kg
AR [yrinédao au ilgai versc.iamasis meno reikalais
AR jvmas. 0 kaFiangi nei Jis, nei kas nors
aeRalie o Sl.smkanqsvrelka]autj daugiau, tad Jias
zisalit Julrlnsls, l.ad as J'um.s nepadovanojau daugiau.
o m,ano gakl p.epatlkll Mmano proto skurdumas
jgvedjiojjm pa]f;i »QJ.imas bus lékstas, ir manc;
datna sohl ?]US," ax}?;n_gumas,w kai samprotaudamas
Kas o kS [urzr:c les:.u. Tac‘lau tuo atveju neZinau,
T, fur u abiau priekaiftauti kitam: ar ag
i ne})ff)éj ertevte mane" rasyti tai, ko as pats
Suty nepa[enkis: riirsc;s, alr'Jus_ man, kad mano rafinys
Orif M i .k ad priimkite §i{ kirinj taip, kaip
feikime  took , q duoda draugas, kaij didesne
PN manx;or-as,. ner pati dovanos verté. Ir
TR e aml;, jog do.vanodamas savo karinj
ir apsjrikaup ;g T q_pagalvqqu, kad net Jei daug kur
jgsjrjnkdamaig iéalki\f;}enjur t_]krai nesuklydau, batent
i protavia s y Jus ir Jums paskirdamas savo

* Pradedant raSyti tiriamgjj meno doktoranttros darba, dél testinumo ir baigtinumo tikslinga jdéti skenuotg pratarmés
puslapj, kuris sukomponuotas dar 2001 metais magistratiros studijy teoriniame darbe [Zr. 1 lentele, 60 eil., p. 149].
Skulpturos katedros studento rasto darbas prasidéjo ir baigési tuo paciu tekstu, nes buvo paraSytas atidaromy bei uzdaromy
dury principu. Jo pavadinimas ,.Siuolaikiné liaudies kiiryba: dury puosyba dekoratyvinémis vinutémis*, vadové Paulina

Eglé Pukyte, recenzavo Kostas Bogdanas.

Nors originali darbo versija dél nezinomy priezasCiy yra dingusi i$ rety spaudiniy skyriaus VDA bibliotekoje [tikrinta
2018 metais], §i fotocitata reikSminga ne dél jos dingimo fakto, bet savo turiniu. Tekstas sukomponuotas remiantis
Niccolo Machiavelli knygos Discorsi sopra la prima deca di Tito Livio (Roma, 1531) pratarme. Joje XVI a. pradzioje
autorius kreipiasi j skaitytojus, rastiSkai apibiidindamas dovanos fenomeng. Nors Sis tekstas skirtas politiniais reikalais
besidominéiai publikai, dél pacios dovanos abstraktumo ir konkretumo jis nesunkiai pritaikomas kalbant apie jvairiausias
radytinés ir nerasSytinés raiSkos vieSinimo priezastis. Nuo 2001 iki 2015 m. uzsiimant menine praktika, o 2021 m.
publikuojant praktinj-tiriamajj rasto darba, norisi konstatuoti, jog §i magistranto pozicija licka nepasikeitusi, nors galbiit

postprodukcine prasme jgauna visai kitas konotacijas.
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2.  Jvadas

Pagrindinés savokos: meninis tyrinimas, spektrinés kiirybos analizés metodas, estetizuotos iSvados,

Kleopo draugija, nekuriantis menininkas, kiiriniy kiiryba.
Trumpas tyrimo apraSymas

Siandien daZnai kalbama apie skirtingy mokslo ir meno sri¢iy jungtis. Hibridizacija smelkiasi j makro
ir mikropasaulius, 0 ja pasitelkus, siekiama i§gauti Zinias ir Zinojimus. Sis darbas ra§omas prisimenant
Isaaco Newtono™ teorijg apie $viesos dispersija, kurig 1666 metais suformulavo prie§ metus meny
bakalauro laipsnj KembridZo universiteto Sv. Trejybés koledze gaves studentas, dél siautusio maro
uzdarius universitetg gyvengs Vulstorpe [Anglija—J. L.]. Teorija suformuota gerokai anksc¢iau, negu
isigaléjo apSvietos idealy pazenklinta epocha, atmetusi religinj autoritetg bei daugelj mistifikuojamy
dalyky. Fizika tuo metu buvo laikoma filosofijos atmaina ir déstoma kaip filosofijos, tai yra
humanitariniy moksly, dalis. Remiantis istoriniais teorijos atsiradimo faktais, manoma, kad ji gali
biiti nesunkiai ir produktyviai projektuojama bei interpretuojama kiirybos spektry tyrimuose net ir
galutinai po postmodernybés issisémus $vietéjiskos epochos idealams. Cia laikomasi pozicijos, jog
Sviesa, kaip reiSkinys, sutinkamas ir ikimokslinése ar pomokslinése kiirybinése raiskose. Jos pirminiu

Saltiniu laikoma saulés, o antriniu — elektros energija.

Empirine medziaga grindziamas tiriamasis darbas atlickamas pagal i$ anksto sukomponuotg eskizg-
modelj-principa, kuriame numatytos pagrindinés tyrimo ribos ir tendencijos. Medziagos surinkimas,
apdorojimas bei imokslinimas orientuotas j vizualiai koncentruotas iSvadas, kurios nepalieka proceso
procese ir gali biiti suvokiamos kaip teorijos ar metodo praktiné pasekmé, apibendrinanti paties
metodo tinkamumg. Mokslas traktuojamas ne kaip medziaga kiriniui, bet kaip jrankis, kuriuo
nesukuriama naujy meno kiiriniy, ta¢iau atskleidziamas kiirybinés israiskos potencialas. Siuo jrankiu
siekiama iSsiaiSkinti atitinkamus santykius, glidin¢ius personalinés kiirybos artefaktuose ir i§ to
Zinojimo, pasitelkus algoritmus, formuoti estetizuotas iSvadas. Postprodukcinio fenomeno sklaidos
galimybése atsirandancios iSraiSkos, kaip iSvados, iSreiSkia ne autoriy, bet autorinés veiklos
sanklodas. Tai sietina su tam tikry Ziniy iSgryninimu ir patalpinimu kiirinyje, kuris i§laisvinamas nuo
bitinybés bati tobulu ir isskirtinai autoriniu humanitarine prasme. Postprodukcija funkcionuoja kaip
realybés atspindys su atitinkamais didZéjavimo elementais, laisvai renkantis spalvas ir atspalvius.

Tiriamosios medziagos pagrindiniu Saltiniu ir atspirties tasku ¢ia laikoma Kleopo draugija, kuri

Citata, zr. p. 126.

*Kadangi Sis rasto darbas parasytas meninio projekto rémuose, siekiant nuoseklumo, visos citatos su paaiskinimais ir jy
bibliografija surasytos viename skyriuje pagal atitinkama numeracija. Tokiu buidu akcentuojama, kad kity autoriy tekstai
parasyti kituose kontekstuose ir yra nutole laike nuo Siuo metu rasomo teksto. Bibliografiniy nuorody koncentravimas
vienoje vietoje, ne puslapiy apaciose yra nuoroda, kad skaityti Sio teksto nereikéty vien tik kaip mokslinius darbus
atitinkancio Sablono. Citaty iskélimas siejasi su tiriamosios ir praktinés dalies integralumo siekiu. Be to, tokiu budu
jterpiant citatas, knygos skirtukas tampa net ir funkcionaliai biitinas.
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inkorporuoja visus vieno menininko kiirinius j atitinkamg visumg. Nors metodas komponuojamas
personalinés kiirybos pagrindu, vélesniuose laboratoriniuose bandymuose ieSkoma jvairesniy jo
pritaikymo bei ibandymo galimybiy. Ziniy ir Zinojimy, glidiné¢iy Kleopo draugijoje, spektrinis
i§skleidimas atlickamas moksliskai apdorojant medziagg ir jg jprasminant vizualia raiska. Tolesnéje
perspektyvoje tai leidzia neapsiriboti vien individualios kiirybos propagavimu ir iSsilieja per daug

platesnius kontekstus.

Kalbant apie spektrinés kiirybos analizés principg, biitina pazyméti, kad ji remiasi prielaida, jog
egzistuoja kurybos spektras, o pagal ji kiirybg galima analizuoti atsietai nuo kiiré¢jo — kaip rinkinj,
turintj tam tikrus ritmus, proporcijas bei estetinius désningumas. Kiirybos spektras yra kiirybos, kaip
visumos, savybé, apskaiCiuojama ir iSreiSkiama meniSkai abstrakCiu, elementus apjungianciu
ornamentu. Ornamenta formuoja duomeny jvairové. Nors kiekvieno kiir¢jo kiirybinis spektras yra
skirtingas, spektriSkumg galima laikyti apibendrinancigja kurybos savybe. Jis iSgaunamas
atvaizduojant kiiryba, remiantis kiiriniy visuma, kuri metodiskai stebima, skai¢iuojama, apraSoma bei

iSreiSkiama diagramomis.

Pagrindinis meninio projekto klausimas: kaip, pasinaudojant postprodukcinés sklaidos kiiryboje

galimybémis, kurti meng nekuriant naujy kiiriniy?
Problemos formuluoté

Daugiau nei penkiolika mety kryptingai uzsiimant viena ir ta pacia veikla, kuri susijusi su atitinkamos
produkcijos atsiradimu bei pristatymu visuomenei, iskyla objektyvumu gristo supratimo poreikis. Sio
poreikio patenkinimas siejamas su struktiry paieskomis, kurios leisty nustatyti bendresnes
tendencijas bei judéjimo jvairesnémis kryptimis galimybes. Kiirybinés veiklos i$skleidimas siejamas
su kiiriniy tarpusavio santykiais ir juose egzistuojanc¢iomis spektriSkai iSreiSkiamomis savybémis.
Aptinkant kiiryboje slypincius blizgesius ir proporcijas, démes ir pus$esélius, siekiama i§ pradziy
iSnaudoti mokslinj zinojimo metoda, véliau meninj tyrima ir galiausiai po to formuluoti estetizuotas

1Svadas.
Pagrindinis principas

Jei vienos prizmés i$skaidyta baltg Sviesg nukreiptume j kita prizme, pastatytg atvirksciai pirmajai, vel
gautume baltg Sviesg. Tokiu principu iSskleid¢ meninés kiirybos spektra, turétume gauti kiiryba, kuri

pasireiskia kaip postprodukcija. [zr. 1 pav., p. 162].

Tikslas
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Nors personaliné kiiryba susideda 1§ atskiry kiiriniy bei jy reprezentacijy, Sio darbo tikslas yra
atskleisti ir analizuoti ne pacius kirinius, bet kiiryba, kuri suvokiama kaip tam tikras spektrines

savybes turintis reiskinys, redukuojamas iki naujo kiiriniy sukuriamo kirinio.
UZdaviniai

1. Surinkti ir suklasifikuoti visus personalinés kiirybos artefaktus, kuriuos biity patogu naudoti
kaip medziagg tyrimui. Personaliniais meno Kkariniais Siame darbe laikomi autoriaus pasiraSyti
kiiriniai, kurivose gltidi duomenys: informacija, zinios ir Zinojimai.

2. Apibrézti spektrinj kiirybos analizés metoda kaip jrankj, kuris apjungia naudojimo ir
panaudojimo technikas, leidZiancias vizualizuoti pasirinktoje medziagoje egzistuojancias
proporcijas, santykius ir tekstiiras.

3. Ieskant teksto ir vaizdo sintezés, raSto darba komponuoti remiantis pagrindiniais mokslinio
darbo Sablonais, kaip pagrindg imant anglosaksiska teoriniy darby ra§ymo tradicija, ja uzbaigiant
integruotais kalbéjimo vaizdu modeliais.

4.  Vertinant jvairiais kriterijais, ieSkoti i§gryninto pozitirio j mening¢ praktika, kuris bty aktualus
ne tik meno laukui.

5. Ziniy taikymo lygmeniu po analizés suformuoti abstrakéias estetines istraukas, kaip i$vadas,

kurios pagal poreikius biity panaudojamos kiirybinés etikos normy neperzengiancioje veikloje.
Hipotezé

Bolonijos proceso?, meno rinkos ir meno edukacijos lauko intensyviai palaikomoje meninio tyrimo
strukttiroje gali atsirasti autonomiskumu grindziamy meninio tyrinimo formy, kurios nekonfliktiskai
funkcionuoty kaip laboratorinés meno praktikos. Tokiose praktikose atsirandan¢ios meno kiirinio ar
kiriniy sankaupy iSgryninimo tendencijos galéty vystytis kaip autentiSkos postprodukcinés veiklos
su moksliskumo atspalviu. Cia biity formuojamos naujos autoriaus autoritetu (autoryste)
negrindZiamos meno raiskos, tafiau saviraiSkos poreikis nedegraduoty, nes iSlikty iSraiSkos per
pasirinkimg galimybé. Si meninio tyrimo atplai$a dél tiesioginio naudojimosi empirinés patirties
apibendrinimu (indukcija) galéty tapti iSraiskingu reiSkiniu pomeninéje aplinkoje ir biiti panaudota
meno mokslui aktualiy tyrimy taikyme. Tokio pobtudzio poprodukcinis uzsiémimas dominty kiiréjus

ir poedukacinéje veikloje.
Isivertinimas pagal rasto darbams keliamus reikalavimus

Originalumas. Jei Siame tiriamajame darbe biity siekiama maksimaliai atitikti originalumo kriterijus,

parankiausia biity pasinaudoti iki mokslingje laisvoje kirybinéje praktikoje naudojamomis

27r.p. 126.
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atsipalaidavimo ar klaidos strategijomis. Pavyzdziui, Zodyje jvadas raidg ,,d* pakeistume raide ,,n“
gaunasi Jvanas. Tarsi nuoroda j varda, kuris kiles i§ hebrajy kalbos zodZiy, reiskianc¢iy Jahvés (Dievo)
iSklausytas, palaimintas. Pagal ta pacia logika raidés ,,g* instaliacija zodyje IVADAS vietoj ,,d*
1Sgauty saskambj j vagas, kuris artimas agrariniam Sio teksto uzraSytojo mentalitetui. Toliau
interpretuojant bty galima pasakyti, kad raidziy NDG instaliavimas zodyje JVADAS pasirinktas
neatsitiktinai, o su nuoroda j dazng trumpinj Lietuvos vaizduojamojo meno kontekste. Frazé JvaNas
jvaDas j vaGas sunkiai apibréziama kaip moksliné sgvoka tiriamajame rasto darbe, taciau yra visiskai

pateisinama meniniu originalumu pasizymincioje poetinéje praktikoje.

Atsizvelgiant | tai, kad meninis originalumas skiriasi nuo mokslinio, siame rasto darbe originalumo
kriterijus bus samoningai ignoruojamas menine prasme, ta¢iau bandomas iSlaikyti moksline
tyrinamaja forma. Tik iSvadose tikétinas vizualizuotos prasmés originalumo iSsiskleidimas per
i8smulkintg skaidyma. Tai daroma siekiant optimalaus i$sikeltos problemos sprendinio, Kaip tarpinés
drozinio formos, kurios néra laikomos originaliomis jo rezultato atzvilgiu. Autoriaus patirtis mokantis
skulpttiros katedroje atsispindi ir Siame darbe. Rasto darbas siejamas su skulptiirinio mastymo
patirtimi ir aksiomomis®. Pries darant didesniy gabarity objekts, visada nusilipdomas mazesnis
modelis, kuris i§ dalies atspindi biisimg kiirinj. Pradedama nuo karkaso, forma gaminama pridedant

ir nuimant atitinkamus medziagos segmentus reikiamose vietose.

Naujumas. Dél orientacijos j personaling kiiryba, siekis panaudoti visus iki 2015 sukurtus kiirinius,
sunkiai vertintinas naujumo atzvilgiu. Faktiskai visi menininkai, ilgesnj laikg funkcionuojantys kaip
meno kir¢jai, gali biiti traktuojami ir kaip individualios kirybos tyrinétojai ar zinovai. Kiekvienas
menininkas yra savo kiirybos kolekcionierius, archyvaras, kritikas ir perdirbéjas pagal poreikius.
Sioje srityje pasirodyti naujam néra jmanoma, tatiau naujumas $iuo atveju atsiranda i§ Zidiréjimo
tasko pasirinkimo ir tam tikro metodo taikymo siekiant vizualizuoti personalinéje kiiryboje esancias

proporcijas.

Kalbant apie akademinj konteksta, biitina pastebéti, jog VDA meno doktoranty disertacijose
spektrinés kiirybos analizés metodo naudojimo pavyzdziy aptikti nepavyko, taciau kalbanéiy apie
savo kiirinius ir kiiryba jvairiais aspektais buvo absoliuti dauguma. Siuo atzvilgiu — i§laikant batinybe
kalbéti apie kiiryba, kalbéti naujai, bet ne 1§ naujo — pasirinkta medZiaga analizuojama ne kiirinio, bet
kiirybos, kaip galimo kiirinio, perspektyvoje. Naujumas pasireiskia per meng atskleidziant mene
egzistuojancias to paties meno prasmes. Tam pasitelkiamas ne tik Zitiréjimas i§ stebétojo-ziiirovo, bet
ir zitréjimas i$ kiirinio pozicijy. I§ principo tai — dvigubu stebéjimu grjstas modelis. Jis pasizymi tuo,

jog viena akis stebi, o kita gali buti stebima. Aiskiausiai tai apibréziama per menininko-brakonieriaus

37r.p. 126.
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pozicijg, kurioje brakonieriavimas siejamas ne tik su gamtos iSmanymu, bet ir Zinojimu, jog tai
pazeidzia tam tikras sutartines normas. Brakonierius privalo stebéti aukg ir stengtis, kad pats nebiity
pastebétas ir netapty auka. Siuo atveju biitinybé pasirodyti pasireidkia per poreikj likti nepastebétam.
Kadangi daugiausiai brakonieriaujama personalinés kiirybos plotuose, tai autorinés teisés néra
pazeidziamos. Jos tik praplediamos iki sui generis “teisés nuostaty. Brakonieriavimas rasto darbe
pateikiamas kaip viena i§ galimy aSiy, kuri gali buti traktuotina ir kaip naujumo kriterijus, be

revoliucinio atspalvio kiiryboje.®

Tapimas kiriniu leidzia buti objektyviam tiriamos medziagos atzvilgiu ir neutraliam medZziagos
autoriaus atzvilgiu. Butinybé susitapatinti su medziaga kyla ne i§ poreikio ja kaupti ar kurti, bet i§
noro jg pazinti ir iSgyventi. Pazinimas vyksta per moksling prizme iSgaunant Zinias, o po to jas

suliejant su postprodukcinémis vizualiomis iSraiSkomis.

Aktualumas. Taip jau susiklosté, kad Siuolaikiniai menininkai kuria meno kirinius pagal daugiau
maziau vienodus Kkriterijus. Faktiskai visus kiirinius galima perskaityti kaip duomenis, todél aktualu
pasiaisSkinti, kaip §i duomeny jvairové iSsidésto bendroje meninés praktikos visumoje. Temos
aktualumas grindziamas ziniy ir zinojimy, glidin¢iy meninéje kiiryboje, iSskleidimo poreikiu. Siekis
aktualizuoti personalinéje kiirybinéje praktikoje aptinkamus désningumus grindziamas pritaikomumu

bet kokiai praktikai, kurios sudétyje egzistuoja duomenys, kaip atitinkami ekvivalentai.

Kadangi spektriné kiirybos analizé visy pirma suprantama kaip jrankis gyviems menininkams i$ Sono
pasiziuréti | savo kiiryba, Siame tyrime laikomasi prielaidos, jog apie personaling kiirybg sgmoningas
kiiréjas turi daugiausiai informacijos, ta¢iau ji visada gali buti papildyta ir naujomis Ziniomis.
Atitinkamai disciplinuota bei aktualizuota kiryba gali padéti atsiskleisti ne tik naujiems meno
praktiky poziliriams, bet taip pat gali pasirodyti patraukliai aktuali ir apie meng raSantiems meno

tyrinétojams.

Ne meno specialisty laukui priklausantiems zitirovams iSvady aktualumas pasireiskia per abstrakty
vizualinj patraukluma. Siame tekste aktyvuojama mintis, kad nekuriantis kiiréjas, ragantis apie savo
kiiryba, turi maZiau galimybiy nukrypti ] publikai neaktualius klausimus ir detales apie meng.
Samoningai iSeinantis uz meno kiirimo riby ir i$ Sono j savo kiiryba zvelgiantis kiiréjas gali bti
aktualus mokslo pasauliui kaip medZiaga ir kaip papildas. Siekiant grjztamojo rysio, darbui keliami
akademinés struktiiros reikalavimai. Norima parodyti, kad daugiameté laisva kiirybiné praktika
nesuluoSina poziiirio ] tam tikry struktiiriniy reglamenty egzistavimg, kurie bendraja prasme

nepriklausomoje kiiryboje suprantami kaip stabdys. Rasto darbas yra tiesioginis prisipazinimas, jog

47r. p. 127.
S7r.p.127.
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galimai egzistuoja kitoks originalumas, naujoviskumas ir galbiit aktualumas, priklausantis ne vien

i§skirtiniam individualiam meniniam tyrumui.

Saltiniy ir citaty naudojimo pagrjstumas. Viena problema, vienas sprendimas, vienas atspirties
taskas ir jokio betikslio informatyvumo, biuidingo vadovéliniam zanrui. Remiantis estetiniais
motyvais®, literatiiros ir citaty sarasas, kaip rinkinys, sudaromas ir uzbaigiamas parasius darbg [zr. V
sk., p. 126]. Citatos naudojamos atsizvelgiant j Lotte‘s Rienecker ir Peterio Stray‘aus Jorgenseno
knygos Kaip rasyti mokslinj darbg (Vilnius: 2003) rekomendacija, kuri literatiirg apibrézia kaip be
jos nejsivaizduojama mokslinio rasto sudedamaja dalj’. Techniné, istoriné, moksliné, o kai kada net
ir groziné literatiira ¢ia naudojama remiantis oponuojanciy nuomoniy ar teiginiy poreikiu. Cituojant
nepersistengiama noru sublizgéti erudicija, o tik bandoma i$skirti tai, kas perkeltine prasme sustiprina

ir per savotiska atskirtj praple¢ia pagrindinés minties konkretumo argumentacijas.

Literattros naudojimas teoriniame darbe gali biiti prilyginamas zemélapio-diagramos strategijai kaip
meninio tyrimo priemonei, kuria pasinaudojama tam, kad véliau buty jmanoma atlikti redukcijos
veiksmg. Diagramos veikia kaip jrodymas, jog meninis tyrimas yra buidingas jvairioms meninéms
praktikoms. | citavima ir autoriniy min¢iy koncentracijas ¢ia zitirima labiau per konceptualy, nei per
isskirtinai vien racionaliame moksle priimting prisilietima®. Citaty rinkinio sudarymu akcentuojama
ne tik meninio tyrimo samoningo ribotumo biitinybé, bet ir prapleciamas spektrinés kiirybos analizés
pritaikomumo horizontas su issigryninimo galimybémis. Nors ¢ia palaikoma klaidziojimu ir
atsitiktinumu grindziama veikla, ji néra pagrindinis tikslas. Tai perskaitoma ir kaip pirminis veiksmas
spektrinés kiirybos analizés rai$kai, kuri remiasi konkreciais faktais, kaip savaime egzistuojanciais
santykiais, turin¢iais abstrak¢ig iSraiska. Siuo atveju citatos, kaip ir visi tyrinéjami objektai darbe, turi
baigtinj skaiciy [88 — J. L.], o tai prasminga d¢l dviejy niuansy: mokslinio nuoseklumo ir galimybés
bati iStirtiems pagal tg pacig metodika. Nors, kaip jau minéta, citaty atsiradimas sietinas su
klaidziojimu knygy puslapiuose bei galimybe tai iSreiksti zemélapiu-diagrama, galiausiai visas citaty
rinkinys gali buti atskleistas remiantis konkretaus paveikslo [zr. p. 143] iSsiskaidymu | atskirus
segmentus kaip $io rasto darbo skirtukus knygai. Remiantis tekstu, skaitytojui palieckama teisé¢ paciam
klaidZioti aptinkant uZkoduotas prasmes, kurios i§ citaty sankaupos sékmingai perkeliamos j bet kurj
§io meninio projekto spausdintinj konteksta. Konkre¢iomis citatomis nesiekiama nei palengvinti, nei
apsunkinti bendros meninio projekto visumos. Jos veikia ne kaip vaistas ir ne kaip nuodas. Cia
perteikiama praktinés ir teorinés veiklos sgveika, kurioje siekiama islaikyti zodziy junginio ,,meninis

projektas® prasme¢ su neiSvengiamomis tarpdalykinémis, o/ir bendrazmogiskomis jzvalgomis.

67r.p. 127.
77r.p.127.
87r.p. 127.
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Perskaicius teksta, iSlieka galimybé, kad viskas atsiskleis ne 1§ karto, bet skirtuku pazymeéta puslapj

nesunkiai bus galima surasti i§ naujo.

Saltiniai, kuriais remiamasi, néra vien akademinio pobiidZio®, nes toks apsiribojimas nepadéty, o tik
iSkraipyty paties meninio projekto esme, jstatant jj vien tik j akademinius rémus, didZigja dalimi

aktualius tik paciam akademiniam kontekstui.

97r.p.128.
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3. I skyrius.

Asmeninis santykis su tiriamu objektu — personaline kiiryba

Pagal susiformavusig tradicijg vyresniy menininky kiiryba apibtdinama pasitelkiant kelio metafors.
Neretai vartojama frazé ,,nueitas menininko kirybinis kelias®. Si formuluoté graZi kaip prisiminimas,
taciau nelabai tinka darbe analizuojamai kiirybai, nebent tik tuo, jog apie ja kalbama praeities laiku ir
turimas omenyje nuspé&jamas modernistinis neklystantis'® uzbaigtumas: kelias nueitas — vadinasi
baigtas. Siame kontekste Spektriné kirybos analizé atsiranda kaip kitokio poziirio j kirybos
uzbaigtuma perspektyva, o spektografavimas naudojamas kaip priemoné naujai postprodukcinei
kokybei iSgauti. Asmeninis santykis atsiskleidzia kaip naujo puslapio vertimas su visiskai kitokia —
atlikéjo — perspektyva. Kino pramonéje postprodukcija vadinami visi vélesni veiksmai su Kino juosta,
kurie atliekami su jau padarytu turiniu, t. y. kai po scenarijaus para§ymo, suvaidinimo ir nufilmavimo
yra apdorojama jau egzistuojanti medziaga (montavimas, muzikinis takelis, titrai, plakato dizainas,
filmo platinimas, foto albumai apie filma ir pan.). Post- tai sudurtiniy zodziy pirmasis démuo,
reiskiantis esatis po (ko nors), tolesnémis, vélesnémis prasmémis. Si apibréztis taikoma ir §iuo atveju,
kai bandoma paaiskinti, kokiu santykiu su tiriamgja medziaga yra jgyvendinamas §is meno projektas.
Jo autorius nebekuria naujy kiiriniy, o tiesiog ieSko biidy, kaip estetizuotai iSreiks$ti savo kiirybos

visuma.

I klausimg, kodél personalin¢ kiiryba, atsakoma paprastai. Didzigja gyvenimo dalj jos autorius
tapatinosi ir buvo tapatinamas su meno kiiréju-praktiku!, todél natiiralu, kad ragant didesnés apimties
raSto darba, pagrindiniu atspirties tasku pasirinkta biitent asmeniskai geriausiai pazjstama medziaga.
Juolab kad VDA meno projekty rengimo reglamentas tam nepriestarauja. Mintis tyrinéti kiiryba kaip
temg ir problema kyla i$ vaizdy ir teksty gausos. Su kiekvienu naujai atsirandanciu kiiriniu §i gausa
lenkia j bet kokios prasmeés uzsiimti kiiryba praradima. Cia néra bandoma vienareik§miskai teigti, jog
mokslinis pozitiris, i$siskaidgs j begales struktiiriniy akvareliniy elementy, neturi intencijos galiausiai
prarasti visuma, taciau analizuojant kiiryba, tikimasi jg iSgryninti iki konkre€iy postprodukcijy.
Tyrime naudojamas modelis, kuris kiiryba prilygina Sviesai, bet nereikty to painioti su Svietimo
amziumi, saviSvieta ar nuSvitimu Tre€iojo amZiaus universitetuose. Tai bandymas rasti galimybe
mokslinés prizmés iSskaidytg spektra redukuoti per prakting mening prizme ir vél paversti Sviesa,
pomoksline iSraiska, turincia abstrak¢ig esteting kokybe. Peréjimas i§ kiekybés | kokybe menininkui
praktikui néra svetimas dalykas. Paprastai tai apibiidinama individualiai suvokiamomis begalybés ir
baigtinumo kategorijomis. Ne iSimtis ir §is meno projektas, kuriame jauciamas individualaus stiliaus

ir poziiirio j personaline kiiryba sustabaréjimo vengimas. Cia pastebimas pasibaigusiam kiirybiniam

107r. p. 128.
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laikotarpiu biidingas pasisotinimas kiiryba, leidziantis aktyvuoti kitokio pobiidzio veiklos
reikalaujancius instrumentus. Todél bandymai jveikti sastingj atlieckami j pagalba pasitelkiant

spektring kurybos analizg.

Kad analizé jgauty realesnj pagrinda, visis$kai netrukdo 2015 metais sgmoningai keturiolikai mety
suspenduota naujy kiriniy suktirimo praktika, nes biitent tai leidzia asmeninj gyvenimg traktuoti
Jvairiau, pavyzdziui, kaip meno kiirinj. Tampa jmanomas toks meno kirinys, pro kurj nejmanoma
tiesiog praeiti parodoje, jj reikia iSgyventi tiesiogine prasme. Vengiant radikalaus pasitraukimo i$
meno lauko, paskutinis kiirinys Mamos portretas [Zr. 1 lentelg, 256 eil. p.153] ir jo postprodukciné
interpretacija J. Laivys / P. Gauguin leidzia nuosekliai i$reiksti nekurian¢io menininko biiseng iki
2029 mety. Studijos, trunkancios ketverius metus, tampa tik nedideliu viso to fragmentu. Tai gali bati
suprantama kaip viena i§ daugelio gyvenimisky perspektyvy ir kaip vienareikSmiSka paskutinio
kirinio variacija. P. Gauguino — nekurian¢io menininko — tapatybé pasirinkta sgmoningai,
atsizvelgiant j pranciizy postimpresionizmo kiiréjo gyvenimo biografija'? ir jos santykj su meno
rinkos kuriama legenda®®. Eidamas keturiasdesimtuosius metus, P. Gauguinas atsisaké bankininko
karjeros ir keturiolika mety iki mirties Markizy salose tapé paveikslus. Koks biity meno pasaulis be
P. Gauguino ,,Koke“!* ir koks biity P. Gauguino gyvenimas be meno, sunku jsivaizduoti, todél
uzbrakonieriautas, neegzistuojantis pripazinto postimpresionizmo atstovo gyvenimas — tai
gyvybingas bandymas tiesiog iSgyventi ir kurti nesukuriant meno kiriniy. Gyvenimo kaip kiirinio
traktavimas atpalaiduoja kiiréja nuo poreikio uzsiimti individualia jprasta kiryba ir leidzia | ja
pazidréti 1§ Salies. Bitina pastebéti, jog bendradarbiavimas su kitais menininkais ar savo paties
kiiriniais néra suspenduotas, kas leidzia nekurianciam autoriui uzsiimti kultiirine veikla. Anksciau
sukurti kiiriniai, kaip Kleopo draugijos nariai, toliau sékmingai dalyvauja parodose [zr. p. 10-11],
kurian¢io autoriaus tapatybé pagal sutartis iSnuomojama kitiems autoriams [zr. p 50-54], o pats
kiiréjas pagal 2015 metais pasiraSytas meno kiriniy kapiniy pareigybines nuostatas uzima kapiniy

menininkams.

Naujy kiiriniy nebeatsiradimas i§ tam tikro Saltinio sudaro galimybes jvykusig kiiryba analizuoti kaip
baigtinj reiskinj. Atsizvelgiant j tai, jog ¢ia autorius tampa kiriniu, atsiveria perspektyva j pasaulj

pazvelgti i§ daikto pozicijy. Nors kai kas tam stipriai priestarauty®®, §i pozicija per tam tikrus

27r. p. 128.
1B37r. p. 128.
147r. p. 128.
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veiksmus gali bati derinama su kiirinius uzbaigianc¢ia postprodukcine laikysena. IS to seka mintis, jog

raSydamas §j darbg autorius prisistato kaip kazkas Kitas, ir taip susikuriama veikimo laisvé!®.

Poreikis save traktuoti kaip meno kirinj tiesiogiai siejamas su veikla Kleopo draugijoje. Si
organizacija jsteigta 2011 metais. Jos steigéjas — tada dar kuriantis menininkas J. Laivys ir vienas jo
sukurtas darbas, pavadinimu Kleopas [Zr. 1 lentele, 117 eil., p.151]. Tiesa, Kleopas Siuolaikinio meno
kariniu pagal apraS§ymg [BMW IX, tarptautiné Baltijos trienalé —J. L.] taps tik 2128 metais. Numatyta
ilgalaiké¢ buvimo perspektyva jam, kaip dar ne kiriniui, suteiké privilegijg tapti meno kirinius
vienijan¢ios organizacijos veidu. Siuo atveju autorius, kaip kiréjas, siekiantis glaudesnio
bendradarbiavimo su kiiriniais, pozityvaus®’ nusiteikimo aplinkybémis® nusprendé pats tapti meno
kiriniu. Pasirinkimas kiirinius traktuoti kaip kity kiiriniy ktréjus radosi paraleliai i§ buvimo kiiriniu
pozicijos. Tokiu budu susidaré salygos pazinti ,.kitg*, bendrauti, o/ir bendradarbiaujant kurti kartu.
Tokio pobudzio kiiryba pasireiskia ne kaip kiiryba sau, o i§ kiiriniy kylanti ir j kiirinius orientuota
lygiaverté kiiriniams kiiryba. Kad kiirybiniai santykiai biity grjsti harmonija ir supratimu'®, autoriaus
tapimas kiriniu jvyksta laisvai apsisprendziant. Taip i§vengiama papildomos jtampos su visais
organizacijos nariais ir kiriniy kiiriniais. Sj veiksma apibréziant be biidvardzio , kiirybiskas®, galima
tikétis apciuopiamy rezultaty ji analizuojant kaip tiesiogiai nuo autorinés priklausomybeés atsietg
reiskinj, kuris per spektrinius niuansus randa galimybiy pasireiksti ar iSsireik$ti asmeniniame
gyvenime. Neiti ne namo gali reiksti grjzti namo, bet gali reiksti ir niekur nepajudéti arba tiesiog biiti
namuose. Kadangi Siame darbe figiiruoja zodziy junginys Kleopo draugija [Zr. 7 pav. p. 168], tai
tikslinga pirmaja dalj, kurioje apibréziamas santykis su tiriama medziaga, uzbaigti tekstu, parasytu

apie $ig organizacijg 2012 metais, ir logotipo aprasu, kuris praplecia ir papildo pirmojo teksto mintis:
KLEOPODRAUGIJA

Kleopo draugija tai yra organizacija, kurios steigéjas yra menininkas Juozas Laivys ir vienas jo kirinys.
Kuarinio pavadinimas — Kleopas — tiesiogiai siejasi su draugijos pavadinimu. Tai oficialus darinys, atsirades
is bittinybés sustiprinti menininko ir jo kiiriniy santykius. Tokiu biidu stengiamasi propaguoti gryngjq kiirybg.
Chaoso egzistavimas kiiréjo ir kiriniy santykiuose gali vesti prie visapusiskos destrukcijos, todél Kleopo
draugija funkcionuoja kaip tam tikro stabilumo garantas.

Si organizacija, siekianti abipusiy santykiy harmonijos, tuo paciu suvokiama kaip kokybiskai kitokiy rysiy
atsiradimo galimybé. Cia visokeriopas bendradarbiavimas grindZiamas tarpusavio pasitikéjimo modeliu.
Glaudiis santykiai traktuojami kaip socialinis procesas. Jie sietini su materialinius bei dvasinius poreikius
tenkinancia veikla, kuri uztikrina menininko ir jo kiiriniy saviraiskos laisve.

Draugija su vienu kiiriniu veikia kaip visus menininko kitrinius vienijantis istorinis faktas. Ji savo prigimtine
nuostata neapsisunkina religine, magine, aukléjamgja ar propagandine funkcijomis. IS principo nekeldama
ypatingy tiksly ar uzdaviniy, savo siekiy jgyvendinimo trajektorijoje organizacija koegzistuoja neparazitinio
vieSumo estetikoje.

16 7r. p. 129.
77r. p. 129.
187r. p. 129.
197r. p. 129.
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Draugijos logotipas [zr. 2 pav. p. 162] yra laikomas oficialia organizacijos atributika ir atspindi
pagrindines draugijos nuostatas. Tai yra dvi linijos, egzistuojancios erdvéje, kurios galbit niekada
nesusikerta, nors, pasizitréjus i$ tam tikro vertikalaus sankirtai tasko, gali pasirodyti Kitaip. Tali
susikertancios ar tiesiog persipinancios paralelés, kurios jmanomos kiiriniams pradéjus kurti ir
menininkui suspendavus kiiryba. Piestas elementas logotipo sandaroje simbolizuoja meno kiirinio ir
menininko susitikimo buiseng, kuri patvirtina, jog meno kiirinio gyvenimas ir menininko gyvenimas
juda skirtingomis trajektorijomis. Jy persidengimas grindziamas draugiskumo ir estetikos poreikio
principais. Meno kiirinys fiziniu pavidalu gali iSgyventi ilgiau nei jo kuréjas, o budamas
nepriklausomas, turi visas teises uzsiimti laisva kiiryba net ir po autoriaus mirties.

Kleopo draugija sudaro penki skyriai. Skyriuose veikia atskiros kiiriniy sekcijos.

Kleopo draugija tvarko ir priziiiri dingusiy ar sugadinty darby muziejy, kuriam priklauso meno
galerija ,,Greitkelis Vilnius—Kaunas® [Zr. 1 lentelg, 122 eil., p. 150], startavusi 2006 metais.
Organizacijos iniciatyva buvo jkurtas nebekiiriniy klubas ,,Rykste“, kuriam iSsisémus, veikla
reorganizuota j meno kiiriniy laidojimo paslaugas [zr. 6 lentelg p. 160-161].

Kleopo draugija kaupia ir prizitri parodyty bei niekur nerodyty darby archyva. Renka medziagg i$
draugijos nariy gyvenimo. Gali inicijuoti nepriklausomus projektus (pavyzdziui, meno kiriniy su
karéjais rezidencijas, leidybg), organizuoti laisvalaikj ir panasiai.

Si organizacija turi teise platinti suvenyrus su draugijos simbolika, o tam tikrais atvejais gali uZsiimti
ir savo nariy prekyba.

Gali vykdyti kita meno kiir¢jams nebuidingg veikla, tokig kaip kiiriniy sandéliavimas, transportavimas
ar analizé.

Draugijos jstatai ir nuostatos kei¢iamos visuotiniame nariy susirinkime.

Kiti einamieji klausimai, pvz., logotipo naudojimas ar atsisakymas, finansai, strategijos ir
perspektyvos, aptariami meno kiiriniy taryboje.

Meno kiriniy taryba renkasi karta per metus. Pildomas menininko CV, vyksta esminiy jvykiy

dokumentacijos, naujy nariy priémimas. Draugijos veiklg koordinuoja Juozas Laivys.
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4. 1l skyrius.
Teoriné prieiga

Vietoj skyriaus jzangos, Alfonso Andriuskeviciaus teksto iStrauka ¢ia pateikiama kaip inspiracija.
Tekstas pakartojamas ir citaty rinkinyje, siekiant gilesnio suprantamumo ir tikslinés auditorijos
apibrézimo. Tas pats tekstas, pakartotas skirtingose vietose ir skaitomas skirtingu laiko momentu,
gali buti suprantamas skirtingai: ,,Ypac tritksta paciy dailininky samprotavimy apie daile miisy
kultirai. Tokie samprotavimai, manau, padeéty ieskantiems kontakty su daile zmonéms jveikti tas
klintis®, kurias Siyjy sqmonéje sukiiré netikusi $vietimo sistema ar gyvuojantys visuomenéje
prietarai; jais, kaip rimta paspirtimi dailétyrinei analizei, neabejotinai pasinaudoty dailétyrininkai;
o ir patiems dailininkams argi nejdomu biity susipazinti su kitu Zodinéje sferoje®*?...

4.1. Spektriné kiirybos analizé (SKA) bendrais bruozais

Poreikis apzvelgti personaling kiirybg i$ iSorés nattiraliai subresta kiekvienam ilgesnj laikg kurybine
veiklg vykdanc¢iam personazui. Galimybé iSeiti ir vél sugrizti i role vertinama kaip neiSvengiama
biitinybe siekiant profesionalios kokybés. Susiklos€iusios aplinkybés leidZia kurti individualias
istorijas, taciau tos pacios aplinkybés, kuriomis tai daroma, paprastai biina nulemtos ty paciy istoriniy
sanklody. Pripazjstant ne vien santykj menininkai vaizduoja / publika jsivaizduoja, tampa aktualu
objektyviai jvertinti, kg apie save jsivaizduoja menininkas. I§ gausiy susitikimy su meno lauke
aktyviai veikianciais kiiréjais ima rySkéti ir tam tikra problematika, kurig galima traktuoti kaip
atraming platformg visam $io tiriamojo rasto darbo karkasui. Saves pervertinimas arba nuvertinimas
budingas daugumai vaizduojamojo meno atstovy. Santykis su savo laikmecio kiirybinémis
iSraiSkomis, balanso poreikis ir noras rasti bent kiek tiksliau realybe atspindin¢ius argumentus yra
naudojamas kaip leitmotyvas darbe, kurj uzbaigia estetizuotos iSvados. Estetizuotomis iSvadomis
patvirtinama meniné meno prigimtis, o spektriné kiirybos analizé motyvuojama objektyvios kiir¢jo
savivertés reprezentacija, kuriai stipry poveik] daro konceptualiai ir vizualiai jsigaléjusi socialine
ekonoming¢ statistiné kolonizacija. Spektrin¢ kiirybos analizé¢ visy pirma suvokiama kaip jrankis,
leidziantis menininkams jvertinti personalinés kiirybos duomenis. Po to seka antras Zingsnis — ktirimo
teisés perleidimas paciai kiirybai, pastarajai atsiskleidziant per tai, kuo ji ir yra. Tokiu budu
menininkas tampa nebe kiirinius kurian¢iu nepriklausomu autoriumi, o kiiriniy sukurtu produktu, ir
tai yra akivaizdi Zvilgsnio i§ iSorés pasekmé. Situacija, kai konstatuojama, jog ne tu kuri, o tave kuria,
gana nejauki. IS to kyla poreikis integruoti kokybinius ir kiekybinius duomenis j §] metoda ir iSgauti
kaip jmanoma tikslesnes faktines vertes, o apdorojant duomenis, vadovautis apibréztais désniais ir

taisyklémis. Taip vizualizuoty iSvady akivaizdoje legitimuojamas nekuriancio kiiréjo potencialas,

2 7r. p. 129.
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aktyvuojantis kiirimg nesukuriant meno kiriniy. Vykdoma savo kiirybos kaip objekto stebésena i$
zitirovisko pasimetimo?®3, kurio déka susigaudymo perspektyvoje gaminasi natiiraliis spektriskumai,
kurie iSreiSkiami per meno tyrinimo praktika.

4.2. Pradinés nuostatos

Menininkas — individualiy kiiriniy kairéjas, bidamas atostogose nuo savo kiirybos ir budamas dar
gyvas, gali sau leisti kurti nesukurdamas kiiriniy. Remiantis siomis pirminémis salygomis, jis, kaip
daugiausiai informacijos apie personaling kiirybg sukaupgs asmuo, gali imtis spektrinés kiirybos
analizés, kuri, kaip metodas, iSlaisvina kiir¢jg. Spektrin¢ kirybos analize, iSlaikydama stabiluma,

generuoja informatyvias estetiSkai pagrjstas iSraiSkas.

Ji gali biiti panaudota kaip jrankis kiiréjams tapti objektyviais stebétojais, nes leidzia, nesureikSminant
ir nenuvertinant né vieno kirinio, i$laikyti autentis§ka dialogag su individualia kiiryba, meno mokslu ir
meno lauku. Kiirinius traktuojant kaip tam tikras korpuskulas, atsietas nuo kiiréjo, randasi papildomos

iSraiSky prasmés.

Nors $ios analizés pagrindai raSomi i§ nekurian¢io menininko perspektyvos, taciau jy pritaikomumas
galimai yra platesnis, nei ¢ia bandoma apibrézti. Prigimtiné alternatyvy ieSkojimo teisé, realizuojama
su saglyga atsitraukti nuo personalinés kiirybos, neturéty biiti alegorizuojama. Bitina pazyméti, kad
spektriné kiirybos analizé gali buti atlickama ir kaip meninis tyrimas. Tokius tyrimus dazniausiai

atlieka dauguma menininky, ne tik tie, kurie save tapatina su menininku-mokslininku?.

Spektriné kurybos analizé tam tikroje fazéje suprantama ir kaip specifiné mokslo, Siuo atveju
dailétyros, prieiga prie meninés i$raisky visumos. Cia per atodangas akcentuojama santykiy jvairove
ir budas kurti kitaip. Konkreciy vizualiai i8reiksty diagramy pritaikomumo aspektai meno tyrinéjimo

prasme velesnése stadijose jgauna atsietg nuo dailétyros forma.

Metodas apibréziamas per veikla, kuri néra laikoma kiirybine veikla pagal nusistovéjusia tradicinés
kiirybos samprata. Santykis kiiréjas—kiirinys—ziarovas performuluojamas i zZiirovas—kiiryba/kiirinys—
ziiirovas santyk]. Jo esmé atsiskleidZia orientuojantis j kiirybg kaip ; meno objekty kuriamg visuma

su nematomomis jos savybémis, kurias reprezentuoja skaiciai ir diagramos.

Kiirybos visumoje gliidintys santykiai formuoja estetines israiskas, tampangias kariniy kariniais. Si

raiSka legitimuojama per postprodukcing sklaidos tendencija.

I$ kritinés pozicijos tokios israiSkos gali biiti suprantamos kaip niekas, nes estetizuotos i§vados, nors
ir kyla 1§ kiirybos kaip visumos, niekaip nepaveikia pacios kiirybos. Kritika randasi dél pozicinés

skai¢iavimo sistemos nepripazinimo geometrinéje skai¢iavimy sistemoje. Remiantis Simplicijaus i$

23 7r. p. 130.
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Kilikijos (apie 490-560 m.) nulio apibrézimu?®, spektrinés kiirybos metodas yra niekas. Jo taikymas
individualiai kurybai tos pacios personalinés kiirybos, kaip visumos, atzvilgiu nieko nereiskia.
Autorius po atsirandanciais estetiniais artefaktais nepasiraSo, nes pasiraso pati kiiryba.

4.3. Metodo aprasymas

Pries pradedant apraSyti spektrinés kurybos analizés metoda, biitina pazyméti, kad ¢ia neatmetama
galimybe, jog spektriniy kiirybos analizés atspalviy gali biiti daug ir jvairiy. Stengiantis neuzsizaisti
blaskymo sitilomais malonumais, darbe apraSoma metoda bandoma pazaboti jj apibréziant pagal
keletg 1§ anksto numatyty iSskirtiniy bruozy kaip parametry. Visy pirma, koks yra spektrolizuojamo
reiskinio duomeny tipas, ir antra, kokios raiSkos matricos aktyvuojamos. Spektrolizuojamas reiskinys
— kiiryba — susideda i$ kiiriniy. Meno kiiriniai, bidami pakankami sau, zmogiskaji supratimg maitina
duomenimis, kurie gali buti ,,virSkinami* atsietai nuo jy. Duomenys, iSplaukiantys i§ meno kiriniy,
paprastai gali buti suskirstyti ] objektyvius-faktinius bei subjektyviai individualius. Objektyviis
duomenys — tai per jutimo receptorius patirtimi patikrinami faktai, kuriuos Zenklina atitinkamos
racionalios aplinkybés. Subjektyviis duomenys pasizymi aiskiu vertybiniu nusistatymu ir neperzengia
nuomonés apie faktus ribozenklio. Abiejy tipy duomenys yra vienodai svarbus spektrinei kiirybos
analizei, kuri gali biiti jprasminama konkreciuose artefaktuose. Konkretiis kiiriniai, sudarydami
tiriamosios medziagos visuma, dél bitiny buvimo tuo, kuo jie yra, savybiy daro poveikj metodo
pulsui. Karyboje aptinkamos dvi prieSybés. Pirmoji orientuota j proceso egzistavimg, skaidyma ir
plétimasi, o antroji pasizymi redukavimo poreikiu, iSreiSkiamu per konkretaus rezultato akcentus. Abi

Sios prieSybés vienodai svarbios formuluojant metodo raiska.

Spektrinés analizés raiSkos matrica apibréziama per atitinkamg biitiny veiksmy sekg. Kiekviename
sekos zingsnyje meniné kiiryba traktuojama skirtingai. Pradedama nuo to, kad i§ pradziy ji

apibréziama kaip iki mokslinis, véliau — kaip mokslinis ir galiausiai — nebe mokslinis pazinimas.

Iki mokslinio pazinimo faze laikytinas tiesiog kuriniy kiirimas bei eksponavimas, kol neatsiranda
poreikis natiiraliai suprasti ar suspenduoti kiiryba. Autorius Siame etape, nors ir zinodamas, kad kiirinj
uzbaigia Zitirovas, to nepaisydamas, reiskia tai, kas jam atrodo svarbu. Cia kiirybinio proceso metu
atsirade artefaktai, biidami skirtingi savo pavadinimais, turiniu, forma, medZziaga ir pasirodymo

publikai dazniu, suformuoja visuma, kuri traktuojama kaip tiriamos medziagos apibrézties laukas.

Antro veiksmo scenoje autorius tampa mokslininku-stebétoju. Vyksta kiirybos artefakty atranka,
risiavimas bei duomeny klasifikavimas. Atsiranda kiiriniy parametry iSskyrimo bei fiksavimo
batinybé. Siame etape intuityvi nuojauta performuojama j mokslinio Zinojimo pamatus, kur

parametrais nuzymimas analizuojamas turinys. Sudaroma lentelé, iSreiSkianti medziagos savybes.

25 7r. p. 130.
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Vélesnéje Sio etapo mokslinio zinojimo fazéje, Svytéjimu iSvieSinus pageidaujamus kirybos
sektorius, randasi faktine priklausomybe gristos skaiCiy sankaupos, kurios, pasitelkus redukcing
teorija, prieinamos analizavimui. Sios sankaupos gali biti panaudotos norimy uzdaviniy sprendimui.
Duomenis atspindintys skai¢iai i§ matematinés kalbos perkeliami j kalbéjimo vaizdais biuidus.
Spektrinés kiirybos raiSkos matrica uzbaigiama diagramomis, kuriy proporcijos paruosia dirva

esatinéms iSvadomis.

Sukaupus iSsiskleidusiy spektry rinkinj, zengiamas paskutinis Zingsnis, kuriame neiSvengiamai
atsisakoma pretenzijy j visuotinio pazinimo metodo pozicijas. Viskas fiksuojama platesniuose ir daug
gilesnes asociacijas kelian¢iuose kolorituose, kuriuose aktyvuojamos nebe mokslinés, o po mokslinés

menineés raiskos.

I$skiriant duomeny tipus bei raiSkos matricas, kuriy finaliné fazé sutampa su vizualiomis
estetizuotomis iSvadomis, bandoma iSvengti hibridiniy formy. Jos koegzistuoja kaip elementarus §i0
metodo kritikos elementas. Siekiant estetinio nuoseklumo ir prasmiy tyrumo ten, kur jos sunkiai
isivaizduojamos, spektrinis kiirybos analizés metodas sulieja opozicijas, kuriomis apzvelgiamos
situacijos ir santykiai tarp objektyvumo ir subjektyvumo. Balansuojama tarp kiirimo ir nekairimo riby.
Kadangi galy gale griztama prie spekuliatyvaus subjektyvumo ir nekvestionuojamo grozio, kaip
individualios estetinés vertybés sampratos, galima teigti, jog Sis metodas, iSskirdamas iki mokslinj ir
po mokslinj kiirinio egzistavimo rezima, atskleidzia kiirybos universalumg. Savo esme jis leidzia
paaiskinti, kada ir kokios zinios aptinkamos kiirinyje. Tai buidas jskiepyti Zinias ir Zinojimus j estetinj

objekta, paliekant galimybe gérétis juo ir be atitinkamo supratimo.

Ieskant vaizdingy palyginimy, kurie lengviau jsiraSo } atmintj, spektrinéje analizéje vartojamas
skirtingas kirybos raiSkos matricas metaforiSkai galima palyginti su drugio metamorfoze. IS
kiauSin¢lio iSsirita vikSras, jis suformuoja I¢liuke, daZzniausiai dengiamg kokono, kuriame iSsivysto
drugelis, pastarasis skraido ir deda kiauSinius. Visose $io ciklo stadijose (viksras, leliuke, drugelis)
matome skirtingas biisenas, kurios yra vienodai svarbios ir biitinos kaip to paties proceso

sudedamosios dalys.

Ieskant metodo pagristumo, galima remtis antropologo Claude‘o Lévi-Strausso jzvalgomis. Viename
iSkiliausiy jo teksty ,, Totemizmas Siandien* (Le Totémisme aujourd’hui, Paris, 1962) pazymima, jog
i§ pradziy butina surinkti bei analizuoti atskirus faktus ir sudaryti kuo tikslesnius jy sagrasus. Véliau
bitinas atskiry fakty tarpusavio rySio nustatymas bei grupavimas. Galiausiai — sintezé, gaminanti
bendra visuma — ,.totalinj objekta“, kuris gali biiti analizuojamas, nes apibréziamas kaip struktiira su
integruotais kompleksiniais elementais. Pacig struktirg C. Lévi-Straussas jvardija kaip tam tikra

sistema, kurig valdo désningas rySys.
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4.4, SantyKkis su dailétyra

Siame poskyryje siekiama apibrézti spektrinés kiirybos analizés ir mokslo santykius. Labiausiai
orientuojamasi ] artimiausig kiirybinei praktikai dailétyros moksla. Tuo tikslu artikuliuojamos tam
tikros sgvokos. Nustatomas rySys su jau egzistuojanciais postulatais. Pats santykis apibréziamas kaip

abipusiSkai patrauklus.

Spektriné analizé — tai placiai jvairiose mokslo bei gyvenimo srityse taikomas metodas. Pradedant
smulkiausiy atomy ir baigiant Sviesmec¢iais nuo misy galimai esamy/nesamy planety tyrimais. Be
Sios analizés nejsivaizduojama daugelis sri¢iy: kriminalistika, archeologija ar medicininé diagnostika.
Spektriniy diagramy taikymas vaizduojamojo meno lauke pasirinktas dél dviejy priezas¢iy. Pirma,
tai jau minétas metodo universalumas ir pritaikomumas daugelyje tarpusavyje nesusijusiy sri¢iy, o
antra, gaunami spektrai visais atvejais yra autentiski ir turi vizualiai iSreikStus estetinius elementus,
kuriuos galima nesunkiai adaptuoti meninei iSraiskai. Be to, Sioje sistemoje konstatuojami medziagos
sudéties faktai, kurie, esant poreikiui, gali biiti pritaikomi prognozavimui. Nuo statistinés duomeny
apdorojimo sistemos §i analizé skiriasi tuo, jog jai néra svetimas tam tikros mazumos elementy
parodymas sankaupoje, kas standartinése statistinése iSklotinése daugeliu atvejy ignoruojama ir

tiesiog tampa nebejzitrima. Pagal pobudj spektriné kiirybos analizé labiau primena chemijoje

taikomg spektroskopija?.

Istoriskai yra nusistovéje, kad spektrografija priskiriama fizikos mokslo $akai. Spektriné analizé tiria
jvairiy medziagy ir elektromagnetinés spinduliuotés saveika. Spektro sampratos pradininku, manoma,
buvo I. Newtonas, kuris atliko ir aprasé regimosios spinduliuotés ($viesos) iSsiskaidyma j spalvy
spektra naudojant stiklines prizmes. XIX a. pirmoje puséje, iSradus fotoaparata, kuris leido fiksuoti
objekty atvaizdus ir erdvinj vaizda gauti plokStumoje, vien regimosios spinduliuotés panaudojimu
nebuvo apsiribojama. Spektriné analizé pradéta taikyti chemijoje. Cia, tiriant medziagy savybes, $alia
regimosios spinduliuotés naudojamos ir kitokiy elektromagnetiniy dazniy spinduliuotés. Jy energija
priklauso nuo bangos ilgio ir daznio, o susidiirimas su jvairios konsistencijos medZiagomis per
reflektorius ir lgSius plokstumoje projektuoja konkreius spektrus. Siuo atveju spektras suprantamas
kaip verciy pasiskirstymas pagal kurj nors parametrs. Pavyzdziui, visiems gerai zinoma Wilhelm
Conrado Rontgeno atrasta spinduliuoté, kuri pladiai naudojama medicinoje ir netgi astronomijoje
tiriant planety branduoliy sudétis. Spinduliuoté, nepereidama per tam tikro tankio kietgsias

medZziagas, rentgeno fotografijoje fiksuoja visiskai tiksly tankesnés medziagos iSsidéstyma.

Kalbant apie mokslo ir Siame tiriamajame darbe aprasomos spektrinés kiirybos analizés santykj, reikia

pazyméti, jog 1§ gamtos moksluose placiai taikomos spektrinés analizés metody kiirybos analize

26 7r. p. 130.
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linkusi perimti tik tam tikrus jos jrankius bei veikimo principus su atitinkama terminologija.
Suprantama, ¢ia nesiekiama daryti atradimy chemijos, fizikos ar astronomijos srityje, taciau tikimasi,
kad dél savo specifinés medziagos apdorojimo bei indeksy pateikimo meninés kiirybos spektrai ras
pritaikymg dailétyros moksle. Mintis, kad kity mokslo sri¢iy teorijos integruojamos dailétyroje, néra
nauja®’. Tod¢l galima tikétis, kad visgi yra nedidelé galimybe, jog spektrine kiirybos analize adaptuos,
pavyzdziui, $altinio(tyra) ar vaizdo antropologija. Zinoma, santykyje su mokslu egzistuoja ir dar du
scenarijai. Pirma, spektriné kiirybos analizé gali biti tiesiog atmesta, nes randasi i$§ subjektyvios meno
nekiirimo praktikos poreikio, antra — teorija gali biiti patobulinta ir netgi pervadinta. Dél modelio
universalumo spektrografiné kiirybos analizé dailétyroje gali biiti traktuojama kaip ikonologijos ir
iIkonografijos junginys, tai yra grafikonologija. Pagal graikiskus terminus graphd — ,,raSau‘, eikon —
»atvaizdas®, logos — ,,zodis", lictuviskai — ,,raSau vaizdais zodzius* arba tiesiog rastovaizdziauju. Tai
galéty veikti kaip alternatyva zemélapiavimui, kuriame daugeliu atvejy pasigendama tikslumo ir
tikrovisSko pagrindo. Rastovaizdziavimas, kaip terminas, dél savo naujumo ir gremeézdiSko tiirio nebus
naudojamas Siame tiriamajame darbe, bet galbiit kada nors bus pritaikytas reabilituotoje personalingje
meninéje praktikoje. Tikslesnis terminas, kuriuo galima jvardinti estetizuotas iSvadas, atsiradusias
apdorojant kiirybinés informacijos $altinius, biity kriptograma arba Slaptarastis — kriptografijos biidu
paraSytas rastas.

4.5 Santykis su meniniu tyrimu

Trumpai apibrézus spektrinés kiirybos analizés santykj su dailétyros mokslu, toliau bitina nusakyti
jos santykj su meno lauku. Kadangi meno laukas yra plati sagvoka, $ioje skiltyje apsiribojama vien

santykio su meniniu tyrimu apibrézimu. I$ principo $is santykis apibréziamas kaip nekonfliktiskas.

Per visg jau tukstantmeciais trunkancig meno raidg — ne iSimtis ir misy kasdienybé. Kirybos
socialinis prasmingumas dazniausiai siejamas su tarnavimu religijai, moralei, pazinimui ir panasiai.
Tarnavimo aspektas, kuris neiSvengiamas ir Siame darbe, pateisinamas tik tuo poZiiiriu, jog mokslas
Siuolaikinéje Europoje didzigja dalimi uzémé religijos vietg. Spektriniy ornamenty diagramos meno
lauke gali atsirasti ne tik kaip institucijos palaikoma ,religija®, bet ir kaip menininko iniciatyvas

inkorporuojanti tendencija, turinti patrauklumo ir nebe institucinéje saviraiskoje.

Siuo metu svarbiu meno lauko Zaidéju tampa meninis tyrimas. Apie §ig priemone nemazai kalbama
Vytauto Michelkevi¢iaus monografijoje Meninio tyrimo suvesti. Zinojimo kontiirais (Vilnius, 2016).
Autoriaus teigimu, monografija parayta hibridiniu metodu?. Spektrinéje kiirybos analizéje biitent
tokiu metodu stengiamasi neuzsikrésti, nes joje vengiama hibridiSkumu apibrézto meninio tyrimo

elementy. Meninis tyrimas Siame darbe néra tapatinamas su V. Michelkevi¢iaus ,,tyrin€¢jimu®,

27 7r. p. 130.
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kuriame tyrimas ir tirti?® pateikiami nedarant tarp ju skirties. Zodis ,.tyrimas“® Siame darbe
kildinamas i§ atitinkamg vietove nurodanc¢io daiktavardzio ,tyras®“, ir ,tyro®, kaip budvardzio,
sampratos. Tyras vanduo, skaidrus vanduo — biitent toks jis blina tyruose, jei niekas jo nesudrumscia.
Norint pamatyti tyrg vandenj tyruose, biitina sustoti, nesikisti ir laukti, kol jis iSskaidrés — tai savotiska
posthumanistiné bisena®l. Sios nuostatos laikomasi spektrinéje kirybos analizéje, kuri, kaip jau
minéta anksciau, atliekama suspendavus kiirybine veikla. Meninis tyrimas atlieckamas tyrinant ir
nieko neuzgaunant. Todél jo santykis su anks¢iau minéta meninio tyrimo samprata yra apibréZiamas
kaip nekonfliktiSkas, nes remiasi skirtinga ir su juo tik per saugy atstumag erdvéje persipinancia
menine praktika, panas$iai kaip Kleopo draugijos logotipo vizualinés dalies apraSyme [Zr. p. 67-68].
Siekdamas islikti nepriklausomas, $io meninio tyrimo metodas nekonkuruoja su V. Michelkeviciaus

meninio tyrimo metodo neapibréztumo sampratomis®?.

Spektriné kiirybos analizé atlickama susikuriant savitai patogy jrankj-metoda, taciau to metodo tikslas
néra vien tik mokslinis zinojimas ar meninis pasirodymas. Personalinés kiirybos visuma apimantys
faktai suskaidomi ir i§gryninami iki pavieniy segmenty, kurie suformuoja spektrus. Tam, kad bty
imanoma atskleisti kiirybinéje medziagoje egzistuojanc¢ias smulkmenas ir neprarasti rySio su
artikuliuotais meninio tyrinimo postulatais, §j konkrety metoda galima apibrézti kaip jau po meninio
tyrimo vykstantj procesa. Pagal ta patj I. Newtono désnj, iS tiesy néra skirtumo, i$ kurios pusés sklisty

Sviesa, nes peréjusi per tas pacias prizmes, ji vis tiek galy gale virsta j $viesg [zr. 1 pav. p. 162].

Siekiant jungties, reikia konstatuoti, jog hipotezé, i$skiriant informacijos Saltinio tyruma bei tyrinima,
gali buti jrodyta mokslui budingomis taisyklémis ir menui priimtinomis formomis. ISgaunamos
estetizuotos i§vados yra ir meniskos, ir moksliskos tuo paciu metu. Kaip véliau matysime i$ praktiniy
metodo taikymo pavyzdziy laboratoriniuose eksperimentuose, vieno kiréjo kirybos
spektrografavimas neprieStarauja bendram meninio tyrimo laukui, ta¢iau ne visada remiasi vien
tiesmuku tarnavimo jo pagrindiniams principams. Sis tyrinimas, kaip meninio tyrimo dalis,
nekonfrontuoja su bendra meninio tyrimo koncepcija, o atsidiires jo jtakos lauke siekia veikti
autonomiskai.

4.6. SantyKis su Zilirovu

Sio darbo tikslas néra apra$yti ir paaiskinti konkre¢ius iki moksliniame patyrime atsiradusius
kirinius. Spektriniame kiirybos analizés metode apraSomos aplinkybés, kuriomis Zinios jkeliamos ]
estetinj objekta ir iSkeliamos i§ jo. Todél biitina trumpai paaiskinti, koks jmanomas estetizuoty iSvady

santykis su meno Zidirovu. Jis apibréZiamas per dalyvavima, ir atsiskleidZia per komunikacija.
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Akivaizdu, kad netradiciniu budu (kaip kiirybos kiiryba) iSreikStas estetinis objektas negali bati
parankus kiirybiskumo suaudrintai publikai®. Zitrovui, kiirybinés klasés atstovui®, Kuris visais
jmanomais biidais naudojasi privilegija uzbaigti meno kiirinj, gali atsirasti keblumy tai interpretuojant
jam zinomu tradiciniu buidu®®, nes pateikiama estetika néra visiskai tradiciné. Duomenys apie
realizuotus karinius yra stabilts ir nekintami. Kas ir ko autorius, gali bati i§ karto neaiSku. Norint
uzbaigti kiirinj, butinas konteksto iSmanymas.

Negana to, interpretacijy audros atsiranda pasigilinus j parametrus, kuriais meno kiriniai (kaip
kirybos kiiryba) yra apibrézti. Nesinori daug spélioti apie paralelinius zitiroviSkumo formuojamus
ekvivalentus, bet Siuo atveju tikslinis kiirybos kiirinio vartotojas — paprastas, eilinis zilirovas —
norédamas patirti meno teikiamg katarsj, neiSvengiamai privalés pasitelkti ir intelektualines
pastangas, tai yra susipazinti su paciu metodu.

Kita vertus, bitinybé mastyti kiirinj néra privaloma. Estetizuotose i§vadose palickama galimybé
tiesiog grozétis algoritmy sugeneruotais vaizdais, pripaZjstant postprodukcinio fenomeno sklaidg ir
estetikg, nepriklausomai nuo to, kokig ji bejgauty formg. Galima tai priimti ir kaip skaitmeninéms
masinoms bei jy intelektui dedikuojama kiiryba, kurios sukiirime, reprodukavime ir i$saugojime taip
pat aktyviai dalyvauja tos pacios masinos ir algoritmai, o norintys to nepastebéti gali likti Salia.
Pagal kvantinj Zenono Eléjiecio (490-425 m. pr. Kr.) efekta, tai —stebinys, kuris dvasiskai nepaveikia
stebétojo, nes stebétojas — masina. Slaptarastis, iSskaidantis laika segmentais, tradiciniam zitirovui
pasirodo kaip stovintis laikas®®. Technologijas iSaukstinandiai ideologijai tarnaujandio uzsakovo
atzvilgiu tai — neutralus estetizmas. O zinan¢iam graiky mitologija — tik gorgonés Mediizos atspindys
variniame Perséjo skyde, neleidZiantis suakmenéti®’.

4.7. Spektrinés kiirybos analizés modelis-schema

Siame skyriuje trumpai apzvelgiami gamtos moksluose naudojami modeliai spektrams iSgauti,
aptariamos pagrindiniy sudedamuyjy daliy specifikacijos. Taciau spektrinei kiirybos analizei adaptuota
schema detaliau neaprasoma. ISrySkinamas modelio neuzbaigtumo privalumas, priezastys ir
tolimesné plétoté, galinti buti paaiSkinta per simptomo sampratg filosofijoje, kuria remiasi

spekuliatyvusis realizmas.®

Paprastai spektrams tyrinéti moksle naudojami prizminiai prietaisai. Jie vadinami spektroskopais arba
spektrografais. Sie prietaisai skiriasi tuo, jog spektroskopu galima tik stebéti, o spektrografai leidzia

atitinkamy daleliy srautg uzfiksuoti kaip vaizdg. Kadangi spektriné kiirybos analizé atliekama
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pasitelkus skaitmenines technologijas, tai yra naudojantis kompiuterio programinéje jrangoje
veikianciais algoritmais, steb¢jimas ir vélesnis diagramy, formy bei spalvy pasirinkimas gali bati
suprantami kaip zmogiSkyjy resursy reikalaujanti proceso fazé. Biitina pazymeéti, kad stebésena
spektringje kiirybos analizéje vykdoma dar pries pradedant gauti skaitmenines iSraiSkas ir diagramas.
Diagramos spalvinamos laisvai pasirenkamais, taciau skaitmeniniy masiny ribojamais atspalviais.
Nepaisant to, estetizuotos iSvados pritaikomos vaizduojamojo meno laukui parody formate,
pasinaudojant postprodukcinés israiSkos kiiryboje galimybémis. Spektrinés kiirybos analizés

preliminarias schemas galima rasti Sio darbo prieduose [Zr. 3, 4 pav. p. 163].

Detalaus metodo schemos aprasymo ir paaiskinimo nuspresta atsisakyti dél dviejy priezas¢iy. Pirma,
kitiems kuaréjams palickama teisé $ig schemg suprasti pagal asmeninius poreikius pritaikant
konkre¢ioms personalinéms raiSkoms, o antra — dél pac¢ios schemos netobulumo, nes tobulinant vien
tik spektring kiirybos analizés atlikimo schema, gali biiti uzmirstas pagrindinis tikslas. Schemos
tobulinimui riby néra, todél aprasyti schema nutarta jos detaliau neaprasant. Tokiu btuidu pabréziamas
galimy netobulumy poreikis meninéje kiryboje, dél kuriy pats meninis projektas neturéty buti
nutraukiamas. Sio nesusipratimo fiksavimas moksline prasme i§ dalies gali biiti paaiskinamas §viesos

laziu dviejy terpiy riboje®®.
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5. I skyrius.
Praktiné prieiga — Kleopo draugijos spektriné analizé

Aprasius metodo santykius SU mokslu, menu ir zitirovu bei sudarius atitinkama veikimo schema, nors
ir neisbaigta (kaip pasitaiko meninéje praktikoje), butina patikrinti, kaip tai veikia konkrecioje
postprodukcinéje perspektyvoje. Siame skyriuje bandoma atlikti veiksmus, kurie leisty nuosekliai
prieiti prie estetizuotos iSvados. Tam, kad bty iSgautas spektrinés kiirybos analizés judrumas,
laboratoriniai bandymai su §iuo metodu bus atliekami IV skyriuje [Zr. p. 92]. Siame skyriuje siekiama
praktiskai patikrinti metodo veikima personalinés kiirybos atzvilgiu ir pateikti tiriamosios dalies

jvade i8sikeltos hipotezés, tiksly ir uzdaviniy jgyvendinimo praktikoje pasekmes.
5.1 Lentelés sudarymas

Pradedant spektring kiirybos analizg, biitina sudaryti visy Kleopo draugijai priklausanciy kiiriniy
sarasa. Suprantama, prie$ tai turi biiti apspresta, kad sgrasas biity baigtinis, o ne nuolat papildomas.
Nesant kiirybos suspendavimo, nagrinéti galima tik laike apibrézta kiirybos perioda, kaip reiskinj, o

ne visg kuiryba. Spektriné kiirybos analizé be kiirybos artefakty ir baigtinumo nebtty pilna.

Taigi pirmas zingsnis — lentelés sudarymas. Lentele sudaro vertikaliai uzpildytas kiiriniy sarasas ir
horizontaliai suraSyti numatomi parametrai, kurie pildomi pagal kiekvieno kiirinio duomenis. Pildant
lentele, priklausomai nuo konkretaus parametro duomeny jvairovés, atskiriems duomenims yra
suteikiamos konkrecios reikSmés. Paprastumo délei duomenims suteikiamos skaitmeninés reikSmés,
nors yra jmanomas ir kitokiy simboliy naudojimas. Daugeliu atveju, skai¢ius ,,1* lenteléje nereiskia

kiekio, tiesiog yra konkretus reikSmés ekvivalentas.

Si darbg biitina atlikti labai kruop&ciai, nes po to, kai jau sudarytas sarasas ir suteiktos bei suragytos
reikSmeés, pastaryjy keitimas dél véliau atliekamy skaiCiavimy ir generuojamy diagramy gali
pareikalauti daug perdirbinéjimo. Tiesa, parametrus, kaip atskirus stulpelius, jtraukti arba atmesti yra

paprasciau, nei perskaiciuoti ar perrasyti jau uzkoduotus duomenis.

Toliau pagal stulpelius eilés tvarka apraSomi pasirinkti parametrai. Jy buvo numatyta devyni: eilés
numeris, kiirinio pavadinimas, lytis, sukiirimo metai, rusis, pasirodymy skaicius parodose, ,,a* raidziy
skaiCius pavadinimuose, penkiy ,,p* taisyklé ir kiirinio asmens kodas. Nors skaicius devyni moksle
yra tik skaicius, taciau meningje interpretacijoje jis gali turéti asociacijy ir su devyniais néstumo

ménesiais, kuriuos duoda gamta pasiruosti naujo zmogaus atéjimui.

Visa uzpildyta lentelé¢ pateikiama tiriamojo darbo prieduose [zr. p. 148-153]. Duomeny reikSmés

lenteléje atskirai paaiskinamos 5.2 skyriuje [zr. p. 87].
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5.1.1. Eilés Nr.

Kiekvienas sgrasas turi parametra, kuris apibréziamas kaip eilés numeris. Lenteléje kiiriniai surasyti
i§ eilés pagal jy sukiirimo datg. Atsizvelgiant j linijine laiko tékme, visus kiiriniy pavadinimus rasyti
sukiirimo eilés tvarka yra patogu ir tikslinga, siekiant lengviau susigaudyti pildant kitus parametrus.
Saraso numeracija apsiriboja sukiirimo mety tikslumu, o konkrec¢iy kiiriniy, sukurty tais paciais

metais, eiliSkumas nebiina tikslus, nes tai ganétinai sunku atsekti.

Galima ir kitokia numeracija. Pergrupuojant kiiriniy pavadinimus alfabeto tvarka, eiliSkumas
natiraliai keiciasi. Nuo to tiesiogiai priklauso diagramy vizualing iSraiska. Keiciant i§déstymo tvarka,
medZiagos apimtis nesikei¢ia. Siuo atveju tai yra 256 kiriniai. Skai¢ius pakankamas, kad i$siskleisty

daugialypis santykiy ornamentas.

Kalbant apie sutapimus, galima pastebéti, jog skai¢ius 256 informacinése technologijose sietinas su
baitu. Vienas baitas susideda i§ 8 bity, ir tiek reikia atminties talpos skai¢iavimo maSinoms
(kompiuteriams), kad galéty i§saugoti vieng mums jprasta simbolj. Kadangi aStuoniy bity baite téra
tik viena vienodai tikétina reikSmé i§ 256, o bitas (angl. bi(nary) — dvejetainis + (digi)t — skaitmuo)
apibréziamas kaip dvejetainis simbolis, turintis tik 0 ir 1 reikSmes, tai spektriné kiirybos analizé gali
kazka reiksti arba nereiksti nieko, o vienas i§ visy 256 analizuojamy varianty (bent jau skaitmeninéms

masinoms) egzistuoja kaip tikrai galimas meno kiairinys.
5.1.2. Pavadinimas

Kaip matome 1 lenteléje, pagal eilés numerius planuojama tirti 256 elementus. Tiek kiiriniy autorius
18skyré kaip iki mokslinés personalinés kiirybos fakty. Uz kiekvieno zodZio ar jy junginio, kuris
laikomas kiirinio pavadinimu, ¢ia slypi konkretus vaizduojamojo meno objektas. Jo autorysté

patvirtinama autoriaus paraSu. Kuriniy sgrasas sutampa su Kleopo draugijos nariy sarasu.

Menininkai d¢l vienokiy ar kitokiy priezas¢iy tokio saraso gali nesudaryti. Tai gali padaryti ir kiti
asmenys, norintys atlikti spektring kiirybos analizg. Paties autoriaus ir kito asmens sudaryti sgraSai
gali buti skirtingi, o tai daro tiesioging itaka ir galutinéms iSvadoms. SgraSo sudarytojo teises |

savotiSkumg apsprendzia jau anks¢iau minéta SUi generis teisé.

Siuo atveju sara$a sudaré pats autorius, todél i§ dalies ja galima pavadinti autospektrine kiirybos
analize. Tai svarbu klasifikuojant spektriniy kiirybos analiziy tipus, bet paties metodo atlikimo
principams didesnés reik§més neturi. Sioje fazéje aktualu, kad sarasas bity neiSgalvotas ir
reprezentuoty konkrecius kiirinius. Pavadinimas laikomas pirminiu ir tinkamiausiu lingvistiniu

kiirinio reprezentantu.
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5.1.3. Lytis

Jau anks¢iau apibrézus kiiriniy gyvenimo atskirtj nuo juos suktirusio autoriaus [Zr. Kleopo draugijos
logotipo aprasymas p. 64], praktinio darbo kontekste aktualu apibrézti ir kiirinio lytj. Tai atlickama
akcentuojant kiiriniy, kaip daikty, zmogiskasias savybes. Kadangi kiirinio reprezentantu laikomas jo
pavadinimas, tai pasinaudojant miisy kalboje esanCiomis lingvistinémis giminés apibrézimo
taisyklémis, kiriniy lyties parametras atskleidZziamas remiantis jomis. Pavyzdziui, pavadinimas
»Keverzoné* yra neginCijamai moteriskos lyties. IS to daroma prielaida, jog Siam kiiriniui galima
priskirti moteriska lyti. Pagal ta pacig logika, vyriskosios giminés pavadinimuose dominuojantys
daiktavardziai nulemia atitinkamg lytiSkumo aspekta. Jeigu i§ pavadinimo lytis neaiski, jvedama
treCia reikSmeé, traktuojama kaip neapibréztoji lytis. Biitina pazyméti, jog lyties atzvilgiu mazuma

néra ignoruojama.

Siame darbe lytis apibréziama pagal autoriaus vartojama gimtaja kalba, suteikiant kiiriniams
pavadinimus. Jei juos iSverstuméme j kitas kalbas, lytiSkumo parametras pasikeisty priklausomai nuo

tos kalbos taisykliy.
5.1.4. Metai

Apie §io parametro specifika jau buvo uZsiminta aprasant eilés numerj. Salia kiirinio eilés numerio,
pavadinimo ir lyties atskiru parametru eina jo sukrimo metai. Metai, kuriais buvo sukurtas kiirinys,
priklauso objektyviam duomeny tipui. Viesai parodyty kiriniy sukiirimo data visada yra ankstesné
uz jy pasirodymo data. D¢l paties kiirybinio proceso ypatybiy konkrecios dienos ar netgi ménesio
tikslumu atsekti kiirinio atsiradimo datos néra jmanoma, todél smulkesnis tikslumas — ménuo ar

savaité néra nurodomi.

I 81 Kleopo draugijos nariy tyrima jtraukti ir autoriaus vaikystés kiiriniai. Tokiu bidu siekiama
akcentuoti, jog kiiryba mus lydi skirtingais pavidalais skirtinguose gyvenimiskos brandos etapuose.
Ankstyvoji menininky kiiryba galbiit ir neturi ypatingos meninés reikSmés visuotinéje meno
istorijoje, taCiau kaip raiska, per kurig skleidZiasi tam tikri kiiréjo charakterio bruozai, yra svarbi.
Vaikystés ir paauglystes kiiriniy jtraukimas j bendra autoriaus sukurty darby sarasa leidzia priminti,

jog kiirybiniy galiy naudojimas yra daugiasluoksnis ir atsirandantis ne per akimirka.
5.1.5. Rasis

Kol VDA tebeegzistuoja zanrinis suskirstymas j katedras, kariniy raSies parametras aktualus
bendrame spektrinés kiirybos analizés kontekste. Kol vienos riiSies iSraiSkos (pavyzdziui,

postprodukcija) nepasidaré dominuojanciomis, rusSinio parametro suteikimas kiiriniams yra
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prasmingas. Jo priskyrimas kiriniui leidZia ganétinai tiksliai apibiidinti pagrindines savybes, pagal

kurias klasifikuojami kiiriniai.

Perzvelgus visg kiiriniy sgrasa, galima pasakyti, jog ne visi kiiriniai pasizymi i$skirtinai vienai rasiai
budingomis savybémis. Pasitaiko ir tarprisiniy, galima sakyti, tarpdisciplininiy kiiriniy. Kadangi
analiz¢ atlieka pats autorius, tai rusinio kiiriniy parametro negalima laikyti iki galo objektyviu ir
visiSkai atitinkan¢iu menotyrines prieigas. Subjektyvumo elementas €ia neiSvengiamas, bet jis turi ir

tam tikro Zavesio — leidZia autoriui geriau suprasti individualios kiirybos jvairove.
5.1.6. Pasirodymai

Tai visiSkai objektyvus parametras, patvirtinamas kiriniy eksponavimo parodose faktais. Kiekvieno
kiirinio pasirodymy publikai skai¢ius yra baigtinis ir nekintamas iki tam tikros datos. Kadangi 2015
metais autorius savo kiiryba suspendavo, tai kiiriniy pasirodymas skai¢iuojamas iki ty mety imtinai.
Bendras ir kiekvienam kiriniui skirtingas pasirodymy skaicius yra nekintamas, kaip ir bendras

kiriniy skaicius.

Pasirodymy apribojimas po autorinés veiklos sustabdymo atlickamas siekiant kvestionuoti rinkos
diktuojamg pastovaus naujumo poreiki. Akivaizdu, kad Kleopo draugijos nariai, net ir jy autoriui
nustojus kurti, ir toliau sekmingai dalyvauja parodose, ir tai gali biiti apibréziama kaip seniau sukurty
kiriniy sklaida. Vélesniy pasirodymy netraukimas stabilizuoja patj duomeny sura§ymg, nors
paraleliai veikia ir aktyvuojama mintis, jog autoriaus pripazinimas dar esant aktyviai kurianciu ir jo
pripazinimas nustojusiu Kurti i§ esmés skiriasi. Sis pripazinimy skirtumas turi pana$umo j uZsienyje
jvertinty autoriy nei§vengiamai padidéjusius reitingus savo kraste tik po to, kai kiiryba biina jvertinta
uz Salies riby. Panasi pripazinimo dinamika vyksta net ir Salies viduje, atsizvelgiant | centro ir
periferijos parodinj gyvenima. Bet kokiu atveju, kiiriniy dalyvavimo ir nedalyvavimo parodose faktai,
nors ir objektyviis, kiiriniy autoriams (o ir patiems kiiriniams) gali sukelti dviprasmisky pojiciy. O
zvelgiant i$ Salies, jie neturéty buti perskaityti kaip neadekvatus noras parodyti, kiek ir ko parodyta,
tai tiesiog yra faktiniai pasirodymai, kurie neklasifikuojami j pasirodymus Lietuvoje, uzsienyje ar
periferijoje.

5.1.7. ,,A* raidziy skaicius pavadinimuose

Sis parametras, nors ir universalus, Kleopo draugijos spektrinéje analizéje turi platesnj paaiskinima.
Kadangi medziagos autorius vieng raide ,,A“ pagal sutartj yra jsigijes i§ kito menininko kiirinio [Zr.
1 lenteléje, 108 eil. p. 150], akivaizdu, jog viena raidé i§ visos gausos pavadinimuose esanéiy ,,A*
raidziy yra ir parametras, ir kiirinys. Sio parametro jtraukimas pasirodé svarbus ne tik savo
reikSmingumu parodant garsy ir zodziy sandara, bet ir tam tikru beprasmiskumu, kuris néra svetimas

meninei veiklai. Tokio pobudzio parametrai, kaip raidziy skaiCius pavadinimuose, patrauklis
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iracionalumu. Galbtt kitiems spektring kiirybos analize atliekantiems autoriams tai gali suveikti kaip

ikvépimo Saltinis, i§laisvinantis vaizduote, renkantis sau patrauklius parametrus.
5.1.8. Parametras 5P

Tai Kleopo draugijos nariy grupavimas pagal penkiy P (5P) parametra. Remiamasi autoriaus
sugalvota ir gyvenime patikrinta to paties pavadinimo ,,5P* taisykle. Si taisykl¢, kaip galima spresti
1§ pavadinimo, leidzia kirinius sugrupuoti | penkias skirtingas sankaupas: 1) kiiriniai, kuriuos
menininkas nusprendzia pasilikti; 2) parduoti ar planuojami pardavinéti kiriniai; 3) jau padovanoti
arba dar planuojami padovanoti kiiriniai; 4) palaidojimui skirti kiiriniai ir 5) kiiriniai, kuriuos reikia
pamirsti. Si taisyklé remiasi prielaida, kad tikro meno yra tik dvide§imt procenty, tai yra penktadalis
viso kiekio. Gincai, kur yra menas ar kas yra menas, vyksta tik d¢l to, jog skirtingiems individams ar

ju bendruomenéms tas penktadalis biina skirtingose vietose.

Nors kiekviena sankaupa formuojama subjektyviai ir remiasi tik autoriaus individualia nuostata,
atitinkamas klasifikavimo modelis gali turéti ir platesnj pritaikyma kalbant apie meniniy praktiky
apraSymus bei analiz¢ dailétyroje. PavyzdZziui, paroda i§ neparduodamy kiiriniy, skirty menininko

aplinkai, ir panasiai.

Kiriniy klasifikavimas pagal 5P parametra, atsizvelgiant j kai kuriy kiiriniy poreikj biiti pamirstiems,
yra kontraversiSkas. Biitina pazyméti, jog tai nereiSkia, kad Kleopo draugijoje dél to turéty sumazéti
nariy skai¢ius. Cia néra pazeidziama jos pagrindé risamoji gija dél kvalifikacinio skirstymo. Kleopo
draugijoje, kaip gana mazoje ir technologiskai bei ekonomiskai neiStobuléjusioje bendruomenéje,
egzistuoja gerovés tikimybé ir tarpusavio tolerancija, nepriklausanti nuo priklijuojamy etike¢iy. Pries

ir po suskirstymo visi kiiriniai ir toliau lieka draugijos nariais, nebent kada nors biity nuspresta kitaip.
Trumpai apie kiekviena sankaupg 5P taisyklé¢je:

a)  Pasilickami kiriniai. Sig kiiriniy grupe sudaro menininkui artimi kiiriniai, kuriuose dominuoja
asmeninis i§gyvenimas. Siuos kiirinius kiiréjas linkes palikti individualioje aplinkoje, privaciame
archyve, nes jie yra brangtis kaip prisiminimas. Priklausymas $iai grupei nereiskia, kad ty kiriniy
negalima reprodukuoti ar postprodukuoti. Klaidinga manyti, kad turinys, i§sakomas Siuose darbuose,
yra i$skirtinai personalinis. Taciau visiskai tikétina, jog iSsiskyrimas su konkreciais darbais jy autoriui
reik$ty ir pokyc€ius, kuriy atlik¢jas néra linkegs iSgyventi. Pasiliekami kiiriniai néra neuzbaigti,
brokuoti ar komerciskai nesékmingi. Tiesiog juos sieja per daug glaudus rySys su autoriumi, dél to
jie pasiliekami.

b)  Parduodami kariniai — tai kariniai, uz kuriuos autorius yra linkes gauti finansinés naudos.
Pardavimo faktas atitinkamiems kuriniams suteikia tvaresnés vertés, nes juos jsigij¢ fiziniai ar
juridiniai asmenys galimai prisiima ir kiiriniy saugojimo funkcija. Tai kiekvieno konkretaus kiirinio
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gyvenimui suteikia iSlieckamagjg verte ir yra svarbu bendrai kiiriniy visumai. Parduodamo kiirinio
statusas Kleopo draugijos nariui suteikiamas neatsizvelgiant j galima jo kaina. Cia labiau
vadovaujamasi pratgstos egzistencijos tikimybémis ir poreikiu bendrauti ne vien pazjstamy ar
artimyjy rate.

c) Padovanoti ar dar tik planuojami padovanoti kiiriniai, taip pat kaip ir parduoti, yra linke pratesti
savo egzistencijg jvairesniuose nei parody kontekstuose. Jie prisideda prie menininko legendos
formavimo. Pasitaiko atvejy, jog dovanojamais kiiriniais uzglaistomi nepatogumai, atsirandantys dél
piniginiy nominaly nepakankamumo. Paprastai pats dovanojimo faktas, kaip jau raSyta pratarméje,
biina vertingesnis nei konkre¢ios dovanos verté, ir tai atpalaiduoja nuo nereikalingy jtampy. Siai
kategorijai priklauso kiiriniai, kuriais menininkas yra linkgs mainytis su kitais kiiréjais.

d)  Numatyti palaidoti kuriniai — tai kiiriniai, kurie neatitinka kity keturiy nuostaty. Paprastai tai
kiiriniai, kuriuos i¥mesti gaila, o jy laikyti néra dél ko. Cia daZnai pasitaiko nestandartiniy gabarity
objektai, sudalyvave vienkartiniuose, konkrediai erdvei ar jvykiui skirtuose projektuose. Sitoje
kategorijoje galima jzvelgti tam tikrus egzistencinius kiirinio trikumus, bet taip pat svarbu pazyméti,
jog jie reprezentuoja ir nepaliaujama menininko tikéjima kiirinio prisikélimu. Per palaidojimo akta
vyksta tam tikras abipuse pagarba gristas kiirinio ir jo kiir¢jo apsivalymas.

e)  PamirSimui skirti kiiriniai apibtidinami kaip brokuoti ar sergantys sutvérimai, kuriy prisikélimo
ar gydymo menininkas nebeplanuoja ir nepageidauja. Kiirybinis brokas gali biiti konstatuojamas ne
tik dél kirinio estetinés ar konceptualios iSraiskos, bet ir dél ideologijy kaitos, kurios iSvengti ne
visada pavyksta. Sio tipo kiiriniy sankaupa byloja apie supratima, jog ne viskas tobula, o klysti/klajoti

bei pripaZinti suklydus yra bitina.
5.1.9. Kiirinio kodo suteikimo taisyklés

Pradékime nuo to, kad jas sudaro du zingsniai. Pirmas — taisykliy patvirtinimas, antras —
argumentuotas taisykliy atsisakymas. Nors abu Zingsniai svarbiis, biitina pastebéti, jog bendrame
spektrinés kiirybos analizés procese ir jo apraSyme néra vadovaujamasi kuo daugiau ir kuo jvairiau

principu, kuris biidingas, ko gero, ne tik vartotojiskoms bendruomenéms.
Pirmas Zingsnis

PATVIRTINTA Kleopo draugijos nariy susirinkime 2019 m. geguzés 28 d. vadovo isakymu Nr. (29)
4R-61.

IDENTIFIKACINIO NUMERIO — KODO SUTEIKIMO KURINIAMS TVARKOS APRASAS

|. BENDROSIOS NUOSTATOS
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1. Identifikacinio numerio-kodo suteikimo tvarkos aprasas (toliau — Aprasas) nustato identifikacinio
numerio-kodo suteikimo tvarka Kleopo draugijos vieso registro objektams, tai yra Kleopo draugijos

nariams.

2. ldentifikacinis numeris-kodas yra individuali vienuolikos deSimtainiy skaitmeny seka, suteikiama
kiiriniams, remiantis menininko sudaryty personaliniy kiriniy sarasu. Tokiu btdu kiekvienam
kuriniui suteiktas kodas yra unikalus ir yra jraSomas j individualius kiirinio dokumentus. Jis
naudojamas kiiriniui identifikuoti, koncentruotiems duomenims apie kiirinj perteikti, personalinés
kiirybos registrui vesti ir informaciniy sistemy sgveikai uztikrinti. Identifikacinj numerj-koda suteikia

Kleopo draugijos kiiriniy registro tarnyba, kuriai atstovauja organizacijos vadovas.

3. Identifikacinis numeris-kodas suteikiamas visiems Kleopo draugijos nariams pagal sgra$a,

nepriklausomai nuo jy buklés, amziaus ar radimosi vietos.
4. Kodas kirinio tapatybés nekeicia ir yra suteikiamas be jokiy papildomy dokumenty.

5. Naujiems nariams kodas privalo bati suteikiamas ta pacia tvarka kaip ir ankstesniems draugijos

nariams.

6. Kity menininky kiiriniams kodas negali biiti suteiktas, iSskyrus tuos atvejus, kai kurinys kurtas
bendradarbiaujant su visus draugijos narius kiirusiu kiiréju bei yra suderintas su bendraautoriaus

interesais.

6.1. Prie§ suteikiant koda bendradarbiavimo metu sukurtiems kiiriniams, visy pirma, jie turi biiti

itraukti j Kleopo draugijos nariy sarasa.

7. Kodas suteikiamas kiiriniams, kurie turi giming, apibréZiama pagal pavadinime vartojamy

daiktavardZiy gramatinius poZymius.

8. Identifikacinis numeris-kodas generuojamas automatiskai; pagal kiirinio pavadinima ir sukiirimo
metus suformuojami pirmi penki skaiéiai, kiti du yra kiirinio eiliSkumas pagal metus sgrase. Tolesni
trys nurodo objekty kiekj rinkinyje, o vienuoliktasis yra pirmyjy deSimties skaitmeny kontrolinis

skaicius.

Pastaba; aprase naudojama sgvoka Kirinio dokumentas $iuo atveju yra Kleopo draugijos akty

nustatyta tvarka iSraSytas kiirinio tapatybe¢ patvirtinantis aktas.

II. IDENTIFIKAVIMO NUMERIO SUTEIKIMAS BEI NAUDOJIMAS KURINIO
DOKUMENTUOSE

9. Kleopo draugijos narys, kuriam pagal sarasa gali buti suteikiamas identifikacinis numeris ir
iSraSomas kirinio dokumentas, neprivalo pateikti jokiy praSymy ar papildomy duomeny draugijai.
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10. Draugijos darbuotojas (vadovas) pagal esamus duomenis sutikrina dokumentus ir suteikia kiiriniui

identifikavimo numerj, kuris yra jraSomas j draugijos nariy registrg ir j kiirinio dokumenta.

11. Jei dél vienokiy ar kitokiy priezas¢iy kyla butinyb¢ kiiriniui iSduoti naujg identifikavimo numer;j,
draugijos darbuotojas, jvertings situacija, tai atliecka prie senojo kodo priraS§ydamas jo pakeitimo data
ir nauja koda, kuris yra keiCiamas organizacijos registre, bet neprivalomai perraSomas kiirinio

dokumentuose.

12. Suteiktas asmens kodas, kuris yra jraSytas j Kleopo draugijos nariy registra ir j kiirinio dokumenta,

negali buti perskaitytas kaip jo pavadinimas.
l1l. IDENTIFIKACINIO NUMERIO-KODO RASYMAS ANT KURINIO

13. Remiantis Kleopo draugijos nuostatomis, bendra tvarka identifikacinis numeris-kodas gali bati
raSomas ant kiirinio.

14. Privalomo visy kiiriniy Zenklinimo néra, o draugijos nariy registro tarnyba nejsipareigoja, kad
visus kiirinius, kuriems suteiktas identifikavimo numeris, Zenklins vienodo dydzio signatiiromis.

15. Identifikacinis numeris-kodas, kuris tvarkant archyvus atsiranda ant paties kairinio, negali kenkti
bendram kiirinio vizualumui.

16. Jei kodas atsiranda kitoje kiirinio puséje, pvz., ant pieSiniy, fotografijy ar eskizy, jis raSomas
virSutiniame kairiajame kampe.

IV. BAIGIAMOSIOS NUOSTATOS

17. Sis aprasas nustato, kokios nuostatos taikomos Kleopo draugijos nariams, tatiau pati
identifikacinio numerio-kodo suteikimo tvarka su atitinkamomis adaptacijomis gali turéti daug
platesnj pritaikomumag meno pasaulyje.

18. Tikimybe, kad gali egzistuoti du skirtingy autoriy ir skirtingoms draugijoms priklausantys
identiski kiiriniy numeriai, néra didelé.
Identifikacinio numerio sandara Kleopo draugijoje

Kodas sudaromas i§ dalies remiantis Lietuvoje galiojanc¢iu standartu RST 1185-91 ,,Asmens kodas.

Sudétis ir struktiira® (jsigaliojusiu nuo 1991 m. gruodzio 1 d.).

Identifikacinis numeris-kodas yra unikali vienuolikos deSimtainiy skaitmeny seka, Zyminti konkrety

kiirinj ir naudojama redukuotiems duomenims apie jj pateikti duomeny bazése.
Kodas susideda i$ 11 skaitmeny tokia tvarka:

Pirmasis rodo sukiirimo Simtmet;j ir kiirinio lytj, kuri nustatoma pagal pavadinimo zodziy semantine
ar morfologing reik§me (1 — XX a. sukurtas vyriskos giminés kiirinys, 2 — XX a. sukurta moteriskos
giminés iSraiska, 3 — XX a. niekatrosios giminés kirinio israiska, 4 — XXI a. sukurta moteriskos

giminés israiska, 5 — XXI a. sukurtas vyriskos giminés kiirinys, 6 — XXI a., niekatroji giming); tolesni
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keturi skaitmenys rodo sukiirimo metus; dar du tolesni yra tais metais sukurty kiiriniy eilés numeris;
Kiti trys skaiciai parodo objekty skai¢iy rinkinyje. Tuo atveju, kai kiirinys néra i$ ciklo ar rinkinio,

raSoma 001.

Paskutinysis — i§ kity skaitmeny iSvedamas kontrolinis skaicius.
Kontrolinio skai¢iaus iSvedimo apraSymas

Jei kodas uzraSomas ABCDEFGHIJK, tai:
S=A*1+B*2+C*3+D*4 +E*5+ F*6 + G*7 + H*8 + I*9 + J*1

Suma S dalinama 1§ 11, ir jei liekana nelygi 10, ji yra kiirinio asmens kodo kontrolinis skaicius K. Jei

liekana lygi 10, tuomet skai¢iuojama nauja suma su tokiais svertiniais koeficientais:
S=A*3+B*4+C*5+D*6+E*7 + F*8 + G*9 + H*1 + I*2 + J*3

Si suma S vél dalinama i3 11, ir jei liekana nelygi 10, ji yra asmens kodo kontrolinis skai¢ius K. Jei

vél liekana yra 10, kontrolinis skaic¢ius K yra 0.
[Simtys
Egzistuoja kelios identifikavimo kody sudarymo iSimtys:

Kai kodas suteikiamas kiiriniui, kurio sukirimo metai néra zinomi, po skaitmens, jvardijancio kiirinio
giming, raSoma 0000. Tai labai reta iSimtis. Tuo atveju, jei rinkinj sudaro daugiau kaip tiikstantis
vienety, paskutiniai kodo skaitmenys atitinka rinkinio objekty skai€iy, o kontrolinis skaicius

nebevedamas.
Antras Zingsnis

2021 mety pradzioje, uzsitesus Covid-19 pandemijai, sausio deSimtaja vykusiame neeiliniame
Kleopo draugijos nariy suvaziavime absoliucia balsy dauguma buvo priimtas sprendimas atsisakyti
kiiriniy kodavimo suteikiant jiems asmeninius numerius. Draugijos vadovo jsakymu Nr. (29)4R-61

patvirtintos kodo kiiriniams suteikimo taisyklés paskelbtos nebegaliojanciomis.

Akcentuota, kad identifikacinio numerio-kodo suteikimo kiiriniams tvarkos apraSas yra per daug
sudétingas ir sunkiai suprantamas patiems kiiriniams. Be to, bendros situacijos kontrolei anksc¢iau
iSvardintos nuostatos ypatingos reikSmeés neturi. Dél technologijy paZangos ir invazijos | Zmoniy, o ir
1 kiiriniy, gyvenima sutarta nebenaudoti jokiy asmeniniy kody siekiant identifikuoti kiirinius, nes
naujosios technologijos dirbtinio intelekto pagalba tai atlieka paprasc¢iau ir kruopS¢iau, nei galéty

atlikti ty paciy technologijy autoriai. Todé¢l j spektrinés analizés lentele planuotas jtraukti stulpelis
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buvo panaikintas, bet tai nereiskia, kad jis kada nors negaléty biiti aktyvuojamas kaip Siy duomeny
jvaizdinimas
anksciau egzistavusio biurokratijos klestéjimo muziejinio iliustratyvumo tikslais.

5.2. Duomeny reik§més lenteléje

1.  Eilés numeris zymi kiirinius nuo pirmo islikusio iki paskutinio sukurto
2. Pavadinimai uZrasyti taip, kaip autorius juos nurodé

3. Metams suteiktos reikSmés, siekiant i$skirti penkis periodus
1 — iki akademinis, 1980-1994 [Zr. 1 lenteléje, 1-12 eil., p.148]
2 — akademinis, 1994-2001 [zr. 1 lenteléje, 13-63 eil., p.148-149]
3 — po akademinis, 20012006 [zr. 1 lenteléje, 64—144 eil., p.150-151]
4 — po Vilniaus, 2006-2011 [r. 1 lenteléje 145-226 eil., p.151-153]
5 — baigiamasis, 20112015 [Zr. 1 lenteléje, 226256 eil., p. 153]
4.  Kirinio lytis:
1 — vyriskoji
2 — moteriskoji

3 — nei moteriSkoji, nei vyriskoji (niekatroji)

5.  Rasis:
1 — Objektai
2 — Akcijos
3 — Tekstai

4 — Instaliacija

5 — PieSimas

6 — Fotografija

7 — Architektiira
6.  Pasirodymy skaicius parodose yra tiesiog pasirodymy kiekj iSreiskiantis skaicius.
7. Raidziy ,,A* skaiCius pavadinimuose — tai raidziy ,,A* kiekis ZodZiuose.
8.  5p taisykle:

1 — kiiriniai, kuriuos autorius linkes pasilikti

2 — parduodami kiiriniai

3 — padovanoti ar planuojami padovanoti kiiriniai
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4 — palaidojimui skirti kiiriniai

5 — kiiriniai, kuriuos autorius noréty pamirsti
5.3. Lenteliy i$ lentelés sudarymas

Sudarius sarasg bei uzpildzius lentele pagal duomenims priskirtas reik§Smes, moksliniu biidu tam
tikrus parametrus galima pradéti lyginti tarpusavyje. Naujos lenteles taip pat gali biiti panaudotos
atitinkamoms diagramoms iSgauti. Kadangi komparatyvistin¢ — lyginamoji analizé néra pagrindinis
Sios spektrinés analizés tikslas, tai detalesnis parametry tarpusavio lyginimas $iuo atveju parodomas
tik kaip galimybé sudaryti lenteles, bet detaliau néra plétojamas. Atskirose lentelése [zr. 2, 3, 4,
lenteles p. 153-155] pateikiami skirtingy parametry Kleopo draugijoje pasiskirstymai pagal periodus
— tik kaip vienas 1§ biidy sudaryti daugiau lenteliy, jei atsirasty poreikis didinti diagramy kiekj. Galima
bty daryti daug jvairiy palyginimy, pavyzdziui, ly¢iy pasiskirstymas parduodamuose kiiriniuose ir
panasiai, bet tai tik praplésty spektrinés analizés tyrimy laukg j Sonus, 0 pa¢iam pagrindiniam metodo

principui ir Sio rasto darbo tikslams jtakos neturéty.

5.4. Detalesni laisvai pasirinkty parametry tyrimai

Sudarius lentelg, galima analizuoti duomenis ne tik lyginant juos tarpusavyje, bet ir nustatant jy
pasiskirstymg vieno parametro apimtyje. Siuo atveju pateikiamas detalesnis lytikumo parametro
tyrimas bei rasinis Kleopo draugijos nariy pasiskirstymas, siekiant parodyti, jog, esant poreikiui,
jmanomas tyrimas ir su dar smulkesniu detalizavimu. Visi stulpeliai Siame darbe nebus tiriami

atskirai, nes dar detalesné meno kiiriniy analizé taip pat néra pagrindinis $io meninio projekto tikslas.
5.4.1. Kleopo draugijos nariy pasiskirstymas pagal lytis

Tikslas — nustatyti kiirybos mediang kiriniy lyties atzvilgiu.

Uzdaviniai — pagal anks¢iau aprasytg biidg nustacius kariniy lytis, detalizuoti atitinkamas proporcijas,
kurias jmanoma iSreiksti kaip vizualiai perskaitomas iSvadas. Vieno parametro rémuose ieskoti
santykiy ir proporcijy apsiribojant tik Kleopo draugijos nariy lytiSkumo skirtumais. Pateikti
diagrama, vaizduojancig ly€iy pasiskirstyma. Gauti duomeny spektrinj vaizda, kurj buty galima
integruoti ] Kleopo draugijos spektrinés analizés estetizuotas iSvadas.

PASTABA. Perziuréjus visus pavadinimus, kurie atsirado kartu su kiiriniais negalvojant apie jy lytj,
paaiskéjo, jog tarp 256 tyrinéjamyjy objekty moteriskoji ir vyriskoji lytys pasiskirs¢iusios daugmaz
tolygiai; nenustatyta lytis sudaro absoliu¢ig mazuma. Kurybos mediana — vyriska.

Bendraja prasme tokio tipo duomeny apdorojimas jdomus labiau moksline, nei menine prasme [zr. 5
pav. p. 164]. LytiSkumo pasiskirstymas skirtinguose perioduose taip pat ypatingu estetiSkumu

nepasizymi [zr. 6 pav. p. 164]. Jis gali egzistuoti tik kaip tarpinis variantas siekiant bendresniy
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estetizuoty iSvady, kuriose vizualiné iSraiSka tampa svarbi tuo, kad seka po mokslinio Zinojimo ir gali

bati iSgyventa ne vien kaip mokslinis patyrimas, bet ir kaip meninis potyris [zr. 7 pav. p 164].
5.4.2. ISsamus Kleopo draugijos aprasymas pagal rasis

Kadangi Sio rasto darbo pavadinime figliruoja zodziy junginys Kleopo draugija, tikslinga pagal
sudarytg 1 lentele ,,rasies” parametro rémuose jvesti ir dar smulkesnj skirstymg, kad atsirasty
issamesnis Kleopo draugijos nariy apra§ymas. Sis apraymas gali bati perskaitomas ir kaip
bendresnés apimties vizualizacijy paaiskinimas [zr. 13-14 pav. p. 169]. Aprasymas, nors ir remiasi

faktinémis aplinkybémis, i$lieka subjektyvus ir visada gali biiti tobulinamas.

Pagal rusine priklausomyb¢ Kleopo draugijg sudaro septyni skyriai. Skyriuose veikia atskiros
sekcijos, kuriy priskai¢iuojama dvylika. Atsizvelgiant | estetinius parametrus, atskiros sekcijos

skaidomos j dvidesimt keturias raiskas, kuriomis gali buti apibréziamas kiekvienas i§ 256 kiiriniy.

Objekty skyrius yra gausiausias. Jis vienija 102 Kleopo draugijos narius. Siame skyriuje lygiagre¢iai
stovi dvi sekcijos, tai yra skulptiry sekcija (41 narys) ir ready-made sekcija, kurig uzpildo 61
objektas. Pagal medziaging priklausomybe¢ skulptiirinéje sekcijoje iSskiriamos trys raiSkos. Jos
nesunkiai identifikuojamos pagal medZziagiskas savybes ir pasiskirsto taip: a) putplas¢io skulptira —
21, b) mediné — 8, ¢) kita (akmuo, metalas, gipsas ir pan.) — 20 skulptiary. Ready-made objektai
medziagiskumo pagrindu neskirstomi, juose iSskirtiniu bruozu laikoma daiktiskoji ir gamtiné objekty
kilmé. I$skirtinai organinés kilmés gamtos kiiriniy priskai¢iuojama 22, o pramoniniu biidu atsiradusiy

gaminiy — 41.

Antras pagal gausuma laikomas Meniniy akcijy skyrius. Jame yra 42 nariai. Siame skyriuje
iSskiriamos performansy ir akcijy sekcijos. Septyni performansai pasidalija j dvi raiSkas: j tris
autoriaus jgyvendintus ir atliktus gyvai bei keturis, kuriuos atliko kiti atlikéjai pagal scenarijy.
Trisdesimt penkios akcijos pagal raiska meniniy akcijy skyriuje skiriamos j dvidesimt individualiy ir

penkiolika atlikty kartu su kitais atlik¢jais.

Atskira skyriy sudaro tekstai. Jy priskaiciuojama trisdesSimt penki. Skyriuje yra dvi sekcijos, groZiniy
teksty ir poezijos — 9, ir likusiy teksty — 26. Pastaruosius dar klasifikuojame j tris raiSkas: a)
aprasomuosius, b) tekstus dokumentuose, ¢) konceptualizuotus tekstus. ApraSomieji yra septyni,

dokumentuose — penki, o konceptualiyjy priskai¢iuojama keturiolika.

Instaliacijos — dvideSimt $e$ios, jos visos talpinamos vienoje sekcijoje, taiau pagal raiSkos specifikg
iSskiriamos ] instaliacijas atvirose erdveése, uzdarose erdvése ir daiktuose. Atitinkamai jy

priskaiCiuojama atvirose erdvése keturios, uzdarose — dvylika, daiktuose — keturiolika.
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PieSimo sekcijg sudaro dvidesimt penki draugijos nariai, i§ jy penkiems budinga koliaziné raiska.
Likusiems dvidesimt — piesinio iSraiSka. Pagal nupiesimo laika jie skirstomi j piesinius iki akademijos

baigimo — 5 (PPP) ir po baigimo — 15 (PPS).

Sestas skyrius foto/video, jame — dvidesimt keturi kiiriniai. Kaip galima spesti i§ pavadinimo, skyriuje
yra dvi sekcijos. Foto — Sesiolika ir video — astuoni nariai. Tarp astuoniy video yra viena animacija ir
muzikiniy takeliy rinkinys. Foto elementai dar skirstomi j dokumenting foto, kurioje dominuoja

vaizdai (aStuoni) ir foto, kuriuose svarbus pasakojimas $alia vaizdo, jy taip pat — aStuoni elementai.

Septintg, maziausia, taCiau atskirg nuo kity skyriy, segmenta sudaro architekttira. Architektiiros

sekcijoje — du nariai.

Atlikus detalesne Kleopo draugijos analize pagal ruSinj pasiskirstyma, paaiskéjo, jog ankstesné
draugijos struktira [zr. 8 pav. p. 165] pasikeité. Buvo kitaip i§délioti skyriai, perstumdytos atskiros
sekcijos, o tam tikros nariy raiskos iSpléstos ar susiaurintos [zr. 9—11 pav. p. 166-167]. Postprodukcija
ir bendradarbiavimas su kitais menininkais tiesiog iSimti i§ draugijos strukttiros, nes Sios veiklos vis
dar iSlieka aktyvuotos, suspendavus individualiy kiiriniy kirimg. IS Kleopo draugijos strukturiniy
poky¢iy iki mokslinéje meningje veikloje ir mokslinéje tyrinéjimy fazéje galime nesunkiai pastebéti,
kad moksliskai apdorojama medziaga, kaip ir meninio jsivaizdavimo struktiiros, skaidomos ] vis
smulkesnes dalis, turi potencialo tiesiog prarasti visuma. [vertinant $j faktoriy, galima konstatuoti,
kad egzistuoja meno ir mokslo panasumas, abiejose stovyklose slypi pavojai, kuriuos iSspgsti galéty
nebent nebemokslinis sugrjzimas | mening raiska, kuri nebepasizymi iki mokslinei meninei kiirybai
biidingais laisvumo bruozais. Po $iy pastebé¢jimy i§ principo prieinama prie estetizuoty iSvady
darymo, nebesipleciant | metodologiniy moksliniy atspalviy turinciy tyrinéjimy lauka, nes yra
pavojus grizti 1 iki moksling kiirybos pazinimo faze.

6. Estetizuotos iSvados

Kadangi rasto darbus sunku spausdinti skirtinguose puslapiuose jterpiant spalvotas iliustracijas, tai

estetizuotas Kleopo draugijos is§vadas rasite $io teksto prieduose [Zr. 12-16 pav. p. 168-170].
7. Darbinés pastabos apie hipoteze

Tiriamojo darbo hipotezé pasitvirtino tik i$ dalies, nes iSkilo kity hipoteziy, sietiny su estetiSkumo
biities problema®, ir norint viskg patikrinti, prireikty dar daugiau laiko bei intelektualiniy resursy.
Gyvosios kiirybos laukg pazing kiir¢jai néra linke uzsibuiti edukacinése institucijose. Jie, saugodami
kiirybinés laisvés principus, linke kuo grei€iau palikti reglamentuotu modeliavimu veikiancias

teritorijas, todél norint patvirtinti daugumag Sios hipotezés niuansy, pasnekovy tenka ieSkoti ne

40 7r. p. 133.
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akademinése terpése. Kadangi meninis tyrimas didzigja dalimi sukurtas institucijose, o jo palaikymu
ir programavimu taip pat ripinasi tik institucijos, jrodyti, kad panaSaus pobudZio raiskos patrauklios
uz institucinéje praktikoje, Siuo momentu néra jmanoma. Nejsivaizduojamo elemento egzistavimas
uz vaizduotés riby leidzia konstatuoti, jog dalinis hipotezés patvirtinimas Siame darbe jokiu biidu
neturéty biti perskaitytas kaip pacios hipotezés trikumas. Bet kokiu atveju islieka tikimybé, kad
spektriné kiirybos analiz¢ atras biidy, kaip plétotis meno/mokslo kontekste. O kaip tai paveiks mening

praktika, pasakyti neatsitraukus i§ edukacinio lauko sunku.

Siekiant aiSkiau suprasti ir paaiskinti spektring analizg, buvo atlikta keletas laboratoriniy darby, kurie

pateikiami kitame skyriuje.
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8. IV skyrius.

Laboratoriniai darbai

8.1 Laboratorinis darbas Nr. 1

Lino Leono Katino parodos Raudona krisdama virsta balta spektriné analizé

8.1.1 JZanga

Karantino metu buvimas saviizoliacijoje sudaro galimybe permastyti bei akcentuoti atitinkamas
vertybes. Pakeitus jprastines laisvo judéjimo erdvéje trajektorijas j buvimo konkreCioje vietoje
neiSvengiamybe, judéjimo laisvés apribojimai neuzgozia kiirybinés laisvés potencialo, o dar labiau jj
atpalaiduoja. Intensyviau alsuojant Sioje plotméje, biities architektira sukonstruojama taip, kad
dusulys nevirsty simptominiu. Meniniame projekte artikuliuojama mintis issireiksti nesukuriant meno
kiiriniy, pratgsiama noru aplankyti parodas jose neapsilankant. Karantininiai suvarZymai, sumazinus
informaciniy Ziniy srautg iki minimumo, leidzia susitelkus j kuklius poreikius pamatyti tai, kas gali
biiti apzitirima nezitrint. Sis laboratorinis darbas orientuotas j tokius parodose egzistuojandius
elementus ir junginius, kurie biina ekspozicijose, taciau jas apzidirin¢jant gyvai, néra matomi ar
akcentuojami. Norint pasizitréti ir iSrySkinti nematomas parodose slypincias proporcijas,
apsilankymas atitinkamoje ekspozicijoje pasidaro ne visai biitinas, o tik reckomenduojamas tiesiogiai
meno iSgyvenimg propaguojantiems lankytojams. Netiesioginis apsilankymas parodose visiems
norintiems leidzia izoliuotai asmeninése laboratorinése platformose iSrySkinti, pamatyti ir pasidalinti

nematomais parody kontiirais.

Atsiribojus nuo laisvo judéjimo fizin¢je erdveje, jud€jimas tgsiamas mentalingje plotmeje suvedant
bei apdorojant informatyvius duomenis personaliniu kompiuteriu. Kompiuterine erdve su atitinkama
programine jranga virsta laboratorija, darbalaukis uZpildomas jvairiausiais faktais ir ima funkcionuoti
kaip elementarus darbastalis su reikalingais dokumentais bei jrankiais. Jau po pirmyjy bandymy
tampa akivaizdu, kad standartinis kirybiSkumas nelabai padeda iSsigryninimui, nes tenka naudotis
daug platesnémis kiirybos galiomis. UZzdarumas lepina laiko pertekliumi, kurio nejmanoma apc¢iuopti
kiirybisSkumo reikalaujanciose visuomeninése aplinkose. Paprastai kiirybiSkumas, kaip kiirybinés
klasés atributas,*! labiau biidingas meniniam tyrimui, ta¢iau jis nei§laisvina pagrindinio kiirybos
potencialo, kuris apima buvimg ir nebuvimg ] vieng visumg. KirybiSkume uZzkoduotas poreikis
parodyti, kuriame stokojama tyrumo, i§sigyvinimo, i$silaisvinimo ar tiesiog laisvés nuo $io poreikio.
Panasu kad kiirybiskumas nepajégus spresti problemy, nes pats savaime yra problema. Todél rodymo
be pasirodymo, parodos be zitirovy ar matymo neapzitirint galimybés yra neprieinamos karybisSkumu
pagalastiems instrumentams. KiirybiSkumas, apribojus jud€jimo laisves, tampa pavojingu virusu, nes

pasireiskia per saves bukinima ir ardyma. Rodymo neparodymas, matymo nematymas per istyrintas

1 7r. p. 133.
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faktines aplinkybes skleidziasi kaip nauja postprodukciné kokybé, kurioje kiirybiSkumo bruozai

nebetenka biidingy grimasy.

Neverta gilintis | kiirybisSkuma, nes jis grindziamas tik pavirSutiniSku poreikiu kurti tam, kad
atrodytum kurianciu. Jis labiau artimas kuratorinei veiklai, kuri neegzistuoja be pasirodymo.
Kurybiskume gilesnés kiirybinés galios néra aktyvuojamos, o karantino saglygomis jis atsiskleidzia
kaip virtualus beprasmiskumas. Lyginant su kiiryba, kiirybiSkumas nepajégus ka nors pakeisti, nes
tenka biiti tuo, kuo esi, ir ten, kur esi. Kaip nereikSminga pramoga kirybiskumas saviizoliacijoje
nyksta, nes neturi visy laisvai kiirybai biuidingy atributy. Jis neleidzia kurti nieko nesukuriant,
reikalauja pramogos ir néra geras gidas analizuojant parodas, kuriose negalima apsilankyti.
Neapsilankymas tiesiogiai siejamas su ,,nieko nepamatymu®, ir kai tai transliuojama tiesiogiali,
kiirybiSkuma tenka bent trumpam palikti uz uzdary dury. Jo suspendavimas bitinas tam, kad
vaizduoté, persmelkta kiirybiSkumu, nepradéty reikstis per nejgaluma. Galimybé jsivaizduoti tai, ko
néra, nebetenka prasmés, nes tai, ko néra, ir yra tai, kas yra. Jsivaizdavimai spektrinés analizés
laboratorijoje paverciami jvaizdinimais $iuo atveju be vaizduotés ir jsivaizdavimy. [sivaizdinimo
priesingybé vaizduotés vaizdiniams atsiskleidzia kaip estetizuotos iSvados, turinios abstrakcig

vizualing iSraiska.

Kaip jmanoma jvaizdinti vaizduojamojo meno paroda, i kurig negalima pakliiiti dél izoliacijos ar
kitokiy priezas¢iy? Ar nekurybiski iSeities variantai atsako ] klausima, kas atsitinka su sgavoka
patinka? Kas sieja patikimg ir patekimg? Kg ir kaip galima apzitirinéti nebiinant parodose ir nematant
konkre¢iy darby? Kuo tai gali buti jdomu ir patrauklu bendrame meno supratimo kontekste,
suprantant, jog jo visumos nejmanoma suprasti? Ar paprastai publikai nepasirodancios kiiriniy
savybés gali buti sékmingai interpretuojamos, kolekcionuojamos ir vartojamos? Ar paroda, kuri
nematoma, dél to tampa kitokia, tampa negrazi? Kg ir kaip veikia menas be zitirovy? Galbut budami
izoliacijoje, tai yra, ne publikos akiratyje, kiiriniai taip pat prasmingai leidzia laika, tobuléja ar kuria

ateities planus?

Si mintis, jog izoliuotas Zifirovas ir izoliuotas meno kiirinys i$ principo atsiduria vienodose salygose,
gali biiti suprantama kaip tolesné §io laboratorinio darbo kritika ir ne iki galo atsakytas klausimas.
Jud¢jimo laisves apribojimy nepaisantis kiirybinés laisvés instinktas nepasiduoda biiti apribojamas
naujai generuojamy salygy, kuriose karantinas Zzitirovo ir karantinas kiirinio atzvilgiu reiskiasi
izoliacijos. Tampa jmanomas trumpalaikis autoriaus prisikélimas ramybe¢je. Tai yra cikliSkas ir
neiSvengiamas prisikélimas, kaip ir autoriaus mirtis tolesnéje faz¢je, nes kiiryba jmanoma tamsoje, o

karantinas nebiina amzinas.
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ApraSomosios dalies jzanga

Spektrinés kiirybos metoda pritaikius personalinés kiirybos analizei, atsiranda poreikis iSbandyti §j
darbo instrumentg dirbant su maziau zinoma medziaga. Kad nesusidaryty klaidingas jspiudis, jog
metodas aktualus ir pritaikomas tik vieno autoriaus individualiai kiirybos analizei, toliau atlickamas
tyrinimas yra apibréziamas kaip laboratorinis bandymas. Vientisumo prasme tai ir savotiskas temos
iSbandymas, nes nukrypimas ] kity menininky kiirybos analiz¢ néra numatytas pagrindinéje
pavadinimo formuluotéje. Meninéje praktikoje nukrypimai, posiikiai ir transformacijos yra daznai
pasitaikantis raiSkos metodas, kai kada netgi butinybé, todél Siuo atveju, doktorantiiros meninio

projekto kontekste, kuris susideda i$ trijy daliy, gali biiti perskaitomas kaip bandymo isbandymas.

Bandymo metu siekiama spektrine kiirybos analize aktualizuoti kaip platesnes pritaikymo galimybes
turintj jrankj, kuris gali buti panaudojamas kito menininko kiirybos iSgryninimui. Remiantis
konkrecios parodos duomenimis, siekiama sukurti recepta, pagal kurj biity jmanoma pasigaminti
atitinkamg esteting iSraiSkg kaip iSvada, nepriklausomai nuo laiko ar vietos, ir tokiu budu patirti

(iSgyventi) paroda, kurios negalite, nenorite ar nebeplanuojate aplankyti.

Siuo atveju laboratorinis eksperimentas vykdomas izoliuotai nuo tiriamojo objekto, islaikant
karantininj saugy atstuma. Sunku pasakyti, ar tikrai vengiama uzsikrésti konkre¢iuose eksponatuose
tykancia kiirybine energija, ar tiesiog norima iSbandyti ir uzgradinti pacia spektring kiirybos analizg.
Betarpiskai ilgesnj laikg gilinantis j vieno autoriaus kiirinius, neretai perimamos ir tam tikros veikimo
strategijos, kurios ima kontroliuoti individualios saviraiskos laisve. Todél, aplenkiant simptominj
kiirybinio viruso plitima, laboratoriniame darbe kitoniSkumg bandoma analizuoti per tarpininkaujantj
instrumenta — spektring kiirybos analize. Sis metodas naudojamas kaip skydas, kurio patikimuma
siekiama patikrinti. Jo taikymas konkreciai meninei praktikai, kuri nesutampa, o kai kuriais atvejais
nekiirybingas, bet smegeny Zievés taktilika pasizymincias taktikas. Nemeningje postprodukcingje

plotmgje tai gali biiti jvardijama kaip dailés plétros raiSky jvairovés skatinimas.

Laboratorinio darbo objektu pasirinkta L. L. Katino retrospektyviné paroda Raudona krisdama virsta
balta NDG. IS pranesimy spaudoje suzinome, kad stilistiSkai autorius savo kiirybg yra linkes priskirti
individualiam — Katiniskam — braizui. Lietuvos dailés lauke §i paroda jdomi maziausiai dviem
aspektais. Visy pirma — originaliu turiniu, pristatan¢iu Lietuvos meno klasiko mundus imaginalis —
jsivaizduojamg pasaulj, o antra — susiklos¢iusiomis force majeure aplinkybémis, nes 2020 kovo 6
dieng atidaryta paroda tapo izoliuota nuo zitirovy dél valstybés mastu paskelbto karantino. Paroda
veike deSimt dieny iki ir deSimt dieny po karantino, véliau dar dvideSimciai dieny buvo pratesta

pasibaigus numatytam eksponavimo terminui.
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Parodos kuratoré Jolanta MarciSauskyté-Jurasiené viesai iSplatintoje renginio anotacijoje raso: ,,Linas
Leonas Katinas (g. 1941) j tapybos laukq jzengé XX a. 7 deSimtmecio pabaigoje ir tapo vienu
pagrindiniy savo kartos menininky avangardisty, stagnacinéje breznevinio laikotarpio kultiiroje
suformavusiy laisvos, eksperimentinés kiirybos propersq. Jo kurybiné biografija, aprépianti bene

sesis desimtmecius, niekada nesiliové stebinti posiikiais ir transformacijomis.

Vos savaite veikusi paroda ,, jSaldyta“ dél karantino. Nors apmaudu, jog jg isvysti spéjo nedaugelis,
Linui Katinui toks gyvenimo pokstas visai pritinka. Per savo gyvenimgq jis buvo surenges ne vieng
parodq, kurig pamatyti galéjo tik artimiausi biciuliai, kaimo bobutés ir pievoje besiganes arklys .
(in: artnews.It [interaktyvus] [zitiréta 2020-03-19] https://artnews.It/lino-katino-personaline-paroda-

raudona-krisdama-virsta-balta-nacionalineje-dailes-galerijoje-56650)

Faktas, jog paroda buvo atidaryta, uzdaryta ir vél atidaryta bei pratesta dvideSimciai dieny, jdomus
tuo, jog Sis renginys 1Sgyveno net kelis lankymo reZimus: a) nusistovejes tradicinis, b) nelankymo, c)
pokarantininio lankymo, j kurj jeina ir prat¢stos parodos lankymo niuansas. Jei tradicinis parodos
lankymas ar jos neaplankymas turi paprastai suvokiamas jprastas taisykles, tai papildomy reglamenty
atsiradimas pokarantininiame parodos apzitiré¢jimo laikotarpyje yra autentiSkas. Po draudimo lankytis

renginiuose atidarytos parodos lankymo salygose NDG praneSime spaudai nurodomi apribojimai:

5. [ galerijq lankytojai jleidzZiami tik su kaukémis ir ne didesnémis nei 2 Zmoniy (nuo geguzeés 19 d. —
5 Zmoniy) grupémis, iSskyrus Seimas ar lankytojus su globéjais. Vienu metu galerijoje gali biiti ne
daugiau kaip 100 lankytojy (nuo geguzeés 19 d. — ne daugiau 200 lankytojy), besilaikanciy saugaus 2

metry atstumo. Riiby ir daikty palikti ritbinéje negalima.

6. Ekskursijos po parodg néra rengiamos, bet lankytojams yra parengti tekstiniai marsrutai po L.
Katino parodq. Taip pat primename, kad vyresniems nei 60 mety ir sergantiems létinémis ligomis vis

dar rekomenduojama likti saugiai namuose.

(in: Nacinalinés dailés galerijos, facebooko profilis [interaktyvus] [ziGréta 2020-06-13]
https://www.facebook.com/Nacionaline.Dailes.Galerija/posts/10158540309917052/)

Laboratorinio darbo tikslas

Ple¢iant parody apziiiréjimo galimybes neiSeinant i§ namy, patikrinti spektrinés kiirybos analizés
metoda, tyrinamuoju objektu pasirenkant Zinomo bei pripazinto menininko kiirybos rinkinj, kuris

buvo izoliuotas NDG.
Uzdaviniai

Sudaryti lentele, kurioje pagal pasirinktus parametrus atsispindéty parodoje rodomy kiriniy

objektyviis duomenys bei faktai.
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Suteikti atitinkamas reikSmes duomenims bei atrasti proporcijas, kurios apibrézia santykius tarp

konkreciy kiiriniy.

Gautas tendencijas kaip tarpinius rezultatus pateikti vizualiniy diagramy pavidalu.

Sukomponuoti vizualias i§vadas kaip estetinio artefakto galimybe, jvaizdinancig konkrecig paroda.
Hipotezé

Spektriné kiirybos analiz¢, kaip metodas, gali biti pritaikoma retrospektyviniy parody apzitréjimui
nuotoliniu biidu, o gautas zinias jmanoma redukuoti ] postprodukcinge raiska su naujoms

interpretacijoms pasiduodancia prasmiy tendencija.
Keliami klausimai

Pagrindinis

K3 galima pamatyti parodoje joje neapsilankant?
Salutiniai klausimai

Ko nesimato parodoje, bet joje yra nepriklausomai nuo miisy apsilankymo ir pamatymo? Ka galima
pamatyti neapziiirint, tai yra nematant, kiiriniy ekspozicijoje? Kam ir kokie instrumentai leidzia
susidaryti visumos vaizda? Kaip meno kiriniai, atstovaudami individualiam autoriaus pasaulio
supratimui, surinkti i vieng retrospektyvine sankaupa, tampa visuma, kuri gali biiti aiSkinama kaip

spektras? Ar parodos spektras gali keistis, priklausomai nuo to, kas ir kada jj atlieka?
Originalumas

Spalvos pasikeitimo momentas, uZkoduotas parodos pavadinime ,,Raudona krisdama virsta balta®,
yra svarbus perteikiant ne tik parodos, bet ir spektrinio kiirybos analizés metodo originaluma. Siuo
metodu tyrinéjant kiirybos rinkinius, tam tikroje mokslingje stadijoje sugeneruoti duomenys jgauna
i$raiskas, vadinamas estetizuotomis i§vadomis. Cia galima klaidingai manyti, jog kiirybos visuma,
kurig sudaro kiriniai, tampa nauju kiriniu, taciau 1§ esmés tiek kuryba, tiek ir naujai sugeneruotos
iSvados yra tie patys duomenys, todél lengviau juos suprasti kaip ty kiriniy kiirinius. Metodas,
iStyrindamas atitinkamus elementus, veikia kaip instrumentas, iSgryninantis proporcijas, kurios
naudojamos formuojant estetizuotas iSvadas. Spektriné kiirybos analize, akcentuodama santykius,
perkelia Zinias ir zinojimus i§ vienos biisenos ] kitg. Kiirybinés medziagos apdorojimo procese
sugeneruotos isvados perskaitomos kaip redukuotas vaizdas. PaZzymétina, jog darbinis procesualumas
akcentuojamas saikingai. Salutiniai produktai, atsirade tyrin¢jant bei diagramuojant medziaga,
palickami kaip darbinés atliekos, bet ne konkretus rezultatas. Gautos iSvados pasiZymi antriniu
originalumu ir i§ esmés gali biiti laikomos tiriamosios medziagos originalo i§vada kaip i§vaizda.
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Tai, jog parodos pavadinime viena spalva per kritimg virsta kita spalva ir ji nevirsta kazkuo kitu nei
spalva, yra originalu. Nors vyksta kokybinis spalvos pokytis i§ raudonos j balta, atsiradusi nauja
spalva yra originali tik anksciau buvusios spalvos atzvilgiu, bet ne buvimo spalva aspektu. Spektriné
analizé veikia pana$iai: 1§ vizualiy kiriniy visumos iSgaudama vizualias iSraiSkas, kurios
apibréziamos kaip kiiriniy kiriniai ar kiiriniai 1§ kiiriniy be papildomos autorystés. Sulyginimas
galimas remiantis Sviesos virtimo Sviesa désniu, kur Sviesa, iSsiskleidusi j spektra dél jos luzio
momento pirminéje prizméje, vél surinkus spektrg antroje prizméje, lizdama virsta $viesa. Sviesa i§
Sviesos skiriasi nuo elementaraus autorinio kiirybinio proceso tuo, jog grynojoje kiiryboje Sviesa gali
biti sukuriama ir i§ tamsos. Tam reikia tik uZsidegimo. Siuo atveju, kadangi kiiréju tampa kiirinys,
uzsidegimas suprantamas kaip persiktinijimas per kritimo ar degimo moments. Pagal indiSka
tobuléjimo formule iSeina ir sudegino jie tai, kq garbino, kad pagarbinty tai, kq sudegino. Akivaizdu,
jog spektrinés analizés metu kiirybinio degimo procesas perkeliamas | patj kiirinj, Kur per rusenimg

iSgaunamas raibuliavimas primena mirazo efektus dykumoje, su $viesos ir spalvos persipynimais.

Gretinant metodo originalumg su spektrolizuojamos medziagos pavadinimo originalumu,
akcentuotinas ir dar vienas niuansas. Tai nesunkiai nusp&jamas parodos pavadinime panaudotas
Ezopo kalbos elementas. Tapybos paroda apibréziancig fraze ,,Raudona krisdama virsta balta* galima
interpretuoti pasitelkiant simbolines spalvos konotacijas. Tarkim, raudona dél susiklos¢iusiy istoriniy
aplinkybiy XX a. vis dar asocijuojasi su komunizmu, o vaivorykstés gamg XXI a. pradzioje aktyviai
bandoma priskirti liberalizmui. Fizikoje §viesos nebuvimas paprastai laikomas juoda spalva, i§ to
plaukia, kad balta spalva sudaro visos vaivorykstés spalvos. Jei spalvos ,kritimg* prilygintume
Sviesos liziui stiklinéje I. Newton prizméje, Sios konkrecios parodos pavadinimg perskaitytume kaip
logiskai sukomponuotg teiginj — komunizmas krisdamas virsta liberalizmu. Ar tai teisinga? Metodo
atzvilgiu tai neturi reikSmés. Ezopiskos Kkalbésenos spektringje kiirybos analizéje stengiamasi

neakcentuoti, nes manoma, jog pac¢iam metodui jis ypatingo originalumo nesuteikty.

Spektriné kiirybos analizé, remdamasi konkreciame tiriamos medZziagos elemente ar jy visumoje
esan¢iomis konkretybémis, nesivadovauja perkeltiniy prasmiy stilistika. Cia aptinkami kodai
nepasizymi parafraziy ar metafory savybémis, nes akcentuojami kiekybiniai santykiai tiriamajame
objekte, po perkélimo j estetizuotas iSvadas pateikiami nemaskuojant jy kilmés Saltinio. Netgi
atvirksciai — duomeny nuskaitymo Saltinis iSlieka svarbus kaip pirminé produkcija, sudaranti
prielaidas atsirasti postprodukcinei raiskai. Naujai atsirade artefaktai, pasinaudodami tiriamajame
objekte gliidinCiais duomenimis, i§laiko autonomija medZziagos atzvilgiu ir joje glidin¢iy meniniy
prasmiy nekvestionuoja. Tiriamasis objektas priimamas nesigilinant j jo originalumo iStakas. Visa

tiriamoji medziaga laikoma iSbaigta ir tokia, kokia yra savaime, nebandant jos paaisSkinti ar pakeisti.
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Remiantis tuo paciu pavadinimu, galima pasakyti, jog Siuo atveju spektrinéje kiirybos analizéje |
raudona spalva Ziirima ne kaip j spalva ar simbolj, bet kaip j duomenis. Cia ji gali bati iSreiskiama ir
per skaiéiy ,,2, nes matome dvi raides ,,a*“ zodyje raudona, o du galima uzrasyti ir raudonai, ir baltai.
Tokiu biidu, estetiniy iSvady galimybé plati ir neiSsemiama. Ji jgyja spektrines savybes, taciau per
panaudojamus duomenis iSlieka akivaizdziai priklausoma nuo inspiracijos Saltinio autonomijos.
Pagal ja, bet ne i$ jos per spektrinj tyrinimg atsiradg¢s Salutinis produktas yra aktualus postprodukcinei
raiSkai. Originalumas, gludintis tiriamajame objekte, papildomas neutraliu estetizuoty iSvady

originalumu, o Sios iSvados nejsivaizduojamos be konkretaus tyrinamo objekto originaliy proporcijy.
Aktualumas

Aktualumas Siame laboratoriniame darbe pasireiskia per kokybés sukiirimg. Kuriant aktualig kokybe,
akcentuojami kiekybiniai duomenys, kurie leidzia apibrézti vaizduojamajame mene glidintj turinj.
Konkrec¢ios parodos kiriniai bei eksponavimo aplinkybés leidzia iSbandyti spektrinés kiirybos
analizés metoda, kaip aktualy jrankj, prapleiant] kiiriniy rinkinio skaitomumo ribas. Santykis su
modernistine daile ¢ia iSreiSkiamas per pakomentuota ir artimiausioje ateityje aktualumo
nebeteksianc¢ig moksling kalbéseng. Nuoroda j modernybés traukiama iSvykusj traukinj emigruoja j
vaiduokliskus jsivaizdavimus apie jau seniai iSnykusius, o galbiit ir niekada neegzistavusius

potraukius ne viskg suprasti ir paaiskinti.

Informacinéms technologijoms agresyviai besibraunat j privacias, jau nebemodernistiniy gyvybés
formy valdomas teritorijas, Siame laboratoriniame darbe gvildenamos niidienos aktualijos. Nors
tirlamoji medZiaga mus pasiekia su akivaizdZiu praeities meno $vytéjimu, taciau redukuojamas
iSvadas stengiamasi jprasminti permanentingje dabarties egzistencijoje. Akivaizdu, jog darbe
naudojama technologiné jranga taip pat galiausiai pasens, o duomenys, Siuo atveju kristalizuoti 18
praeities modernistinio gaudesio, deaktualizuosis kaip nebereik§mingos ar neiSraiSkingos
momentinés kristalizuotos iSraiskos. Tolesnés ateities perspektyvoje, kei€iantis technologijoms, tokiu

bidu su ,,Word*, ,,Excel*, ,,PowerPoint* programomis tiesiog niekas nebedirbs.

Stabilumo pagrindu laiko perspektyvoje yra laikytinos objektyvios duomeny sankaupos ir jy
panaudojimas. Nors tiriamieji objektai, atstovaudami tam tikru laikmeciu kuriancio ar kirusio
autoriaus vidiniam pasauliui bei poZitiriams | aplinka, rodosi pasen¢ ir neaktualis, tac¢iau duomenys
i8lieka atspariis aktualumui. Dél duomeny, kaip fakty, modernybés iSmoderninimas jmanomas dél
kokybinio pokycio, nes tai, kas kazkada buvo aktualu, dabar iSreiskiama per kito laikmecio aktualumo
parametrus. Naujasis aktualumas nebesutampa su praeities aktualumu, atsiranda galimybé realizuotis

kiirybos suspendavimo ar kiiriniy, kaip kiiréjy, strategijoms.
Trigubas aktualumas:
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Aktualumas spektrinés kiirybos analizés metodo iSbandymo prasme;
Aktualumas ieskant kitokio meninés produkcijos supratimo;

Aktualumas nekuriant anksciau karusiyjy klisémis, galvojant apie meno kiirimg nesukuriant meno,

iSbandyti kiiriniy rinkinio jvaizdinima, atsieta nuo laiko ir erdvés spaudimo.
Naujumas

Naujumas Siame laboratoriniame darbe pasireiskia per tiriamojo objekto pasirinkimg. Pats naujumas
nelaikomas ypatinga vertybe, nes meno rinkos akivaizdoje veikia kaip priverstiné biitinybé ar
neiSvengiamai kolonizuojantis atributas tiesiogine prasme. Pasirinkto tyrinéti rinkinio objekty
skaiCius yra baigtinis, ir naujy segmenty atsiradimas jame néra jmanomas. Kadangi tradicinés
dailétyros prieigos, aiskinanéios meno objektg ar atskiras jo sudedamasias dalis, ¢ia néra naudojamos,

toks pasirinkimas gali biti suprantamas kaip naujy perspektyvy paieskos, kuriose néra nieko naujo.

Nusistatyty parametry lauke sprendiniy ieSkoma aplenkiant konkreCiy parodoje eksponuojamy
kiriniy galimus paaiskinimus, estetines vertes, kontekstines atsiradimo aplinkybes. Parodos
architektiira, kaip parodinés erdvés instaliacija, ¢ia taip pat néra akcentuojama, nors gautas diagramas
i§ esmes galima skaityti ir kaip architektirinius brézinius. Laboratorinis bandymas atliekamas
tiriamojo objekto visumoje iSgryninant informatyvius santykius ir proporcijas, kurios véliau

redukuojamos ] estetizuotas iSvadas.

Visg laboratorinio metu paraSyta tekstg galima perskaityti kaip nuoseklig instrukcijg, papildancig ir
atsveriancig praktinj vizualuma. Tokia atsvaros biitinybé atsiranda ne d¢l vizualumo trikumo, bet 18
doktorantiiros meninio projekto dualumo, kur vizualioji ir tekstiné dalys per praplétimus papildo

viena kitg.

Laboratoriniame darbe ne naujai, bet i§ naujo moduliuojamas spektrinés kiirybos analizés karkasas.
Jame pateikiami duomenys, kaip informacija apie konkrecig paroda, yra nekintantys ir gali biti
prilyginami tos pacios parodos plakatui. Remiantis pacios parodos informatyviomis proporcijomis,
sugeneruotas plakatas turi galimybe rastis pries jai atsidarant ar netgi uzsidarius, arba tiesiog tapus
izoliuota. Tai reiSkia, kad plakatiné estetika egzistuoja savarankiSkai net ir nepamatant konkrecios
parodos. Poparodiniu laikotarpiu plakatai egzistuoja panaSiai kaip menotyriniai straipsniai apie
parodas ir gali atsirasti jvairiuose kontekstuose. Jie funkcionuoja kaip nuoroda j paroda, jvertinant ir

nepamatymo joje niuansus.

Plakatas, kaip estetizuotos parodos iSvados, atspindinCios konkrecig paroda, tam tikra prasme yra
pranasSesnis uz publicistinj straipsnj tuo aspektu, jog norint parasyti klasikinj straipsnj apie paroda,
bitina apsilankyti joje. Daugumai straipsniy budingas aiSkinamasis elementas, o vizualizuotos
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iSvados, kaip plakatas, pasiZymi objektyvios tiesos bei faktinio supratimo akcentais. Plakatg galima
pagaminti/pakabinti bet kada ir bet kur, nes jis yra informatyvioji sudedamoji parodos dalis ir kaip
dalis priklauso parodai, nebiidamas tos parodos eksponatu. Jis gali i$ naujo atgimti laike ir erdvéje,
priklausomai nuo aplinkybiy ir poreikio. Plakatiné Sio laboratorinio bandinio iSraiSkos savybé gali
biti laikoma tiriamos medziagos postprodukcine iSraiska. Ji traktuojama kaip savarankiSkas kiirinys,
kurio autorius yra rinkinys. Tiek kiirinio, tiek kiiriniy kiirinio egzistencijos trajektorijos gali biti ne
tik sutampancios, bet ir naturaliai skirtingos. Akivaizdu, kad parodos plakatas néra paroda, nes jis
sukuriamas dél parodos. Cia svarbu akcentuoti, jog i§gauty estetizuoty i§vady autorysté nepriklauso
laboratorinj bandymga atlickan¢iam asmeniui. Ji priskiriama paciai medziagai, nes jei, pavyzdziui,
parodos plakato dizaineris noréty pasireiksti kaip kiiréjas, jis grei¢iausiai nesurasyty visy duomeny ir
atributy j konkrety plakata, tokiy, kaip tikslus pavadinimas, réméjai, parodos veikimo laikas ir
panagiai, nes noréty pasireiksti kaip laisvas kiiréjas. Cia estetizuotos i§vados netrakuojamos kaip
naujas menininko sukurtas kiirinys, nes tai yra parodos sukurtas ar kuriamas vaizdas, o laboratorinio
darbo atlikéjas veikia ne kaip autorius, bet geriausiu atveju kaip bendradarbis — dizaineris,
parinkdamas spalvas i$ programiniy algoritmy.

Visi duomenys, proporcijos ir jy santykiai priklauso tiriamam objektui. I§ to seka iSvada, kad
spektrinés analizés sugeneruoti estetiniai vaizdai iSlieka pastovis tik dél konkrecios parodos
autentiSkumo, ir jos autentiSkos autorystés. Akivaizdu, kad jvairiy parametry, aprasant konkrecig
paroda, gali biiti daug ir jvairiy, taciau jy sudedamyjy daliy proporcijos konkre¢ioje medziagoje
neatsinaujina ir i$lieka stabilios. Jos negali biiti perkuriamos, kaip ir autorinés parodos po atidarymo

papildomos naujais kiiriniais.
8.1.2 Laboranto santykis su tiriama medzZiaga

Kadangi L. L. Katino paroda laboratoriniame darbe tyrinéjama nemacius pacios parodos gyvai, tai
informacinius tekstus bei vaizdus internetingje erdvéje galima laikyti parankine priemone, leidZiancia
susidaryti bendresnj vaizda apie tyrinéjamg medziaga. Informaciniai tekstai bei reportazai palengvina
darba, ypac prading¢je stadijoje, sudarant analizuojamy objekty sarasa, kuris patalpinamas 5 lenteléje
[Zr. p. 155-160]. Remiantis verslo bei mecenavimo terminologija, kuri nesvetima ir vaizduojamojo
meno laukui, galima pasakyti, jog tekstai, videoreportazai ar dokumentinés fotografijos veikia kaip
tiesioginis mecenatas, kuris suteikia bendrg supratimg apie parodg. Nors i$ to gauta nemazai praktinés
naudos, leidusios atlikti galutines estetizuotas iSvadas, taciau akivaizdu, jog $i parama pakankamai
Syksti lyginant su gyvu apsilankymu, todél galiausiai teko ieskoti asmeniniy rySiy ir prieigy, siekiant
artikuliuoti faktine tiriamojo objekto visuma. Atliekant laboratorinj darba, paraleliai gana aktyviai

buvo susirasinéjama su parodos kuratore.
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Kad nesusidaryty jspudis, jog informacija apie parodg internete didesnés jtakos spektrinei analizei
nepadaré, o santykj su realiomis tiriamojo objekto apybraizomis jai privalu nusistatyti, Siame
skyrelyje bus bandoma informacijg saikingai estetizuoti, redukuojant ja | biiy korj primenantj
paveikslg [Zr. 17 pav. p. 171]. Kadangi laboratoriné dalis yra ir tiriamojo darbo dalis, o tiriamasis
darbas yra meninio projekto sudedamoji dalis, atitinkama teksty apie tiriamajj objektg visuma
pateikiama kaip darbo procese atsirandanti $alutiné estetizacija, kuri norintiems gilintis j tiriamajj
objekta placiau leidZia tai padaryti sekant koreliuose paliktomis nuorodomis. Tokig konkrecig paroda
apibudinanéiy pasirodZziusiy straipsniy ir vizualinés medZiagos santraukg buty galima palyginti ir su
Laimos Kreivytés naudotu nuorody misko prototipu, kuris radosi kuruojant VDA doktoranty paroda
Mokslas ir gyvenimas 2015 metais. Bi¢iy gyvenimo biidg iSmanantys nesunkiai susigaudys, jog |
korelius $ie vabzdziai nesa ne tik medy. Cia fermentuojamos Ziedadulkés, auginami bi¢iy darbininkiy
ar traniniai perai, tod¢l nuorodos apima ne tik raSytinius bei sakytinius tekstus, bet ir reportazus ar
konkregius videokiirinius. Cia koreliavimas pateikiamas kaip citata ar meniniam tyrimui biidingas
zemélapiavimo prototipas su visiems zemélapiams biidinga neuzbaigtumo realybe. Bi¢iy gyvenimo
realybé pasizymi tuo, jog bités darbininkés, palikusios savo gimtuosius korelius, daugiau nebeauga ir
visg gyvenimg biina to paties dydZzio. Jos nuo pastovaus darbo tiesiog issenka nepatyrusios augimo

dziaugsmo.

Aprasant asmeninj santykj su tiriama medziaga, atkreiptinas démesys ] tai, jog paroda, kuri
spektrolizuojama laboratorinio bandymo metu, eksponuojama NDG. Sios institucijos vadové yra ir
Sio tiriamojo darbo vadové. Nors tyrinéjamojo objekto — parodos pasirinkimui vadové ir jos pareigos
institucijoje jtakos netur¢jo, taciau net ir tuo aspektu moksliniy tyrimy kontekste Sis pasirinkimas
galéty buti nesunkiai pateisinamas. PavyzdZziui, fizikos moksly doktorantai neretai dirba savo vadovy
asistentais laboratorijose, kad jgyta patirt] véliau galéty panaudoti kaip nepriklausomi personalinius
tyrimus atliekantys tyréjai. Kadangi meno doktorantiiroje vienam meniniam projektui vadovauja du
vadovai, prie$ pradedant tyrinima, medziagos pasirinkimas buvo aptartas su praktinés dalies vadovu.
Tyrimy lauko praplétimas iSeinant 1§ vien personaliniy kiriniy analizés buvo atliekamas siekiant
i§plésti spektrinés kiirybos analizés panaudojimo galimybes. I$ visos gausos pasirinkimy apsistota

ties L. L. Katino kiiryba pristatancia paroda dél atitinkamo medziagos fundamentalumo.

Sekant internete pasirodziusig medZziaga, galiausiai pasinaudojus asmenine paZintimi, i§ parodos
kuratorés buvo gautos parodoje rodomy eksponaty etiketés, kuriose, be kurinio pavadinimo,
nurodomi sukiirimo metai, medziaga ar nuosavybé. Analizuojant informacijg etiketése ir nematant
paciy kiriniy, pasirodé tikslinga uzduoti keleta klausimy parodos organizatorei. Tuo tikslu
pasinaudota socialiniuose moksluose populiariu interviu metodu, leidZzianciu geriau suprasti ne tiek

patj tiriamajj objekta, kiek atitinkamus rySius bei sarySius su juo. Buvo suformuluotos septynios
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klausimy grupés. Paruos$tas pusiau struktiiruotas interviu, Kuriame numatyti konkretts klausimai.
Nors klausimy pateikimo seka nurodyta, taciau tyrimo eigoje tyréjas gali papildomai uzduoti plane
nejrasyty klausimy. Tokio tipo klausimynas néra uzdaras ir ¢ia nebiitina iSrasyti i§ anksto numatyty
atsakymy formuluociy, kaip a, b, ¢ varianty. Galimy atsakymy nepateikimas palieka daugiau laisvés

atsakowvui ir yra patogesnis kalbant apie vaizduojamajg dailg.

Septyni klausimy blokai parodos Raudona krisdama virsta balta kuratorei J. MarciSauskaitei-

JuraSienei:

a)  kas pastiméjo kuruoti L. L. Katino paroda; kokiy patyrei paskaty;

b)  kuo ir kod¢l labiausiai domiesi gamtoje, daiktuose, mene, kas stimuliuojama ir kas slopinama
kurator¢je praktikoje; kaip pavyksta iSlaikyti energijg ir gera nuotaikg rengiant parodas; kokias galétum

i$skirti parodos ,,gimimo* fazes;

c)  galbut gali jvardinti vieng ar du karinius, kurie konkrecios parodos kontekste tau yra aSiniai; ar
galima sukuruoti paroda be jy; gal yra kiriniy, kuriy noréjosi, bet dél tam tikry aplinkybiy jy nebuvo

jmanoma eksponuoti parodoje;

d) kas gali buti aktualu ar labiausiai domina individualioje menininko kiirybingje praktikoje; ar
dirbant prie konkrecios parodos buvo siekiama konkreéiy plastiniy tiksly; kiek prie to prisidéjo komanda
— architektas, dizaineris, fotografas ir panasiai; kiek veikia tave, kaip kuratorg, menininko vaikystes,
gimtinés prisiminimai, kaip reaguoji ] kolegy, kritiky, kity menininky, tiesiog Ziirovy nuomong¢ apie

autoriy ir apie save, kaip parodos kuratorg;

e) kaip apibudintum dabarting lietuviy dailés situacija i§ kuratorés pozicijy; kg vertini teigiamai, o kg
— neigiamai ir kodél; kokiy Lietuvos ar uzsienio kuratoriy parodos tau patinka ar yra padariusios jtaka;

kaip vertini Siuolaiking menotyra, meno kritika, ko i§ to galima laukti ar tikétis ateityje?

f)  kuo parody kuravimas yra svarbus tau ir parodos Zitirovams; ar gali jsivaizduoti, kg ir kaip galima
papasakoti apie §ig parodg joje neapsilankius ir jos nepamacius; koks tavo santykis su mokslu ir meniniu
tyrimu; ar Siuo atveju buvo siekiama kokiy paZintiniy, doroviniy, politiniy tiksly rengiant paroda; kaip

isivaizduoji kuravimo santykius su literatiira, muzika, etc.; kokia kita raiskos sritis tau artima ir kuo;

g) ar yra kity autoriy, kuriuos norétum retrospektyviai pristatyti Salies kontekste? Kokie ateities

planai?
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Sis klausimynas, nors yra taikomas konkre¢iai parodai, parengtas kaip abstraktus instrumentas,
leidziantis klausinéti ir kity parody kuratorius. Didzioji dalis anksCiau pateikty klausimy gali biiti
naudojami kuratoriy savianalizés tikslais, kuruojant meno kiiriniy rinkinius. Kaip ] juos atsaké
konkreti parodos kuratoré, ¢ia néra pateikiama. Tai galima paaiskinti tuo, jog klausimai, uzraSyti
meninio projekto kontekste be individualiy atsakymy, meniniam projektui suteikia meniskumo,
kuriam budingas uzuomina bei galimybé atsakyma per pojucius atspéti pa¢iam zitirovui. Menas $iuo
atveju — kaip veiksmazodis sakinyje ,,Mjslé — menas®, tai yra mjslé uzduodama, uzmenama.
Kuratorés atsakymus nespausdinamuose laboratorinio darbo juodras¢iuose galima perskaityti kaip

uzuominas apie menamg meno mjsle.

Kalbant apie pacius klausimus, jie parengti bei suimprovizuoti remiantis A. Andruskeviciaus
klausimynu menininkams, kuris buvo naudojamas leidziant knyga 72 lietuviy dailininkai — apie
DAILE (Vilnius, 1998). Kaip jau minéta antrame skyriuje, $ios knygos jvado mintys yra laikomos
vienu i$ viso §io teksto inspiracijos Saltiniy. Klausimai performuluoti sgmoningai. Klausimyno
pateikimas i§ menininko-tyrintojo pusés kuratorei leidzia iSlaikyti pagarbig distancija bei
nesutapatinti Siy tik iSoriSkai panasiy veikly. Bitent distancija — mentaling, finansiné ar instituciné —
neleidzia kuratoriy laikyti kiiréjais. Ar jie galéty sutilpti po meninio tyrimo samprata? Turbut taip —
kaip duomeny baziy sudarinétojai. Bet kokiu atveju kuravimas neatsiejamas nuo parodos
organizavimo principy, todél jis yra kiirybiniy elementy turinti profesija. Beje, pavojinga profesija,

nes kuratoriy noras tapatintis su menininkais gali biiti suprantamas kaip profesiné¢ liga.

Cia suformuluotais klausimais siekiama aktualizuoti menininkams suprantamas plotmes, kurios
planuojantiems dalyvauti kuruojamose parodose kiiréjams leisty susipazinti su kuratoriy intencijomis.
Klausimai uzduodami ta tvarka, kaip juos formulavo zinomas dailétyrininkas, L. L. Katino
amzininkas ir bendrazygis A. AndriuSkevi€ius. Pazymétina, kad atsakymuose eiliSkumo nebuvo
reikalaujama. Pagrindiné jy atsiradimo Siame tekste prieZastis — noras atrasti asmeninj santykj su

tirlamgja medZiaga.

Asmeninis santykis su parodos autoriumi ypatingomis spalvy gamomis nepasizymi. Teko matyti
Katino darbus privaciuose Vilniaus interjeruose bei apsilankyti keliose grupinése ir personalinése
parodose, pristatan¢iose menininko kiryba. Su minéta Lietuvos meno kur¢jo figiira tiesiogiai
susipazinta 1998 metais besimokant VDA Skulptiiros katedroje. Tuometinis katedros vedé¢jas
Gediminas Karalius buvo pakvietes tekstilés katedros déstytoja pamokyti tapybos. Paskaitos po trijy
uzsiémimy buvo sékmingai praignoruotos. Taciau tai nesutrukdé véliau, 2001 m. baigus akademija,
sudalyvauti L. L. Katino vedamoje laidoje per Lietuvos radija ,,Du plius du lygu penki“. Laidos tema

—,,Varztas“, joje dalyvavo Robertas Griténas ir Deima Katinaité.
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Gali pasirodyti, jog interviu su autoriumi jdomus spektrinés analizés kontekste, taciau jis nejmanomas
dél dviejy priezas¢iy. Visy pirma, pokalbiai tarp menininky labai daznai biina jdomils tik patiems
menininkams ir bendrai spektrinés analizés laboratoriniy iSvady estetikai didesnés reikSmeés neturi, o
antra, j didziaja dalj klausimy, tinkanc¢iy kalbant ir apie §ig paroda, adresuoty kuratoriai, jis jau atsaké
1998 metais iSleistoje anksc¢iau minétoje A. AndriuSkevic¢iaus knygoje. Autoriaus palikimas
pagarbioje ramybgje sietinas ir su tuo, jog parodoje rodomy eksponaty rinkinio sudarytojos atzvilgiu
L. L. Katinas laikési pakankamai nuos$aliai. Bent jau toks pojtis atsiranda stebint i§ Sono. Kirinius
bei medziagg jis leido laisvai atsirinkti ir interpretuoti rinkinio kuratorei J. MarciSaukytei-JuraSienei.

Tod¢l dar papildomas interviu nepasirodé butinas siekiant plétoti §j laboratorinj darba.
8.1.3 Darbo eiga
Lentelés sudarymas

Pagal spektrinés analizés eiga pasirinkus tiriamgji objekta, pirminéje tyrimo stadijoje yra sudaromas
tiriamojo objekto sudedamyjy daliy sarasas. Kadangi dirbama su paroda, jis sudarytas remiantis
eksponuojamy objekty etiketémis. Etiketés bei jose esanti informacija yra naudinga ir turtinga faktais.
Jy skaiCius lemia ir tiriamyjy objekty skai¢iy. Duomenys i§ konkrec€iy etikeciy vélesniuose etapuose
panaudojami Klasifikuojant tiriamus objektus pagal pasirinktus parametrus, pildant Kitus lentelés

stulpelius.

Analizuojant L. L. Katino paroda Raudong krisdama virsta balta, bendras vaizdas formuojamas pagal
kiiriniy atribucijg. Parodos architektiirai, dizainui ar kuratorés vizualiems sprendimams didesnis
démesys néra skiriamas. Tai grindZiama tuo, jog Siame darbe koncertuojamasi j konkre€iy autoriniy
eksponaty duomeny tarpusavio santykiy vizualizavimg. Parodos architektiira, kuravimas suprantami

kaip parodoje rodomg kiiryba aptarnaujanti veikla.

Kaip paaiskéjo i$ reportazy apie parods, o véliau — i§ pasirodziusiy tekstiniy parodos marsruty, ji
sudaryta 1§ keleto segmenty. Kurator¢ J. MarciSauskyté-Jurasiené, vartodama savitg terminologija, jy
1§skiria tris: vaizdinija, perimetras ir lizdas. Vaizdinijai priskiriami visi menininko personalinés
tapybos egzemplioriai, kurie ir uzpildo didziaja parodinés erdvés dalj. Kiriniai eksponuojami
architekto subraizytame karkase. L. L. Katino bendradarbiavimo su kitais menininkais rezultatai bei
atitinkamg laikmecio kontekstualumg parySkinantys parodos objektai taip pat laikomi svarbiais ir yra

jtraukti j paroda sudaranciy objekty lentelg.
Stulpeliai lenteléje

Eilés numeris. Numeracijos seka pasirinkta pagal kuratorés atsiysty duomeny eiliskuma. Ji eina nuo
1 iki 120.

104



Kiirinio pavadinimas. Kad buty lengviau susigaudyti, raSomi pilni pavadinimai, kaip pateikiama

etiketése.

Kiiriniy lytis. Ji nustatoma pagal pavadinimo gramatinius giminés poZzymius. Siuo atveju sieckiama
neatitolti nuo Kleopo draugijos analizéje naudoty parametry. Sudarius 5 lentelg, tapo akivaizdu, kad
L. L. Katinas labiau mégo pavadinti kirinius vyriSkos giminés daiktavardziais. Moteriski
pavadinimai labiau biidingi vélesniy mety kiirybai. Ar tokia tendencija vyrauja visoje $io menininko
kuryboje, 1§ vienos parodos nustatyti sunku. VyriSky pavadinimy pasirinkimas, taip pat gali buti
susijes su paroda sudarinéjusiyjy pasamonine veikla. Vienareik§misky atsakymu néra, o spektriné

kiirybos analiz¢ jy ir neiesko.

Kirinio sukiirimo metai. Tai yra metai, kada sukurti konkretiis kiiriniai. Jie surasyti taip pat i$ gauty
etikeciy.
Medziaga. Tai medziagos, ant kuriy ar kuriose realizuoti kiiriniai: 1 — drobé, 2 — kartonas, 3 — fanera

4 — popierius, medija.
Ruasiné priklausomybé. Ji suskirstyta j tekstus, tapytus vaizdus ir kitas medijas.

Raidziy ,,L“ skai¢ius pavadinimuose. Toks pasirinkimas prasmingas siekiant atkreipti démes;j j du
autoriaus vardus, kurie abu prasideda ta pacia raide. Galbiit jJdomesnis pastebéjimas — kad parodoje

rodomas tik vienas kiirinys, kurio pavadinime — trys ,,L* raidés. Kituose jy maziau arba i$vis néra.

Kirinio nuosavybés parametras pasirod¢ jdomus ir naujas, nes aprasant Kleopo draugija, apie tai

nebuvo galvojama.
8.1.4 Hipotezés tiksly ir uzdaviniy patvirtinimas

Atlikus visg darba, patvirtinta hipoteze, jog spektriné kiirybos analizé gali buiti naudojama ir kity
menininky, kiirybos rinkiniy ir parody estetizavime. Laboratorinio darbo tikslas pasiektas, uzdaviniai

realizuoti. Su ypatingais sunkumais ar nesklandumais nesusidurta.
8.1.5 Darbinés pastabos
Pastaba Nr. 1.

Spektriné kiirybos analizé, aprobuodama meninio tyrimo pagrindinius postulatus, gali veikti kaip

tyrimas dél meno, apie meng ir per mena. Siame laboratoriniame darbe jis gali biiti suprantamas kaip

tyrimas pagal meng. Tai yra konkreCios parodos tyrinimas, kuriuo iSgaunamos raiSkos

postprodukcingje perspektyvoje. Dél suskirstymo j tyrimo fazes bei galimybés sustoti bet kurioje

stadijoje, metodas gali buti laikomas: 1) pagalba mokslui suprasti meng, 2) pasitelkus moksla

padarytu menu, 3) nutraukus tyrimag anksc¢iau, ar jo nepradéjus taip ir likti i§ meno nepadarytu mokslu.
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Cia pasitelkti reliaciniai ar statistiniai duomeny apdorojimo biidai galy gale vis tick nei$vengia lengvo
subjektyvumo atspalvio. Jis pasireiskia jau per konkretaus rinkinio pasirinkimg bei jo iStyrinimg iki
atitinkamos fazés ir formos. Individualus poziiiris skleidziasi ne tik per pasirinkimg tirti konkrecia
medziaga, bet ir per pateiktas vizualias i§vadas medziagoje, spalvos, dydzio, fono parinkime, tac¢iau

tai yra labiau taikomojo pobudzio kiirybai buidingy veikly atsiradimas.

IS aprasomosios laboratorinio dalies akivaizdu, jog metodas turi panasumo j kuratorinése veiklose
naudojamas rinkinio sudarymo strategijas: kiiriniy atradima, iSdéliojima, apraSyma. Visas kuruotas
parodas galima suprasti kaip atitinkamus meno kiriniy rinkinius. Taciau spektriné kiirybos analizé
pasinaudoja privilegija j meng pazvelgti ne i§ kuravimo, bet i§ meno pozicijos. Jos tikslas néra paroda,
kaip atsitinka parody kuravimo atzvilgiu. Spektriné kiirybos analizé orientuota j galimas raiSkas po
meno, o jei dar tiksliau— j pac¢ias meno iSraiskas. Kuruoty parody atzvilgiu ji perzengia kuravimo

praktikas, kurios taip pat gali biiti suprantamos kaip tinkamos tirti §iuo metodu.
Pastaba Nr. 2.

Estetizuotas iSvadas, atsirandancias spektrinés analizés metu, kai tyrinama konkreti paroda, galima
prilyginti plakatavimo veiklai — tai yra parody plakato generavimas pasinaudojant jau egzistuojancia

informacine medziaga. Taikomosios raiSkos galimybés ¢ia néra perzengiamos.
Pastaba Nr. 3.

Estetizuotos iSvados, plaukiancios i$ tiriamajame objekte gliidin¢iy atitinkamy santykiy ir proporcijy,
galutinéje israiskos formoje yra savarankiS$kos. Nezinant pradinio Saltinio, jos funkcionuoja
autonomiskai kaip estetiné raiSka. ISvados nepraranda aktualumo ir savarankiskai veikia atsietai nuo
inspiracinio Saltinio. Jei del vienokiy ar kitokiy priezasCiy estetizuotos iSvados netenka iSvadoms

biidingy paaiSkinamyjy savybiy, estetinés jy savybés vis tiek nedingsta.
Pastaba Nr. 4.

Tam tikrais atvejais estetizuotos iSvados perzengia vizualiajam menui budingas ribas, nes jgalina
mokslg virsti menu. Sudaiktindamos, materializuodamos ar tiesiog nuspalvindamos mokslines Zinias,
jos turi nepageidaujamg Salutinj efektg ir gali biiti panaudotos kaip dezinformacija ar ideologinius
tikslus propaguojantis jrankis. Spektrinés kiirybos analizés biidu atitinkamos Zinios jdiegiamos |}
estetizuotas iSvadas, jy patikrinimas reikalauja laiko sgnaudy ir kruopstumo, tai svarbu tiek darant,

tiek pateikiant estetines iSvadas.
Pastaba Nr. 5

Suvarzytomis parody apziir€jimo sglygomis spektriné kiirybos analizé lieka priklausoma nuo

elektros, kompiuteriy ir interneto. Norint suprasti vaizduojamojo meno paroda, i kurig negalima
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paklititi d¢l izoliacijos ar dél kitokiy priezasCiy, tenka iesSkoti nekiirybisky iSeities varianty. Kurti
nekuriant meno kiiriniy — reiSkia komponuoti jvaizdinimus be vaizduotés ir isivaizdavimy. Kitaip

tariant, remtis faktinémis aplinkybémis ir per atspindzius suteikti joms postprodukcines formas.
8.1.6. Estetizuotos laboratorinio darbo iSvados

[Zr. 18-23 pav. p. 171-174]

8.2. Laboratorinis darbas Nr. 2

Meno kiiriniy kapinés, 2017-2020 metai, palaidojimy spektriné analizé

8.2.1. Izanga

Sis laboratorinis darbas atlickamas kaip dar vienas bandymas apibrézti spektrinés analizés metodo
galimybes atsizvelgiant | analizuojamo objekto sarangg. Ankstesniuose skyriuose aprasius patj
metoda, kaip jrankj, skirtg personalinéje kiiryboje slypincioms israiSkoms iSgauti, pasirodé aktualu
spektrine kiirybos analiz¢ iSbandyti ir kitokiy turiniy, susijusiy su kultirine veikla, apdorojimui.
Remiantis lietuviy kalbos zodynu, analize ¢ia ir toliau laikomas graikisko zodzio analysis atitikmuo,
o tai gali buiti perskaitoma kaip mokslinis tikrovés pazinimo biidas, grindZziamas mintiniu ar faktiniu

visumos skaidymu j atskiras sudedamasias dalis.

Kadangi laboratorinis darbas atliekamas meno doktorantiiros projekto rémuose, estetinei jo iSraiskai
skiriamas didesnis démesys, nei paprastai tai biina akcentuojama moksliniuose darbuose. Nors
estetiné iSraiska Cia iSkeliama j pirmg plana, tai nereiSkia, kad naudojami duomenys yra iSgalvoti ir
neatitinka tikroves. Estetines iSraiSkas diktuoja bendras meninio projekto atspalviy kontekstas, kuris

sietinas su menine / moksline veikla.

Laboratoriniame darbe keliama hipotezé, jog spektrinés analizés metodas gali biiti taikomas

kultiiriniams procesams analizuoti.

IeSkant kritiSko poziiirio | §} laboratorinj darbg, galima pastebéti jog procesy analizavimas skaidant
juos | etapus tik i§ dalies atspindi galutinj rezultata. Tai gali buti suprasta ir kaip tam tikro
akademinése studijose buidingo tarpiniy rezultaty vertinimo refleksija ar bandymas skai¢iuoti audros
padarinius dar nepasibaigus stichijai. Bet koks prognozavimas §iuo atveju néra visai objektyvus ir
neisreiskia baigtinés visumos. Tarkime, sporte po pirmo kélinio biina sunku pasakyti, kaip pasibaigs
rungtynes, taciau duomeny apipavidalinimas pasibaigus keéliniui jau yra neatskiriama bendro
rezultato daliné iSraiSka. Taigi apibendrintos vieno etapo iSraiSkos gali biiti kritikuojamos del

prognozavimo nepakankamumo, taciau iSlaiko tam tikrg svorj biisimo bendrumo kontekste.

107



Tikslas — pasirinkus duomenis i§ Meno kiiriniy kapiniy palaidojimy 2017-2020 metais, juos apdoroti
pagal spektrinés analizés metodika, o gautoms diagramoms suteikti panaSumo ] anksciau atliktus

bandymus.
Uzdaviniai

SuraSyti visas vykusias laidotuves j nuoseklig seka lenteléje pagal Meno kiiriniy kapinése iSduotus

palaidojimo liudijimus 2017—-2020 metais.

ISskirti maziausiai keturis duomeny parametrus ir juos surasyti j lentele, konkretiems duomenims

suteikiant simbolines reikSmes.

IS duomeny sekos gautas diagramas nuspalvinti ir pasukti estetiSkai priimtinu kampu pagal jau

anksciau iSbandytas tendencijas.
Pagrjsti arba paneigti iSsikeltg hipoteze, uzsirasyti pastabas.
Originalumas

Sio laboratorinio darbo originalumas pasireiskia per tiriamos medZiagos originalius aspektus.
Pazymétina, kad Meno kiiriniy kapinés veikia kaip paslauga menininkams, ir tai yra didziausia tokio
pobiidzio suteikty paslaugy sankaupa Lietuvoje, o gal ir visame pasaulyje. Tad reiskinio originalumu
abejoti netenka. Diagramy iSgavimas pagal laboratoriniame darbe apibrézta tiksla leidzia iSvengti
papildomo originalumo siekiniy ar skiepy. Cia prioritetas atiduodamas mokslinio metodo su meninés
raiskos akcentais originalumui. Siuo atveju diagramy estetinés israiskos savo proporcijomis skiriasi
nuo ankstesniy laboratoriniy bandymy. Tai atsitinka dél originalaus bei autentisko analizuojamo
reiSkinio savybiy. Vizualinés iSvados komponuojamos nepaliekant papildomy tarpiniy atlieky.
Originalumu diagramos neprilygsta tradicinei autorinei meninei kiirybai ir neturi socialinio protesto
atspalviy. Diagramos sukomponuotos kaip tiesioginis fakty audinys ir tik per autentiSkuma gali biiti

siejamos su originalumu, kaip tai nutinka tikrumo ir savitumo perskyroje.
Naujumas

Kaip jau minéta, nauja Siame laboratoriniame darbe yra tai, jog eksperimentas vykdomas apsiribojus
laike su medziaga, kuri kaupiama pakankamai trumpg laikg ir dar tik jgauna apc¢iuopiamas formas.
Jei iki tol buvo analizuojami baigtiniai rinkiniai, tai $iuo atveju baigtinumas iSgaunamas apsiribojus
laiko tékmés atzvilgiu. Paprastai laboratorinius darbus moksle daznai yra linkstama apriboti tam
tikrais rémais, ko nelabai supranta menininkai, todél konkretus jsivardijimas praéjusio laiko atzvilgiu
gali biti perskaitomas ir suprantamas kaip laikinas naujumas. VisiSkai tikétina, kad naujo metodo
bandymas buti naujam, atlikus §j bandyma, praras naujumo aureole, taciau laisvai pasirinkti, meniski,

nors ir kituose laboratoriniuose darbuose naudoti duomeny tipai, atsiskleis naujai.
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Aktualumas

Laboratorinio darbo aktualumas pasireidkia per neaktualias uzuominas. Jy yra maziausiai trys. Sj
laboratorinj bandymg atlieka tiesiogiai su tiriamuoju objektu susijes asmuo. Tai gali biti klaidingai
interpretuojama kaip tam tikras tapatybiy susidvejinimas. Visa medziaga apie Meno kiiriniy kapinése
vykdytas veiklas ir paslaugas pateikiama i$ kapiniy prizitrétojo archyvy. Jis veikia kaip Kleopo
draugijos patvirtintiems pareigybiniams nuostatams atstovaujantis pareigtinas. Kapiniy kaip reiskinio
analizavimas akivaizdziai néra kapiniy priZitrétojo tiesioginé pareiga ar uzduotis jam. Tai netgi gali
biiti suprantama kaip informacijos nutekinimas, ka ypa¢ mégsta apie aktualijas rasantys dienrasciai.
Kalbant i§ kapiniy prizitirétojo pareigybiniy pozicijy, Sis laboratorinis tyrimas yra tiesiog neaktualus

uzsiémimas.

Gilinantis j aktualuma, biitina pazyméti, jog Sioje vietoje susidaro ir dar viena klaidinga iliuzija,
nurodanti, jog Meno kiriniy kapinése vykdyty palaidojimy diagramos atlickamos savianalizés
tikslais. Paprastai savianalizé yra budinga ar bent jau rekomenduojama visoms galios siekian¢ioms
organizacijoms. Meno kiiriniy kapinés savo veikloje grieztai deklaruoja atskirtj nuo galerijy, muziejy
ar kity parodiniy institucijy — tai yra nevykdo komercijos, vertybiy saugojimo ar reprezentaciniy
funkcijy, todél tikétina, kad aktualizuoti spektrai Cia pasireiSkia kaip kiriniy laidojimo veikla
demotyvuojantys faktoriai. Bet kokiu atveju tai kiirybing veiklg kvestionuojantis uzsiémimas, kuris,
remiantis Kleopo draugijos pamatine pozicija, turéty biiti suprantamas Kaip neaktualus masiskumo ar

valdymo prasme.

Dar viena zona, kurioje gali biiti aptinkamas aktualumo nebuvimas, kildinama i§ tiriamos medZiagos
poreikio rasti santykj su kontekstu. Individualiai atliktas menininko, menininkés ar menininky grupés
ritualas Meno kiiriniy kapinése neiSvengiamai pazenklintas autorine refleksija, taciau kaip tai
reflektuoja su palaidojimy visuma, néra aktualu. Nors jy kiekis ir kokybé formuoja atitinkamag
visumga, taciau konkreciu kiekvieno palaidojimo atveju menininkams néra aktualu, kas, kada, kokiu
biidu, kaip ir dél ko Meno kiiriniy kapinése kg laidojo. Kol kapinés neuzdarytos, jy aktualumas net ir

jas sumaniusiam autoriui autorinés refleksijos perspektyvoje ypatingu aktualumu nepasizymi.

I$vardijus tris galimas neaktualumo uzuominas, belieka tik paminéti, kad Sis laboratorinis darbas
aktualus paciam spektrinés analizés metodui. Jis aktualizuojamas dél galimybés buti aiSkiau suprastas
ar paaiSkintas per apribotg laika vykstanciy reiskiniy adaptavima tyrimui. Be to, tai i§ dalies susieja
doktorantiiros metu paraSytg privalomg straipsnj leidinyje Acta Academiae Artium Vilnensis (94) ir
§] teksta su tam tikrais bendrais tyrin¢jamo lauko niuansais. Praktin¢je dalyje pateikiamos
dokumentacijos ir laboratoriniame darbe atliekamas tyrimas leidzia aktualizuoti tiriamosios ir

praktinés dalies persipynima.
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Asmeninis santykis su tiriama medziaga

Sio tyrimo atlikéjas dél ankséiau i§déstyty originalumo, naujumo bei aktualumo motyvacijy stipriai
rizikuoty biiti nesuprastas, jei nebuty 1§ anksto apibréZtas asmeninis santykis su tiriamu objektu, o jei
tiksliau — su visa laboratoriniame darbe tiriama medziaga ir jos atsiradimo aplinkybémis. Prie$
pradedant tai daryti, biitina paminéti keletg jau anksciau Siame meno doktorantiiros projekte iSdéstyty
postulaty. Spektrin¢ kiirybos analizé vystosi gvildendama mintj, kaip galima kurti meng nesukuriant
meno kiriniy. Cia intensyviai ieSkoma galimybiy i§siversti be kirimo ar sukirimo elementy. Sioje
situacijoje, kad ir dél estetiniy i§vady vizualumo, bandymas analizuoti reiskinj, kurj jgyvendina naujy
kiiriniy nekuriantis tyr¢jas, gali buti klaidingai suprastas kaip nepakankamai motyvuotas
apsisprendimas uzsiimti tuo, kas kardinaliai skiriasi nuo ankstesniy pareiSkimy. IS vienos pusés tai i$
anksciau apsibrézty situacijy nesilaikymas, o i§ kitos pusés — tiesiog melavimas sau, kuris abiem

atvejais gali privesti prie visisSkos destrukcijos.

v —

tokios pareigybés kito atstovo néra, ir tam, kad biity sukurta pareigybiné rolé, yra butini grynajai
kiirybai priskiriami elementai, kaip, pavyzdziui, kiirybiné laisvé ar atsiradimas i$ niekur nieko. Taciau
neaktyvuojant teatraliSkumo akcenty biitina pastebéti, jog meno kiiriniy kapiniy sargo pareigybinés
nuostatos paraSytos dar 2015 m. kaip Meno kiiriniy kapiniy dalis, todél tai yra tik anks¢iau sugalvotos
paslaugos tolesnis iSpildymo etapas pagal apibrézta scenarijy. Deklaruota pozicija apie neklirimg néra
perzengiama, nes tais paciais 2015 metais suspenduota kurybiné veikla ir atsisakymas kurti
individualius meno kiirinius iSlicka galiojantys. Pagaliau tai tik noras 14 mety gyventi P. Gauguino
gyvenima taip, tarsi jis nebiity kaires. I8 to seka, kad individualus menininko gyvenimas tampa meno
pasirinkimas apsiriboti pareigybinémis nuostatomis dirbant Meno kiiriniy kapinése, teikianciose

paslaugas menininkams, ir nieko daugiau.

Zvelgiant pladiau, tai tik vienas i§ daugelio kity gyvenimiskos veiklos pasirinkimy ir jprasminimy,
nes kg kuré P. Gauguinas kaip ir yra aiSku, o ko nesukiiré, ar kg buty veikes netapydamas
postimpresionistiniy paveiksly, interpretacijy gali biiti daug ir jvairiy. Kaip pavyzdziui — gal jis biity
palaidojimy liudijimus kaip liudijima i§daves asmuo, tai néra naujo kiirinio atsiradimo liudijimas, nes
tai labiau kultdirinés, o ne kiirybinés veiklos dalis. Nauji kariniai, po Kkuriais pasiraSo autorius,
neatsiranda, o 2015 metais sumanyta Meno kiriniy kapiniy koncepcija plétojama kaip paslauga.
Galima klaidingai manyti, kad kiiréjas, susitapatindamas ir kolonizuodamas specialybines patirtis,
atlieka rolg savo paties kiirinyje, tarsi tampa pastarojo dalimi, darosi kiirybingas, taciau taip néra, nes
¢ia susiduriame tik su bendradarbiavimo atveju, be to, meno kiiriniy kapinés néra vien tik kiirinys.
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Tai yra autorius ir toliau sékmingai bendradarbiauja su viena i8 kiirybiniame laikotarpyje atsiradusiy
nuostaty, ir tai vyksta draugiSkumo bei tarpusavio supratimo pagrindu, kas leidzia abiem vystytis bei
tobuléti. Kazkas panaSaus vyksta ir parody kuravimo atveju, kai parodos koncepcinés nuostatos
realizuojamos per kity autoriy kiriniy dalyvavima. Cia taip pat pazymétinas kuratoriaus ir kiréjy
bendradarbiavimo momentas, kuriame pasizymétinas kuratoriaus profesinis akcentas. Parodos
kuratorius dél bendradarbiavimo biitinybés netampa laisvu kiiréju, be to, jis dar biina susaistytas
finansiniy jsipareigojimy, todel negali biiti laikomas absoliuciai laisvu, kaip atsitinka profesionalios
personalinés kiirybos atveju. Jei tokia nuostata biity plétojama toliau ir parody kuratoriai dél vienokiy
ar kitokiy priezas¢iy imty save laikyti tikrais kiiréjais*?, iskilty pavojus, kad viskas tada gali biti
laikoma menu, ir dél to tam tikros saviraiSkos formos, tokios kaip laisva kiryba, tiesiog turéty

atsitraukti ir nunykusios mirti.

Reziumuojant galima pasakyti, jog Meno kiiriniy kapiniy prizitirétojo veikla néra tapatinama nei su
kiiréjo, nei su kurianCio kuratoriaus vaidmeniu, nes tai tik kiirybos priziiiréjimo prisodrinta
specifikacija. | kg tai i§sivystys 2029 metai, dar néra galutinai aiSku. Akivaizdu ir tai, kad tai néra tik
kiryba suspendavusio autoriaus vystoma pagrindiné ir vienintelé veiklos kryptis. O santykis su

tiriama medziaga 1§ principo panaSus ] dviejy kiiriniy tarpusavio santykius.

Tam, kad nepasipilty nepagristy abejoniy, dar galima tiksliau jvardinti santykj ne tik su tiriamgja
medziaga, bet ir su tiriamo reiSkinio konkreciais rezultatais. Visos Siame laboratoriniame darbe
gautos estetizuotos iSvados laikomos postprodukcijos fenomeno sklaidos galimybémis. Tyrimas gali
Jprasminimas. Tai reiSkinio kirinys, iSreiSkiantis ta patj santykj su ta pacia tiriama medziaga,

nenusistatant ypatingy santykiy su konkreciais palaidojamais kiiriniais.

Toks daugialypis santykio apibrézimas pagrindzia mintj, jog edukacingje institucijoje gali biti
suteikiamas mokslinis meno doktaro laipsnis, bet kiirybos, kaip laisvo pasirinkimo, nejmanoma
jvertinti jokiais diplomais. Kiiryba ir toliau i8lieka laisva nuo bet kokiy apribojimy ir gali pasireiksti
ten, kur gali ar nori pasireiksti. Naujy kiiriniy nekuriancio, bet ankstesnius savo kiirinius atliekancio
kiir¢jo veikla ¢ia ir toliau laisvai funkcionuoja kaip nepriklausoma praktika, kurios esmeé ir yra i8likti
nepriklausoma. Pasirinkimas analizuoti konkrety reiskinj ir taip santykiauti su medziaga néra
kiirybinis pasirinkimas. ISgautos diagramos néra pirminiai meno kiriniai. Tai tiesiog meno kiriniy
kariniai arba dar viena postprodukciné iSraiSka, kuri nekuriantj kuréjg apibrézia kaip laisvus

pasirinkimus atliekant]j atlikéjg. Ji pasiteisina kaip nekurian¢io menininko P. Gauguino gyvenimag
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gyvenanti praktika, kurioje kiirybing¢ veiklg suspendaves autorius kuria jau nebe kaip kiir¢jas, bet kaip

meno kiirinys. Si veikla labiau pana$éja | vieno meno kiirinio pagalbg kitam kiiriniui iSreiksti save.

Kadangi Meno kiriniy kapinés Kkildinamos i§ reiSkiniams budingy bruozy, per tai jos gali bati
siejamos ir su kiirybing veikla suspenduojanciais procesais. Visi palaidojimai spektrinés kiirybos
analizés metodu atliekamame laboratoriniame darbe iSbaigiami kaip vientisas nepriklausomas
bandymas, kuris fiksuoja tarpines periodines reikSmes. Nenoras, o ir ne galimybé suteikti
analizuojamam reiskiniui baigting reikSme tiesiogiai byloja apie tam tikrg autoriaus polinkj | Meno

kariniy kapiniy neuzbaigtuma bent jau Siame periode ir leidzia testi pradétus darbus.
Interviu

Antrajame laboratoriniame darbe naudojama interviu metodika siekiant iSsamiau apibrézti tiriama
objekta. Siuo atveju tendencingai turéty biti atliekamas autointerviu. Sis Zanras komplikuotas ir
klampokas, nes tekty paciam uzduoti ir atsakyti j savo issikeltus klausimus. Siekiant to iSvengti,
bandoma iSskirti keletg klausimy, kuriuos dazniausiai uzduoda zurnalistai ir Meno kiiriniy kapiniy
lankytojai, norédami suprasti §j reiskinj. Klausimai pateikiami kartu su atsakymais, kuriuos paprastai
transliuoja Meno kiriniy kapiniy prizitirétojas. Kurinius laidojanciy ar planuojanciy palaidoti

menininky uzduodami klausimai Siame interviu néra aktualizuojami.
Kas yra Meno kiiriniy kapinés?

Tai paslauga menininkams, kurios metu, pasitelkus ritualus, vyksta kiiréjo ir jo kirinio atsiskyrimas.
IS principo §i paslauga orientuota j darnos kirybinéje praktikoje vakcinacija. Kadangi dauguma
kirejy, ilgesnj laikg besiverciantys kiirybine praktika, sukaupia nemazai artefakty, kuriuos iSmesti
gaila, o laikyti ir saugoti néra prasmés, tai Meno kiiriniy kapinés, galima sakyti, atlicka sakraling
funkcija, kuri netapatinama su galerija, meno muziejumi ar parodine reprezentacija, bet suteikia
galimybe jvykti Sveikiems iSsivalymams ar iSsigryninimams, apie kuriuos ypa¢ menininky

bendruomenéje kalbéti verta.
Kaip menininkai atranda meno kiiriniy kapines?

Labai jvairiai. Pirmieji palaidojimai, suprantama, atsirado i§ draugy ir pazjstamy rato. Jy gauséjant,
ratas pleciasi, nes viesai prieinama medziaga savaime plecia interesanty ratg. Cia bitina pastebéti ir
dar vieng niuansg, kad ne visi menininkai nori laidoti savo kiirinius. Yra mananciyjy, jog jy kiiryba
,nemirtinga®, ir tai yra normalu. Mirusiy menininky kiiriniy mes nelaidojame. O ir kiiriniy, sukurty
specialiai meno kiiriniy kapinéms, palaidoti neiSeina, vadovaujantis iSankstinémis ty pacéiy kapiniy
nuostatomis. Trumpai tariant, procesas vystosi palengva natiiraliai ir pakankamai organiskai. Dabar

jau galima pasakyti, kad jei ir nebeliks né vieno kiiréjo, norin¢io palaidoti savo kiirinj Zeméje, pacios
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Meno kiriniy kapinés niekur nedings. Kitas klausimas bity, jei laidojimai jgauty masinj pobiidj, bet

tam tikri saugikliai yra numatyti tose paciose 2015 metais paruostose nuostatose.
Ar nebijote meno kiriniy kapiniy vagiy ar vaiduokliy?

Ne. Bent jau Lietuvoje meno kolekcionieriy néra daug, tai ir meno kiiriniy vagys jsisiautéti galimybiy
neturi. Aisku, kapiniy vandalai — kitas klausimas. Kapinés kol kas gyvena saugy gyvenimg. Kapiniy
nejmanoma pavogti, o €ia atsirandantis materialumas labai jau nematerialus. Jei piktavaliy lankytojy
rastysi, galima pastebéti, jog kapiniy teritorija saugoma vaizdo kameromis. Bty visai jdomu i§vysti

meno kiriniy kapiniy vagj ir i$siaiskinti jo tikruosius motyvus.
Vaiduokliy per penkerius metus daug sutikti neteko, o tie, kurie pasitaiké, nebuvo blogai nusiteike.
Kaip kilo kapiniy idéja?

Paprastai, visos id¢jos kyla i§ neturéjimo kg veikti. Meno Kiriniy kapinés grei¢iausiai — ne iSimtis. O
jei rimciau, tai Siai idé¢jai iSsirutulioti jtakos turéjo supratimas, jog meno kiiriniai gyvena atskirg
gyvenimg nuo kiiréjy. Si mintis plétojama Kleopo draugijos koncepcijoje. Jei kiiriniai gali turéti
atskirg gyvenima, tai nei§vengiamai turéty biiti ir jy mirtis. Mirusiyjy artimiesiems gali biiti aktualios
kapiniy paslaugos. Meno kiriniy kapiniy idéja galima biity kildinti i§ supratimo, jog kiiréjo ir jo
kirinio gyvenimy trajektorijos biina skirtingos. Egzistuoja pamastymy, jog autoriai ir po mirties gali
gyventi savo kiiriniuose, o kiiriniai linke apsigyventi savo kiiréjuose. Cia aptinkami tam tikry
ideologijy atgarsiai, kurie net ir autoriy visuomeng¢je pasireiskia per Zmoniy norg biiti vis labiau ir
labiau stebimais. Noras stebéti ir biiti stebimu nieko nebestebina. Meno kiiriniy kapinés — galbtt
daugiau paralelinés egzistencijos variantas, kuriame dirbtinis intelektas mir$ta, nes tai tik tam tikro
intelekto uzsakymas, o autoriaus santykis su savo kiiriniu, i$kilus poreikiui, visada i§laiko harmoninga
visumg. I§ principo to ir siekia grei¢iausiai i§ neturé¢jimo ka veikti uZsukusi Meno kiiriniy kapiniy
id¢ja.

Ar bandéte uZpatentuoti meno kiiriniy kapiniy idéja ?

Patentai yra moksle, meno kiiriniai tam radikaliai nepasiduoda. Todél meno kiiriniy kapiniy

patentuoti nereikia.
Ar tai konceptualus menas ?

Irgi ne*®, tai daugiau kultiirinis reiskinys, galbiit gyvenimo projektas, nes juk visy miisy gyvenimai

projektuojami j kapines. Juokauju.
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8.2.2. Darbo eiga

PradZioje, kaip jprasta, surenkame visus priecinamus duomenis ir juos surasome j 6 lentele [zr. p. 160—
161], kuri pagal laisvos formos spektrinés analizés modelio schema veikia kaip kolimatorius*.
Duomenys vertikalioje eilutéje raSomi pagal iSduoty Meno kiiriniy kapinése palaidojimy numeracijg.
Autoriy pavardés raSomos tam, kad lengviau biity pildyti lentele ir atsekti atitinkamus pazyméjimus,
jei iskilty poreikis dél vienokiy ar kitokiy priezasciy keisti duomeny klasifikacijg. Be to, taip patogiau
ir tuo atveju, jei norétysi lentele papildyti naujais parametrais. IS kitos pusés konkre¢iy asmenybiy
suraSymas ] lentele byloja ir apie tai, jog uz kiekvieno palaidojimo slypi gyvybé¢ ir visada gyvos

personalings istorijos.

Palaidojimy duomenys gali biiti renkami pagal pacius jvairiausius parametrus. Dalyviy skaicius
laidotuvése, autoriaus amzius, Sermeny trukmé ir panasiai. Kiekvienas parametras lenteléje uzima
vieng stulpelj, o baigting diagrama atskiri stulpeliai papildo vizualumu pagal tam tikrus bendrinius
bruozus. Priklausomai nuo stulpelio eiliSkumo, lenteléje keiciasi ir bendras diagramos vaizdas.
Galima pastebéti, kad stulpeliy eiliSkumas néra atsitiktinis: pradedama nuo autoriaus, einama prie
budo ir palaidojimo vietos bei baigiama kiairinio amziumi. Apsiribojama tik keturiais stulpeliais, o
toks negausus stulpeliy skaicius gali buti siejamas su tuo, jog analizuojamas laikotarpis apima

ketverius metus, ir tiriamy objekty, lyginant su ankstesnémis lentelémis, néra daug.

Laboratoriniame darbe i$skiriami duomeny tipai, kurie buidingi visiems palaidotiems kiiriniams. Kad
biity jmanoma sudaryti diagramas, reikia konkrec¢ioms duomeny kategorijoms priskirti atitinkamas

reik§mes. Siekiant aiSkumo ir nuoseklumo, toliau tai apraSoma ta pacia tvarka kaip ir lenteléje:

a) Palaidojimai pagal kiirinj palaidojusio autoriaus lytj: vieneto simboliu Zymimos moteriskos
lyties autorés, dvejetu — atitinkami vyriSkos lyties autoriai, trejetu — autoriy grupés, neskirstant jy i
miSrias ir vienalytes. Papildomas grupiy skirstymas pagal nariy skaiciy ir lytis nebuvo atliekamas dél
to, jog tiriamajame objekte tai nesudaro rySkesniy sankaupy. Jei tyrinétume palaidojimy reiskinj
didesne apimtimi, o ly¢iy kiekis grupé€je biity iSsiskiriantis, kituose laiko intervaluose jis galéty biiti

ir labiau 1$skaidomas.

b) Palaidojimai pagal autoriaus pasirinkta Kkiirinio instaliavimo gamtoje stichija. Kadangi
paprastai realiame gamtos pasaulyje stichijy yra tik keturios (Zemé, oras, vanduo ir ugnis), tai kiiriniy
palaidojimo paslauga nutare pasinaudoti kiiréjai dazniausiai jas ir iSnaudoja. Palaidojimai suteikiant
skaitmenines reikSmes pagal stichijas klasifikuojami $ia tvarka: Zzemé — 1, oras — 2, vanduo — 3, ugnis

—4.
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Atlikus suskirstymg, paaiSkéjo, jog pasitaiko ir misSriy palaidojimo kombinacijy. UzpildZius
duomenis | lentele tik pagal keturias natiiralias stichijas, tapo akivaizdu, kad toks kategoriskas
suskirstymas konkre¢iy meno kiriniy laidojimui gali buti neteisingas. Jis perskaitomas kaip
subjektyviu pozitiriu grindziamas spektring analize atlieckanciojo pasirinkimas. Jdémiau apzvelgus
visus keturiasdeSimt du atvejus, nuspresta patikslinti palaidojimy klasifikacijg stichijy atzvilgiu. Buvo
jvesta penkta — hibridiné — dvi ir daugiau stichijy apimanti kategorija. Tai, zinoma, padaugino darbo
ir akivaizdziai papild¢ lentele objektyviu moksliniu zinojimu, taciau estetiniu atzvilgiu ypatingos
prasmés nesuteiké. Kadangi skirtumas tarp vienokiu ar kitokiu biidu klasifikuojamy objekty didesnés
jtakos estetinei raiskai neturéjo, o ji kaip ir yra reikSmingesné pagal anksciau iSsakytas apibréztis,
galiausiai spontaniSkai buvo nuspresta neatsisakyti atsiradusios penktos kategorijos, atitinkancios
hibridinés stichijos momentus, nors tai ir atrodo kaip atotriikis nuo gamtinés realybés salygy. Ka
labiau 1§ stichijy yra linkusi akcentuoti laidojama meniné kiiryba, tegu lieka atviras klausimas. O kiek
objektyvumo siekiantis mokslas pajégus atsiskleisti estetiSkai jtraukdamas nattralios meninés
kiirybos elementus, tegu biina lengvai abstrahuota ir galbiit Siek tiek netikslu bent jau Siame

laboratoriniame darbe panaudoty duomeny atzvilgiu.

c) Palaidojimai pagal kapiniy kvartalus. Meno kiiriniy kapinés nuo pat atsiradimo 2015 metais yra
suskirstytos ] tris kvartalus, bendras jy plotas siekia iki 6,5 hektaro. Kapiniy kvartaly skaicius
tiriamuoju laikotarpiu nesikeité. Menininkai, laidodami savo kiirinius, laisvai pasirinkdavo vietg ir
konkrety kapiniy kvartalg. [Sankstinio architekttrinio kapavieciy iSdéstymo ¢ia néra, taciau anksciau
atsirad¢ palaidojimai dél tam tikros erdveés uzpildymo i§ dalies koreguoja vélesnius. Kvartaly ribos
Meno kiiriniy kapinése sutampa su Lietuvos registry centro duomenimis, kuriuose suzymeétos
istoriskai susiklos¢iusios zemés sklypy formos. Sios konkreéios ribos apibréztos kapiniy kvartaly
registriniais numeriais, o lentel¢je supildyti skaiciai priskiriami sekancia tvarka: NR. 1 (4440-4183-
51944), NR. 2 (6801-0012-0027), NR. 3 (4440-4183-6960). Kadangi 2017-2020 metais Meno
kiriniy kapinés plétojosi tik Siuose trijuose kvartaluose, tai ir palaidojimy duomenys, suskirstyti j Sias

tris kategorijas, yra objektyvis ir logiski.

d) Palaidojimai pagal kiiriniy amziy. Paprastai tradicinése kapinése ant antkapiy yra nurodomas
laikas, 1§ kurio galima spresti apie velionio amziy. Meno kiiriniy kapinése atsidiir¢ kiiriniai taip pat
gali buti sekmingai klasifikuojami pagal jy sukiirimo datg. Siekiant nesusmulkeéti bei iSlaikyti
duomeny visuose lentelés stulpeliuose nuosekluma, palaidoty kiiriniy amziui pagal sukiirimo datas
priskiriami atskiri deSimtmecial. DeSimtmeciu laikomas deSimties mety periodas, kurio metu buvo
sukurtas kiirinys. Skai¢iumi 1 zZymimi kariniai, sukurti 1981-1990 metais, 2 atitinka 1991-2000
mety perioda, 3 — 2001-2010, 4 — 2011-2020. Pasitaiko atvejy, kai autoriai negali tiksliai jvardinti

laikotarpio, kada kiirinys buvo sukurtas. Tokiu atveju Sio laboratorinio bandymo rémuose jam
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priskiriama penktoji kategorija. Jei tekty analizuoti vélesniy kiiriniy laidojimy dinamikg Meno
kiiriniy kapinése, amziaus ribos dabarties atzvilgiu galéty biiti pleciamos tiek j praeitj, tiek j ateitj.

Sio laboratorinio bandymo kiiriniy amZius apibréZiamas pagal esama padét;.
Bendras duomeny aprasSymas ir aptarimas

SuraSius visus duomenis ] lentele, prieS pateikiant estetizuotas pasiskirstymo diagramas, galima
trumpai apzvelgti bendras tendencijas, kuriose atsispindi santykiai bei proporcijos, gliidincios

tirilamajame objekte.

Siuo atveju bus estetizuojami 42 palaidojimai Meno kiiriniy kapinése. Juos atliko penkios autorés,
trisdeSimt keturi autoriai bei trys autoriy grupés. DvideSimt palaidojimy sietini su Zemés stichija, tai
yra kiiriniai tiesiog uzkasti | zemg¢. DeSimt palaidojimy islaiko atitinkama salytj su oru. Yra vienas
degintinas palaidojimas, kurio metu pelenai patalpinti j urng. Daugiau nei vienai stichijai priskiriamy
palaidojimy priskai¢iuojama deSimt. Daugiausia kiiriniy palaidojimy koncentravosi antrame meno
kiiriniy kapiniy kvartale (kadastrinis numeris 6801-0012-0027). Cia jy yra net trisde§imt vienas.
Atitinkamai pirmame kvartale, kuris pagal plota didziausias, — aStuoni, o maziausiame treiame
kvartale (kadastrinis numeris 4440-4183-6960) yra tik vienas palaidojimas. Palaidoty kiiriniy amzius
pasiskirsto taip: iki 1990 mety — vienas, 1991-2000 mety — keturi, 20012010 mety periodu —
vienuolika kiiriniy, XXI amziaus 2 deSimtmetyje sukurty kiiriniy palaidota septyniolika, o kiiriniy,

kuriy amzius nenustatytas, yra devyni.

IS duomeny pasiskirstymo matyti, jog autoriy grupés kiirinius laidojo gerokai reciau nei pavieniai
kiiréjai. Tai gali biiti siejama su tam tikrais keblumais susitarti tarpusavyje dél konkretaus kiirinio
kiirinio laidojimg dél vieno i§ grupés nariy nepritarimo tokio pobiidZio veiklos jprasminimui. NOrs
meno kiiriniy kapiniy palaidojimy serija pradedama 2017 metais autorés moters kiirinio palaidojimu
[zr. p. 39], i§ tolesnés sekos iSryskéja, kad bent jau periode iki 2020-tyjy dominuoja autoriai vyrai.
Santykis yra 1:6,8. Atsizvelgiant j tai, kad bendrame meno lauke pastaraisiais metais pastebimas
akivaizdus autoriy motery gauséjimas, toks kiiréjy pasiskirstymas Meno kiiriniy kapinése i§ pirmo
zvilgsnio gali pasirodyti truputj keistas. Taciau Zinant, jog meno kapiniy veikla prasid¢jo neturédama
pazjstamus, draugus, kurian¢ius vaizduojamajj meng ir gyvenancius Lietuvoje. Taip jau susiklosté,
kad analizuojamajame periode buvo daugiau vyriSkos lyties atstovy. Nelengva, 0 gal ir visai
nejmanoma biity buve jtikinti pirmuosius paslaugos gavéjus jos reikalingumu, jei jie nebiity turéje
asmeninio santykio su kapiniy sumanytoju. Kaip pasiskirstys autoriai ir autorés kituose meno kiiriniy

kapiniy perioduose, prognozuoti sunku, bet kad §is santykis ateityje turi keistis, beveik neabejojama.
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Taip pat neabejojama ir tuo, jog vaizduojamojo meno lauko atstovy kiriniy dominavimas kapinése
gali biiti turiningai papildytas teatro, Sokio, muzikos, literatiros ar kino atstovy kiriniais. Lietuvos
meno kiiréjai galimai nebebus dominuojantys Sios paslaugos vartotojai, o tai, kg atskleidzia S$is

laboratorinis darbas, yra tik atitinkamo pirminio etapo estetika.

Palaidojimai pagal gamtos stichijas taip pat turi tendencijy keistis. Dalis palaidojimy, apibréziami
kaip misrs, atidarius kapinése kolumbariuma, galéty labiau iSsigryninti kaip vien tik degintini, nes
pelenai nebebus uzkasami, iSbarstomi ar tiesiog paskandinami, nors tam ir nepriestarauja Lietuvos

jstatymai.

Apzvelgiant kiiriniy palaidojimy pasiskirstyma kapiniy kvartaly atzvilgiu, matyti, jog tam tikry
koncentracijy atsiradimui tur¢jo jtakos reljefiniy dariniy suformavimas aplinkoje. Jei pirminiai
palaidojimai iSbarstyti erdvéje, tai vélesniuose jau nusistovi palaidoty kiiriniy sankaupos, Kurios
formuojasi konkrecioje sukastoje kalveléje. Nors kalvelé suformuota i§ Zemiy, likusiy kasant kiidra,
jos 1veiklinimas laidojant meno kirinius pasirod¢ aktualus menininkams dél, matyt, asociatyvaus
panasumo j tradicines XIX a. Lietuvos kaimuose egzistavusias nedidelio mastelio jaukias kapinaites.
Kalbant apie kiiriniy amziy, tolesnés jo kaitos tendencijos neaiskios ir sunkiai prognozuojamos.
Siame periode dominuoja salyginai jauni kiiriniai, tadiau ar ir toliau taip isliks, pasakyti sunku.
Ateityje jtakos gali turéti ir daugelis kity faktoriy, pavyzdziui, paslaugy apmokestinimas ar
lankomumo padid¢jimas. Bet kokiu atveju tai tik vieno etapo ir tik pagal keturis duomeny tipus

iSgautos estetinés iSraiskos, kuriomis belieka Zavétis arba piktintis dél asmeniniy priezasciy.
8.2.3. Hipotezés tiksly ir uZdaviniy patvirtinimas

Sudarius lentelg, kurioje pagal atitinkamus parametrus suklasifikuoti duomenys, jiems priskiriant
reikSmes, nesunkiai buvo iSgautos abstrahuotos estetinés vizualizacijos. Jgyvendinant laboratorinio
darbo rémuose iSsikelta tikslg, radosi meno kiriniy palaidojimy spektras 2017-2020 metais, o tai
leidzia manyti, kad $is analizés biidas gali biiti pritaikomas reiSkiniams tirti bei estetizuoti. Tam tikri
klausimai liko atviri interpretacijoms. Tai yra labiau santykio su tiriama medziaga klausimai, kuriy
Ivairiapusis 1$gryninimas nebuvo $io laboratorinio darbo uzdavinys. ApsibréZimas laiko atzvilgiu ¢ia
yra bitina salyga, aktuali labiau mokslinei prieigai. Meno prasme bandymas apsiriboti mirties ar
gyvenimo kategorijomis, kaip matosi i§ Meno kiriniy kapiniy veiklos, gali biiti daugeliu atveju
sekmingas. Hipotezé, jog ir nebaigtiniai reiskiniai gali biiti apdorojami spektrinés analizés biidu,

pasitvirtino. Jgyvendinant i$sikeltus uZdavinius, ypatingy sunkumy ar incidenty nekilo.
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8.2.4. Darbinés pastabos

Pastaba Nr. 1. Meno kiiriniy kapinés yra ir néra meno kiirinys vienu metu*®.

Paaiskinimas

Kadangi MKK yra vienintelés tokios ir turi konkrety autoriy, tai Meno kiiriniy kapines galima laikyti
autentiSku meno kuriniu. Bet paradoksalu tai, jog jeigu jas apibréztume kaip meno kiirinj, tai Sias
kapines biity galima palaidoti tose paciose Meno kapinése kaip kiirinj*®. Tuo atveju jei jas
palaidotume, tokio kiirinio nebebiity ir tapty neaisku, kas, kur ir dél ko ¢ia palaidotas. Todél meno
kiriniy kapinés veikia kaip kiirinys ir kaip ne kiirinys vienu metu. Spektrinés kiirybos analizés metodo

pagalba c¢ia aktualizuojama kiiriniy kiirinio koncepcija bei vizualizuojama S$io kontraversisko

reiskinio kiiryba, turinti apéiuopiama israiska, kuri primena vizualig opting poezija.*’

Kas apibrézia ir i$ kur kyla kurinio kaip kiriniy kiurinio egzistavimas, paaiskinama analogisku
paradoksu apie parodas. Jeigu paroda laikysime meno kiriniu ir apsilankysime keleta parody
pristatancioje parodoje, ja galésime jvardinti kaip parody paroda. Parody parodos egzistavimo
galimyb¢ patvirtina tg fakta, jog jeigu gali egzistuoti paroda, kurig sudaro parodos, vadinasi pavienés
parodos, kurios sudarytos i§ kiriniy, yra kiiriniy kiriniai. Apibrézus paroda kaip kiriniy kirinj,
prarandama galimybe¢ ja laikyti i§skirtine kuratoriy kiiryba, nes tada ji biity ne kuriniy, o kity ir kitokiy
kiiréjy kurinys.

Jei parody paroda sudaro parodos, o kiiriniy kiiriniai tampa kiriniais, vadinasi, kuruotos parodos ir

yra, ir néra meno kiiriniai.*®

Bandant i$spesti §] paradoksa, galima pabandyti parodas apibrézti kaip atitinkamus kiiriniy rinkinius,

o jy kuratorius — ne kaip autorius, bet kaip rinkiniy sudarytojus.

IS to galétume spresti, kad Meno kiiriniy kapinés, ne kiirinys ir kiirinys kaip kiiriniy kiirinys vienu
metu, dar yra ir kiiriniy palaidojimy rinkinys, kaip paroda. Kadangi tai rinkinys, kuris nerodo kiiriniy,

tai tampa ir paroda, ir ne paroda tuo paéiu metu.
Tai aptardami velgi susiduriame su panasaus pobiidzio keblumais.

Parodas laikant kiiriniy rinkiniu, atsiranda dvi skirtingos klasés: 1. kuruoty parody, kuriy autoriai
laiko save jy kiir¢jais, o ne tik rinkinio sudarytojais, ir 2. personaliniy parody, kuriy autoriai parodos

nelaiko savo personaliniais kiriniais, bet iSlieka savo kiriniy rinkinio sudarytojais. Tarkime,

4 7r. p. 134.
46 7r. p. 134.
47 7r. p. 134.
48 7r. p. 135.
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personalines pavadinsime normaliomis, o kuruotas parodas — nenormaliomis. Arba atvirks¢iai.
Ivardijime néra didelio skirtumo. Ir pabandykime atsakyti j klausima, ar kuruota paroda yra
personaliné paroda. Atsakymas taip pat bus priestaraujantis sveikam protui. Ji bus ir personaling, ir

nepersonaliné vienu metu.

Pastaba NR. 2. Metas pasiziiiréti ir jsiklausyti j estetizuotas i§vadas®.
8.2.5. Estetizuotos laboratorinio darbo iSvados

[zr. 24-28 pav. p. 175-176]

8.3 Laboratorinis Nr. 3

Vieno kurinio spektriné analizé

8.3.1 Izanga

Tikslas — issiaiskinti, ar galimas spektrinés analizés metodo taikymas spektrolizuojant ne kiirybos
visuma, susidedancia i§ kiiriniy, ne parodg ar reiskinj, bet vieng konkrety kiirinj.

Tyrimo uzdaviniai:

1.  Pasirinkti kiirinj, kuriame biity pakankamai duomeny sudaryti diagramas, i§ kuriy biity galima
pagal atitinkamus parametrus formuoti estetines raiskas.

2. Diagramg-zemelapj naudoti kaip i§vading medziaga.

3. I8laikyti zaidybinius elementus iSvadiniame objekte, pritaikant jj eksponavimui parodinése

erdvése.
8.3.2. ApraSymas

Siam tyrimui naudojama medziaga i§ Kleopo draugijos archyvo, kuriame Objekty skyriaus objekty
sekcijai, redy-mady raiskai priklauso kirinys PazZymiy knygelés [Zr. 1 lentele 7 eil. p. 148]. Tai yra
1983-1994 metais funkcionavusiy pazymiy knygeliy pilna kolecija, kurioje sudokumentuoti visi $io
teksto autoriaus mokykliniai jvertinimai penkiy baly skaléje. Sis darbas-rinkinys susideda i§ dvylikos
pazymiy knygeliy. Vienuolika i§ jy yra autentiS$ka uzpildyta dokumentacija (ego dokumentas), o
dvyliktoji — tiesiog tuscias leidinys, kuris nebuvo panaudotas kaip duomeny kaupiklis. Tus¢ia knygelé
veikia kaip nuoroda j tai, kad pasikeitus Svietimo sistemai, autorius mokeési vienuolika mety, o baige

dvylika klasiy.

Suvedant duomenis, pasirinkta balandzio ménesiy isklotiné. Reik§més suteikiamos gauty pazymiy
kiekiui, bet ne jy kokybei. Gauta diagrama-zemélapis jvardijama ,,Vertinimy pasiskirstymas

balandziuose“. Vertinimu Siame konkre¢iame tyrime laikomas tik pazymio gavimo faktas

4 7r. p. 135.
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neakcentuojant jo vertés bei disciplininés priklausomybés. Vienas gautas pazymys prilyginamas
vienam statistiniam elementui. Susidariusi skirtingy spalvy ir figliry kompozicija gali biti
perskaitoma kaip kirinyje gliidin¢iy proporcijy ornamentas [zr. 29 pav. p. 177]. Kadangi diagrama
rodoma parodinéje erdvéje [Zr. p. 20], jos lingvistinis jvardijimas jgauna poezijai budingy tam tikro
neapibréZztumo bruozy. Galima spéti, kad jei ji buty naudojama tik mokslinéje aplinkoje, toks

poetizavimas nebiity priimtinas ir netgi trukdyty norint suprasti pacig diagrama.

Nekreipdami démesio | pavadinimg ir racionaliai studijuodami, kas rodoma diagramoje, aptinkame,
jog daugiausiai jvertinimy per vienuolika mety paraSyta balandzio 25-a3ja. Kadangi §j (Pazymiy
knygelés) kiirinj analizuoja pats autorius, o jis neiSvengiamai turi dar daugiau informacijos apie tam
tikrus faktinius duomenis, be didesniy pastangy ir komparatyvistiniy klajojimy nustatoma, jog
didZiausias jvertinimy skaicius tiesiog sutampa su vertinamojo gimtadieniu. Sioje vietoje galima nerti
j mokslinius tyrinéjimus, issikelti hipotezg ir siekti jg patvirtinti ar atmesti. Taip pat atlikti dar daugiau
kity mokiniy vertinimy skai¢iavimy, kad biity jmanoma jrodyti, jog §i tendencija vyravo, tarkime,
apibréztu laikotarpiu tam tikroje mokykloje su atitinkamu vertinimy pasiskirstymu. Mokslininkas
tyré¢jas pagal mokslinius reikalavimus norédamas padaryti mokslui biitinas objektyvias iSvadas,
privaléty §j fakta tikrinti kity asmeny vertinimuose. Siuo atveju turéty biti daugiau meno kiiriniy,
kurie susideda i§ menininky pazymiy knygeliy, ir tik tada galima bty tvirtinti, kad dauguma
moksleiviy (buisimyjy menininky) gauna daugiausiai pazymiy per savo gimtadienj arba balandzio
dvidesimt penktoji yra ta diena metuose, kada visiems moksleiviams paraSoma daugiausiai pazymiy.
Akivaizdu, kad toks tyrin¢jimas gali uZimti daug laiko ir sagnaudy, 0 menine prasme biity tik sausas
mokslinis tyrimas. Todel tiesiog fiksuojamas faktas, nekeliama jokiy papildomy klausimy ir
nepradedama ieskoti pagrjstumo tendencijy, o tiesiog zodZiais uzraSomas tekstas, kuris pateikiamas
kaip tam tikras atradimas. Sis rastas taip pat gali biiti laikomas estetizuota i§vada [zr. 30 pav. p. 177].

O parodiniame kontekste funkcionuoja kaip postprodukcinis karinio Pazymiy knygelés kirinys.
8.3.3. Apibendrinimas

Postprodukcinio objekto atsiradimo procesg galima suverti j atitinkamg schema [Zr. 31 pav. p. 177].
Schemoje matyti, kurioje pozicijoje atsiranda tyrinamasis momentas. Jis apibréZiamas kaip galutiné
medziagiska estetizuota i§vada. Meninis tyrimas funkcionuoja kaip biitina pagal poreikius, taciau
negalutiné faze. Estetizuoty iSvady darymas — tai i§vestiné meninio-mokslinio tyrimo pasekme, kuri
egzistuoja autonomiskai nuo jo. Panasiai kaip vaiks¢iojimas-Klaidziojimas po tyra, kuris baigiasi
poreikiu sustoti ir jsigilinti, nes tik sustojus nustojamas drumsti vanduo ir jis iSskaidréja. Per

atitinkamus potyrius §ios laboratorinio darbo iSvados gali biiti iSgyvenamos kaip grozio pojitis.

120



8.3.4 Darbinés pastabos
Pastaba Nr. 1

Sis laboratorinis darbas, kurio rezultatai jau pristatyti dviejose parodose, buvo atliktas dar pries
parasant ir smulkiau paaiSkinant visg spektrinés kiirybos analizés metoda. Galima nesunkiai pastebéti,
jog jis atliktas negalvojant apie §; veiksmag kaip apie spektrinés kirybos metoda. Lentelé
nepateikiama. Ji buvo sudaroma intuityviai, ir tik véliau iSgryninta iki aiskiai apibréztos veiksmy
sekos su detalesniais paaiskinimais. Kadangi pirminé uzduotis buvo iSsiaiskinti, ar apskritai galima
tokia raiska, tai galutiné iSraiska — eklektiska ir chaotiska. Ji dél patirties stokos gana triuk§minga ir
neleidzianti lengvai susigaudyti bei kelia daugiau klausimu nei paprastai norisi atsakymy. Bendroje
ekspozicijoje, be pazymiy knygeliy rinkinio, vertinimy pasiskirstymo balandziuose Zzemélapio ir
jréminto teksto ,,balandzio dvidesimt penktoji®, parodoje buvo rodomi ir kiti tyrimo metu atsirade
Salutiniai produktai: skirtukas V. Michelkevi¢iaus monografijai, kreivé ant sienos kaip naivi nuoroda
i parodos Mokslas ir gyvenimas kuratorés pavarde, zenkliukas, atvirukas su zenkliuko pagaminimo
receptu ir rasytinis A. Gajausko tekstas pagal sutartj [zr. p. 50-51], paraSytas J. Laivio vardu. Tokia
objekty gausa, i§ vienos pusés parodo, kiek jvairiy ir skirtingy elementy gali rastis spektrinés kiirinio
analizés metu jsigilinant  tik vieng nedidele dalj duomeny, gliidin¢iy konkreciame kiirinyje, o i$ kitos
pusés rodo, jog kiirinj iSeksponaves studentas, alinamas kurybiskumo, dar negeba atsirinkti bei

sudélioti akcenty, todél klaidzioja galimybiy gausoje neperzengdamas meninio tyrimo postulaty.
Pastaba Nr. 2

Itraukti §j laboratorinj bandyma i bendrg spektrinés analizés metodo apraSyma pasirodé svarbu dél
objektyviy priezas¢iy. Visy pirma, jis eskiziSkas ir iliustratyvus, o antra, atskleidzia ir tam tikrus
dalykus, kurie nors ir turéjo aiskia estetika, toliau nebuvo vystomi. Sis pirmas bandymas, kuris rasto
darbe pateikiamas kaip paskutinis laboratorinis, potencialiai apjungia moksla ir meng bei leidzia

pagalvoti apie tai, kas parodoma, kaip gali biti jrodoma ir galbiit ne viskas turi biiti rodoma.
Pastaba Nr. 3

Meno ir mokslo santykis daug ir jvairiais pjiviais nagrin¢gjamas VDA meno doktorantiroje.
Menininky darbuose pateikiamos jvairios §io santykio versijos. Siame kontekste spektrin¢ kiirybos
analizé niekuo neissiskiria, o tik papildo bendrg akademiniy ieskojimy visumg. Doktoranty iSsakytos
mintys praturtina ir §j teksta, suteikdamos jam jvairesniy atspalviy ir perskaitymo galimybiy. Mokslas
/ menas, objektyvu / subjektyvu, zmogus / gamta, objektas / subjektas, rodymas / nerodymas, kuirinys
| karéjas, technologijos / istorijos, medija / komedija, mitai, atmintis, psichologija, ontologija ir

daugelis dalyky, parasyty doktoranty tekstinémis eilutémis ar papasakoty vizualia iSraiska, sudaro
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pagrindg ir Siam laboratoriniam darbui biti suprantamam bendrame kontekste, kuris galbtit kada nors

jsilies j bendresnj ,,meninio tyrimo* diskursa, jeigu jam bus lemta subrgsti.
Pastaba Nr. 4

Nustacius fakta, kad spektrine kiirybos analiz¢ gali biiti pritaikyta ne tik kiiriniy rinkiniy, parody,
kultoriniy reiSkiniy, bet ir vieno kiirinio analizei, atsiveria perspektyva $iuo metodu analizuoti
archtekttirg. Analizé gali buti produktyviai pritaikoma konkreéiy pastaty spektrografavimui, ir galbat,
pasitelkiant atvirksting logika, i§ spektrines analizés biidu gauty iSvady visiskai realu suprojektuoti

konkrety pastata.
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9.  Vskyrius. Citaty rinkinys (kaip ,,Tinginys* — lauzyty sausainiy pyragas su kakava)

9.1. Apie citavimo buida

Citaty rinkinys Siame meno projekte, kurio penkta dalis yra tiriamosios dalies sudedamoji,
pateikiamas kaip atskiras skyrius. Skaitant daugelj VDA meno doktorantiros baigiamyjy darby,
galima nesunkiai pastebéti, kad cituojami autoriai bei jy iSsakytos mintys tekstuose vartojamos
siekiant pagristi individualius pasakymus ar ieskojimy laukg ir parodyti jo sgsajas su bendrai
pripaZintais postulatais. Siuo atveju citaty koncentracija vienoje vietoje gali biiti perskaitoma kaip
iSsakyty minciy tgsa ir iSnasa. Penktas skyrius be $io paaiskinamojo teksto traktuojamas kaip dar
viena natiiraliai atsiradusi sankaupa. Jos iSskyrimas padeda aiskiau iSreiksti bendrg meninio projekto
mintj, nes visas citatas skaitant paeiliui, randasi dar vienas pasakojimas, kurio atzvilgiu Sio teksto
autorius yra tik stebétojas ar atlikéjas, bet ne kiiréjas. Rinkinio eiliSkume atsirandancia iSraiskg galima

apdoroti pasitelkus anksé¢iau aprasyta metoda bei pateikti kaip viso Sio teksto esteting iSvada.

Visiskai tikétina, kad ateityje, toliau sékmingai plétojantis dirbtiniam intelektui, pakaks jvesti
raktinius ZodZius ir bus galima be vargo gauti sugeneruotus ir pagal algoritmg akademinj reglamenta
atitinkanCius sakiniy blokus. Busimiems doktorantams beliks tik pasirinkti, kurj teksta ir kurioje
vietoje jdéti®®. Jy meninis raSymas, kaip daug laiko sgnaudy reikalaujantis ir zmogiskuosius resursus
eikvojantis uzsiémimas, tiesiog bus pakeistas masiny raSymu. Norint gauti jvertinima, beliks tik

perskaityti ir sukonstruoti teksta, o gal ir to nebereikés, nes studentai jau bus naujos kartos robotai.

Meninio projekto rémuose citaty iSkélimas bei i§Skyrimas gali biiti priimtas dvejopai. Visy pirma,
kaip savavaliSka brakonieryst¢ akademinio reglamento atzvilgiu, o antra, kaip tam tikry
nusistovéjusiy taisykliy tobulinimas ir galbiit desperatiS$kas noras vis dar jrodyti, jog technologiniai
reglamentai ne visiskai uzvaldé visas anks¢iau zmogiskai veiklai priskirtinas sritis. Galima tikétis,
kad atsiras mananciy, jog toks citavimo metodas yra patogesnis siekiant saviraiskos per menines

praktikas, bet tai vélgi tik pozitirio klausimas, kuris tik patvirtina zmogisky faktoriy buvima.

Citavima galima perskaityti kaip kiirybines ir tiriamosios dalies junginj arba tiesiog lydinj su meninés
praktikos ir jos nebuvimo ingredientais. Rinkinio sudarymo aplinkybés, vieta ir tekstiniai turiniai
persipina tarpusavyje ir tai daroma siekiant aiskumo, o ne atvirksé¢iai. Prie tradiciniy citavimo
taisykliy pripratusiems skaitytojams jis gali pasirodyti per daug Sokiruojantis ir atmestinas. Siekiant
to iSvengti ar bent i$ dalies kompensuoti atmetimo reakcijas, skyriuje naudojamas paprastas, laiko
patikrintas VDA leidyklos rekomenduojamas citavimo stilius, kuris jprasminamas i$naSy ir
bibliografijos taisyklémis. Negana to, skyriaus pavadinime bandoma jj pateikti per palyginimg su

desertiniu pyragu, kad iskart, net nepradéjus skaityti, nejsijungty atmetimo reakcija. Zinoma, bet

0 7r. p. 135.
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kokia reakcija savaime néra blogai. Menininky veikla ar jy meniniy projekty specifika i§ mokslinés
ir gamtamokslinés pozicijos atmetama gana daznai. Cia svarbu pastebéti, jog reakcija j medziaga gali
rastis i§ pripratimo ir nenoro, palikus komforto zona, suprasti, jog tai, kas neparasyta ir praktiskai
neparodyta, taip pat turi atitinkamg iSrais$ka. Pagaliau galima juk pasitelkti kiirybiskuma, kuris néra
priimtinas Sio teksto autoriui, ir jsitikinti, jog toks zitiréjimo biidas j citaty rinkinj gali biiti kildinamas

i§ paties kurybiskumo nepakankamumo tam tikros iSraiskos atzvilgiu.

Toks bandymas nesiteisinant pasiai$kinti, o kai kada pasidziaugti atradimais, remiantis Kity
i§sakytomis mintimis atsietai nuo personalinio teksto, néra grindZziamas asmeninio originalumo
siekiu. Konkrefias mintis uZzrasiusiy autoriy atzvilgiu tai platesnes interpretacijos galimybes
suteikianti prieiga, kuri Zitirint i§ personalinio teksto perspektyvos, netampa tiesioginio minciy srauto
pagraZzinta kity autoriy iSgryninta iSraiska. Be to, distancijos tarp vieno ir kito pasakojimo i§laikymas
leidzia atsiskyrus nuo to, kas norima pasakyti, laisviau isreiksti konkrec¢ias ankstesniuose skyriuose
uzraSytas mintis. Vienas kitg paaiskinan¢ius zodzius uzraSant skirtingose puslapiuose, sukuriamas
laiko atstumas skaitant, ir taip randasi erdvé, leidzianti jsijungti vaizduotei. Ten, kur ji nejsijungia,

nebitinai reiskia, jog cituojamas autorius tikrai nieko nenoréjo pasakyti ir apie §j teksta.

ISsisakymas per kity pasisakymus ¢ia atlickamas bandant perteikti minc¢iy Zemélapj ir patj rasto darba
priartinti prie teorijos ir praktikos vienovés. Tai savotiSkas meniniam tyrimui, kaip priemonei,
budingas Zzemélapio ar diagramy, kaip iSraisky, bandinys. Meniniame tyrime akcentuojama ieskojimo
ir klaidziojimo praktika ¢ia atsiskleidzia per jvairiy teksty skaityma ir informacijos individualiam
tekstui rinkimg. Klaidziojant kity autoriy pasakojimuose, ieskoma vienokio ar kitokio supratimo. I$
klaidziojimo kaupiasi begalinis pabraukty ar tiesiog perkopijuoty citaty Kiekis. Ne visais atvejais tai
vien akademiné literatiira, bet i§sakytos mintys vienaip ar kitaip lemia visa meninio projekto turinj ir
galutine baigiamujy i§vady estetika. Saltiniy jvairovéje atsispindi jau paties meninio projekto salyga

— neapsiriboti ribojimais, kurie trukdo iSreiksti norimas pozicijas.

Tai, kad citaty rinkinyje dalis min¢iy paimta i§ VDA meno doktoranty 2015-2020 metais parasyty
tiriamyjy darby, byloja apie tai, jog konteksto buvimas ir Sio teksto buvimas kontekste Siam projektui
yra svarbus. Tai tiesiog tekstinis Zemélapis, kuris, kaip ir visi Zemélapiai, de¢l savo
daugiasluoksniskumo negali biti uzbaigtas, ta¢iau nebitinai paklaidina. Jei fotografija yra laikoma

tapymu Sviesomis, tai spektofrafija — rinkinyje esanciy santykiniy parametry tapyba.

Visas citaty masyvas parasytas kaip nuoroda j kitas nuorodas. O pagrindiné jo kryptis, kaip jau ne
karta minéta, yra tiriamosios ir praktinés kiirybinés dalies tarpusavio integracija. Rinkinys egzistuoja

kaip medziaga, teoriskai prieinama spektrinés kiirybos analizés metodo naudojimui, ir kaip praktika,
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kuri praktigkai yra postprodukciné i§raiska. Sio skyriaus uzdavinys — uzbaigti ketverius metus trukusj

atitinkamy knygy skaitymo procesa, jas sudedant j lentynas.

Paciy citaty turiniai néra atskirai komentuojami zodziais. Jie pateikiami be papildomy paaiskinimy,
nes autentiS$ki turiniai ir bibliografiniai duomenys yra kuo puikiausias paaiskinimas. Net ir
atsidiirusios atokiau nuo savo pirminiy konteksty, citatos veikia kaip save patvirtinantys faktai.
Galima pastebéti, jog jy patalpinimas baigiamojo skyriaus kontekste yra tam tikras antrinis
paaiskinimas, biitinas kaip bendras visy spektrinés kurybos analizés iSdéstyty minciy vizualus

komentaras.

Paaiskinus kokybés klausima, lieka dar vienas — citaty kiekio klausimas. Siuo atveju istraukuy, citaty,
komentary ar nuotrupy kiekis apibréziamas kaip baigtinis. JO apibréZtumas yra bitinas dél to, jog
paprastai kiti skaitytojai visada ras noro pridurti ir dar kg nors papildyti kaip pageidavimy koncerte.
Apsibrézimas Kiekiu leidzia ir pac¢iam rinkinio sudarytojui matyti pabaigos gaires, kai, atrodo, jy visai
nesimato. Baigtinis skaiCius apibréziamas turint omenyje konkrety jau anks¢iau uzrasyta meninio
projekto pavadinima. Rinkinyje naudojama tik aStuoniasdes$imt astuonios citatos, ir tai atitinka raidziy
skai¢iy bendrame meno projekto pavadinime: Kleopo draugija: spektrinés kiirybos analize.
Postprodukcinio fenomeno sklaida kiirybinéje praktikoje. 18 viso rinkinyje — 88 citatos. PenkiasdeSimt
1§ jy yra praktinés dalies pavadinime esanciy raidziy skaicius. TrisdeSimt aStuonios raidés yra
tiriamosios dalies zodZiuose. Po pirmyjy penkiasdeSimties citaty dedamas punktyrinis bruksnys, nes
likusios citatos, paimtos i§ VDA meno doktoranty darby, bendrame tekste nuorody neturi ir gali biiti
pritaikomos kiekvieno skaitytojo nuoziiira. Simbolinis citaty skaifiaus susiejimas su praktinés ir
teorinés daliy pavadinimais, galiausiai jy perkeitimas darbo pabaigoje, veda $j rinkinj j uzbaigtuma,

kurj galima iSreiksti abstrakCiais ir estetiskai tvarkingais piesiniais.

Reziumuojant norisi pazymeéti, kad tokiu principu buvo jmanoma parasyti ir visg meninio projekto
tekstg. Zodziy skai¢iaus reikalavimai projektams nesunkiai biity pasicke reikiama kiekj, net biity
reikéje spresti pervirSio klausimus. Taciau tam sutrukdé iSankstinis apsisprendimas nekurti naujy
kiiriniy ir noras suprasti savo kirybos piesinj. Zemélapiavimas pasibraukty citaty pagrindu artimas
1SraiSkos ieskojimy tekstiniuose labirintuose, jis taip pat turi panaSumo su menine kiiryba, nes antrg
kartg vartant perskaityta knyga, daznu atveju nustembama dél vienos ar kitos citatos pabraukimo
prasmes. Sutrikimas ir bandymas suprasti priezastis yra labai panaSus j menininko nuostabg i§vydus
savo sukurtg kiirinj. Tai, kad menininkai i§ principo nesupranta, kg daro, néra meno tritkumas, veikiau

privalumas, nes leidzia atsirasti menotyrinei, 0/ir zitiroviskai polemikai apie sukurtus kirinius.
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9.2 Citatos iS jvairiy Saltiniy

Newtonas jkiir¢é pacig pirmaja Kembridzo laboratorijg, bet paskui jsitrauké ] itin keistus
eksperimentus. Kartg jis jbedé¢ yla — ilga buka adatg odai siiiti — | savo akiduobg ir pasukiojo ja, jo
paties zodziais tariant, tarp akies obuolio ir smilkinio kaulo, kiSdamas kiek tik pasieké vien tam, kad
pamatyty, kas nutiks. Ir — tiesiog stebuklas! — nieko nenutiko, bent jau nieko, kas turéty ilgalaikiy
pasekmiy®.

Kalbant apie Bolonijos proceso iStakas, kaip idéjy Saltinis prisimenama Sorbonos deklaracija, kurig
1998 m. geguzes 25 d. Paryziuje pasiras¢é Pranciizijos, Italijos, Didziosios Britanijos ir Vokietijos
ministrai, atsakingi uz aukstajj moksla. Biitent tada atsirado kertiniai dviejy pakopy studijy sistemos,
laipsniy palyginamumo ir akademinio mobilumo principai, kurie véliau buvo iSsamiai iSdéstyti
Bolonijos proceso dokumentuose?.

Nesusipratimo Saltinis Siuo atveju yra tai, kad terminai, kuriuos vartojame suvokiamo objekto
skirtumams nustatyti, yra fizikiniai, kilg i§ procesy, kuriais Sie skirtingumai buvo iSgauti. Kritikui,
besidomin¢iam grafikos lakstu, svarbu ne budas, kuriuo jis buvo sukurtas — medzio raizinys ar
graviiira, bet i§vaizda. Terminai ,,drozyba‘“ arba ,,lipdyba* gali nustatyti tik dvi skulptiiros technikas
ar dvi skulptiiros rasis, nes statuly skirtingumai pastebimi net ir nieko nezinant apie skulptiiros
technikas. Kai Arthuras Pope‘as pabrézia ,,piesinio® ir ,,paveikslo skirtinguma, jis nedaro nuorody
nei j fizika, nei j chemija, ir t skirtinguma nustatant jam svarbu, ar esama spalvos elemento‘®,

Sui generis teisés

Sui generis teisé: panasi j autoriy teise, tadiau atskira turting teis¢. Si teisé egzistuoja tam, kad biity
pripazintos didelés investicijos renkant, tikrinant arba pateikiant duomeny bazes turinj, net jei Siam
procesui néra biidingas kiirybinis aspektas, kurj apima autoriy teises.

. Direktyvoje nustatytos ne tik autoriy teisiy, bet ir sui generis teisiy apsaugos priemonés, kad
duomeny bazés autorius galéty uzdrausti neteisétai perkelti ir panaudoti duomeny bazés turinj.

. Sui generis teisés yra ekonominés teisés, tad jas galima perduoti, perleisti arba suteikti pagal
licencijos sutart].

. Teiséti naudotojai gali be leidimo perkelti ir panaudoti nedideles duomeny bazés turinio dalis.
Taciau jie negali vykdyti jokiy veiksmy, kuriais biity padaryta nepagrista zala teisétiems duomeny
bazés autoriaus arba asmens, teikian¢io duomeny bazéje saugomus darbus arba duomeny bazés
paslaugas, interesams.

. Taip pat numatytos kitos iSimtys (pvz., mokymo arba moksliniy tyrimy iliustracijos).

L Bill Bryson, Trumpa istorija beveik apie viskq, i$ angly kalbos verté Biruté Berséniené, Vilnius: Tyto alba, 2017, p. 60.

2 Svarbiausi Bolonijos proceso dokumentai. Parengé ir i§leido LR $vietimo ir mokslo ministerija, Vilnius, 2003, p.6.

8 Monroe Curtis Beardsley, ,,Estetiniai objektai, in: Estetika-XX amZius: problemos teorinés kryptys konfrontacijos,
antologija, sudarytojas Antanas Katalynas, Vilnius: Mintis, 2009, p. 39.
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. Teisé uzdrausti be leidimo perkelti ir (arba) panaudoti duomeny bazés turinj galioja 15 mety, 0
isigalioja nuo tos dienos, kai duomeny baz¢ baigiama kurti.

. Apsauga nuo neteiséto duomeny bazés turinio perkélimo arba panaudojimo duomeny bazei
suteikiama, jeigu jos autorius yra ES pilietis, jmoné arba veiklg vykdantis rezidentas, kurio registruota
buveing, centriné administracija arba pagrindiné veiklos vieta yra ES.

Direktyva taikoma nuo 1996 m. balandzio 16 d. ES $alys turéjo jg perkelti j savo teis¢ iki 1997 m.
gruodzio 31 d.*

P. Nicolas Ledoux Siuo klausimu tvirtina, kad brakonieriavimo praktika [Siuolaikiniame mene — J.
L.] geriau nei revoliucija, pasireiSkianti per silpnumo procesa, tai yra posiikis pacios institucijos
teritorijos kryptimi, kuris provokuoja alternatyvas®.

Pateikta analiz¢ leidZia pastebéti tam tikra kritiSka, problemiska situacija, kuri, mano jsitikinimu, $iuo
metu susiklosté filosofijoje, epistemologijoje, estetikoje ir religijoje, perZengdama jy tarpusavio ribas.
I$ tiesy Siandien esama konflikto tarp heteronomijos (kuri jteisina zodyny, kalby gausa, metodiniy
nuostaty — nuo mokslo filosofijos iki hermeneutikos — jvairove) ir homonomijos (pagal kurig yra
galimas vienintelis metodas, vienas klausimo sprendimo bei aprasymo stiliy demarkavimo biidas).
Homonomija pripaZjsta esant vienintelj metodg ir vienintel] apra§yma, kadangi, jos poziiiriu, esama
tik vienos tikrovés. Homonomija laikosi nuostatos, kad stiliy ir apraSymy jvairové, kuria pripazjsta
heteronomija, yra grynai estetinio pobudzio; heteronomija savo ruoztu mano, kad homonomija,
stodama uZz vienareikSmiSkuma, t. y. geriausio sprendimo pasirinkimg, remiasi grynai estetiniais
motyvais. Kaltinimai estetizmu niidienos filosofinéje diskusijoje kartais glumina®.

I literatiirg reikia zidréti kritiSkai. Tai nereiSkia, kad biitina jg peikti, bet reikia biitinai pasvarstyti,
kaip ir kuo ji tinka jtsy tikslams. Viena vertus, literatiira taikoma tiriamajai medziagai, kita vertus,
medZiaga taikoma jai, taip jvertinant teksty patikimumag: ar tekstas tikrai gerai tinka medZziagos
analizei, ar jis padeda rasti atsakymy j problemos formuluotés klausima’?

Bandymas uztikrinti vienove apibréziant visy moksly terminus vieno konkretaus mokslo terminais

yra pasmerktas nesékmei®.

4 Europos teisés akty rinkinys: Duomeny baziy teisiné apsauga [interaktyvus], [zitiréta 2021 02 15]: https://eur-
lex.europa.eu/legal-content/LT/T XT/?uri=LEGISSUM:126028

5 Stéphane Léger, ,,Ludovic Chemarin©:anthropophagie juridique et fiction du sujet.*, in: wordpress.com [Interaktyvus],
[zitréta 2021 02 15]: https://coloscopic.wordpress.com/2015/05/12/critique_ludovic-chemarin_galerie-mcf-michele-
didier/

¢ Aldo Giorgio Gargani ,,Religinis potyris kaip jvykis ir interpretacija®, in Religija, seminaras vykes Kaprio saloje,
vadovaujant Jaques‘ui Derrida ir Gianni Vattimo, dalyvavo Maurizio Ferraris, Hansas Georgas Gadameris, Aldo
Giorgio Gargani, Eugenio Traias ir Vincento Vitiello, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p.147.

" Lotte Rienecker ir Peter Stray Jorgensen, Kaip rasyti mokslinj darbg, i§ dany kalbos verté Loreta Vaicekauskiené,
Vilnius: Aidai, 2003, p. 144-145.

8 John Dewey, ,,Unity of Science as Social problem®, in: Toward an International Encyclopedia of Unified Science,
Chicago and London: University of Chicago Presse, 1969, p. 29-38.
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Justinui Mikuéiui priklauso frazé: ,,Menas yra taiklus nepataikymas‘®.

Pastaruosius du Simtus mety gyvenome Proto amziuje — gana ilgai, kad suprastume, jog protas turi
ribas. Esame pasiryze jzengti j Klystamumo amziy®®.

Menininkai mano, kad biiti menininku reiskia kurti mena.

Tai apgailétina. Deja, visi pazjstame zmoniy, kurie mano, kad biiti menininku reiSkia kurti mena.
Geriau buty, kad susitiktume su menininkais, kurie pripazjsta jog buvimas menininku gali reiksti
meno kiirima, taciau i$ kitos pusés a§ manau, kad visi menininkai yra patyre §j jausma, jog buvimas
menininku taip pat yra ir susilaikymas nuo meno kiirimo. Daznas poetas pripazinty, kad kartais tyla
yra israiskingesné uz bet kokig poezija'®.

Nuo 1901 m. rugséjo iki 1903 m. balandZio, tai yra per dvidesimt ménesiy jis [P. Gauguinas — J. L.]
nupirko i§ komercinés bendrovés Simtg litry romo, taip pat penkiasdesimt keturis litrus absento ir tris
butelius viskio'?.

1957 mety birzelj Druo ramuose buvo parduotas vienas jo [P. Gauguino — J. L.] laiskas. Uz jj
paprasyta 600 000 franky. Kas para$yta tame laiske? Stai kas: ,,Dabar a§ tjsau ant Zemés, nugalétas
skurdo...“t3,

Markizieciai, vadinantys ji [P. Gauguing — J. L.] ,,Koke*, visokeriopai jrodo, kad yra prie jo prisirisg.
Vienas senas Ciabuvis, kadaise teistas uz zmogzudyste, kurj jis apriipina riikalais, jj [P. Gauguing — J.
L.] padaré tabu. Tioka pagal senovinj paprotj susikeité su juo vardu; jis pas Gogeng dailidziauja,
neimdamas uz darbg atlygio®*.

Kadangi teorinés zitiros Condito sine qua nom, [tai, be ko ji negali — J. L.] yra zmogaus ir daikto
biities prieSstata, negali buti né kalbos apie kokj nors susiliejima, svaigulj ar iStirpima i§gyvenimuose,
vitaliniy ar egzistenciniy vibracijy bangose®®.

Kiekvienas intelektualas zino islaisvinantj poveikj, kai esame laikinai pajungiami karinei rikiuotei,
primityvaus fizinio darbo reikalavimams ar kitokiai iSoriSkai reguliuojamai veiklai — zinojimas, jog
Kitas reguliuoja procesa, kuriame a§ dalyvauju, leidzia mano protui laisvai klajoti, nes a$ Zinau, jog
¢ia nedalyvauju. Foucault motyvas apie sgsaja tarp disciplinos ir subjektyvios laisvés tokiu budu

pasirodo kitoje Sviesoje: pajungdamas save tam tikrai disciplininei masSinai, as$ tarsi perkeliu Kitam

9 Mindaugas Snipas, i§ asmeninio susirasinéjimo per Yahoo, el. pasta Dec 22, 2020 at 3:28 PM.

10 George Soros, Pasaulio kapitalizmo krizé, i$ angly kalbos verté Ariinas Brazauskas, Vilnius: Tyto alba, 1999, p. 102.

1 Stephan Wrigt, ,,Brakonieriavimo praktikos: apie jsilauzimo prieSistore ir iy dieny brakonieriavimg®, konferencijos,
vykusios 2015 m. spalio 1 d. EESAB ,Quimper”, stenograma. [Interaktyvus], [Zitréta 2021-02-15]:
https://www.pratiquesduhacking.com.

12 Anri PeriuSo, Gogeno gyvenimas, verté Vytautas Kauneckas, Vilnius: Vaga, 1969, p. 383.

13 Ten pat. p. 319.

14 Ten pat. p. 283.

15 Arvydas Sliogeris, Daiktas ir menas. Du meno kiirinio ontologijos etiudai, Vilnius: Margi rastai, 2017, p. 56.
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atsakomybe dél tolygaus proceso funkcionavimo ir taip jgyju vertinga erdve, kurioje galiu buti

laisvas'®.

Mastyti ir elgtis pozityviai technologinés civilizacijos amziuje gyvenan¢iam Zzmogui yra natiiralu,

kadangi mokslas yra viena i$ svarbiausiy Sio amziaus pazangos jégy. Didzioji dalis miisy aplinkos,

ypa¢ miestai, yra tikry tikriausias sudaiktinimas, t. y. daiktais paverstas pozityvus protas.<...>

Nuolatinis kontaktas su daiktais tik dar labiau sutvirtina miisy pozityvy mastyma ir orientacijg | i$

esmés techninj (placigja prasme) jvairiy klausimy sprendima®’.

Kiek paradoksalu, bet pozityvistus labiausiai vienijo negatyvi nuostata. Nors, geriau pagalvojus, tai

neatrodo itin keista, nes prieSiSkumas kazkam — tiek politikoje, tiek ir kitose sferose — paprastai

zmones vienija labiau nei pozityvios programos. Negatyvi nuostata, apie kurig kalbu, yra, priminsiu,
priesiskumas metafizikai®e.

Menas — tai kiiréjo kelias | savo kiirinj. Sis kelias, arba metodas, yra idealus ir amzZinas, nors tik

nedaugelis zmoniy ji mato; dazniausiai net pats kiir¢jas jo nepastebi daugelj mety ar net visg

gyvenima, jeigu nepatenka j salygas, duodandias tai pajusti®®.

Galbut kalb¢jimas, komunikacija yra supuve. Jie visiSkai uZvaldyti pinigy — ne atsitiktinai, o i$
prigimties. Kiryba visada buvo kas kita nei komunikacija. Galbiit svarbiausia susikurti
nekomunikacijos saleles, i§jungiklius, kurie leisty i§vengti kontrolés?,

Jeigu menininkai daugiau aiskinty, zmonés labiau mégty meng?..

Ypac truksta paciy dailininky samprotavimy apie daile misy kultiiroje. Tokie samprotavimai, manau,

padéty ieSkantiems kontakty su daile Zmonéms jveikti tas kliditis, kurias Siyjy samonéje sukiiré

netikusi Svietimo sistema ar gyvuojantys visuomeneéje prietarai; jais, kaip rimta paspirtimi dailétyrinei
analizei, neabejotinai pasinaudoty dailétyrininkai; o ir patiems dailininkams argi nebiity jdomu
susipazinti su kitu zodinéje sferoje???..

Kad ir kokia jmantri buty objekto stilistika, kartais juk sakoma, kad zitirovas ,,atsiduoda* meno

kiiriniui. Norédamas gyventi objekto gyvenima, Zilirovas netgi gali biti abejingas ir paSaipus. Jis

16 Slavoj Zizek, Viskas, kg noréjote suzinoti apie Zizekq, bet nedrisote paklausti Lacano, darby rinktiné, sudaré ir i§ angly
kalbos verté Audroné Zukauskaité, Vilnius: Rasytojy sajungos leidykla, 2005, p. 235.

17 Evaldas Nekrasas, Pozityvus protas, jo raida ir jtaka modernybei ir postmodernybei, Vilnius: Vilniaus universiteto
leidykla, 2010, p. 410.

18 Ten pat. p. 15.

19 Ralfas Voldas Emersonas, Poetas, Vilnius: Vyturys, 2000, p. 64-65.

20 Gilles Deleuze, Derybos 1972-1990, i§ pranciizy kalbos verté Lina Perkauskaité, Nerijus Milerius, Audroné
Zukauskaité, Vilnius: Baltos lankos, 2012, p. 269-270.

21 Kurtas Vonegutas, Cempiony pusryciai, i$ angly kalbos verté Povilas Gasiulis, Kaunas: Kitos Knygos, 2006, p. 213.

2272 lietuviy dailininkai apie daile, sudaré Alfonsas Andriukevicius, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 1998,

p. 7.
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priima objekta pagal jo salygas, jam nieko neprimeta. Intensyviausio estetinio intereso momentais
suvokéjas ,,pameta“ save meno objekte?.

Menininkai pradé¢jo dirbti horizontalioje plotméje, sinchroniskai judédami nuo socialinés temos prie
temos, nuo politinés polemikos prie polemikos, ne vertikaliai, o diachroniskai jungdami su
disciplininémis meno medijy formomis?*,

Jei atimant kitas dydis né kiek nesumazés ir vél pridedant nepadidés, tai aiSku, kad tai, kas pridedama
ir atimama, yra niekas 2.

Spektroskopija jau seniai naudojama medziagy sandarai bei cheminiy medziagy pokyc¢iams nustatyti
— tai spektrinés analizés metodas. Sios analizés metody panasumas yra tas, kad tiriamoji medZiaga
nesuardoma, o tyrimo metodikos lengvai modifikuojamos ir automatizuojamos. Be to, spektrine
analize galima nustatyti nedidelius medziagy kiekius netgi gana sudétingose sistemose?.

Dauguma dailétyrininky pasitelkiamy teorijy yra skolintos i§ kity mokslo sri¢iy. Skolinantis }
dailétyra perkeliamas teorijos poziiris ir tik i§ dalies — teorijg lydintys tyrimo instrumentai, naudojami
Kitoje srityje. Pavyzdziui, psichoanalizés prieigg pasirinke dailétyrininkai pripazjsta trinar¢ psichikos
struktiira, taciau kalbéjimo terapijos metodo netaiko?’.

Monografija raSoma atsisakant modernistinés gryninimo strategijos (Latour, 2004 (1991), tyrimo
objekta analizuojant kompleksiskai, vengiant jj grieztai skaidyti j atskirus kontekstus (tai atlickama
tik retkarCiais, norint akcentuoti skirtingus raiSkos biidus). Todél ¢ia susipina meninio tyrimo
praktikavimo kontekstai: meno pasaulis susisieja su akademiniu ir universitetiniu lauku, kuriame
(jvairiy moksly) tyrimai glaudziai susije su edukacija?®.

IS Zodyno matome, kad lietuviy k. Zodis ,.tirti* ar ,,tyrinéti* turi daugiau reikSmiy nei angliskasis
,research*?°,

La. [latviskai — J. L.] tirs — §varus, nesumis$es, nesumaisytas, nepadirbtas, nesuklastotas, lie. tyras —
Svarus, plikas, dykas, negyvenamas, tuséias, neuzauges misku. Vediniai: lie. tyras — dyka,

negyvenama zeme, stepé, litinas, plika vieta, tyruliai (pl.) — didzios ir gilios pelkés.

2 Jerome Stolnitz, ,,Estetiné nuostata®, in: Estetika — XX amzius: problemos teorinés kryptys konfrontacijos, antologija,
pirmas tomas, sudarytojas Antanas Katalynas, Vilnius: Mintis, 2009, p. 249.

24 Hal Foster, The Return of the Real, Cenbridge: MIT Press, 1996, p. 199.

25 Nulio istorija“, [interaktyvus], [zifiréta 2021-02-15]: http://www.hot.It/articles/zero-history.htm

2% Donatas Mickevitius, Cheminés analizés metodai, 1 dalis, (spektriné analiz¢), vadovélis, Vilnius: Ziburio leidykla,
1998, p. 13.

2" Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos, vadovélis; sudarytoja Giedré Mickiinaité, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos
leidykla, 2012, p. 11.

28 \ytautas Michelkevigius, Tyrimo suvesti. Zinojimo kontiirais, monografija, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos
leidykla, 2016, p. 10.

29 Ten pat, p. 22.

% Lietuviy kalbos etimologinio Zodyno duomeny baz¢, [interaktyvus], [Zidréta: 2021-02-15]:
https://etimologija.baltnexus.It/?w=tyras&f=taip
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Posthumanistinéje bikl¢je kvestionuojama pati perskyra tarp zmogiskosios ir nezmogisSkosios
plotmiy: antropocentrizmas keiiamas biocentrizmu, kitaip tariant, siekiama apsvarstyti pacig
gyvybe, kuri nebiitinai yra tik ZmogiSka. Posthumanistiniy tyrimy akiratyje atsiduria gyviino
klausimas, santykis su gyvaja ir negyvaja aplinka, taip pat apmastoma buklé ty kiiny, kurie neturi
pilieCio arba asmens statuso — tai pabégéliy kiinai, infekuotyjy kiinai, nejgaliis ar neveiksnis kiinai,
kurie neatitinka liberalaus, laisvo ir autonomisko subjekto kategorijos. Siuo poZitiriu posthumanizmas
implikuoja reliacinj subjekta, neiSvengiamai susijusj su kitais zmogiSkais ir nezmogiSkais kiinais bei
gyvenamaja aplinka, imanentiSkai jsiSaknijusj savo egzistavimo biiduose. Pagrindiné posthumanizmo
prielaida yra kiekvieno esinio ir subjekto materialumas ir susietumas, sglygojantys, jog Sias sgsajas
tyrinéjanti mintis taip pat imanentiska materialiam pasauliui.

Siuo pozitiriu posthumanizmas turéty biti aiskiai skiriamas nuo transhumanizmo, kuris reiskia ne
Zmogaus sampratos atmetima, bet, prieSingai, Zmogiskyjy geb¢jimy pratesimg pasitelkus naujgsias
technologijas 3.

Kaip minéjau, i§samiy meninio tyrimo metodologijos vadovéliy néra. Galima i$skirti dvi pagrindines
skirtingas pozicijas, i§ dalies atsakancias j Sig stoka. Viena teigia, kad meninio tyrimo metodologija
— tai tiesiog meno praktika, todél nejmanoma suformuoti vienos metodologijos, kiekvienu atveju
reikia remtis atskiros meno praktikos naudojamais kiirybos metodais. O kiti bando jvardinti meninio
tyrimo metodologija, remdamiesi mokslinio tyrimo metodologija ar tiesiog jai oponuodami, darydami
priesingai, nei ji sifilo®2.

Gatvése netrukus matysime vien tik menininkus ir bus litidniausia pasaulyje ten atrasti Zzmogy. Dans
la rue, on ne verra bientdt que des artistes et on aura toutes les peines du monde a y découvrir un
homme. [Arthuro Cravano frazé — verté J. L.]*.

Kas yra kiirybin¢ klas¢? Pasak R. Floridos (2002), kurybiné klasé¢ tai — Zmonés, gaminantys
ekonomines vertes savo kiirybine veikla. Kitaip sakant, tai — Zmonés, kurie kurdami prisideda prie
ekonominés gerovés, prie visuomenés ir valstybés ekonominio augimo. Taigi jy kiiryba dvejopa:
viena, jy veikla — kiirybing, kita, Sia veikla jie sukuria tam tikrg bendrgji produkta, todé¢l dalyvauja
ekonominiame gyvenime. Taigi pagal §j apibrézima kurybinés klasés atstovai sukuria dvejopa

verte — kiirybing (siauraja prasme — mening) ir ekonoming (siauraja prasme — pinigine)®*.

31 Audroné Zukauskaité, ,,Posthumanistiné biikle*, in: Doxa, diskursai be monology, 2016-03-06, [interaktyvus], [Zitiréta
2021-02-15], http://doxa.It/posthumanistine-bukle/

32 \/ytautas Michelkeviciaus, op. cit., p. 75-76.

33 Fabien Loszach, La création artistique comme paradigme de la création de soi : une lecture de l'individualisme a la
lumiere de la critique artiste, socialiniy moksly doktorantiiros disertacija, Université du Québec a Montréal, 2014, p. 1.

3 Tomas Kagerauskas, ,,Kiirybiné klasé: ekonominiai, sociologiniai, filosofiniai aspektai, in: Filosofija. Sociologija, T.
25. Nr. 3, Vilnius: Lietuvos moksly akademija, 2014, p. 156.
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13

Tikras menas prieSinasi interpretacijai. Tod¢l gali kada panoréjes grizti prie kiirinio ir ,,iStraukti
naujy minéiy, rasti galimybiy®.

ISSauta strélé Siuo momentu nejuda, o kybo ore. Ir taip yra kiekvieng akimirka. Kadangi laikas
sudarytas i§ akimirky, strélé niekada negalés pajudéti i3 vietos®®.

Greitai nusigrezé Perséjas nuo gorgoniy [mieganciy — J. L.]. Bijo i$vysti jy baisius veidus: pakanka
vieno zvilgsnio ir pavirsi akmeniu. Pazvelgé Perséjas i Aténés Paladés skyda, kuriame lyg veidrodyje
atsispindéjo gorgonés. Kuri gi i§ ju Mediiza®'?

Nyce buvo pirmasis mastytojas, kalbéjes apie filosofy teorijas kaip apie simptomus. Pavyzdziui, jei,
anot tavo filosofinés teorijos, materialusis pasaulis téra iliuzija, vadinasi, dél vienokiy ar kitokiy
priezaséiy tu nori tg pasaulj neigti (Sopenhaueris, gyvenimui sakantis ,,ne). Filosofiné teorija néra
objektyvus ir nesaliskas bandymas apibtdinti realybg. Filosofiné teorija yra nesamoningas pagalbos
Sauksmas, visai kaip psichosomatinis simptomas, kurio reikSme¢ gali perskaityti tavo
psichoterapeutas. Kai Nyc¢é ,,Antikriste* vadina Kantg idiotu, jis visai nejzeidinéja didziojo filosofijos
genijaus, anaiptol! Tik idiotas, pasak Ny¢és, galéty gyventi pagal Kanto filosofing sistemg. Idiotizmas
buvo Kanto liga. Vargsas Kantas! Kas i§ pirmo zvilgsnio mums atrodo kaip Nyc¢és ad hominem
argumentai, nukreipti pries kitus filosofus, i$ tiesy yra diagnostikos terminologija. Butent todél Nyc¢é
vadino savo filosofijg papras¢iausiu simptomatologija, o save laiké gydytoju, skaitytojams siiilanciu
mazas filosofines aforizmy dozes.

Spekuliatyvusis realizmas — filosofinis judéjimas, inicijuotas filosofy Quentin Meillassoux, Réjaus
Brassiero, Ajano Hamiltono Granto ir Grahamo Harmano, taip pat galéty biti laikomas filosofine
simptomatologija. Anot spekuliatyviyjy realisty, pagrindinis Vakary filosofijos simptomas nuo Kanto
iki 8iy dieny yra koreliacionizmas — filosofiné pozicija, anot kurios, viskas, kg mes galime apibudinti,
téra miisy kaip subjekty santykis su objektais. Kalbéti apie objektus pacius savaime paprasciausiai
nejmanoma®,

Didinant kritimo kampa, didéja ir liZio kampas, todél galima pastebéti, kad esant smailiam kritimo
kampui, lGzio kampas buty lygus 90°. Toks kritimo kampas, kuriam esant, 1azio kampas lygus 90%
vadinamas ribiniu kampu. Krintant spinduliui ribiniu kampu, liZ¢s spindulys eina riba tarp terpiy.

Kai spindulys krinta kampu, didesniu uZ ribinj kampa, susidaro visiskasis vidaus atspindys®.

% Mindaugas Klusas, ,,Mano pasaulyje zmogus niekada néra vieniSas®, pokalbis su Nicolas Bourriaud®, in: 7 meno
dienos, 2012-11-16, Nr. 41 (1009), [interaktyvus], [Ziaréta 2021-02-15]: https://www.7md.It/tarp_disciplinu/2012-11-
16/Mano-pasaulyje-zmogus-niekada-nera-vienisas

% Zenono paradoksai, [interaktyvus], [Ziliréta: 2021-02-15]:
http://www.vartiklis.It/science/math/zenono_paradoksai.htm

37 Nikolajus Kunas, Senovés Graikijos legendos ir mitai, verté Bronius Saulius, Kaunas: Sviesa 1984, p. 95.

% Jurgis Viningas, ,,] objektus orientuota filosofija“, in: C — pusé, projekto katalogas, Klaipéda: Jiros marios, 2016, p. 6.

% Donatas Mickevicius, op. Cit., p. 296.
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Pradiné problema — estetiSkumo egzistavimas. Klausimas nuo seno suprantamas alternatyviai: ar
estetiSkumas yra paciy tikrovés reisSkiniy savybé, taigi — egzistuojanti nepriklausomai nuo Zmogaus
sagmongs (nuo patiriamo poveikio), ar prieSingai — jis egzistuoja tik zmogaus atzvilgiu ir prie tikrovés
reiSkiniy estetiSkumg galima priskirti tik todél, kad jis sukelia tam tikrg jspiidj, poveikj? Tai
estetiskumo biities problema. Tokig jos sampratg puikiai iSreiSkia klasikinis viduramziy filosofo
Augustino formulavimas: ,Ir pirmiausia a$ pasakysiu: ar daiktai graziis todél, kad jie teikia
pasitenkinima, ar jie teikia pasitenkinima todél, kad yra graziis“49?

Pradékime nuo svarbiausiy dalyky. Kurybingumas néra tas pats, kas intelektas. Viename darbe
skirtumas apibendrinamas taip: ,,Daugelyje tiriamyjy darby kiirybingumas suprantamas kaip
kognityvinis gebéjimas, savarankiskas kity protiniy funkcijy atzvilgiu ir visai nesusijes su geb&jimy,
grupuojamy siejant su zodziu ,,intelektas®, visuma. Nors intelektas — gebéjimas spresti problemas ar
apdoroti didelius kiekius duomeny — palankiai veikia kiirybinj potenciala, tafiau néra lygiareikSmis
kiirybingumui.*4!

Parody kairéjy su(si)reikSminimas ne kartg buvo ir kritikuotas, klausiant, ar meno pasaulyje dar liko
vietos menininkams, kuriuos kuratoriai vis labiau iSnaudoja, uzsiimdami ne tik jy produkcijos sklaida
ir jos vertés karimu, bet ir priskirdami sau dalj kiiriniy autorystés. Si polemika paremta pamatiniu
klausimu apie tai, kas turi daugiau teisiy reprodukuoti kiirybiskuma, jkiinyti kiirybing pokyciy
energijg meno lauke. Pasak meno kritiko Jano Verwoerto, j $j kKlausima negali buti atsakyta, nes tai
sudaro meno lauko formavimosi esm¢ — per tokias simbolines kovas laukas ir yra konstruojamas.
Todeél tiriant Siuolaikinio meno parodas, produktyvesnis kelias — ne testi gin¢us dél uzimamy pozicijy,
o gilintis j kiirybinius jy sudarymo principus®.

<...> neverta kalbéti apie ,,konceptualyji* mena, kaip apie atskirg Zanra, nes visas Siuolaikinis menas
yra pagal apibrézima konceptualus. Pavyzdziui, gera parodos koncepcija — jau tarsi atskiras meno
kiirinys, o kiirinys, nesiekiantis sukurti naujos koncepcijos, atkrinta ] amZinai pasenusio modernizmo
buhalterija*.

Kolimatorius — (pranc. collimateur < lot. collineo — nukreipiu tiesiai, taikau) — fiz., tech. optinis

Jtaisas lygiagretiems Sviesos spinduliams gauti, sudarytas i§ objektyvo arba jgaubto veidrodzio, kurio

zidinio plokStumoje yra Sviesos Saltinis arba apSviestas daiktas (diafragma, plySys, sukryZminti sitilai,

40 A. Katalynas, ,,Estetiskumas®, in: Estetika — XX amZius: problemos teorinés kryptys konfirontacijos, antologija pirmas
tomas, kultiirologijos, filosofijos ir meno institutas, Vilnius: Mintis, 2009, p. 14.

4 Richard Florida, Kiirybinés klasés iSkilimas, verté Jovile Bereviéiiite, Vilnius: VGTU leidykla TECHNIKA, 2015, p.
20.

42 Julija Fomina, Meno parody kuratorysté Lietuvoje: sampratos ir raida, daktaro disertacija. Humanitariniai mokslai,
Menotyra 03 H, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2015, p. 42.

3 Audroné Zukauskaité, Anamorfozés. Nepamatinés filosofijos problemos, Vilnius: Versus aureus, 2005, p. 31.
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skalé); Sviesos Saltinio spinduliai, peréje per objektyva arba atsispindé¢je¢ nuo veidrodzio, yra
lygiagretiis; k. vartojamas spektriniuose, optiniuose mechaniniuose prietaisuose**.
Farmakonas — tai vaistas ir nuodas, jo poveikis, taigi ir prasmé, priklauso nuo to, koks kiekis ir
kokiomis aplinkybémis vartojamas®.
1
Gyveno duobkasys kapuos
Ir kasé mirusiems duobes,
Dainuodamas zodzius dainos:
Gyveno duobkasys kapuos
Ir negalvojo niekados,
Kas mirus duobe jam iSkas.
Gyveno duobkasys kapuos
Ir kasé mirusiems dubes.
2
Bet vieng kartg vakare
ISvarges griuvo ant duobeés.
Nutilo ltipose daina...
Bet vieng kartg vakare
Palaidojo jis pats save,
Papuostas jkapém nakties.
Bet vieng kartg vakare
ISvarges griuvo ant duobeés.
1943.X11.6"
Modernusis mokslinis mastymas formuoja ne tik politikos, bet ir poezijos supratima. Tai, kas netinka
mokslui, i§stumiama j poezijos sritj. Sudétingas visuomenés gyvenimo audinys suvedamas j skai¢ius
ir teorines abstrakcijas®’.
[Aibiy teorijos paradoksas — J.L.] Bene garsiausias yra toks: padalinkime aibes j dvi klases: tas, kurios
néra savo paciy elementai, ir tas, kurios yra savo paciy elementai. Aibés, priklausanc¢ios pirmajai

klasei, vadinamos normaliomis. Dauguma jprasty aibiy yra normalios. Antai planety aibés elementai

“ LIETUVIUZODYNAS.LT [interaktyvus], [Zifiréta 2021-02-15]:
https://www.lietuviuzodynas.|It/terminai/Kolimatorius

% Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos, vadovélis, p. 347.

46 Vytautas Macernis, ,,Trioletai®, in: Po itkanotu neZinios dangum, poezija, proza, laiskai, Vilnius: Vaga, 1990, p. 137.

47 Alvydas Jokubaitis, Filosofas kaltina mokslininkus. Arba kas blogai su politikos mokslu?, Vilnius: Lietuviy kataliky
mokslo akademija, Naujasis Zidinys-Aidai, 2016, p. 88.
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yra Merkurijus, Zemé, Venera ir t. t., bet pati planety aibé néra savo padios elementas. Kita vertus,
visy bibliografijy bibliografija turi biiti savo pacios (kaip aibés) elementas, prieSingu atveju ji nebiity
bibliografijy bibliografija. Kitaip tariant, visy bibliografijy bibliografija yra aibé, kuri néra normali.
<...> Taciau kebli problema iskyla suformavus paprasta klausimg — ar visy normaliy aibiy aib¢ yra
normali aibé?

Nesunku numanyti, kad j §i klausimg nejmanoma atsakyti neprieStaringai. Jei Si aibé yra normali, tai
ji yra visy normaliy aibiy aibés, tai yra pacios saves, elementas, 1§ ko iSplaukia iSvada, kad ji néra
normali. Jeigu $i aibé néra normali, ji turi biiti savo pacios elementas, o kadangi visy normaliy aibiy
aibés visi elementai yra normalios aibés, vadinasi, ji yra normali. Trumpai tariant, jei §i aibé yra
normali, ji yra nenormali. Akivaizdus paradoksas, priestaraujantis sveikam protui®,

Praktika yra tada, kai viskas veikia, taciau niekas nezino kod¢l. Teorija yra tada, kai visi viska Zino,
taciau niekas neveikia. Misy laboratorijoje Sie du dalykai yra susieti — niekas neveikia ir niekas
nezino kodél. Tekstas ant KembridZo universiteto laboratorijos dury®.

Svarbiausi neatsakyti klausimai apie kompiuteriy poveikj vaikams devintame deSimtmetyje [XX a. —
J. L.] yra Sie: kokius Zmones patrauks kompiuteriy pasaulis, kokius talentus jie atsine$ ir kokius
prioritetus bei pasauléZilira jie primes auganciai kompiuterinei kultirai. <..> Kaip pavyzdj
paanalizuokime veikla, kuri daugeliui atrodyty nesusijusi su kompiuteriais ir vaikais: naudojimasi
kompiuteriu kaip raSymo priemone. Man raSymas reiskia, kad i§ pradziy paruoSiamas juodrastis, kuris
paskui gana ilgg laikg tobulinamas. Isivaizduodamas rasytojo darba, a§ matau ir ,,nepriimtino*
pirmojo varianto parengima, ir jo tolimesnj perdirbima, kol rasinys tampa tinkamas. Taciau jei bii¢iau
treciaklasis, man tokia veikla biity nepriimtina. Pats raSymo procesas man atrodyty létas ir
varginantis. Sekretorés as neturéciau. Daugumai vaiky teksto perraSymas yra toks varginantis darbas,
kad juodrastis daznai yra ir galutinis variantas, o geb¢jimas dar kartg kritiSkai perskaityti taip ir
nejgyjamas®’.

9.3 VDA doktoranty darby citatos

Poveikis — astuoni jaunuoliai, aStuonios pavadinimo raidés®".

48 Evaldas Nekrasas , op. cit., p. 166-167.

49 Facebook platforma, dienos aforizmas, 2020 03 17, [interaktyvus], [Ziiréta 2021-02-15]:
https://m.facebook.com/permalink.php?id=116079645087803&story_fbid=3255631311132605

% Seymouras Papertas, Minciy audros. Vaikai, kompiuteriai ir veiksmingos idéjos, 1§ angly kalbos verté Kristina
Sprindzitinaite, Vilnius: Zara, 1995, p. 53.

51 Algirdas Gataveckas, Menininko ir vaizduojamojo subjekto rysys kiirybiniame procese: meninio projekto ,, Poveikis “
atvejis: Meno projektas, meno doktoranttira, meno sritis, dailés kryptis W100 Vilnius: Vilniaus dailés akademijos
leidykla, 2016, p. 25.
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Piesinio ,,skaitymas* — ne instinktas®2.

I$skirtinis metodikos aspektas — sukuriama tiesioginio bendravimo erdvé — pozuotojas ir menininkas
tampa lygiaverdiais dalyviais®.

Popieriaus lape svarbu iSanalizuoti Sesélines démes, kadangi vizualiai formas matome dél Sviesesnés,
pustoninés ir $e$¢linés dalies. Svarbu nesupainioti Se$éliy su pustoniais. Seiéling déme sudaro
nuosavas objekto ir nuo jo krintantis Seséliai. Nuosavas Siek tiek $viesesnis uz krintantj, nes yra
apSvieCiamas vadinamosios antrosios Sviesos — reflekso, kuris atsiranda, kai ant daikto krinta Sviesa,
atsispindinti nuo kity objekty, tarkim, nuo pagrindo, ant kurio yra objektas, arba nuo $alia esancios
kokios nors plokstumos®.

Sie darbai gimé tyrinéjant, kaip migloti, tik miisy mintyse egzistuojantys vaizdiniai paver&iami
fizin¢je realyb¢je gyvuojanciais ir jai jtakg daranciais vaizdais. Analizavau Zmoniy, kuriy nejmanoma
pamatyti ar nufotografuoti, portrety kiirimo biidus®®.

Septyniy daliy dialogas tarp 2007-yjy ir 2014-yjy teksty yra saves perkiirimo ir atnaujinimo
liudijimas, kur kiekvienas skyrius tikrina ankstesnijjj, nebiitinai jj patvirtindamas arba paneigdamas®®.
Sunku pasakyti, kodél taip susiklosté zZmoniy mastymas, ta¢iau dauguma i§ musy vaizda linke¢ vertinti
labiau, nei kitomis juslémis gaunamg informacija®’.

Vizualumas tapo problema mastantiems Zzmonéms®®,

Ir Sioje vietoje daryciau prielaida, kurig bandysiu ir jrodyti Siame darbe, jog netikrumas yra ta
rezonanso linija, per kurig gali susijungti meno kirinio ir Zirovo pasauliai: kai meno kirinyje
»aptinkame* tg patj netikruma, kurio amziuje dabar gyvename ar kurio biisenoje esame patys, kiirinys
,,suskamba®, jis yra labai paveikus ir rezonuoja su Zitirovo tikrove toliau uz balto ar juodo kubo riby®°.
Cia nuolatos svyruojama tarp to, kas Zinoma, akivaizdu, ir to, kas jsivaizduojama ar projektuojama,
kas gali ir negali biiti suZinota. Sis ,susvyravimas® yra ypatingas netikrumo bruozas, kitaip nei
aiskumas ar visiska neZinia, atveriantys Kkitas ir kitokias pazinimo erdves®’.

Netikrumas paskatina klausti ir ieSkoti. Jis uzduoda tong veiksmui ir sako, kad tik tuomet, kai

jauciamés dél kazko netikri, kai vyksta tikrumo ieskojimas, vyksta ir pats gyvenimas®?.

52 Ten pat, p. 93.

53 Ten pat, p. 33.

5 Ten pat, p. 108.

5 Zygimantas Augustinas, Vaizdo poreikis: Meno projektas, meno doktorantiira, meno sritis, dailés kryptis W100 Vilnius:
Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2017, p. 24.

% Ten pat, p. 88.

5" Ten pat, p. 92.

%8 Ten pat, p. 122.

% Akvilé Anglickaité, Netikrumas Siuolaikinéje kultiiroje. Fotografijos fenomenas: Meno projektas, meno doktorantiira,
meno sritis, dailés kryptis W100 (PO1), Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2017, p. 12—13.

60 Ten pat, p. 25-26.

61 Ten pat, p. 58.
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Taciau daznai nutinka taip, kad menininkui néra iki galo aiSku, kaip jvardyti ir reflektuoti tam tikras
patirtis bei jy pasekmes, o kiiryba tampa nesibaigian¢iu bandymu tai i$siaigkinti®,

Ar apskritai jmanoma kelti autentiSkos patirties klausimg Siuolaikiniy posthumanistiniy diskursy
kontekste®?

Meninis raSymas tarpsta tarp literatiiros, filosofijos, meno teorijos, mokslinio tyrimo ir kity
legitimuotg statusa turinciy teksto zanry ir yra i§ principo tarpdiscipliniSkas. Tai literatiiros forma,
kuriai maZiausiai riipi literattira®*.

Vystydama §j projekta, naujumo nei siekiau, nei ieskojau®®.

Tikrumo paieskos paskatino gilesnio dabarties pazinimo link eiti per biitaji laikg — j ateitj judéti darant
laiko lanksta. Toje laiko kilpoje ir pasiklydau®.

Ar mano — tai tas pats, kas ag®’?

Negaliu atskirti kiirybinés dalies nuo teorinés, nes jos abi glaudZiai susijusios®®,

Cia ir slypi paradokso esmé, kad tapyba atskilusi nuo ,,oficialiojo* pasaulio, pagimdé daug naujy
zaidimy, bet pati liko savo ,,rémuose®, nes jos kaita greitai tapdavo norma ir ,,klasika* (pvz., Picasso,
Andy Warhol ir pan.)®°.

Manegs tikslingai néra, nes tiek fotografuojant, tiek ir tapant noriu likti treCiuoju asmeniu (pasakotoju),
savotisku stebétoju, turin¢iu galig viska keisti’®.

Bibliografijos atranka — dar vienas elementas, kuris suteikia mano tyrimui specifiniy laikiskumo
bruozy, nes orientuojuosi ] dabarCiai aktualius autoritetus, kuriuos, tikétina, iSstums kiti vardai ir
tekstai’.

Brikoliazu gali buti laikomas ir intelektualus meistravimas, kai i§ ankstesniy socialiniy diskursy daliy

kuriamos naujos ideologinés konstrukcijos’?.

62 Darjus Zitira, SWIM, Monumentas utopijai, Gustoniai, metatekstas, Meno projektas, meno doktorantiira, meno sritis,
dailés kryptis W100, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2017, p. 126.

63 Ten pat, p. 12.

6 Ten pat.

8 Eglé Ul¢inskaité, Paraleliné kartoteka, Meno projektas, meno doktorantiira, meno sritis, dailés kryptis W100 (P01),
Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2018, p. 29.

% Ten pat, p. 35.

67 Ten pat, p. 48.

% Ten pat, p. 170.

69 Jolanta Kyzikaité, Zaisti tapybg, meno projektas, meno doktorantiira, meno sritis, dailés kryptis W100 (P01), Vilnius:
Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2018, p. 55.

0 Ten pat, p. 98.

" Laisvyde Sal¢itité, (Melo)dramos. Trys kiino vizualizacijos strategijos, Meno projektas, meno doktorantiira, meno sritis,
dailés kryptis W100, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2018, p. 19.

2 Ten pat, p. 21.
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Mastymas objektais, vaizdy fragmentais ir atsitiktiniais vaizdais, paradoksaliomis jy sgsajomis,
pasinérimas j netikétas asociacijas yra mano kiirybos instrumentai ir medziaga kitiems asociatyviems
vaizdams ir koncepcijoms kurti’®.

Taigi, nors menininkas ir negali pilnai atsiplésti nuo subjektyvumo (bent jau tiek, kiek sugeba tai
padaryti mokslininkas), jis gali iki tam tikro laipsnio derinti pirmo ir tre¢io asmens perspektyvas’,
Naujausi tyrimai datuoja vaizduojamojo meno atsiradima Europoje maziausiai pries§ 64,8 tiikst. mety
ir vienareik$miskai sieja jj su Homo Neanderthalensis kultiira’.

Moraliai tobulam individui demonai néra pavojingi. Atitinkamai jie gali biiti tyrinéjami ir
klasifikuojami — panasiai, kaip egzotiniai gyviinai. Salia zoologijos gali egzistuoti demonologija’®.
Be to, tiesmukas pasakojimo iliustravimas griauna teksto iSraiSka bei tiesiogiai jai prieStarauja.
Rasytojas gali vaizduoti ,,spalva i kito pasaulio®, tafiau tapytojas yra apribotas regimojo spektro
spalvomis. RaSytojas gali pasakoti apie miesta, kurio architektiira paremta ,,neeuklidine geometrija®,
taiau dailininkas neturi galimybés tiesiogiai pavaizduoti Sios architektiiros ant euklidinés
plokstumos’’.

Mano mokslinio tyrimo rezultatai kaskart kiti, net atliekant tokj patj eksperimenta tokioje pacioje
terpéje, tais paciais jrankiais’®.

Kaip nesukonstruoti saves tekstu. Neuzbaigti savo gyvo ir takaus buvimo. <...> pusantry mety
skaiGiau seng tekstg ir bandziau priversti jj kalbétis su atéjusiu nauju tekstu’®.

Zinoma, galiu apibrézti $iy 30 tukstandiy Zodziy padéjimo vieta. Tai tre¢ias Mazvydo bibliotekos
auks$tas. Mazas kambarélis su vaizdu j Lukiskiy kaléjimg. Du stalai, sustatyti statmenai sienali
desinéje, keturi — sustumti centre isilgai patalpos. Teksty lentyna uzdarytoje spinteléje uz darbuotojos
nugaros. Leidiniai uzsakomi 1§ anksto. Pilki virSeliai, vienodas formatas. Raudonai mélyny raidziy ir
herbo derinys®.

Trecias — ,,Kiirybiné pozicija®, gi nesakysiu, kad mano kiirybiné pozicija yra tokia ir tokia, kalbant

turéty paaiskéti, kokia yra mano kiirybiné pozicija®.

3 Ten pat, p. 24.

4 Konstantin Gaitanzi, Monstruarium. Sgmonés monstry konstravimo bei vizualizavimo perspektyvy analizé. Meno
projektas, meno doktorantiira, meno sritis, dailés kryptis (V 002), Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2019,
p. 19.

> Ten pat, p. 18.

6 Ten pat, p. 19.

" Ten pat, p. 128.

8 Riata Spelskyté-Liberiené, Kaip iSmesti i§ galvos istorija apie meile, karg ir debesis, Meno projektas, meno
doktorantiira, meno sritis, dailés kryptis (V 002), Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2019, p. 10.

™ Ten pat, p. 14.

8 Ten pat, p. 19.

81 Tomas Dauk3a, I§ pusiausvyros iSvesta sistema su griZtamuoju rySiu, meno projektas, meno doktorantiira, meno sritis,
dailés kryptis (V 002), Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2019, p. 58.
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Gal daug geriau turéti priemon¢ anomalijai panaikinti ir jos nepanaudoti, nei i§ tiesy sunaikinti
anomalija®??

Nagriné¢jant meno kirinj ne kaip hermetiska objekta, o kaip epochai biidingy idé¢jy ir jausmy
iklinijima, yra logiSka nagrinéti ir menininko pozicija visuomenéje, socialines bei kultiirines terpes,
suformavusias rezultatg®3,

<...> meninis tyrimas autoriy priveré¢ia biiti savo paties kiirinio zitirovu, o $iuo atveju — jau paciame
kiirybos procese samoningai siekti kuo didesnés radiniy jvairoves®.

Kuomet Zmogus imasi kurti save kaip meno kiirinj, nezitirint gyvenimo nenuspéjamumo, jis sulydo
savyje kiiréjg ir kiirinj®°.

Reikalinga iSlaikyti kritiSka pozitirj i nuolatinj reikalavimg produkuoti Siuolaikine kultira, meno
rezultatg ir tam iSeikvojamas kiirybines jégas. Aktualumo prievolé yra tapusi SiuolaikiSkumo
salyga®...

Technologija neturi prisitaikymo prie Zmogaus principo®’.

Informacinés eros pagrindu susiformaves nematerialaus kapitalizmo poveikis kulttiros laukui sudaré
salygas skaitmeniniy technologijy ir meninés produkcijos srityse jsitvirtinti naujiems meno kiirinio
sandaros principams, kurie tarpdisciplininémis praktikomis pakeite ir toliau keicia Zanro ir autorystés
sampratg®®.

10. Tiriamosios dalies iSvados

10.1 Apie iSvadas

Pries§ pateikiant galutines estetizuotas iSvadas, belieka konstatuoti, jog tam, kad $is tiriamasis darbas
organiskai jsiliety ; bendrg projekto karkasg ir jgauty meniniams projektams buidingos prasmés, tenka
mokslinio mastymo principais sukonstruoto metodo iSvadas pateikti redukuojant jas  atitinkamus
vaizdus. Tokiu biidu teorijos ir praktikos lydinys jgauna potencijos iSsireiksti kaip visuma

formuojantis faktorius. Atlikus §j veiksma, projektas gali biiti ginamas, peikiamas ar toliau garinamas

82 Ten pat, p. 63.

8 Vygintas Orlovas, Transformacija: vaizdo ir garso rysiai. Kompleksiné garsovaizdzio kiirimo strategijy analizé. Meno
projektas, meno doktorantiira, meno sritis, dailés kryptis (V 002), Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2019,
p. 38.

8 Dovile Dagiené, Cia tada, ten dabar, meno projektas, meno doktorantiira, meno sritis, dailés kryptis (V 002), Vilnius:
Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2020, p. 19.

8 Saulius Leonavicius, Vydiino dieta 2.0, meno projektas, meno doktorantiira, meno sritis, dailés kryptis (V 002), Vilnius:
Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2020, p. 31.

8 Ten pat, p. 67.

8" Tomas MartiSauskis, Hipotetinés skulptiiros. Nuo mito iki metodo. Meno ir technikos jtampos, sqsajos ir hibridiskumas,
meno projektas, meno doktorantiira, meno sritis, dailés kryptis (V 002), Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla,
2020, p. 196.

8 Ten pat, p. 207.
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tiek 1§ meniniy, tiek 1§ moksliniy pozicijy, tiesiogiai nesikoncentruojant né j vieng is jy, nes pasireiskia

kaip iki mokslinés kiirybos elementy turinti po moksliné¢ meniné praktika.

Zvelgiant i3 atvirkstinés perspektyvos, spektrinés kirybos analizés metodo esmé uzkoduota jau
jvadinése tezése, jo tiksluose ir uzdaviniuose. Rastisky iSvady atsisakymas baigiant rasto darbg yra
tendencingai biitinas ir neiSvengiamas. Tokiu budu akcentuojant iki mokslinj ir po mokslinj kiirybos
rézimg galima ieskoti ir rasti jy sgjungos elementy. Vizualios formos iSvady atsiradimas sietinas
butent su nebemoksline meninés saviraiskos plotme. Meniné patirtis, kuri 1§ principo susiformuoja
iki mokslin¢je kiiryboje, patyrusi tam tikrus racionalumo iSbandymus ir mokslinius vertybiy
niveliavimo poveikius, tiesiog vél grazinama ] meninio patyrimo lauka uZzsitikrinusi neutraliai
abstrakc¢ig egzistencija, kuri apima daug platesnius horizontus. Po meniné, po mokslin¢ israiska,
jgavusi imunitetg, funkcionuoja kaip apciuopiama biisena uz klasikinés meno sampratos,

gamtamokslinio ar socialinio o/ir meninio tyrimo ribozenkliy.

Kas geriau, jei ne menininkas Zino, jog ne viskas yra menas. Visi negali biti menininkais, tik ne visi
tai zino, o gal to nereikia zinoti. Tai, kas nepaaiskinama moksliskai, nebtinai yra nepaaiSkinama, o

tai, jog rastiSky iSvady néra, nereiSkia, kad jy néra.

Kol nejkiinyti laikmeciai dairosi, menininkai gerumo, tiesos ir grozio vardan nusiteike lenkti savo

zilas galvas prie§ mokslo ir ne mokslo jaunatviska sajunga.

10.2 Tiriamojo darbo iSvados

Skriemulys”

* .. - o . . v v e . . . voe— . C .. .. . . .. . - .

Pavadinimai po i§vady paveikslais uzrasyti kaip pirmojo Zzitirovo pirminé interpretacija. Ne visais atvejais pirminis
zilirovas yra §io teksto autorius. Kiekvienu atveju manant, kad tai netikslu, jvardintas raidziy kombinacijas galima
pasikeisti savo nuozitira, nes kalba vaizdais ir ZodZiais akivaizdziai skiriasi, matyti ir skaityti néra tas pats.
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Apyranke

PlySys
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Sk-ir-tu-kas

11. Baigiamasis Zodis

Noriu padékoti vadovams, katedros déstytojams, studijy kolegoms ir kolegéms, programos
koordinatorei, kalbos redaktoréms, vertéjui, recenzentams ir, be abejo, visiems, be kuriy palaikymo
§is pamgstymy rinkinys spauzdintinio rankras¢io forma nebity iSsikristalizaves.

ISskirtiniai dékoju kuriniams, knygoms ir vaizdams, kurie nekontroliuojamo atsitiktinumo déka
radosi ap¢iuopiamais pavidalais tam, kad iStirpty nezinomybéje.

Nors $i kelioné ir nesibaigé ten, kur buvo suplanuota, taciau acia akimirkai, kad pavyko sustoti ten,

kur grazu.

Zalios lankos, juodos avys, visi i§maniis, lai jos pa¢ios ganos.

Aciu
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13. Lentelés

Lentelé Nr. 1
KLEPOPO DRAUGIJOS NARIAI (2021 m. duomenys)

Nr. \ Pavadinimai Lytis | Metai Rusis  Pasirodymai

Keverzoné
Darzelio pieSiniai

N

Droziniai i§ medzio

Paauglystés pieSiniai
Poezija

Lukiskiy aiksté
Pazymiy knygelés
Spaustukai

Koliazai 1995-2001
Skulptirélés 1995-2001
PieSiniai 1995-2001
Taskas, erdviné kompozicija
Paminklo vietoje
Siluminis mazgas

Tai buvo menas
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16 | Butas butas

17 | ISkrites
18 | Karstas
19 | Karvés
20 | Kaziukus

21 | Klevo séklos

22 | Palapiné¢ kaip palapiné

23 | Darbas-A

24 | Nebaigta tekinti detalé

25 | Rasos laiskai vienadieniai laiskai

26 | Rugpjucio 3

27 | Sachmaty partija

28 | Objektas Sratas

29 | Zaidimy aikstelé

30 | Archajiné kompozicija

31 | Architekttiros diplomas

32 | Grafikas
33 | Ju Lai Vai Dai
34 | Lekste

35 | Miestografija
36 | Desimties pirSty kombinacija

37 | Ruby modeliavimas
38 | Sokam

39 | Tocka vozvrata

40 | Tramplynas
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41 | Bambos veltinis 1 2 1 0 1 5
42 | Zmogeliukas 1 2 5 1 1 5
43 | Moteris ir vyras, neturintys veido 3 2 4 0 1 4
44 | Gedimino funikulierius 1 2 2 1 0 5
45 | Jos vardas Nikita 2 2 1 1 3 3
46 | Le nino Le dai 1 2 1 1 1 4
47 | MiegmaisSis 1 2 1 1 1 5
48 | Saukito ralis 1 2 5 0 2 1
49 | Televizorius i§jungimo momentu 1 2 6 1 0 2
50 | Vandens filtras 1 2 1 1 2 5
51 | Balerina 2 2 2 1 1 3
52 | Budinys 1 2 2 1 0 5
53 | Istorijos kaina 2 2 5 1 1 2
54 | Variklis ir kaulas 1 2 1 0 3 4
55 | Kelioné 2 2 2 2 0 2
56 | Liniuoté liniuote 2 2 1 0 0 2
57 | Obelélé 2 2 2 1 0 5
58 | Pazastis 1 2 2 1 2 4
59 | Pozuotas portretas 1 2 2 3 2 1
60 | Siuolaikinis liaudies menas 1 2 6 1 3 2
61 | Degtuky skrybélé 1 2 1 0 0 4
62 | Te-le-vizija 2 2 2 1 1 2
63 | Koduotas tekstas 1 2 5 1 2 4
64 | Siukslinés kelionése 2 3 6 0 0 2
65 | ParaSas 1 3 5 1 3 1
66 | Druska 2 3 1 4 1 1
67 | Nudzitivusi palmé 2 3 1 1 1 4
68 | Ausinés stiklinés 2 3 4 1 1 5
69 | Grybas dézutéje 3 3 1 4 1 2
70 | Sukarpytas negatyvas 1 3 1 3 4 4
71 | Juodo gzuolo 300 g 1 3 1 3 0 1
72 | Nudroztas Vilnius 1 3 1 6 1 1
73 | Horoskopai 1 3 5 1 1 4
74 | Avis 2 3 1 0 1 3
75 | Geltonas tinklelis 1 3 1 2 1 5
76 | Navako CV 2 3 5 2 2 4
77 | Kapsulé 2 3 o) 4 1 2
78 | Nutapyta kaukolé 2 3 1 4 3 1
79 | Nagu braizytas ornamentas 1 3 1 & 5 1
80 | Greziotos ir suskai¢iuotos skylutés 2 3 1 3 1 1
81 | Plaktukas plaktuku 1 3 1 6 3 2
82 | Perpjautas pjuklas 1 3 1 4 3 2
83 | Segtukas I 1 3 1 3 1 5
84 | Suplotas Saukstelis 1 3 1 3 2 3
85 | Tapati 2 3 1 2 2 5
86 | Sugnaibyta liniuoté 2 3 1 2 2 3
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87

Beskaité liniuoté

88

Geltonas, sudrozgs geltona

89

Diidelé | sieng

90

Pjuvenos

91

Po du kas

92

Piliecio balsas

93

Nepanaudotas bilietas

94

Tekstas, uzsittas laikrastyje

=

Nebaigta fotografija

96

Svilpukas su pieniniu dantimi

97

Dvi triusiy uodegos pusés

98

Tvora Gyvatvorei

S

Pakasta Vézio

100

Pakirpta plunksna

101

Fontanas

102

Vinys

103

Palubés

104

Dury rankena

105

Pusé / tyré

106

LTMKS logo

107

ISmesti i§ juros

108

A

109

K. Kuizino plaukas

110

E. Morozo marskiniai

111

J. Colomer knygos de konstrukcija

112

Gaidys

113

Perdétos spalvos

114

Kometa

115

Amfiteatro raktas

116

Spaudé

117

Kleopas

118

Draudimas

119

Pjuviai

120

Valancius

121

Entuziastai

122

Galerija Vilnius—Kaunas

123

Kintancios nuostatos

124

Buterbrodas

125

Storéjanti pora

126

Barborai i§ Vokieciy gatvés

127

JA/NIEN, NIEN/JA

128

Léliy vidus

129

Savi objektali

130

Siaubas baubas

131

Eiliuota recenzija

132

Dziovinta akvariumo Zuvis
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133

Suo

134

AlijoSius

135

KPR Blizgesys

136

KPR Darbo laikas

137

KPR Anspaudas

138

KPR IS aukstai

139

KPR Narvelis

140

KPR Raidés kartnos

141

KPR Akliesiems

142

KPR J¢jimo stebéjimas

143

KPR Parody rimai

144

124 Sme

145

Pirmoji lietuviy paroda

146

Stefi Graf

147

Kazkas

148

VEKS 2049 komentarai

149

Oro mainai

150

Drugelis karalius

151

Besisukanti skrybélé

152

Robotas pieséjas

153

Uzsakymai

154

Du drambliai

155

Karpiams

156

Kostiumas

157

Lagaminas

158

MB numeris

159

Port a joni

160

ParyZius

161

Regéjimas

162

Rezultatas

163

Rozés

164

Statoma stotis

165

Vizitinés

166

Duobé

167

Spastuose pelés

168

Paukscio lizdas, kuris skrido Iéktuvu

169

Mambo

170

Ne jrankiai

171

Dovana Irenai

172

Zmogutis

173

Suristos sagos

174

Ruberoido rastai

175

Atsargiai — ugnis

176

J. Laivio foto

177

Art Histori

178

Katinas atsisuka/nusisuka
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179

Akmuo | vanden]

180

Maiselis

181

Trispalvé

182

Metu laikali

183

Besmegenis

184

Geltonas kvapas

185

Sonetas +3

186

Kur paroda

187

Zalias stulpas

188

Plungé — Plunge

189

Trys juostos

190

Gegute

191

Renovacija

192

Dugne

193

Sesélis 18 filmo

194

Filmo kalendorius

195

Kibiras

196

Lape

197

Vienos vienos galerijy sienos

198

Septintoji kregzdé

199

Paminklas paklydusiam grybautojui

200

Raidés 18 frazés

201

Pirstas

202

Zagarés zuikis

203

Ritualinés lazdos

204

Plakatai

205

Kurmiy gaudyklés

206

Kolekcionierius kolekcijoje

207

Dokumentatorius

208

Rietavo ruonis

209

Sedos AE

210

Salanty tankas

211

Verslininko ranka

212

Ne vien bebro darbas

213

Laiko taskas

214

Trys pinokiai

215

Skulptiiros interpretacija

216

ISpjaustytos ertmeés

217

Riibai skulptirai

218

Knyga paveiksle

219

Rudoji jura

220

Blogas darbas

221

Pingvinas vandenyje

222

Originalus popkornas

223

Vertikalios bangos

224

Juozas Miksys
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225 | Taip kitaip 8 5 5 2 2 1
226 | IS pazasties avies 2 5 1 2 3 4
227 | Usai 1 5 1 0 1 1
228 | Balta saiba, baltas taskas 3 5 1 1 8 2
229 | Forma be turinio 2 5 1 2 1 3
230 | Asara/ lasas 2 5 1 2 5 2
231 | Zuvies galva 2 5 1 1 2 1
232 | Minotauras 1 5 2 1 2 5
233 | Pastimé, atstimé 1 5 2 1 2 5
234 | Euromuska 2 5 1 1 1 5
235 | Skulpturos reinkarnacija 2 5 1 1 3 5
236 | Plungei 2 5 3 1 0 3
237 | RaSymo aistra 2 5 1 0 3 2
238 | Apskaiciuoti pavadinimai 1 5 3 4 5 1
239 | Trys prasislinke 1 5 1 0 1 4
240 | Laisko turinys vienam 1 5 3 2 2 1
241 | Laikrastis 1 5 2 1 2 4
242 | Pupé 2 5 1 2 0 3
243 | Zuvis 2 5 1 1 0 2
244 | Zalgiui, eglyny valdovui 1 5 1 1 2 4
245 | Pabaiga 2 6 1 0 3 1
246 | Nuostolio eilérastis 1 6 2 1 1 4
247 | Budrys 1 6 6 0 0 4
248 | Metro stotelé 2 6 7 1 0 2
249 | Tylos kambarys 1 6 7 0 2 5
250 | Konstitucija 2 6 4 0 1 5
251 | Mon tan dun 1 6 8 2 1 4
252 | KiauSinis 1 6 2 1 1 5
253 | Pokalbiai su gamta 2 6 4 0 4 3
254 | Pozitris 1 6 4 1 0 5
255 | MKK logo 2 6 3 0 0 1
256 | Mamos portretas 2 6 6 1 2 1

Lentelé Nr. 2

KURINIU DUOMENYS ATSKIRUOSE PERIODUOSE PAGAL LYTI]

Akademinis

Kirybinis periodas
Iki
akademinis
N 3 31
Vyritka % eilutéje- 2,24 23,13
% stulpelyje 37,50 56,36
% 18 viso 1,17 12,11
N 5 23
Moteritka % eilutéje _ 4,39 20,18
% stulpelyje 62,50 41,82
% 18 viso 1,95 8,98

Po
akademinis

42
31,34
51,85
16,41
36

31,58
44,44
14,06
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Po
Vilniaus

45

33,58
54,88
17,58
35

30,70
42,68
13,67

Baigiamasis
13

9,70

43,33

5,08

15

13,16

50,00

5,86

Viso
134
100,00
52,34
52,34
114
100,00
44,53
44,53




N

% eilutéje

Niekatroji .
% stulpelyje
% 1S viso
N
O il
Viso % eilutéje

% stulpelyje
% 18 viso

Lentelé Nr. 3

KURINIU DUOMENYS ATSKIRUOSE PERIODUOSE PAGAL RUSIS

Obijektai

Akcijos

Tekstai

Instaliacija

PieSimas

Foto

Architektira

Viso

N

% eilutéje
%
stulpelyje
% 1S viso
N

% eilutéje
%
stulpelyje
% 1S viso
N

% eilutéje
%
stulpelyje
% 1S viso
N

% eilutéje
%
stulpelyje
% 18 viso
N

% eilutéje
%
stulpelyje
% 18 viso
N

% eilutéje
%
stulpelyje
% 18 viso
N

% eilutéje
%
stulpelyje
% 18 viso
N

0

0,00
0,00
0,00

8

3,13
100,00
3,13

1
12,50
1,82
0,39
55
21,48
100,00
21,48

Kirybinis periodas
Iki

akademinis  Akademinis
2 13
2,17 14,13
25,00 23,64
0,78 5,08
0 12
0,00 29,27
0,00 21,82
0,00 4,69
1 5
2,70 13,51
12,50 9,09
0,39 1,95
0 10
0,00 30,30
0,00 18,18
0,00 3,91
4 10
15,38 38,46
50,00 18,18
1,56 3,91
1 5
4,00 20,00
12,50 9,09
0,39 1,95
0 0
0,00 0,00
0,00 0,00
0,00 0,00
8 55

3
37,50
3,70
1,17
81
31,64
100,00
31,64

Po
akademinis

39
42,39

48,15
15,23
5

12,20

6,17
1,95
15
40,54

18,52
5,86
9
21,27

11,11
3,52
5
19,23

6,17
1,95
8
32,00

9,88
3,13
0

0,00

0,00
0,00
81
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2
25,00
2,44
0,78
82
32,03
100,00
32,03

Po
Vilniaus

26
28,26

31,71
10,16
19

46,34

23,17
7,42
10
27,03

12,20
3,91
11
33,33

13,41
4,30
7
26,92

8,54
2,73
9
36,00

10,98
3,52
0
0,00

0,00
0,00
82

2
25,00
6,67
0,78
30
11,72
100,00
11,72

Baigiamasis
12
13,04

40,00
4,69
5
12,20

16,67
1,95
6
16,22

20,00
2,34
3
9,09

10,00
1,17
0
0,00

0,00
0,00
2

8,00

6,67
0,78

2
100,00

6,67
0,78
30

100,00
3,13
3,13
256
100,00
100,00
100,00

Viso
92
100,00

35,94
35,94
41
100,00

16,02
16,02
37
100,00

14,45
14,45
33
100,00

12,89
12,89
26
100,00

10,16
10,16
25
100,00

9,77
9,77

100,00

0,78
0,78
256



% eilutéje 3,13 21,48 31,64 32,03 11,72 100,00
%

stulpelyje 100,00 100,00 100,00 100,00 100,00 100,00
%iSviso 3,13 21,48 31,64 32,03 11,72 100,00

Lentelé Nr. 4
KI_JRINIU DUOMENYS ATSKIRUOSE PERIODUOSE PAGAL 5P TAISYKLE

Kirybinis periodas

Iki Po Po

akademinis  Akademinis akademinis  Vilniaus Baigiamasis Viso

N 4 4 14 25 7 54
Pasilikti % eilutéje 7,41 7,41 25,93 46,30 12,96 100,00
kuriniai o5 stylpelyje 50,00 7,27 17,28 30,49 23,33 21,09
% S viso 1,56 1,56 5,47 9,77 2,73 21,09

N 2 13 27 21 6 69
Z’:‘]rid“"d % eilutsje 2,90 18,84 39,13 30,43 8,70 100,00
Kiriniai % stulpelyje 25,00 23,64 33,33 25,61 20,00 26,95
% i§ viso 0,78 5,08 10,55 8,20 2,34 26,95

N 2 9 11 11 2 35
Et"’i‘g?"a” %eilutgje 5,71 25,71 31,43 31,43 5,71 100,00
Kiriniai % stulpelyje 25,00 16,36 13,58 13,41 6,67 13,67
% i§ viso 0,78 3,52 4,30 4,30 0,78 13,67

Palaidoj N 0 16 13 7 6 42
imui %eeilutéie 0,00 38,10 30,95 16,67 14,29 100,00
skirti o4 stulpelyje 0,00 29,09 16,05 8,54 20,00 16,41

kuriniai o

% i§ viso 0,00 6,25 5,08 2,73 2,34 16,41

N 0 13 16 18 9 56
Eiamlrsu % eilutéje 0,00 23,21 28,57 32,14 16,07 100,00
Kiriniai % stulpelyje 0,00 23,64 19,75 21,95 30,00 21,88
% i$ viso 0,00 5,08 6,25 7,03 3,52 21,88

N 8 55 81 82 30 256
Viso %eilutéje 3,13 21,48 31,64 32,03 11,72 100,00
% stulpelyje 100,00 100,00 100,00 100,00 100,00 100,00
% i$ viso 3,13 21,48 31,64 32,03 11,72 100,00

Lentelé Nr. 5
L. L. KATINO PARODOS RAUDONA KRISDAMA VIRSTA BALTA EKSPONATAI (2020 m.)

Nr. Pavadinimai Lytis Metai medZiaga Zanras ‘ L ‘ Nuosavybé

1 Arlio laukai | 1 1999 |1 1 2 2
Zvaigzdéta naktis pagal Van

2 Gogha. 1999 2 1999 |1 1 1 2

3 Pievos 1 1973 |2 1 0 2
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4 Ovale 3 1980 |1 1 1 3
5 Jis 1 1992 |3 1 0 3
6 Be pavadinimo 1 2008 |3 1 0 3
7 Be pavadinimo 1 2009 |3 1 0 3
8 | Atbulas laikas 1 2010 |3 3 2 3
9 Ramu ramu ir negyva 3 2010 |3 3 0 3
Sis sta¢iakampis téra kvadrato
10 | Sesélis Ménulyje 1 2011 |3 3 1 3
11 | Ramybe | 2 1969 |2 1 0 3
12 | Saulélydzio laikas 1 1968 |2 1 3 3
13 | I8 ciklo ,,Jiira“ 2 1968 |2 1 1 2
14 | Jura 2 1970 |2 1 0 3
15 | Kaimo laidotuvés 2 1968 |2 1 1 2
16 | Misko broliams 1 1968 |2 1 1 2
17 | Bobuté Marcinkonyse 2 1969 |2 1 0 2
18 | Pavasaris 1 1969 |2 1 0 3
IS ciklo ,,LietuviSski audiniai‘.
19 | Rusn¢ II 1 1968 |2 1 2 3
IS ciklo ,,Lietuviski audiniai®.
20 | Rusne III 1 1968 |2 1 2 3
21 | Gatve 2 1970 |2 1 0 3
22 | Kiemas 1 1970 |2 1 0 3
IS ciklo ,Architektiiriniai
23 | peizazai“ 1 1968 |2 1 1 3
IS gatvés motyvy (matyti
24 | ilgaplaukis) 1 1968 |2 1 0 2
25 | Atviri langai 1 1971 |2 1 1 2
Pora niekam nereikalingy
26 | debesy 1 1971 |2 1 1 2
27 | Autobiografija 1 1971 |2 1 0 3
28 | Paukstis 1 1971 |2 1 0 3
Septynios dienos Rusnéje, arba
29 | Pieniy Zydé¢jimas pries 3 1971 |2 1 0 3
30 | Pirstas 1 1971 |2 1 0 3
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31 | Autoportretas 1 1973 |2 3 0 3
32 | Atspindys 1 1970 |2 1 0 3
33 | Isipjoviau 3 1971 |2 1 0 3
34 | Autoportretas per liety 1 1971 |2 1 1 3
35 | Be pavadinimo 1 1986 |1 1 0 3
Pakelés zenklai. IS ciklo
36 | ,,Lietuviski Zenklai‘ 1 1989 |1 1 2 3
37 | Budos blakstiena 2 2013 |1 1 1 2
38 | Autoportretas 1 1968 |2 1 0 3
39 | Gelbek 3 1989 |1 1 1 3
40 | Miske. IL 1 1986 |2 1 0 3
41 | Lietuviski zenklai 1 1992 |1 1 2 3
42 | Draugo portretas 1 1987 |1 1 0 3
43 | Dviese 3 1988 |1 1 0 3
44 | Kodél nesidalini pipirais? 3 1990 |1 1 2 3
45 | Ignalinos gandras 1 1988 |1 1 1 3
46 | Ignalinos peizazas 1 1988 |1 1 1 3
47 | Medis 1 1987 |1 1 0 3
48 | Duona ir vynas 3 1990 |1 1 0 2
49 | Nendre. I 2 1984 |1 1 0 3
50 | Sviesuliai. IT 1 1981 |1 1 1 ]2
51 | Portretas 1 1986 |2 1 0 2
52 | Labanoro uzuolaida. II 2 1982 |1 1 2 3
53 | Ovale 3 1982 |2 1 1 3
54 | Alga. | 2 1988 |4 1 1 3
55 | Alga. Il 2 1988 |4 1 1 3
56 | Alga. I 2 1988 |4 1 1 1
57 | Saulégraza Van Goghui 2 1999 |1 1 1 3
58 | Van Gogho vynuogynai 1 1999 |1 1 0 3
59 | Fobia Personale 2 1998 | 4 1 1 3
60 | Fobia Deus 2 1988 |4 1 0 3
61 | Fobia Vormiensis 2 1988 | 4 1 0 8
62 | Fobia Nocturne 2 1988 | 4 1 0 3
63 | Mamos portretas 1 2017 |1 3 0 1
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64 | Pilnatis 1 1990 |1 1 1 2
65 | Be pavadinimo 1 1990 |2 1 0 2
66 | Atspindys 1 1979 |2 3 0 2
67 | Labanoro natiurmortas 1 1980 |1 1 1 2
68 | Be pavadinimo 1 1968 |2 1 0 2
69 | Be pavadinimo 1 1971 |2 1 0 2
70 | Oranziné serija 2 1970 |4 2 0 2
71 | Pauks¢iy Takas 1 1972 |4 2 0 1
72 | Rutina 2 1980 |1 3 0 2
73 | Appel de Nuit (Paris) 3 1995 |1 3 1 2
74 | Nebylys 1 1979 |1 1 0 |2
75 | Autografai 1965-2017 1 1965 |1 3 0 1
76 | Siluetas | 1 1987 |1 1 1 3
77 | Be pavadinimo 1 1986 |4 1 0 3
78 | Paukstis 1 1973 |4 1 0 3
79 | Kompozicija 2 1972 |4 1 0 3
80 | Langas 1 1972 | 4 1 1 3
81 | Torsas 1 1974 | 4 1 0 1
82 | Kche-Kche ir Pff-f-Pf 3 1974 |4 1 0 1
83 | Medvilné ir rutulys 3 1974 | 4 1 2 3
84 | Vasaros lietus 1 1973 | 4 1 1 3
85 | Untitled 3 1980 |4 1 1 3
86 | Vandenys 1 1979 |4 1 0 3
87 | Ezeras 1 1988 |4 1 0 3
88 | Paukstis 1 1980 |4 1 0 1
89 | Pauksciai 1 1979 |4 1 0 1
90 | Debesys 1 1980 |4 1 0 3
91 | Fasado dekoras. Palanga 1 1969 |4 3 0 1
92 | Kavinés nendré¢ dekoras 2 1985 |4 3 0 1
Samprotavimai apie debesis ir
93 | jy tyrimus. IV 1 1971 |4 2 0 |1
Samprotavimai apie debesis ir
94 | jy tyrimus. II bandymas 1 1971 |4 2 0 1
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Scenovaizdzio ir kostiumy
95 | eskizai 1 1975 |4 3 0 1
96 | Eskizai kino filmui 1 1971 |4 3 0 1
97 | AsSies teorija 2 1999 |4 3 0 1
98 | M¢lynas grabas (muzika) 1 2011 |5 3 1 3
Projektas  erdvei, kurios
raudona spalva krisdama virsta
99 | balta 3 1971 |2 1 2 3
100 | Portfolio rinkinys 1 1971 |4 3 1 3
101 | Arbatos ceremonija 2 1998 |4 3 0 1
Dar penki puslapiai, arba
102 | irodymai apie juoda spalva 1 1972 |5 3 1 1
30 000 lasy. Didziyjy Grjzulo
103 | raty atsira rara 1 1972 |4 2 1 1
104 | Uzdé¢jimas, kartonas aliejus 1 1968 |4 1 0 3
105 | Miega 3 2012 |3 1 0 3
106 | Barikados I-1I 2 1991 |5 3 0 1
Akimirkos Pasekscio kaime I-
107 | 1 2 1971 |5 3 0 3
108 | Pasekscio kaime akimirka 2 1971 |5 3 0 2
Lino Katino paroda sodyboje I-
109 | 1l 2 1971 |5 3 0 2
110 | Linas Katinas su sinumi 1 1971 |5 3 0 1
111 | Spektaklio akimirkos -1V 2 1976 |5 3 0 3
112 | Lokacijy paieska 2 1971 |5 3 0 2
113 | Filmavimo aiksteléje 2 1978 |5 3 0 2
114 | Videopokalbis 1 2020 |5 3 0 2
Fragmentas i§ filmo Ciurlionio
115 | dailés mokykloje 1 2017 |5 3 0 1
Fragmentas i§ filmo Linas
116 | Leonas Katinas 1 1997 |5 3 0 1
117 | Dokumentinés apybraizos 2 1997 |5 3 0 2
118 | Linas Katinas apie téva 1 1990 |5 3 0 3
119 | Linas Katinas veza butelius 1 1990 |5 3 0 3
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Linas Katinas sve¢iuose pas
dailininke savamoksle

120 | Viktorija Paukstyte 3

1990 |5

Lentelé Nr. 6
PALAIDOJIMAI MENO KURINIU KAPINES (2017-2020 m.)

Eil. Nr.

Autoriai

Stichija

Ausra Trakselyté

Auridas Gajauskas

DZiugas Sukys

Darius Vaic¢ekauskas

ArtUras Raila

Kvartalas

Amzius

ArtUras Raila

Mamuka Samkharadzeé

Danas Aleksa

kooo\lcnm-bwml

Jonas Vaitiektnas

N N N N NN NN

10

Julija Docenko
Dainora Petrauskaité

Jevgenija Skaliova

N N N N W N

11

Donatas Jankauskas

12

Mindaugas Lukosaitis

13

Gintautas Lukosaitis

N N[ N[ W

14

Donatas Jankauskas
Darius Bastys

Dainius Liskevicius

15

Laima Kreivyté

Agné Narusyte

Jolanta MarciSauskaité-Jurasiené
leva Mazuraité-Novickiené

Eglé Mikalajané

16

Osvaldas Neniskis

vl N B

N
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17

Darius Miksys

18

Danas Aleksa

19

Rytis SaladZius

Tomas Dauksa

Vytenis Burokas

Antanas Dombrovskij

Sigita Maslauskaité-Mazyliené

Saulius Mazylis

Nl N[ N N N[N

N N N NN

Remigijus Treigys

Alvydas Lukys

Mindaugas Snipas

Mchael Kimt

Mindaugas Simkevicius

Tomas Martisauskis

Vytautas Michelkevicius

Elena Kairyté

Gintaré Sokelyté

Sarlinas Kacionas

N[ N[ N N[ N| N NN

N[ N N N[ N N N NN

Vaidas Tamosilnas

Romualdas Incirauskas

Tomas Danilevicius

Stas Ostarnv

Sergei Melni¢enko

Michail Gulin

Romas Matulis

Laura Sakurskyteé Zilinskiené

N N[ N N[ N[ N NN
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14. lliustracijos, diagramos, schemos, paveikslai

Paveikslas Nr. 1

Paveikslas Nr. 2

KLEOPO
DRAUGIJA
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Paveikslas Nr. 3

Paveikslas Nr. 4

L F

Duomeny lentelé

- 8

s
3
I
v
)
0
3

Informacijos $altinis
Kleopo draugija

2 A

q
[ B

~3
AN

Statistiniy algoritmy
prizmeé

3D diagramos vaizdas i§ apacios
(freska kaip estetizuotos iSvados) U

B [ 'L | N --» "]

¥ ‘h n ;?AtaLLALj--I‘ 'y i e
R 3 l LL' NP
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Paveikslas Nr. 5

Paveikslas Nr. 6 (lytiSkumo pasiskirstymas skirtinguose perioduose)

1 2 3
3 { >
3 2 '}‘91"155" as :
o %
A& 10
Y 45 1
a 12
- 13
Q fr)
a o}
b 3
7 ) 17
k’- v i;}llr
q 5
a2
,!‘" i ) *6y
3?1 3
37
b1
3
P

Paveikslas Nr. 7

Diagramos plokituma

Mediana
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Paveikslas Nr. 8

N7

&

7
Ak

POSTPRODUKCIJIOS
SEKCIA

BENDRADARBIAVIMO  ,ppuS™®

SEKCIJA
AKCLOg
T TAPYBA
AUTOPERFORMNASAI PERFORMANSY  KLEOQPO x PIIEEKSIMD
CERFORMANSAI SEKCIA DRAUGIJA SEKCIJA OLAZAI
S

senprith WITIENS SKULPTUROS TEKSTY

SEKCIJA

FOTO

NUDTRAUKGS

EOTO QBJEKTAL
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Paveikslas Nr. 9

Kleopo draugijos skyriai

B Architektira m Objektai ® Akcijos M Tekstai M Instaliacijos ®PieSimas ™ Foto

Paveikslas Nr. 10

Kleopo draugijos nariy pasiskirstymas j sekcijas
pagal atitinkamus poZzymius

B Architektdros sekcija B Objekty sekcija B Skulptary sekcija

1 Akcijy sekcija B Performacy sekcija M Bendriniy teksty sekcija
B Groziniy teksty sekcija M Instaliacijy sekcija W Piesiniy sekcija

B Koliazy sekcija H Foto sekcija H Video sekcija

166



Paveikslas Nr. 11

Kleopo draugija, nariy pasiskirstymas
pagal atskiras raiskas procentais

39 0% 3% %
o

B Ready-made

m Skulptdros i$ medzio

W Skulptdros i$ kity medziagy
M Kolektyvinés akcijos

B Scenarijai performansams
B Aprasomieji tekstai

B Grotziniai tekstai

M Instaliacija uzdarose erdvése
M PieSimas iki VDA baigimo

B Koliazai

B Konceptuali fotografija

H Video

M Organinés kilmés objektai

1 Skulptdros i$ putoplasto

M Individualios akcijos

W Atlikti performansai

B KonceptualUs tekstai

B Dokumentiniai tekstai

M Instaliacija daiktuose
Instaliacija Atvirose erdvése

M PieSimas po VDA baigimo

B Dokumentali fotografija

B Animacija

B Architektdra
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Paveikslas Nr. 12

Ratas
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Paveikslas Nr. 13

Siena

Paveikslas Nr. 14

KD
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Paveikslas Nr. 17

Tekstas]

-~

— gk fwers bt o - \_V 3
it
/20000004
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radin- pur oda-
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NS e rhe-
relgania
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Icour-bartnas

Paveikslas Nr. 18

Kriptograma
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Paveikslas Nr. 19

Meélyna saule
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Paveikslas Nr. 20

1987-1996 19972020

1576-1986

1971-1975

1965-1970
3nekatroji g.

0-5 m5-10 m10-15 w15-20 m20-25

Katinas

Paveikslas Nr. 21

2 Kartonas

15

20

Lino Ziedas
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Paveikslas Nr. 22

Diagramos plokituma

Atviruté

Paveikslas Nr. 23

Plakatas
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Paveikslas Nr. 24

Bangos

Paveikslas Nr. 25

A \ \ N \

Netikslu

Paveikslas Nr. 26

Ne, tikslu

Paveikslas Nr. 27

Panasiai
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Paveikslas Nr. 28

| Diagramos plokstuma
| Kategoriju zymos

MKK
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Paveikslas Nr. 29

VERTINIMY PASISKIRSTYMAS BALANDZIUOSE

1954

1553 + B

1952

1951

1550 ]

1989

1983 +*

1987 *

1985

1985 +*

1934 *
1 2

Paveikslas Nr. 30

W

# 1Vertinimas MW 2Vertinimai & 3 Vertinimai
+—4—4 00
L B S
+ 4 B + B + | |
L R T e 1
[ B S &+ 0 B | ]
. * +
[ ] + B ¥ * + h—*
[ ] * +«+ 0 B & +
+* f S s +* Y
* *» B+ B + + 0
4 5 & 7 B 9 10 11 12 14 16 17

4 Vertinimai

X 5 Vertinimai

* 4

Z e

2o+

n
+*

+*

+*
ik

H e

7

BALANDZIO DVIDESIMT PENKTOJI

a IRYEE:

Paveikslas Nr. 31

Apdorojimas

moksliniais
metodais
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15.

Santrumpos
AE — atominé elektriné

KPR — Klaipédos parody riimai

LTMKS — Lietuvos tarpdisciplininio meno kiiréjy sgjunga

MKK — Meno kiiriniy kapinés
NDG — Nacionalin¢ dailés galerija
SMC — iuolaikinio meno centras
SKA — spektrin¢ kiirybos analizé
VDA — Vilniaus dailés akademija

VEKS — Vilnius — Europos kultiiros sostiné
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AprasSymas

I meno doktorantiiros spausdintinj rankrastj jdétas autentiskas skirtukas.

Trumpas paaiSkinimas

SI KNYGA GALI BUTI SUPRANTAMA KAIP VIETA SKIRTUKUI GYVENTI

PaaiSkinimas Nr. 1

IS kur atsiranda skirtuko iSrai$ka ir estetika, galima suprasti tik skaitant praktinés ir tiriamosios dalies
teksta. Be knygos nebiity tokio skirtuko, o be tokio skirtuko knygos negalétume laikyti uzbaigta.
Knyga yra skirtuko atsiradimo priezastis ir saglyga ja uzbaigti tokiu biidu. Aprasant knygoje Spektrinés
kiirybos analizés metodikg, buvo naudojamos kity autoriy mintys-citatos. Galiausiai jos suredukuotos
iki diagramos kaip galutinés iSvados. Kad iSvada bty tikra, pagrjsta ir jrodoma menine prasme, tenka
atlikti diagramos iSvedimo i$ iSvady veiksma. Tai yra i§vedimas pradzioje jvyksta i§ parasyto teksto,
o galiausiai ir fiziniu pavidalu i§ pacios knygos. Tokiu biidu jrodoma reali faktiné galimybé tekstui
iSreiksti per daikta, Siuo atveju skirtuka. Tekstas tampa skirtuko autoriumi, nes tai jo iSraiska, o raidziy
raSytojas — tik atlikéjas, kuris, atlikdamas veiksmus postprodukcingje kiirybos veiklos perspektyvoje,
prisitaiko prie jau egzistuojanciy salygy. VDA doktorantiiros kontekste tai meno projektas,
apjungiantis prakting ir tiriamaja dalis j bendrg visumg. Tokiu btidu i§laikomas saikingas skirtumas,
netgi fizinis atstumas tarp daliy, paliekantis erdvés pasireiksti skaitytojui ir Zitirovui, suprantan¢iam

Sias dalis kaip nedalumg ir iSraiska.

Knygos tekste daug kalbama apie kiiriniy kirinius, tad knyga su skirtuku ir veikia kaip kiirinio i$
kiriniy kirinys. Sio derinio tikslas — pasinaudoti knygos formatu kaip ekspozicine erdve, kurios
forma ir atitinkamas tekstinis turinys formuoja konkrecig estetikg. Supratimas pasiekiamas aprasant,
skaitant, iSgaunat diagramas ir galiausiai iSreiSkiant spektring kurybos analiz¢ per nebemoksling
praktikg. Knyga, i$ kurios atsiranda skirtukas, gali biiti suprantama kaip i§vedziojimas su tgsiniu. Tai

yra tiiring santraukg ir biitina uzuomina, paaiskinancia bei komentuojancia turinj, turinti visuma.

Aiskinimg ir jo paaiSkinimg iSreiSkiantis objektas turi savybe, kurig galima pavadinti
1§sivaik§c¢iojimu. Dualistiné visuma pasizymi tiraZavimu. Akivaizdu, kad po to jos jau nebebus
Imanoma surinkti, todél atitinkamg autentiSkuma, biidinga kiiriniams, bandoma parodyti per skirtuky
skirtumus. Jie pagaminti vieng i§ baigiamyjy diagramy supjauscius j penkiasdesimt daliy, kurios po
vieng skirtingg segmentg jdedamos } kiekvieng spausdintinio rankras¢io egzemplioriy. Tokiu budu
parodoma, jog kiekviena knyga, nors ir bidama vienoda, yra skirtinga, kiekvienas ja perskaitys
savaip. Atitinkamos juostelés leis skaitytojui pa¢iam samoningai ar nesagmoningai nuspresti, kurioje

knygos vietoje apgyvendinti skirtuka. Skirtukai issivaikscios tarp puslapiy kaip ateities prisiminimai,
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ir tokiu budu kieckvienam paémusiam leidinj leis jsitraukti j §j objektg, per dabartis tampancias jo

dalimi.

Du panasus klausimai: 1. Ar knygos skirtukas yra skirtas tai knygai? 2. Ar knyga yra skirta Siam
skirtukui? Nors ir turédami tapaty atsakyma [jie skirti vienas kitam — J. L.], néra tas pats ar toks pats

atsakymas kiekvienam.

Baigiamajame meniniame projekte tai susilieja, persipina ir yra iSreiskiama per nedaloma visuma,
kuri pasizymi tiriamosios ir praktinés meninés dalies integralumu. MedziagiSkai juos vienija
popierius. Kaip ir kur klaidZioja vienas lapelis tarp likusiy lapy, priklauso nuo to, kas jj paims j rankas.
Suprantama, skirtukas gali buti jdétas ir  bet kurig kita knyga, o ir Sis konkretus spausdintinis
rankrastis su skirtuku fiziSkai galéty egzistuoti ir be jo. Taciau ¢ia néra vien tekstings ar vien estetinés
dizaino detalés klausimai. Tiesiog bendra meninio projekto visuma atsiveréia tokiu pavidalu ir

tikétina, kad neuzgaunat reglamenty bei kiirybiniy principy, galés biti uzversta ir padéta j lentyna.

Teksto pratgsimas tiriamojoje dalyje pereinant j prakting veikla néra naujas, jis aptinkamas ir VDA
meno doktoranty darbuose. Pavyzdziui, Zygimantas Augustinas (2015) jdéjo baltus lapus su prierasu
»Naujiems portretams®, kuriuos neaiSku kas turi uzpildyti. Saulius Leonavicius (2020) paliko tris
tuscius puslapius leidinio gale be jokiy paaiskinimy. Pavadinimo raidziy ir baigiamyjy darby skaiciy
susiejo Algirdas Gataveckas (2016). Jis sukiiré astuonis pieSinius remdamasis baigtiniu aStuoniy
raidziy skai¢iumi individualaus meninio projekto pavadinime Poveikis. O Siuo atveju skirtuko
estetika suformaves citaty rinkinys pagal skaiciy atitinka bendra $io meninio projekto pavadinimo
raidziy skai¢iy. Kleopo draugija. Spektriné kiirybos analizé. Postprodukcinio fenomeno sklaida

kiarybinéje praktikoje.

Jei nebiity teksto, nebuity knygos, jei nebity knygos, nereikety skirtuko, jei nebuty skirtuko, nepatogu
buty skaityti knyga, jei nepatogiai skaitytume knyga, sunkiai galvotysi apie teksto supratimag, jei
nesuprastume teksto, tai nesuprastume skirtuko, negalétume suprasti knygos, jei nesuprastume
knygos ir skirtuko, nieko nesuprastume, nes negalétume perskaityti iki galo, ir tokios knygos nebtty

priezasties iSleisti.

Norint perskaityti ir suprasti knyga su skirtuku, batina perskaityti ir skirtuka, kaip knygos teksto
sugeneruoty kiirinj. Skaitant teksta kaip kazka kita generuojantj faktoriy, reikty naudoti skirtukg ir
tokiu budu dalyvauti knygoje esanciame tekste. Tik taip jsitraukdami j skaityma su skirtuku, tekstg —

skirtukg—knyga ir savo supratima galésime perskaityti suprantamai.

Jei skirtukas biity be knygos, jis blity nesuprantamas skirtukas, jei knyga biity be skirtuko, ji buty

nesuprantama kaip biitent $i knyga. Jei neskaitytume, kas paraSyta, nezinotume, kas raSoma,
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nejsidétume skirtuko, nenorétume nieko suprasti, galétume laikg leisti ir be Sios knygos su skirtuku.
Belieka kiekvienam skaitytojui nuspresti, ko jis nori: jsidéti skirtukg knygoje ar nejsidéti. Skaityti
vien tik skirtuka, o knygos neliesti. Neskaityti nicko arba skaitant tapti ne tik knygos skaitytoju, bet

ir jos zifirovu, dalyvaujanciu, kurianciu elementu kiirinyje, kuris yra kity kiiriniy kiirinys.
Juozas Laivys, VDA, Meno doktorantiira, IV kursas
Post scriptum

Kad nepasirody¢iau nesugebantis raSyti daugelio doktoranty naudojamu kiirybinio ra§ymo stiliumi,
sumanymg apie knyga su skirtuku pristatau dar viena ra§ymo technika. Sis paaiskinimas pridedamas

siekiant neiSsiskirti i§ daugumos ir galbat bus daugumai geriau suprantamas.
Paaiskinimas Nr. 2

Pasiklydusi tyruose mintis, kuri Smeésteléjo vakarieniaujant po Giedrés Mickiinaités paskaitos VDA
valgykloje su Marija ir Aiste prie antro staliuko, kazkod¢l prisisapnavo i ryto. Maistas nebuvo labai
Sviezias, o dabar jau grei¢iausiai pervirskintas, tad Sis tekstas nesunkiai gali biti skaitomas kaip nuo

raSliavy pavargusio vaizduojamojo meno doktoranto sapno aprasymas.

Sapnavau, kad per klaidg i$siun¢iau doktoranty seminarui privaloma teksta, kuris nebuvo skirtas
vieSinimui. Net sapne pasirodé keista, kad rasinys buvo ilgas ir pasizyméjo ypatingomis pastangomis
iSnagrinéti ir iSlaisvinti mokslinés metodologijos gniauztuose uzstrigusias kiirybines kancias.
Nustebau, kad jis paraSytas sengja angly kalba, kurig mtsy laikais mégstama jréminti skliaustais, taip

atskleidziant ir pranciiziS$ky sagvoky anglikoniska kilme.

Buvo akivaizdu, kad laiSkas per Alfredos déZzute pasieké visus doktorantiiros skyriaus darbuotojus.
Buvo geda, nes didzioji dauguma ne tik perskaité, bet ir atsaké iSsakydami savo nuomong. Tarp
atsakymy, zinoma, pasitaiké ir teigiamy, ir teigianéiy Kitaip. Perskaityti visko neleido sapno
administratorius. Atsibudes ir pusryCiaudamas apsisprendziau paraSyti §j teksta kaip perraSyma
Kitaip. Neatpazjstami kalbos konstruktai, kuriais kartais virsta tyrimuose pasiklydusios mintys, liko
nepaviesinti ir nepasiekiami Kitiems. Kazkas, tikrai dar daug kas, buvo po to. I§ to sapno nubudau tik
po dvejy mety, radau save neberasantj, 0 narSantj internete ir ieskantj Erikos Fischer-Lichte knygos
Performatyvumo estetika (Vilnius: Meny spaustuvé, 2013). Pabudino ne hipnotizuojantis kalenimas
pirsty pagalvélémis j klaviatiiros kvadratélius. Kripteléjau ekrane iSvydes dovanos pasiiilyma. O kitg
dieng iSsiunciau teksta nemiegodamas ir nezinodamas kam. Dél tikrumo jj kaip dovang su vaizdeliu

persiunciu ir Jums.
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Summary 1

About the summary

The artistic project entitled Kleopas Society. Spectral Analysis. Dissemination of the Post-Production
Phenomenon in Creative Practice was written in the framework of the arts doctorate programme. It
consists of three main parts: the description of the practical activity, the research part, and the one
integrating the practice and theory. Since the summary of the research part is written in a language
different from that of the whole printed manuscript, its purpose is quite clear. It is intended to ensure
the possibility of those reading in other languages to get acquainted with the written text without
further expanding the conceptual scope of the work itself. The content of this summary is based on
an already existing text. Individual chapters are abridged at the author’s discretion without adding
anything to the previously written text. The order of the abridged fragments corresponds to the course
of the ideas laid out in the work, while the brevity of this text can be considered an expression of its
post-productional phenomenon. Although this summary resonates with the overall topic of the artistic
project, its visual analysis is not provided. In principle, the abridged whole is to be read as a kind of
collage whose resulting image is only partially related to the contents of the main text. The issue of
its utility in forming a general understanding without deeper inquiry or extensive elaborations, as well
as of the hindrances it presents to answering certain questions, is essentially left unaddressed. If the
summary was written in the same language as the entire work, it would most likely acquire a
completely different form and expression. It could be presented in the writing style of prescription
medicine instructions, with separate parts such as side effects, additional invisible symptoms, method
use intensity, and so on. However, in this case it is limited to an abridgement of the artistic project’s

constituent parts that conveys the cohesion of the whole.
A. Practical part
About the author

Juozas Laivys / Paul Gauguin, caretaker of the Artworks Cemetery, member of the Kleopas Society.
He is an artist who refrains from producing individual works until 2029 and does not speak English,
and a farmer with a command of French. He started his life in 1976 in Rietavas, and currently lives

in the village of Narvaisiai, Plungé District.

During his creative career, he has produced 256 works that have been shown in various exhibitions.
Before 2021, the artist has held 18 solo exhibitions and taken part in 99 group shows, 45 of them
outside of Lithuania. The author tends to collaborate with other artists. He does not avoid drafting
and implementing art projects, organising exhibitions, and compiling catalogues. He is interested in

the prospects of post-productional forms of expression.
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The artist’s individual visual art practice spans sculpture, objects, installation, actions, performance,
text, video art, and photography. Having graduated from Vilnius Academy of Arts with a degree in
sculpture in 2001, he stands out with his authentic approach to such prominent themes in
contemporary art as authorship, institutional power, economic value of art, and the boundaries
between life and art (or their absence). While addressing these issues, Laivys often employs the
strategy of appropriation and a consciously straightforward rhetoric characteristic of mass and
bureaucratic culture. The author combines conceptual gestures with real physical ones. He defines

his relationship with his works as an interconnection between the individual pieces.

2021 Information of the Kleopas Society
A. Practical part
About the creative work produced in 2017-2021

During the course of the studies, seven solo exhibitions presenting works from different creative
periods were held according to the practical part plan. Most of the works dated 1979-2021 were
shown for the first time. All of the exhibitions were on display farther away from the major cultural
centres in order to show that the demand for art and its shortage is evident everywhere.

Over the period of four years the artist continued his earlier creative ideas, the implementation
coordinates and final touches of which in many cases did not coincide with the concrete period of
studies in the arts doctorate programme at Vilnius Academy of Arts.

A considerable part of the creative activity consisted of collaborations with artists from different
fields not limited to visual expression. The creative work can be briefly described as that of an

executant of artworks.
Implemented activities

Five lecture courses completed. Two papers presented at scientific conferences. One article published
in a scientific journal. Works shown in fourteen group and seven solo exhibitions. Four meetings with
the audience held. Thirteen exhibitions featuring works by Lithuanian and foreign artists
organised/curated. Eighty-seven collaboration activities with artists from different disciplines
implemented. Two workshops (collective volunteer art work) involving thirty-three young artists
held. Four hundred seventy hours dedicated to pedagogical work. Six reviews of thesis works by
VAA students written. Sat on five different culture policy committees. Creative work publicised in

the media fourteen times. Documentation of works published in seven arts and culture publications.
B. Research part
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Research part keywords: artistic research, spectral analysis of creative work, aestheticised

conclusions, Kleopas Society, nonpracticing artist, production of works.
Short description of the research

Interconnections between different spheres of science and art are a prominent topic today.
Hybridisation pervades macro- and microworlds, and is employed to extract knowledge and
knowings. This work is inspired by Isaac Newton’s theory of light dispersion, which he formulated
in 1666, a year after his graduation as a bachelor of arts from the Trinity College of the University of
Cambridge, while living in Woolsthorpe, England, as the university was closed due to the Great
Plague. The theory was formulated prior to the onset of the epoch marked by the ideals of
Enlightenment, which rejected the religious authority and numerous mystifications. At the time,
physics was considered a strand of philosophy, and was taught as part of the humanities. Based on
the historical facts of the theory’s emergence, it is thought that it can be expediently and productively
projected onto and interpreted in the spectral analysis of creative work, even after the Enlightenment
ideals have completely lost currency as a result of postmodernism. The underlying assumption is that
light as a phenomenon is also encountered in pre- or post-scientific forms of creative expression.

Solar energy is considered to be its primary source, and electric energy secondary.

The research work, based on empirical material, is conducted according to a pre-imagined
sketch/model/principle, which sets the main limitations and tendencies of the research. The collection,
processing and scientification of the material is oriented toward visually concentrated conclusions
that do not leave the process in the process, and can be perceived as a practical consequence of the
theory or method that summarises the deasibility of the method itself. Science is treated not as raw
material for the work, but rather as a tool that does not produce new artworks yet reveals the potential
of creative expression. This tool is employed to determine certain relationships inherent in the
artefacts of personal creative practice, and to formulate aestheticised conclusions based on this
knowledge with the help of algorithms. Functioning as conclusions, the expressions emerging in the
possibilities of the dissemination of the post-production phenomenon express the structures of
authorial activity as opposed to the author himself. This is related to the refinement of certain
knowledge and its integration in the work, which is freed from the obligation to be perfect and
exceptionally authorial in the sense espoused by the humanities. Post-production functions as a
reflection of reality with certain elements of deejaying, freely choosing the colours and hues. The
main source and starting point of the research material is the Kleopas Society, which incorporates all
of the works by a single artist into a cohesive whole. Although the method is composed based on
personal creative practice, diversified possibilities for its application and testing are later sought in

laboratory tests. The spectral unfolding of the knowledge and knowings contained by the Kleopas
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Society is conducted by scientifically processing the material and making it visually meaningful. In
the long-term perspective, this allows for going beyond the promotion of individual work, and spills

over into much broader contexts.

Speaking of the principle of spectral analysis of creative practice, it is necessary to point out that it is
based on the assumption that a creative spectrum exists, which makes it possible to analyse the work
separately from the author — as a set characterised by certain rhythms, proportions, and aesthetic
regularities. The creative spectrum is the property of the creative work as a whole, calculated and
expressed as an artistically abstract ornament that combines the elements. The ornament is shaped by
the diversity of the data. Although every author’s creative spectrum is different, spectrality can be
considered a common property of creative practice. It is arrived at by visualising the latter based on
the totality of the works, which is methodically observed, calculated, described, and expressed in

diagrams.

Main question of the artistic project: How to make art without producing new works by taking

advantage of the possibilities offered by post-productional dissemination of creative practice?
Formulation of the problem

After more than fifteen years of purposeful engagement in the same activity, which is related to the
emergence of a certain output and its presentation to the public, there is a need for an objectively
based understanding. The satisfaction of this need is associated with the search for structures that
allow to determine the general trends and the possibilities of moving in more varied directions. The
explication of the creative practice is associated with the interrelations of the works and the spectrally
expressed qualities inherent in them. In detecting the glosses and proportions, spots and half-shadows
concealed the creative work, the intention is to first of all employ the scentific method of knowledge,
followed by artistic research and, finally, formulation of aestheticised conclusions.

Basic principle

If we direct the white light dispersed by one prism into an inverted second prism, we will get white light
again. If we apply the same principle to unfolding the spectrum of the artistic practice, we should get
creative practice that manifests itself as post-production [see fig. 1, p. 164].

Main aim

Although personal creative practice consists of individual works and their representations, the aim of
this work is to explicate and analyse not the works themselves but the creative practice, understood

as a phenomenon with certain spectral qualities, which is reduced to a new work created by the works.
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Objectives

1.  To collect and classify all artefacts of the personal creative practice that are expedient for use
as research material. Within the context of this work, personal artworks are understood as works
signed by the author and containing data: information, knowledge, and knowings.

2.  Todefine the method of spectral analysis of creative practice as a tool combining the techniques
of use that allow visualisation of the proportions, relationships, and textures existing in the selected
material.

3. Inorder to ensure a synthesis of the text and image, to compose the written work according to
the prevalent templates of scholarly work, based on the Anglo-Saxon tradition of writing theoretical
works, and complete it with integrated models of speaking through image.

4.  Based on different criteria, to identify a refined approach to artistic practice that would be
relevant beyond the art field.

5. On the level of knowledge application, to formulate abstract aesthetic excerpts as conclusions
based on the analysis, which could be used in activities that respect the norms of creative ethics
according to needs.

Hypothesis

Autonomous forms of artistic research functioning as non-conflicting laboratory artistic practices may
take shape within the artistic research structure intensely supported by the Bologna process, the art
market, and the art education field. The tendencies of refinement of an artwork or a collection of
artworks that emerge in such practices could develop as authentic post-production activities with a
scientific undertone. They would give rise to new forms of artistic expression not based on the
author’s authority (authorship), but the need for self-expression as such would not diminish, as the
possibility of expression by choice would remain. Due to direct use of generalisation of empirical
experience (induction), this strand of artistic research could become a distinctive phenomenon in the
post-artistic environment, and could be applied in the studies relevant to the artistic science. This type

of post-production practice would also be of interest to artists involved in post-educational activities.

Substantiation of the use of sources and citations. One problem, one solution, one point of
departure and no unnecessary informativity characteristic of the textbook genre. For aesthetic reasons,
the list of literature and citations as a collection is compiled and finalised after finishing the written
work. The citations are used according to a recommendation featured in Lotte Rienecker and Peter
Stray Jorgensen’s book How to Write Academic Papers (Vilnius: 2003), which defines literature as
an indispensable part of an academic work. Technical, historical, scientific, and occasionally even

fiction literature is used here for the purpose of providing opposing opinions or claims. The aim of
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citation is not to demonstrate erudition through excessive references, but rather to emphasise the
evidence that indirectly supports and expands the argumentation of the concreteness of the main line

of thought through a certain division.

The use of literature in a theoretical work can be compared to the mapping-diagrammatic strategy as
a tool of artistic research, used to make the act of reduction possible at a later stage. Diagrams act as
proof that artistic research is intrinsic to various artistic practices. Citation and concentration of the
authors’ thoughts are approached here conceptually rather than from the perspective of rational
science. The compendium of citations not only emphasises the necessity of deliberate limitations of
artistic research, but also expands the horizon of application of spectral analysis of creative practice
with possibilities of refinement. Although this research sustains activity based on meandering and
contingency, it is not an end in itself. It can also be read as the primary stage for the expression of
spectral analysis of creative practice, which is based on concrete facts as naturally existing
relationships with an abstract expression. In this case, the citations, just as all of the objects examined
in the work, have a finite number, which makes sense for two reasons: scientific consistency and the
possibility of using the same methodology to analyse them. Although, as already mentioned, the
emergence of the citations is directly related to meandering on the pages of books and the possibility
to visualise it in a map-diagram, ultimately the entire compendium of citations can be explicated
based on the fragmentation of a particular image (see p. 144) into separate segments as bookmarks
for this written work. It is up to the reader to wander through the text, discovering encoded meanings
that can be successfully transferred from the compendium of citations into any printed context of this
artistic projects. Particular citations are not meant to facilitate or complicate the overall artistic
project. They function neither as remedy nor as poison. Here, the interaction of the practical and the
theoretical acticities is conveyed with the aim to sustain the meaning of the phrase ‘artistic project’
with inevitable interdisciplinary and universal human insights. There is a probability that not
everything will be revealed upon reading the text, but it will be easy to go back to the page marked
with the bookmark.

The referenced sources are not solely academic, because such a limitation would distort rather than
aid the essence of the artistic project itself by putting it in a rigid academic framework that is largely

relevant only to the academic context itself.
Personal relationship with the research object — personal creative practice

The personal relationship unfolds as the opening of a new page with a completely different
perspective — that of an executant. In the film industry, post-production refers to all the subsequent

work done on the completed film content, i. e. when the material resulting from the screenwriting,
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acting and shooting is processed (including editing, soundtrack recording, title design, poster design,
distribution, photo albums dedicated to the movie, etc.). The prefix post- in compound words means
something that comes after (something), in subsequent, posterior meanings. This definition also
applies in attempting to explain the relationship between the research material and this artistic project.
Instead of creating new works, its author simply searches for ways to express his entire body of work

in an aestheticised manner.

The auhor’s earlier deliberate suspension of the practice of producing new works for fourteen years
starting from 2015 presents absolutely no hindrance for the analysis to acquire a more substantial
basis, as it enables more diverse interpretations of his personal life — for instance, as a work of art. It
makes possible a work of art that cannot be simply passed by in an exhibition; it has to be lived in the
literal sense. <...> It must be noted that collaboration with other artists or his own works is not
suspended, which allows the non-practicing artist to engage in cultural activity. As members of the
Kleopas Society, previously created works continue to successfully take part in exhibitions, the
identity of a still practicing author is transferred to other authors under contract, while the artist
himself serves as a cemetery caretaker according to the 2015 Artworks Cemetery Regulations,

because the Artworks Cemetery is defined as a service for artists.

The absence of new works emerging from a certain source makes it possible to analyse the existing
work as a finished phenomenon. The fact that here the author himself becomes a work of art opens
up a perspective of the world from an object’s point of view. Although some would strongly object
to that, this position can be combined, through certain actions, with the post-production attitude that
completes the works. This leads to the idea that in writing this work the author presents himself as

someone else, and thus acquires a certain freedom of action.
THE KLEOPAS SOCIETY

The Kleopas Society is an organisation founded by the artist Juozas Laivys and one of his works. The title of
the work — Kleopas — is directly related to the name of the society. It is an official entity that emerged out of
the need to strengthen the artist’s ties with his works. In this way, pure artistic practice is promoted. Chaos in
the relationships between the artist and the works can lead to total destruction, hence the Kleopas Society
functions as a warrant of a certain stability.

Pursuing harmony in mutual relations, this organisation is also understood as providing an opportunity for
qualitatively different connections to form. Here, omnifarious collaboration is based on the model of mutual
trust. Close ties are perceived as a social process. They are associated with activity that satisfies the material
and spiritual needs, ensuring the freedom of expression of the artist and his work.

Society with a single work acts as a historical fact that unites all of the artist’s works. It does not, by its very
nature, burden itself with religious, magical, educational or propaganda purposes. Deliberately refraining
from setting specific aims or objectives, in the trajectory of achieving its goals the organisation coexists in an
aesthetic of non-parasitic publicity.

Description of the logo
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The logo of the Society is considered an official attribute of the organisation and reflects its core
premises. It consists of two lines in space that probably never intersect, although when viewed from
a certain point vertical to the intersection it may appear otherwise. These are intersecting or simply
intertwined parallels that become possible when the works begin to create and the artist suspends
creative work. The drawn element in the composition of the logo symbolises the state of the encounter
between the artwork and the artist, which confirms that the lives of both move along different
trajectories. Their overlap is grounded in the principles of amicability and the need for aesthetics. The
artwork in its physical form can outlive the creator, and its independence ensures that it has every
right to engage in free creative activity even after the author’s death.

The Kleopas Society consists of five departments. The departments comprise separate sections of
works.

The Kleopas Society manages and tends the Museum of Lost or Damaged Artworks, which supervises
the Vilnius—Kaunas Highway art gallery, opened in 2006.

The organisation initiated The Scourge, a club of former artworks, which was reorganised into an
artwork funeral service after its activities lost relevance.

The Kleopas Society compiles and preserves an archive of shown and never shown works. It also
collects materials from the lives of the Society’s members. It can initiate independent projects (e. g.
residencies for artworks with artists, publications), organise leisure activities, and so on.

This organisation has the right to distribute souvenirs with the symbols of the Society, and in some

cases can engage in sales of its members.

Spectral analysis of creative practice (SACP) in general terms

Self-overestimation of underestimation is common among visual artists. The author’s relationship
with the creative expressions of his time, the need for balance, and the desire to find arguments that
reflect reality at least somewhat more accurately are used as the leading motive in the work, which
concludes with aestheticised conclusions. The latter confirm the artistic nature of art, while spectral
analysis of creative practice is motivated by the representation of the artist’s objective self-worth,
heavily influenced by the conceptually and visually entrenched socio-economic statistical
colonisation. Spectral analysis of creative practice is primarily understood as a tool that enables artists
to evaluate the data of their personal creative output. After that follows the second step — the transfer
of the right to create to creative work itself, with the latter revealing itself through what it actually is.
In this way the artist becomes a product created by the works rather than an independent author
producing works, and this is an obvious consequence of looking from the outside. The situation where

it is ascertained that you are being created instead of creating is quite uncomfotable. Hence the need
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to integrate qualitative and quantitative data into this method and obtain the most precise actual values
possible, as well as to follow the defined laws and rules when processing the data. The conclusions
visualised in this way legitimise the potential of a non-practicing artist who activates creation without
producing artworks. The work is monitored as an object from the vantage point of viewerly confusion,
thanks to which natural spectralities emerge in the perspective of comprehension and are expressed

through the practice of artistic research.

Description of the (SACP) method

<...> The expression matrix of spectral analysis is defined by the appropriate sequence of necessary
steps. In each step of the sequence, artistic work is approached differently. It is initially defined as
pre-scientific, later as scientific, and finally as no longer scientific knowledge.

The phase of pre-scientific knowledge corresponds to simple creation and exhibiting of works until
the natural need to understand or suspend the creative practice arises. At this stage the author, albeit
aware of the fact that the viewer completes the work, disregards it and expresses what appears
important to him. Here, the artefacts that emerge during the creative process, different in their titles,
content, form, material and frequency of public appearance, form a whole that is treated as the

delineated field of research material.

In the second step, the author becomes a scientist-observer. Selection and sorting of creative artefacts
and classification of data is carried out. The need for the identification and recording of the works’
parameters arises. At this stage, intuition is transformed into the foundations of scientific knowledge,
where the parameters are used to mark the analysed content. A table outlining the properties of the
materials is compiled. In the later scientific knowledge phase of this stage, when the desired sectors
of creative practice are highlighted by radiance, clusters of numbers based on factual dependency
emerge, which are available for analysis with the help of reductive theory. These clusters can be used
to solve desired tasks. The numbers that reflect data are translated from mathematical language to
forms of speaking through images. The expression matrix of spectral analysis of creative practice is

completed by diagrams whose proportions prepare the ground for essential conclusions.

Once a set of spread-out spectra has been accumulated, the last step is taken, in which the claim to a
universal cognitive method is inevitably waived. Everything is captured in broader palettes that evoke
much more profound associations and activate post-scientific artistic expressions instead of scientific

ones.

By distinguishing data types and expression matrices whose final phase coincides with the visual
aestheticised conclusions, an attempt is made to avoid hybrid forms. They coexist as a basic element
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of the critique of this method. Seeking aesthetic consistency and purity of meanings where they are
hardly conceivable, the method of spectral analysis of creative practice merges oppositions related to
the situations and relationships between objectivity and subjectivity. It balances on the border of
creation and non-creation. Since it ultimately goes back to speculative subjectivity and unquestioned
beauty as notions of indvidual aesthetic value, it can be argued that this method reveals the
universality of creative practice by distinguishing the pre-scientific and post-scientific regimes of the
existence of a work of art. In essence, it makes it possible to explain when and what knowledge is
discovered in a work. It is a way of embedding knowledge and knowings in an aesthetic object while

leaving a possibility to admire it without appropriate understanding.
The relationship of (SACP) and art theory

This subchapter aims to describe the relationship of spectral analysis of creative practice and science.
The main focus is on art theory as the science that is closest to creative practice. To this end, certain
concepts are articulated. Connection with the existing postulates is determined. The relationship itself
is described as mutually attractive.

The relationship of (SACP) and the art field

Once the relationship of spectral analysis of creative practive and the science of art theory has been
briefly defined, it is necessary to articulate its relationship with the art field. As the latter is a fairly
broad concept, this subchapter is limited to the definition of the relationship with artistic research.
This relationship is determined to be essentially non-coflicting.

The relationship of (SACP) and the viewer

It is not the aim of this work to describe and explain the particular works that originated in the pre-
scientific experience. Spectral analysis of creative practice focuses on the circumstances under which
knowledge is implanted in and extracted from an aesthetic object. Hence it is necessary to briefly
explain the possible relationship of the aestheticised conclusions and the art viewer. It is defined
through participation.

Practical application of the method — spectral analysis of the Kleopas Society

Having described the method’s relationship with science, art and the viewer, and devised an
appropriate, albeit incomplete (as it happens in artistic practice) action scheme, it is necessary to test
its validity in a particular post-production perspective. In this chapter, attempts are made to perform
the actions that would consistently lead to an aestheticised conclusion. In order to achieve the mobility
of spectral analysis of creative practice, laboratory tests employing this method will be conducted in

chapter IV. The aim of the present chapter is to test the functioning of the method in relation to
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personal creative work and to present the consequences of the practical implementation of the

hypothesis, aim and objectices formulated in the introduction of the research part.
Table compilation

Prior to beginning a spectral analysis of creative practice, it is necessary to make a list of all the works
that are members of the Kleopas Society. Understandably, it must be decided beforehand that the list
will be finite rather than constantly updated. In the absence of suspension of creative activity, it is
possible to examine only a chronologically delimited creative period as a phenomenon, as opposed
to the entire body of work. Spectral analysis of creative practice would be incomplete without creative

artefacts and finality.

Therefore, the first step is the compilation of a table. The table consists of a vertically filled out list
of works and horizontally listed tentative parameters that are recorded according to the data of each
work. When filling the table, specific values are assigned to individual data based on the variety of
data for a particular parameter. For the sake of simplicity, numerical values are attributed to the data,
although the use of other symbols is possible. In most cases, the number ‘1’ in the table does not refer

to quantity, and is simply a specific equivalent of a value.

This work must be done with particular precision, as changing the assigned and recorded values after
the list has been compiled may require a lot of reworking due to the subsequent calculations and
generation of diagrams. Admittedly, adding or dismissing parameters as separate columns is easier
than re-calculating or re-writing the already encoded data.

The selected parameters are further described in the order of columns. Nine of them were singled out:
index number, work title, gender, year of creation, type, number of appearances in exhibitions, the
number of letters ‘a’ in the title, the rule of ‘five p’s’, and the personal code of the work. Although
the number nine is just a number in science, in the artistic interpretation it can allude to the nine

months of pregnancy, which nature provides to prepare for the coming of a new human being.
A detailed description of the Kleopas Society according to types

Since the title of this work includes the phrase Kleopas Society, it is appropriate to introduce an even
more detailed classification within the ‘type’ parameter of the compiled Table 1 in order to have a
more comprehensive description of the Kleopas Society members. This description can also be read
as a more general explanation of the visualisations. While based on factual circumstances, the

description remains subjective and can always be improved.

The Kleopas society consists of seven departments based on type affiliation. The departments

comprise separate sections, of which there are twelve. With regard to aesthetic parameters, the
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individual sections are divided into twenty-four forms of expression that can be used to describe each
of the 256 works.

The object department is the most numerous. It unites 102 members of the Kleopas Society. This
department comprises two parallel sections — the sculpture (41 member) and the readymade
(populated by 61 object). According to material affiliation, three forms of expression are
distinguished in the sculpture section. They are easily identified according to the material properties
and are distributed as follows: a) styrofoam sculpture 21, b) wooden sculpture 8, ¢) other (stone,
metal, plaster etc.) 20. The readymade objects are not classified based on materiality; within this
group the distinctive properties are identified as artificial or natural origin. There are 22 works of

exclusively organic natural origin and 41 industrially produced item.

The second most numerous is the Artistic Actions department. It comprises 42 members. Within this
department, the sections of performances and actions are distinguished. Seven performances are
divided between two forms of expression: three performed live by the author and four performed
according to a script by other performers. The thirthy-five actions in the department are divided

according to expression into twenty individual and fifty realized with other performers.

Texts make up a separate department. There are thirty-five of them. The department comprises two
sections, fiction texts and poetry 9, and remaining texts 26. The latter are further classified into three
forms of expression: a) descriptive, b) texts in documents, c) conceptual texts. There are 7 descriptive

texts, 5 texts and documents, and 14 conceptual ones.

There are twenty-six installations, all of which are placed in one section, yet are divided according to
specific expression into installations in outdoor spaces, indoor spaces, and in objects. Respectively,

there are 4 of them in outdoor spaces, 12 in indoor, and 14 in objects.

The drawing section comprises twenty-five members of the society, out of which five are
characterised by a collage expression. The remaining twenty are characterised by a drawing
expression, they are classified chronologically as drawings done before the graduation from the
academy — 5 (PPP) and after the graduation — 15 (PPS).

The sixth, photo/video department consists of twenty-four works. As the name suggests, the
department comprises two sections: 16 members in the photo and 8 in the video one. The latter include
1 animation and a collection of soundtracks. The photo elements are further divided into documentary
photographs, where images dominate (8), and photographs where the accompanying narration is

important (also 8).
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The seventh segment, least numerous yet separate from other departments, consists of architecture.

There are two members in the architecture section.

Detailed analysis of the Kleopas Society based on type distribution has revealed that the structure of
the Society has changed. The departments have been arranged differently, individual sections have
been moved, and certain expressions of the members have been expanded or narrowed. Post-
production and collaboration with other artists has been simply removed from the structure of the
society, because these activities remain activated after the suspension of the production of individual
works. The structural changes of the Kleopas Society in the pre-scientific artistic and the scientific
research phase clearly demonstrate that scientifically processed material, just as the structures of
artistic imagination that are broken down into increasingly smaller parts, can potentially simply lose
the whole. Taking this factor into account, it can be stated that there is similarity between art and
science, and there are certain risks in both camps that can be countered only by no-longer-scientific
return to artistic expression that lacks the property of freedom characteristic of pre-scientific artistic
practive. These insights essentially lead to making aestheticised conclusions without further
expanding into the field of research that has methodological scientific features, because there is a risk

of simply returning to the pre-scientific creative knowledge phase.

The hypothesis of the research work was only partially confirmed, because other hypotheses related
to the problem of existence of aesthetics arised, and it would have taken even more time and
intellectual resources to examine everything. Artists who have experienced the field of live creativity
usually do not stay in educational institutions for a long time. Guarding the principles of creative
freedom, they tend to leave the territories operating based on regulated modelling as quick as possible,
thus confirming most of the nuances of this hypothesis would take finding interlocutors in non-
academic milieus. Since artistic research is mostly an invention of institutions, and its support and
programming is also taken care of solely by institutions, at the moment it is impossible to prove that
forms of expression of this kind are attractive in the extra-institutional practice. The existence of an
unimaginable element beyond the limits of imagination makes it possible to state that the partial
confirmation of the hypothesis in this work should in no way be understood as a flaw of the hypothesis
itself. In any case, it remains likely that spectral analysis of creative practice will find ways to develop
in the art/science context. Meanwhile, without distancing oneself from the educational field it is
difficult to tell how this will affect artistic practice.

Laboratory work 1

Once the method of spectral analysis of creative practice is applied to the analysis of personal work,

aneed arises to test this instrument on less familiar material. Leonas Linas Katinas’ retrospective Red
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Becomes White Whilst Falling at the National Gallery of Art was chosen as the object of this

laboratory work.
Aim of the laboratory work

To test the method of spectral analysis of creative practice on a collection of work by a renowned and
acclaimed artist as the research object, expanding the possibilities of viewing exhibitions without

leaving home.

After the work was completed, the hypothesis was confirmed that spectral analysis of creative practice
could be used for the aestheticisation of other artists, collections of works, and exhibitions. The aim
of the laboratory work was achieved and the objectives were met. No particular difficulties or

irregularities were encountered.
Laboratory work 2

In this laboratory work it was hypothesised that the method of spectral analysis could be applied to

cultural processes.

The aim was to process the selected data from the 2017-2020 burials in the Artworks Cemetery
according to the methodology of spectral analysis and to give the resulting diagrams similarity to the

previously conducted tests.

After compiling the table with data classified according to the corresponding parameters and assigned
values, abstracted aesthetic visualisations were conveniently obtained. The implementation of the aim
formulated in the framework of the laboratory work resulted in a generated spectrum of the burials
of artworks in 2017-2020, which suggests that this method of analysis can be applied to the research
and aestheticisation of phenomena. The chronological limitation here is a prerequisite that is relevant

to a more scientific approach.

The probability of the existence of an exhibition of exhibitions confirms the fact that if an exhibition
made up of exhibitions can exist, it implies that individual exhibitions made up of works are works
of works. Defining an exhibition as a work of works eliminates the possibility to consider it an

exclusive work of curators, as in this case it would be a work of an author rather than a work of works.
Laboratory work 3

A study of one of the works using the method of spectral analysis of creative practice

The aim is to find out whether it is possible to apply the spectral analysis method in spectralising one

particular work instead of the entire body of creative work, an exhibition, or a phenomenon.
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The inclusion of this laboratory test in the general description of the spectral analysis method
appeared important for objective reasons. First of all, it is sketchy and illustrative; second, it also
reveals certain things that simply were not further developed, despite of having a clear aesthetic. This
first attempt, which is presented in the written work as the last laboratory test, potentially combines
science and art, and provides an opportunity to reflect on what is shown, how it can be proven, and

that perhaps not everything needs to be shown in the first place.

About the conclusions of the written part

Before presenting the final aestheticised conclusions, it remains to be stated that for this research
work to integrate organically into the general framework of the project and acquire a meaning
characteristic of artistic projects, it is necessary to reduce the conclusions based on a method grounded
in the principles of scientific thinking to the form of appropriate images. In this way, the fusion of
theory and practice gains the potential to express itself as a factor forming the whole. Following this
action, the project can be defended, criticised or further evaporated from both artistic and scientific
standpoints, without directly concentrating on either of them, because it manifests itself as post-

scientific artistic practice that has elements of pre-scientific creative work.

From the reverse perspective, the essence of the method of spectral analysis of creative practice is
encoded in the very introductory theses — in the research aims and objectives. The rejection of written
conclusions at the end of the work is logically necessary and inevitable. Emphasising the pre-
scientific and post-scientific regimes of creative practice in this manner makes it possible to search
for and find elements of their conjunction. The emergence of visual conclusions is associated
precisely with the no-longer-scientific plane of artistic self-expression. Subjected to certain tests of
rationality and the impact of scientific levelling of values, artistic experience, which essentially
develops in the pre-scientific creative practice, is simply returned to the domain of artistic sensibility,
where it can lead a neutrally abstract existence that encompasses much wider horizons. Thanks to this
acquired immunity, post-artistic, post-scientific expression functions as a tangible state beyond the

limits of the classical notion of art and natural science or social artistic research.

Who knows better than artists that not everything is art. Not everyone can be an artist, and not
everyone knows it, and maybe there is no need to know it. What is inexplicable scientifically is not
necessarily inexplicable per se. And the fact that there are no written conclusions does not mean that

there are none.

While unembodied epochs are on the lookout, artists are determined to bow their gray heads before

the youthful alliance of science and non-science in the name of good, truth, and beauty.
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C. Integrative part

Description
An authentic bookmark placed in the printed manuscript of the arts doctorate thesis
Short explanation

THIS BOOK CAN BE PERCEIVED AS A DWELLING PLACE FOR THE BOOKMARK

Explanation 1

The origin of the bookmark’s expression and aesthetic can be understood only by reading the text of
the practical and the research parts. There would be no such bookmark without the book, and the
book could not be considered complete without the bookmark. The book is the reason behind the
emergence of the bookmark and the condition for completing it in this way. Quotes from texts by
other authors were used in the process of describing the method of spectral analysis of creative
practice in the book. They were finally reduced to a diagram as the final conclusion. For the
conclusion to be real, substantiated and provable in an artistic sense, it is necessary to perform the
action of extraction of the diagram from the conclusions. That is, extraction from the written text
takes place first, followed by physical extraction from the book itself. In this way, the real factual
possibility of expressing text through an object, in this case a bookmark, is proven. The text becomes
the author of the bookmark, because the latter is its expression, while the writer of the letters is merely
an executant who adapts to the already existing conditions, executing actions in the post-productional
perspective of creative practice. In the context of the VAA doctoral programme, it is an artistic project
that combines the practical and the research parts into a cohesive whole. It thereby maintains a
moderate difference, even a physical distance between the parts, leaving room for the reader and

viewer, who understands these parts as indivisibility and expression.

The text of the book dedicates a lot of attention to works of works; hence, the book with the bookmark
functions as a work of a work of works. The aim of this action — to take advantage of the book format
as an exhibition space whose form and particular textual content give shape to a specific aesthetic —
is achieved by describing, reading, generating diagrams, and ultimately expressing the spectral
analysis of creative work through a no-longer-scientific practice. The book from which the bookmark
emerges can be understood as its conclusion or continuation, a three-dimensional summary or a

necessary cue that explains and comments on the content.

This object that expresses the elucidation and its explication has one more property, which can be
called dispersion. The dualistic whole is characterised by reproduction. Obviously, later it will be no
longer possible to re-collect it, thus an attempt is made to show the authenticity inherent in works of

art through the differences of the bookmarks. They were produced by cutting one of the final diagrams
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into fifty parts, with each single segment put in a copy of the printed manuscript. In this way, every
book is shown to be different albeit being identical; every reader will have a different reading of it.
The particular strips will let the reader decide, consciously or unconsciously, where in the book the
bookmark should be placed. The bookmarks will disperse between the pages like future memories,
and thereby will allow every owner of a copy to become immersed in this object through presents

becoming a part of it.

Two similar questions — 1. Is the bookmark designed this book? 2. Is the book designed for this
bookmark? — suggest, despite having identical answers [they are designed for each other —J. L.], that

the answer may not be the same for each of them.

In the final artistic project, it merges, intertwines, and is expressed through an indivisible whole, i. e.
the integrity of the research and the practical creative parts. Materially, they are united by paper. How
and where one sheet wanders between the rest of the sheets depends on who takes it in their hands.
Obviously, the bookmark can also be placed in any other book, while this particular printed
manuscript with a bookmark could physically exist without the latter as well. However, these are not
issues of a merely textual or aesthetic design element. It is simply that the overall artistic project
opens up in this form, and it will likely be possible to close and put it on the shelf without violating

the regulations and creative principles.

The extension of text by transition to the practical activity in the research part is not new; it can also
be found in the works of the students of the VAA arts doctorate programme. For example, Zygimantas
Augustinas (2015) inserted some blank sheets with a note ‘For new portraits’, with no indication who
should fill them. Saulius Leonavicius (2020) left three blank pages at the end of the publication
without any explanation. Algirdas Gataveckas (2016) linked the number of letters in the title with that
of the final works. He produced eight drawings based on the eight letters in the title of his individual
artistic project The Impact (Poveikis in Lithuanian). In the present case, the set of quotes that gave
form to the aesthetic of the bookmark corresponds in number to the total number of letters in the title
of this artistic project: Kleopas Society. Spectral Analysis. Dissemination of the Post-Production

Phenomenon in Creative Practice.

If there was no text, there would be no book; if there was no book, there would be no need for the
bookmark; if there was no bookmark, reading the book would be inconvenient; if reading the book
was inconvenient, it would be difficult to comprehend the text; if we did not comprehend the text, we
could not comprehend the bookmark and the book; if we did not comprehend the book and the
bookmark, we would not comprehend anything because we could not read it to the end, and there

would be no reason for publishing this book.
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In order to read and comprehend the book with a bookmark, it is also necessary to read the bookmark
as an artwork generated by the text of the book. When reading the text as a factor that generates
something else, one would have to use the bookmark and thus take part in the text of the book. Only
by such engagement in reading with the bookmark is it possible to adequately read the text-bookmark-

book and our own understanding.

If the bookmark was without the book, it would be an incomprehensible bookmark; if the book was
without the bookmark, it would be incomprehensible as this particular book. If we did not read and
did not know what was written, did not insert the bookmark in the book, and did not want to
comprehend anything, we could as well spend time without this book with a bookmark. It is up to
each reader to decide what they want: to insert the bookmark or not. To read just the bookmark and
not touch the book. To not read anything or read and become not only the reader of the book but also

its viewer, a participating and creative element in a work that is a work of other works.
Santrauka Nr. 2

Summary 2

Regarding the choice of form

As the artistic project consists of three parts, and only the research part must have a more
comprehensive summary, the latter is presented here according to the Vilnius Academy of Arts’
regulations, and is written in a style different from the one in which the artistic project text is written
in. With regard to the fact that the summary reflects only one of the project’s components, one may
have to come to terms with an impression of limited intelligibility upon reading this text alone. The
text presented in the summary is essentially material for the final visual conclusions, which are
engraved into the overall entirety of the artistic project and extend beyond this book through artistic
practice. In the context of the artistic project, the research part is composed as theory that is
organically intertwined with practice and associatively conveys the principal perspectives on the
integrity of the research and the creative parts. Since the aestheticised conclusions of the work are
made by applying the method of spectral analysis to the citations used in the description of the same
method, it is only logical that these citations are also presented in the same order in the summary of
the research work. Due to the word count limit of the summary, bibliographical references of the
citations are omitted. The number of the citations used in the work is directly related to the sum of
letters comprising the titles of the research and the creative parts. The fifty citations that correspond
to the number of letters in the title of the practical part have particular places in the research text.
They comment on and complement the particular insights of the theoretical work. The remaining
thirty eight citations are cited from the dissertations defended by the students of the VAA’s artistic
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doctorate programme. These citations comment on the whole of this artistic project, and their number

corresponds to the number of letters in the research part.

The unfolding of the title of the artistic project through a corresponding number of letters is essentially
asummary that, having become a set of citations, was eventually reduced to diagrams. As the citations
are written in the letters of another language, it is evident that they generate a different image than
the one that emerges in this artistic project, which demonstrates the universality and simultaneously
the fragility of visuality in relation to language itself and the image.

1. [Newton] built his own laboratory, the first at Cambridge, but then engaged in the most bizarre
experiments. Once he inserted a bodkin — a long needle of the sort used for sewing leather — into his
eye socket and rubbed it around “betwixt my eye and the bone as near to [the] backside of my eye as
I could” just to see what would happen. What happened, miraculously, was nothing — at least nothing
lasting.

2. The origins and the source of ideas of the Bologna Process are invariably traced to the Sorbonne
Declaration, signed on May 25, 1998 in Paris by the ministers of education of France, Italy, the United
Kingdom, and Germany. It was precisely then that the core principles of the two-cycle study system,
degree comparability, and academic mobility emerged, which were later elaborated in the Bologna
Process documents.

3. The source of confusion here is that the terms we use to describe differences in the perceptual
object are all physical terms derived from the processes by which these differences were produced.
What really concerns the critic about a print is not its method of production— whether it is a woodcut
or a wood engraving— but its appearance. The terms “carving” and “modeling” can refer to two
techniques of making sculpture, or to two kinds of sculpture, for one can see the difference in the
statue even if he knows nothing of sculptural techniques. When Arthur Pope 3 distinguishes between
“drawing” and “painting,” he makes no reference to physics or chemistry at all; except for a minor
qualification, it depends on “whether the element of color (hue and intensity) is included.”

4. Sui generis right

Sui generis right: a property right, similar to but distinct from copyright. It exists to recognise the
substantial investment that is made in obtaining, verification or presentation of the contents of a
database, even when this does not involve the creative aspect that is reflected by copyright.

e In addition to the copyright arrangements, the directive lays down a set of sui generis
arrangements so that the creator of a database can prohibit the unauthorised extraction and/or
reuse of its contents.

e Sui generis rights are economic rights and as such can be transferred, assigned or granted

under contractual licence.
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e Lawful users may extract and reuse, without authorisation, non-substantial parts of the
contents of a database. However, they may not carry out acts that unreasonably harm the
legitimate interests of the creator of the database or of a person providing the works or
services it contains.

e Other exceptions are also foreseen (e.g. illustration for teaching or scientific research).

e The right to prevent the unauthorised extraction and/or reuse of the contents of a database
extends for a period of 15 years with effect from the date on which the creation of the
database was completed.

e Protection against unauthorised extraction or reuse is granted to databases whose creator is
an EU national, a company or a business resident in or having its registered office, central
administration or principal place of business in the EU.

It has applied since 16 April 1996 and it had to become law in the EU countries by 31 December
1997.

5. Mr. Nicolas Ledoux argues in this regard that the practice of poaching [in contemporary art —J. L.]
is superior to that of revolution, which manifests itself as a process of weakness; it is a turn towards
the territory of the institution itself that generates alternatives.

6. The analysis presented exposes a certain critical, problematic situation that, in my view, has
recently arisen in philosophy, epistemology, aesthetics, and religion, transcending their mutual
boundaries. There is indeed a conflict today between heteronomy (which legitimises an abundance of
vocabularies and languages as well as a diversity of methodological approaches — from the philosophy
of science to hermeneutics) and homonomy (which accepts only one possible method, a single way
of solving a problem and demarcating the descriptive styles). Homonomy recognises the only
legitimate method and description because it is based on the view that there is only one reality.
Homonomy holds that the diversity of styles and descriptions recognised by heteronomy is of a purely
aesthetic nature; in its turn, heteronomy believes that homonomy follows purely aesthetic motives in
its pursuit of unambiguity, i. e. the choice of the best solution. Accusations of aestheticism in the
present-day philosophical debate are sometimes confusing.

7. One should view literature critically. This does not mean that it has to be criticised, but it is
necessary to consider how and why it suits your aims. On the one hand, literature is applied to the
research material; on the other, the material is applied to it in order to verify the reliability of the texts:
is a text really suitable for the analysis of the material, is it helpful in finding answers to the formulated
problem question?

8. The attempt to achieve integrity by defining the terms of all sciences according to one particular
science is doomed to failure.

9. Justinas Mikutis coined the phrase: ‘Art is a well-aimed miss.’
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10. We have now lived in the Age of Reason for the past 200 years — long enough to discover that
reason has its limitations. We are ready to enter the Age of Fallibility.

11. Artists believe that being an artist means making art.

It’s pathetic. Unfortunately, we all know people who believe that being an artist means making art. It
would be better for us to meet artists who acknowledge that being an artist may mean making art, but
on the other hand | am convinced that all artists have experienced this feeling that being an artist also
means abstaining from making art. Any poet would admit that sometimes silence is more expressive
than any poetry.

12. Between September 1901 and April 1903, i. e. over a period of three years, he [Paul Gauguin — J.
L.] bought from the trading company a hundred litres of rum, as well as fifty-four litres of absinthe
and three bottles of whiskey.

13. In June 1957, one of his [Gauguin’s — J. L.] letters was sold at the Hotel Drouot. Its selling price
was 600,000 francs. What was written in that letter? Here’s what: ‘I am now lying prostrate on the
ground, overcome by poverty.’

14. The Marquesans, who call him [Gauguin — J. L.] Koke, prove in every way their attachment to
him. An elderly native, once convicted of murder, whom he supplies with tobacco, has made him
[Gauguin —J. L.] tabu. Tioka has exchanged names with him according to an ancient custom; he does
carpentry jobs for Gauguin, asking no reward for his work.

15. Since the conditio sine qua non of theoretical contemplation is the counter-position of man and
the thing, any merging, giddiness, or melting in emotions, in the waves of vital or existential
vibrations is out of the question.

16. [E]very intellectual knows the redeeming value of being temporarily subjected to military drill,
to the requirements of a ‘primitive’ physical job, or to some similar externally regulated labour — the
very awareness that the Other regulates the process in which | participate, sets my mind free to roam,
since | know I am not involved. The Foucauldian motif of the interconnection between discipline and
subjective freedom thus appears in a different light: by submitting myself to some disciplinary
machine, 1, as it were, transfer to the Other the responsibility of maintaining the smooth running of
things, and thus gain precious space in which to exercise my freedom.

17. Positive thinking and behavior is natural for a person living in a technological civilization whose
main moving force was and remains science. Most of our environment, especially in urban areas <...>
is a reification and manifestation of the positive mind, the positive mind materialized. <...>
[P]ermanent contact with [the things making up this environment — J. L.] strengthens our positive
thinking and our orientation towards the technical (in the broadest sense) solution of various

questions.
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18. It may seem slightly paradoxical that the major tenet shared by positivists is rather a negative one.
However, after further consideration, it does not look so strange, since aversion to something — in
politics as much as in other domains — usually unites people more than positive programs. The
negative attitude | am speaking of is the hostility towards metaphysics.

19. Art is the path of the creator to his work. The paths, or methods, are ideal and eternal, though few
men ever see them, not the artist himself for years, or for a lifetime, unless he come into the conditions.
20. Maybe speech and communication have been corrupted. They're thoroughly permeated by money
— and not by accident but by their very nature. We've got to hijack speech. Creating has always been
something different from communicating. The key thing may be to create vacuoles of
noncommunication, circuit breakers, so we can elude control.

21. If artists would explain more, people would like art more.

22. Our culture particularly lacks artists” own reflections on art. I believe such reflections would help
the people seeking contact with art overcome the obstacles created in their mind by the deficient
education system or the prejudices that exist in society; they would undoubtedly serve art critics as a
solid support to art analysis; besides, would it not be interesting to artists themselves to get to know
each other in the verbal sphere?..

23. No matter how sophisticated the style of the object, it is sometimes said that the viewer
‘surrenders’ to the work of art. To live the life of the object, the viewer may not be indifferent and
derisive. He accepts the object on its own terms, without imposing anything on it. In the moments of
most intense aesthetic interest, the perceiver ‘loses’ himself in the art object.

24. [Artists have come to] work horizontally, in a synchronic movement from social issue to issue,
from political debate to debate, more than vertically, in a diachronic engagement with the disciplinary
forms of a given genre or medium.

25. If subtracting something does not decrease another value at all and adding it again does not
increase the latter, then it is clear that what is added and subtracted is nothing.

26. Spectroscopy has long been used to determine the composition of materials and the changes in
chemical substances — it is the method of spectral analysis. The methods of this analysis are similar
in that the test substance is not damaged and the test techniques can be easily modified and automated.
Furthermore, spectral analysis can detect small amounts of substances even in quite complex systems.
27. Most of the theories employed by art researchers are borrowed from other disciplines. In the
process of borrowing, the approach of a particular theory is transferred to the field of art research,
while the associated research instruments used in the other discipline are integrated only to some
extent. For example, art researchers who adhere to the approach of psychoanalysis acknowledge the

ternary structure of the psyche, yet do not apply the method of talk therapy.
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28. This monograph eschews the modernist strategy of purication (Latour, 2004 (1991)), instead
analysing the object in a complex way and avoiding its rigid fragmentation into separate contexts (it
is used only occasionally, with the purpose of emphasising the different forms of expression). For
this reason, the book intertwines the contexts of practicing artistic research: the art world converges
with the academia and the university field, where research (in different disciplines) is closely tied to
education.

29. The dictionary definition demonstrates that the Lithuanian words tirti or #yrinéti have more
meanings than the English word research.

30. Latvian firs — ‘pure, unmixed, genuine, authentic’, Lithuanian tyras — ‘clean, bare, hollow, desert,
vacant, not overgrown with forest’ and derivatives: Lithuanian #yras — vacant, uninhabited land,
steppe, marshland, bare patch of land’, tyruliai (pl.) ‘large and deep bogs’.

31. The posthuman condition questions the very distinction the human and the nonhuman domains:
anthropocentrism is replaced by biocentrism, in other words, the aim is to consider life itself, which
is not necessarily only human. Posthumanist research focuses on the question of the animal, the
relationship with the living and nonliving environment, as well as the state of bodies that do not have
the status of citizenship or personhood — the bodies of refugees, infected, disabled or incapacitated
bodies that do not fit in the category of a liberal, free and autonomous subject. In this respect,
posthumanism implies a relational subject inevitably entangled with other human and nonhuman
bodies and the living environment, immanently rooted in its modes of existence. The basic premise
of posthumanism is the materiality and interconnectedness of every entity and subject, which
stipulates that the thought pondering these connections is also immanent to the material world.

With this in mind, posthumanism should be clearly distinguished from transhumanism, which means
not a rejection of the notion of the human but, on the contrary, an extension of the human capacity

through new technology.

32. As already mentioned, there are no comprehensive methodological artistic research guidebooks.
There are two major stances which partly account for this lack. Some hold that the methodology of
artistic research is art practice as such, hence it is impossible to formulate a single methodology, and
creative methods pertinent to a particular art practice form have to be invoked in every individual
case. Others attempt to define a methodology of artistic research based on scientific research
methodology or, conversely, opposed to the latter.

33. Soon we will only see artists in the streets, and it will take no end of effort to find a single man.
34. What is the creative class? According to Florida (2002), it comprises people who produce
economic value through their creative activity. In other words, it consists of people who contribute to
the economic prosperity and growth of society and the state by creating. Hence, their creation is
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twofold: firstly, their activity is creative, secondly, through this activity they create a certain common
product and therefore participate in the economic life. Thus, according to this definition the members
of the creative class create twofold value — creative (artistic in the narrow sense) and economic
(monetary in the narrow sense).

35. True art resists interpretation. Therefore, one can go back to a work anytime and ‘extract’ new
thoughts, find new possibilities.

36. In this instant, an arrow in flight does not move, but is suspended in the air. The same is true for
every instant. As time is composed of instants, the arrow will never be able to move from its place.
37. Perseus quickly turned away from the [sleeping —J. L.] Gorgons. He was afraid to see their terrible
faces: one look was enough to turn into a stone. Perseus looked at the shield of Athena Pallas, which
reflected the Gorgons like a mirror. Which one of them is the Medusa?

38. Nietzsche was the first thinker to speak of philosophers’ theories as symptoms. For instance, if
acording to your philosophical theory the material world is only an illusion, it means that for one
reason or another you want to negate this world (Schopenhauer, who says ‘no’ to life). A
philosophical theory is not an objective and impartial attempt to describe reality. A philosophical
theory is a subconscious call for help, just like a psychosomatic symptom whose meaning can be read
by your psychotherapist. When in The Antichrist Nietzsche calls Kant an idiot, he is not insulting the
great genius of philosophy, not at all! In Nietzsche’s view, only an idiot could live according to Kant’s
philosophical system. Idiocy was Kant’s illness. Poor Kant! What at first looks like Nietzsche’s ad
hominem arguments against other philosophers is in fact the terminology of diagnosis. It is for this
reason that Nietzsche called his philosophy mere symptomatology, and viewed himself as a physician
who offered small doses of philosophical aphorisms to the readers.

Speculative realism, a philosophical movement initiated by the philosophers Quentin Meillassoux,
Ray Brassier, lain Hamilton Grant and Graham Harman, could also be considered a philosophical
symptomatology. According to speculative realists, the main symptom of Western philosophy from
Kant to the present day is correlationism — a philosophical position which holds that everything we
can describe is our own relationship as subjects with objects. To speak about objects in themselves is
simply impossible.

39. When the angle of incidence is increased, the angle of refraction increases as well, thus it can be
noted that an acute angle of incidence would produce a refraction angle of 90°. An angle of incidence
that results in an angle of refraction of 90° is called a critical angle. When a ray is incident at a critical
angle, the refracted ray travels along the boundary between the media. When the angle of incidence
increases beyond the critical angle, total internal reflection occurs.

40. The initial problem is the existence of aesthetics. The question has long been approached

alternately: whether aesthetics is an inherent property of the phenomena of reality, and thus exists
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independently of the human consciousness (i. e. of the experienced effect), or, conversely, whether it
exists only in relation to the human, and aesthetic qualities can be ascribed to the phenomena of reality
only because they produce a certain impression or effect. This is the problem of the existence of
aesthetics. The medieval philosopher St. Augustine expressed this conception of the latter perfectly
in his classical formulation: ‘And first of all I will say: Are things beautiful because they please, or
do they please because they are beautiful?’

41. Let us start with the essentials. Creativity is not the same as intellect. In one work the difference
Is summarised in the following way: ‘In many research works creativity is understood as a cognitive
ability independent of other mental functions and absolutely unrelated to the totality of abilities
associated with the word ‘intellect’. Although intellect — the ability to solve problems or process large
quantities of data — is conducive to creative potential, it is not equivalent to creativity.

42. The (self-)aggrandisement of exhibition curators has also been repeatedly criticised, with critics
asking whether the art world still had room for artists, whom the curators increasingly exploited, not
only disseminating their work and creating its value, but also assuming part of the authorship. This
polemic is grounded in the fundamental question of who has more rights to reproduce creativity and
embody the creative energy of change in the art field. According to the art critic Jan Verwoert, this
question cannot be answered because it constitutes the essence of the art field’s formation — the field
is constructed precisely through such symbolic struggles. Hence, a more productive way of
researching contemporary art exhibitions is to delve into the creative principles of their making
instead of continuing the disputes over the held positions.

43.[...] it makes no sense to talk about ‘conceptual’ art as a separate genre because all contemporary
art is conceptual by definition. For instance, a good exhibition concept is essentially a work of art in
itself, while a work that does not seek to create a new concept falls into the bookkeeping of
permanently obsolete modernism.

44. Collimator (French collimateur < Latin collineo —align, aim) — an optical device for changing the diverging
light into a parallel beam. A collimator consists of a a curved mirror or lens with some type of light source or
an illuminated object (diaphragm, aperture, cross hair or scale) at its focus. Radiation from the light source

entering the aperture leaves the collimator as a parallel beam. A collimator is used in spectral and optical

mechanical devices.

45. The pharmakon is both a remedy and a poison; its effect and, consequently, its meaning depend
on the amount and the circumstances in which it is used.

46.

1

A gravedigger lived in the graveyard
And dug grave pits for the dead
As he sang the words of the song:

209



A gravedigger lived in the graveyard
And never did he stop to think
Who’d dig a pit for him whence he died.
A gravedigger lived in the graveyard
And dug grave pits for the dead.

2

But once upon an eventide

He fell exhausted into a pit.

The song grew silent on his lips...
But once upon an eventide

He buried himself,

Wrapped in the shroud of night.

But once upon an eventide

He fell exhausted into a pit.

1943.XI11.6

47. Modern scientific thinking shapes the understanding of not only politics but also poetry. What is
not suitable for science is expelled into the realm of poetry. The complex fabric of social life is
reduced to numbers and theoretical abstractions.

48. Arguably the best-known [paradox of set theory — J. L.] is this: let us divide sets into two classes:
those that are not members of themselves and those that are. Sets that belong in the first class are
called normal. Most commonly encountered sets are normal. For instance, Mercury, Earth, Venus etc.
are members of the set of planets, but the set of planets itself is not a member of itself. Conversely,
the bibliography of all bibliographies must be a member of itself (as a set), otherwise it would not be
a bibliography of bibliography. In other words, the bibliography of all bibliographies is an abnormal
set.

[...] However, a tricky problem arises when a simple question is formulated: is the set of all normal
sets a normal set?

Quite predictably, there is no definite answer to this question. If this set is normal, then it is a member
of the set of all normal sets, i. e. of itself, which leads to the conclusion that it is abnormal. If this set
is abnormal, it must be a member of itself, and since all members of the set of all normal sets are
normal sets, it means that it is normal. In short, if this set is normal, it is abnormal. An obvious paradox
that is contrary to the common sense.

49. ‘Theory is when you know everything but nothing works. Practice is when everything works but
nobody knows why. In our lab, theory and practice are combined: nothing works and nobody knows
why.” Note on the door of a laboratory at Cambridge University.

50. The central open questions about the effect of computers on children in the 1980s are these: Which
people will be attracted to the world of computers, what talents will they bring, and what tastes and

ideologies will they impose on the growing computer culture? [...]
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As an example, we consider an activity which may not occur to most people when they think of
computers and children: the use of a computer as a writing instrument. For me, writing means making
a rough draft and refining it over a considerable period of time. My image of myself as a writer
includes the expectation of an "unacceptable™ first draft that will develop with successive editing into
presentable form. But | would not be able to afford this image if | were a third grader. The physical
act of writing would be slow and laborious. | would have no secretary. For most children rewriting a
text is so laborious that the first draft is the final copy, and the skill of rereading with a critical eye is

never acquired.

51. The Impact (Poveikis) — eight youths, eight letters in the title.

52. ‘Reading’ the drawing is not an instinct.

53. The exceptional aspect of the methodology is that it creates a space of direct interaction — the
sitter and the artist become equal participants.

54. 1t is important to analyse the shadow areas on the sheet of paper, because visually we see shapes
thanks to the highlight, halftone, and shadow parts. It is important not to confuse the shadows with
the halftones. The shadow area consists of the object’s core shadow and the cast shadow. The core
shadow is slightly lighter than the cast one, because it is illuminated by the so-called secondary or
reflected light which occurs when the object is hit by light reflected from other objects, e. g. from the
base on which the object rests or some surface nearby.

55. These works emerged in the process of studying how vague mental images are turned into images
that exist in the physical reality and affect it. | analysed the ways of creating portraits of people who
cannot be seen or photographed.

The seven-part dialogue between texts from 2007 and 2014 is a testimony to self-transformation and
renewal, in which each chapter tests the preceding one, not necessarily confrming or refuting it.

57. Itis difficult to say why human perception has developed in this way, but most of us are inclined
to value the image more than information received through other senses.

58. Visuality has become a problem for people who think.

59. And at this point | would make an assumption, which | will try and prove in this work, that
uncertainty is the resonance line that can connect the worlds of the artwork and the viewer: when we
‘discover’ in an artwork the same uncertainty in the age of which we now live or in the state of which
we find ourself, the work resounds in us, it is very potent and resonates with the viewer’s reality
beyond the white or black cube.

60. There is constant fluctuation here between the known and obvious and the imaginary or projected,
between what can and what cannot be known. This ‘oscillation’ is a special trait of uncertainty, which

opens up other, diffent spaces of cognition unlike clarity or the absolute unknown.
211



61. Uncertainty encourages asking and searching. It sets the tone for action and says that only when
we feel uncertain about something does the search for certainty happen, and with it life itself.

62. Yet it often happens that it is not entirely clear to an artist how to articulate and reflect on certain
experiences and their consequences, while creative work becomes an endless attempt to elucidate it.
63. Is it at all possible to address the issue of authentic experience in the context of contemporary
posthumanist discourses?

64. Art writing is situated between literature, philosophy, art theory, scientific research and other
legitimised text genres, and is fundamentally interdisciplinary. It is a form of literature that is least
concerned with literature.

65. While developing this project, I neither sought nor searched for novelty.

66. The search for certainty led me to seek deeper knowledge of the present through the past tense —
moving into the future by making a temporal detour. It was in this time loop that | got lost.

67. Is mine the same as me?

68. | cannot separate the creative part from the theoretical one because they are closely related.

69. This is where the essence of the paradox lies: when painting broke away from the ‘official” world,
it gave birth to a lot of new games but remained in its own ‘frame’, because its changes would quickly
become the norm and the ‘classics’ (e. g. Picasso, Andy Warhol etc.).

70. | am deliberately absent, because when both photographing and painting | want to remain the
third person (the narrator), a kind of observer who has the power to change everything.

71. The selection of bibliography is another element that gives my research a specific temporality, as
I focus on current authorities who will likely be supplanted by other names and texts.

72. Intellectual craftsmanship, when new ideological constructs are created from elements of past
social discourses, can also be considered a form of bricolage.

73. Thinking through objects, image fragments and random images, their paradoxical connections,
immersing myself in unexpected associations are my creative instruments and raw material for the
creation of other associative images and concepts.

74. Thus, although artists cannot fully distance themselves from subjectivity (at least to the extent
that scientists can), they can combine the first and third person perspectives to a certain degree.

75. The newest research dates the emergence of visual art in Europe to at least 64.8 thousand years
ago and unequivocally associates it with the culture of Homo Neanderthalensis.

76. Demons pose no threat to a morally perfect individual. Accordingly, they can be studied and
classified, much like exotic animals. Demonology can exist alongside zoology.

77. Besides, straightforward illustration of the narrative undermines the expression of the text and
directly contradicts it. A writer can depict a ‘colour from another world’, but a painter is restricted by

the colours of the visible spectrum. A writter can describe a city whose architecture is based on ‘non-
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Euclidean geometry’, but an artist does not have the possibility to directly depict this architecture on
a Euclidean plane.

78. My scientific experiment yields different results every time, even when | conduct the same
experiment in the same environment using the same instruments.

79. How not to construct oneself through text. Not to end one’s vibrant and fluid being. [...] I have
been reading the old text for a year and a half , trying to make it talk to the new text that came up.
80. Sure, I can describe the storage place of these 30,000 words. It is the third floor of the Mazvydas
library. A small room with a view to the Lukiskés prison. Two tables arranged perpendicular to the
wall on the right, four pushed together lengthwise in the centre of the room. A text shelf in a closed
locker behind the librarian’s back. Publications are reserved in advance. Gray covers, uniform format.
The combination of red and blue letters with a coat of arms.

81. The third — ‘Creative position’, I will not say that my creative position is this and that; my creative
position should become clear in the course of speaking.

82. Maybe it is much better to have a means of eliminating the anomaly and not use it rather than
actually destroy the anomaly?

83. If one is to consider a work of art not as a hermetic object, but as an embodiment of the ideas and
sentiments characteristic of an epoch, it is logical to also examine the artist’s position in society, as
well as the social and cultural milieus that shaped the result.

84 [...] artistic research compels the author to become a viewer of their own work, and in this case to
consciously seek the greatest possible diversity of findings already in the creative process.

85. When individuals begin to create themselves as a work of art, regardless of the unpredictability
of life, they fuse the creator and the work in themselves.

When individuals begin to create themselves as a work of art, in spite of the unpredictability of life,
they fuse within themselves the creator and the work.

86. It is necessary to maintain a critical approach to the constant imperative to produce contemporary
culture, the artistic result, and the creative energy wasted on it. The obligation of relevance has
become the condition of contemporaneity...

87. Technology does not have the principle of adaptation to the human.

88. The effect of immaterial capitalism on the cultural field, formed on the basis of the information
age, has paved the way for new principles of the composition of an artwork in the fields of digital
technology and artistic production, which have changed and continue to change the conception of
genre and authorship through interdsciplinary practices.

Verte / Translated by Jurij Dobriakov
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