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Anotacija

Magistro darbe analizuojamas Jaroslavo Melniko romanas ,,Tolima erdvé™ (2008) ir
Kristinos Buozytés filmas ,,Aurora® (2011). Analizés objektas — tapatybés konstravimas,
nagrinéjamas pasitelkus naratyvinés tapatybés teoring prieigg. Tiriant tapatybés formavimo ir
supratimo strategijas skirtinguose diskursuose ieSkoma bendrumy. Analizuojama, kaip tapatybé
atsiskleidzia per zmogaus santykj su kitu, priklausyma bendruomenei, kiino ir kiiniSkumo suvokima.
Svarbios regos ir aklumo temos, siejamos su zZinojimo-nezZinojimo prieSprieSa. Atkreipiamas
démesys ] kultiiriniy konteksty, pirmiausia, mity, reikSm¢ naratyvinés tapatybés steigties procese.
Darbas gali buti jdomus ir naudingas skaitytojams, besidomintiems tapatybés ir pasakojimo

problemomis ir jy sklaidos tendencijomis Siuolaikiniame mene.
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Ivadas

Magistro baigiamojo darbo tema — ,,Tapatybés konstravimas Jaroslavo Melniko romane
. Tolima erdvé* ir Kristinos BuoZytés filme ,,Aurora®. Siuos du tyrimo objektu pasirinktus kiirinius
vienija priklausymas fantastikos zanrui, taip pat juos galima pagristai laikyti vienais geriausiy $io
zanro kiriniy pavyzdziy Lietuvoje. Nors Lietuvoje fantastika néra labai populiarus zanras ir
nepasizymi kiriniy gausa, Sie du kariniai vadintini vienais geriausiy lietuviy menininky bandymy
jsirasyti j pasaulinés fantastikos diskursa. Ispanijoje vykusiame 47-ajame SITGES fantastiniy filmy

festivalyje rezisierés Kristinos Buozytés filmas ,,Aurora“!

(2011) isrinktas geriausiu mety Europos
fantastiniu filmu ir apdovanotas ,,Melies d’Or* prizu, o Jaroslavo Melniko romanas ,, Tolima erdvé*?
(2008) pateko i ,,Mety knygos* penketuka. Taigi abu kiriniai yra sulaukeg tiek kritiky, tiek skaitytojy
bei zilirovy pripazinimo.

Kalbant apie S§io magistro baigiamojo darbo aktualuma ir ankstesnius pasirinkty
nagrinéti kiiriniy tyrimus, reikia paminéti, kad filmas ,,Aurora® yra susilaukg¢s nemazai recenzijy:
Lina Zigelyté ,Jutimy autopsija“®; Dario Voitukevez ,Aurora*; Viktorija Samarinaité
,Siurrealistinis ,,Auroros* sapnas‘>; Daiva Repeckaité ,,Lietuviskas filmas ,,Aurora“: , Solaris* +
»Avatar + , Inception* + <6, Taip pat filmas nagrinétas Vaidés Legotaités magistro darbe ,,Z.anro
reik§mé Suolaikinio Lietuvos kino industrijoje®. Taciau iSvardytos recenzijos néra mokslinés, o
minétas magistro darbas apsiriboja filmo Zanro analize, todé¢l imtasi pazvelgti atidZiau ir nagrinéti
81 filmg konkrecia — tapatybés konstravimo — tema.

Melniko romano ,, Tolima erdvé* recenzijy taip pat galima rasti spaudoje (pavyzdziui,
Gabriel¢ Gailiité ,,Mety knygos“’; Laimantas Jonusys ,,Ilgintis dar tolimesnés erdvés*®), tagiau,
prieSingai negu filmas, §i knyga yra nemazai nagrinéta ir studenty baigiamuosiuose darbuose: Agné

Pakulaité ,,Jaroslavas Melnikas: tarp butiSkosios problemikos ir sensacijos®; Edgaras Baumila

v —

1 Kristina Buozyté, Aurora, prod. Ieva Norvilien¢, Lietuva: Tremora, 2011, 120 min. Toliau cituojant bus nurodomas
filmo laikas.

2 Jaroslavas Melnikas, Tolima erdvé, Vilnius: Lietuvos raSytojy sajungos leidykla, 2008. Toliau cituojant bus nurodomi
puslapiai.

3 Lina Zigelyté, ,,Jutimy autopsija®, prieiga internete http://www.delfi.lt/news/ringas/lit/Izigelyte-jutimu-autopsija-
filmo-aurora-recenzija.d?id=60408293, Ziuréta 2017-04-10.

4  Dario Voitukevez, ,Aurora“, priciga internete http://www.delfi.lt/pilietis/naujienos/kino-recenzija-
aurora.d?id=60481435, ziuréta 2017-05-01.

5 Viktorija Samarinaitg, Hiurrealistinis ,,Auroros‘ sapnas®, prieiga internete
http://www.15min.It/kultura/naujiena/kinas/recenzija-siurrealistinis-auroros-sapnas-4-295919, zitiréta 2017-04-10.

® Daiva Repegkaité, ,Lietuviskas filmas ,,Aurora®: ,Solaris“ + ,Avatar* + ,Inception® + ?%, prieiga internete
http://www.daivarepeckaite.com/2013/05/lietuviskas-filmas-aurora-soliaris-avatar-inception/, zitiréta 2017-04-10.

" Gabrielé Gailiite, ,,Mety knygos*, Naujasis Zidinys-Aidai 1-2, 2010, 62-63.

8 Laimantas Jonusys, ,,I1gintis dar tolimesnés erdvés*, prieiga internete http://www.tekstai.lt/zurnalas-metai/543-2009-
nr-08-09-rugpjutis-rugsejis/5499-laimantas-jonusys-ilgintis-dar-tolimesns-erdves-jaroslavas-melnikas-tolima-
erdve.html, zitréta 2017-05-02.
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problema mokslinés fantastikos romanuose (Jaroslavo Melniko ,,Tolima erdvé* ir Dmitrijaus
Glukhovskio ,,Ateitis*)*. Sis magistro darbas issiskiria tuo, kad jame nagrinéjami du skirtingoms
medijoms priklausantys kiriniai, juos susiejant per tapatybés konstravimo temg kaip pasirinkta
analizés perspektyva. Kadangi sunku, o gal net ir nejmanoma vienu metu aprépti visy kiiriniuose
implikuojamy reikSmiy ir atlikti analizés, kurioje biity aptarti visi jmanomi aspektai ir temos,
pasirinkta viena tema, per kurig bandoma pazitiréti j kiirinio visuma: ,,Tekstg kaip visuma, unikalig
visuma, biity galima palyginti su objektu, kurj galima apziiiréti i§ keliy pusiy, bet nejmanoma i$
karto aprépti viso. Taigi visumg rekonstruojame panasiai, kaip suvokiame objekta — pasirinkdami
vienokia ar kitokia perspektyva.® Darbo aktualumas ir naujumas grindziamas prieiga: lyginamaja
naratyvines tapatybeés atsiskleidimo pasirinktuose kiiriniuose analize.

Egzistuoja jvairiy zanry pasakojimai. Kaip teigia Roland’as Barthes’as, ,,bet kokia
medziaga zmogui yra tinkama perduoti savo pasakojimus: pasakojima galima perduoti artikuliuota,
zodine arba raSytine kalba; vaizdu, stabiliu arba judanciu; gestu ir tvarkingu visy substancijy
miSiniu; pasakojimas aptinkamas mite, legendoje <...>. Dar daugiau, beveik neiSsenkanciomis
formomis pasakojimas dalyvauja visuose laikuose, visuose kraStuose, visose visuomeneése;
pasakojimas atsiranda kartu su Zmonijos istorija.“*° Fantastikos kaip Zzanro ryskiausias skiriamasis
bruozas yra kiiriniy aplinkos nepanasumas ] realyji pasaulj, antgamtiSkumas. Tokiuose kiiriniuose
gali buti vaizduojama ateitis arba praeitis, alternatyvi dabartis, paraleliniai pasauliai ir Kt.
Fantastikos Zanras dazniausiai skirstomas ] moksling ir maging fantastikag. Magistro darbe
nagrin¢jami kiriniai yra priskirtini mokslinés fantastikos portiSiui, nes antgamtiSkumas cia
paaiskinamas racionaliai, bet remiantis tokiais désniais, kurie néra Zinomi $iuolaikiniam mokslui®!.
,»lolimoje erdveje” minima daug jvairiy technikos prietaisy pavadinimy: sraigtaplanai,
elektrovonios, magnetiniai blokai, pneumatiniai traukiniai, akustiniai Svyturiai. ,,Auroroje®
aiskinama, kaip Zzmonés sujungiami neurony jungtimis, rodoma laboratorija su keistos konstrukcijos
sienomis, susijungimo metu Zmonéms uzdedami Salmai su elektrodais. Tzvetanas Todorovas
i§skiria dvi pagrindines fantastikos Zanre dominuojancias temy grupes. Tai savasties ir kito temos.
Sios temos aktualios analizuojamuose kiiriniuose. Savasties ir tapatybés paieikos vienaip ar kitaip
susipina su kitybés tema, kitas tampa svarbus norint rasti atsakymus j klausimus apie save.
Tapatybés klausimas visada susij¢s su egzistenciniais klausimais, kurie mums kyla apie mus pacius

ir kitus, kaip esan¢ius zmonémis*?.

° Paul Ricoeur, Interpretacijos teorija. Diskursas ir reik§més perteklius, verté Rasa Kalinauskaité, Gintauté Lidziuviené,
Vilnius: Baltos lankos, 2000, 91.

10 Roland Barthes, ,,Pasakojimy struktiirinés analizés jvadas®, verté Genovaité Druckuté, Teksto malonumas, sud. Galina
Bauzyté-Cepinskiené, Vilnius: Vaga, 1991, 225.

11 Tzvetan Todorov, The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre, translation Richard Howard, New York:
Cornell University Press, 1975, 56.

2 Eric T. Olson, ,Personal Identity“, Stanford Encyclopedia of Philosophy, prieiga internete
https://plato.stanford.edu/entries/identity-personal/, zitiréta 2017-01-12.
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., Tolimg erdve* galima priskirti ir antiutopijos Zanrui. Antiutopijose kritiSkai vertinamas
tikéjimas galimybe sukurti idealig visuomenés santvarka, iSreiSkiamas nerimas ir susiriipinimas dél
ateities. Antiutopija prieSinama utopijos sgvokai, kilusiai i§ Thomo More’0 romano ,,Utopija“®3,
kuriame vaizduojama tobula ateities visuomené, gyvenanti Utopijos saloje. Politinés utopijos
projektas, primenantis Platono idealios valstybés modelj, sujungia fantasting perspektyva ir kritinj
pozitirj i zmonijos raidos tendencijas, aiskina, kodél tobulas visuomenés modelis yra nejmanomas.
Antiutopijose arba distopijose veikia nejprastos tapatybés visuomeng, atspindinti netobulg dabarting
visuomeng. Antiutopijos zanre akivaizdi didaktiné nuostata, siekiama parodyti, kur Zmonijg veda
netinkami pasirinkimai, prievarta jgyvendinami politiniai projektai, lukes¢iy neissipildymo
tragizmas®*.

Asmens tapatybés klausimas svarstomas nuo Vakary filosofijos pradzios. Juo domimasi
filosofijoje, psichologijoje, literatiiros teorijoje, sociologijoje, politiniame diskurse. ,,Tolimoje
erdvéje ir ,,Auroroje vaizduojamos asmens tapatybés, savasties paieskos. Veikéjai, ieSkodami
savo identiteto, patiria 10zj gyvenime, atsiduria ribinéje situacijoje, iSgyvena tapatybés krizg.
Charakteriy kuirimas fantastiniame erdvélaikyje turi tapatybés tyrinéjimo uz tradiciniy riby
potenciala®®, todél pasirinkti kiiriniai sifilo daug prasmiy ir yra atviri interpretacijoms.

Tapatybés konstravimo ir aiskinimo tema yra problemiska. Siame darbe pagrindinis
démesys skiriamas tapatybés procesualumui. | klausima, kas as esu, negali biiti pateiktas galutinis
atsakymas. Tapatybé negali buti baigta formuoti, tod¢l analizéje svarbu parodyti, kaip kinta
konstruojamos veikéjy tapatybés. Abu kiirinius vienijancios savasties paieskos susijusios su veikéjy
poreikiu turéti kitg artimg Zmogy, per kurj surandama ir kuriama sava tapatybé. Abiem kiiriniais
keliamas klausimas, ar Zzmogus gali biti asmenybé be kito Zmogaus ir kg reiSkia gyventi kitu, jo
mintimis ir aistromis.

Svarbus tapatybés sklaidos aspektas kiiriniuose yra Zmogaus kiino vaidmuo, ktiniSkumo,
jusliy raiska, jy buvimo ar nebuvimo jtaka Zmogaus savimonei ir tapatybei. Kirinius vienija
vaizduojamas zmogaus kiino ribotumas, fizinés ir dvasinés negalios Zymos. ,,Tolimoje erdvéje® tai
visuomenes aklumas, ,,Auroroje* — merginos koma. Svarbu tai, kad Sios negalios ne tik fizinés, bet
pasireiSkia ir kaip dvasiniai ar emociniai trilkumai, tod¢l keliamas klausimas, kokig jtaka kiino

trikumai ir negalios turi Zmogaus tapatybei.

13 Thomas More, Utopija, verté Leonas Valkiinas, Vilnius: Vaga, 2010.

14 Ruth Levitas, The Concept of Utopia, prieiga internete
https://books.google.lt/books/about/The_Concept_of_Utopia.html?id=PZSvIrCri6 AC&redir_esc=y, zitréta 2017-05-
02.

15 Michael Bamberg, ,ldentity and Narration, The Living Handbook of Narratology, prieiga internete
http://wikis.sub.uni-hamburg.de/lhn/index.php/ldentity_and_Narration, zitiréta 2017-02-10.
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Tapatybés savoka (angl. identity) kildinama i$ lotynisko zodzio idem (liet. tas pats),
apimancio testinumo ir tapatumo reiksmes®. Tapatybé reigkia ir absoliuty sutapimag, ir i§skirtinuma.
Kaip teigia Richardas Jenkinsas, savoka vienu metu jtvirtina du galimus lyginamuosius santykius
tarp zmoniy ar daikty — pana$uma ir skirtuma'’. Panasumai ir skirtumai visy pirma atsiranda i$
santykio ir identifikavimosi su bendruomene, kitais Zmonémis. Skiriama asmens (individuali) ir
socialiné (kolektyviné) tapatybé. ,,Asmens tapatumo ,,turinys® — bruozai, i§ kuriy konstruojamos
biografijos, — biina jvairis, tai priklauso nuo sociumo ir kultiiros.“*® Kolektyviné tapatybé nurodo,
ka Zmogus reiskia kaip bendruomenés, kolektyvo narys, kas ji daro jo nariu, kokiems bendriems
kolektyvo bruozams jis yra tapatus. Kolektyvine tapatybe vadinamas subjektyvus saves kaip
individo, derinancio jvairius visuomenés vaidmenis, suvokimas, biidingas tam tikros bendruomenés
nariams. Kitaip tariant, tai suvokimas, kas esu a§, atsizvelgiant | tai, kas yra Kiti. Tapatybe¢ sudaro
atskiros sferos, kurias gali sudaryti ne tik skirtingi, bet ir vienas kitam prieSingi elementai. Ji gali
buti apibréziama per skirtingus Zzmogaus gyvenimo aspektus — profesija, politinius ar religinius
jsitikinimus, tautines sgsajas, priklausyma mazumai arba daugumai, lytj ir lytiSkuma, kalba,
i$silavinima. Kita vertus, tapatybé gali baiti apibréziama ir per tai, kuo mes nesame. Jg lemia ne tik
Zmogaus savivoka, bet ir tai, kaip jj suvokia kiti. Individuali tapatybé nurodo, kg zmogus reiskia
kaip vienetas, kaip asmenybe¢, kas ji daro i$siskiriantj i§ kolektyvo, skirtingg nuo kity bendruomenés
nariy. Paprastai tariant, pabréZiama zmogaus vienumo, nepakartojamumo ir bendruomeniskumo
sampyna, individualumas ir kolektyviskumas. lIstorijos, kurias apie save kuriame, kad misy
gyvenimai jgauty prasme, byloja apie misy pastangas suderinti miisy vaizdinius, kas buvome,
esame ar galétume buti, su tuo, kas mes buvome, esame arba galétume biiti Seimoje, darbovietéje,
etninése, religinése, lyties, socialinése klasése, kulttriniy bendruomeniy socialiniuose
kontekstuose™®.

XX a. antrojoje puséje atsiradusi teorijy, nagrinéjanciy asmens tapatybe, gausa
savotiskai paskatino tapatybés krizg. Tapo aiSku, kad nejmanoma vienareikSmiskai nusakyti ir
tiksliai apibrézti, kas yra tapatybé ar kas lemia jos formavimasi. Siame darbe pagrindinis démesys
skiriamas naratyvinei tapatybei. Vienas tapatybés kiirimo btidy — Zmogaus gyvenimo istorijos
pasakojimas. Svarstant apie tai, kas yra zmogus, iSkeliama zmogaus, kaip istorijas apie save
pasakojanc¢io gyviino, id¢ja: ,, XX amziaus moralés filosofijoje susiformavo kryptis, kuri pasiiilé
naujg atsakymg j Sig dilemg [kas yra zmogus? — aut. past.]. Ji antropologiskai ima interpretuoti

zmogy kaip istorijas pasakojant] gyviing. Toks Zmogus savo asmenybés tapatybe grindzia ne

16 Dictionary of Sociology, John Scott, Gordon Marshall (eds.), New York: Oxford University Press, 1998, 293.

17 Richard Jenkins, Social Identity, London: Routledge, 1996, 4.

18 Anthony Giddens, Modernybé ir asmens tapatumas, verté Vytautas Radzvilas, Vilnius: Pradai, 2000, 76.

1 Dan McAdams, ,,Personal Narratives and the Life Story*, Handbook of Personality: Theory and Research, L. Pervin,
0. John (eds.), New York: Guilford Press, 2008, 243.
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amzinos nekintan¢ios savosios esmés paieska, o pasakojimu.“?® Pirmame plane atsiduria
pasakojimas kaip veiksmas ir kaip papasakota istorija, pasakojimas kaip naratyvinés tapatybés
steigtis. Pasakojimas ,,suvokiamas kaip tautinés ar individualios tapatybés konstravimo
priemoné*?!, kaip subjekto ,,savasties ir kitybés paieska“??,

Magistro darbe, tiriant tapatybe kaip gyvenimo istorijos pasakojimg, remiamasi
Aristotelio ,,Poetika® ir kity teoretiky ir tyrinétojy darbais, kuriuose apmastomas Aristotelio veikalas
ir jo pamatinés sgvokos: fabula (mitas), charakteriai, mastymas. Atraminiai tekstai yra Paulio
Ricoeuro straipsnis ,,Naratyviné tapatybé®, kuriame iSdéstyta naratyvinés tapatybés samprata, ir
Jungtiniy Amerikos Valstijy psichologijos profesoriaus Dano P. McAdamso straipsnyje
»~Asmeniniai pasakojimai ir gyvenimo istorija“ iSskirtos SeSios naratyvinés tapatybés analizés
prielaidos, kurios sitilo tam tikrg naratyvinés tapatybés tyrin¢jimy strukttrg. Skirtingy medijy,
literatiiros ir kino, saveikai suprasti svarbi Irinos Melnikovos monografija ,Literatiros
(inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas“, taip pat Nijolés Ker§ytés monografijoje
»Pasakojimo pramanai* déstoma pasakojimo teorija ir literatiros bei kino kiiriniy analizé.

Naratyvin¢ tapatybé, anot McAdamso, nurodo | individo internalizuota,
besiskleidziangig istorija apie save?®. Zmonés pradeda formuoti savo naratyvine tapatybe vaikystéje
ir tesia visg gyvenimg. McAdamsO naratyvinés tapatybés teorijoje iSskiriami Se$i pagrindiniai

principai:

1. Asmenybé (a$ pats) yra papasakota

Zmonés yra pasakotojai i§ prigimties. Asmenybé yra kartu ir pasakotojas, ir pasakojama,
papasakota istorija. ReikSmingi prisiminimai tarsi uzkoduoti Zmoguje ir tam tikru metu
susigrgzinami. ISkelti atgal j atminties pavirSiy, jie dalyvauja istorijos kairime, kitaip tariant,
pasitarnauja asmens tikslams, sujungia praeitj ir dabartj. Gyvenimo istorijose slypi rekonstruojama

praeitis ir jsivaizduojama, numanoma ateitis.

2. Istorijos integruoja gyvenimus

Istorijy pasakojimas sujungia atskirus zmogaus gyvenimo jvykius, vaidmenis, tikslus,

sinchronijg ir diachronijg.

3. Istorijos atsiskleidZia socialiniuose santykiuose

2 J{raté Baranova, ,,Naratyvioji asmenybés tapatybé®, Filosofija ir literatira: prieSpriesos, paralelés, sankirtos,
Vilnius: Tyto alba, 2006, 404.

21 Nijolé Kersyte, Pasakojimo pramanai, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2017, 16.

22 Ten pat, 16.

2 McAdams, 2008, 242.



Zmonés savo gyvenimo istorijas pasakoja ne tik sau, bet ir vieni kitiems. Kito asmens
buvimas daro jtakg pasakojamoms istorijoms, nes pasakodamas zmogus atsizvelgia i tai, ka, jo
manymu, noréty girdéti klausytojas. Nuo pasakotojo ir adresato priklauso, kas ir kaip pasakojama.
Pasakojimo aktas gali padéti pasakotojui ir klausytojui (skaitytojui) paaiskinti ar iSgryninti emocing

ir kognityvine pasakojamy jvykiy reikSme.

4. l|storijos Kinta laike

Laikui bégant, zmoniy atmintis iSkraipo kai kuriuos istorijy faktus, pakei¢iamos detalés.
Taip pat keiciasi ir istorijy prioritetai. Istorijos, kurios kazkada buvo itin svarbios, uzleidzia vieta

kitoms.

5. Istorijos vra kultiriniai tekstai

Nagring¢jant tapatybes ir naratyvo santykj, galima kalbéti apie siekj suprasti zmogaus
butj per kulttiros tekstus, per kuriamus naratyvus. Gyvenimo istorijos tarpsta kultiiroje, kurioje jos
yra kuriamos ir pasakojamos. Nuo kultirinés aplinkos priklauso, kokios istorijos joje bus
dominuojancios. Taigi individo pasakojamos istorijos yra apibréziamos kolektyvo, kuriame jis

egzistuoja.

6. Vienos istorijos pranoksta kitas

Istorijos visada siiilo moraling perspektyva, kurig nustato kulttra. Vieni dalykai
skirtingose kultlirose yra laikomi gerais, kiti — blogais. Nuo kultiiros, kurioje gyvena Zmogus,
priklauso, kas jam bus teigiama, 0 kas neigiama, taip pat kurios istorijos yra vertos pasakoti, 0 kurios

—ne?,

Ricoeuras tapatybe skiria j dvi riisis: tapatybe kaip idem (ji konstruojama kartojant tuos
pacius veiksmus) ir tapatybe kaip ipse (ji iSoriSkai neatpazjstama, o save identifikuojanti, nusakoma
kaip zodzio laikymasis). ldem ir ipse sujungia naratyviné tapatybé; pasakojimas apie personaza yra
idem, o pasakotojo kalbéjimas apie santykius su kitais — ipse. Taigi Ricoeuras pateikia du tapatybés
apibrézimo variantus: tapatybé kaip tapatumas (angl. same, lot. idem) ir tapatybé kaip savitumas
(angl. self, lot. ipse). Didzioji dalis tapatybés suvokimo problemy kyla dél nesugebéjimo
identifikuoti, kuris variantas — tapatumas ar savitumas — naudojamas tekste, neretai Sie terminai
susipyn¢. Tapatumas pirmiausia suvokiamas kaip to paties objekto pasirodymas daugiau nei vieng

kartg. Stebétojas tuo pat metu jj identifikuoja pagal panasumg ir pagal objekto unikaluma,

24 McAdams, 2008, 244-248.



18skirtinumg, taciau suvokia, kad tai vienas ir tas pats objektas. Svarbiausiu veiksmu laikomas
atpazinimas. Tapatumas taip pat suvokiamas kaip dviejy skirtingy objekty panasumas.

,,Mes paver¢iame savo gyvenima istorija arba istorijomis, kurias pasakojame*“% — teigia
Ricoeuras, pabrézdamas Zodzio ir minties svarba Zmogaus gyvenime. Zmonés siekia
,,suliteratlirinti* savo gyvenima, o kartu ir iSgryninti savo tapatybe. Misy tapatybé gludi istorijose,
kurias pasakojame apie save, jei dedame lygybés zenklg tarp gyvenimo, kurj gyvename, ir istorijos,
kuria siekiame papasakoti savo gyvenimo patirt]. Ricoeuras tapatybés sampratg sieja su realybés ir
fikcijos santykiu bei zmogaus supratimu ir savosios tapatybés vertinimu. Jis teigia, kad literatiira
atkartoja ar imituoja gyvenimg. Veikéjai pjeséje ar romane imituoja realius Zmones arba tam tikras
ju savybes, jie taip pat veikia, kankinasi, masto ir mirSta. Veik¢jai vienaip ar kitaip jkalinti Zemisky
aplinkybiy, jy autoriai remiasi gyvenamuoju pasauliu, patirtimi. Tai, kas neturi jokio rySio su
zemisku iSgyvenimu, negali biti suprasta, nes neturi ekvivalento. Net jeigu toks kiirinys bty
sukurtas (pvz., mokslinés fantastikos kiirinys apie kito pasaulio gyventojus), neturédamas visiskai
jokio rysio su zemiskaja patirtimi, jis nebus suprastas. Pasakojime sukuriama dinamiska tapatybé
su iSliekanciu, autentiSku charakteriu, pritaikytu pasakojamam naratyvui. Tapatybé ,,jvelkama® |
pagrindinio veikéjo riibg. Todél naratyvo ir tapatybés rySys labai glaudus, biitent naratyvas
atskleidzia tapatybe, net apie jg tiesiogiai nekalbant.

Analizuodamas fikciniy naratyvy modelius, Ricoeuras remiasi Aristotelio isskirtais
butinais tragedijos elementais: fabula (,,mitu®), charakteriais, mastymu, scenos reikmenimis, kalba
ir muzikine kompozicija?®. Anot Aristotelio, ,tragedija imituoja tam tikra veiksma, o ta veiksma
kuria tam tikri veikéjai, kurie neiSvengiamai turi vienokj ar kitokj charakterj ir nevienodai masto
(mat Siais poziliriais vertiname Zmoniy veiksmus), tai 1§ to iSplaukia dvi veiksmy prieZastys:
mastymas ir charakteris*®’. Todél analizéje démesys kreipiamas j kuriamus veikéjy charakterius, jy
mastyma, atliekamus veiksmus, nes visa tai sudaro pasakojima, kuriame skleidziasi naratyviné
tapatybe.

Ivykiai ir jy jungtis yra svarbiis tapatybés konstravimui, nes ,,néra charakteriy pries ar
iSvis be siuzeto. Naratyve jvykiy i§sidéstymas stumia pirmyn ir charakterius.“?® Jvykiai skatina
veikeéjus vystytis, keistis, o jiems keiciantis konstruojama jy tapatybé. Svarbiausia i§ Aristotelio
minimy tragedijos elementy yra bitent jvykiy jungtis, nes ,,tragedija yra ne Zmoniy, o jy veiklos ir
gyvenimo, laimés ir nelaimés imitacija. Laimé ir nelaimé yra susijusios su veikla, ir gyvenimo

tikslas yra tam tikras veiklos biidas, o ne tam tikra kokybé: savo charakteriais Zzmonés yra vienokie

2 Paul Ricoeur, ,,Narrative Identity*, Philosophy Today 35:1, 1991, 73.

% Aristotelis, ,,Poetika®, Graiky literatiiros chrestomatija, Vilnius: Mintis, 2008, prieiga internete http://www.xn--
altiniai-4wb.info/files/literatura/LB00/Aristotelis._Poetika.LB0300.pdf, zitiréta 2017-03-12.

27 Ten pat.

28 Rethinking Narrative Identity: Persona and Perspective, Claudia Holler, Martin Klepper (eds.), USA: John Benjamins
Publishing Company, 2013, 6.
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arba kitokie, ta¢iau tik dél savo veiksmy jie yra laimingi ar nelaimingi. Todé¢l ir tragedijos veikéjai
ne tam veikia, kad imituoty tam tikrus charakterius, o atvirks¢iai — charakteriai pasitelkiami tam,
kad atskleisty veiksmus.“?® Gyvenimo naratyvas konstruojamas i§ veiksmy, jungiamy j fabula,
veiksmai kartu yra ir jvykiy jungtis. Lot. fabula ir gr. mythos reiskia jvykiy jungtj. Jvykiy jungties
arba mito svarba paskatino antroje darbo dalyje atsizvelgti ir j analizuojamy kiiriniy santykj su
mitais. Jvykiy jungtis telkia atskirus veiksmus j vientisg naratyva, turintj pradzia, vidurj ir pabaiga:
,Visas yra tas, kuris turi pradzig, vidurj ir gala.“*® Taip telkiami ne tik veiksmai, ta¢iau ir kiti
tragedijos (arba naratyvo apskritai) elementai: charakteriai, kalba, laikas, erdvés, mgstymas.

Naratologijoje skiriamos dvi naratyvo rasSys. Tai riSlus ir fragmentinis gyvenimo
pasakojimai. Ricoeuras teigia, kad tapatybé jgyjama per vientisg gyvenimo naratyva. Naratyvas
sujungia j visumg skirtingus gyvenimo jvykius ir fragmentus, sukuria pasakojamo gyvenimo
vientisumo iliuzija. Savo gyvenimo pasakojimg (naratyva) zmonés pasakoja tiek sau, tiek kitiems,
ir kartu patys yra §io pasakojimo personazai. Teksto skaitytojas (tas, kuriam pasakojama) prisiima
atsakomybe uz teksto prasme, kaip ir teksto autorius. Skaitytojas yra ir teksto autorius, autorius yra
ir teksto skaitytojas, gyvenimo naratyvo autorius kartu yra ir jo skaitytojas, o skaitytojas — kartu ir
autorius, dalyvaujantis savo ir kity tapatybiy prasmiy formavimosi procese. Autoriaus intencijos
darbe néra nagrin¢jamos, nesvarstoma, ka autorius nor¢jo kiiriniu pasakyti, svarbu tai, kg kalba pats
karinys, kokios reik§més generuojamos paties teksto. Vadovaujamasi Umberto Eco mintimi: ,, Tarp
nejzvelgiamos autoriaus intencijos ir gincytinos skaitytojo intencijos yra atvira teksto intencija,
paneigianti kiekvieng nepagristg interpretacijg. 3!

Naratyvinés tapatybés teorijoje svarbus Kito vaidmuo saves pazinime. Kad suprastum
save, blitina suprasti kitg, todél saves pazinimas tampa aplinkiniu keliu: ,,Turime atsisakyti minties,
kad galime jzvelgti patys save lyg visiskai skaidry ,,a3*, kaip mané Rene Descartes.“*? Su garsiaja
Descartes’o fraze cogito ergo sum (mastau, vadinasi, esu) Ricoeuras nesutinka, nes mastymas yra
iSkreipiamas nesgmoningumo. Nejmanomas tiesioginis besitapatinantis zvilgsnis | save, nes
7mogaus sgmoné yra melaginga®.

Ricoeuras teigia, kad supratimas atsiranda interpretacijoje, o §i nejmanoma be naratyvo.
Tiesioginé savirefleksija nejmanoma, todél save reflektuojame per tam tikrus kitus dalykus, zZenklus,
taip pat per kitq. Mastymas apie save, arba savirefleksija, gali vykti tik aplinkiniu keliu: ,,Cogito

gali biti vel suciuoptas tik aplinkiniu keliu — deSifruojant jo gyvenimo dokumentus. Refleksija yra

29 Aristotelis, 2008.

%0 Ten pat.

31 Umberto Eco, ,,Tarp autoriaus ir teksto®, verté Jiraté Levina, XX amzZiaus literatiiros teorijos. Chrestomatija. Il dalis,
sud. Ausra Jurgutiené, Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas, 2011, 277.

32 Ger Groot, Dvi sielos, verté Antanas Gailius, Vilnius: Aidai, 2004, 232.

3 Paul Ricoeur, Egzistencija ir hermeneutika: Interpretacijy konfliktas, verté Artinas Sverdiolas, Vilnius: Baltos lankos,
2001, 20-24.
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misy pastangos egzistuoti ir miisy troSkimo biti jsisavinimas per kiirinius, kurie liudija Sig pastanga
ir §j troskima.*** A% suvokiamas per kitq, naudojant interpretacija ir refleksija. Refleksija suvokiama
kaip ,,rySys tarp Zenkly supratimo ir saves supratimo. Kaip tik savyje turime galimybe atpazinti
egzistuojantjjj.“>® Interpretacija Ricoeurui yra ,,minties darbas, i§3ifruojantis uz akivaizdziausios
prasmés slypindia prasme, i$skleidZiantis raidiskojoje reikimeéje glidingius reik§meés lygius*®.

Tapatybés konstravimui didele jtaka daro savo kiino suvokimas. Savo kiino jsisavinimas
kaip saves reiSkia tapatybés jsisavinimg, kai savo kiinas suvokiamas kaip a$ pats. Kano
modifikavima, perkeitimg suprantant kaip savo paties iSraiska steigiama tapatybé. Riipinimasis savo
kiino iSvaizda patvirtina, kad kiinas suvokiamas kaip regimas kitam, todé¢l, kei¢iant savo kiing, yra
perduodama tam tikra zinia apie save, savo tapatybe¢. Skirtingose kultlirose ir visuomenése paplite
skirtingi kiino modifikavimo biuidai, pavyzdziui, jvairiy Afrikos genc¢iy zmonés savo kiinus perkeicia
itin i§skirtinai. ,,Zmogaus kiinas néra amzinas, nuo neatmenamy laiky jrasytas objektas. Tai kiinas,
kurj nei§vengiamai suvoke ir formavo istorija, visuomenés, rezimai, ideologijos.*’

Darbe siekiama parodyti, kad pasirinkta tema ir problema aktuali skirtingose medijose.
Prieigas nagrinéti du skirtingy medijy ir zanry kirinius suteikia naratologijos teorija, kurios
pradininkai buvo struktiiralistai, leid¢ | pasakojimg ,,pazitréti kaip i universalia — nei Zanro, nei

“38_ir intermedialumo studijos: ,,Naratyvas — transmedialioji (su

meno risies neribojama — problema
medijos specifika nesusijusi) kategorija, siejanti dazniausiai ekranizuojamus pasakojamosios
literatiiros tekstus ir kina. Ir literatiira, ir kinas pasakoja istorijas — Kuria naratyvus.“3® Tapatybés
konstravimo temg galima rasti visuose pasakojimuose, nes gyvenimo naratyvas vienaip ar Kitaip
atsiskleidzia kiekviename pasakojime, mes pasiekiame savo asmens tapatybg ir saves supratimg per
naratyvo konstravimg ir suvokiame savo egzistencijg kaip vientisg istorijg per atskiras
besiplétojandias istorijas*’. Zmonés pasakoja istorijas ne tik apie savo gyvenimus, bet ir kuria
fikcinius pasakojimus apie kity gyvenimus, steigdami savo kaip raSytojy (o kartu ir skaitytojy)
tapatybe. Analizuojami kiiriniai laitkomi ne tik groZiniais kiiriniais, kuriuose autoriai demonstruoja
18Smong ir kuria veiké&jy tapatybes bei vaizduoja ty tapatybiy kismo ir formavimosi procesus, bet ir
kulturiniais tekstais, kuriais steigiama zmogaus tapatybé apskritai. Pasirinkti kiiriniai lyginami su
kitais kultiriniais tekstais, pirmiausia, mitu, kurj Ricoeuras pavadino pirmuoju naratyvinio pasaulio

supratimo bidu.

34 Ricoeur, 2001, 23.

3% Ten pat, 21.

3 Ten pat, 16.

37 Roland Barthes, ,,Dar sykj — kiinas*, verté Lina Michelkevi¢é, Kiino raiska Siuolaikiniame socialiniame diskurse, sud.
Nijolé Kersyté, Vilnius: Baltos lankos, 2007, 38.

38 Kersyte, 2017, 14.

% Irina Melnikova, Literatiiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla,
2016, 120.

40 Donald Polkinghorne, Narrative Knowing and the Human Sciences, New York: Suny Press, 1988, 150.
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Darbo tikslas — remiantis naratyvinés tapatybés samprata nagrinéti du skirtingy medijy
kiirinius ir i$siaiskinti, kaip, kokiais buidais ir kokia tapatybé juose konstruojama. Uzdaviniai:

e iSsiaiSkinti, kaip naratyvinés tapatybés samprata taikoma abiem pasirinktiems
kiiriniams;

¢ nagrinéti kurinius kaip kulttrinius tekstus, steigianc¢ius tapatybe;

e istirti, koks yra kito asmens ar asmeny vaidmuo tapatybés konstravimo procese, ar gali
asmenybé egzistuoti vienatveje;

e nustatyti tapatybés konstravimo abiejuose kairiniuose bendrumus ir skirtumus.

Darbg sudaro jvadas, analizés skyriai ir iSvados. Pirmajame skyriuje ,,Pasakojama ir
papasakota tapatybé‘ nagrin¢jami kiriniy veikéjai, erdvés, laikas, iSskiriami naratyvinés analizés
lygmenys, antrajame ,,Pasakojimo jtriikiai: aklumo Zymos* kiiriniai analizuojami remiantis Antikos
mitais, tre¢iajame skyriuje ,,Tapatybés steigtis ir Kitas* démesys kreipiamas j kitybés svarba, kiino

ir kiinisSkumo reikSme tapatybés steigtyje.
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1. Pasakojama ir papasakota tapatybé

Kaip teigia Geraldas Prince’as, ,,[e]gzistuoja daug jvairiy naratyvo apibrézimy (daugiau
ar maziau Zyminéiy objekto ribas) ir daug atsakymy j klausima — kas yra naratyvas?““* Lot. narratio
reiSkia pasakojima, todé¢l Siame darbe pasakojimas ir naratyvas vartojami kaip sinonimiski terminai.
Kalbant apie tai, ko reikia, kad ka nors bty galima pavadinti naratyvu, nurodoma daug pozymiy ir
salygy: reikia kalbos sistemos, kuri blity vienaip ar kitaip — verbaliSkai arba gestais — iSreiksta,
jvykiy, kurie sudaryty pasakojima kaip riSlig visumg. Prince’as naratyva apibrézia taip: ,,Objektas
yra naratyvas, jei jis yra logiSkai nuosekli bent dviejy asinchroniniy jvykiy (arba biisenos ir jvykio),
kurie nesuponuoja arba nenumano vienas Kito, reprezentacija.“** Vienu i§ pasakojimo pozymiy
laikomas jo nuoseklumas, taip pat nuoseklumo kuriamas tam tikras uzbaigtumas: ,,Konkretus
tekstas (kokios jis bebiity apimties) formuoja reik§més visuma — semantinj mikrouniversuma.**

Naratologija yra mokslas apie pasakojimg. Gilinantis, kaip per pasakojima
konstruojama tapatybé, Si teorija suteikia jrankius ir metodus naratyvui nagrinéti. Ji tinka tiek
pasakojimui, pateikiamam ,,Tolimoje erdvéje®, tiek filme ,,Aurora“ rodomam pasakojimui, kurio
didzioji dalis vyksta pasamonés pasaulyje. Naratyvo teorija gali apimti ir sapnus, ji gerai veikia ka
nors suzinant i§ jy**, o Auroros vidinio, pasagmonés pasaulio logika artima sapny logikai.

Analizuojant pasakojima, iSrySkéja jame slypin¢io tapatybés konstrukto ypatumai.
Pasakojima sudaro ,,veiksmas (procesas), veikiantieji (atlikéjai) ir (veiksmo) aplinkybés“*, todél
nuo $iy elementy analizés ir pradedama analizuoti pasakojimo struktiira. Nagrinéjant, kaip
sukonstruotas pasakojimas, kokia jo struktiira, ima skleistis ir su tapatybés kiirimu susij¢ atsakymai,
nes ,struktiirinis mastymas tiesiog gali padéti geriau suprasti tiek kitg, mums kazka kalbant; apie
savita pasaulio suvokima, tiek Save pacius, ieskan¢ius biidy issakyti sava pasaulio matyma*“®.

Remiantis Giroud ir Panier studija ,,Semiotika®, i$skiriami trys naratyvinés analizés
lygmenys. Pasak veikalo autoriy, ,,visuminis teksto turinys gali organizuotis ir biti aprasytas trimis
skirtingais lygmenimis<4’. Tai semiotinis (arba loginis-semantinis), naratyvinis, diskursyvinis
lygmuo®®. Siame darbe analizuojama keliaujant per juos visus, pradedant nuo diskursyvinio
lygmens. Diskursyviniame lygmenyje analizuojamos figiiros ir jy iSsidéstymas, t. y. veik¢jai,

veiksmo vieta, laikas.

1 Gerald Prince, ,,Apie $iuolaiking naratologija®, Zmogus ir Zodis 2, 2014, 106.

42 Prince, 2014, 107.

4 Jean-Claude Giroud, Louis Panier, ,,Semiotika: Diskurso analizés teorija*, Baltos lankos 1, 1991, 120.
4 Richard Walsh, Dreaming and Narrative Theory, prieiga internete
http://eprints.whiterose.ac.uk/103510/1/Dreaming_and_Narrative_Theory.pdf, Zitiréta 2017-04-20.

% Kersyte, 2017, 23.

4 Ten pat, 42.

47 Giroud, Panier, 1991, 121.

4 Ten pat, 121.
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Naratyvinis lygmuo ,siekia suteikti formg situacijy ir veiksmy ar biiseny ir
transformacijy sklaidai diskurse“*®. Tekstas §iame lygmenyje tampa biiseny ir transformacijy seka.
Loginiame-semantiniame lygmenyje veikia bendriausios kategorijos, tai abstrakéiausias, gilusis
lygmuo, jame ,,panaudojamas instrumentas — tai semiotinis kvadratas*.

Melniko romane ,,Tolima erdvé® vaizduojama akly zmoniy visuomené, kuri gyvena
didziuliame sukonstruotame pastate-mieste — megapolyje. Svarbu tai, kad $i visuomené nezino, kad
egzistuoja dar viena juslé, kurios jie neturi, — rega, o netyCia praregéj¢ individai ¢ia laikomi
psichozés kamuojamais ligoniais, kuriems reikia kuo skubiau pritaikyti gydyma, t. y. uzklijuoti akis
ir gydyti apakinanciais vaistais, o Siems nepadéjus, griebtis chirurginio gydymo — iSoperuoti akis.
Siuzetas sukasi apie pagrindinj veikéja Gabra, kuris praregi ir padedamas buvusiy reginciyjy
supranta, kad rega tai ne liga ir ja reikia iSsaugoti, todél yra priver¢iamas slapstytis nuo ji pagydyti
norinc¢ios Sveikatos ministerijos. Jis patenka j Okso Niurpo grupe — buvusiy reginéiyjy ir apakintyjy
buveine, kurie pasiryz¢ sunaikinti megapolj, nes, suprat¢ savo gyvenimo nevisavertiSkuma ir
pamate juos supantj pasaulj (megapolis yra sudarytas i$ apleisty, purviny betoniniy bloky, kuriuose
Zmonés gyvena nuolatinéje tamsoje, vaiksto susikiipring, purvini ir susivéle), nebenori leisti tokiam
pasauliui egzistuoti. Gabras, neturédamas kitos iSeities (jeigu atsisakys, Okso Niurpo grupé ji iSduos
akliesiems, kad Sie ji apakinty), keliauja § megapolio valdymo skyriy, kad pakeisty vieng blokg ir
taip sustabdyty ir kartu sunaikinty megapolj, taciau paaiskéja, kad valdantieji yra regintys. Jie Gabra
pasiima j savo namus — Ramyjj kampelj — reginiyjy gyvenamajg vieta, kuri yra visiSka prieSingybe
megapoliui. Cia zmonés gyvena prie jiros graziuose §viesiuose individualiuose namuose, skiria
démesio savo iSvaizdai ir higienai, mégaujasi juos supanc¢ia gamta ir ramybe. Taciau net ir gaves
auksta valdzios posta ir vedes mielag merging bei turédamas puikius namus, Gabras nesijaucia
laimingas ir atradgs save. Jam neuztenka tiesiog ramaus gyvenimo be riipesCiy, jam reikia tolimos
erdvés, su joje slypinéiais pavojais, bet kartu ir visavercio, tikro gyvenimo skoniu. Galiausiai Gabras
yra pagrobiamas Okso Niurpo grupés, kad galéty jvykdyti misija, kurios nepabaigé. Zinodamas, kad
negali jos jvykdyti ir kad negali iStriikti i§ uzdaro rato, jis pasirenka iSeiti ] tolimg erdve, toli ir nuo
megapolio, ir nuo Ramiojo kampelio kartu su regin¢ia Okso Niurpo grup¢je gyvenancia moterimi
Nija. Nepritapes nei prie reginciyjy, nei prie aklyjy visuomeneés, Gabras pasirenka eiti tolyn | gamta
ir ten ieSkoti saves. Taigi pagrindiné tema Sioje knygoje yra savasties paieskos, bandymai rasti savo
vietg gyvenime. Svarbi aklumo tema, jgyjanti simboling prasm¢. Aklumas kiirinyje yra ne tik fizinis,
bet ir dvasinis, emocinis. Tai negeb¢jimas ir negaléjimas suvokti kai kuriy dalyky, gyvenimas

tamsoje tiesiogine ir perkeltine prasme.

49 Giroud, Panier, 1991, 125.
%0 Ten pat, 131.
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Buozytés filme ,,Aurora“ pasakojama apie neurony informatikg Luka, kuris ryztasi
dalyvauti tarptautinés mokslininky komandos vykdomame eksperimente. Eksperimento tikslas —
perkelti ligonio — komoje po avarijos atsidiirusios Auroros — smegeny informacija j Luko smegenis
ir nagrinéti, kaip funkcionuoja Zmogaus smegenys, priimdamos kito zmogaus informacija,
veikiamos kito Zmogaus potyriy. Lukas, atsidiires Auroros pasgmonés pasaulyje, uzmezga su ja rysj,
apie kurj nieko nesako eksperimentg vykdantiems mokslininkams, taip islaikydamas paslaptyje, kad
gali bendrauti su komoje esan¢ia mergina ir kad §i net nenutuokia, jog yra komos biisenoje. Lukas
pamazu jsimyli Aurorg ir nusprendzia zutbiit jg pazadinti ir sugrazinti j gyvenima, suleidzia jai
vaisty, nuo kuriy po truputj ima keistis jos pasgmonés pasaulis, ] jj ima verztis praeities nuotrupos,
vyro zitis autoavarijoje. Aurora nepajégia priimti $ios tiesos ir su ja gyventi, todél pasirenka taip ir
nepabusti. Lukas noréty likti su mylimaja, ta¢iau nubunda, nes Aurora jam neleidzia mirti kartu su
ja. Luko tapatybés susidvejinimas tikslinamas klausimu, kodél jis nerealiame pasaulyje sugeba
uzmegzti stipresnj rysj su kitu Zzmogumi negu tikrame pasaulyje su savo mergina. Auroros komos

biisena ir nezinojimas atkartoja ,,Tolimos erdvés® akluma.

1.1. Diskursyvinis lygmuo

Siame poskyryje démesys kreipiamas j kiriniy diskursyvinj lygmenj, aptariamos
kariniuose veikiancios figtiros ir jy konfigtracijos, vaizduojamy erdviy ir laiko reiksmé. Veikéjai,
o kartu ir jy aktantiniai vaidmenys, placiau aptariami naratyvinés sintaksés lygmenyje (kitas
poskyris). Svarbu paminéti, kad ,,filmy analizése figtiry vaidmen;j atlieka ne tik ekrane matomi
pavidalai (atpazjstamos regimojo pasaulio figiiros), bet ir Zodinio teksto figiiros — tiek matomos
(pasireiskiandios uzraais), tiek ir girdimos (iskylangios, pvz., veikéjy kalbose) L.

Analizei pasirinkti kiiriniai atkreipia démesj j intermedialumo aspekts. Siame darbe
medijy specifika néra aptariama, nes jy savitumo tyrimas atitolinty nuo pagrindinés darbo temos.
Kaip teigia Melnikova, ,,[k]iekvienas bandymas apibrézti intermedialumg neiSvengiamai numano
bitinybe apibrézti Zodj, sudarantj savokos branduolj, — medija. Siuo ZodZiu skirtingose tyrimy
srityse vadinami jvairiausi fenomenai — nuo medijos kaip techninio informacijos perdavimo kanalo,
medijos kaip materialiniy arba techniniy meninés raiskos priemoniy iki Marshallo McLuhano
medijy kaip ,,zmogaus tesiniy.“®? Siame darbe medija suvokiama kaip savotiska atitiktis meno
kiirinio Zanrui, ,,virsta meno ruSies (literatiiros, muzikos, tapybos, kino ir pan.) kaip teorinio
konstrukto analogu, bet sykiu néra su ja tiesiogiai tapatinama, nes aprépia jvairius meno rasies

artikuliacijos vienetus ir visumas bei jy suvokimo biudus ir kanalus“®®. Kalbant apie ,,Aurorg”,

51 Kerdyté, 2017, 126.
52 Melnikova, 2016, 22.
%3 Ten pat, 24.
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omenyje reikia turéti, kad tai yra filmas, o apie ,,Tolimg erdve* — kad tai literatiiros kurinys, nes,
priklausomai nuo zanro, skirtingai konstruojamas ir naratyvas, skirtingomis priemonémis
sukonstruoti naratyvai apeliuoja i skirtingas skaitytojo ar ziiirovo jusles. ,,Kinas rodo objektus,
tiesiogiai veikian¢ius miisy jutimus, o literatiira operuoja sgvokomis, veikianciomis miisy
vaizduote.“>* Taciau pla¢iau analizéje medijy specifika nebus aptariama, domins bendrosios
pasakojimo struktiiros: atilikéjai, veikéjai, erdve ir laikas.

Pereinant prie pirmojo analizés aspekto — erdviy, pirmiausia reikia paminéti, kad erdvé
yra sukonstruotas objektas. Jis susideda i§ démeny, tarp kuriy yra pertriikis ir kuriuos sieja
reikSminis santykis. Erdvés, kuriose veikia veikéjai, daro jiems vienokig ar kitokig jtaka, erdvés
suvokimas siejasi su kiino suvokimu: ,,Bti kiinu, reiskia biti susietu su tam tikru pasauliu, ir miisy
kiinas i$ pat pradziy ne esti erdvéje, o priklauso erdvei.“>® Galima skirti jvairias erdviy klasifikacijas,
tai horizintali-vertikali, artima-tolima, vidiné-iSoriné, atvira-uzdara, svetima-Sava ir Kt.
Analizuojamuose kiriniuose svarbiausia prieSprieSa tarp erdviy galima jvardyti artima-tolima,
uzdarg-atvira, savg-svetimg erdves.

»lolimoje erdvéje” vaizduojamos keturios skirtingos erdvés. Tai megapolis, 4-B
kvadratas, Ramusis kampelis ir civilizacijos nepaliesta tolima erdvé. Su Siomis erdvémis galima
sieti skirtingas Zzmoniy grupes, kurios atstovauja skirtingoms kolektyvinéms tapatybéms.
Megapoliui priskiriama aklyjy visuomeng, 4-B kvadratui — Okso Niurpo grupé (apakinti regintieji),
Ramiajam kampeliui — regintys valdantieji, necivilizuotai tolimai erdvei — Gabras ir Nija knygos
pabaigoje.

Megapolio aklyjy visuomené gyvena artimoje erdvéje, susitelkusi j save, savo pojucius.
Megapolis, i§ geleziniy konstrukcijy ir betono bloky sukonstruota gyvenvieté, jo gyventojams yra
sava erdvé, j kurig jie jauge. Megapolie€iai gyvena tamsiuose ir purvinuose blokuose, gyvenamosios
vietos jaukumui neskirdami ypatingo démesio. Jie sau pakankami, iSoriniS pasaulis su jame
esanciais daiktais ir zmonémis jiems tarsi neaktualus. Megapolyje Zmonés gyvena ir veikia pagal
jame galiojancius désnius ir taisykles: ,,Daznai erdvés organizuojamos taip, kad jos diktuoja,
programuoja tam tikra elgsena.“>® Megapolio gyventojai juda tam skirtais takais, jsiklausydami j
jiems kelig nurodancius akustikus, kad nenukristy Zemén nuo jo krasto ir neziity. Judama létai,
apdairiai, susigiizus. Atvykeliui i§ kitos erdvés megapolis atrodo nejauki, svetima erdvé: ,,Aplinkui
judéjo kazkokiy pabaisy skruzdélynas: susisupe j keistus skarmalus, susikiipring, jie kazkod¢l labai
letai, kaip girti, Slitinéjo Sen bei ten. Gabras stovejo tarp jy, nieko nesuprasdamas: likus metrui iki

jo, pabaisos pasukdavo j Sona, tesdami kazkokj savo marsruta. Jy veidai, nuleisti zemyn, rodé vidinj

% Ten pat.
% Maurice Merleau-Ponty, ,,Suvokimo fenomenologija*, Baltos lankos 24, 2006, 268.
5 Kersyte, 2017, 135.
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susirtipinima.* (p. 14) D¢l uzsiskliaudimo savoje artimoje erdvéje akliesiems megapolis néra toks,
koks yra regin¢iajam. Gabro jis apibiidinamas kaip ,,tukstanciai didziuliy, bjauriy pneumovamzdziy,
nusidriekusiy j visas puses, milijonai plieniniy sijy, milijardai atraminiy kolony, padaryty i§ ypac
atspariy metaly. Jos tolo ] visas puses ir lipo j virSy, pereidamos viena ] kita, susikirsdamos,
iSnykdamos tamsioje begaliniy susipynimy gelméje. <...> I$ arti megapolis buvo dar baisesnis negu
i§ tolo. (p. 81) Akliesiems jis yra jaukiis namai: ,,Man dabar jau ramu. Taip S§ilta ir jauku namie:
dabar skaitysiu savo mégstama knyga, paskui nusimaudysiu elektrovonioje ir galbiit pasiklausysiu
su tévais stereofilmo.” (p. 58-59) Taigi megapolis gali bati jauki vieta gyventi tik aklojo tapatybe
turintiesiems, o praregé€jusiam zmogui jis kelia skiaubg. Tik regintysis Zino, kad ,,gatvé kabo ore,
remdamasi | didziulius karkasinius vamzdzius: ir visas pasaulis aplinkui susideda i§ purviny,
uzkrauty vienas ant kito karkasy“ (p. 42).

Visuomenés samprata atitinka jy gyvenamajg erdve, kuri savo ruoZtu lemia Zmoniy
pasaulévoka, jy kolektyvine tapatybe, ,.bendrijos — tai vaizduotés konstruktai, priklausantys nuo

kultdiriniy fikcijy, kurios palaiko jy mitine egzistencijg*®’

. »lolimoje erdvéje™ fikcija, palaikanti
visuomenés egzistencija, yra artimos erdvés egzistavimu paremta pasaulio samprata. Artima erdve,
anot aklyjy visuomenés pasaulio supratimo, supa zmogy kaip aura, kaip saugus apvalkalas: ,,Kad ir
Kur atsidurtumét — visuomet bisite artimosios erdvés zonoje. Su tuo susij¢ zmogui budingi jausmai
— jaukumas ir saugumo pojitis.” (p. 8) Akliesiems iSorinio pasaulio jsiverzimas j jy uzdarg erdve ir
susitelkimo j save iSblaskymas kelia prieStaringus jausmus: ,,Vienatve, — pasaké Gabras. — Siaubingg
vienatve, siaubingg ilgesi. Manyje sukyla kazkokia banga — prie§ mano valig: | mane jsiverzia
tolimoji erdve. AS tarsi pasidarau svetimas visiems ir sau. Ir tada... | mane silpnai prasismelkia
garsas. Biinu visas susitelkes j tg kitoniSkuma, nieko negaliu padaryti.“ (p. 13) Aklieji gerai jauciasi
tik galédami susitelkti ] savo vidinius pojucius ir i§gyvenimus, kuo maziau reaguodami | iSorinj
pasaulj ir jame esancius daiktus ir Zmones. Netikéta transformacija 1§ aklumo ] regéjimg sukelia
Soka, vedant] prie tapatybés krizes, kai tampama svetimu tiek sau, tiek kitiems. Aklyjy visuomenéje
galioja kitokia, sava meilés bei artimyjy samprata. Sumazejus iSorinio pasaulio svarbai, tapo maziau
svarbilis ir jame esantys zmonés bei jais susije jausmai. Kito reikSmé minimali. [sileistas j savo erdve,
jis netampa svarbesnis uz daikta.

Su Gabru siejama naratyving linija apima visas erdves. Galima teigti, kad praregéjes jis
i§ uzdaros, artimos erdvés patenka j atvira, i$ pasinérusio tik j save jis atsiveria iSorinéms erdvéms.
Praregéjimas i$pléSia Gabrg iS jaukaus pasaulio, atgr¢zia j tolimg erdve ir suteikia nauja prieiga prie

atsivérusio pasaulio: ,,regintysis nepasisavina to, kg mato: jis tiktai priartéja Zvilgsniu, atsiveria

57 Artiiras Tereskinas, Kiino Zymés: Seksualumas, identitetas, erdvé Lietuvos kultiirose, Vilnius: Baltos lankos, 2001,
16.
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pasauliui“®®. Atsivérus pasauliui, Zmogy uZplista galybé naujy jausmy, tarp kuriy yra kandia,
vienatvé, baimé, dziaugsmas, juokas, laimé, kurie romano aklyjy yra Kitaip, silpniau suvokiami.

Binariné erdviné struktiira, grista savos ir svetimos erdviy prieSpriesa, apima veiksmo
pradzig, vidurj ir pabaigg. Sava erdve galima laikyti pasakojimo pradzios erdve, i§ kurios herojus
iSkeliauja j svetimg erdve. ,,Tolimoje erdvéje* Gabrui i pradziy sava erdvé yra uzdara erdve,
susitelkimas j save. Sios erdvés praregéjus netenkama, veikéjas priverstas iseiti j svetima erdve, kuri
ilgainiui tampa sava. Erdviy pasikeitimas atitinka tapatybés transformacijas.

Megapolio erdvé heterogeniSka, turi centrg ir periferijg. Kita erdvé vadinama 4-B
kvadratu. Jai priskiriami buve regintieji, kurie, aklyjy visuomenés vél apakinti, siun¢iami gyventi j
perifering, apleista megapolio dalj: ,,Gyvename blogiau uz Sunis — avarinés buklés bunkeriuose,
kartu su visokiomis atmatomis.” (p. 39) Vedami kersto jie nori sunaikinti megapolj, kad aklyjy
visuomené mirty, nes ,,Siame pasaulyje nuzudyta visa, kas Sventa — aplinkui Sviesa ir toliai, o ¢ia
amzina tamsa ir ,,artimoji erdvé®. Pasaulis, kur ty¢iojamasi i§ laisvés, — svetimas gamtai. Jis neturi
egzistuoti.“ (p. 40) Okso Niurpo grupé veikia vedama kerSto troskimo, jiems priskiriama
pereinamoji erdvé tarp megapolio ir regin¢iyjy pasaulio. IS Sios erdvés jie neturi kur eiti, tarytum
istrige tarp dviejy pasauliy, i$ kuriy né viename nebegali pritapti. Nors Sie Zzmonés yra aklieji, taciau
skiriasi nuo likusios aklyjy visuomenés tuo, kad jie maté pasaulj ir negali jo uzmirsti. Megapolis
jiems jau tapgs svetima erdve, savos erdvé nerandama. Jy savasties transformacija jau jvykusi — nors
ir trumpas, pasaulio matymas pakei¢ia zmoniy tapatybe ir jie nebepritampa prie aklyjy: ,,Manai —
galime gyventi tarp aviny: net jei mes dabar tokie pat bejégiai kaip ir jie? Mes matéme dangy, as,
vaikine, maciau jurag!“ (p. 39) 4-B kvadrato erdvé persmelkta neiSsipildymo, nepasitenkinimo,
kersto, pyk¢io ir destruktyviy siekiy. Patekes j $ig erdve Gabras programuojamas naikinti megapolj.

Dar viena erdve, i kurig patenka Gabras, vadinama Ramiuoju kampeliu. Joje gyvena
regintieji, valdantys megapolj. Si gyvenamoji erdvé skiriasi nuo aptartyjy. Joje gyvena matantys
Zmonés, ji pritaikyta jiems — namai $viesus ir $varts bei individualiis. Svarbi tampa namy i§vaizda,
gyventojai geba ja vertinti. Megapolyje zmonés gyvena viename dideliame statinyje, suskirstytame
i blokus. Cia gyvenama atskiruose namuose. Pasakojime pabréziamas erdvés ypatingumas lemia
socialin] statusg ir elgesio skirtumus. Megapolyje Zmonés neiSgyventy be kolektyvo ir orientacinés
technikos, o Ramiajame kampelyje zmonés laivai juda, pasikliaudami vien savo akimis,
nepriklausydami nuo garsiniy ar kitokiy orientyry, gali gyventi vieni.

Ramusis kampelis — horizontali erdvé. Zmonés &ia gyvena ant Zemés, 0 megapolis yra
orientuotas | aukstj, jame zmonés nutole¢ nuo Zemés. Ramiojo kampelio apraSyme pabréZiamas

matymas ir buvimas matomu: ,,Gyvenvieté buvo i$sidés¢iusi prie pat jiros, uz misko, i§ dalies

%8 Maurice Marleau-Ponty, Akis ir dvasia, verté Arfinas Sverdiolas, Vilnius: Baltos lankos, 2005, 46.
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slepiancio megapolio sieng. Namai buvo nedideli, su keistais nuozulniais stogais, svarbiausia —
kiekvienoje sienoje buvo ertmé, uzdengta kazkuo persi§vieCianc¢iu. Gabras priéjo ir paciupinéjo
sieng: tai nebuvo nei betonas, nei gelezis. Jira teliiSskavo per du zingsnius — rami, ridenanti
nedideles bangas.” (p. 159) PersiSvieciancios ertmes sienoje leidzia zmonéms stebéti vieniems kitus
ir patiems biiti stebimais. Atviresni namai simbolizuoja atviresnius kitiems zmonéms juose
gyvenancius zmones. Ramusis kampelis ar€iau gamtos, tolimos erdvés, tartum nattiralesnis Zzmoniy
buvis. Erdvés pokyciai lemia joje gyvenanéiy zmoniy poky¢ius ir atvirkséiai, nuo zmoniy priklauso
juy gyvenamosios erdvés organizavimas, atrodymas. Akliesiems nesvarbi namy iSvaizda, nes jie jos
nemato, o regintiesiems — svarbi: ,,Visi namai buvo $viesis, $varutéliai — ir tokie pat Sviests,
apsirengg rysSkiais drabuziais buvo zmonés, kartais sutinkami kelyje. (p. 159) Erdvé programuoja
judéjimg — Ramiajame kampelyje zmonés gali vaiksCioti laisvai, jiems nereikia papildomy
orientaciniy Zenkly: ,,Visi jie ¢jo labai greitai, placiai atmerktomis akimis, visiSkai nebijodami
atsitrenkti j klititi. <..> Ir niekur Gabras nepamaté orientatoriy. Nebuvo i§ viso jokios technikos.*
(p. 159)

Ramiojo kampelio gyventojy visuomené, nors yra reginti ir, atrodo, galéty priklausyti
tolimai erdvei, pasirinko gyvenimg megapolio $e$élyje, todél Siems Zzmonéms tolima erdvé lieka
svetima. Jie tenkinasi artima, lengvai pasiekiama erdve — toks yra jy pasirinkimas.

Dar viena erdvé yra tolima erdvé, necivilizuota gamta, kurioje romano pabaigoje
atsiduria Gabras. Si erdvé pasizymi jokiy Zmogaus civilizacijos pédsaky nebuvimu. Joje néra nei
namy, nei technikos priemoniy, tik gamta. Atsidiirgs Sioje erdveéje Gabras priverstas atsiriboti nuo
ankstesnio gyvenimo, nuo megapolio ir nuo Ramiojo kampelio: ,,Tam, kad jaustum tolimajg erdve,
gyventum ja — reikia pamirsti. Viskg pamirsti. Gyventi tik ja. Ji reikalauja visko. Viso zmogaus.*
(p. 256) Tolima erdvé simbolizuoja absoliucig laive, nepriklausomybe nuo kity zmoniy, pareigos ar
atsakomybés jausmo.

Erdviy vaizdavimui romane budingas simetrijos principas. Dvi i§ keturiy erdviy
priklauso akliesiems (megapolis ir 4-B kvadratas) ir dvi regintiesiems (Ramusis kampelis ir laukiné
gamta). Erdvés ir jose susiklosCiusios gyvenimo formos lemia jose esanciy ir | jas patenkanciy
veikéjy elgesj. Aplinka, daiktai, namai, sienos dalyvauja kuriant gyvenimo istorijos savituma.
Megapolio ir 4-B kvadrato vaizdinyje pabréziamas priklausymas nuo technologijy, tamsa ir
kolektyviskumas. Ramusis kampelis ir necivilizuota gamta siejami su judéjimo laisve, §viesa ir
individualumu. Megapolis yra sava erdve akliesiems, tafiau svetima regintiesiems, o necivilizuota
gamta yra sava regintiesiems, bet ne visiems, tik Gabrui su Nija, kurie jaucia tolimos erdves ilges;j,
pasiryz¢ ja priimti ir dél to paaukoti ankstesn¢ tapatybe. Ramiojo kampelio gyventojams ji bty

svetima, nes neuztikrinty saugumo jausmo ir patogaus gyvenimo.
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Lyginant filmg su knyga, svarbu paminéti, kad ,,[k]ine mintis reiSkiama kitaip. Kino
kalba turi savy specifiniy galimybiy semantizuoti erdvei ir laikui, jy pagrindu kurti subjekto ir
objekto santykiams bei predikacijos rySiams. Pavyzdziui, apie kino montazo kodg galima kalbéti
kaip apie kalbos sistema pacia pladiausia §io termino prasme.“>® Romane montaZo principa primena
skirtingi Zanrai: eilés, dienora$éiai, laiskai. Sios pasakojimo technikos leidzia j kalbamus jvykius
pazvelgti i$ skirtingy perspektyvy. Kino technika svarbi kalbant apie erdvés organizavima ir kirimg
»Auroroje®. Kinas kaip tekstas negali biiti absoliuciai tolydus, nes yra montuojamas i$ skirtingy
sceny, todél neiSvengiamai kai kas palieckama nematoma, taciau zitirovas Siy elipsiy turi net
nepastebéti. Kino tikslas ir yra lauzant erdve Kurti jos vienove: ,,Galbit butent Griffithas suformavo
Siuolaikinés kino kalbos priemones: jam biidingi du vienas kita neigiantys bruozai — siekis lauzyti
erdve (savotiSkas erdvinis radikalumas) ir sykiu saugoti reginio vienov¢ (pasakojamasis
konservatyvumas).“®° Siekiant sukurti tikrumo jspiidj, filme kuriamas laiko ir erdvés kontinuumas,
kurio sudedamosios dalys gali biiti atskirtos tik analizés tikslais®®.

Erdvés ir jy kismas susije su laiku: ,,Laikas — tai dimensija, kuria teka miisy gyvenimas,
vyksta miisy patirtis. Patirdami laika, i§ esmés susiduriame akis j akj su savimi paciais.*®?
Analizuojamame filme Auroros sagmoningai patiriamas laikas rodomas itin fragmentiskai — kas
vyksta jos pasamonés pasaulyje ir kg ji jame veikia, rodoma tik kai j §j pasaulj persikelia Lukas.
Erdvélaikis — sgvoka, apibrézianti erdvés ir laiko neatskiriamumg literatiiros kiriniuose, apie
erdvélaik] galima kalbéti tiek zodiniy, tiek vizualiyjy meny Zanruose.

Nors erdve laikoma fiziné aplinka, kurioje personazai gyvena ir veikia®, ,,Auroroje*
fiziné erdvé skyla i dvi pagrindines erdves: realy pasaulj ir Auroros pasamonés pasauli. Auroros
pasamonés erdvélaikj galima skaidyti j dar smulkesnius fragmentus, atspindinCius jos biiseng
realiame pasaulyje: tai dienos laiko erdve ir tamsos (nakties) laiko erdve. Ivykus erdvés
transformacijai, kei€iasi ir Aurora, jos iSvaizda, elgesys. Vidinei erdvei galima prieSpriesinti iSoring
erdve. Vidiné erdvé Aurorai yra sava, uzdara, iSoriné — svetima, Lukui sava erdvé yra iSoriné —
realusis pasaulis, taciau ilgainiui vidiné erdvé (Auroros pasgmonés pasaulis) jam tampa sava, 0O
realusis pasaulis — svetima erdve.

Auroros pasamonés pasaulis i$ pradZiy vaizduojamas kaip sauléta vieta ant jiiros kranto.
Lukas ir Aurora linksmai juokiasi. Abu vilki baltos spavos drabuziais, simbolizuojanciais tyruma,

Sviesa, dziaugsma. Aurora filme vilki baltai, i§imtis — tik vienoje scenoje, kurioje mergina po to, kai

59 Michail Jampolskij, Kalba — kitnas — jvykis: kinas ir prasmés paieskos, verté Natalija Arlauskaité, Vilnius: Mintis,
2011, 273.

60 Jampolskij, 2011, 45.

81 Johann N. Schmidt, ,,Narration in Film*, The Living Handbook of Narratology, prieiga internete http://wikis.sub.uni-
hamburg.de/lhn/index.php/Narration_in_Film, zitréta 2017-04-17.

62 Jampolskij, 2011, 264.

8 Marie-Laure Ryan, ,Space”, The Living Handbook of Narratology, prieiga internete http://www.lhn.uni-
hamburg.de/article/space, zitréta 2017-04-17.
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Lukas realiame pasaulyje jai suleidzia vaisty, sugragzinanciy prisiminimus, vilki mélyna suknele.
Pries tai Aurora buvo palaidais plaukais, nepasidaZziusi ir apsirengusi baltai, o véliau — apsirengusi
mélynai, rysSkiai pasidaziusi ir j griezta kuoda susuktais plaukais. ISorés pasikeitimai reiskia
peréjima i$ laisvo buvio j labiau suvarzyta, civilizuotg ir nejauky. Aurora ima suprasti, kad Lukas
ne visg laikg biina su ja, o tik kartais atsiranda jos pasaulyje. Pasirodymai ir iSnykimai signalizuoja,
kad Auroros vidiniame pasaulyje vyksta negeri poky¢iai.

Filme démes;j atkreipia saulés figiira, kurios reik§més gali biiti siejamos su pagrindinés
veikéjos vardu. Aurora (lot. Aurora) romény mitologijoje — ausros deivé. Graiky mitologijoje
Aurorg atitinka deivé Eos. Vardas kiles i§ zodzio aura, Kuris, iSvertus | lietuviy kalbg, reiskia
»priesausrio v¢jelis“. Lietuviy mitologijoje artimiausias atitikmuo bty deivé Ausra. Ausra reiskia
ryte kylancia saulg, rytmecio zara, bet kartu ir vakaro zara. Auroros biiseny, jausmy transformacijas
vizualinéje plotméje atitinka simboliniai saulés pasikeitimai. Auroros mintis apnikus neigiamiems
prisiminimams, saulé aptemsta lyg per uztemima, pasriiva krauju, ima pulsuoti, atkartodama Sirdies

ritmg ir kvépavima (1 pav.).

1 pav. Aurora zvelgia j pulsuojanciq kruving saule

Dieng keiia naktis, rytmecio Zarg — vakaro Zara, linksma, besijuokiancig Aurorg — skausmingai
sutrikusi. Kruvinai nusidaZiusi saulé tapatinama su krauju pasruvusia Sirdimi. Besileidzianti saule
meta kruving Sesélj ant viso pasaulio. Saulés pulsavimg atkartoja keistas pulsuojantis garsas ir
muzika®. Muzikos ritmas sutampa su prie Auroros prijungtos dirbtinio kvépavimo palaikymo
technikos skleidZziamu garsu ir susitraukingjimu. Atrodo, kad Auroros Zvilgsnis i saule sukelia jai

stiprius jausmus (2 pav.).

64 Kompozitorius Peteris von Poehlas.
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2 pav. Aurora Ziuri j saule

Dabarties jvykiy laikas nustelbiamas praeities laiko, prisiminimy nuotrupy. Atgijus
iSstumtiems prisiminimams, pasamonés pasaulyje atsiranda daugiau Zmoniy, ne tik Lukas su
Aurora. Prisiminimai dalyvauja kuriant ateitj, sujungia nesamoningumo iskreipta praeit] su
dabartimi, i§ paskiry jvykiy ir epizody sukuria vieng, nors ir fragmentiska istorija. Prisiminimuose
Lukas vaidina Auroros vyro vaidmenj, taigi jvyksta savotiSkas vaidmeny pasikeitimas. Aurora ne
kartg j ji kreipiasi kaip ] seng pazjstama, pavyzdziui, klausia ,,ar prisimeni“, rodydama nelaimés

vakarg darytg nuotrauka (3 pav.), kurioje Lukas pamato jos vyro atvaizda:

3 pav. Aurora su vyru nuotraukoje

Mirusio vyro figlira tampa Aurorg persekiojancios mirties metafora. Lukas stengiasi
merging apsaugoti, siekia prikelti gyvenimui, nori, kad ji pamirS$ty mirtj. Svarbus tampa matymo-
nematymo motyvas. Atrodo, kad kol Aurora vyro nepamatys, neprisimins ir nezinos, kas nutiko, tol
jis jai neturés galios. Matymas-nematymas siejamas su Zinojimo-nezinojimo priespriesa.

Auroros pasgmonés pasaulyje tarsi atsikartoja jau iSgyventoS istorijos, taciau
pasakojime linijiSkumo ir priezastingumo rySys pazeistas. Traumings, iSkreiptos istorijos iSkreipia
dabarties suvokimg. Prisimenamos svarbiausios gyvenimo akimirkos, laiko juosta atsukama atgal,
naujai iSgyvenamas ir lemtingos katastrofos vakaras bei jo pradzia. Lukas su Aurora ruosiasi j teatrg

ir vaziuoja automobiliu, kai staiga Lukas pamato ant galinés sédynés sédinti Auroros vyrg ir
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nesuvaldo automobilio. Kaip tik tuo metu jie vaZiuoja pro ezerg, kuriame matyti toks pats
automobilis, tik jau po avarijos. Ivykiy sekos baigtis pakei¢iama, kol kas to paties likimo
iSvengiama. Lukui pavyksta suvaldyti automobilj ir jie vaziuoja toliau, 0 ne nulekia nuo kelio. Mirtis
vyro pavidalu kol kas iSnyksta. Atkartojant tai, kas jau i§gyventa, steigiama ir perkei¢iama dabartis.
Greésmes atsikartoja, kad galéty biiti iSvengtos.

Auroros pasaulio erdvélaikis supintas i§ prisiminimy nuotrupy sekos ir jos biliseng
atspindinciy simboliy. Svarbia reikSmine figira galima laikyti ir keistos konstrukcijos nama

(4 pav.), zymintj Auroros pasgmongés pasaulj.

4 pav. Keistos konstrukcijos namas

Nama sudaro horizontaliai iSdéstytos lentelés, kurios vienoje puséje yra susilanksciusios
ir kreivos, o kitoje lygios. Sj nama galima interpretuoti kaip Auroros pasamonés metafora, jvaizdj,
iSreiskiant] jos biiseng — sulinkusios ir netvarkingos lentelés simbolizuoja sumiSusig Auroros
pasamong. Kol Aurorai nebuvo suleista vaisty ir jos pasaulis buvo saulétas ir dziugus, Lukas galéjo
patekti j §] namg. [vykiy tvarka pasikeicia, kai vieno prisijungimo metu j namg jeiti jis nebegali. Tai
rodo, kad Aurora bando nuo jo atsiriboti. Nupléses lentas ir patekes j namo vidy, Lukas randa vyra,
kazka Snabzdantj Aurorai ] ausj. Lukas jtaria, kad Aurorai pasakoma, kas jai yra jvyke ir kur ji.
Pagautas jnir$io jis uzmusa vyra, brutaliai sutalZo jo veidg kumsciais, galiausiai jsisiurbia jam | liipas
kasdamas, tarsi bandydamas i§¢iulpti Aurorai pasakytus Zodzius ir grazinti viska, kaip buvo. Tac¢iau
Aurora jau prisiming, kas jvyko. Kraujas ant Luko lapy, kaip ir kruvina saulé, simbolizuoja veiksmo
luzj. Luko persikélimai j Auroros pasaulj keicia ji pati. Jos pasauli uzliejusia kruvinos saulés Sviesg
atitinka smurtiniai, krauja praliejantys Luko veiksmai.

Erdvés ir jose esancios figiiros simboliSkai atspindi Auroros biiseng. Joms keiciantis,
keiciasi Aurora, jos iSvaizda, elgesys ir atvirksciai, keiciantis Aurorai, keiciasi jos pasaulis. Erdviy
transformacija paveikia jose atsiduriantj Luka. Pabuvojg¢s Auroros pasaulyje, jis ima kitaip elgtis ir

realiame pasaulyje. Buvimas vienoje ar kitoje erdvéje keicia ir perkei¢ia Zzmogy. Galima daryti
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iSvada, kad nuo aplinkos, kurioje esama, tam tikra dalimi, $alia asmeniniy pasirinkimy ir sprendimy,

priklauso ir formuojama zmogaus tapatybé.

1.2. Naratyvinis lygmuo

Siame poskyryje démesys sutelkiamas j veikéjy transformacijas, gyvenimo kelia, kuris,
anot Aristotelio, yra éjimas i§ nezinojimo j zinojima, pakeliui sutinkant draugus ir priesus®. Sj kelia,
naudojant naratologijos ir semiotikos jrankius, ir sickiama aprasyti ir analizuoti. ISsami semiotiné
naratologiné teksty analizé neatliekama, atsirinkta keletas, autorés manymu, pasakojimo skaityma
struktiruojanciy prielaidy. Pirmiausia analizuojamos veikéjy poros, nes ,,aktantas apibréziamas tik
per sarysj su kitu aktantu“®. Aktantas — tai ,,kategorija, apibendrinanti biitybes (ar daiktus), kurie
atlieka, skatina pasakojimo veiksmg arba patys yra veiksmai“®’. Veikéjai turi po kelis skirtingus
aktantinius vaidmenis, kurie kinta, priklausomai nuo santykio su kitu. Naratyvine programa darbe
vadinamas kelias, veiksmai, kuriais subjektas siekia savo vertés objekto, tikslo — to, j kg yra
nukreipti subjekto veiksmai, ,.kurie tranzityviniu ry$iu susieja subjekta ir objekta*“®®. Kadangi
veikiantieji visada esti vienoje ar kitoje verciy sistemoje, kurios skatina veikti, todél jie siekia savo
tiksly, vertés objekty, 1 kuriuos yra investuojamos vertés. Nagrin¢jamos ne visy atlikéjy
transformacijos ir aktantiniai santykiai, o tik ty, kuriy analizéje atsiskleidzia naratyvinés tapatybés
konstravimas, nekeliamas siekis i$analizuoti visy veikéjy naratyviniy schemy fazes: manipuliacija,
kompetencija, atliktj, sankcija.

Romano ,,Tolima erdvé* aktantus galima skirti j kolektyvinius ir individualius.
Individualas: Gabras, Lioz, Nija, Natali; kolektyviniai: megapolio gyventojai (Gabro mama,
profesorius Mokras, Sveikatos ministerijos darbuotojai ir kt.), Ramiojo kampelio gyventojai, Okso
Niurpo grupé. Gabras turi ne vieng naratyving programa. Jo vertés objektas, tikslai romano eigoje
kinta, o kartu su juo keiciasi ir Gabro tapatybés suvokimas, iSreiSkiamas Sio aktanto naratyvinése
programose.

Gabro kaip subjekto pirmoji naratyviné programa prasideda jam praregé€jus. Regos
atgavimas vercia jj veikti, nes ,,idant subjektas (Zmogus, antropomorfiné biitybé) imty veikti, reikia,
kad tam jj kas nors paskatinty ir jis noréty ar privaléty veikti“®®. Jgaves regéjima, Gabras patiria
stokag — jaukaus gyvenimo, susitelkimo j save trikumg. Praregéjimas ji pribloskia, padaro

nelaimingg, todé¢l pirmuoju vertés objektu jam tampa siekis grjzti j ankstesng biiseng — aklumg. Rega

% Aristotelis, 2008.

% KerSyté, 2017, 114.

67 Giroud, Panier, 1991, 122.
% Kerdyté, 2017, 107.

% Ten pat, 118.
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1§ laimés Gabrg perkelia ] nelaimés buvj. Nelaimés jausena kyla i§ negal¢jimo identifikuotis su
praranda tapatybe¢. Gabras nebezino, kas esas ir kur jo vieta: ,,Tolimoji erdvé tapo mano likimu:
mano laime ir mano nelaime.” (p. 42) Pagalbininku $ioje naratyvinéje programoje galima laikyti
daktarg, kuris uzklijuoja Gabrui akis ir paskiria vaisty, kad jis vél netekty regéjimo. Pasirodzius
Okso Niurpo grupés nariui ir émus jtikinéti Gabra, kad Sis iSsaugoty regéjima, Gabras, anksc¢iau
noré¢jes grizti | aklumo biisena, dabar troksta iSsaugoti rega. Butent tada, kai Gabras suvokia, kad
rega tai ne haliucinacijos, o tikrové, jo veréiy sistema, kartu ir tapatybé ima keistis. Jis bando
tapatintis su Okso Niurpo grupés nariais (aklyjy visuomenés apakintais reginciaisiais), manandiais,
kad taip jie gydomi nuo tolimosios erdvés psichozes: ,,Tolimoji erdve. Reta, bet stipri psichozé.
Psichozé sukelia ryskias haliucinacijas, kurias lydi mirtinas ilgesys, nepasitenkinimas. Ligonis
neranda sau vietos, visas jo gyvenimas netenka prasmés.* (p. 25) Jie maté pasaulj, todél Gabrui yra
artimesni negu aklieji megapolio gyventojai. Su Okso Niurpo grupe atrodo lengviau tapatintis, nes
jie zino, kg reiskia matyti, ty paciy dalyky zinojimas leidzia zmonéms tapatintis vieniems su kitais.
Taip baigiasi viena jo naratyviné programa, kurios vertés objektas buvo aklumas, ir prasideda Kita,
kurioje vertés objektu tampa regos iSsaugojimas kaip pagalbinis vertés objektas pagrindiniam vertés
objektui pasiekti — savo naujai tapatybei suvokti ir atrasti bei atsakyti j klausima, kas a$ esu ir kur
mano vieta.

Gabro priesininkais, jam pradéjus siekti naujo vertés objekto — regos, tampa Sveikatos
ministerijos darbuotojai, kurie stengiasi atimti i§ Gabro regos dovang. Sveikatos ministerija ir
Gabras veikia pagal kitas verCiy sistemas, vienam rega vertybé, kitam — liga, kurig reikia gydyti.
IsikiSus pagalbininkui — Okso Niurpo grupei, Gabrui pavyksta pabégti nuo Sveikatos ministerijos.
Sioje Gabro naratyvinéje programoje Okso Niurpo grupé veikia kaip pagalbininkas.

Okso Niurpo grupés, kaip kolektyvinio subjekto, tikslas yra megapolio susprogdinimas.
Siam tikslui pasiekti reikalingas regintysis, kuriuo pasirenkamas Gabras, taip pasikeiiama
vaidmenimis. Sveikatos ministerija siekia apakinti Gabrg, Okso Niurpo grupé troksta susprogdinti
megapolj, tam reikia Gabro regé¢jimo, o Gabras siekia iSsaugoti regéjimg. Okso Niurpo grupés tikslui
igyvendinti reikalingas regintis Gabras, todé¢l Siy dviejy aktanty naratyvinés programos nors ir
susikerta, taciau neprieStarauja viena Kkitai, jiems reikia ty paciy dalyky.

Atgaves regéjimg ir padedant Okso Niurpo grupei sugebéjes kol kas jj iSsaugoti, Gabras
toliau ieSko savo vietos ir gyvenimo tikslo. Taciau pirmiausia jis turi jvykdyti Okso pavedimg
sunaikinti megapolj, kad galéty rasti savo vieta gyvenime. Atsakyti Oksui Gabras negali, nes yra
ver¢iamas jaustis dékingu ir uz tai atsilyginti: ,,Tu blisi miisy akimis — Zinai, kiek miisiskiy dél taves
zuvo?“ (p. 63) Jis zino, kad atsisakius sunaikinti megapolj, Oksas jj iSduos akliesiems, kurie jj

apakins. Taigi Gabras veikia vedamas kaltés, skolos ir baimés jausmo. Jis susiduria su megapolio
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valdanciaisiais, kurie pasirodé esg regintieji, todél nebesiekia sunaikinti megapolio. Jo pasirinkimas
lemia, kad Okso Niurpo grupé nepasiekia savo vertés objekto.

Patekes 1 Ramyji kampelj, Gabras i§ pradziy mano pasiekes savo tikslg — rades artimg
bendruomeng, kurioje yra jam skirta vieta. Taciau ilgainiui jam ima darytis svetimas ir Sios
bendruomenés gyvenimo budas, jokiy siekiy nebuvimas: ,,AS imu dusti kaip ir megapolyje. AS
nesuprantu, kaip galima turéti akis ir nebégti toli toli, kuo toliau nuo monstro, nuo dusinancio
gyvenimo.“ (p. 168) Gabras pasijunta apgautas. Ramiojo kampelio gyventojai, nors ir yra regintieji,
taciau vis tiek gyvena megapoliu, jo valdymu, jo problemomis, negali keliauti kur nori, nes
megapolis be reginiyjy valdzios paprasCiausiai praziity. Gabras nenori tapatintis ir su Ramiojo
kampelio gyventojais, ji traukia toliai, o ne ramus gyvenimas megapolio Sesélyje.

Oksas Niurpas, pirma kartg nepavykus sunaikinti megapolio, savo tikslo siekia toliau.
Jis organizuoja Gabro pagrobimg i§ Ramiojo kampelio ir bando dar kartg priversti ji sunaikinti
megapolj. Sj karta jj iSgelbsti Nija, ir jie abu pabéga tolyn ir nuo megapolio, ir nuo Ramiojo
kampelio. Gabras laisvas, jis gali eiti, kur nori, | tolius, j kuriuos anksc¢iau verzési, taciau pokalbyje
su Nija jis iStaria zodzius, kurie leidzia teigti, kad jis supranta, jog visa gyvenima juo buvo vienaip

ar kitaip manipuliuojama:

,»— AS reikalingas jums, taip? Prisipazinkit.

— Ko tu klausi, kvaileli, — ji juokdamasi suSiau$é jam plaukus.

— Ten, perregimoje déméje, jiis iSsvajojote sau bendrakeleivi, su kuriuo galima iseiti j tolimaja erdvg...

— Teisingai, i8svajojau, — sutiko Nija. — O tau kazkas nepatinka?

— Ne, — atsaké Gabras. — Paprasciausiai viena moteris, ji irgi sau i§svajojo gyvenimo palydova. O iki
jOS... —jis liovési kramtes ir susimasté.

— Na, kas iki jos? — paklausé Nija.

— Dar kita moteris: svajojo apie dar kitokj gyvenimo palydova... AS tiesiog jums reikalingas.

— O tai blogai? — jos akys gudriai prisimerke.

— Nezinau. Jis naudojatés manimi.” (p. 254)

Gabro troSkimas rasti sau artimg sudarydavo salygas juo manipuliuoti ir bandyti kreipti
jo veiksmus norima linkme. Pirmoji jo mylimoji Lioz, panaSiai kaip ir antroji, Natali, planavo savo
ir Gabro gyvenima neatsiklausdama jo nuomonés. Gabras moterims buvo tiesiog jy jsivaizduojamos
laimés sudedamoji dalis. Lioz mano, kad jis tiesiog serga tolimosios erdvés psichoze. Jai labiau ripi
ne jis pats, bet jos susikurta biisimo gyvenimo vizija: ,,Tu nori prazudyti miisy gyvenima, taip?
Masy ateitj? Gabrai, sugrizk! Kas tau? AS taves neatpazjstu.” (p. 24) Kita mylimoji Natali taip pat
imasi svajoti uz abu: ,,AS juo kaip noriu manipuliuoju, garbés zodis. Toks didelis vyriskos lyties
vaikas. Jis jau verké man ant kriitinés — o as tiesiog 1S proto kraustausi, kada jis verkia: man taip
gera, kad esu vienintelé, kuri gali ji nuraminti. <...> taip kad — beldziu i medj. Galbiit greitai tave

26



pakviesiu j vestuves.” (p. 192) Taigi visos trys moterys Gabro gyvenime juo manipuliuoja, jam
skiria tik pagalbinj vaidmenj siekiant savo niekingy (Gabro akimis) tiksly. Gabro nesé¢kmingi
bandymai tapatintis su jomis ir su Oksu virsta savotiSku prareg¢jimu: ,,A§ neegzistuoju, as tik
kazkieno valios vykdytojas. <...> I§ pradziy, kai buvau aklas, buvau sraigtelis vienose rankose. O
dabar, pasinaudodami mano sutrikimu, mano ypatinga, nesuprantama situacija, — nori mane padaryti
sraigteliu kitose rankose. <...> O as? Kas a§?* (p. 94) Luko mergina realiame pasaulyje — Lina —
vaidina panasy vaidmenj kaip Gabrui Lioz ar Natali. Tai moteris, kuri i§ dalies patenkina artimo
poreikj, ta¢iau tik laikinai. Ji veikia kaip pakaitalas, jos nesiekiama, ji pati rodo daugiau iniciatyvos
buti kartu, todé¢l yra patogi.

»Auroroje* Lukas taip pat blaskosi tarp keliy motery. Jo programa panasi j Gabro — rasti
sau artimg zmogy, o Kartu ir savo tapatybe. IS pradziy Lukas tarsi nieko nesiekia, jo stoka néra
akivaizdi, aiSkiai apibrézta. Dalyvaudamas moksliniame eksperimente ir atsidiirgs Auroros
pasamonés pasaulyje, Lukas pasijunta rades zmogy, kuris jam yra toks artimas, kaip jis pats sau.
,Jauciu ja kaip save®, — sako Lukas, patvirtindamas, kad Aurora jam tapusi tarsi savas kiinas. Noras
suvokti savo tapatybe neatskiriamas nuo Kito. Eksperimento sesijy metu, jy pasgmonéms susijungus,
Lukas patiria pilnatvés jausma, taciau tai laikinas potyris. Svarbu Aurorg pazadinti 1§ komos
biisenos, kad konjunkcija su ja galéty testis ir kasdieniame pasaulyje.

Luko varzovas — mires Auroros vyras, jo prisiminimas, i§likes merginos psichikoje. Sis
prisiminimas i$stumtas kaip trauminis: Aurora neprisimena, kad jos vyras autoavarijoje zuvo, todél
jo atvaizdo ji neatpazjsta, savo vyru laiko Luka. Kiekvienas nori jg patraukti j savo puse — Lukas
nori Aurorg grazinti ] gyvenimg, o sutuoktinis — pasiimti su savimi j mirtj. Aurora atsidiirusi
tarpinéje blisenoje tarp gyvenimo ir mirties.

Lukas, sieckdamas Aurorg sugrazinti ] gyvenima, suleidZia vaisty, kurie turi padéti
Aurorai susigraZinti iSstumtus prisiminimus ir pabusti i§ komos. Vaistai suveikia, taciau jy poveikis
netikétas — Aurora, atgaudama atmintj, pradeda prisiminti savo vyra. Saulétas dienas prie juros
pakeiéia naktis. Siame pasaulyje atsiranda ne tik Auroros vyras, bet ir daugiau Zmoniy. Vyras veikia
kaip mirties simbolis, atrodo, kad, Aurorai su juo susitikus, jis ja pasiims su savimi, todél Lukas su
Aurora nuo jo béga. Lukas pralaimi, praranda Aurora — ji pasirenka ne gyvenima, o mirtj, taciau su
Aurora patirti iSgyvenimai padéjo jam suprasti save. Bendraudamas su Aurora, Lukas patiria
transformacijg, tarsi asmenybés susidvejinima. Jis ima skirtingai elgtis skirtingose erdvése — vienaip
kasdieniame pasaulyje, kitaip Auroros pasagmonés pasaulyje. Taigi judéjimas naratyviniu taku, jame

sutinkant kitus aktantus, keic¢ia Zmones, santykis su kitu steigia zmogaus tapatybe.
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1.3. Loginis-semantinis lygmuo

Siame poskyryje apibendrinama atlikta analizé, pereinama prie bendriausiy reikimiy,
jzvelgty nagrinéjamuose kiriniuose. Loginio-semantinio lygmens elementai — ,,pacios
abstrakc¢iausios ir universaliausios (nuo istoriniy, kultiriniy, socialiniy salygy nepriklausancios)
loginés-semantinés kategorijos (arba pamatiniai taksonominiai terminai): gyvenimas / mirtis, gamta
/ kultiira, taika / karas, géris / blogis ir pan.“’® Aptariamuose kiiriniuose galima i$skirti skirtingas
kategorijas loginiy teigimo, neigimo ir papildymo operacijy pagrindu. Atidziau pazvelgus paaiskéja,
kad jos susijusios. ,,Tolimoje erdvéje* akivaizdi regos ir aklumo skirtis, ne tokia ryski neregos ir

neaklumo prie$priesa. Sias prieSpriesas galima pavaizduoti semiotiniame kvadrate (5 pav.):

Radikali priespriesa
Rega Aklumas
Tolima erdvé (gamta) Megapolis
Zinojimas Nezinojimas
Neaklumas - Nerega
4-B kvadratas Ramusis kampelis
Ne visiskas nezinojimas Ne visiskas zinojimas

Ne radikali priespriesa

5 pav. ,, Tolimos erdvés “ semiotinis kvadratas

Gabras 1§ aklumo pereina | neakluma, t. y. 4-B kvadrata, kuriame yra Okso Niurpo
grupé. Sios grupés zmonés negali biiti vadinami visiskai aklais, nes tai buve regintieji, jie néra tokie
patys kaip megapolio gyventojai. Patekes | Ramuyjj kampeli, Gabras pasiekia perkeltinio aklumo —
neregos buvij, t. y. jis patenka tarp turin¢iy akis, bet nematanciy, nesuprantanéiy, kas vyksta, Zzmoniy.
Jie — neregintys dél savo jsitikinimy: ,,Man baisu: dabar jau kitaip. I$ pradziy praregéjau ir kazkokia
bedugné atsiveére tarp mangs ir mano artimyjy. Paskui pazinau zmones, kurie kadaise mate, bet ir
jie, jy gyvenimas man liko svetimas. Ir §tai sutikau tokius pacius, kaip a§ — matancius §j pasaulj.
<...>Bet ir jie, su savo gyvenimu, man svetimi. Kas a§ per zmogus?* (p. 168) Gabras pasiekia tiksla,
kai iskeliauja j tolima erdve — necivilizuota gamta. Cia jo niekas nevarzo ir jis gali bati savimi. Taigi
Gabro kelioné savo tapatybés link eina per regg ir aklumg ir galiausiai jj iSveda j atvirg, beribg erdve,

kur jis pats bus atsakingas uz savo pasirinkimus ir gyvenima.Tapatybés steigime ypatingg reikSme

0 Ten pat, 112.
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igyja zinojimo ir neZinojimo prie$priesa ir Gabro kismas pereinant i§ vieno j kita. Zinojimas apima
supratimg apie gyvenamojo pasaulio sandarg ir savo tapatybés suvokimg. Ejimas i§ neZzinojimo j
zinojimg sutampa su kelione po skirtingas erdves, kurioms priskiriamos semiotiniame kvadrate
pavaizduotos reikSmeés.

Filmo ,,Aurora® loginiame-semantiniame lygmenyje galima iSskirti gyvenimg ir mirtj
kaip pagrindine prieSpriesa ir sgmoningg koma (koma, suleidus vaisty, kai grizta iSstumti
prisiminimai) ir koma kaip papildyma. Filmo loginis-semantinis lygmuo vaizduojamas

semiotiniame kvadrate (6 pav.). Luko naratyvinis kelias zymimas zalia, Auroros — raudona linija.

Radikali prieSpriesa

Gyvenimas Mirtis
Pabudimas i§ komos Auroros mirtis
Sgmoninga koma~ < Koma
Zinojimas (prisiminimy sugrjzimas) Nezinojimas

Ne radikali prie$priesa

6 pav. ,, Auroros ““ semiotinis kvadratas

Lukas i§ gyvenimo erdvés i§ pradziy pereina j Auroros komos erdve, véliau, suleidus jai
vaisty, $ig erdve pakeilia jos sgmoninga koma, kai pamazu ima grjzti prisiminimai, o kartu ir
Zinojimas. Aurorai pasirinkus mirtj, su mergina nori iseiti ir Lukas. Jis sgmoningai nusprendzia likti
Auroros pasaulyje, net jai praSant paleisti jg ir sakant ,,tu gyvensi®. Galima daryti i§vada, kad Aurora
sugeba atjungti savo samong¢ nuo Luko ir nepasiimti jo kartu su savimi | mirtj. Lukas grjzta atgal |
gyvenimag, Aurora mirsta. Lukas kerta erdviy ribas kartu su Aurora, jie tampa artimi, taciau neilgam,

kol vienas samoningai pasirenka mirt}, o kitas priver¢iamas grjZti } savo gyvenima.
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2. Pasakojimo jtriikiai: aklumo Zymos

Siame skyriuje, vadovaujantis McAdamso naratyvinés tapatybés analizés principu
,Istorijos yra kultiiriniai tekstai“’?, tiriama Melniko romano ir BuoZytés filmo saveika su kultiirine
tradicija, pirmiausia, su aklumo temg gvildenanciais klasikiniais pasakojimais. Anot Alice Hall,
,,negalia yra nepazini ir nesuvokiama, todél sukelia poreikj pasakoti apie ja*’%. Abiejuose kiiriniuose
vaizuoduojamas tiek fizinis, tiek metaforinis — dvasinis aklumas tam tikry dalyky zinojimui ar
supratimui. Aklumas, kaip ir kitos negalios, atrodo Siuolaikiniame gyvenime jprastas ir nekeliantis
nuostabos dalykas, taciau literatiiroje vienokig ar kitokig negalig turintys veikéjai intriguoja ir
traukia savo kitoniSkumu, simbolinémis reikSmémis: ,,Negalios kaip pasakojimo kibirksties

“73 |ki Siol kai kuriose

naudojimas yra akivaizdus per visg literatiiros istorija nuo aklo Edipo laiky.
kultiirose negalia aiSkinama kaip bausmé: ,,Vienos kulttiros negalig aiSkina kaip Dievo bausme.
Kitos ja mato kaip atsineita neigiama karmg i§ praeito gyvenimo.“’* Negalia siejama su buvimu
Kitokiu, svetimu, taip pat su paslaptingumu, mistiSkumu, pranasavimo dovana, keliancia pavojy
bendruomenés nariams.

Kaip pavojus aklumas suvokiamas ,,Tolimoje erdvéje”, kur rega laikoma negalia.
Kalbant apie aklumg kaip apie negalig, susiduriama su negalios sampratos reliatyvumu — kas vienoje
bendruomenéje laikoma negalia, gali bati jprastas dalykas kitoje: ,Negalia yra socialiai
sukonstruota sgvoka, kurios reikSme priklauso nuo kulttuiros, kurioje sgvoka egzistuoja. Sgvoka
neturi universalios reik§més.“’® Socialinés apsaugos terminy zodyne negalia apibréziama kaip
»ribotas Zmogaus pajégumas atlikti jprastus ir normalius kiekvienam sveikam asmeniui

veiksmus*’8

. »Normaltis* veiksmai priklauso nuo sukurty standarty, kitaip tariant, negalia yra tai,
ko zmogus padaryti negali, kai dauguma gali. Negalios sgvoka tiesiogiai susijusi su daugumos
gebéjimais, vadinasi, jeigu dauguma yra akli, nematyti tampa norma, matyti — nenormalu.

Vienas 1§ Antikos garsiyjy aklyjy mity veikéjy yra zynys Teiresijas. Jo fiziné negalia
kompensuojama reginéiyjy neturimu gebéjimu nuspéti ateitj. Mituose aklumas siejamas su
zinojimu, prilygstanéiu dievy Zinojimui. Zinojimas pakyléja zmogy, priartina prie dieviskosios

sferos. Tragedijoje ,,Edipas Kolone* Edipas tampa tarpininku tarp dievy ir zmoniy — tapes aklas jis

I McAdams, 2008, 244-248.

2 Alice Hall, Literature and Disability, United Kingdom: Routledge, 2016, prieiga internete
https://books.google.lt/books?redir_esc=y&hl=It&id=PvpWCgAAQBAJ&q=disability#v=snippet&q=disability&f=fa
Ise, zitiréta 2016-10-16.

3 Hall, 2016.

4 Disabled Literature: A Critical Examination of the Portrayal of Individuals with Disabilities in Selected Works of
Modern and Contemporary American Literature, Miles Beauchamp, Wendy Chung, Alijandra Mogilner, Svetlana
Zakinova (eds.), USA: Brown Walker Press, 2015, 15.

s Ten pat, 14.

® Socialinés apsaugos terminy Zodynas, prieiga internete http://www.sec.lt/pages/zodynas/index_.html, Zitiréta 2016-
10-21.
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taip pat jgyja ypatingg zinojimg, ima pranasauti ateit], pataria, kaip Tes¢jas turi elgtis po Edipo
mirties, kad dievai biity palankis jam ir jo Saliai. Aklumas tragedijoje ir mite siejamas su ypatingais
gebéjimais, Zynio savybémis, gebéjimu spéti ateit], tarpininkauti dievams ir zmonéms. Pastebétina,
kad Edipas, kol buvo regintysis, maté ir zinojo maziau, negu tada, kai apako.

Romane ,,Tolima erdvé* aklumas siejamas su nezinojimu. Filme neZinojimas gali biiti
vadinamas aklumu perkeltine prasme — kaip tam tikry dalyky nematymas, nezinojimas ar
negebéjimas suprasti. Teiresijas ir Edipas nemato, bet Zino. Romane vaizduojama aklyjy visuomené
ir nemato, ir nezino, o filmo pagrindiné veikéja Aurora — mato, bet neZino, nesupranta, kg mato.
Panirusi ] komos biiseng fizine prasme ji nemato, nes guli uzmerkusi akis, ir jos regimi dalykai yra
pasamongje gimstantys vaizdiniai. Jos aklumas yra ir fizinis (jeigu koma laikytume aklumo
atitikmeniu), ir dvasinis. Ji savo pasgmong¢je mato vaizdinius, ta¢iau nesupranta, kas vyksta, nezino,
kur ir kodél yra, kodél neturi kai kuriy jusliy. Auroros aklumas pasireiskia tuo, kad ji Lukg laiko
savo vyru, neatpaZjsta, kad tai kitas Zmogus. Trumpam vaizdas parodomas i§ Auroros perspektyvos

(7, 8 pav.), kai ji Luka supainioja su savo vyru.

7 pav. Aurora mato savo vyrq

_

8 pav. Vyras, j kurj ziuri Aurora, yra Lukas

Aurora akla, nes neatpazjsta nei zmoniy, nei vietos, kurioje yra. Aklumo kaip matymo

ir nematymo bei Zinojimo ir nezinojimo temy paralelumas filme nuolat primenamas. Eksperimentas,
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kuriame dalyvauja Lukas, vadinamas aklu eksperimentu. Lukas nezino, kas yra informacijos
perdavimo $altinis, realiame pasaulyje jis Auroros i§ pradziy néra mates. Transmisijos (Saltinio
sagmongs informacijos perdavimo, persiuntimo) metu jis turi biti uzsimerkes, jam sakoma: ,,Geriau
neatsimerk, nejudék. (10:10)

Mite fiziné negalia kompensuojama kitais gebéjimais, romane atvirks$éiai — ne tik
nekompensuojama, taciau priesingai, fizin¢ negalia reiSkia Zzmoniy ribotumg ir kitomis prasmeémis
(nuskurdinti jausmai, pasaulio sandaros neiSmanymas). Filme fiziné negalia (komos biisena) tampa
prieglobsCiu norint nezinioje pasislépti nuo skaudziy iSgyvenimy. Avarijoje Zuvo merginos
mylimasis, taciau ji skendédama komos biisenoje to nezino ar nenori suzinoti. Luko veida
nesgmoningi gynybos mechanizmai pakei¢ia vyro veidu, taciau ir jo ilgainiui imama neatpazinti.
,»AS neatpazjstu tavo veido* (01:14:00), — sako Aurora Lukui, manydama, kad tai jos vyras, taciau
jau nebeatpazindama ir jo. Auroros koma kilusi dél psichologiniy priezas¢iy. Gydytojas sako, kad
néra jokiy fiziniy suzalojimy, kurie trukdyty jai nubusti: ,,AS nesuprantu, kodél ji dabar komoje.
<...> Gal psichologinés problemos. Popsichologiné trauma, smegenys ima blokuoti skausmingus
prisiminimus.© (55:26) Koma galima traktuoti kaip aklumo biisena, kurioje slepiamasi nuo
skausmingy i§gyvenimy. Aklumas reiSkia nenorg Susitikti su skaudzia tiesa.

,»lolimoje erdveje* pabréziamas aklyjy fizinis, psichologinis ir dvasinis ribotumas. Jie
patiria jausmus, taciau jy kalboje jausmams nusakyti skirti ZodZiai neegzistuoja, aistros menkos ir
iskreiptos. Aklieji kuria $eimas, turi draugy, tadiau artimi Zmoniy santykiai nejmanomi. Sioje
bendruomenéje Kitaip suvokiami skausmas, juokas, dziaugsmas ir meilé. Meilé primityvi, virtusi

prieraiSumu, nauda, praradusi savo ypatinguma:

»Tai, ka vadiname ,,meile”, — tik mums, artimosios erdvés zmonéms biidingas jausmas. Meile mes
vadiname prisirigima. Artimi mums Zmonés — identiski artimiesiems daiktams, kurie tapo misy pa¢iy dalimi. Zinau,
kad tokiam teiginiui daug kas smarkiai pasiprie$ins. Argi tai ne tiesa: mylime artimg uz tai, kad jis visg laikg su mumis,
miisy artimojoje erdvéje; mes skubame pas ji lygiai taip pat kaip prie nesikei¢ianc¢io mylimo stalo ar mégstamos knygos.
<...> Tegul tik tame laiko atome — bet Zmogus atsiduria Zemiau uz materialy daikta. Ir nejau taip nebiina kartkartémis?

Tai ka gi tuomet reiskia miisy meilé?* (p. 72)

Zmogus dvasiniy neregiy visuomenéje prilygsta daiktui, meilé redukuojama j jpratima
prie artimy dalyky, nesvarbu, ar zmoniy, ar daikty.

Aklieji romane neturi gebé&jimy nuspéti ateit] ar panaSiy zyniams priskirtiny savybiy.
Igimta aklumg dvasiniy neregiy visuomen¢je kompensuoja iSvystyti orientavimosi erdvéje
geb¢jimai ir susiformaves savitas erdvés savokimas. Buvimas aklais knygos veikéjams netrukdo
orientuotis erdvéje (ir tai ne tik pagalbinés orientacinés technikos nuopelnas), jie turi ypatingai

1§lavintus pojii¢ius — net nematydami gali pajusti pries juos kazka esant ir padaryti tai iSties dideliu
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atstumu: ,,Sestosios kategorijos koledZo, kurj kadaise baigé, varzybose, jis atspéjo kliatj 2 m 05 cm
atstumu. Tai nebuvo pasaulio rekordas — 17 m 33 cm, bet vis délto Gabras didZiavosi tuo savo
pasiekimu.“ (p. 7) Aklyjy gebéjimai tuo neapsiriboja: ,,Pusés metro atstumu jis galéjo bendrais
bruozais numatyti objekto forma, o dvideSimties centimetry — medziaga, i§ kurios padarytas
objektas.” (p. 7) Geb¢jimai jsivaizduoti, atspéti atrodo vos ne antgamtiski. Neteke vieny jusliy,
zmongs jgyja kity. ,,Auroroje* mergina, gulédama komoje, savo pasgmonés kuriamose vizijoje
atrodo fiziskai sveika, taiau ji yra praradusi pojucius — nejaucia skausmo, maisto skonio. Galima
teigti, kad jokios jutimy kompensacijos ¢ia néra.

Romane vaizduojamas aklumas perzengia fizinio aklumo ribas. Aklumas reiskia
negebéjimg suprasti ir pazinti kai kuriy pasaulio désniy, Zmogaus prigimties, tam tikros tiesos.
Artimoje erdvéje zmonés gyvena susitelke tik j save, | savo pojucius, nesugeba suprasti tolimos
erdvés ir akiy svarbos. Pavyzdziui, kai Gabras bando profesoriui Mokrui paaiskinti, kas yra
regéjimas, $is jo nesupranta ir nesureikSmina jam nezinomos juslés: ,,Man atrodo, tu teiki pernelyg
didele reik§me tokioms smulkmenoms, — jis atsistojo, atitrauké kéde. — Argi svarbu, kaip skaitai
knyga — pirStais ar, kaip tu sakai, akimis?* (p. 234-235)

Tiesos suzinojimas zmogy pastato ] ribing situacijg, sukre¢ia. Suzinojes tiesa, kad
nuzudé téva ir vedé savo moting, Edipas iSsiduria sau akis. ,,Tolimoje erdvéje* vaizduojami skirtingi
atvejai, kaip Zmonés elgiasi suzinoj¢ tiesg (eksperimento, kurio metu akliesiems bandyta paaiSkinti
tiesa, dalyviai patiria Soka, iSprotéja, nusizudo arba nekreipia démesio, nesureikSmina regos).
Aurora, suzinojusi, kad vieta, kurioje ji yra, jos pacios kuriamas min¢iy pasaulis, kur ji slepiasi nuo
Zinios apie zuvusj mylimajj, pasirenka mirtj. Klausimai, ar reikia zmogui atskleisti tiesa, jeigu §i ji
prazudys ar padarys nelaiminga, kas geriau, skaudi tiesa ar saugantis melas, gvildenami ir romane,
ir filme.

Romano aklyjy visuomenés istorijoje biita atvejy, kai bandyta akliesiems paaiSkinti
pasaulio sandarg ir papasakoti apie jiems neprieinamg rege€jimo jusle, taciau zmones, kurie suprato,
patyré psichologing trauma. Dauguma jy véliau savo noru pasitrauké i§ gyvenimo, o tie, kurie liko
nesuvoke tiesos apie juos supantj pasauli, sugebéjo grizti | jiems jprasto gyvenimo vézes. Gabras,
praregéjes ir suprates, kad egzistuoja iki tol jam buvusi nepazini juslé ir kad visas pasaulis néra toks,
kaip jis visg gyvenimg mané, patiria tapatybés krize: ,,Mano senojo ,,a$“ vietoje — skylé: joje kaukia
tuStuma, kurios nejmanoma iStverti.“ (p. 118) Jis nebegali identifikuoti saves nei su savo
artimaisiais, kurie pasirodé esa purvinos susigiizusios biitybés, nei su gyvenamaja vieta, purvinu ir
Saltu betono luitu, kurio nebegalima vadinti namais. PaZings tolimg erdve, Gabras pasijunta tarsi
netekes savo Senojo as: ,,Nesuprantu, kas tai: tarsi a§ iSnyk¢iau.” (p. 11) Pasaulis su savo garsais,
kvapais ir formomis, kuris Zmogui anksc¢iau tiesiog neegzistuodavo, kol jis prie daikty tiesiogiai

neprisiliesdavo, praregéjus uzpliista zmogy staiga. Naujy patir¢iy antplidis sukelia ,,siaubinga
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vienatve, siaubingg ilgesj. <..> AS tarsi pasidarau svetimas visiems ir sau.” (p. 13) Tiesos
atskleidimas gali tapti destruktyvus, sugriauti ramy, jprasta zmoniy gyvenimg. Romane ir filme
keliamas klausimas, ar zinojimas, kuris padaro zmogy nelaimingg, geriau negu nezinojimas
apskritai. Gabras, suprates, kad ,.tiesa buvo siaubinga, o nezinojimas — palaima*“ (p. 37), klausia
saves ,.kam zinoti teisybe — ir kam ji reikalinga?*‘ (p. 37) Praregéjes jis jgijo Zinojimg apie pasaulj,
apie tolimos erdvés egzistavima, taciau kartu ,,neteko nezinojimo palaimos. Visas jo gyvenimas,
kaip ir milijony gyvenimas, tebesanciy ten, savo laim¢je, iki Siol — tekéjo jaukiame nezinojime.
Siaubinga iSvirkstiné gyvenimo pusé, kurig jis mato dabar, — biitent ji ir sugriové, griauna — Savo
tikrumu — buvusio nezinojimo rojy.* (p. 81) Daktaro pokalbyje su Gabru tiesos nereikalingumo ir
beprasmiskumo idéja dar labiau iSrySkéja: ,, Tarkim, jus i$ tiesy ,,matote* realybe. Dabar pasakykite:
ar ji jums atne$é laimg? <...> Kam norite sugriauti milijony zmoniy laime? O jy jis paklauséte — ar
jie noréty iSkeisti artimosios erdvés jaukuma i jlisy tiesos siaubg? Ar ji jiems reikalinga, ta jiisy
tiesa?* (p. 46)

Aurora pradeda suprasti savo situacijg, kai Lukas nusprendzia suleisti vaisty, kurie leisty
nerviniams impulsams pasiekti izoliuota jos smegeny zong ir turéty grazinti zinojima ir
prisiminimus. Atgij¢ prisiminimai pakei¢ia Auroros regé¢jimy pasaulj, kartu keisdami ja pacia.
Saulétas dienas prie jiiros keicia naktis ir liidesys. Buitent tiesos atskleidimas arba vertimas pagaliau
su ja susidurti Aurorg prazudo. NesuZzinojusi, kad jos vyras mirgs, Aurora tikriausiai baty likusi
vaizdiniy pasaulyje ir niekada negrjzusi | realy gyvenima.

Romane akla Ramiojo kampelio gyventojy visuomene. Nors Sie Zzmonés fiziSkai mato,
taiau jie laikytini aklais dél baimés atsiverti kitai, tolimai erdvei ir pasirinkimo gyventi megapolio
SeSelyje ir jj valdyti. Gabras Natali iSreiSkia savo steb¢jimasi ir savotiska nusivylimg tokiu Ramiojo
kampelio gyventojy pasirinkimu: ,,Jiis vaik$¢iojate j tarnyba, jus prikaustyti prie tos pabaisos, — jis
parodé j dangy uZstojancia siena.” (p. 167) Si visuomené laiminga savo maZoje jaukioje laiméje:
,,Pas mus Cia sava laimé, savas pasaulis, — ji [Natali —aut. past.] parodé j baltus namelius prie misko.
— O nuo laimes kam beégti?* (p. 167) Aklumas kaip baimé susidurti su skaudziais dalykais iSkyla ir
filme. Aurora i$ realaus pasaulio pasitraukia j uzdarg, saugy pasamonés prieglobstj. Ramiojo
kampelio visuomeneés ir Auroros aklumas reiSkia egzistencinj pasirinkimg nematyti, atsisakyti
suprasti esminius dalykus, sléptis jaukiame, maZzame pasaulyje.

Romane Kaip ir mite susiduriama su valdZios kaip pareigos prisiémimu. Edipas valdo
miestg ir jauciasi atsakingas uz jo gyventojus, todel, prieSingai nei kiti Zmonés, jaudinasi ne tik deél
saves, bet ir dél visy kity. Valdzia tampa garbés ir galios simboliu, suprantama kaip didziulés
atsakomybés prisiémimas, jstatymas elgtis, kaip liepia s3aziné ir pareigos jausmas. Ramiojo
kampelio gyventojai, zinodami, kad megapolis be jy negali egzistuoti, svarsto, kodél negali jo

palikti: ,,Na kad ir toks atvejis: mes visi atsisakome valdzios, palieckame megapolj. Jus to norétumet,
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taip? Ir kas gi sés prie pulty? Kas seks, kaip apriipinama jy egzistencija? (p. 161) Ramiojo kampelio
gyventojai valdzig priima kaip nei§vengiama prievole. Jie gelbsti galbiit jau atgyvenusig megapolio
tvarka, kurios keisti nesiima i§ baimés ir atsargumo: ,,Mes norime zinoti pasekmes to, kg darome.
Mums ne vis vien, kas atsitiks, jei ,,teisingumas jsigalés. Ir kadangi mes labai abejojame dél
pasekmiy, — mes... — jis atsiduso, — mes papras¢iausiai nieko nesiimame. Mes bijome kg nors keisti.*
(p. 162)

Svarbi Siame romane tampa kaltés sgvoka. Kaltés uz visuomenés apakinimg nebéra kam
prisiimti. Atsakomybe uz aklyjy gyvavima turéty prisiimti valdantieji, taciau Sie teigia, kad kazka
pakeisti gali kainuoti per daug, todél neverta net bandyti. Visuomené gyvena sglygomis, kurias uz
ja pasirinko kazkas kitas — valdzia, ankstesnés kartos ar dievybé. PasiprieSinti nuo seno
nusistovéjusioms normoms sunku, todél ver¢iau renkamasi nieko nedaryti ir nekeisti, nes ,,viskas
susiklosté per tiek skai¢iavimy, ir visiems tarsi gerai...“ <...> Bet dauguma priprato: apgautieji —
prie melo, apgaudinéjamieji — prie apgaulés. Ir niekas jau nieko ypatingo Cia nejzvelgia.“ (p. 165)
Keliami klausimai, ar nieko nedarymas prilygsta nusikalstamai veiklai, ar megapolio valdantieji
kalti, kad nieko nesiima, kad pakeisty visuomeng.

Nieko neveikiancios valdzios atsiradimas nukeliamas i senus laikus. Ramiojo kampelio
gyventojy protévius, o Kartu ir juos valdanciaisiais padaré neapibrézta galia, apakinusi dalj
visuomenés prie§ daugybe mety: ,,Tai, kg jus primetate asmeniskai mums, egzistuoja daugybe
skai¢iavimy, ir yra ne miisy sugalvota.*“ (p. 162) Romane nejvardijama, kas buvo ta galia, taciau jos
visuotinumas primena dievybéms priskiriamus vaidmenis. Keltina hipotezé, kad valdantieji savo
valdzig kildina i§ dievy valios, siekdami iSvengti atsakomybés. Pasauliniy religijy tradicijoje
nuodémeé ir kalté yra sgvokos, taikytinos tik Zmogui: ,,Kalté yra ypatinga zmogiskosios tikroves
apraiSka: daiktai ir gyviinai yra nekalti, kokios blogos bebiity jy poveikio pasekmés. Senojo ir
Naujojo testamenty Dievas taip pat yra nekaltas“’’. Taigi atrodyty, kad dievybé yra tiesiog anapus
gério ir blogio, jos néra kam teisti: ,,Dievo valios teisingumas grindziamas tuo, kad tokia yra jo
valia.“’8 Tokiu atveju zmonés, veikiantys (ar neveikiantys), vadovaudamiesi Dievo valia, atrodyty
esantys nekalti, nes taip nusprendé Dievas. Taciau Ramiojo kampelio bendruomené pamirso, kad
jai suteikta galimybé ir veikti, ir neveikti. Dievo ar ankstesniy karty valia teisinamas laisva valia
priimtas sprendimas, todél kalté egzistuoja kaip ,,laisvés suteikta galimybé’®. Saziné Ramiojo
kampelio gyventojy nekankina, nes jie ja supranta savaip. Melnikas, aiSkindamas savo kiirinio

veikéjy santykj su morale ir sgzine, sako: ,,Visi mano herojai ne amoralts, kaip gali kam nors

" Artinas Sverdiolas, ,Kaltés akivaizdoje. Apastalo Pauliaus nuodémés samprata, Baltos lankos 6, 1995, 168.
8 Sverdiolas, 1995, 176.
" Ten pat, 168.
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pasirodyti, — tiesiog jie vadovaujasi kita moralés sistema.“® Saziné tampa reliatyviu dalyku,
priklausan¢iu nuo konteksto ir kintancios zmogaus tapatybés. Skirtingy visuomeniy Zmonés
vadovaujasi skirtingais moraliniais principais. Dievy valia svarbi Antikos tragedijose. Dramoje
»Edipas Kolone*“ Edipas kalba apie tai, kad nelaiko saves kaltu dél nuodémiy, nulemty Dievy,
padaryty nezinant. Totalitaristinése visuomenése valdzios dieviskumo idéja jgyja grésmingas
formas.

Gabras susiduria su valdzios problema atsidirgs Ramiajame kampelyje. Jis yra
paskiriamas eiti svarbias ir garbingas pareigas, taciau nenori jy uzimti, pasiiilyma veikiau priima i8
pareigos jausmo. Jis negali atsisakyti jam siilomo posto, nes jauciasi esgs skolingas Ramiojo
kampelio gyventojams uz suteiktus namus, bet i$ tiesy nesijaucia esas savo vietoje: ,,Bet kas as
tuomet? Siame megapolyje. Visame Valstybiniame Susivienijime. Kur tada mano vieta? A§ jos
nematau.” (p. 31) Antikin¢je tragedijoje valdovas prisiima atsakomybe uz savo polj, romane
Valstybinis Susivienijimas svetimas jo gyventojams, valdza prisiimama i§ preigos, kurig daznai
nulemia aukstesnés jégos.

Praregéjus, Gabrui nubunda kaltés jausmas, todél jis, nors ir nebiidamas tiesiogiai
atsakingas uz kazkada jvykdyta zmoniy apakinima, bando atskleisti tiesg aplinkiniams, ta¢iau nei
mama, nei Lioz, nei profesorius Mokras arba nesupranta, apie kg Gabras kalba, arba nesureik§mina
gebéjimo matyti, nors jis ir kei¢ia aplinkinio pasaulio suvokima.

Filme Lukas elgiasi panasiai. Jis stengiasi pazadinti Aurora, grazinti jg ] realy pasaulj,
priversti suvokti skaudzig tiesg, nuo kurios ji béga. Taigi tiek Antikos tragedijose, tiek romane ir
filme matomas peré¢jimas i§ neZinojimo ] Zinojima, i§ laimés ] nelaime. Suzinoj¢ vienus ar kitus
dalykus, zmonés tampa nelaimingi, patiria didziulj sukrétima, iStremia save, baudzia. Edipas tampa
elgeta ir keliauja i$ miesto ] miestg, Gabras nebepritampa prie aklyjy visuomenés, yra priverstas i$
jos bégti, o veliau pasirinkti gyvenimg toliuose vienu du su Nija. Aurora pasirenka mirti, ne
gyvenima, tokj, koks jis yra. Taigi galima daryti i§vada, kad Zinojimas nagrinéjamuose tekstuose
siejamas su kancia ir nelaime, o nezinojimas su ramiu, bet ribotu, nevisaver¢iu gyvenimu.

Romane ,,Tolima erdveé® bei filme ,,Aurora® galima jzvelgti mintj, kad geriau yra
negimti, nes tiesa zudo, pasaulis kupinas kanios, neteisybés ir skausmo. Si mintis pastebima Okso
Niurpo grupés ideologijoje — jie nori sunaikinti megapolj, kad nelikty neteisybés, esa geriau, kad
zmonés apskritai i$nykty, negu gyventy mele: ,,Pasaulis, kur tyCiojamasi i§ laisvés, — svetimas
gamtai. Jis neturi egzistuoti.“ (p. 40) Aurorai pasirinkus mirtj, kartu su ja iSeiti nori ir Lukas, jis irgi

mieliau renkasi mirtj negu realy gyvenima, nes realiame pasaulyje jis nepaZzino tokios meilés, kokia

8 Gediminas Kajénas, ,,Savaités interviu. Jaroslavas Melnikas: ,,Mes kiekviename Zingsnyje susiduriame su bedugne*,
prieiga internete http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2008-05-13-savaites-interviu-jaroslavas-melnikas-mes-
kiekviename-zingsnyje-susiduriame-su-bedugne/3833, zitiréta 2017-04-15.
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pajauté atsidires merginos pasgmonés pasaulyje, todél nusprendzia, kad tokio gyvenimo gyventi
neverta. Analizuojamy kiriniy pasauléjauta pesimisting, pabrézianti zmogaus egzistencijos
beprasmybe ir tragizmg. Romane svarbesni tragiSkos atomazgos politiniai motyvai, filme —
individualis.

Antikos mituose aklumas vaizduojamas kaip bausmé. Edipas i$siduria sau akis, nes vedé
savo moting ir nuzudé téva bei uztrauké dievy ristybe Tébams. Melniko romane néra aiskiai
pasakoma, kodél visuomené buvo prie§ daug mety apakinta, ta¢iau galima suprasti, kad tai padaryta
ne siekiant nubausti, o veikiau trokstant lengviau valdyti. Zmonés nepaZjsta tolimos erdvés, gyvena
saugioje ir jaukioje artimojoje erdvéje. Jy netraukia toliai, nekankina gyvenimo prasmés klausimai,
nezinojimas yra jy laimé. Filme ,,Aurora” merginos nenorg atbusti i§ komos galima interpretuoti
kaip savotiska bausme¢ sau — ji baudzia save negyvenimu, nes galbiit save kaltina dél mylimojo
mirties.

Siuolaikiniame romane apveréiamas aklumo kaip bausmés jvaizdis ir pakeiiamas
apakinimu siekiant padaryti zmoniy gyvenimg lengvesnj, ,,Auroroje aklumas iskyla kaip nenoras
matyti tikrovés, uzsisklendimas jaukiame minciy pasaulyje. Taip pat galima rasti bendrumy
nagrinéjant tam tikrus aklumo kompensavimo bidus. ,,Tolimoje erdvéje* visuomené yra jgijusi
geresnius gebéjimus orientuotis erdvéje. Romane $i kompensacija yra tik fizinio pobtidzio, dvasiskai
Sie zmonés yra nuskurdinti, silpniau jaucia kai kuriuos jausmus. Antikos mite Teiresijas jgyja butent
dvasinj pranaSuma, ne fizinj. PrieSprieSa akivaizdi ir kalbant apie tiesos Zinojimg ir nezinojima.
»lolimoje erdvéje” aklieji neZino tiesos, nes yra akli, Edipo mite Teiresijas gali Zinoti kitiems
neprieinamg tiesa biitent d¢l savo aklumo, Aurora pati pasirenka aklumg (komos biiseng) ir nezinig

kaip maziau skausminga.
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3. Tapatybeés steigtis ir kitas

Siame darbe kito savoka pirmiausia reigkia kita Zmogy ir apima kiiriniy protagonisty
santykiy su kitais veikéjais analiz¢. Svarbus tampa ir kito zmogaus kiinas, taip pat suvokianciojo ta
kiing juslés, buidai, kuriais jis tampa esanciu pirmajam. Vienatvéje tapatybés steigtis néra jmanoma:
,,Zmogaus tapatyb¢, traktuojama ,,pati savyje“, izoliuota nuo santykio su kitu, neturi jokios prasmés,
téra tik loginé chimera, atitriikusi nuo konkredios egzistencijos ir jos realaus proceso.® Kitybés
svarba formuluojama McAdamso treciuoju naratyvinés tapatybés analizés principu: istorijos
atsiskleidZia socialiniuose santykiuose®. Zmonés savo gyvenimo istorijas pasakoja ne tik sau, bet
ir vieni kitiems.

Nagrin¢jamuose kiriniuose akivaizdi ypatinga kiino ir kiiniSky pojiciy svarba ir kiino
priklausomybeés ly¢iai, lytiskumo reik§mé. Siame skyriuje ieskoma tapatybés kaip tapatumo ir
tapatybés kaip savitumo, i$skirtinumo apraisky, siekiama i§gryninti kuriamy charakteriy tapatybes,
vadovaujantis prielaida, kad tapatybé naratyvu kuriama net tiesiogiai apie jos konstravimg
nekalbant. Ricoeuro klausimas, kas atliko veiksma, kurj jis tiria sekdamas Aristoteliu, iSkelia
veikiandio subjekto svarba®. Analizuojamuose kiriniuose veiksmai nustelbia individualiy
charakteriy plétote. Mintis, kad kiino pojticiy tyrinéjimas kartu yra ir pasaulio tyrinéjimas, paskatino
nagrinéti veikéjy pojucius, pazvelgti | jy jausenas. Suvokiant savo kiing, jsisgmoninant jj ir jo
jutimus, suvokiama, iSgryninama ir savo tapatybé. Juslés suprantamos kaip pirminis ir tiesioginis
rySys su suvokiamu pasauliu, kuris zmogui atsiveria per jo kiino patirtis, kai tampa svarbus ir
patiriantysis a§, mano kiinas.

Abiejuose kiriniuose vaizduojamos situacijos, kai zmonés dél tam tikry priezasciy
nejprastai suvokia kiing, 0 kartu ir jutimus. ,,Tolimoje erdvéje* aklyjy visuomené dél aklumo yra i$
dalies eliminavusi kiing. Zmonés nesiriipina savo i$vaizda, nesilaiko jprastos higienos, jiems
nesvarbu, kaip atrodo kitas Zmogus, gyvenama susitelkus  savo kiing, nepaisoma, kaip jj vertina
Kiti. Kiino suvokimas siejasi su erdvés suvokimu, kiinas yra tapes erdvés dalimi. Eliminavusi
tolimos erdvés suvokimg, visuomené eliminavo regimag kiing, jo iSvaizdg. Kadangi zmonés vieni
kity nemato, néra zvilgsnio, kuris kiing padaryty svarby: ,,kito zZvilgsnis padaro mane esantj kaip
kiinigka biitybe, suteikia mano samonei kiiniska biitj“®. Kito Zvilgsnis veikia ta, j kurj Zitirima,

privercia kitaip elgtis ir atrodyti. Taciau tai nutinka tik kai Zifiréjimo objektas Zino, kad yra lie¢iamas

81 povilas Aleksandravigius, ,,Zmogaus asmens tapatumo problema: kas keiciasi ir kas i$lieka? Filosofinis ir biologinis
pozitiriai, prieiga internete https://www.mruni.eu/upload/iblock/4d7/005_aleksandravicius.pdf, zitiréta 2016-10-29.

82 McAdams, 2008, 244-248.

8 Ricoeur, 1991, 73.

8 Nijole Kersyte, ,Jvadas®, Kiino raiska Siuolaikiniame socialiniame diskurse, sud. Nijolé¢ KerSyté, Vilnius: Baltos
lankos, 2007, 14.
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kito zvilgsnio, kad vykty poveikis, turima zinoti, kad esi stebimas. Pavyzdziui, kai jau praregéjes
Gabras uzeina pas moting, ji nesibodi ropoti keturiomis, nes mano, kad jis jos nemato: ,,IS kur... i$
kur tu zinai? — jos balse nuskambéjo nuostaba ir baimé.“ (p. 109) Romane vaizduojamoje
visuomeng¢je zmoneés vieni kity kiiny nepazjsta, zmogus jiems yra tik balsas: ,,Gabras staiga pajuto,
kad jo, tiesg sakant, ir néra Cia: jis tai biitybei, buvusiai kadaise nors ir nedidele, bet vis délto jo
dalimi, — tik balsas. Balsas, ir nieko daugiau.” (p. 89) Gabras pasijaucia tarsi neegzistuoty, nes jo
kiinas neegzistuoja kitam, néra suvokiamas, todél néra ir pats sau visavertis.

Kiino eliminavimg ir i§vaizdos svarbos nunykimg iSreiskia drabuziy estetinés funkcijos
nepaisymas ir praktinés funkcijos sureikSminimas. Vaizduojamoje visuomené¢je Zmong€s rengiasi
drabuziais, kad nesusalty, o ne kad iSreiksSty save per individualy aprangos stiliy. Kalbant apie
zmogaus kiing, drabuziy vaidmuo yra svarbus, nes ,jnejmanoma kalbéti apie zmogaus kiing
neiskeliant drabuzio problemos <...> drabuzis — tai momentas, kai juslinis dalykas tampa
zenklinanéiuoju, signifikantu, tad ir Zenkly ar netgi savo paties zenkly nesiotoju*®. Jprasta, kad
pagal drabuzius nustatoma seksualiné zmoniy diferenciacija arba tam tikros kiino modifikacijos,
taciau romane yra prieSingai: tiek vyrai, tiek moterys vaiksto apsirenge panasiais skarmalais, kurie
kiinui neprideda jokio ZenkliSkumo. SumaZéjusi seksualiné diferenciacija veda prie lytiSkumo
svarbos nunykimo. Neidentifikuojant savo kiino kaip lytisko, negalima identifikuotis ir su Kitu:
,,Klino modifikavimas vyksta ne tik manes—kiinas santykyje, bet tampa mano santykio su Kitu ir
pasauliu modifikacija, kuri yra regima ir <..> jei atmetame isankstinj jsitikinimg, patalpinantj
iSgyvenimus ,,vidingje tikrovéje®, tampa biidu, kuriuo iSgyvename save bei Kita gyvenamajame
pasaulyje.-8®

Lytiskumas ir lytiniai santykiai suprimityvinti iki trumpo grynai kiinisko malonumo

patyrimo, kuris neturi nieko bendra su gilesniais jausmais. Jie prilyginami maudymuisi vonioje:

,Juk mes irgi patiriame kiiniSkus malonumus: tarkim, maudydamiesi elektrovonioje, klausydamiesi
kiinogramy. O galiausiai — turime ir lytinj akta, Zinome, kg reiskia uzsimirS§imo akimirka. <...> Viskas jvyksta taip
greitai, kad nepalieka beveik jokiy pédsaky. Ir tai suprantama, jei atsizvelgsime j tai, jog viena lytis ima egzistuoti kitai
ne anksciau negu kiinas prisiliecia prie kiino. Ir atitinkamai i$siugdéme refleksus: momentinius — kaip blyksnis. Mes né

nekreipiame ] juos démesio: jie nesudaro misy vidinio gyvenimo dalies.* (p. 151)

Zmogus pajunta kita zmogy tik lie¢iantis kiinams. Kito zmogaus kiinas (ir kitas Zmogus)
yra svarbus tik tiek ir tik tol, kol prie jo lieiamasi, kol jis jauciamas tiesiogiai per lytéjimo juslg.
Meilé, jausmas ir aistra, nublankusi, ji Sios visuomenés zmonéms nereiskia intensyviy jausmy:

,»Meile mes vadiname prisiri§img. Artimi mums Zmonés — identiSki artimiems daiktams, kurie tapo

8 Kino raiska siuolaikiniame socialiniame diskurse, 2007, 39.
8 Donatas Vederskis, ,,Suvokiamas ir suvokiantis kiinas*“, Zmogus ir Zodis 4, 2009, 39.
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musy paciy dalimi.” (p. 72) Romane vaizduojama visuomené, kurioje sumenkusi ktino ir kiiniSkumo
svarba atitinka rysio su kitu apnykimg. RySio su kitais Zmonémis nebuvimas tampa Kliuviniu
tapatybés steigciai.

Filme ,,Aurora“ meilés kaip prisiri§imo suvokimas atsispindi Luko ir Linos santykiuose.
Sie du Zmonés gyvena tuose patiuose namuose, miega vienoje lovoje, tadiau i3 tiesy Kiekvienas
gyvena savo gyvenimg. Pavyzdziui, Lukas vakare sédi prie kompiuterio, dirba ir, kai Lina kviecia
Ji eiti miegoti, atsako, kad dar padirbés, taciau jai nuéjus miegoti zitiri pornografija (9 pav.) ir tenkina

pats save (06:00), uzuot myléjesis su savo mergina.

9 pav. Lukas ziiri pornografijg

Kiriniy pagrindiniai veikéjai Gabras ir Lukas su Lioz ir Lina nesukuria artimo
bendravimo. Biidami kartu i$ prisiri§imo ar jpratimo, jie ilgisi gilesniy jausmy. Atgaves regéjima ir
prarades rySius SU buvusiais artimaisiais Gabras bando jtikinti Lioz kartu su juo bégti i§ megapolio
ir gyventi tolimoje erdvé¢je, kad i§vengty vienatvés: ,,Lioz, spjauk j viska, girdi? AS padovanosiu tau
kitokia laime. Jeigu tu sutiksi, as... a§ tada jgysiu jégy: as nebasiu vienas.“ (p. 123) Zodziai ,,a$ tada
1gysiu jégy: as nebusiu vienas* atskleidZia, kad 1S tiesy jis bijo likti vienas, jam reikia kito Zmogaus,
kuris biity su juo, ir ne tiek svarbu, kas tas kitas zmogus bus. Lioz Gabro pavadinama ,,kudlota
blanki butybé™ (p. 44). Apibuidinimas nurodo, kad ji, jam praregéjus, tampa svetimu zmogumi, kuris
tikrgja ty Zodziy prasme yra tik pirmq kartg matomas. Nors ir noréty vél jausti bendryste su savo
buvusia mylimgja ir kitais artimaisiais, Gabras negali, nes dabar jis priklauso nebe S$iai
bendruomenei: ,,IS pradziy buvo skausminga atitolti — i§ pradziy buvo siaubas, o paskui skausmas:
ir a$ verziausi atgal — pas Lioz, pazjstamus, artimuosius. Bet as atsimusiau j tokig sieng, tokj Ziaury
nesupratimg, kad dabar artimieji liovési buve artimaisiais. Niekaip negaliu jveikti to susvetiméjimo
jausmo.“ (p. 118) Saves refleksija per kitg, apie kurig kalbéjo Ricoeuras, Gabrui tampa
nebejmanoma. Kiti nesupranta Gabro, su jais neuzmezgamas rysys, socialinés tapatybés refleksija

veda j asocialuma.
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Panasiai elgiasi Lukas su Lina. Jis neturi Auroros realiame pasaulyje, todél naudojasi
Lina kaip artimo zmogaus pakaitalu. Padarius eksperimente pertrauka, Lukas laikinai negali susitikti
su Aurora, todél vél greziasi | Ling. Iesko Linos namuose, daug karty bando jai prisikambinti, nors
pries tai su ja iSsiskyré. Nerades Linos, tamsioje tarpuvartéje sutinka parsidavinéjancig moterj,
taciau tokie santykiai negali uzpildyti jo vienatvés. Veiksmo mechaniskumas ir beprasmiskumas
privercia Luka pasijusti dar labiau vieni$a ir sukelia agresijos proverzj — Lukas trenkia moteriai
(1:30:15). Jis iesko kiuinisko kontakto, bet tokio intensyvumo jausmo, kaip btidamas su Aurora,
nepatiria, todél jauciasi prarades save. Kito stoka sukelia Zmogui tapatybés krize.

,Tolimoje erdvéje” ir ,,Auroroje” veikia zmonés, kuriy juslés apribotos. Romane
vaizduojama aklyjy visuomené nemato, taciau jie néra paprasti aklieji, tuo jy negalia neapsiriboja.
Tai visuomené, kuri nepazjsta juoko, dziaugsmo, grozio, Dievo, laisvés, iSorés ir erdvés. Zmongés
stengiasi iSvengti intensyvesniy jausmy, nesvarbu, ar teigiamy, ar neigiamy. Vos kazka stipriau
pajute, jie griebiasi raminamyjy vaisty, atbukinan¢iy jausmus. Aurorai koma suteikia galimybe
uzsisklesti savo pasaulyje ir atsiriboti nuo skaudziy dalyky. Jos smegenyse izoliuota zona, kurioje
turéty buti prisiminimai apie jvykusig nelaime ir Zinojimas, kad jos vyras zuvo avarijoje. Kol toji
zona su visais prisiminimais atskirta nuo Auroros suvokimo, jos pasamonés pasaulis yra Sviesus, ji
nezino, kas jvyko, ir yra linksma. Taciau kartais §ig nuotaikg uztemdo suvokimas, kad ji nejaucia,
pavyzdziui, skausmo ar skonio.

Nagrin¢jamuose kiiriniuose akcentuojamas kito Zmogaus ar Zmoniy suvokimas,
pazinimas per kiing. Lukas su Aurora pradeda bendrauti kiiniskai, jie nesikalba, o bu¢iuojasi, mylisi.
Atrodo, kad salytis su kito kiinu yra vienintelis jutimas, kurj Aurora gali pajusti. Tai iliustruoja ir
scena papliidimyje prie valgiais nukrauto stalo. Aurora su Luku ragauja jvairy maistg, taciau ji
nejaucia skonio, tai matyti i$ jos veido iSraiskos, kuri kuriama kontrasto principu, pakaitomis rodant
Auroros ir Luko veido i8raiSkas valgant. Stambiu planu parodomos veikéjy Zvilgsniy kryptys, kai
jie ziuri vienas ] kita: ,,IS esmés ja [kino erdve] sudaro dvi erdvés; viena i§ jy nukreipta j Ziiiros
subjekta (ZiGirova), o kita — j pasakojimo subjekta, herojy, personaza. Siai erdvei formuojantis
milZiniSkg vaidmenj vaidina stambusis herojaus veido planas. <..> jis reiSkia zitiros akta. Jo
funkcija yra ne tiek rodyti mums herojy (kartais tik akis) i$ $alies, kiek parodyti, jog herojus Ziiiri.“’
Luko akys godziai zitri ] maistg ir | Aurorg (11 pav.), o merginos zvilgsnis yra lyg i niekur (10

pav.), nes niekas jo nepritraukia, ji nieko nemato.

87 Jampolskij, 2011, 49.
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11 pav. Lukas godziai valgo

Lukas valgo maistg godziai, pajusdamas jo skonj, ir todél ragauja vis kitg valgj, o Aurora
tiesiog daro tg patj, kg ir Lukas. Ji tarsi atkartoja jo judesius, jis pirmas siekia maisto, o véliau tai
padaro ir ji. Atrodo, kad ji po truputj suvokia, jog jos skonio receptoriai neveikia, atsiranda jtarus
saves suvokimas, kuriam padeda kitas: ,,Saves ,,suvokimas® turi tapti saves ,,pazinimu®, tai yra
netiesioginiu, per tarpininkus pasiekiamu ir jtariu manes paties pazinimu.“% Stebédama Lukg ji
interpretuoja save veiksmais, bando atlikti tuos pacius judesius ir jZvelgia atsirandancius tarp jos ir
Luko skirtumus. Jos kiinas maisto nepriima (12 pav.), ji iSspjauna kasnj, nejaudia skonio ir

malonumo valgydama.

88 Ricoeur, 2001, 92.
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12 pav. Auroros kiinas nepriima maisto

Nesugebejusi pajusti maisto skonio, Aurora persipjauna liezuvi (13 pav.), taip

bandydama pajusti skausma, bet neatrodo, kad ji jausty ir tai.

13 pav. Aurora persipjauna liezuvj

Vienientelé juslé, kuri dar veikia, yra kito kiino lytéjimas — pasibuciavusi su Luku

Aurora vél nusiSypso (14 pav.).

| P

14 pav. Aurora po bucinio su Luku Sypsosi

Kitas analizuojamame filme visy pirma atpazjstamas per lytéjimg. Kinas tampa

priemone pazinti kitq, jis neretai apnuoginamas, i$laisvinamas nuo bet kokiy suvarzymy. Mes
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pasaulyje esame per savo kiinus, mes esame musy kiinai ir esame tiek, kiek suvokiame pasaulj per
savo kiinus®®. Nemazai sceny su apnuogintais kiinais yra ir ,,Tolimoje erdvéje®, ir ,,Auroroje.
Lyginant abu kirinius, ] akis krenta tai, jog abiejuose yra scena su daug nuogy Zmoniy, kurie
vaizduojami kaip vientisas kiinas. ,,Tolimoje erdvéje* kiiny salytis vertinamas pozityviai, Gabras
pirtyje jauciasi pakylétas, tarsi euforijoje:

,»(abras émé brautis tarp kiiny — bet jiems nebuvo galo: jis skendo paslankiuose audiniuose, piikuotose
kluby, pilvo, kriity duknose — kol galutinai uzstrigo, i$ visy pusiy suspaustas judanéiy, ji aplipusiy kiiny. <...> Kazkieno
minkstas pilvas giliai kvépavo, iSsiplojes ant Gabro pilvo. Ir dar vienas iSsiplojo ties jo klubu. Ir kazkieno kriitis,
prispausta, plaukiojo tai Cia, tai ten jo nugara, prisispausdama speneliais. Visa tai atrodé Gabrui artima, jo: tarsi erdve
bty buvus pripildyta ne atskiry biitybiy, bet vientiso kiino — §ildziusio ir dziuginusio jj. Jis apskritai neprisiming, kas
jis ir kur jis: visas pasaulis, su visomis Gabro problemomis, i§nyko, itirpo jo pojii¢iuose, jo kiino giesméje.“ (p. 146)

»Auroroje“ kiiny apoteozés epizodas (15 pav.) galéty reikSti Auroros iStirpima
prisiminimuose, savotiska savasties praradima, uZsimir§ima nevaldomose aistrose. Si scena eina po
to, kai Aurora Lukui parodo savo ir vyro nuotraukg ir pakviecia j kita kambarj, kuriame tamsoje
matomi susipyne kiinai. Tai lyg dar gilesniy ir tamsesniy paslap¢iy kambarys, | kurj kviesdama
Aurora kviecia kartu jas prisiminti. Ji jsilieja j kiiny juira, o Lukas — ne. Jis pastebi Auroros vyra
stebint] juos i$ tamsos ir nuseka paskui ji. Jam iSsivadavus i§ kiiny masés ir nuéjus, issilaisvinti

bando ir Aurora, ta¢iau nebegali — kiinai sulipe vieni su kitais, tapg vientisu, nedalomu kiinu.

15 pav. Sulipe kiinai

Si scena prieSinga scenos su Luku intymumui. Buvimg dviese kei¢ia nevarzomas

susijungimas su daugeliu kity kiiny.

8 Taylor Carman, ,,The Body in Husserl and Merleau-Ponty*, prieiga internete
http://www.complextrauma.uk/uploads/2/3/9/4/23949705/carman_body.pdf, zitréta 2017-01-10.
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Savikiirai ir savivokai bitinas jvairialypis kitas, su kuriuo tapatinantis iSrySkinami
individualtis bruozai. Romane greta individualaus, atpazjstamo kiino svarbi politinio,

bendruomeninio kiino id¢ja, filme — politiniy idéjy nepastebéta, svarbesnis rysys tarp dviejy Zzmoniy.
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Isvados

Magistro darbe, remiantis naratyvinés tapatybés samprata, nagrinéti du skirtingy medijy
kiriniai: Jaroslavo Melniko romanas ,,Tolima erdvé® (2008) ir Kristinos Buozytés filmas ,,Aurora*
(2011). Pasirinktas tyrimo aspektas leido palyginti tapatybés formavimo ypatumus skirtingose
medijose. Darbe vadovaujamasi tapatybés procesualumo prielaida, jrodinéjama, kad negali buti
tapatybés be naratyvo, pasakojamos ir papasakotos istorijos. Kuriniai nagrinéti kaip kultiiriniai
tekstai, steigiantys tapatybe.

Tapatybé konstruojama per asmens santykj su konkre¢iu Kitu, individualiu ir
bendruomeniniu, per priklausyma bendruomenei ar atsiribojimg nuo jos, savo kiino ir kiiniSkumo
suvokimg. Tapatybés kiirimui ir suvokimui bitinas Kitas kaip tas, su kuriuo tapatinantis iSrySkinami
individualiis bruozai, kuriuos identifikuojant, interpretuojant ir randasi savivoka. A5 suvokiamas per
kitg ji interpretuojant ir reflektuojant. Vienatvéje tapatybés steigtis nejmanoma, kito stoka sukelia
tapatybés krize.

AS tapsmas neatsiejamas nuo kiino, kinas padeda suvokti patj save. Eliminavus kiing,
kitas zmogus tampa beveidis. Kito asmens vaidmuo itin menkas aklyjy visuomengje, kurioje kitas
virtes balsu, lytéjimo juslé redukuota j trumpalaikj mechaninj fizini kontakta, ne svarbesnj uz
maudymasi vonioje. Nepaisant pabréziamo kiino automatiskumo ir dalies kinisky pojuciy
iSnykimo, abiejuose kuiriniuose islieka savo kiino lytiSkumo, vyriskosios ir moteriskosios tapatybiy
skirties suvokimas.

Vieta ir laikas — tai dvi pagrindinés kategorijos, kurios struktiiruoja zmogiskaja patirtj ir
pasakojimg. Veikéjy mintys, veiksmai, ketinimai, kiinai neatskiriami nuo erdvélaikio. Melniko
romane i8skirtos keturios erdvés, atitinkancios keturias skirtingy tapatybiy zmoniy grupes, siejamas
su tomis erdveémis. DidZiausi skirtumai pastebéti aiskinantis aklyjy ir reginciyjy bendruomeniy
gyvenimo biudo, aplinkos ir veiklos prieSpriesa. Aklyjy bustai — tamsiis betoniniai daugiabuciai,
kuriy gyventojai susitaik¢ su nelaisve. Regin€iyjy namai — Sviesiis, pritaikyti individualiam
gyvenimui. Keliaujant i$ vienos erdvés j kitg, kinta romano protagonisto Gabro tapatybé.

Veikéjo ir erdviy kismo santykis akivaizdus filme ,,Aurora®, kuriame susiduria sgmonés
ir belaikio nesgmoningumo, eksperimento ir gyvenimo erdvé ir laikas. Kirinyje atskleidziama, kaip
nuo zmogaus biisenos ir min¢iy priklauso jo vidinis pasaulis. Erdvélaikio transformacija paveikia
jame atsiduriancius ir jj suvokiancius zmones. Lukas, pabuvoj¢s Auroros pasgmonés pasaulyje,
pasikeicia, kartu pakeisdamas Aurorg.

Tapatybés konstravimo ypatumams atskleisti analizuojamuose kiiriniuose svarbi
aklumo-matymo tema, siejama su zZinojimo-nezinojimo skirtimi. ISorinio pasaulio nematymas ir

nepazinimas apibtidina Auroros komos biiseng, Gabro tapimas matanc¢iuoju atitinka transformacija
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1§ nezinojimo j Zinojimg. Aklumas gali biiti suprastas kaip nenoras susidurti su tam tikrais dalykais:
Aurora panirusi ] koma, nes nenori prisiminti skaudziy prisiminimy, Ramiojo kampelio gyventojy
aklumas (perkeltine prasme) reiSkia tolimos erdvés, neuztikrintumo baime, nenorg pripazinti
priklausomybés nuo megapolio. Tiesos suzinojimas arba regos atgavimas Zmogy pastato ] ribing
situacijg, lemia tapatybés krize.

Romane ir filme gyvenimo kaip €jimo i§ nezinojimo j zinojimg vaizdavimas lydimas
peré¢jimo i§ ramaus ir saugaus, nors nevisavercio gyvenimo j nelaime ir mirtj. ,,Tolimoje erdveje® ir
»Auroroje* pabréziama gyvenimo dramatizmo id¢ja, reikSmés apverc¢iamos: tiesa kelia skausmg ir
kancig, nezinojimas, nebiitis — ramybg.

Darbas galéty pasitarnauti iSsamesnéms Siy kiriniy analizéms, tapatybés kiirimo
ypatumams kituose kiiriniuose atskleisti. Tolimesniuose tyrimuose démesys galéty biiti kreipiamas
1 tapatybés analize remiantis kitomis teorinémis prieigomis. Melniko romanui, kuriame ryskios
ideologinés politinés nuostatos, totalitarinés visuomeneés kritika, aiskinti praversty sociokritika,
egzistencinius klausimus perkélusiam j eksperimento ir nesgmoningumo plotme Buozytés filmui —

psichoanalizé.
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Summary

The primary concern of the present MA paper is to analyse Jaroslavas Melnikas’ novel
“Tolima erdvé* (2008) and Kristina Buozyté’s movie “Aurora“ (2011). The study aims at analysing
the construction of identity, employing the concept of the narrative identity as a theoretical
approach. The analysis attempts to find similarities in different discourses concerned with the
construction and the understanding of identity. Based on the concept of the processualityof identity,
the paper claims that it is nonexistent without a narrative. Identity is established through the
relationship to the individual and the social other, the belonging to a community or the distance
from it, and the concept of the body. The other is vital to the establishment and the perception of
one's identity, since the presence of the other reveals the individual traits, thus self-perception comes
into existence. Since the self is perceived only through the other and its interpretation, the
establishment of identity in solitude is impossible. The lack of the other causes the crisis of identity.
The topics of sight and blindness are also important here and are related to the binary opposition of
knowing and ignorance. The analysis also touches upon the relationship between certain cultural
contexts, such as myths, and the establishment of identity. The present paper might be interesting
for those concerned with the problems of identity and story-telling, and their significance in

contemporary art.
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