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Ivadas

Disertacijos temos pagrindimas. Garsus rumuny religijotyrininkas Mircea Eliade

knygoje ,,Ivaizdziai ir simboliai: religinés simbolikos studijos® rasé:

<..> Siuolaikinis Zmogus yra laisvas niekinti mitologijas ir teologijas, bet tai
nesutrukdys jam toliau maitintis sugedusiais mitais ir degradavusiais vaizdiniais. Pati
baisiausia Siuolaikinio pasaulio istoriné krizé — Antrasis pasaulinis karas ir visa, kas
atéjo po jo, veiksmingai parodé, kad mity ir simboliy iSnaikinimas yra iliuzinis. Net
paciose siaubingiausiose istorinése situacijose (Stalingrado apkasuose, naciy ir soviety
koncentracijos stovyklose) vyrai ir moterys dainavo balades ir klausési pasakojimy <...>
ir Sie pasakojimai buvo pripildyti ,,nostalgijy “. Esminé ir neaprasoma zmogaus dalis,
kuri vadinama vaizduote, yra apsistojusi simbolikos sferose ir vis dar gyvena senovés

. . . 1
mituose ir teologijose.

Vakary kultira susiformavo ant krikS¢ioniskyjy vertybiy pagrindo, todél
krikSc¢ioniSkosios kultiiros vaizdiniai persmelké Zmogiskaja bitj ir zmogiSkosios kiirybos sritis.
Neabejotina, kad kriks¢ioniskieji vaizdiniai gali suteikti profesionaliajam teatrui prasmés ir
gelmés, nukreipti ziGirovo zvilgsnj | egzistencinius apmastymus. Teatrologijos ir teologijos
discipliny susitikimas, ypa¢ kalbant apie profesionalyjj teatra, yra retas reiSkinys Lietuvos
menotyros srityje, todél Sioje disertacijoje pirmiausia siekiama sukurti tam tinkama dialogo
lauka. Popiezius Jonas Paulius II treCiojo tukstantmecio iSvakarése paskelbé ,Laiska
Vatikano II Susirinkimo nuostatomis®, pakviet¢ Bazny¢ia ir menininkus uzmegzti nauja dialoga.

Lietuvos literatiirologai jau beveik du deSimtmeéius | savo tyrinéjimus jtraukia teologinj

" Eliade, Mircea. Images and Symbols: Studies in Religious Symbolism. New Jersey: Princeton University Press,
1991, p. 19.

? Popieziaus Jono Pauliaus II laiskas pasirodé Velyky sekmadienj, 1999 m. balandzio 4 d. Zr.
http://www.len.It/b_dokumentai/kiti popieziaus/laiskas menininkams.html#Naujo dialogo link. Popieziui buvo
artima menininko patirtis: buidamas moksleivis, vaidino mokykloje statomuose spektaklivose, kiiré pjeses,
eilérascius, vaidybos nepamirSo ir véliau, biidamas jau seminarijos studentas, kiirybing veikla tegsé ir popieziskojo
pontifikato metu. Jo pjesé ,,Priesais juvelyro parduotuve™ yra isversta j lietuviy kalba.

* Vatikano II Susirinkimas padéjo pagrindus atnaujinti BaZny&ios ir kultiros santykius: ,,<..> Savitu biidu
Baznycios gyvenimui daug reiskia literatiira ir menas. Mat jie siekia iStirti ypatinga zmogaus pobiidj, problemas,
bei patirtj, stengiasi pazinti bei tobulinti save ir pasaulj; jie sickia atskleisti Zzmogaus vieta istorijoje ir visatoje,
pavaizduoti zmoniy vargus bei dziaugsmus, reikmes bei sugeb¢jimus ir nubrézti laimingesnio zmogaus likimo
apmatus. Taip literatlira ir menas geba pakyléti jvairiais laikais ir jvairuose krastuose daugialypiais pavidalais
pasireiSkiantj zmoniy gyvenima.” (Vatikano II Susirinkimo nutarimai. Konstitucijos, deklaracijos, dekretai.
Vilnius: Aidai, 2001, p. 172).



diskursg®, o galimas tarpdisciplininis teatrologijos ir teologijos tyrimy laukas yra praktiskai
tuScias ir dar laukia savo eilés, nors §ios skirtingos mokslinés disciplinos gali esmingai viena
kitg praturtinti. Profesionaliajame Lietuvos teatre kriks¢ioniski vaizdiniai yra naudojami kaip
svarbi spektaklio meninés idéjos dalis. Teatrinése reprezentacijose jie yra paveikls ir gyvi,
padeda kurti aktyvy reikSmiy lauka tarp menininko (kaip jo vaizduotés reprezentanto), kultiiros
(kurioje jis perteikiamas) ir Ziirovo ar visuomenés (kurie § vaizdinj artikuliuoja).’ XX a.
pabaigoje ir XXI a. pastaraisiais deSimtmeciais jvairiose Europos Salyse, jskaitant Lietuva, vis
dazniau atsiranda spektakliy, kuriuose krikSc¢ioniSkas vaizdinys yra dekonstruojamas ir
transformuojamas.® Pazymétina ir tai, kad tokio pobiidZio spektakliai neretai pasidaro jtampos
tarp religijos ir meno zonomis. Ne vienas tokiy spektakliy jvardijamas kaip Sventvagystés
atvejis.” Viena vertus, pastebima, kad religijos ir teatro meno lauky sankirta ypa& suaktualéjo
pastaraisiais deSimtmeciais, — tai atrodo désninga, zvelgiant | probleminj politinj, kultdirinj ir
socialinj Europos konteksta, kuriame religija vis daZzniau tampa konflikty epicentru, o rezisieriai
imasi reflektuoti Sig problematika teatro scenoje. Vis délto norisi sutikti su Siuolaikinés vokie¢iy
dramaturgijos tyrinétojos Sinead Crowe jzvalgomis, kad religin¢ — krik$¢ioniskoji — tematika i§

tiesy niekuomet nebuvo i$ jos pasitraukusi, tik palikta nuoSalyje ir uzleidusi vietg kitiems

* Lietuvos literatiirologai yra parenge nemazai straipsniy ir studijy, skirty literatiiros ir teologijos sarysiams tirti.
Sioje srityje aktyviai dirba literatiirologé Dalia CioGyté: parengé mokslines monografijas ,Biblija lietuviy
literatiiroje* ir ,,Literatliros teologija: teologiniai lietuviy literatliros aspektai®. Vilniaus universitete déstoma su Sia
tyrimy sritimi susijusiy paskaity. Literatiiros ir teologijos laukai domina ir Siauliy universiteto literatiirologus.
Literatiira ir teologija yra §o universiteto literatiirologés Dalios Jakaités moksliniy interesy sritis. Siame
universitete yra isleista Dalios Jakaités ir Juditos Nagliuvienés metodologiné knyga ,,Literatira ir teologija: XX a.
I pusés lietuviy, pranciizy, vokieciy modernizmo autoriai. 2010 m. pasirodé literatiirologés Ernestos Juknytés
disertacija ,,Modernioji religiné samon¢ lietuviy egzodo poezijoje ir kity literatiirology darby, kuriais tgsiami Sio
tarpdisciplininio lauko tyrimai.

* Yra toks gerai Zinomas pavyzdys: 1972 m. Kauno dramos teatre lietuviy reZisieriaus Jono Jura$o spektaklio
.Barbora Radvilaite* metu pagal pirminj sumanyma finalinéje scenoje, skambant Himnui meilei, turé¢jo nusileisti
Ausros varty Marijos paveikslas. Sovietiné cenziira $iag sceng uzdraudé. Ausros varty Marijos atvaizdas galéjo dar
labiau jaudrinti nacionaling vaizduotg ir telkti ties iSvadavimo idéjomis.

® 2015 m. Lietuvos nacionaliniame dramos teatre, MaZojoje scenoje, pasirodé lietuviy reZisieriaus O. Kor§unovo
spektaklis ,,Kankinys®; taip pat 2016 m. to paties rezisieriaus Raudonojo kryziaus ligoningje pastatytame
spektaklyje ,,Eglé zalCiy karaliené* reflektuojama Siandienés Europos padétis, jtraukiant kriks¢ioniskaji konteksta ir
atpazjstamus paschalinius vaizdinius. Spektaklio premjera jvyko 2016 m. rugséjo 29 d.

7 Ypaé daug konflikty sulaukiama gilias krik§Gioniskas Saknis turintioje Lenkijoje. 2014 m. reZisieriaus Rodrigo
Garcios spektaklis ,,Golgota Picnic* buvo uzdraustas rodyti Poznanéje vykusiame teatro festivalyje. 2017 m.
pastatytas Oliverio Frljiciaus ,,Prakeiksmas* sulauké mitingy ir aStraus lenky pasiprieSinimo. 2012 m. Lietuvos
nacionaliniame dramos teatre parodytas italy rezisieriaus Romeo Castellucci spektaklis ,,Apie Dievo stinaus veido
koncepcija” taip pat susidiiré su daug priestaringy vertinimy — ypac dél scenos, kurioje | Kristaus paveiksla buvo
métomos Zaislinés granatos. Siuos veiksmus dalis kataliky bendruomenés traktavo kaip religiniy jausmy jzeidima,
profanacija ir §ventvagyste, todél buvo surengta pikety. | konflikta jsitrauké ir kitos visuomenés grupés. Spektaklis
sulauké valstybés valdanciyjy nariy jsikiSimo, peticijy prie§ meno suvarzyma para$é meno institucijos. Placiau apie
spektaklius ir jy koncepcija zr.: Jauniskis, Vaidas. Apie $venta netobuluma. In: Meny faktiira, 2014, rugpjucio 26 d.
[zioréta 2015 m. liepos 5 d.]. Prieiga per interneta: http://www.menufaktura.lt/?m=1052&s=65956#gsc.tab=0;
Jauniskis, Vaidas. Kovo ydos. Scenos ir valdzios lygiai. In: Bernardinai.lt 2017, kovo 15d. [ziuréta 2017 m.
kovo 20 d.]. Prieiga per internetg: http://www.bernardinai.lt/index.php/straipsnis/2017-03-15-kovo-ydos-scenos-ir-
valdzios-lygiai/156778.
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diskursams ir klausimams: postmodernizmo, ,postdraminio teatro, politikos, etniSkumo ir kt.®
Zvelgiant j Lietuvos teatro tyrimus, padétis panasi: posovietiniam teatrui reflektuoti skirtuose
darbuose taip pat susitelkiama ties jvairialype tematika, o religijos tema vis dar palieckama
nuosalyje. Todél siekiant sujungti teologinj ir teatrologinj diskursa bei suformuoti tinkama
dialogo laukg buvo pasirinkta Jézaus Kristaus Paschos ir jos vaizdiniy analizé. Jézaus Kristaus
Pascha (Velyky jvykis) yra visos kriks¢ioniSkosios teologijos asis, todél krik$¢ioniskieji
vaizdiniai spektakliuose tiriami Sios pagrindinés tikéjimo tiesos kontekste. Disertacijoje
sickiama pateikti dar viena jrankj teatro fenomenui Lietuvoje suvokti — zvelgiant i§ teologinés

perspektyvos.

Tyrimo objektas — Jézaus Kristaus Pascha ir jos vaizdiniai XX a. pab. — XXI a.
profesionaliojo Lietuvos dramos teatro spektakliuose.

Jézaus Kristaus Pascha ir jos vaizdiniai remiasi pagrindiniu krik§¢ionybés jvykiu —
Velykomis. Velykinis Kristaus kancios ir prisikélimo jvykis yra esminé krik§¢ioniskojo tikéjimo
zinia.” Sios velykinés prisikélimo zinios perteikimas tapo viena svarbiausiy kriks¢ioniskojo
meno temy, o simbolikos kupina Velyky liturgija davé pradzig liturginei dramai atsirasti.
Paschaliniai vaizdiniai per kriki¢ionybe jsilicjo j Vakary Europos kultira. Siame darbe
,Paschos® ir ,,Velyky“ terminai vartojami sinonimiskai, taciau ,,Paschos® terminas tiksliausiai
perteikia velykinio jvykio dinamikg. Kristaus kancia ir prisikélimas yra peréjimo, virsmo
kulminacija — peréjimo i§ nuodémés nelaisvés | Dievo vaiky laisve. Dél daugybés galimy
poziliriy | atsivertima (per¢jima) pabréztina, kad Siame darbe remiamasi kriksc¢ioniskaja jo
samprata. Paschoje svarbiausias — peréjimo momentas, kuris yra dinamiskas Sio vaizdinio
atitikmuo. Tokia samprata mums atskleidzia dinamiska, o ne statiSkg Jézaus Kristaus Paschos
reikSm¢. Paschos reikSmé ir jos vaizdiniy pirmiausia randama Biblijoje. Kadangi Biblija yra ir
literattiros kiirinys, joje Paschos reik§mé perteikiama jvairiais vaizdiniais, kurie i§ literatirinés
vaizduotés peréjo | vaizduojamojo meno sritj, jskaitant teatra. Profesionaliojo teatro
spektakliuose (kitaip nei kriks¢ioniskosios tapybos ar skulptiiros darbuose) velykinis Kristaus
ivykis dazniausiai vaizduojamas ne tiesiogiai, bet naudojant atpazjstamus jo vaizdinius, kurie
gali tapti svarbia meninés-reZisiirinés idéjos dalimi. Sie vaizdiniai gali biti atpaZjstami dramos

tekste ir spektaklio tekste per rezisiira, vaidyba, scenografija, muzika ir t. t. Pati Pascha gali bati

® Crove, Sinead. Religion in Contemporary German Drama: Botho Strauss, George Tabori, Werner Fritsch, and
Lukas Barfuss. Rochester: Camden House, 2013, p. 2.

° Velykiné Kristaus kryziaus ir prisikélimo paslaptis yra centre Gerosios Naujienos, kurig apastalai, o po jy
Bazny¢ia turi skelbti pasauliui. Atperkanciaja Dievo Stinaus Jézaus Kristaus mirtimi ,,vieng karta visiems laikams*
(Zyd 9, 26) buvo jgyvendintas isganingasis Dievo planas (Kataliky Baznycios katekizmas. Kaunas: Tarpdieceziné
katechetikos komisijos leidykla, 1996, p. 125).



suvokiama kaip vaizdinys, suaustas i§ mazesniy vaizdiniy gijy. Savokos ,,vaizdinys®, ,,ivaizdis*,
,atvaizdas®™ Siame darbe vartojamos sinonimiskai.

Chronologiné tyrimo apibréztis — nuo XX a. 8-ojo deSimtmecio iki Siy dieny. Tokj
chronologiniy tyrimo riby pasirinkima lémé keli veiksniai. Pirmiausia tiriamo laikotarpio
pradzia siejasi su vadinamuoju politiniu ,atSilimu. Tuo metu teatro menas ypac iSpopuliar¢jo.
Kadangi Bazny¢ios vaidmuo visuomengje buvo slopinamas, o vertybiniai pamatai naikinami,
teatras daugeliui zmoniy tapo legalia bendrystés ir dvasinés atgaivos vieta. XX a. 8-asis
desSimtmetis buvo metaforinio teatro formavimosi laikotarpis. Rezisieriai J. Jurasas, J. Vaitkus ir
E. Nekrosius'® pasitelké paveikias rezisairines metaforas, uzkoduotus vaizdinius, kuriais Zitirovui
buvo perteikiami i§ vieSojo diskurso pasalinti etiniai, moraliniai, tautinio lietuviy identiteto
klausimai ir tautos iSsilaisvinimo id¢jos. Pazymétina, kad 8-9-tas deSimtmeciais, susiformavus
metaforinio teatro poetikai, blitent religiniai vaizdiniai tapo svarbia nacionalinius jvaizdzius
projektuojan¢ios meninés sistemos dalimi.'' To meto spektaklivose galima buvo pamatyti
atpazjstamy paschaliniy vaizdiniy ir simboliy: kryziy, nukryziavima, individo prisikélima ir t. t.
Siuo laikotarpiu Jézaus Kristaus Paschos tema ir Paschos vaizdiniai tapo reikiminga meninés
spektaklio id¢jos dalimi. Tad 8-9 deSimtmeciai buvo pasirinkti kaip paschaliniy vaizdiniy
spektakliuose tyrimo atskaitos taskas. Spektakliai, kuriuose naudojami paschaliniai vaizdiniai,
atspindéjo esamojo laiko situacija — peréjimg iS sovietinés okupacijos | laisvos Lietuvos
laikotarpj. Pasikeitus politinei padéciai, paschaliniai vaizdiniai toliau buvo naudojami
spektakliuose, taciau pastebima jais kuriamy prasmiy kaita. Taigi, chronologinés tyrimo ribos
taip pat suteikia galimybe pamatyti paschalinio vaizdinio ir jo generuojamy prasmiy dinamika

sovietiniame ir posovietiniame Lietuvos teatre.

Tyrimo problematika

Pirma karta atlieckamas Jézaus Kristaus Paschos ir jos vaizdiniy tyrimas profesionaliojo
Lietuvos dramos teatro pastatymuose atvéré nauja tyrimo galimybiy lauka, kita vertus tyrimo
eigoje susidurta su nemenkais i$siikiais ir probleminiais klausimais. Daugiausia jy buvo susij¢
su spektakliy atrankos kriterijais. Spektakliy atrankai buvo svarbus literatiirinis tekstas, kuriame
buvo galima jzvelgti teologines implikacijas. Taciau pirmiausia komplikuota yra pati religinés
dramos apibréztis. Taip pat ne visi religinés dramos pastatymai yra realizuojami teatro scenoje.

Si realizacija labai priklauso nuo reZisieriaus intencijy. Kritiniy refleksijy tritkumas, kuris ypac¢

1 89 des. Lenkijos teatre krikiGioniskuosius vaizdinius aktyviai naudojo reZisieriai T.Kantoras, J. Szajna,
L. Madzikas, teatro ,,Gardzienice™ trupés (Wokot wspotczesnego dramatu i teatru religijnego w Polsce (1979—
1989) / Pod red. Ireny Stawinskiej i Wojciech Kaczmarek. Wroctaw, 1993).

" Placiau: Klivis, Edgaras. Metaforinio teatro poetika. 89 deSimtmeciy Lietuvos teatro reZisira: tekstai ir
kontekstai: menotyros daktaro disertacija. Kaunas: Vytauto Didziojo universitetas, 2004.
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reikalingas tinkamai spektakliy rekonstrukcijai ir teologinés minties vystymui juose, taip pat

daré spektakliy atranka problemiskesne. Kadangi darbe koncentruojamasi i spektaklio tekstg ir

rezistring paschaliniy vaizdiniy interpretacija (ne tik j literatirinj naratyva), todél buvo svarbu,

kad Pascha ir jos vaizdiniai nebuty tik literatlirinio naratyvo dalis, bet biity aiskiai pastebima

spektaklio tekste ir jo sceninéje raiSkoje. Atsizvelgiant j Sias pagrindines problemas, tyrimui

buvo atrinkti charakteringi spektakliai, kuriuose paschaliniai vaizdiniai veikia literatiriniame bei

spektaklio tekstuose. Interpretacijos metu zvelgiama | vaizdinius literatlriniame, o kartu

rezistriniame tekste, kuris Siuo atveju buvo svarbesnis atlieckamam tyrimui.

Istyrus Lietuvos teatro praktika, buvo suformuluotos trys Jézaus Kristaus Paschos ir

jos vaizdiniy tyrimo hipotezés:

1.

Pasitelkdami Jézaus Kristaus Paschg ir jos vaizdinius, rezisieriai jtrauké XX a. pab.
lietuviy tautos istorijg j kancios ir prisikélimo paradigma.

Pasitelkdami Jézaus Kristaus Paschg ir jos vaizdinius, rezisieriai perteikia zmogaus
dvasines transformacijas.

Jézaus Kristaus Pascha ir jos vaizdiniai, naudojami postmoderniy bruozy turinciuose
pastatymuose, atskleidzia posovietinés Lietuvos socialines ir vidines problemas,
atsiradusias sgveikaujant posovietinei tikrovei ir neigiamoms modernaus Vakary
liberalizmo vertybéms.

Sios iskeltos hipotezés yra darbo tyrimo daliy pagrindas.

Tyrimo tikslas — analizuoti, atskleisti ir interpretuoti Jézaus Kristaus Paschos ir jos

vaizdiniy funkcionavimg XX a. pab. — XXI a. profesionaliojo Lietuvos dramos teatro

pastatymuose.

Tyrimo uZdaviniai:

Pristatyti teologing Jézaus Kristaus Paschos reikSme ir iSskirti budingiausius jos
vaizdinius.

Pristatyti XIX a. nacionaliniy judéjimy ir romantizmo kultiros svarba ir jtaka
paschaliniy vaizdiniy sklaidai XX a. pab. profesionaliajame Lietuvos dramos teatre.
ISanalizuoti spektaklius, kuriuose Jézaus Kristaus Pascha ir jos vaizdiniai naudojami
siekiant perteikti lietuviy tautos istorijg per kancios ir prisikélimo paradigma.

ISanalizuoti spektaklius, kuriuose Jézaus Kristaus Pascha ir jos vaizdiniai naudojami

siekiant perteikti zmogaus dvasines transformacijas.



5. ISanalizuoti Jézaus Kristaus Paschos ir jos vaizdiniy naudojimg postmoderniy bruozy

turin¢ivose spektakliuose.

Tyrimo metodai ir metodologinés prieigos

Disertacijoje Jézaus Kristaus Paschai ir jos vaizdiniams pristatyti buvo svarbi teologiné
perspektyva, todel, siekiant paaiskinti Jézaus Kristaus Paschos teologing sampraty ir jvardyti
biidingiausius jos vaizdinius, pasitelkiama bibliné egzegezé — Sventojo Rasto aiskinimo
metodas. Sig teologine perspektyva papildé ir prapléte krikigioniskosios ikonografijos ir
religijotyros pagrindai. Disertacijoje taip pat taikomi hermeneutinis ir kultGrologinis-istorinis
tyrimo metodai. Hermeneutinis interpretacijos metodas tapo spektakliy analizés pagrindu.
Verteéty i$skirti pranciizy filosofo P. Ricoeuro, kuriam buvo aktuali krikS¢ioniskosios teologijos
problematika, hermeneutine perspektyva. Sis filosofas derino teologijos ir filosofijos moksly
laukus, j § dialoga jtrauké ir kity humanitariniy discipliny.'* Religija yra s¢kmingai jtraukiama j
P. Ricoeuro filosofinj diskursa kaip viena svarbiausiy zmogiskosios egzistencijos struktiiry; taip
jtraukiama ir religinei patirciai aktuali ,,nuodémés* savoka."* Sia nuopuolio, kuris veda j viltj ir
iSganyma, koncepcijg jis iSplétoja savo veikale ,Blogio simbolika®“. Hermeneutikai itin
reikSminga ,,dialogo” savoka, kuri taip pat plétojama P. Ricoeuro darbuose. Disertacijoje
dialogiskumas svarbus susidiirus skirtingiems moksliniams laukams — teologijai ir teatrologijai,
kuriai priklauso du skirtingos prigimties — literatiiros ir spektaklio — tekstai. [vairiems
diskursams atvira P. Ricoeuro hermeneutiné interpretacijos teorija leidzia susieti jvairialypius
tekstus ir juose ieSkoti teologiniy implikacijy bei teologijoje svarbiy kategorijy. Ne maziau
reikalinga jtraukti kultGrologinj diskursa. Analizuojant spektaklius taip pat pasitelkiamas

lyginamasis metodas.

Darbo mokslinis naujumas ir aktualumas

Jézaus Kristaus Paschos ir jos vaizdiniy tyrimas XX a. pab. — XXI a. profesionaliajame
Lietuvos dramos teatre atlickamas pirmg kartg. Tai — tarpdisciplininis tyrimas, kurj atliekant
ieSkoma salycio tasky tarp teologijos ir teatrologijos moksly lauky. Panasaus pobiidzio tyrimy,

apimanciy religinj ir teatrologinj diskursus, Lietuvoje nedaug, ypac¢ turint omenyje

2 Filosofas Ariinas Sverdiolas pamini tokius P. Ricoeurui svarbius mokslinius laukus kaip psichoanalize,
struktiralizma, diskurso semiotika, metaforos teorija, religijotyra ir bibling hermeneutika (Ricoeur, Paul.
Egzistencija ir hermeneutika: interpretacijy konfliktas. Vilnius: Baltos lankos, 2001).

¥ ,A§ manau, kad n¢ vienas simbolis, kuris atveria ir atskleidzia tiesa apie mogy, néra svetimas filosofinei
refleksijai. Taigi nemanau, kad pirmapradés nuodémeés savoka — tai tema, kuri yra uz filosofijos riby.“ (Op. cit,
p- 57).
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profesionalyjj teatra. Daugiau démesio skiriama religinés dramos apibréz&iy paiekai'®, taciau
spektaklio tekstas retai analizuojamas'’.

Sacrum teatre paieSkoms ir sakraliniams jvaizdziams, simboliams teatro srityje
daugiausia démesio skiria teatrologé Vitalija Marija Truskauskaité. Sios teatrologés tyringjimy,
kuriuose reflektuojama sakraliné tematika, objektai labai jvair@is. Buvo publikuota straipsniy
apie jézuity baroko teatra, kuriame teatrologé tyrinéjo $v. Ignaco Lojolos dvasiniy pratyby jtaka
teatro pastatymuose'®. Véliau pasirodé autorés tekstas ,,Sovietmeio sakralinis teatras
Lietuvoje”, kuriame buvo kalbama apie sovietiniais metais veikusias teatro praktikas
vienuolijose'’. Taip pat V. Truskauskaite domina sakralinio teatro atspindziai C.Miloso
kiryboje'®. Remdamasi $io autoriaus darbais, teatrologé tyrinéja ir iesko sakralinio teatro
naratyvy, simboliy Siuolaikinio Lietuvos teatro pastatymuose.'” Sie teatrologés darbai — tai
teatrologijos tyrimy nedidelé¢ iSimtis. Autor¢ domina sakralumo tema bendrame Lietuvos
teatriniy pastatymy kontekste: ji susitelkia ties jvairiomis teatro praktikomis ir nebiitinai skiria
démesio profesionaliajam teatrui. Beje, religiniai, krik$¢ioniskieji jvaizdziai aptariami teatrologo
Edgaro Klivio disertacijoje ,,Metaforinio teatro poetika. 8-9 deSimtmeciy Lietuvos teatro
reZisiira: tekstai ir kontekstai“.?” Religiniai jvaizdZiai nebuvo autoriaus tyrimy objektas, taciau,
nagrinédamas 8-9 deSimtmeciy metaforinio teatro poetika ir nacionalinius vaizdinius teatre,

autorius pabrézé, kad religiniai, kristocentriniai vaizdiniai tiriamuoju laikotarpiu buvo svarbi

. .. NPT . . . .21
nacionalinius vaizdinius projektuojanti dalis” .

" Literatarologé Augusté Zickyté religinés dramaturgijos sampratoje jzvelgia daugiau neapibréZties nei apibrézties.
Vienu svarbiausiy religinés dramos bruozy ji laiko pjesés konflikta, kuris dazniausiai atsiskleidzia kaip veikéjo ir
visuomenés konfliktas, o ,,<...> pastarajj kuria santykis su tiesa <...>. Placiau zr.: Zi¢kyté. Op. cit. Literatiirologas
Eligijus Daugnora naujaja dramaturgija vadina naujaja drama, turintia postmodernistinés estetikos bruozy. Sios
naujosios dramos pagrindiniu objektu autorius jvardija naujaja, be Dievo iSaugusia visuomeng. E. Daugnora nurodo
tik galimas gaires naujajai religinei dramaturgijai apibrézti. Placiau zr.: Daugnora, Eligijus. XX amzZiaus lietuviy
religiné drama. Vilnius: Lietuviy literattiros ir tautosakos institutas, 2009.

'S Remiantis $iuolaikine teatro semiotika, spektaklio tekstas apima aktoriaus raiska, erdvinius kodus ir suvokéjo
svarba. Placiau Zr.: Aston, Elaine; Savona, George. Theatre as a Sign-system: A Semiotics of Text and Performance.
London: Routledge, 1998; Elam, Keir. The Semiotics of Theatre and Drama. London, New York: Routledge, 1997.

' Truskauskaité, Vitalija. Dvasinés pratybos jézuity baroko teatre. In: Lietuvos mokslas, t. IV, kn. 8, 1996, p. 41—
45.

' Truskauskaité, Vitalija. Sovietme&io sakralinis teatras Lietuvoje. In: Dailé, muzika ir teatras valstybés gyvenime
1918-1998: mokslinés konferencijos pranesimai. Vilnius, 1998 m. kovo 26-27 d. Vilnius: Vilniaus dailés
akademijos leidykla, p. 216-223.

'® Truskauskaité, Vitalija. Sakralinio teatro refleksija Ceslovo Milogo kiiryboje. In: Soter. Nr. 25 (53). Kaunas:
Vytauto DidZiojo universiteto leidykla, 2008.

' Truskauskaité, Vitalija. Sacral Theatre Narrative in Contemporary Lithuanian Theatre. In: Meno istorija ir
kritika. Nr. 4: Meno istorija ir tapatumas. Kaunas: Vytauto Didziojo universiteto leidykla, 2008, p. 152-161.

20 Klivis, Edgaras. Metaforinio teatro poetika... Op. cit.

A< Religiniai jvaizdziai metaforiniame teatre funkcionavo kaip etninés ir etinés projekcijos, jie buvo
jtraukiami j nacionalizmo mitologija ir jvaizdziy sistema, nes, viena vertus, buvo suvokiami kaip ypatingas lietuviy
tautos dvasinis paveldas, visiskai prieSingas brukamai leninistinei ideologijai (Cia krik§¢ionybe gali greitai pakeisti
arba su ja susilieti pagoniskieji ir folkloriniai ritualai), o kita vertus, pasinaudojama jy etiniu autoritetu ir sugestija.
Sie jvaizdziai iskilo lietuviy scenoje kaip prasmés ir autentikos analogai. Juose susikryZiavo tautos praeities:
zemdirbisko tikéjimo, ,.kryziy Lietuvos®, tautos dabarties: kancios, nuopuolio blisenos ir ateities: atgimimo vilties
apmastymai <...>.“ (Ten pat, p. 124).
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Lietuvoje negaustis darbai, skirti Siai nagrinéjamai temai, skatino pazvelgti | uzsienio
Saliy praktika, taciau ir jose religiniy ar kriks¢ioniSkyjy vaizdiniy simbolikos XX—XXI a. teatre
tyrimy negausu. Nemazas démesys skiriamas kristologinei problematikai, su Jézaus vaizdinio
meninémis interpretacijomis susijusiy tyrimy atlieka teologai®’, literatirologai®’. Kiekvienas
autorius sukuria savy metodologiniy prieigy Jézaus Kristaus vaizdiniui interpretuoti meno
darbuose. Daugiausia tyrimy panasia tematika atlicka lenky tyrinétojai ir teatrologai.** Zinoma,
didelj démesj i sacrum profesionaliajame teatre tyrimus atkreipé XX a. rezisierius J. Grotowskis.
Lenkijoje, Vroclave, jkurtas J. Grotowskio tyrimy institutas saugo $io rezisieriaus meninj
palikima ir tesia §ios srities tyrimus™. Religiniy jvaizdziy teatre tyrimy pastebimai pagauséjo
pastaraisiais deSimtmeciais, — juos skatina ir naujoji dramaturgija, kurioje naudojami religiniai,
krikscioniskieji motyvai. Paminétinas Siuolaikinés vokiec¢iy dramaturgijos tyrinétojos Sinead
Crove darbas ,,Religion in Contemporary German Drama“*®: Lietuvoje pirma i§samesne studija,
skirta XX a. lietuviy religinei dramai paraié literatiirologas Eligijus Daugnora.’’

Tad Jézaus Kristaus Paschos ir jos vaizdiniy XX a. pab. — XXI a. profesionaliajame
Lietuvos dramos teatre tyrimas yra savalaikis ir aktualus ne tik Lietuvos, bet ir bendrame
Europos tyrimy kontekste. Sia disertacija sickiama papildyti ir praplésti panasaus pobudZio

tyrimy konteksta.

22 Ekumeninés teologijos, tarpkultiiriniy studijy srities profesorius Martienas E. Brinkmanas knygoje ,.Jesus
Incognito. The Hidden Christ in Western Art Since 1960“ Jézaus jvaizdzius tiria Vakary Europos kulttiros
kontekste. Tyrimo sritis apima kina, literatlira ir vaizduojamaja dailg. Autorius pabrézia, kad darbai i§ pirmo
zvilgsnio néra religiniai, tyrimas nustebino tuo, kad pasirinkta tema, uzuot nuvedusi | teologijos parastes, nukreipé i
pati jos centra: ,,<..> Visi esminiai klausimai, kuriuos formulavo kriks¢ionybé apie Kristy, yra randami kine,
literattiroje ir vaizduojamajame mene <...>“. ISsamiame knygos jvade autorius atskleidzia teologijos ir meno srities
tarpusavio rySio problematika. Jis pazymi, kad modernus menas vis dar retai sudomina $iy laiky teologus. Anot
autoriaus, tai tarsi neigia fakta, kad Kristaus figlra turéjo didele jtaka Vakary kultirai ir meninéms
reprezentacijoms: literatiirai, vizualiesiems menams ir muzikai. (Brinkman, Martien E. Jesus Incognito. The Hidden
Christ in Western Art Since 1960. Amsterdam, New York: Rodopi, 2013, p. VII-2).

2 Dar viena knyga, kurioje reflektuojami Jézaus jvaizdziai kine, dailéje ir literatiiroje: Jesus in Twentieth Century
Literature, Art and Movies / Ed. Paul C. Burns. UBC Studies in Religion 1. New York, London: Continuum, 2007.
Vertéty paminéti ir literatiirologés D. Ciolytés padaryty pradzia lietuviy literatirologijos srityje — literatiirinio
Jézaus portreto paieika lietuviy literatiiros darbuose. Zr.: Cio¢yté, Dalia. Jézaus Kristaus asmens ir vaidmens
vaizdavimas lietuviy literatiiroje. In: Literatiros teologija: teologiniai lietuviy literatiiros aspektai. Vilnius:
Vilniaus universiteto leidykla, 2013, p. 163-237.

* Daug tyrimy, susijusiy su religijos ir teatro tematika, atlieka Jono Pauliaus I katalikisko universiteto Liubline
Dramos ir teatro katedros tyrinétojai. Taip pat pazymétini teatrologo Tadeuszo Kornaso (Krokuva, Lenkijos
JogailaiCiy universitetas, Teatrologijos katedra) darbai apie viduramziy liturginés dramos rekonstrukcijas ,,Schola
Teatru Wegajty: dramat liturgiczny*, taip pat sacrum apraiskas lenky Siuolaikiniame teatre, pvz., knyga ,,Aniotom i
$wiatu widowisko* (autorius jtraukeé ir lietuviskajj konteksta, E. NekroSiaus pastatymus).

). Grotowskio kirybiniam palikimui aptarti yra skirta gausi literatiira. Vienas aktyviausiy reZisieriaus darby
Lenkijoje tyrinétojy Dariuszas Kosinskis 2015 m. isleido knyga ,,Grotowski. Profanacje (Grotowski:
Profanations).” Disertacijos autorei teko galimybé dirbti J. Grotowskio archyve ir susipazinti su rezisieriaus
kiirybiniu palikimu: archyve saugoma vaizdo medziaga ir jo darbams skirta literatiira.

% Crove, Sinead. Religion in Contemporary German Drama: Botho Strauss, George Tabori, Werner Fritsch, and
Lukas Barfuss. Rochester: Camden House. 2013.

%’ Daugnora, Eligijus. XX amziaus lietuviy religiné drama. Vilnius: Lietuviy literatdiros ir tautosakos institutas,
2009.
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Disertacijos literatiiros ir $altiniy apZvalga

Disertacijoje naudojama literatiirg galima biity padalyti j dvi grupes.
Pirmajai grupei priklauso teologijos sriiai priskirtini teoriniai darbai, kurie naudojami
pirmojoje disertacijos dalyje Jézaus Kristaus Paschai ir jos vaizdiniams jvardyti ir aptarti. Marko

Ivano Rupniko knyga ,,Peréjimo kultara“*®

tapo pamatine pristatant Jézaus Kristaus Paschg ir
jos vaizdinius. Siuo aspektu pasitarnavo ir fundamentaliis Baznycios bei kai kuriy teology
darbai, kuriuose supazindinama su Jézaus Kristaus Paschos reikSme ir kurie padéjo atskleisti jos
vaizdinius Senajame ir Naujajame Testamentuose, taip pat $iy laiky BaznyCios gyvenime:

,Vatikano II Susirinkimo nutarimai. Konstitucijos, deklaracijos, dekretai“?; ,.Kataliky

Baznycios katekizmas“’’; Jacques’o Dupuis SJ ,,0 jis kuo mane laikote? Kristologijos

31,

jvadas“®'; Josepho Ratzingerio ,,Kriks¢ionybés jvadas’

. Aptariant $ig darby grupg paminétinas
Sveicary teologo Hanso Urso von Balthasaro darbas®™ ir italy teologo R.Cantalamessos
teologinés jzvalgos®®, susiejanios izraelity, Jézaus Kristaus ir paskutiniyjy laiky BaZny&ios
Pascha (per¢jima) kaip Dievo priruosta iSgelbéjima, taip pat kalbancios apie Marijos aktyvy
vaidmenj vykdant §j Dievo plang. Parankine knyga kristologiniams vaizdiniams Vakary kulttiros
kontekste atskleisti tapo Jaroslavo Pelikano knyga ,,Jesus Through the Centuries. His Place in
the History of Culture* (,,Jézus bégant amziams. Jo vieta kultiiros istorijoje)*. Savo knyga
J. Pelikanas pristato kaip istorija apie Kristaus jvaizdj (arba jvaizdZius)*® ir taip pabréZia, kad
Kristus negali biti suvokiamas tik vienu siauru aspektu, o turi biiti interpretuojamas placiame
kultiiros lauke. Autoriaus kultliros samprata apima antropologija, visuomenés gyvenima,
literatiira, filosofija, daile, politika, socialing ir ekonomine istorija.’” Dailés, literatiiros ir kiti
meno kiiriniai autoriui tampa puikia medziaga Jézaus jvaizdzio kultiiros istorijoje sampratai
praplésti.*® Taigi kintantis Jézaus vaizdinys atskleidziamas tokios sudétinés kultiiros §viesoje.
Autoriui svarbi kiekvienos epochos filosofija, istorinés aplinkybés, kurios, be abejonés, buvo

glaudziai susijusios su kriks¢ioniskuoju etosu. Naudingi Sios grupés darbai yra ir Antano Rubsio

8 Rupnik, Marko Ivan. Peréjimo kultiira. Vilnius: Kataliky pasaulis, 2001.

¥ Vatikano Il Susirinkimo nutarimai. Konstitucijos, deklaracijos, dekretai. Vilnius: Aidai, 2001.

* Kataliky Baznycios katekizmas. Op. cit., 1996.

*! Dupuis, Jacques SJ. O jiis kuo mane laikote? Kristologijos jvadas. Vilnius: Kataliky pasaulio leidiniai, 2004.

32 Ratzinger, Joseph. Krikscionybés jvadas. Vilnius: Kataliky pasaulio leidiniai, 2008; Ratzinger, Joseph
(Benediktas XVI). Pakeliui pas Jézy Kristy. Kaunas: Kataliky interneto tarnyba, 2005.

%3 Balthasar, Hans Urs. The Glory of the Lord: Theological Aesthetics. Edinburg: T&T Clark, 1991.

3* Cantalamessa, Raniero. Eucharistija — miisy pa§ventinimas. Kaunas: Gyvieji akmenéliai, 1999; Cantalamessa,
Raniero. Marija — Baznycios veidrodis. Kaunas: Gyvieji akmenéliai, 2001.

%5 Pelikan, Jaroslav. Jesus Through the Centuries. His Place in the History of Culture. New Haven, CT: Yale
University Press, 1999.

3 Ten pat, p. 6.

*7 Ten pat, p. 7.

3 Ten pat, p. 6.
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Senojo ir Naujojo Testamenty tyringjimai®. Vizualiosios, simbolinés jvaizdziy raidkos per
sakramentus prasme atskleisti padéjo teology Arvydo Ramono®’ ir Beno Ulevitiaus'' darbai.
Simboliy reikSmei praplésti buvo naudojamos fundamentaliomis teorinémis rumuny
religijotyrininko Mirceos Eliade’és knygomis ,.Sventybé ir pasaulietiSkumas®, ,,Amzinojo
sugrizimo mitas* ir kt.** Jézaus Kristaus simboliams kriki¢ioniskojoje ikonografijoje atskleisti
buvo pasitelkiami Sios srities specialisty Emile’io Male’io™ ir Andre Grabaro darbai. Su
lietuviskuoju meniniu kontekstu leido susipazinti Lietuvoje isleista rinktiné ,,Pamaldumas

I§ganytojui Lietuvos kultiiroje**.

Praverte¢ ir kriksc¢ioniskosios ikonografijos zodynas.
Teologijos ir meno sarySius jtvirtinti ir Kryziaus reikSmes atskleisti padéjo Richardo Viladesau
darbas ,,The Beauty of the Cross: The Passion of Christ in Theology and the Arts, from the
Catacombs to the Eve of the Renessance“. Naudotasi ir Herberto Vorgrimlerio ,,Naujuoju
teologijos zodynu“*’. Pagrindinis tyrimo Saltinis — Sventasis Rastas*’. Karen Armstrong knygoje
,.Biblija: knygos biografija*“ supazindinama su Biblijos teksty bei jy reik§miy raida ir kaita per
istorija. Biblijos ir literatiros santykius iSryskino fundamentallis angly literatiiros profesoriaus
Northropo Frye’o darbai ,,The Great Code. The Bible and Literature“47, »Word with Power.

Being a Second Study of “The Bible and Literature™*

, ,Anatomy of Criticism. Four Essays by
Northrop Frye“*. Biblijos ir literatiiros santykius Lietuvos kontekste ir literatiiros teologijos
galimybes literatiiros baruose atskleidé literatiirologés Dalios Ciogytés knyga ,,Biblija lietuviy
literatiiroje**® tai pirmasis bandymas analizuoti lietuviy literatiiros ir Biblijos santykj ir minéta

monografija , Literatiiros teologija: teologiniai lietuviy literatiiros aspektai“’' —

Tarp svarbiy
darby, kuriuose aptariama religiné dramaturgija, paminétina Eligijaus Daugnoro knyga, skirta

religinei dramaturgijai ir jos sklaidai Lietuvoje apibrézti.”* Metodologinés bazés pagrinda sudaré

%% Rubsys, Antanas. Raktas j Sengjj Testamentg. T. 1. Vilnius: Kataliky pasaulis, 1995.

40 Ramonas, Arvydas. Sakramenty teologija. Doktrina, istorija, §ventimas. Vilnius: Kataliky pasaulio leidiniai,
2006.

! Ulevicius, Benas. Dieviskasis Zaidimas: liturginio mgstymo apmatai. Vilnius: Aidai, 2009.

2 Eliade, Mircea. Sventybé ir pasaulietiskumas. Vilnius: Mintis, 1997.

* Male, Emile. Religious Art in France, XIII Century: A Study in Medieval Iconography and Its Sources of
Inspiration. London: J. M. Dent & Sons Ltd; New York: E. P. Dutton & Co, 1913.

* Pamaldumas ISganytojui Lietuvos kultiiroje. Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas, 2008.

* Vorgrimler, Herbert. Naujasis teologijos Zodynas. Kaunas: Kataliky interneto tarnyba, 2003.

“ Biblija arba Sventasis Rastas: ekumeninis leidimas. Vilnius: Lietuvos Biblijos draugija, 2005.

T Frye, Northrop. The Great Code. The Bible and Literature. Canada: Pinguins Books, 1990.
* Frye, Northrop. Words with Power. Being a Second Study of “The Bible and Literature
Books, 1990

* Frye, Northrop. Anatomy of Criticism. Four Essays by Northrop Frye. New Jersey: Princeton University Press,
1973.

0 Ciotyte, Dalia. Biblija lietuviy literatiiroje. Naujosios literatiiros studijos. Vilnius: Lietuviy literatiiros ir
tautosakos institutas, 1999.

! Cioyte, Dalia. Literatiiros teologija: teologiniai lietuviy literatiiros aspektai. Vilnius: Vilniaus universiteto
leidykla, 2013.

%2 Daugnora. Op. cit.
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filosofo Paul Ricoeur darbai’®

Antrajai grupei priklauso teoriniai darbai ir Saltiniai, svarbiis tyrimo daliai, padéje
igskleisti tyrimo hipotezes, ypa¢ fundamentaliis nacionalizmo tyrinétojy Anthony’o Smitho®* ir
Ernesto Gellnerio darbai®® bei kity autoriy darbai panasia tematika®. Romantizmo kultiiriniam
kontekstui atskleisti buvo naudingi lietuviy autoriy, rasiusiy apie romantizmo kulttros jtaka
lietuviy literatiirai ir teatrui, darbai.”’

Naudotasi literatiira, kuri padéjo susipazinti su Lietuvos teatro istoriniu, kultdiriniu,
meniniu kontekstu: tai — ,Lietuviy teatro istorijos® III ir IV tomaisg, teatrologés Rasos
Vasinauskaités knyga, skirta Lietuvos teatro tendencijoms pirmajame nepriklausomybés
desimtmetyje aptarti>. Sovietiniy mety metaforinj teatra pazinti leido teatrologo Edgaro Klivio
disertacija ,,Metaforinio teatro poetika. 89 deSimtmeciy Lietuvos teatro rezistira: tekstai ir
kontekstai“®” ir kiti autoriaus darbai®', kiti naujausi darbai, kuriuose reflektuojama posovietinio
Lietuvos teatro padétis®’, taip pat literatira, pateikianti lictuviskojo postmodernizmo
konteksta.*

_ ve 64 - " v . . .. .
Paminétini literatiirology Jono Lanku&io® ir Ausros Martisiiités-Linartienés® darbai,

53 Ricoeur, Paul. Nazwac Boga. Krakow: Wam, 2011; Ricoeur, Paul. Interpretacijos teorija: diskursas ir reik§més
perteklius. Vilnius: Baltos lankos, 2000; Ricoeur, Paul. Egzistencija ir hermeneutika: interpretacijy konfliktas.
Vilnius: Baltos lankos, 2001.

* Smith, Anthony D. Nacionalizmas XX amZiuje. Vilnius: Pradai, 1994.

55 Gellner, Ernest. Tautos ir nacionalizmas. Vilnius: Pradai, 1996.

% Aleksandravi¢ius, Egidijus. XIX a. Lietuvos pasakojimo likimas po 1990 m.: tarp funkcionalumo ir inercijos. In:
Tautiniai naratyvai ir herojai Vidurio Ryty Europoje po 1989 m.: kolektyviné monografija / Sud. Egidijus
Aleksandravicius. Kaunas, Vilnius: Vytauto Didziojo universitetas, Versus aureus, 2015; Tismaneau, Vladimir.
ISsivadavimo fantazijos: pokomunistinés Europos mitai, demokratija ir nacionalizmas. Vilnius: Mintis, 2003.

37 Kubilius, Vytautas. Romantizmo ir antiromantizmo priedpriesos. In: XX amziaus lietuviy literatira. Vilnius:
Vaga, 1994; Kubilius, Vytautas. Romantizmo tradicija lietuviy literatiiroje. Vilnius: Amzius, 1993; Mareckaite,
Grazina. Romantizmo idéjos lietuviy teatre: nuo XIX iki XXI a. Vilnius: Kulttros, filosofijos ir meno institutas,
2004.

8 Lietuviy teatro istorija. Kn. IIl: 19701980 / Sud 1. Aleksaité. Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas,
2006; Lietuviy teatro istorija. Kn. 1V: 1980-1990 / Sud 1. Aleksaité. Vilnius: Kulttros, filosofijos ir meno
institutas, 2009.

% Vasinauskaité, Rasa. Laikinumo teatras: lietuviy reZisiiros pokyciai 1990-2001 metais. Vilnius: Lietuvos
kultiiros tyrimy institutas, 2010.

% Klivis, Edgaras. Metaforinio teatro poetika... Op. cit.

®' Klivis, Edgaras. Totalitarizmo vaizdiniai $iuolaikiniame Lietuvos teatre. In: Siuolaikiniai Lietuvos teatro
procesai. Vilnius: Efrata, 2003; Klivis, Edgaras. Kraujas ir Zemé: nacionalizmo vaizdiniai XX a. pabaigos Lietuvos
scenoje. In: Darbai ir dienos, 2004, t. 39.

62 Klivis, Edgaras. Sovietmegio atmintis ir reprezentacija iuolaikiniame Lietuvos teatre. In: Postsovietinis Lietuvos
teatras: istorija, tapatybé, atmintis. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2014.

83 Staniskyte, Jurgita. Kaitos Zenklai: Siuolaikinis Lietuvos teatras tarp modernizmo ir postmodernizmo. Vilnius:
Scena, 2008; Staniskyte, Jurgita. Postmodernizmo bruozai Oskaro KorSunovo darbuose. In: Teatrologiniai eskizai,
t. 1. Kaunas: Vytauto Didziojo universiteto leidykla, 2000; Alisanka, Eugenijus. Dioniso sugrizimas. Chtoniskumas,
postmodernizmas, tyla. Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla, 2001; Lyotard, Jean-Frangois. Postmodernus
bavis. Vilnius: Baltos lankos, 2010; Sliogeris, Arvydas. Postmodernas: filosofiné perspektyva. In: Postmodernizmo
fenomeno interpretacijos / Sud. Antanas Andrijauskas. Vilnius: Versus aureus, 2009.

 Lankutis, Jonas. Lietuviy egzodo dramaturgija 1940-1990. Vilnius: Lietuviy literatdros ir tautosakos institutas,
1995.

85 Martigitite, Ausra. Pirmasis lietuviy dramaturgijos Simtmetis. Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas,
2006.
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naujausios Lietuvos teatrology knygos, kuriose analizuojama lietuviy dramaturgija ir literatiira,
reflektuojamas postdraminio teatro diskursas®® (jis svarbus siekiant suvokti Siuolaikinius
pastatymus, ypa¢ O. KorSunovo darbus). Didziausig Saltiniy dalj sudaré tiriamieji objektai —
spektakliai (dauguma spektakliy disertacijos autoré zitréjo gyvai, taip pat maté vaizdo jrasus) ir
literatira bei recenzijos, kuriose Sie spektakliai reflektuojami. Paminétina Daivos

~ e . . e e o . . _ — .67
Sabasevicienés monografija ,, Teatro piligrimas. ReZisieriaus Jono Vaitkaus kiirybos kontiirai“”".

Darbo struktiira

Darbg sudaro jvadas, keturios déstymo dalys, iSvados ir literatlira, santrumpos ir
spektakliy sarasas.

Pirmojoje déstymo dalyje pristatoma Jézaus Kristaus Pascha ir jos vaizdiniai, kuriuos
aptariant remiamasi teologine samprata. Tai padéjo suformuoti teorinj jrankj likusiai disertacijos
darbo daliai. Taikant tipologinj Sventojo Rasto skaitymo metoda, aptariamos zydy Paschos ir
Kristaus Paschos reik§més bei jy vaizdiniai. ISskirtos dvi svarbiausios Paschos reikSmés.
Senajame Testamente Pascha yra zydy tautos iSlaisvinimo i§ Egipto vergovés vaizdinys;
Naujojo Testamento Pascha— Zmogaus ir Zmonijos i$laisvinimo i§ nuodémés vergovés
vaizdinys. Paschalinis jvykis suprantamas kaip dinamiskas peré¢jimas (virsmas) i§ mirties ]
gyvenima, i$ sena ] nauja, tapimas nauju zmogumi pagal Dievo paveikslg ir panasumga.

Sioje dalyje aptariamas Jézaus Kristaus kaip pagrindinio Iigelbétojo ir Atpirkéjo
vaidmuo paschaliniame jvykyje. Pristatomos trys Kristaus kaip tarpininko tarnystés: kunigo,
pranaso ir karaliaus. Atperkamoji Kristaus auka jvyko ant kryZziaus, kuris tapo paschalinio
iSgelbéjimo priemone ir simboliu, tad pristatoma teologiné ir kultlriné kryziaus reikSmé.
Supazindinama su dviem paschalinj peré¢jima atspindin¢iomis vaizdingomis schemomis: krikStu
ir Eucharistija. Aptariami motery vaidmenys ir vaizdiniai velykiniame iSganymo jvykyje,
i§skiriami Mergelés Marijos, Dievo Motinos, ir Marijos Magdalietés, atgailaujancios
nusidéjélés, vaizdiniai. Pirmosios déstymo dalies pabaigoje aptariama paschalinio peréjimo
samprata dabartiniu Bazny&ios gyvavimo laikotarpiu. Siuo laikotarpiu paschalinj peréjima zymi
gavénia, nuodémiy iSpazinimas ir atsivertimas.

Antroji déstymo dalis sutelkta | tyrimg ir skirta pirmajai darbo hipotezei iSskleisti.
Pirmiausia aptariama XIX a. nacionaliniy i$silaisvinimo judéjimy ir romantizmo kultiiros jtaka

paschaliniy vaizdiniy sklaidai profesionaliajame Lietuvos dramos teatre. Teatras pristatomas

% Staniskyté. Op. cit.; Klivis, Edgaras. Sovietme&io atmintis ir reprezentacija... Op. cit.
%7 Sabasevigiené, Daiva. Teatro piligrimas. ReZisieriaus Jono Vaitkaus kiirybos kontiirai. Vilnius: Krantai, 2007.
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kaip XX a. pab. rezistenciniy idéjy sklaidos vieta, kurioje paveiki rezistiriné metafora leido
skleistis kolektyvinei istorinei lietuviy tautos atminciai. Gilinamasi | romantinio herojaus
sampratg ir jo kaip kolektyvinés tautos istorijos perteikéjo vaidmen;.

Tolesniuose skyriuose pristatomi ir analizuojami charakteringi XX a. pab. lietuviy
rezisieriy spektakliai, kuriuose paschaliniai vaizdiniai naudojami siekiant perteikti lietuviy
tautos kancios ir prisikélimo drama: J. Juraso ,,Grasos namai“ (1970), J. Vaitkaus ,,Kingas®,
,QGolgota® (1987), ,,Vélinés™ (1990), E. Nekrosiaus ,,Duokiskio baladés* (1978), A. Laténo
,,Duokiskis* (1987), V. Balsio ,,Penki stulpai turgaus aikstéje” (1989), R. Tumino ,,NusiSypsok
mums, VieSpatie“ (1994) spektaklis pasirenkamas dél spektaklyje plétojamo zydy kelionés |
pazadétaja Zeme vaizdinio.

Treciojoje déstymo dalyje paschaliniai vaizdiniai aptariami spektakliuose, kuriuose
siekiama atskleisti Zzmogaus dvasing transformacija. Jie yra suskirstyti i tris pagrindines grupes.
Pirmajai grupei priskiriami spektakliai, kurie atitinka paschalinj asmens peréjimo modelj, pvz.,
J. Vaitkaus ,,Migelis Manjara® (1996) ir ,,Apreiskimas Marijai* (2016). Spektakliai pristatomi
kaip paschalinés misterijos. Antrajai grupei priklauso spektakliai, kuriuose svarstoma kiiréjo
drama, tai - O. KorSunovo ,,Kelias j Damaskg“ (2006) ir J. Juraso ,Balta drobulé“(2012).
Treciajai grupei priklauso spektakliai, kuriuose reflektuojama maiStingo zmogaus problematika
ir vidiniai virsmai, tai - G. Varno ,,Nusikaltimas ir bausmé* (1994) ir K. Smedso ,,Litidnos
dainos i§ Europos Sirdies* (2006).

Ketvirtojoje déstymo dalyje paschaliniai vaizdiniai tiriami rezisieriaus O. KorSunovo
postmoderniy bruozy turinCiuose pastatymuose. Tokio pobudzio darbuose aptinkamoms
paschaliniy  vaizdiniy interpretacijoms jvardyti pasirenkama konceptuali ,,peréjimo
(ne)galimybés“ savoka, kuri plétojama analizuojant spektaklius ,,P.S. Byla O.K.“ (1997),
,I§varymas® (2011) ir ,,Kankinys* (2015).

Darbo pabaigoje pateikiamos $eSios tyrima apibendrinancios iSvados.
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1. JEZAUS KRISTAUS PASCHA IR JOS VAIZDINIAI: TEOLOGINES
PRIEIGOS

Pirmojoje darbo dalyje pristatoma teologiné Jézaus Kristaus Paschos samprata bei
reikSmé ir iSskiriami budingiausi jos vaizdiniai, siekiant sukurti teorinj jrankj likusiai

disertacijos darbo daliai.

1.1. Zydy Paschos ir Kristaus Paschos prieZastys, reik§mé ir vaizdiniai

Paschalinis jvykis — tai iSgelbéjimo jvykis, peréjimo metas. Peréjimas i§ vergovés j
laisve, 1§ sena | nauja, i§ mirties | gyvenima, i§ kuniSkumo, Zemiskumo ir gendamumo j
dvasiSkuma, dangiSkumg ir amzinybe (plg. 1 Kor 15,42-44). Jézaus Kristaus Pascha ir jos
vaizdiniai aptariami remiantis Senojo ir Naujojo Testamenty Paschos samprata, nes Sventasis

¥ . . . cv1 68
Rastas skaitomas ir suprantamas tipologiskai .

1.1.1. Sukiirimas ir nuopuolio pasekmés bei juy vaizdiniai

. .. . 69 . v . .
Paschos logika neatsiejama nuo sukiirimo’, nes sukiirimo metu zmogus lemtingai

suklysta — nusigrezia nuo Dievo. Todél, siekiant suprasti paschalinio jvykio slépinj, pirmiausia

% Tipologija (gr. fypos — pavyzdys, atspaudas) — metodika ,,<...> taikoma Biblijos aiskinime, Senojo Testamento
ivykius ar asmenis laikant vélesniy Naujojo Testamento jvykiy ar asmeny provaizdziais ar pirmavaizdziais (typoi)
bitent tuo poziliriu, jog vélesnis jgalina iki galo suvokti ankstesnj.” (Vorgrimler. Op. cit., p. 554). Vatikano
II Susirinkimo nutarimy dokumentuose, dogmingje konstitucijoje apie apreiskima (,,Dei Verbum®) raoma: ,,visos
Senojo Testamento knygos, istisai jtrauktos j evenagelinj skelbima, jgyja ir parodo visa savo reikSme¢ Naujajame
Testamente (plg. Mt 5, 17; Lk 24, 27; Rom 16, 25-26; 2 Kor 3, 14-16), kurj savo ruoztu jos nusviecia ir paaiskina“
(Vatikano II Susirinkimo nutarimai. Konstitucijos, deklaracijos, dekretai. Vilnius: Aidai, 2001, p. 88). Tokiu biidu
Naujojo Testamento asmenys, jvykiai ar paaiskinimai susiejami su Senojo Testamento tipais, pavyzdziui, izraelity
i8¢jimo i§ Egipto jvykyje Senajame Testamente juos lydéjusi uola, i§ kurios jie géré, siejama ir paaiskinama
Naujojo Testamento istrauka (plg. 1 Kor 10, 1-6), kurioje kalbama, kad izraelitus lydéjusi dvasiné uola buvo
Kristus (plg. Sventasis Rastas. Senasis ir Naujasis Testamentas. Vilnius: Kataliky pasaulio leidiniai, 2009, p. 2608).
Visi tipai yra aiSkinami per Kristaus asmenj. Taigi iSeities taskas — kristologiné pozicija. Anot teologo H. U. von
Balthasaro, Dievo patyrimas Senajame Testamente yra pakeliui | Kristaus asmens patyrima Naujajame Testamente
(Balthasar, Hans Urs. The Glory of the Lord: Theological Aesthetics. Edinburg: T&T Clark, 1991, p. 331). Sis
tipologinis mastymo buidas buvo pastebimas ir besiformuojancioje krik§¢ioniskojoje ikonografijoje. Kristologiné
ikonografija uzémé svarbiausia vietg i$ visy atvaizdy grupiy. Pirmiausia alegoriniai, simboliniai Kristaus vaizdiniai
iki VI a. plito katakomby mene. Vyravo kristologiniai zenklai ir simboliai, pavyzdziui, Zuvis, raidiniai simboliai —
chrizogramos, taip pat akrostichai: Klauza, Karol. Teologiczna hermeneutika ikony. Lublin: KUL wydawnictwo,
2002, p. 72). Juose atsispindéjo esminis kriksCionybés jvykis — Kristaus kancia ir prisikélimas. Viduramziais Sis
tipologinis teologiniy tiesy perteikimas nepasikeité, buvo mégstama atskleisti Naujaji Testamenta naudojant
siuzetus, paimtus i§ Senojo Testamento (Male, Emile. Religiuous Art in France XIII Century: A Study in Medieval
Iconography and Its Sources of Inspiration. London: J. M. Dent & Sons Ltd, New York: E. P. Dutton & Co, 1913,
p. 152).

% Tampa aisku, kad sukiirima galima iki galo suprasti tik velykinio Kristaus jvykio kontekste. Dieviskasis
Apreiskimas, kurio pilnatvé — Jézus Kristus liudija, kad sukiirimo esmé — prisikélimas, t. y. iSganymas. Sukirimas
yra nukreiptas | prisikelima, ir prisikélimas — | suk@irimg. Pradzia skirta pabaigai, jos pilnatve — Jézaus
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reikia pazvelgti | Senajame Testamente, Pradzios knygoje, apraSyta sukiirimo istorijg ir jos
vaizdinius. Zmogus buvo sukurtas pagal Dievo paveikslg ir panasuma: , Dievas sukiiré zmogy
pagal savo paveiksla, pagal savo paveiksla sukiiré jj; vyra ir moterj; suktiré juos* (Pr 1, 27).
Dievo sukurti zmonés buvo apgyvendinti Edeno (rojaus) sode, kuris simbolizuoja pilnatve, gérj
ir Dievo artumg. Siame sode pirmieji monés tiesiogiai bendravo su Dievu, dar nepaZino
nuodémés, todél jy ir Dievo meilés santykis ir bendrysté dar nebuvo paZeisti. Toliau pasakojama
apie rojaus sodo viduryje augusj gyvybés med] ir gero bei pikto paZinimo medj (Pr 2, 8).”
Dievas uzdraudzia zmogui ragauti vaisiy nuo gero bei pikto pazinimo medzio. Vis deélto jvyksta
didzioji drama: moteris, gyvatés sugundyta, paragauja uzdrausto medzio vaisiaus, jo duoda ir
Adomui. Taip zmonijg ir Zzmogy iStinka didZioji tragedija: Zmogus nusideda, pasirenka
nepaklusti Dievo jsakymui ir taip nutraukia tiesioginj meilés ir bendrystés rysj su savo Kiiréju.
Tai — tragiSkas zmogaus nuopuolis arba atsiskyrimas nuo savo Kiir¢jo, zZinancio konkretaus
zmogaus sukiirimo tiksla, prasme¢ ir padedancio tam zmogui juos atskleisti ir jgyvendinti: ,,<..>
Biblijos kalba apie Adomo ir levos nuodéme pasizymi dramatizmu: $i nuodémé yra ne paprasta

klaida, bet pacig zmogaus esme¢ palieCiantis jvykis, taigi tragiSkas ivykis.“7l

Taigi Siame
Pradzios knygos pasakojime apie sukiirimg matyti svarbiausi sukiirimo ir nuopuolio vaizdiniai.
Su meile ir i§ meilés Dievo sukurty Adomo ir levos nepaklusimas, nusigrezimas nuo savo
Kuréjo — pirmyjy zmoniy sukiirimo ir pasirinkimo vaizdiniai simbolizuoja nuodémingo ir
beribéje visatos erdvéje vieniSo likusio Zmogaus paveikslg. Biitent Siam nuodémés paliestam
zmogui reikalingas atpirkimas, iSgelbéjimas ir sugrazinimas j Edeno sode patirtg artima santykj
su savo Kir¢ju. M. I. Rupnikas pazymi: ,,Pirmapradé nuodémé yra centrinis zmonijos istorijos
jvykis, bet vien dél to negalima galvoti, kad jis yra pasaulio sukiirimo ir atpirkimo centras.*"?
Pirmasis Zmogus buvo pavadintas Adomu’® — tuo, kuris buvo sukurtas i§ Zemés (plg.
Pr 2, 7). Adomas kaip visos zmonijos provaizdis turi biiti atpirktas. Todél Kiaréjas siuncia savo
vienatinj Stiny Jézy Kristy $iai misijai, kuriai, kaip ir Zmogaus artimam santykiui su Dievu,
siekia sutrukdyti, patraukti zmogy savo pusén ir pavergti Dievo prieSininkas — nenoréjes tarnauti
Dievui, nuo Jo atsiskyres, todél nupuolgs angelas. Jo jvaizdis Pradzios knygoje yra gyvaté.
Apreiskimo knygoje apie ji raSoma: ,Taip buvo iSmestas didysis slibinas, senoji gyvate,

vadinamas velniu ir $étonu, kuris suvedziodavo visg pasaulj. Jis buvo iSmestas Zemén, ir kartu

prisikélimas.“ (Skinkaitis, Rimas. Zmogaus, sukurto pagal Dievo paveikslg ir panasumg, teologiné perspektyva:
mokslo monografija. Kaunas, Vilnius: Vytauto Didziojo universitetas, Versus aureus, 2016, p. 28).

70 Medis (kaip visa, kas brangiausia) yra sodo viduryje. Jis yra kiirinijos centre, kaip kad, pagal Bazny&ios Tévy
antropologija, zmogaus asmens centras yra $irdis. Medis yra rojaus $irdis, nes tai yra santykis su Dievu.“ (Rupnik.
Op. cit., p. 214).

" Ten pat, p. 193.

72 Ten pat, p. 238.

73 Adomas [Adam] (hebr. Adamah — Zemé), pirmojo Zmogaus pavadinimas, i§ dalies tikrinis, taip pat bendrinis
vardas (kolektyviné asmenybé).” (Vorgrimler. Op. cit., p. 19).
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su juo buvo i¥mesti jo angelai® (Apr 12,9). Sétonas turi daug vardy, kuriuos randame tiek
Senajame, tiek Naujajame Testamente. Pranclizy religijos istorikas, filosofas, egzegetas Rene
Laurentinas i$skiria tris pagrindinius Dievo priesininko vardus: demonas, velnias ir §¢tonas.”*
Evangelijose yra daug apraSyty fakty apie ypatinga ir aiSkiai matomg Dievo prieSininko
griaunamgjj poveikj Dievo sukurtiems Zmonéms ir jy gyvenimams. Viename rySkiausiy
pasakojimy kalbama apie Jézaus gundymag dykumoje (plg. Lk 4, 1-13). Velnias, panaSiai kaip
Ievai ir Adomui Pradzios knygoje aprasytame pasakojime, sitilydamas pacius gyvybiskiausius ir
svarbiausius zmogui dalykus: maista, valdzia, $love ir pasaulio turtus, bando pavergti, patraukti
Jézy | savo valdzig, taciau Jis iStveria visus iSbandymus. Naujajame Testamente yra daug
demonisky apsédimy apraSymy: pasakojimai apie Kafarnaumo apséstajj (plg. Mk 1, 21-28;
Lk 4,31-37), apseéstaji epileptika (plg. Mt 17, 14-18; Mk 9, 14-29; Lk 9, 37-43), mergaitg
kanaanietg, kurioje ttinojo demonas (plg. Mt 15,21-28; Mk 7,24-30) ir kitus apsédimus.
Sétonas yra Dievo priesininkas, todél jis apibiidinamas skirtybémis. Pagrindinés kategorijos,
kuriomis apibtidinamas $étono pasaulis, yra pragaras, nuopuolis, nuodémé, mirtis, tamsa, blogis,
chaosas, skilimas, melas ir kt. Sios kategorijos akivaizdziai priesingos su Kristumi susijusioms
kategorijoms: Sventumui, gyvybei, tiesai, dangui, iSlaisvinimui, iSgelb¢jimui, dorybéms, gériui,
groziui, tvarkai, harmonijai, bendrystei ir t. t.”> | Pragaro ugnis yra paradoksali. Tai evangeliné
nelaimé, i$sakyta zodziais: ,,kas nori iSsaugoti gyvybe, jg praras®; lygiai kaip Dangaus laimé:
,kas praras savo gyvybe dél mangs, jg iSgelbés™ (Mt 8, 35). Egoizmas ir neapykanta degina.
Meilé teikia pilnatve. Pirmuoju atveju pragaras — tai kiti. Antruoju atveju Dangus — tai kiti
bendrystéje su Dievu.“’® Sukiirimo ir nuopuolio istorijoje jrasyta zmogaus tragedija. Taigi
nupuolusiam Zmogui reikalingas iSgelbéjimas — Kristaus Pascha.”” Per ja galéjo biti i§ naujo
atkurtas prarastasis santykis su Dievu ir atskleistas tikrasis Zmogaus sukirimo tikslas ir

prasmé — savo gyvenimu panaséti j Dievo paveikslg.”

T Plg. Laurentin, Rene. Demonas — mitas ar tikrové? Vilnius: Aidai, 2008, p. 104.

3 Literatiirologas, Biblijos teksty tyrinctojas N. Frye’as i§skiria idealiuosius (susijusius su Kristaus asmeniu) ir
demoniskuosius vaizdinius, buidingus biblinei simbolinei sistemai. Pavyzdziui: rojaus (Edeno sodas): gyvybés
medis / gyvybés vanduo, demoniskieji: dykuma, mirties jira ir kt.; gyvuliy ganymo (avidé, vilnos, piemuo, ériukas,
kiinas ir kraujas — eucharistija; demoniskieji: chaoso drakonai (Leviatanas); gyvinai: zaltys; zemdirbystés: grudai ir
vynuogeés, duona ir vynas; demoniskieji: augmenijos dievai, zemé Motina (pagoniskosios kultliros), miesto
(urbanistiniai jvaizdziai galéty biti demoniskieji: Babelio bokstas; idealieji: Jeruzalés miestas, Sventykla).
Tyrinétojas pabrézia, kad jvaizdziy simboliné reik§mé yra ambivalentiska ir priklauso nuo konteksto (pvz., kryziaus
medis, kaip ir Raudonoji jira, gali biti ir demoniskas, ir iSgelbéjimo jvaizdis) (Frye, Northrop. The Great Code.
The Bible and Literature. Canada: Pinguins Books, 1990, p. 87).

78 Laurentin. Op. cit., p. 131.

7 Zmogus yra savyje suskiles. Todél visas Zmoniy gyvenimas, tiek asmeninis, tick bendruomeninis, pasireiskia
kova, daznai dramatiska, tarp gério ir blogio, tarp $viesos ir tamsybiy. Zmogus net pamato savo paties jégomis
nejstengias sékmingai gintis nuo blogio puolimy; todél kiekvienas jauciasi tarsi supanciotas. Taciau pats VieSpats
atéjo zmogaus iSvaduoti ir pastiprinti, jj i§ vidaus atnaujindamas ir iSmesdamas lauk ,,8io pasaulio kunigaikstj*
(Jn 12, 31), mus laikiusj nuodémes vergijoje.“ (Vatikano II Susirinkimo nutarimai. Op. cit., p. 13).

" Teologas R. Skinkaitis pabrézia: ,,Paveikslo tema néra statiska: ji kreipia j judesj. Vieningai trifisiant Dievo
malonei ir zmogaus laisvei, paveikslas turi tapti ,,panasumu® (Skinkaitis. Op. cit., p. 13).
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1.1.2. Pascha — Zydy tautos i$§¢jimo ir iSlaisvinimo i§ Egipto vergovés vaizdinys

Aiskinant Kristaus Paschos reikime remiamasi Zydy Pascha.” Graiky kalbos Zodis
,pascha® zymi aukojama ériuka, taip pat kulto apeigas (plg. I$ 12, 12—14. 24-27 ir kt.). Tai —
Senajame Testamente papasakotas jvykis apie tai, kaip Dievas islaisvino — iSvedé zydy tautg is
Egipto vergovés, liudijantis iSrinktosios Dievo tautos tikéjimg Dievo iSgelbéjimu i§ nelaimés
(izraelity pirmagimiy apsaugojimas nuo mirties angelo bausmés).

Egiptieciai maté, kad jy Salyje gyvenanti izraelity tauta didesné¢ uz jy tauta, todél,
bijodami izraelity maisto, nusprendé juos negailestingai engti. Faraonas netgi jsaké savo
pavaldiniams jmesti j Nilg visus zydy berniukus, kad jy nebedaugéty (plg. IS 1, 22). Dievas maté
zydy tautos kancias ir persekiojimus, patiriamus Egipte, ir iSgirdo jy Sauksma. Visy $iy ivykiu
centre — Moz¢, kurj, apsireikSdamas degancio kriimo ugnies liepsnoje, Dievas paSauké biti
tarpininku tarp saves ir iSrinktosios tautos, iSgelbéti jg i$ egiptieciy jungo ir nuvesti | Pazadétaja
zeme — ,,krasta, tekantj pienu ir medumi* (plg. I$ 3, 4. 7-8). Moz¢ atsiliepé j §j Dievo kvietimg ir
tapo tautos pranasu ir peréjimo Zzmogumi, vedusiu savo tautg i§ vergoves j laisve. Jo tautieciams
itikinti, kad Sig misija Moz¢é gavo i§ Dievo, Dievas jam suteiké galig daryti stebuklus. Egipto
faraonas nenoréjo paleisti i§ savo Salies izraelity, atlikdavusiy sunkiausius darbus, todél Dievas
per savo pranasg Mozg davé daugybe stebuklingy zenkly, liudijanciy, kad Dievas globoja Sia
tautg ir nori, jog faraonas jg paleisty. Vis délto faraono Sirdis buvo kieta, ir jis neleido
izraelitams iSeiti i§ savo Salies. Paskutine Dievo rykste tapo visy egiptieciy pirmagimiy mirtis. Ji
nepasieké izraelity pirmagimiy, nes Dievas per savo pranasa Moze¢ apreiske, ka jie turi daryti,
kad mirties angelas aplenkty jy namy duris ir jy pirmagimiai likty gyvi: kiekviena izraelity
Seima tg naktj turéjo papjauti Peréjimo (paschos) avinélj, jo krauju pazyméti savo namy dury
staktas, iSkepta avinélj turé¢jo valgyti paskubomis ir pasiruoSe iSkeliauti. Aukojamo ériuko
kraujo apeigos (hebr. Pesah)*® buvo pranasidkas Zenklas ir kartu izraelity tikéjimo liudijimas. Jis
7yméjo izraelity i§laisvinima i§ Egipto vergovés.®' Si Jeruzalés §ventykloje kasmet atnaiaujama
auka nebuvo tik ankstesnio jvykio prisiminimas, bet Zyméjo nuolatinj zZydy tautos dalyvavima
Siame jvykyje: ,,<..> Pesacho Svent¢ reiskia kasmetinj Dievo iSlaisvinamojo darbo, padaryto

savo tautai, sudabartinima <...>.“*? VieSpats, uzmuses visus egiptie¢iy ir jy gyvuliy pirmagimius

" M. 1. Rupnikas ?ydy Pascha laiko Kristaus Paschos modeliu ir pabrézia, kad Bazny&ios tévai zydy Paschos
ivykius laiké raktu i Kristaus Paschos supratima (Rupnik. Op. cit., p. 245).

%0Plg. Vorgrimler. Op. cit., p. 409.

81 Zydy T3¢jimo knyga perskaityta ir slépinio ZodZiai perprasti, kaip avinélis paaukotas ir kaip tauta isgelbéta.
(Sardietis, Melitonas. Baznycios Tévai: Nuo Apastaliskyjy Tévy iki Nikéjos Susirinkimo: antologija / Sud. Darius
Alekna, Vytautas AliSauskas. Vilnius: Aidai, 2003, p. 275).

82 Vorgrimler. Op. cit., p. 410. ,,Izraelis kiekvienais metais kartos pirmajj Paschos tarpsnj — pranasiska zenkla. Ir kai
kiekvienais metais kaip amzing jsaka jis §ves tos nakties — paaukoto avinélio — prisiminima, visuomet vél i§gyvens
visa, kg Sis zenklas skelbé ir kas pagal paskelbta zodj jvyko. Kartodamas avinélio paaukojimo apeigas Izraelis
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(plg. I8 12, 12), kad faraonas daugiau nebesipriesinty ir leisty Dievo iSrinktajai tautai iSeiti i$
Egipto, pervedé savo tauta per Raudongja jiira ir iSgelbéjo i§ Egipto vergoves. Taip jvyko

Izraelio (zydy) Pascha — Peréjimas.

1.1.3. Pascha — Zmogaus ir Zmonijos iSgelbéjimo ir iSlaisvinimo i§ nuodémeés vergovés

vaizdinys

IS Egipto nelaisvés iSgelbéti izraelitai tesé kelione¢ i Pazado Zem¢ — Kanaana, kuri
zydams buvo konkreti vieta, — ten jy lauké VieSpaties pazadéta gerové. Izraelitus vedé troSkimas
atsidurti Pazadétojoje Zeméje. Kelionés vaizdinys tapo svarbiu pasakojimo leitmotyvu.
Iséjusiems i§ Egipto nelaisvés izraelitams teko dar keturiasdeSimt mety klaidzioti dykumoje ir
patirti Dievo siystus iSbandymus dél jy nepasitiké¢jimo Dievu ir neklusnumo Jam. Pasieke
Pazado Zeme, jie turéjo tapti tauta, bendruomene.® Po ilgos, daugelj mety trukusios kelionés,
iSmirus visai pirmajai kartai, i$¢jusiai i§ Egipto nelaisvés, izraelity vaikai pasiekia tiksla. Jozué
tampa pranaso Mozés jpédiniu ir kartu su savaja tauta uzkariauja Kanaang bei padalija krasta
dvylikai giminiy (plg. Ist 31, 7-8). Taip buvo iSpildytas Dievo pazadas savajai tautai. Vis délto
izraelity santykis su Dievu nepasikeité: nors buvo iSvaduoti i§ Egipto nelaisvés, jie netapo
Paschos zmonémis ir vis dar tur¢jo pirmapradés nuodémés zyme. M. 1. Rupnikas pazymi, kad
,lzraelis §] iSlaisvinimg suprato kaip politing, socialing ir kultiros laisve: jy niekas nebeengia,
bet viduje jie néra laisvi, nepasikeité jy rySys su VieSpaciu, nepakito né tarpusavio santykiai.
<.>** Nuodéme, o ne fiziné nelaisvé buvo didziausia izraelity problema, todél zmogui ir

7monijai visiskai i§vaduoti i§ nuodémés vergystés reikéjo Kristaus Paschos.®
1.1.3.1. Jézus Kristus — Atpirkéjas ir ISgelbétojas — paschalinio jvykio pagrindinis veikéjas
Pasak A. Rubsio, ,,<..> Egzodo gramatika ryski ir Naujajame Testamente. Pasakojime

apie Jézaus atsimainyma Lukas vartoja gr. k. zodj eksodos (zr. Lk 9, 31). Jézaus vardas siejasi su

hebr. k. veiksmazodziu jasa — iSgelbéti, arba, iSganyti. PrieSas, kurj Jézus nugali dél zmogaus

iSgyvens ir antrojo tarpsnio tikrove — peréjimag per Raudonaja jurg. Pagal Paschos logika, tai — tas pats ir amzinas
,,dabar®, kadangi tai yra jvykis, per kurj visa patirta kartg visiems laikams <...>*“ (Rupnik. Op. cit., p. 249).

8 Isejes i vergijos 3alies ir jZzenges j pasitikéjimo Dievu zeme Izraelis taps tauta, bendruomene, gebangia gyventi
tarpusavio meile, nes i$ tikryjy pasitikint Dievu, bus nugaléta baimé dél saves. <..> Paschos kelyje Izraelis turi
galimybe tapti teisingumo tauta — zmonémis, kurie puoseléja tarpusavio santykius pagal Dievo santykiy su Izraeliu
paveiksla (Rupnik. Op. cit., p. 250). Anot A. Rubsio, ,,Kol kas jie buvo klajoklé tauta — bendrija, nes tebebuvo
bezemiai Derlingojo pusménulio gyventojai.“ (RubSys, Antanas. Raktas j Sengji Testamentg. T. 1: Sandora ir
Mesijas. Vilnius: Kataliky pasaulis, 1995, p. 234).

& Rupnik. Op. cit., p. 253.

8 15 tikryjy Kristaus — Dievo Siinaus ir tikro Zmogaus — atpirkimo ir Logos garbés apsireiskimo jvykis nuostabiai
sutampa su Zydy Pascha.“ (Ten pat, p. 255-256).
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laisvés, néra neturtas, raupsai, aklumas, bet Sétonas, nuodéme, mirtis.“%® Batent Jézus Kristus
yra paschalinio jvykio pagrindinis veikéjas ir jgyvendintojas. Teologas H. U. von Balthasaras

“87 j$ganymo istorija pristato ir trejybinio

(1905-1988) savo garsiajame veikale ,,Teodrama
Dievo iSgelbéjimo drama perteikia pasitelkdamas teatra kaip metaforg.®® Dieva Téva teologas
vadina Autoriumi, kuris sukuria visg dramos istorijg ir laukia, kol ji iSsiskleis. Aktorius (Siuo
atveju Jézus Kristus persona dramatis) girdi Autoriaus zodj ir vykdo jo pavesta misijg,
atsiduoda Tévo valiai, kuri laipsnidkai atskleidziama ir jkvepiama per Sventaja Dvasia, o
Sventoji Dvasia tampa reZisieriumi. Tévas patiki Dvasiai savajj autorinj teksta, kad jis galéty
bati jgyvendintas, o Sinus atsiduoda Dvasios vedimui, kad galéty ta teksta jgyvendinti.*’ Visa
$ig iSganymo istorijg teologas vadina kristodrama. Jézus, biidamas pradzia ir pabaiga — Alfa ir
Omega, tampa visos i§ganymo istorijos centrine figlira. H. U. von Balthasaras sutelkia démesj i
ISgelbétojo gyvenimo jvykius: Jézaus Kristaus draminj i§siuntimg — jsik@inijima, vie$aja veikla,
atéjus laikui® mirtj ant kryziaus — Velyky slépinj, nuzengima pas mirusiuosius, prisikélimg ir
eucharistinj saves dovanojimg iki laiky pabaigos kaip finalinj visos dramos akcenta. Nuo jo
vieSosios veiklos Judéjos kraSte iSganymo istorija jgauna dinamikos ir veda prie $ios istorijos
igsiskleidimo.”

Senajame Testamente izraelity Paschg — Peréjimg simbolizavo paaukotas avinélis,
apsaugojes izraelitus nuo mirties angelo, zudan¢io visus pirmagimius Egipte. Naujajame
Testamente visos Sios kategorijos sujungiamos Jézuje Kristuje, kuris ne tik saugo zmones nuo
mirties, bet ir suteikia Zzmogui visa, ko reikia jo didziajam peréjimui — tapti visiskai nauju
kiiriniu, Dievo jvaikiu. ,,<..> Ir dar karta pasirodo, kad Kristus yra visiSkai atviras zmogus,
kuriuo nugriaunamos egzistencijos sienos ir kuris yra tikry tikriausias ,,peréjimas“ (pascha).
Taip netikétai vél atsiduriame prie kryziaus ir Velyky slépinio, Biblijoje suvokiamo kaip

«91

peréjimo slépinys.”” Kaip Moz¢ iSvedé i§ Egipto vergijos Izraelio tauta, taip Kristus i

nuodémés ir mirties nelaisves iSvedé visa zmonija.

% Rubsys, Antanas. Kiiréjo ir kitrinio sqveikos pokalbio teologija Senajame Testamente. Vilnius: Kataliky pasaulio
leidiniai, 2011, p. 19. ,,Hebr. JehoSua, sutrumpintai JoSua, gr. forma ir reiskia ,,JHVH yra iSgelb¢jimas™
(Vorgrimler. Op. cit., p. 253).

87 Balthasar, Hans Urs. T eodramatyka. Krakow: M, 2005.

¥ Pyc, Marek. Dramatycyczna wizja chrystologii Hansa Ursa von Balthasara. In: Liturgia w $wiecie widowisk.
Opole, 2005, Nr. 82, s. 20.

% Plg. Pyc, Marek. Jezus Chrystus jako persona dramatis. In: Ethos, 2007, Nr. 1-2, s. 67.

% Plg. Ten pat. s. 70-75.

! Ratzinger, Joseph. Krikscionybés jvadas. Op. cit., p. 185. Kristaus aukos pavidalas atsispindi liturgijoje: ,,<...>
Auka dabar, tiesa, jgyja Kristaus kryziaus, mirtyje save dovanojancios meilés, pavidala, tac¢iau ta meilé neturi nicko
bendro su suardymu, bet yra naujo sukiirimo aktas, vél sugrazinantis kiirinija prie jos pacios. O visas kultas — tai
dalyvavimas Sioje Kristaus ,,Paschoje, Siame Jo ,,peréjime™ i§ to, kas dieviska, | tai, kas zmogiska, i§ mirties j
gyvenimg, | Dievo ir zmogaus vienybe <..>* (Ratzinger, Joseph. Benediktas XVI. Liturgijos dvasia. Vilnius:
Kataliky pasaulio leidiniai, 2012, p. 33).
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Jézus savo auka, peréjimu (Pascha) pas Téva, buvo paaukotas Tévui’?, todél krikscionys
Senojo Testamento izraelity Pesacho avinélj laiko provaizdziu Jézaus Kristaus, kuris yra tikrasis
Velyky avinélis, nuzudytas dél zmoniy nuodémiy, kad juos apsaugoty nuo mirties angelo,
§étono, vergoveés (bausmés) — nuodémeés ir jos pasekmiy, griaunanciy zmogaus gyvenima,
daranciy jj nelaimingg ir vedanciy j mirt]. ,,Biidamas nekaltas avinélis, laisvai pralietu savo
krauju jis pelné mums gyvenimg. Jame Dievas sutaikino mus su savimi ir vieng su kitu bei
i§vadavo i3 velnio ir nuodémés vergijos.«

Jézus pasirinko zydy Velyky puotos metg duoti savo mokiniams ir visiems Jj tikintiems
bei mylintiems zmonéms savo Kiing ir Krauja ir taip atbaigé bei jprasmino zydy Velykas.
Naujosios Velykos yra Jézaus peréjimas pas Téva per savo mirtj ir prisikélimg; jos jvyko
Paskutinés vakarienés metu, $ven&iant Eucharistija, uZbaigiantioje Zydy Velykas.”* Jézaus
Kristaus Paschos slépinys Kataliky BaznyCioje kasmet Svenciamas per Velyky tridienj ir
sudabartinamas kiekvieno sekmadienio Eucharistijos §ventimu Dievo darbams, atliktiems savo

tautai per Jézy Kristy, atminti.”
1.1.3.2. Jézaus Kristaus — tarpininko tarp Dievo ir Zmogaus — tarnystés

Zmogui ir Zmonijai i¥ganyti ir i§laisvinti i§ nuodémés vergijos reikéjo tarpininko. Tokiu
tarpininku tapo Jézus Kristus. Kristus, dalyvaudamas Sioje atpirkimo ekonomijos schemoje,
tampa tarpininku tarp zemés ir dangaus, tarpininku, palaikanciu zmogaus rysj su Dievu ir
jgalinanéiu jo susisiekima su transcendencija. Sj, Kristaus kaip tarpininko, vaidmenj parodo
trilypé Jo tarnysté (,,Jézy Kristy Tévas patepé Sventaja Dvasia ir padaré Jj ,,Kunigu, Pranagu ir
Karaliumi“*®), kuria vainikuoja dar Senajame Testamente prie§ daug amziy iki Jézaus gimimo

i§pranasautas kenc¢iancio tarno vaidmuo:

Is tikryjy mano tarnui seksis, jis bus aukstai iskeltas ir didziai iSaukStintas. Kaip
daugelis juo baiséjosi, nes jis atrodé nezmoniskai sudarkytas, ir buvo nebepanasus
i Zmogy, taip daugelis tauty bus jo nustebintos, o karaliai stovés neteke Zado. Jie
isvys, ko niekada nebuvo jiems apsakyta, ir suvoks, ko niekada nebuvo girdéje. (1z

52, 13-15).

%2 Plg. Kataliky Baznycios katekizmas... Op. cit., 1996, p. 556.

% Vatikano Il Susirinkimo nutarimai. Op. cit., p. 139.

% Plg. Kataliky Baznycios katekizmas. Op. cit., 1996, p. 288.

% Plg. Vorgrimler. Op. cit., p. 410. ,,<..> §veniausiojoje Eucharistijoje glidi <...> pats Kristus, masy velykinis
avinelis ir gyvoji duona <..> gyvybe trykStanCiu savo kunu teikiantis zmonéms gyvenima. <..>* Vatikano
11 Susirinkimo nutarimai. Op. cit., p. 225.

% Kataliky Baznycios katekizmas. Op. cit., 1996, p. 172.
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Visi Sie, Kristaus kaip tarpininko, vaidmenys neatsiejami nuo tarnavimo bendruomenei.

1.1.3.2.1. Jézus Kristus — Kunigas

Kunigas (gr. presbyteros — vyresnysis), zmoniy ir Dievo tarpininkas ir su tuo susijusiy
apeigy specialistas, veikia ne savo vardu, o tarnybiskai paskirtas bendrijos arba dievybés, todél
iSskiriamas i§ profaninés srities ir tarnauja sakralinéje srityje, jam budingi dvasiniai ir
komunikaciniai gebéjimai.”’” Izraelity kunigijos pradininkais laikomi Mozés brolis Aaronas,
daznai skelbdaves savo tautieCiams Dievo Mozei perduotg zinig, nes pats Mozé buvo labai
neiskalbus, ir Aarono stniis. Kunigai buvo atskira socialiné kasta. To meto izraelity kunigams
buvo paskirtos tokios uzduotys: perduoti tikéjimo Zinias, aukoti aukas, kompetencija Svarumo ir
teisés reikaluose, Sventyklos priezilira, pranasysciy aiskinimas savo tautie¢iams ir jy laiminimas.
Dél individo asmeninio tikéjimo, elgesio ir maldingumo svarbos §i kunigysté nebuvo labai
svarbi kiekvieno izraelito asmeniniam santykiui su Dievu. Jézaus kvietimas atgailauti, atsiversti
ir priimti Dievo karalyst¢ buvo skirtas paciam zmogui, neminint, kad santykiui su Dievu
palaikyti reikalingas kunigo tarpininkavimas.”®

Kristus, vyriausiasis ir amzinasis kunigas (plg. Zyd 5, 1-10; 9, 11-28), ir auka u
zmoniy nuodémes (tikrasis Paschos avinélis) tikintiesiems nutiesé kelig pas Téva (plg. Zyd 5; 7;
8). Vélyvuosiuose Naujojo Testamento rastuose Jézus laikomas vieninteliu Dievo ir Zmoniy
tarpininku (plg. 1 Tim 2, 5).” NukryZiuotas, prisikéles ir j Tévo garbe jZenges Kristus,
vienintelis tikrosios $ventyklos Vyriausiasis Kunigas, ir dabar atnaSauja pats save uz misy

. . . . .. v . 100
nuodémes danguje, Dievo Tévo artumoje, ir uztaria mus.

1.1.3.2.2. Jézus Kristus — PranaSas

Pranasai Senajame Testamente atliko svarby vaidmenj. Senojo Testamento hebrajy kalba
pranasas vadinosi nabi‘, — tai reiské asmenj, praneiantj Dievo valig.'”' Pranagais buvo laikomi
Abraomas, Moz¢, Izaijas, Jeremijas, Ezechielis, Ozéjas, Joelis ir daugelis kity. Pranasui Dievo
zodis daznai biidavo perduodamas per reg¢jimus, sapnus, vizijas. Gauta zodj jis turé¢jo perduoti
bendruomenei. Bendruomené pranaso misijoje turéjo didele reikSme. Butent bendruomenés

akivaizdoje, jkvéptas Dievo, pranasas turéjo liudyti Dievo Zzodj (plg. Ez 11, 25). Dievo Zinig jis

%7 Plg. Vorgrimler. Op. cit., p. 300.

% Ten pat, p. 300.

% Ten pat, p. 301.

10 plg. Kataliky Baznycios katekizmas. Op. cit., 1996, p. 146.
1% plg. Vorgrimler. Op. cit., p. 442.
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dazniausiai perduodavo zodziu, iSraiSkinga poetine kalba, taciau kai kurie pranasai atlikdavo ir
simbolinius veiksmus. Pavyzdziui, pranasas Ezechielis atlieka simboline Jeruzalés apgulg (plg.
Ez 4) ir simboling Judo tremtj (plg. Ez 12), taip pat kitus pavienius simbolinius veiksmus.
Pranasas Jeremijas VieSpaties paliepimu turi nesioti lininj juosmens apriSala (plg. Jer 13, 1),
minios akivaizdoje sudauzyti molinj indg (plg. Jer 19, 10), ant kaklo uzsidéti jungg ir pavalkus
(plg. Jer 27,2), pranasas Jona tris dienas raudodamas keliavo per Ninevés miestg ir kvieté
ninevieius atgailauti (plg. Jon 3, 1-4). Simboliniai pranasy veiksmai turéjo biiti paveiki
priemoné, skatinanti zmones susimastyti apie netinkamg gyvenimo btida. Pranasy tradicija buvo
gyva jvairiais istoriniais laikotarpiais. Pagrindinés to prieZastys buvo religijos nuosmukis,
ekonominis, visuomeninis Zmoniy i$naudojimas, pagonybés jsigaléjimas, politiniai perversmai
ir su tuo susijusios izraelity kancios (tremtys, vergove ir t. t.). Kiekvienas tikras pranaSas tur¢jo
biiti pasauktas paties Dievo. Pagrindiné jo funkcija buvo perduoti dieviskaja Zinia zmoniy
bendrijai jos gyvenamuoju laikotarpiu. Pranasystés pagrindas buvo Dievo susirlipinimas dél
savo tautos'” ir jos nuodémiy, ypa¢ staby garbinimo, todél per pranasa Dievas norédavo
paskatinti zmones palikti nuodémingg gyvenima. Anot teologo A. Ramono, Izraelio pranasy
veikla zydams turéjo keleriopa poveikj: kélé nuostabg, nes Dievas per pranaSus ne tik kalbéjo,
bet ir stebuklingai veiké; vienijo ir stiprino bendruomeng; padédavo atsiverti Dievo valiai ir
perkeisti gyvenima; skatindavo kurti santykj su Dievu.'” Kiekvienas Dievo atsiystas pranasas
turéjo raginti zmones atgailauti uz padarytas Sventvagystes. Daugelyje pranaSysCiy Dievas
perspéja tauta, kad, neatsisakius pagonisky ritualy, staby garbinimo ir maisto dvasios, ju lauks
baisus atpildas (plg. Oz 13; 1z 28). Kiekvieno pasaukto pranaso laukdavo sunki, alinanti misija,
nes zmonés jais netikédavo, nenorédavo pakeisti savo gyvenimo. Pranasas daznai biidavo
laikomas keistuoliu, jo Zodis biidavo atmetamas, nejvertinamas, prieSiskai sutinkamas, kartais
skelbéjui grésdavo mirtis (plg. Jer 26). Beje, skirtingos pranasy pasaukimo istorijos parodo, kad
Sis Dievo kvietimas daugeliu atvejy buvo isbandymas patiems pranaSams, pavedama misija
daugeliui jy atrodé nejmanoma ir nejveikiama zmogaus jégoms, todél daug pranasy
priesgyniavo Dievui ir noréjo iSvengti skiriamos misijos. Pranaso paSaukimas pareikalaudavo ir
nuolankumo, ir atsidavimo. Jis i§ esmés biidavo liudytojas ir kankinys; nors kankinysté vyravo
pirmaisiais kriksCionybés amziais, taCiau ,,<...> persekiojamo teisuolio <..> iSjuokto arba
galiausiai i§duoto mirciai pranaso tema, yra senesné nei kankinio, kuris yra gerai zinomas dar i$

vélyvojo judaizmo laikotarpio <...>'**. Pirmaisiais amZiais po Kristaus dél Senojo Testamento

192 Nors esminis pranago tikslas buvo perduoti Dievo siuntiamg Zinig Izraelio tautai, pranaSystés taip pat bidavo
adresuojamos ir kitoms tautoms, grupéms ar net pavieniams zmonéms (plg. Vorgrimler. Op. cit., p. 443).

193 plg. Ramonas, Arvydas. Sakramenty teologija. Doktrina, istorija, Sventimas. Vilnius: Kataliky pasaulio leidiniai,
2006, p. 14.

1%4 Ricoeur, Paul. Nazwac Boga. Krakow: Wam, 2011, s. 27.
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pranasy tradicijos suklesti kankiniy kultas: ,,<..> Kankinys, pasirenges sekti paskui Jezy iki
mirties, tapo tobulu krik§&ioniy didvyriu <..>“'°*. Liudijimas, kad Jézus yra Mesijas, Naujojo
Testamento Sviesoje gali buti vadinamas iSpazinimu. Taigi liudytojo, kankinio, iSpazinéjo
kategorijos viena su kita glaudziai susijusios.

Jézaus kaip pranaso vaidmuo tesé Izraelio pranasy tradicijg ir kartu parodé jo virSenybe
pastaryjy atzvilgiu. Sventojo Rasto tyrinétojas Antanas Rubgys Jézy vadina Naujojo amZiaus
pranasu.'* Jézaus atéjimas jau buvo i$pranaautas ir jgyvendintas per jo asmenj.'”’ Pradédamas
vie$ajaq veikla gimtajame Nazareto mieste, Jézus pirmiausia perskaito Izraelio pranasy rastus ir
taip patvirtina, kad skelbtos pranasystés jau isipildé per Jj (plg. Lk 4, 17-21). Nazarete mazai
zmoniy jtiki Jo Zodziais, Luko evangelijoje skaitome net apie priesiskai nusiteikusiyjy pastangas
Jézy nuzudyti (plg. Lk 4, 29). Tokie veiksmai tik patvirtino gerai zinoma posakj: ,,joks pranasas
nepriimamas savo téviskeje* (Lk 4, 24); Siais zodziais Jézus taip pat aiSkiai nurodo i savo kaip
pranaso vaidmenj. Jo kaip ypatingo pranaso veikla ir autoritetas remiasi Jo dieviska prigimtimi
ir ypatingu santykiu su Dievu Tévu. Jis skirtingai nuo pries Jj buvusiy pranasy, perdavusiy zinig
nuo Dievo, pats buvo gyvasis Dievo Zodis, Gyvyb¢ ir zmoniy Sviesa (plg. Jn 1, 1-14) — savo
mokymu, stebuklingais darbais ir gyvenimo btudu. Tod¢l susirinkusias Jo pasiklausyti zmoniy
minias galéjo autoritetingai kviesti palikti sengjj gyvenimo budg ir sekti Juo. Jo kaip Dievo
pranaso autentiSkuma patvirtina Jo gyvenimo pabaiga. Nors buvo gundomas nevykdyti savo
misijos iki galo, zinojo Jo laukiancios mirties ant kryziaus baisuma, taciau ryztingai keliavo j §j
tiksla, kuris buvo Tévo valia Jo gyvenimui, kad iSlaisvinty Dievo mylimus Zmones i§ nuodémés
ir mirties vergijos ir duoty jiems galig tapti Dievo vaikais (plg. Jn 1, 13). Dievas Tévas,
prikeldamas Jézy i§ numirusiy, uZantspauduoja Jo skelbtos Zinios autentiskuma ir pranasiskos

misijos tikruma.
1.1.3.2.3. Jézus Kristus — Karalius

Pirmyjy amziy kriksc¢ionims, kurie lauké Kristaus atéjimo ir tikéjo eschatologinémis
pranasystémis, buvo ypac¢ svarbu pabrézti Kristaus Karaliaus, Visagalio Valdovo titula, stipraus
ir gelbstincio valdovo paveiksla. Tai atsispind¢jo ir krik§¢ioniskojoje ikonografijoje — ilgg laika,
iki pat viduramziy, vyravo Kristaus Pantokratoriaus (visavaldzio) atvaizdas: ,,<...> Jis geriausiai

iSreiske prisikélima, garbe ir dieviskaja galia, kurig IV a. verdant kristologiniams gincams dél

19 Armstrong, Karen. Biblija: knygos biografija. Vilnius: Tyto alba, 2008, p. 107.

106 Plg. Rubsys, Antanas. Raktas j Naujqji Testamentq. T. 1: Bendrija: sqjidis. Vilnius: Kataliky pasaulis, 1997,
p. 147.

197 plg. Pelikan. Op. cit., p. 16.
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. ST - vy 1
Jézaus dieviskumo buvo batina pabrezti <..>«'*%,

Senajame Testamente hebrajy didvyrio
Danieliaus regéjime jau yra nuorody j dieviskojo karaliaus atéjimg zemén (plg. Dan 7, 13-14), o
Apreiskimo Jonui knygoje kalbama apie VieSpat] Dieva, kuris ateis laiky pabaigoje kaip Alfa ir
Omega, kaip Visagalis Dievas ir Karalius (plg. Apr 1, 5-8). Evangelijose ne vienoje vietoje
randame nuorody j Kristaus Karaliaus jvaizdj, taciau labiausiai jis atsiskleidzia Jézaus teismo
scenoje, kai Jis atvedamas pas Romos pretorijy Poncijy Pilota. Sis susitikimas ir pokalbis su
Pilotu atskleidzia karaliskaja Kristaus kilme, taciau ji nesusijusi su jprastine zemiskojo karaliaus
ir valdytojo samprata. Piloto klausiamas, ar Jis esantis zydy karalius, Jézus atsako: ,,Mano
karalysté ne i$ Sio pasaulio” (Jn 18, 36), ir taip pabréZia, kad yra dieviSkosios prigimties ir kalba
apie dvasinj pasaulj. Kaip zinome i§ tolimesniy jvykiy, Kristaus karina Zeméje tampa er§kéciy
vainikas, uz tariama maista Jis nukryziuojamas su dviem plésikais, o ant mirusio Jézaus kryziaus
prikalama lentel¢ su uzraSu INRI - Jézus Nazarietis, zydy karalius (plg. Jn 19, 19). Pranasai
skelbé apie Karaliaus atéjimg, ir jau nuo pat pradziy zemiskosios valdzios atstovai bijojo
perversmo. Jtampos tarp valdzios atstovy biita jau nuo pat Jézaus gimimo: karalius Erodas sieké
nuzudyti gimusj ISganytoja, todél Marija su Juozapu ir kudikiu pabégo i Egipta (plg. Mt 2, 13—
14). Evangelijose persekiojamas Jézus Karalius buvo puikiai suprantamas pirmiesiems
krik§¢ionims, kurie buvo persekiojami dél Kristaus vardo, ypac¢ tiems, kurie dél Jo miré kaip
kankiniai. Jo karaliavimas turi visiSkai kita prasme nei jprasta karaliaus sampratai. Jis yra
gailestingumo karalius, litdéjes dél paprasty Zmoniy nelaimiy ir ligy, todél juos gydé ir laisvino
i§ demony valdzios. Jis yra zmonéms tarnaujantis karalius: ,,Zmogaus Stnus irgi atéjo ne kad
jam tarnauty, bet pats tarnauti ir savo gyvybés atiduoti kaip i§pirkos uz daugeli” (Mt 20, 28). Jo
veikimo biidg geriausiai iSreiSkia atsisveikinimo su savo mokiniais scena — Paskutiné Vakariené
— kurioje, Jis kaip tarnas nuplauna savo mokiniams kojas, kad palikty jiems sekting pavyzdj
(plg. Jn 13, 4-17), o po to eina mirti uz juos ir visus zmones, kad juos sugrazinty j artima

bendryste su savo Tévu.

1.1.3.3. KryZius — paschalinio iSgelbéjimo simbolis

Kryziy galima pavadinti svarbia paschalinio iSgelb¢jimo priemone ir simboliu. Ant jo
kentéjo ir miré pasaulio Kairéjas ir Atpirkéjas. Taciau kryzius yra tik Kristaus Paschos dalis, nes
Dievas Tévas nepaliko savo Stinaus mirusio. Po kryziaus seké Kristaus Velykos — Dievo Stinaus
Prisikélimas ir zengimas j Tévo artumg. Budamas Tévo artumoje, Jis uztaria ir padeda

keliaujantiems Jo Paschos keliu, nes pats pragjo § kelig. Apastalas Paulius laiske Korinto

1% Virbalas, Lionginas. Kristologinio pamaldumo raida. In: Pamaldumas Isganytojui Lietuvos kultiiroje. Vilnius:
Kultiros, filosofijos ir meno institutas, 2008, p. 16.
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tikin¢iyjy bendruomenei rasé¢: ,,O mes skelbiame Kristy nukryziuotaji, kuris Zydams yra
papiktinimas, pagonims — kvailysté. Bet paSauktiesiems— tiek zydams, tiek graikams —
skelbiame Kristy, kuris yra Dievo galybé ir Dievo iSmintis“ (1 Kor 1, 23). Kriks¢ionims
kryziaus slépinys (gédinga ir Zeminanti Dievo Stinaus mirtis ant kryziaus uz Zzmoniy
nuodémes — kelias sutaikinti Zmogy su Dievu) yra Dievo pergalé prie§ mirtj ir nuodéme.'”
Kryzius stovéjo Golgotoje''’, vietoje, kurioje buvo nukryZiuotas ir palaidotas Jézus (plg.
Mk 15, 22). Golgotos vieta yra uz Jeruzalés miesto varty, taigi, profaniska erdve, taCiau per
Jézaus mirtj ir prisikélima tapo paSventinta. Kryzius ir Golgotos kapas krikscionybéje
simbolizuoja pasaulio centra, vadinamajj axis mundi.''' Kryzius kaip krik§Gioniskasis axis
mundi sujungia zeme ir dangy. KryZiaus istorija apima daug skirtingy ir priestaringy elementy,
jskaitant gedingg mirties bausme ankstyvojoje kriksionybeje''? (krikiGionims reikéjo laiko
Siam gédos simboliui transformuoti j pergalés zenklg'"), ir tik véliau kryzius tapo Kristaus

“- . . v ue 114 - v v . . 115 . P v
kancios simboliu, Bazny¢ios emblema " ir kryziaus Zygiy atributu . Jau pirmieji krik§¢ionys

19 pasak teologo Josepho Ratzingerio, ,,<..> Siandien galima gana patikimai nustatyti, kad tikéjimo i Jézy kaip
Kristy kilmés vieta, t. y. ,.kri“ — krik§¢ioniskojo tikéjimo apskritai kilmés vieta, yra kryzius.“ (Ratzinger Joseph.
Krikscionybés jvadas. Op. cit., p. 162).

"% Golgota (gr. Golgotha, aram. Gulgalta — kaukolé, lot. Calvaria). Vienas pirmuyjy Bazny&ios tévy Origenas,
naudodamasis egzegetine technika ir taikydamas tipologinj Biblijos skaitymo metoda, susiejo kaukolés pavadinima
su Adomo kaukole, kuri buvo palaidota po kryziumi. Golgota taip pat buvo identifikuojama su kalva ir uola
(Dictionary of the Bible /| Ed. David Noel Freedman. Grand Rapids, Michigan/Cambridge, UK: B. Eerdmans
Publishing Co, 2000, p. 519). ,,<...> Kriksc¢ioniy jsitikinimu, pasaulio centre stiiksojo Golgota, nes ji buvo kosminio
kalno vir§tne¢ ir kartu vieta, kur buvo sukurtas ir palaidotas Adomas. Taigi ISganytojo kraujas uzlas¢jo ant Adomo,
palaidoto Kryziaus papédéje, kaukolés, ir atpirko jj <..>“ (Eliade, Mircea. Sventybé ir pasaulietiskumas... Op. cit.,
p- 17). Labai daznai krik§¢ioniskosios ikonografijos dailés kiiriniuose ar skulptiirinése kompozicijose po kryziumi
komponuojama kaukolé kaip Adomo kaukolés simbolis. Placiau zr.: Ulevicius, Benas. Kaukol¢ po kryziumi:
Adomo kapo reik§mé iSganymo istorijoje. In: Pamaldumas ISganytojui Lietuvos kultiroje. Vilnius: Kultiros,
filosofijos ir meno institutas, 2008, p. 49-63.

"1 Aigkindamas universaliaja pasaulio centro simbolika, M. Eliade pabrézia: ,,<...> Pasalintas i$ kulto ir nustumtas j
mitologijos pakrastj dangus islieka religiniame gyvenime tik simbolikos déka. O §i simbolika savo ruoztu
persmelkia ir palaiko daugybe ritualy (dangun Zzengimas, pakilimas, jSventinimas, vainikavimas ir t. t.), mity
(kosminis medis, kosminis kalnas, stréliy granding, jungianti zeme ir dangy, ir t. t.), legendy (stebuklingas skrydis ir
t. t.). ,,Pasaulio centro* simbolika, kuri, kaip matéme, yra nepaprastai paplitusi, taip pat paliudija dangisSkosios
simbolikos svarba: per ,,centrg” susisieckiama su dangumi, ir tas susisiekimas yra pavyzdinis transcendencijos
paveikslas“ (Eliade, Mircea. Sventybé ir pasaulietiskumas... Op. cit., p. 90).

112 7velgiant i§ istorinés perspektyvos, kryZiaus slépinys i§ tiesy buvo paradoksalus, nes ,,<...> nukryZiavimas buvo
laikomas pacia baisiausia bausme ir negarbingiausia mirtimi. Roménai jos netaiké miestieiams, ji buvo skirta
zemajai klasei, vergams, ziauriems nusikaltéliams ir maistininkams, bausmeés ziaurumas tarnavo kaip jbauginimo
priemoné. Ji rodé didziausia pazeminimg <..>“ (Viladesau, Richard. The Beauty of the Cross: The Passion of
Christ in Theology and the Arts, from the Catacombs to the Eve of the Renessance. New York: Oxford University
Press, 2006, p. 21). Manoma, kad roménai $ia bausmés forma peréme i§ kartaginieciy (Ten pat, p. 21). Dél Sios
priezasties kryziaus slépinys buvo sunkiai suprantamas pirmyjy krik$¢ionybés amziy zmonéms, juo labiau zydams,
kuriems gédinga Dievo mirties samprata buvo nepriimtina.

"% Su %a samprata buvo susijes ir vélyvas Nukryziuotojo vaizdiniy paplitimas meninése reprezentacijose
(Syndicus, Eduard. Early Christian Art. New York: Hawthorn Books Publishers, 1962, p. 103). Sig priezastj
ivardija ir ikonografas Andre Grabaras: ,nukryziavimo scenos dailininkus pradéjo dominti tik Viduramziy
pradzioje, ne todél, kad §i tema ankstyvuoju kriks¢ionybés laikotarpiu nebuvo aktuali, bet todél, kad <..> tais
laikais nukryziavimo scenomis sickta ne isreiksti Kristaus mirties tikruma, bet atskleisti jo didybe ir pergale pries
mirt] (kaip prisikélimo i§ numirusiyjy simbolj), iSganymo per kryziy visuotinumg ir t.t.“ (Grabar, Andre.
Krikscioniskoji ikonografija: Antika ir Viduramziai. Vilnius: Aidai, 2003, p. 190-191).

"4 Krikscioniskosios ikonografijos Zodynas / Sud. Dalia Ramoniené. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla,
1997, p. 167.
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naudojo kryziaus zenklg kaip laiminimo gesta meldziantis ir pradedant darbus. Taip pat jam

buvo suteikiama apsaugos nuo demony galia. Kryzius buvo Dievo galios zenklas kovojant su

16 118

velniu.''® Kristaus NukryZiuotojo reprezentacijose''’ ir kangios ciklo ikonografinés
kompozicijos yra vienos dazniausiy Vakary Europos meninése reprezentacijose.
Kriksc¢ioniskajame mene kaip kryziaus atitikmuo gali buti vaizduojami laiptai, kurie primena
biblinj Jokiibo sapng prie Betelio (plg. Pr28, 10-22). Biblijoje pasakojama, kad Jokibas,
atsigulgs nakciai miegoti ir pasidéjes po galva dideli akmenj, susapnavo laiptus, jais
laipiojancius angelus ir Dievo apsireiskima. Sis siuzetas pasirodé ankstyvojoje krik$¢ioniskojoje
dailéje. ,,<...> Kopécios paprastai remiasi j debesis, nuo kuriy Dievas ziiiri Zemyn. Kopéciomis
laipioja angelai, papédéje miega Jokiibas, po galva pasidéjes didelj akmenj <..>“.""" Lietuvai
priémus kriksta, kryzius ir Nukryziuotojo atvaizdai tapo svarbia lietuviy kultGros dalimi ir
maldingumo objektu (pakelés kryziai, kryzdirbysté, riipintojélio atvaizdai ir t.t.). Lietuvoje
nukryziavimo ikonografiniai siuzetai nedaug kuo skyrési nuo Vakary Europos dailés, taciau
atsirado naujas ikonografinis tipas — Kristaus Riipintojélio paveikslas; §io jvaizdzio formos plito
ir literatiiroje.'*”

Kryziaus medis, gyvybés medis, visatos stulpas, vartai, ramstis, kalnas ir kt. jvaizdziai

daznai zymi kryziaus simbolika tiek literatiirinéje vaizduotéje, tiek vaizduojamajame mene.

"5 pasak pranciizy medievisto Georgeso Duby, ,,<...> Nesioti kryziy XI a. tampa labai populiaru. 1095 m. visi,
kurie rengési vykti | Sventaja Zeme, buvo paZzenklinti kryziaus enklu. KryZius taip pat yra taikos, kurig Dievas
pazadéjo zmonéms, bei jo pergalés pries pasaulio blogybes zenklas <..> iSaustas kryziuoCiy apsiaustuose, kryzius
visiems skelbia, kad jo neSiotojai eina ne tik | Golgota. Jis jspaudzia jy kiuinuose velykinés aukos bei jungties su
Amzinojo Dievo galybe jspauda. Jis juos pazymi kaip iSrinktuosius ir i§ anksto veda | taikia paskutinés dienos
karalyste <..>“ (Duby, Georges. Katedry laikai. Menas ir visuomené 980-1420. Vilnius: Vilniaus dailés
akademijos leidykla, 2004, p. 110).

16 plg. Pelikan. Op. cit., p. 97.

""" pasak menotyrininkés Indrés Surkutés, tyringjusios nukryziuotojo Jézaus ikonografija, ,,Teologiniu poZifiriu
svarbiausios NukryZiuotojo ikonografijos temos — atpirkimas ir i§ganymas.* (Surkuté, Indré. NukryZiuotojo Jézaus
ikonografija V-XVIII a. Vakary Europoje. In: Soter, 2014, Nr. 52 (80), p. 81). Reikia paminéti, kad pirmieji
kryziaus (be nukryziuotojo) atvaizdai, kaip ir kiti Kristaus atvaizdai, plit¢ ankstyvojoje kriks¢ionybéje, buvo
alegorijos. Katakomby puosyboje kryziy buvo galima jzvelgti inkare, triSakyje, graikiskosios raidés ,,Tau“ pavidale
arba Oranto ar Orantés besimeldziancioje figiiroje, atkartojancioje Nukryziuotojo poza (Syndicus. Op. cit., p. 18).
'8 Visa kanéios cikla pagal jvykiy seka sudaro Sie pagrindiniai siuzetai: jzengimas j Jeruzale; Paskutiné vakariené,
Jézus plauna kojas savo mokiniams; malda Alyvy kalne; Jézaus iSdavimas; §v. Petro iSsigynimas, Jézaus teismas;
Jézaus iSjuokimas, Jézaus nuplakimas; Jézaus vainikavimas erSkéciais; Ecce homo; kelias | Kalvarija; Jézaus
drabuziy nupléSimas; prikalimas prie kryziaus; kryziaus pakeélimas; nukryziavimas; émimas nuo kryziaus; pieta;
Jézaus kiino pernesimas; laidojimas; nuzengimas | pragarus; prisikélimas; §ventosios moterys prie kapo; Jézaus
pasirodymas Motinai Marijai; Noli Me Tangere; kelioné | Emausa; vakariené Emause; §v. Tomo netikéjimas;
stebuklinga ziikle; Zengimas j dangy; Sventosios Dvasios atsiuntimas (plg. Krikscioniskosios ikonografijos Zodynas.
Op. cit., p. 150).

" Krikscioniskosios ikonografijos Zodynas. Op. cit., p. 113.

120 L jteratiirologé D. Ciogyté, tyrinéjusi Kristaus literatiirinj paveiksla lietuviy rasytojy kiiriniuose, riipintojélio
paveiksla vadina originalia Kristaus paveikslo traktuote; ja mato Putino ir Jono Ais¢io kiryboje (Ciogyté, Dalia.
Literatiiros teologija: teologiniai lietuviy literatiiros aspektai. Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2013, p. 222).
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1.1.3.4. Vaizdingosios paschalinio peréjimo schemos

Siame poskyryje pristatomos dvi pagrindinés vaizdingosios paschalinio peréjimo

schemos, isskiriami joms priklausantys vaizdiniai.
1.1.3.4.1. Krikstas kaip peréjimas i$ nuodémés vergovés j Dievo vaiky laisve

Krikstas (gr. baptizein — panardinti j vandenj) — krik§¢ioniskojo gyvenimo pagrindas ir
pradzia. ,,Krikstas yra krik§¢ionio Velykos — iSlaisvinimas i§ vergijos. Taigi Krik§to metu
krikstijamasis simboliskai pakartoja I$éjimg i§ Egipto ir, kaip Kristus tai pakartojo, i§éjimg i§

L 121
mirties.

Remiantis krik§¢ioniskaja samprata, krikStu nuplaunama prigimtiné Zmogaus
nuodéme, kuria jis yra pazenklintas po Adomo ir Ievos atsitraukimo nuo Dievo ir nuopuolio,
kuris buvo nepaklusnumo Dievui pasekmé. Krik§tu nuplaunamos visos iki tol padarytos
nuodémés, skyrusios krikstijamajj nuo Dievo, kad jam niekas netrukdyty jeiti | Dievo karalyste
ir tapti ,nauju kiiriniu“ (2 Kor 5, 17).'* Paties Jézaus krikstas Jordane simbolizuoja kryZiaus
priemimg: ,,Kadangi pats Jézus yra be nuodémés ir jam nereikia laidoti senojo gyvenimo,
kriks§to priémimas yra iSankstinis kryziaus prisiémimas <..>. Todél Jézaus krikstu i§ anksto
numatoma ir sykiu paaiskinama visa jo gyvenimo bei mirties drama“'>*.

Svarbiausias Kriksto sakramento elementas yra vanduo'**, kuris simbolizuoja apvalyma
ir atsinaujinimg. Vanduo buvo naudojamas Paskutinés vakarienés metu, kai Jézus plové mokiniy
kojas; vandens srové istryksta i$ nukryziuoto Jézaus Sono (plg. Jn 19, 34), §is vanduo — gyvybés
versmé. Dél tokios giliosios vandens simbolikos prasmés pirmaisiais kriks¢ionybés amziais
krikstijamieji buvo visu kiinu panardinami j vandens talpykla, — tai simbolizavo izraelity,
i8¢jusiy i§ Egipto vergijos, peréjima per Raudonaja jiira. | vandenj panardinamas senasis,
nuodémingasis, zmogus simboliSkai mirSta, o jo iSnirimas tolygus prisikélimui ir naujam
gyvenimui.'*

Senajame Testamente aptinkami tokie Kriksto pirmavaizdziai:

"2l Plg. Ramonas. Op. cit., p.79. ,Biti pakrikitytiems reiskia i¥gyventi ir nueiti Jézaus kelig nuo mirties,
palaidojimo iki prisikélimo, taip dalyvaujant Vieninteléje Velykingje paslaptyje (Rom 6, 1-11).“ (Ten pat, p. 77).
2 plg Kataliky Baznycios katekizmas. Op. cit., 1996, p. 274.

123 Ratzinger, Joseph. Pakeliui pas Jézy Kristy. Op. cit., p. 69.

12 Kalbédamas apie krikiGionidkosios vandens simbolikos prasme, religijotyrininkas M. Eliade ja vadina
pavyzdine: ,,Bazny¢ios Tévai, be abejo, pasinaudojo kai kuriomis ikikrik§¢ioniSkomis ir universaliomis vandens
simbolikos vertybémis, taciau praturtindami jas naujomis reikSmémis, susijusiomis su istoriniu Kristaus gyvenimu
<..>. (Eliade, Mircea. Sventybé ir pasaulietiskumas... Op. cit., p. 92-93). ,,<..> galima net sakyti, jog vandens
simbolika lauke, kol jos gilioji prasmé atsiskleis per kriks¢ionybé¢s atnestas reiksmes (Ten pat, p. 96).

125 Peréjima per Raudonaja jira iSankstiniu krikito vaizdavimu laike krik§Gionys pirmame plane pirmiausia
jzvelgdavo jurai budinga mirties simbolika; taip ji tampa kryziaus slépinio jvaizdziu. Norédamas atgimti, zmogus i§
pradziy turi kartu su Kristumi jzengti i ,,Raudonaja jiira“, nusileisti su Juo i mirt] ir tada sykiu su Prisikélusiuoju i§
naujo patekti | gyvenima“ (Ratzinger, Joseph. Jézus is Nazareto. Vilnius: Kataliky pasaulio leidiniai, 2007, p. 211).
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- Nojaus arka, kuria nuo tvano vandens buvo isgelbétas Nojus, jo Seima ir visy gyviny
atstovai;
- izraelity peréjimas per Raudongjg jurg ir iSsivadavimas i$ Egipto vergijos;
- izraelity peréjimas per Jordana ir jzengimas j Pazadétaja Zeme, amzinojo gyvenimo
Dievo artumoje paveiksla.'*®
Visi §ie Senosios Sandoros pirmavaizdziai i$sipildé Jézuje Kristuje'?’, kuris pradéjo
iSganingaja veikla, leisdamas Jonui Krikstytojui pakrikstyti Ji Jordane. Nuo tada prasideda zydy
ilgai laukto Mesijo gelbstinti veikla ir naujieji — esachatologiniai laikai'*®. Siuo poelgiu Jis
,apiplésé pats save™ (Fil 2, 7), nes, turédamas dieviskajg prigimtj ir biidamas be nuodémés,
solidarizavosi su netobulais ir linkusiais nusidéti zmonémis. Prisikéles Jis pavedé savo

apasStalams krikstyti Jj jtikéjusius Zzmones (plg. Mt 28, 19-20).

1.1.3.4.2. Eucharistija kaip Kristaus paschalinio peréjimo sudabartinimas

Eucharistija (gr. Eucharistia — dékojimas) — vienas 1§ dviejy (Krikstas ir Eucharistija)
svarbiausiy Kataliky BaznyCios sakramenty, viso kriks¢ioniskojo gyvenimo Saltinis ir
atbaigimas. Eucharistija dar vadinama Sventosiomis MiSiomis, VieSpaties vakariene, Duonos
lauzymu, Vie$paties kangios ir prisikélimo atminimu, Sventaja auka, Sventaja Komunija ir t. t.
Eucharistijos sakramentas jsteigiamas per vieng svarbiausiy Kristaus kancios ir prisikélimo
jvykiy — Paskuting vakarieng.'” Anot R. Cantalamessos, Senajame Testamente Eucharistija
laikoma jvaizdziu, Naujajame Testamente — jvykiu, BaznyCios gyvavimo laikotarpiu—

130
sakramentu.

R. Cantalamessa pabrézia Paschos kaip Eucharistijos jvaizdzio i$skirtinumag:
,,<...> I8 visy $iy Eucharistijos jvaizdziy vienas pranoksta jvaizdzio sampratg. Tai pasiruo$imas
ir tarsi iSankstinis jvykdymas — Pascha! IS jos kyla Eucharistijos vardas ir jos iSraiSka — pokylis,
arba Velyky vakariené, | kurig atsizvelgiant, pats Jézus pavadintas ,,Dievo Avinéliu“. Nuo pat
iSvedimo i§ Egipto nakties Dievas masté apie Eucharistija, jau tada ketino mums duoti tikrajj
Avinélj <. >,

Taigi Paskutinés vakarienés slépinys neatsiejamas nuo iSgelb¢jimo istorijos:

,,<...> Egzistuoja Eucharistijos ir iSgelbéjimo istorijos sambivis: visa iSgelbéjimo istorija yra

1% plg. Kataliky Baznycios katekizmas. Op. cit., 1996, p. 267.

12 plg. Ten pat.

128 plg. Ramonas. Op. cit., p. 74.

12 Tai tikroji VieSpaties Jézaus Kristaus Kiino ir Kraujo auka, kurig jis jsteigé, kad per amzius iki jo atéjimo
testysi Kryziaus auka, taip patikédamas savo Bazny¢iai savo Mirties ir Prisikélimo atminima. Tai vienybés zenklas,
meilés rySys, Velyky puota, per kurig priimamas Kristus, siela pripildoma malonés ir suteikiamas amzinojo
gyvenimo laidas* (Kataliky Baznycios katekizmas: santrauka. Kaunas: Kataliky interneto tarnyba, 2007, p. 93).

10 plg. Cantalamessa, Raniero. Eucharistija — miisy pa§ventinimas. Op. cit., p. 10.

1 Ten pat, p. 11.
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Eucharistijoje, ir Eucharistija yra visoje isgelbéjimo istorijoje <...>“'*2. Svesdamas Paskuting
vakarieng, Jézus jprasmino ir uzbaigé zydy kasmet Svenciamas Velykas, kurios yra Dievo
galingo veikimo — savo tautos iSvedimo i§ Egipto vergovés — prisiminimas'*®. Teologas Raniero
Cantalamessa, komentuodamas Paskutinés vakarienés metu Jézaus istartus zodzius ,.tai darykite
mano atminimui® (Lk 22, 19), kreipé juos j Paschos turinj: ,,Sis Zodis ,,atminimas“ turéjo
tiesiogiai priminti patj IS¢jimo zodzio turinj ir skatinti galvoti, kad jsteigiama nauja Paschos
institucija. ISties iSlieka senasis memorialas, bet jis pakeiiamas, teisingiau, jvykdomas jo
turinys: nuo 3iol Pascha bus kito paaukojimo ir kito peréjimo memorialas.«'**

Pagrindiniai Eucharistijos elementai yra duona ir vynuogiy vynas. Evangelijose raSoma
apie duonos padauginimo stebuklus, galiausiai pats Jézus — NukryZiuotasis — tampa gyvybés
duona (plg. Jn6,35). Senajame Testamente taip pat galima rasti nemazai Eucharistijos
ivaizdziy:

- mana, siunciama i§ dangaus pamaitinti dykumoje alkstanciy izraelity, keliaujanéiy |
Pazadétaja zeme (IS 16; Jn 6);

- Melchizedeko duonos ir vyno atnaSos, jam pasitinkant prieSus nugaléjusj Abraoma
(Pr 14, 18; Ps 110, 4; Zyd 7);

- Abraomo mylimojo stinaus Izaoko paaukojimas, kuris buvo ypatingas ir drastiSkas
Abraomo tikéjimo ir pasitiké¢jimo Dievu iSbandymas, po kurio Dievas jam duoda
ypatingus pazadus: Abraomo palikuonys taps labai gausiis ir bus palaiminimas visoms
Zemés tautoms (Pr 22, 1-19)"%%;

- zydy Paschos $ventimas ir nekalto avinélio aukojimas, jiems iSeinant i§ Egipto vergovés
(I8 11-12).

Baznycia nuolat jsijungia j Eucharistijos Sventima, nuolatinj Kristaus kancios ir
prisikélimo jvykj ir tiki, kad Eucharistijos metu duona ir vynas, veikiant Sventajai Dievo
Dvasiai, yra perkei¢iami ] tikrg Jézaus Kristaus Kiing ir Krauja. Remiantis judaizmo ir
helenizmo pasauléziiira, Eucharistija yra prie$ du tiikstan¢ius mety ant Golgotos kalno vykusios
Jézaus Kristaus aukos ant kryziaus realus sudabartinimas, ir joje tarp Eucharistija Svenéian¢ios

. . . . — . e . 1
bendruomenés nariy yra ir sudvasinta kiing turintis Jézus. 36

132 Ten pat, p. 10.

133 Kristus valgo Paschos vakariene su savo mokiniais pagal senuosius tévy paproGius: valgo avinélj, kuris yra
pranasiskas iSvedimo i§ Egipto vergijos ir i§laisvinimo Zygio pirmojo tarpsnio zenklas. Jis simbolizuoja ir antrojo
tarpsnio, peréjimo per Raudonaja jira, veiksminguma. Per §ig vakariene Kristus duoda nauja pranasiska zenkla:
vietoj avinélio, kuris truputj véliau apreiks ji pati, Kristus | savo rankas paima duong ir vyno taurg, juos visiskai
iasmenindamas.“ (Rupnik. Op. cit., p. 256).

13% Cantalamessa, Raniero. Eucharistija — miisy pasventinimas. Op. cit., p. 13.

133 plg. Ten pat, p. 11.

1% plg. Vorgrimler. Op. cit., p. 177.
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1.1.3.5. Jézaus Motinos Mergelés Marijos ir kity motery vaidmuo ir vaizdiniai

paschaliniame Jézaus Kristaus jvykyje

Moterys nuolat lydéjo Jézy Jo vieSojo gyvenimo kelionése ir pagelbéjo, rémé Jo misija.
Svarbiausig vietg paschaliniame jvykyje uzima Marijos, Dievo Motinos, figiira.

Suktirimo istorijoje, nuopuolio dramoje svarbus yra Ievos — puolusios moters vaizdinys,
o Jézaus Kristaus Paschoje Marija — naujoji leva — yra atpirktosios moters paveikslas. Per leva,
moterj, prisidéjusig prie mirties ir blogio atéjimo j Zmogaus gyvenima'’, Zmogus prarado Dievo
kaip artimo biciulio, su kuriuo Adomas vaiks$¢iojo vakaro vésoje, patyrimg, o per naujaja levg —
Marija'*® — pats Dievas, Jo Stinui jsikiinijus ir tapus vienu i§ misy, atéjo j moniy tarpa ju
susigrazinti ir sukurti nepalyginamai artimesn¢ bendryste, nei buvo pirmoji. Marijos vaidmuo
iSganymo plane itin reik§mingas: biitent ji, nepaisydama griezty ir ziauriy to meto zydy tradicijy,
negailestingy vienioms motinoms, sutiko tapti Jézaus Kristaus Motina (plg. Lk 1, 38)."*
Marijai laisvai sutikus bendradarbiauti, Dievas galéjo jsikiinyti ir kaip lygus gyventi tarp
zmoniy. Ji jtikéjo, kad ,,Dievui néra negalimy dalyky* (Lk 1, 37), ir visa Sirdimi jsijungé j Dievo
iSganymo plang — tapo tarpininke tarp dangaus ir zemés, tarp Dievo ir zmogaus, todél visos
kartos vadina jg palaiminta (plg. Lk 1, 48). Marija perdavé savo stinui savaja zmogiskaja patirtj.
Dievas, kuris yra meilé, per jg pats patyré zmogiska meile, Silumg ir ripesti. Marija padéjo
pagiam Dievui tapti Zmogumi. Be to, kiekvienam mogui ji yra pavyzdys ir pagalba tapti nauju
7mogumi'®’. Filosofas A. Maceina Marija vadina DidZiaja Padéjéja'®’.

Marija, palaikoma kity motery, sekusiy Jézy, stovéjo prie nukryziuoto savo siinaus
(plg. Jn 19, 25). Net tvirti vyrai apaStalai, iSskyrus apastalg Jong, pabijoj¢ panasSaus likimo,
paliko Jézy isbandymy valandg ir drauge atitolino savo paciy svarbiausio gyvenimo lizio —
atsivertimo — meta, kai zmogus toliau negali gyventi, kaip gyveno iki tol, atsiveria ir priima
esmines gyvenimo permainas. Suprantama, kad Marija, visga savo gyvenima pasitikéjusi Dievu ir
paklususi Jo valiai, lydéjo savo siiny ne tik Jam pasiaukojant, bet ir einant pas Téva.

R. Cantalamessa kalba apie Marijg, stovincig po savo stinaus kancios kryziumi, kaip nekaltg

137 Plg. Vatikano II Susirinkimo nutarimai. Op. cit., p. 73.

8 plg. Ten pat, p. 77.

% Teologas R. Cantalamessa kalba apie Marija kaip aktyvig Dievo vykdomo iSganymo plano dalyve — kaip
pagimdziusia Kristy, stovéjusia prie Jo kryZiaus ir drauge su apastalais gavusia Sventaja Dvasia: ,,<...> matome ja
dalyvaujancia visuose trijuose svarbiausiuose krik§¢ionybés slépinio jvykiuose <...> Isikiinijime, kai Atpirkéjas —
Dievas ir zmogus — tapo asmeniu, Velykose, kai jis mus atpirko, sunaikino nuodéme bei grazino gyvybe, ir
Sekminése, kai buvo atsiysta Sventoji Dvasia, per kurig atpirkimas yra bei veikia BaznyGioje.“ (Cantalamessa,
Raniero. Marija — Baznycios veidrodis. Op. cit., p. 12).

10 plg. Ef 4, 24; Sioje istraukoje apastalas Paulius kalba apie zmogy, kuris turi siekti doro gyvenimo ir mintimis,
zo0dziais ir darbais panaséti j Kristy (plg. Rom 13, 11-14).

! Marija esmingai yra Naujoji Ieva, vadinasi, Padéjéja tick Kristui, kaip Motina Jo santykiuose su zmonija, tick
zmonijai, kaip jos Atstové ViesSpaties akivaizdoje.“ (Maceina, Antanas. Didzioji padéjéja: Sv. Mergelés Marijos
biities ir veiklos apmgstymas. Putnam, Connecticut: Immaculata Press, 1958, p. 350).
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avele, Ji pagimdziusig ir su Juo, Velyky Avinéliu, pasiaukojusig.'** Taigi Marija taip pat
dalyvauja Kristaus aukoje, Kristaus paschoje: ,,Prisiémusi aukos kelia Nazarete savuoju
,.teblinie®, ji uzbaigé jj Golgotoje. Kristus ant kryziaus aukuro pasiaukojo ne tik pats, bet buvo
kartu ir savo Motinos paaukotas.'** Vakary Europos dailéje, NukryZiuotojo ikonografinése

144 . " .
. Kristaus kancios ciklo

kompozicijose, Marija daznai vaizduojama kartu su apastalu Jonu
kompozicijoms priskiriamas ir Marijos — Mater Dolorosa (Sopulingosios Dievo Motinos) —
ikonografinis tipas: ji daZzniausiai vaizduojama su septyniais j Sirdj jsmigusiais kalavijais,
simbolizuojanciais septynis jos gyvenimo skausmus.'* Viduramziais Kristaus kancios cikle
atsiranda pietos ikonografinis siuzetas (Marijos, ant keliy laikanéios ir apraudanéios nuo

146 7mogaus iSganymo plane svarbus yra Marijos kaip

kryziaus nuimtg Kristaus kiing).
palydétojos, uztaréjos ir tarpininkés vaidmuo. Toks Marijos vaizdinys neaplenkia ir literatiirinés
vaizduotés. Mergelés Marijos kaip kristiSkosios palydétojos vaizdinys iSrySkéja D. Alighieri
,,Dieviskojoje komedijoje* kaip Beatri¢és personazas. Kaip Marija rodo kelig pas Kristy, taip
Beatricé lydi ir rodo poetui kelig j rojy.

Kristaus Paschoje ne maziau svarbus atgailaujancios nusidéjélés Marijos Magdalietés
vaizdinys. Kryziaus papédéje kartu su Jézaus Motina Marija stovéjo ir Marija Magdalieté
(plg. In 19, 25). Beje, pastaroji buvo pirmasis asmuo, kuriam Jézus pasirodé prisikéles is
numirusiyjy (plg. Jn 20, 11-17), taip pat tapo pirmaja Jézaus prisikélimo liudytoja ir skelbéja,
atnesusia $ig viltingg zinig besislapstantiems apastalams (plg. Jn 20, 18). Marija Magdalieté
dazniausiai siejama su atgailaujancios nusidéjelés paveikslu, kuris aprasomas evangelijoje pagal
Luka (plg. Lk 7, 36-50). Sis atgailaujan¢ios Marijos Magdalietés vaizdinys ypa¢ ryskus baroko
epochoje ir paplinta Vakary Europos kultiiroje ir mene. Anot menotyrininkés Rasos Gecaités,
tyrinéjusios atgailaujancios Marijos Magdalietés paveikslo ikonografija baroko dailéje,
,.Baznycios politika sukfiré jtaigy ir spalvinga, kraStutinai prieSinga dviejy motery tipa: nekaltoji
Marija Mergelé — Kristaus Motina, vienintelé pagerbta tarp motery ir iSskirta i§ kity savo

dieviska nekaltybe, ir atgailaujanti Marija Magdalieté, kuri jktnija ZemiSkas puolusias

2 Plg. Cantalamessa, Raniero. Marija — Baznycios veidrodis. Op. cit., p. 116. Bazny¢&ios Vatikano Il Susirinkimo
dokumente rasoma apie dvasing Marijos kancios, vienijantis su savo Stinaus kancia ant kryziaus, prasme: ,,<...>
skaudziai kent¢jo drauge su savo Viengimiu ir motinos $irdimi jungesi su jo auka, meilingai sutikdama, kad bty
aukojama jos pagimdytoji atnasa.* (Vatikano II Susirinkimo nutarimai. Op. cit., p. 75).

* Maceina, Antanas. DidZioji padéjéja... Op. cit., p. 421.
144 plg. Surkuté. Op. cit., p. 73-75.
' Dazniausiai ikonografinems kompozicijoms pasirenkami e siuzetai: bégimas j Egipta, malda Alyvy kalne,
Jézaus nuplakimas, Jézaus vainikavimas er$kéciais, kryziaus neSimas, prikalimas prie kryziaus, nukryziavimas,
émimas nuo kryziaus, zengimas j dangy. (Krikscioniskosios ikonografijos zodynas. Op. cit., p. 184).
16 pictos vaizdinys atsiranda dél viduramziais plitusiy legendy (jis néra minimas evangeliniuose pasakojimuose).
Sios legendos jkvépe Vakary Europos menininkus pavaizduoti nuimtg mirusio Kristaus kiing ant motinos ranky ir
taip jtaigiau atskleisti ken¢ianc¢ios Dievo Motinos vaizdinj. (Viladesau. Op. cit., p. 121). Vienas zymiausiy pietos
pavyzdziy yra italy menininko Michelangelo Buonarotti sukurta pietos skulptiira, esanti Romos §v. Petro bazilikoje
(1498-1499 m.).
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moteris.“'*” Siuo atveju Marijos Magdalietés paveikslas yra susijes su Ievos, pirmosios moters,
vaizdiniu, taciau Marija Magdalieté jau yra naujosios paschos zmogus, patyres, ka reiSkia Dievo
meilé ir gailestingumas: buvo atleistos jos nuodémeés, ji atsiverté ir patyré dvasinj peréjima.
Marija — tobulo moteriSkumo simbolis. Kristaus Paschoje ji taip pat vykdo moters,
pasiaukojancios dél kity, misija, yra uztaré¢ja ir tarpininké tarp zmoniy ir Dievo. Marija
Magdalieté savo ruoZtu atstovauja naujosios Paschos Zzmogui, paliestam nuodémés, taciau

sulaukusiam nuodémiy atleidimo ir per tai atsivertusiam.

1.1.3.6. PasiruoSimas paschaliniam peréjimui (Velykoms) dabartiniu BaZny¢ios gyvavimo

laikotarpiu

Pasiruosimas ir kvietimas atsiversti ir patirti peréjima'*, apsivalymas, dykumos metas
pastebimas Senajame ir Naujajame Testamentuose, taip pat Jézaus Kristaus suburtos Baznycios
gyvenime:

- Abraomas palieka savo tévy namus ir keliauja ten, kur veda Dievas;

- izraelitai, i8¢je iS Egipto vergovés, keturiasdeSimt mety keliavo dykuma | Pazadétaja
zeme, kol buvo pasirenge | ja jzengti,

- Jézus, prie§ pradédamas savo vieSaja veikla, keturiasdeSimt dieny ir nakty praleido
dykumoje, o joms baigiantis buvo $étono gundomas nusigrezti nuo Tévo;

- gavénios laikotarpis Baznyc¢ios liturginiame gyvenime kaip prisiminimas ir pasiruo§imas
vidiniam peréjimui — Velykoms;

- kiekvienas penktadienis, primenantis VieSpaties Jézaus kancig ir mirtj, kvieCiantis save
apriboti ir susilaikyti nuo mésisky valgiy, atsizadéti savanaudiskumo ir broliskai dalytis

savo gérybémis su varguoliais.'*

7 Gecaité, Rasa. Atgailaujantios Marijos Magdalietés paveikslas baroko dailéje. In: Acta Academiae artium
Vilnensis. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2001, t. 21, p. 95.

8 Kad jvykty peréjimas pagal Jézaus Kristaus Pascha reikalingas: 1) tiesioginis Dievo jsiki§imas-pakvietimas
(Abraomo, Mozés, Izraelio tautos pranasy, apastalo Pauliaus, Mergelés Marijos, Jono Krikstytojo pasaukimas) arba
Dievo zmogaus kaip tarpininko buvimas (jais tampa zmonés, kuriuos Dievas tiesiogiai ar netiesiogiai pasauke),
2) paties zmogaus patirtis bei suvokimas, kad jo gyvenimas néra geras, ir atvirumas permainoms ($iuo atveju
zmogus yra labiau tarpininkas; Dievo tiesioginis pakvietimas blina labai stipri patirtis, tada gali bati keliamas
klausimas dél zmogaus laisvos valios atsiliepiant j §j pakvietima laipsnio. Galbut dél Sios priezasties Dievas
tiesiogiai jsikiSa, pakviecia tik iskirtiniais atvejais).

99 Plg. Kataliky Baznycios katekizmas. Op. cit., 1996, p. 309.
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1.1.3.6.1. Gavénia

Gavénia — labai svarbus Bazny¢ios ir visy tikin¢iyjy dvasinio gyvenimo jvykis. Pagal jos
pirmykste prasme tai yra keturiasdeSimties dieny pasiruos$imo laikotarpis, vedantis prie Didziojo
tridienio slenkscio ir Velyky Sventés, kurios metu minima Jézaus kancia, mirtis ir prisikélimas
(peréjimas 1§ mirties | gyvenima). Kataliky Baznycios katekizme apie tai raSoma: ,,Baznycia
kiekvienais metais per keturiasdeSimt Gavénios dieny jungiasi su Jézaus dykumoje
paslaptimi.“"*® Siuo laikotarpiu apmastoma ir jsisamoninama zymiyjy tikéjimo protéviy Mozés,
Elijo, kity pranaSy ir, zinoma, paties Jézaus svarbiausi gyvenimo jvykiai bei patirtis, todél
budingiausias gavénios elementas — Dievo ZodZio klausymasis. Bazny¢ios parinkty Sventojo
Rasto iStrauky apmastymas padeda eiti gavénios keliu, Dievo zodZio maistas brandina tikéjima
ir skatina siekti tikry atsivertimo vaisiy. Baznycia su visais tikinciaisiais ,,gavénios metu ir ypac
Velyknaktj vis i§ naujo perskaito ir iSgyvena visus tuos didziuosius iSganymo istorijos jvykius
kaip savosios liturgijos ,iandieng“.“'>' Kristus, kuris pasiprie§ino gundymams, remdamasis
tuo, kas ,parasyta“ (Mt4, 1-11), yra pavyzdys kiekvienam kriks¢ioniui, priimant svarbius
gyvenimo sprendimus ir pasirenkant savo gyvenimo kelig. Tad S$iuo laikotarpiu krik$¢ionys
kvieciami ir intensyvesnei maldai, prasmingiems atgailos darbams, vis labiau iSlaisvinantiems
nuo to, kas trukdo eiti pas Dieva, ir ugdantiems veiklia artimo meil¢. Labai svarbus gavénios
elementas yra savo gyvenimo klaidy jvardijimas ir nuodémiy iSpazinimas. Tai daryti kviecia §io
laikotarpio Dievo zodzio skaitiniai, vedantys | vidinj Zmogaus pasikeitimg — skatinantys
nusigrezti nuo blogio ir grjzti prie Dievo ir artimo meilés, kuri ir yra tikrosios atgailos esmé.

Pirmaisiais kriks¢ionybés amziais ir dabartinéje Baznycios praktikoje gavénios pradzioje
iSrenkami katechumenai (suaugg zmonés, besiruosiantys krikstui), véliau, Velyknakcio apeigy
metu, jie pakrikStijami — susivienydami su Kristaus mirtimi ir prisikélimu, pereina i§ mirties j
naujg gyvenimg Dievo vaiky garbéje ir laisvéje pasirinkti tyrg Dievo vaiky garbés gyvenima.
Visg gavénios laikotarpj katechumenai aktyviai rengiasi $iam reik§mingam gyvenimo jvykiui.

1.1.3.6.2. Atgaila, nuodémiy i§paZinimas ir atsivertimas'™

Dievas maté izraelity tautos kancias ir persekiojimus, patiriamus Egipte, girdéjo ju

Sauksma ir per savo pranas$ag Moze, paliudyta daugybe stebukly, iSvedeé ja i§ Egipto vergijos. Tuo

1% Ten pat, p. 119.

5! Ten pat, p. 241.

12 Metanoia (i§ gr. k. atsivertimas), abiejy Testamenty liudijimuose nusigrezimas nuo klaidingy gyvenimo
orientyry ir atsigr¢zimas i Dieva visais zmogiSkosios biities matmenimis (jausmais, protu), iSoriskai regimas (kaltés
iSpazinimas, pasninkavimas ir t. t.) ir jrodomas nauja gyvenimo praktika.* (Vorgrimler. Op. cit., p. 177).
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metu atgaila nebuvo akcentuojama. Izraelity patiriamas iSnaudojimas ir persekiojimai jiems tapo
atgaila. Jono Krikstytojo skelbtosios zinios pagrindas yra savosios tautos kvietimas atgailauti,
nusisukti nuo pikty darby ir atsigrezti | Dievg ir savo artimg. Jézus, vykdydamas vieSaja veikla,
kvieté visus zmones atgailauti, atsiversti ir tapti Dievo karalystés, jkurtos Zeméje Jam atéjus,
gyventojais. Jis pats peréjo per mirtj ir prisikélé, ir taip jvykdé tikrajj paschalinj per¢jima, j kurj
kviecia ir visus Zmones.

Per Kriksta, kuris yra pirmojo ir pagrindinio atsivertimo jvykis, zmogus atsiveria naujam
gyvenimui Kristuje, tampa Dievo jvaikiu. Vis délto gautas naujasis gyvenimas nepanaikina
prigimtinio Zzmogisko silpnumo ir polinkio nusidéti, todél dél nuodémés $io naujo Dievo kiirinio
gyvenimas gali biiti atskirtas nuo visokio Gério Saltinio — Dievo ir netgi prarastas. Anot $v.
apastalo Jono, ,,Jei sakytume, jog neturime nuodémes, klaidintume patys save ir nebiity mumyse
tiesos* (1 Jn 1, 8). Vien Dievas gali atleisti miisy nuodémes (plg. Mk 2, 7) ir taip grazinti mus i
bendryste su savimi. Jézus yra Dievo Stnus, todél turi dieviska galig atleisti zmoniy nuodémes
(plg. Mk 2, 10). Sia galia Jis davé ir savo mokiniams (plg. Jn 20, 21-23) — paliko Atgailos
sakramentg, kad per jj misy siela galéty buti apvalyta nuo nuodémiy, atskirian¢iy nuo Dievo ir
kity zmoniy, sujaukianéiy Zzmogaus vidy ir gyvenimg. Tai — antrasis atsivertimas; Zmonéms
atsiskyrus nuo Dievo, reikalingas naujas ir — dél miisy netobulumo ir polinkio j nuodéme¢ —
nuolat pasikartojantis atsivertimas. Per jj patiriame Dievo $ventuma, gailestinguma zmogui ir
sutaikinangia meile. Sv. Petro, i$sigynusio savo Mokytojo (plg. Lk 22, 54-62), atsivertimas
buvo jmanomas dél Jézaus gailestingumo. Sis atsivertimas ir atgaila apima ne tiek pasninkus ir
apsimarinimus, kiek viding atgaila, radikaliai perkei¢ianc¢ia visa gyvenima, duodancia ryzto ir
valios nusigrezti nuo nuodémeés ir blogio, pasitikint Dievo gailestingumu ir pagalba atsiverti Jo
malonei ir atsivertimui, nes pastarasis pirmiausia yra Dievo maloné. Atsivertimo ir atgailos kelig
Jézus iliustravo palyginimu apie gailestingajj téva (plg. Lk 15, 11-24). Siame palyginime
galima jzvelgti tokius sfinaus atsivertimo etapus: susimastymas apie dabarting — labai bloga —
savo gyvenimo padétj, gailéjimasis dél savo klaidy ir pasiryZimas prisipazinti klydus,
sugrizimas pas gailestingg téva, dziaugsminga bendryst¢ su tévu. Zmogaus atgailos ir
susitaikinimo su Dievu rezultatai yra tokie: ,,<..> savo biities gelmése susitaikina pats su
savimi, atkurdamas savo viding tapatybe; jis susitaikina su broliais, kuriuos kokiu nors budu
buvo nuskriaudes ir jZeides; jis susitaikina su Bazny&ia; susitaikina su visa karinija.*“'*®

Pirmojoje darbo dalyje aptarta Jézaus Kristaus Pascha ir jos vaizdiniai leido sukurti
teorinj jrankj likusiai disertacijos darbo daliai. Jézaus Kristaus Pascha pirmiausia remiasi
pamatiniu krik§¢ionybés jvykiu — Velykomis, t. y. kanéia ir prisikélimu. Paschalinis jvykis yra

iSgelbéjimo jvykis, peré¢jimo metas, peréjimas i§ vergovés | laisve, i§ sena | nauja, i§ mirties |

133 Kataliky Baznycios katekizmas. Op. cit., 1996, p. 316.
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gyvenimg, i§ kiiniSkumo, zemiskumo ir gendamumo j dvasiSkuma, dangiskumg ir amzinybe
(plg. 1Kor 15,42-44). Senajame Testamente jis siejamas su Izraelio tautos iSgelbéjimu i$
Egipto vergijos. Naujajame Testamente paschalinis jvykis jgauna visuotinumo dimensija ir yra
susijes su visos zmonijos iSganymu ir kiekvieno zmogaus iSgelbéjimu, kuris vyksta ir dabartiniu
Baznycios gyvavimo laikotarpiu. Jézus Kristus tampa ISgelbétoju ir Atpirkéju, paschalinio
ivykio pagrindiniu veikéju, tarpininku tarp zemés ir dangaus, Zmogaus ir Dievo. Jo misija
igyvendinama per tris pagrindines tarnystes: kunigo, pranasSo ir karaliaus, o jas vainikuoja
kenciancio tarno vaizdinys. Atperkamoji Kristaus auka jvyko ant kryziaus, ir jis tapo paschalinio
iSgelbéjimo priemone ir simboliu. Paschalinj peréjimg perteikia dvi vaizdingos schemos:
krikStas ir Eucharistija. Taip pat paZzymétina, kad paschalinio peréjimo metu, jgyvendinant
Kristaus misija, svarbi yra Jo Motinos Marijos ir kity motery nesavanaudiska, pasiaukojamoji
tarnysté. Dabartiniu Baznycios gyvavimo laikotarpiu peréjimo meta zymi gavénia, atgaila,

nuodémiy i§pazinimas ir atsivertimas.
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2. PASCHALINIAI VAIZDINIAI XX A. PAB. LIETUVIU TAUTOS
KANCIOS IR PRISIKELIMO ISTORIJOJE

Sioje darbo dalyje pirmiausia aptariama XIX a. islaisvinimo, tautiniy judéjimy ir
romantizmo kultliros jtaka kaip vienas i§ galimy veiksniy paschaliniy vaizdiniy sklaidai
XX a. pab. profesionaliajame Lietuvos dramos teatre, taip pat romantinio herojaus apibréztis bei
kolektyvinés lietuviy tautos atminties svarba. Teatras pristatomas kaip viena XX a. pab. meno
formy, kuri, naudojant paveikia rezisiring metafora, padéjo skleistis kolektyvinei istorinei
lietuviy tautos atminciai. Pristatomi ir analizuojami charakteringi XX a. pab. lietuviy rezisieriy
spektakliai, kuriuose paschaliniai vaizdiniai buvo taikomi siekiant atskleisti lietuviy tautos

kancios ir prisikélimo istorija.

2.1. XIX a. nacionaliniy judéjimy ir romantizmo jtaka paschaliniy vaizdiniy sklaidai

XX a. pab. profesionaliajame Lietuvos dramos teatre

XIX a. per Europg nuvilnijo Didysis tauty pavasaris. Tai buvo nacionaliniy judéjimy
kilimo laikotarpis, kuriam pradzig davé Pranciizijos revoliucija. Jvairios Europos tautos sieké
iSsivaduoti i§ imperiniy valstybiy priespaudos ir vergovés. Atéjo kovy uz nepriklausomybe ir
socialines pertvarkas metas. Sios i$silaisvinimo idéjos pasieké ir Lietuva, kuri tuo metu jéjo
carinés Rusijos imperijos sudétj. Tuo metu Lietuvoje, kaip ir visoje Europoje, vyko svarbios
nacionalinio i$sivadavimo kovos. Nacionaliniai i§sivadavimo judéjimai buvo neatsiejami nuo
tautos formavimosi procesy, dél kuriy atsirado modernios (Siuolaikinés) tautos samprata.
Nacionalizmo tyrinétojai brézé sgsajas tarp tauty kirimosi ir jy raidg bei raidos etapus
atspindin¢iy mitiniy pasakojimy, simboliniy, archetipiniy vaizdiniy. Pavyzdziui, Pranctzijos
revoliucija buvo aiskinama ,,<...> mesianistiniy ir apokaliptiniy Biblijos pranaSysc¢iy kontekste
<.>“" Tautos kiirimosi istorijai buvo svarbus pasakojimas — naratyvas. Pasakojimas turéjo
vienyti ir konsoliduoti tautg per jai atpazjstamus simbolius, bendras vertybes, biiti nukreiptas |
kolektyving tautos atmintj. Tautos tapsmo istorijos dazniausiai turé¢jo panasy naratyva, kurj
perteiké universali daugeliui religijy biidinga nuopuolio ir atgimimo schema.'> Pasak vieno
zymiausiy nacionalizmo teoretiky Anthony’o D. Smitho, pagrindinis nacionalizmo jvaizdis yra
»atstatymas ir atnaujinimas, grizimas i§ dvasinés tremties j pazadétaja zeme. Praeityje gyventa

ne veltui. Per savo vargg ir tragedijg tauta atrado save ir keliasi atgimimui. Savo senoje tévynéje

13 Cioyte, Dalia. Romantizmas ir krik§gioniskoji Vakary kultiros tradicija. In: Literatiira, 2005, Nr. 47 (1), p. 6.
155 Plagiau 7r.: Weber, Max. Religijos sociologija. Vilnius: Pradai, 2000.
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ji i§ naujo kurs savo buvusj gyvenima.“'*® Tauty i$silaisvinima i§ priespaudos ir vergovés buvo
galima nesunkiai palyginti su zydy tautos i$¢jimo ir iSlaisvinimo i§ Egipto vergovés vaizdiniu.
Kaip izraelity tauta Senajame Testamente buvo islaisvinta i§ Egipto faraono priespaudos, taip
kiekviena tauta, budama svetimos imperijos nelaisvéje, sieké rasti kelig | pazado zeme ir turéti
atgimimo viltj. Taigi tauty vadavimosi procesas galéjo biiti prilygintas biblinei tautos
iSgelbéjimo dramai. Tokia krik$¢ioniska iSgelb&jimo samprata buvo ypaé aktuali tvirtas
katalikidkas 3aknis turingiai Lenkijai.'>” Tokiu i§gelbéjimo ir i¥sivadavimo istorijos pritaikymu
buvo jgyvendinamas ir etinis principas, kuris, anot angly sociologo, nacionalizmo tyrinétojo
Ernsto Gelnerio, yra svarbus nacionalistiniam principui formuluoti.'>®

Tokiame tautos islaisvinimo mito (naratyvo) kiirimo procese didele svarbg turéjo
kult@irinis romantizmo judé¢jimas. Romantizmas iSkélé menininko figlirg. ISlaisvinimo judéjimy
kontekste menininkai tapo nacionalinio mito, tautos istorijos kiir¢jais, tautos pranasais ir
kankiniais: ,,<..> XIX a. menininko sagmoné i$ tiesy mesianistiné; kreipdamasis j zmones jis
jauciasi nelyginant koks ,naujasis ISganytojas (Immermannas)— jis neSa jiems gergja
susitaikymo Naujieng ir kaip nepritapélis turi uz tai mokeéti <.>.“"% Menininky kuriamas
herojus taip pat dazniausiai buvo maisStinga asmenybé¢, konfliktuojantis su savimi paciu ir
aplinka, skelbiantis issilaisvinimo postulatus. Jo misija — skatinti visuotin] tautos iSsilaisvinima.

Nacionaliniy judéjimy nuotaikos neaplenké ir Lietuvos, kuri XIX a. patyré carinés
Rusijos priespaudg. XX a. istoring, politing, kultiiriné Lietuvos padétis, anot istoriko Egidijaus

Aleksandravigiaus, nedaug kuo skyrési nuo XIX a. istoriniy aplinkybiy.'® Paraleles tarp XIX a.

1% Smith, Anthony D. Nacionalizmas XX amziuje. Vilnius: Pradai, 1994, p. 61.

157 Rumuny kilmés politologas ir sociologas Vladimiras Tismaneau, aptardamas XIX a. lenkiskajj nacionalizma,
romantika, i§ganyma ir atpirkimag laiko svarbiausiais pastarojo komponentais: ,,<...> neteke valstybingumo, lenkai
puoseléjo idealizuota tautinés bendruomenés, kurig vienyty tik jai biidingos didvyriskumo, kancios ir pasiaukojimo
tradicijos, vizija. Tuo romantiSkuoju tarpsniu biiti lenku visy pirma reiské dvasing biisena, o ne biologing
determinacija.«"*’ (Tismaneau, Vladimir. [Ssivadavimo fantazijos: pokomunistinés Europos mitai, demokratija ir
nacionalizmas. Vilnius: Mintis, 2003, p. 119).

18 Gellner, Ernest. Tautos ir nacionalizmas. Vilnius: Pradai, 1996, p. 14.

1% Gadamer, Hans-Georg. Grozio aktualumas. Menas kaip Zaidimas, simbolis ir §venté. Vilnius: Baltos lankos,
1997, p. 10. Teologas J. Pelikanas gretina Kristaus kaip dvasios poeto ir menininko kaip Kristaus sampratas:
,»<...> Kaip Jézus tampa Dvasios Poetu, taip menininkas tampa antruoju Trejybés asmeniu, per kurj $viesty pasaulj
kuriantysis Grozis, apsireik§damas Tiesos ir Gério pilnatvéje <...> (Pelikan. Op. cit., p. 200). Pasak airiy filosofo
R. Kearney’o, ,,<...> Kristus kaip dieviskasis kankinys, pakeistas menininku — zmogiskuoju kankiniu. Sakramentin¢
malda pavirto egzistenciniu Sauksmu <..>“ (Kearney, Richard. The Wake of Imagination Toward a Postmodern
Culture. London: Routledge. Taylor & Francis e-Library, 2003, p. 9-10).

10 Soviety okupacijos ir ideologinés priespaudos salygomis minties pogrindin pasitraukusi glidéjo paralelé su
dramatiSkais lietuviy nutikimais devynioliktajame Simtmetyje: ta pati nelaisvé, ta pati rusifikacijos baimés slégtis ir
ta pati iSnykimo grésmé, tos pacios, pasikartojancios, iSsivadavimo ir Atgimimo viltys. Rusy—soviety priespaudos
aplinkybeés palikdavo XIX a. tarsi nepasibaigusj, o herojiskas i§sivadavimo naratyvas jgydavo simboling reikSme,
suvokiamg daugiau ar maziau uzsléptomis formomis. Panasiai keliskart per pastaraji Simtmetj nutiko lenky istorinei
samonei.” (Aleksandravi¢ius, Egidijus. XIX a. Lietuvos pasakojimo likimas po 1990 m.: tarp funkcionalumo ir
inercijos. In: Tautiniai naratyvai ir herojai Vidurio Ryty Europoje po 1989 m.: kolektyviné monografija /
Sud. Egidijus Aleksandravi¢ius. Kaunas, Vilnius: Vytauto Didziojo universitetas, Versus aureus, 2015, p. 537).
Vytautas Landsbergis dabartinés Ukrainos vadavimasi i§ Rusijos taip pat tapatino su universalia bibline Golgotos
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lietuviy kultiiros ir biblinés Izraelio istorijos bréze¢ ir literatlirologe, biblijos ir literatiiros sarysius
nagringjanti D. Cio&yté: ,,Izraelis, po tremties prarades politines galingos mesijinés valstybés
viltis, naujai suvoké savo istorinj pasaukimg: politinius uzmojus keité liturginiai, tauta save
suvoké kaip paSaukta Dievui tarnauti dvasiskai - ,,vertikaliai“ <..> panaSiai lietuviy tauta,
netekusi valtybés, intensyviai kiré kultiirg <...> pagrijstg lietuvisku zodziu; | ji krypo pavergéjy

S l6l
agresija.”

Lietuviy tauta i§ XX a. partizaniniy kovy, Sibiro treméiy perspektyvos vél isgyveno
nuopuolio ir vergovés laikotarpj.'®* Taigi tos pacios tautinio issivadavimo ir atgimimo viltys
buvo aktualios ir XX a. pab. Lietuvai, kuri vadavosi jau ne i§ carinés Rusijos, o i§ sovietinés
sistemos gniauzty. Todél nuo pat XIX a. romantizmo postulatai, skelbiantys tautinio
i$sivadavimo idéjas, ilga laikg neapleido lietuviy tautinés savimonés ir jvairiai skleidési
meninéje vaizduotéje. Lietuvoje ilga laika vyravo tautinis romantizmas, kuriam svarbiausia
buvo ne tiek individualaus herojaus — asmenybés charakterio vystymasis, kiek per herojaus
asmenybe atskleidziama tautos dvasia.'® Menininkas buvo neatsiejama tautos dalis, tautiskumo
formuotojas, atliko ir socialinio kritiko funkcijg. Jis tapo savosios tautos istorijos jzodintoju,
rastu ir kalba, poetiniu zodziu kurianciu nacionalinius epus, kvieCianciu visg tauta kartu,
kolektyviskai jgyventi savo tautiskuma, kuriant tautinj identiteta.'®* Romantinis herojus apémé
tautos kolektyvine atmintj, perteikdamas, perpasakodamas ir kartu kurdamas tautos istorija.
Pasak literatiirologo V. Kubiliaus, ,,Tautos iSsivadavimo laikotarpiu romantiniai herojai kuriami

kaip kolektyvinés psichologijos ir kolektyvinio veiksmo projekcijos: kokie mes esame ir kokie

istorija (Landsbergis, Vytautas. Ukrainos Golgota 2013-2014. Vilnius: Tévynés sajunga-Lietuvos krikscionys
demokratai, 2015).

161 Ciogyte, Dalia. Biblija lietuviy literatiroje. Naujosios literatiiros studijos. Vilnius: Lietuviy literatiros ir
tautosakos institutas, 1999. P. 9.

192 pasak teatrologo E. Klivio, ,,sovietiniu periodu ir pirmaisiais Sajudzio ir nepriklausomybés metais okupacijos ir
totalitarizmo patirtj apibréz¢ ir lokalizavo nacionalistiné mitiné struktiira: sovietinis periodas yra tautos kankinystés
ir nuopuolio laikotarpis® (Klivis, Edgaras. Totalitarizmo vaizdiniai iuolaikiniame Lietuvos teatre // Siuolaikiniai
Lietuvos teatro procesai: konferencijos medziaga. Vilnius: Efrata, 2003, p. 74).

165 <..> Romantinis mentalitetas, i3sizadéjes vakarietisky beribiskumo bei individualizmo gelmiy ir susitelkes j
tautos apoteoze, kaip reikalavo ziauriis istorijos kataklizmai, stipriai jaugo | lietuviy literatiros viding sandarg.*
(Kubilius, Vytautas. Romantizmo ir antiromantizmo prieSpriesos // XX amziaus lietuviy literatira. Vilnius: Vaga,
1994, p. 279-280). Teatrologé G. Mareckaiteé, apzvelgdama XIX—XXI a. romantizmo apraiskas teatre, teige, kad tik
nuo ,,XX a. septintojo—astuntojo desimtmeciy lietuviy teatras, iSgyvengs laisvés ir nelaisvés etapus, kuriamas savity
rezisieriy, perzengé tradicinio tautinio romantizmo rémus ir émési kompensuoti Simtmeciy praradimus.”
(Mareckaite, Grazina. Romantizmo idéjos lietuviy teatre: nuo XIX iki XXI a. Vilnius: Kulttiros, filosofijos ir meno
institutas, 2004, p. 13).

14 Literatiirologas Danas Lapkus, tyringjantis XX a. 9 de§imtmeéio lietuviy literatiira i§ postkolonialistinés
perspektyvos, teigé: ,,<...> Nelaisvés salygomis sukurti veikéjai adresato yra ypa¢ sureikSminami — jy iSvaizda,
sugebéjimai, zinios, biidas, pasaul¢jauta, aplinka priimami kaip praneSimas apie tautos dvasinj ir fizinj buvi,
daznai — laisvéjimo zenklas. Butent per veikéja, per tai, kaip skaitytojas ar ziGrovas suvokia save santykyje su
veikéju, kiirinio autorius tampa adresato reprezentantu (veikéjui keliant adresatui aktualius klausimus, iSreiskiant jo
lukescius, patvirtinant mintis), advokatu (veikéjui pasakant tai, ko adresatas nesugeba ar bijo), kaltintoju (veikéjui
elgiantis drasiau ir saziningiau uz adresata) ar mokytoju (veikéjui uzimant ir pagrindziant oficialiai neaprobuota
pozicija ar dalyvaujant valdzios neigiamame istoriniame jvykyje). Be abejo, tokiy funkcijy bity galima rasti
daugiau, bet esmé yra tai, kad zmogus yra tiek tautinés pedagogikos istorinis objektas, tiek ir sureik§Sminimo
subjektas.” (Lapkus, Danas. Poteksciy ribos: uzdraustos tapatybés devintojo desimtmecio lietuviy prozoje. Chicago:
Algimanto Mackaus knygy leidimo fondas, 2003, p. 18-19).
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turime biti. Tai suidealinti istorinés savimonés ir pastoviy dvasiniy vertybiy etalonai,
padedantys isklaidytai tautai atpaZinti save ir tapti pacia savimi.“'®

Lietuvoje teatras sovietiniais metais pasidaré iskirtinai svarbus ir atliko savotiskos
$ventovés vaidmenj. Jame, legalioje lietuviy bendruomeninio susiburimo vietoje, padedant
menininkams, galéjo sklisti lictuviy tautos rezistencinés idéjos.'®® Scena tapo ,sakykla“, i§
kurios sklido menininko-pranaso zodis lietuviy tautai ir Zadino patriotinius jausmus bei laisvés
viltis. Tai, kad lietuviy savimongje tautos dvasios atspindziy buvo ieSkoma pagoniskojoje
religijoje ir jos mitologijoje'®’, yra tiesa, tatiau XX a. 8-9 deSimtmediais jsigaléjus metaforinio
teatro poetikai ir | teatrg atéjus rezisieriams J. Jurasui, J. Vaitkui, E.NekroSiui ir kt.,
kristocentriniai vaizdiniai pamaZu tapo svarbia spektakliy dalimi, siekiant iSreiks$ti lietuviy
tautos kancios ir prisikélimo drama.'® Tai skatino ir artéjantios Lietuvos nepriklausomybeés,
atgimimo nuotaikos, biisimas peré¢jimo i§ sovietinés sistemos | nepriklausomybe laikotarpis.
Lietuviy tautos kan¢ia buvo lyginama su Kristaus kancia, ir toks perteikimas buvo artimas
lenkiskajai kriksc¢ioniskajai paradigmai. Spektakliuose buvo galima jzvelgti ta patj romantizmo
uZtaisg, taciau jis buvo skleidziamas jau moderniomis teatrinés raiSkos priemonémis. Tokiose
dramose ir spektakliuose dazniausiai biidavo kuriamas deheroizuotas romantinis veikéjas, kurio
auka ir kan&ia i§ pirmo Zvilgsnio primin¢ Kristaus kandios beprasmybe: ,,Zmogaus kalba
kalbant, Kristus numiré kaip nevykélis, jam nepavyko jo zygis: niekas jo nesuprato, kone visi
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nuo jo pasitrauke <...>. Tokia herojaus samprata atvéré kelius lietuviy tautos veikéjo kaip

atpirkéjo ir kankinio-liudytojo paveikslui.

195 Kubilius, Vytautas. Romantizmo tradicija lietuviy literatiroje. Vilnius: Amzius, 1993, p. 124. Dailétyrininké
Giedré Jankevicitite, aptardama zmogaus vaizdinius XX a. skulptiiroje, teigé: ,,<...> Dailininkai ir raSytojai grezeési i
istorija, ieSkodami biuido, kaip zmoguje pazadinti tautinio bendrumo jausma <..>. Pamazu Sioje tendencijoje
pradeda kristalizuotis menininko, kaip savotiSko tautos gelbétojo, Sauklio, laikysena.” (Jankevi¢iute, Giedre.
Zmogaus jvaizdzio kaita $iuolaikingje Lietuvos skulptiroje. In: Siuolaikinés lietuviy dailés horizontai. Vilnius:
Academia, 1992, p.65.

19 <> teatrinis tautikumas reiské, kad teatras yra simboliné vienijanti erdve, kur skirtingy profesijy, socialinio
statuso ar netgi jvairiy klasiy asmenys susirenka kaip vienos nacionalinés bendrijos nariai kartu pazyméti savo
priklausomybés §iai bendrijai ir kartu trumpam jkiinyti visos tautos bendryste (8] tapatinimasi iSradingai skatinant
rezisieriams ir aktoriams. Pagaliau sovietmeciu toks fizinis ir kartu simbolinés prigimties nacionalinés ir
bendruomenés telkimasis ir vienijimasis turéjo rezistencing potekste ir emancipuojancia galia.” (Klivis, Edgaras.
Nacionalinis teatras postsovietingje Lietuvoje: legitimacijos problema. In: Posovietinis Lietuvos teatras: istorija,
tapatybé, atmintis. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2014, p. 231).

197 Negalima atmesti ir to fakto, jog susidoméjima pagoniskaja lietuviy kultiira skatino pati soviety valdzia, nes
baltiskasis tikéjimas laikytas nepavojinga ir atgyventa tikéjimo forma, skirtingai nei krik§Cioniskasis, kuris buvo
gyvo tikéjimo Saltiniu, todél ypa¢ siekta eliminuoti krikScioniskaji tautinés kultliros turinj. KrikSc¢ionybe
okupuotuoje Lietuvoje (1950 — 1989)//Kriks¢ionybés Lietuvoje istorija. Sud. Vytautas AliSauskas. Vilnius: Aidai.
20006, p. 543-544.

'8 Teatrologé Rasa Vasinauskaité, apZvelgusi lietuviy reZisiiros poky&ius paskutiniaisiais at§ilimo laikotarpio ir
pirmaisiais nepriklausomybés deSimtmeciais, teigé: ,,Dauguma 1988—1989 m. spektakliy dabar atrodo Sios
sinercijos ir chaoso“ jkaitai. Dauguma jy — nacionalinio identiteto ir tautos kancios adoracija, apSviesta
romantizuotos Lietuvos jvaizdzio ir suvedanti saskaitas su sovietiniu rezimu <...>* (Vasinauskaité, Rasa. Laikinumo
teatras: Lietuviy rezisiiros pokyciai 1990-2001 metais. Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, 2010, p. 31).

19 Rupnik. Op. cit., p. 279.
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Apibendrinant galima teigti, jog XIX a. nacionaliniy judéjimy ir romantizmo jtaka buvo
svarbus veiksnys paschaliniams vaizdiniams atsirasti ir skleistis XX a. pab. profesionaliajame
Lietuvos dramos teatre. Tam salygas sudaré politinis, socialinis ir kultiirinis XX a. pab. Lietuvos
kontekstas. Lietuviy tauta buvo sovietinés valdzios nelaisvéje, todél tautos iSsilaisvinimo,
nuopuolio ir atgimimo naratyvas, padiktuotas XIX a. nacionaliniy ilaisvinimo judéjimy, tapo
XX a. pab. Lietuvai artimu modeliu, padedanciu iSreiksti esamg istoring padétj. Biblinio Paschos
kaip zydy issilaisvinimo i§ Egipto vergovés vaizdinio naratyvas priminé lietuviy tautos istoring
padéti: Lietuva tuo metu buvo soviety vergovéje ir tikéjosi sulaukti iSsilaisvinimo, gyveno
atgimimo-prisikélimo viltimis, — tai tapo ypa¢ aktualu Lietuvai zengiant pirmuosius zingsnius
nepriklausomybés link. Visa tai buvo neatsiejama nuo kultlirinio romantizmo judéjimo. Minétas
naratyvas galéjo biiti perteikiamas profesionaliajame (instituciniame) Lietuvos teatre, kuris tuo
metu uzéme svarbia pozicija ir buvo kolektyvinés tautos atminties raiskos vieta. Teatro scenoje,
pasitelkiant menin¢ vaizduote, galéjo buti iSsakomos rezistencinés lietuviy tautos idéjos. XX a.
8-9 desimtmeciais jsigaléjus metaforinio teatro poetikai, §j naratyva jvairiai pradéjo naudoti
rezisieriai J. JuraSas, J. Vaitkus, E. Nekrosius ir kt. Kencianti lietuviy tauta imta gretinti su
kencian¢io Kristaus vaizdiniu. Romantinis herojus jgavo deheroizuoto veikéjo bruozy, tapo

tautos atpirkéju, kankiniu.

2.2. Lietuviy tauta sovietinéje vergovéje

Teatrologé G. Mareckaité, apibudindama J. Glinskio dramaturgijos misija, rasé:
,,Chroni$ka sovietinio Zmogaus savijauta — tai kalinio savijauta nuo gimimo ligi mirties. Laisvés
troskimo ir laisvos asmenybés zaidimas jvairiais pavidalais, jvairiais lygmenimis, skirtingose
sielose buvo didziausia ir svarbiausia J. Glinskio dramaturgijos misija sovietinés vergijos
metais.“'’" Sovietinés vergovés atmosfera ir laisvés siekis buvo uzkoduoti J. Glinskio
dramaturgijoje — 1970 m. paraSytoje dokumentinéje-biografinéje dramoje ,,Grasos namai® ir
1980 m. — ,,Kingas®, o rezisieriai J. Jurasas ir J. Vaitkus $ig lietuviy vergovés atmosfera kuré

scenoje, pasitelkdami talpias rezisiirines metaforas.

2.2.1. J. Jura$o ,,Grasos namai‘

J. Glinskio dramos ,,Grasos namai‘ veiksmas vyksta XIX a. 3 deSimtmetyje, kai Lietuva

priklausé carinei Rusijai. Veiksmo vieta — Kaunas, Pazaislio vienuolynas, kurj tuometé valdzia

17" Mareckaité, Grazina. Laisvoji zona: Juozo Glinskio teatras. Vilnius: Kultiros filosofijos ir meno institutas,
2002, p. 15-16.

44



buvo pavertusi kal¢jimu (sovietiniais metais to paties vienuolyno patalpos buvo pritaikytos
psichiatrinei ligoninei). Pagrindinis dramos veikéjas Antanas Strazdas'”', anot A. Vengrio, buvo
ne idealizuojamas, o veikiau komplikuojamas.'”” Komplikuota yra ir tragiska herojaus figiira.
Sis herojus — kunigas, lietuviy tautos poetas ir kartu nuodémingas zmogus, turéjes sugyventine,
stiny Prancisky (tai stiprino jo tragiskaja linijg). Anot J. Lankucio, ,,<...> Daugelyje situacijy
poetas tiesia rankas prie kankinio vainiko (ir, atrodo, turi visiSkg teis¢ jj uzsidéti ant galvos), bet
ta vainika Gia pat kazkas iddrasko <..>“'"*. Dramoje aiskiai nejvardytos kickvieno veikéjo
kalinimo aplinkybés, to priezastys, taCiau visi trys kankiniai siejami su baznytine,
krik$¢ioniskaja veikla. Kartu su Strazdu buvo jkalintas buves arkivyskupijos archyvaras Ryla ir
buves vyskupas Orlovskis. Baugioje ,,Grasos namy“ atmosferoje vyksta Ziauri Siy veikéjy
kankinystés drama. IS veikéjy atpazjstamas sovietinés sistemos kankinamas zmogus, o jo
kankintojai psichiatras MaliSevskis, Cenzorius ir kt. — negailestingi sovietinés sistemos iSauginti
tardytojai.

J. Jurago spektaklis'™* buvo artimas J. Glinskio dramos tekstui ir jame formuluojamoms
mintims. Spektaklj, kaip ir drama, reikéty skaityti i§ laiko perspektyvos. Spektaklyje perteikiami
XIX a. jvykiai maskavo XX a. Lietuvos politing padétj, priklausyma sovietinei sistemai. Anot
teatrologés G. Mareckaités, veiksmo vietos — Pazaislio vienuolyno — pasirinkimas kélé
asociacijas su KGB kankinimo riisiais ir kameromis.'”” J. Juraas, glaudziai bendradarbiaudamas
su scenografe Janina Malinauskaite ir kompozitoriumi Giedriumi Kuprevi¢iumi, scenoje kuré
tokia paciag niliria ir nejaukia ,,Grasos namy“ atmosfera. Teatrologei A. Girdzijauskaitei
spektaklio scenografija asociavosi su viduramziy misterijomis ,,jose atgijusiais kontrastingais
rojaus, pragaro bei Zemés paveikslais'’®. Scenos erdvéje buvo kuriamas salygiskas ,,Grasos
namy“ paveikslas. Pirmajame plane pastatytos trys medinés dézés, primenancios karstus-

narvus, — tai kiekvieno veikéjo celé-kal¢jimas ir kartu kankinimo vieta. Uz jy vaidinamos

"I Antano Strazdo asmenybei lietuviy kultiroje buvo skiriamas didelis démesys. Plagiau apie 8io veikéjo
Iprasminima meno kiiriniuose yra rasgs A. Vengris, aptardamas ir J. Juraso spektaklio pastatyma (Vengris, Antanas.
Strazdelio drama. In: Muzika ir teatras. Strazdelio drama. Vilnius: Vaga, 1972, p. 19-23).

"2 Ten pat. P. 19.

'3 Lankutis, Jonas. Lietuviy tarybiné dramaturgija. Vilnius: Vaga, 1983, p. 234-236.

17 J. Glinskio ,,Grasos namus* Panevézio dramos teatro scenoje 1986 m. pastaté reZisierius Algimantas Pociiinas,
taciau po J. Juraso ,,Grasos namy“ se¢kmeés A. Pocifino spektakliui nebuvo skiriama tiek démesio. Nors rezisierius
pasitelkeé jtaigias teatrines metaforas (scenoje Strazdas buvo panciojamas virvémis), kai kuriy teatrology nuomone,
tokia sceniné raiSka atrodé pernelyg naivi ir deklaratyvi (Aleksaite, Irena. Lietuviy teatro istorija. IV knyga: 1980—
1990 / Sud. Irena Aleksaité. Vilnius: Kulttiros, filosofijos ir meno institutas, 2009, p. 254.

175 <..> Tagiau visi, kiire spektaklj ,,Grasos namai*, gerai suprato, apie kg tas spektaklis — tegul kai kas teliko
pasamongs lygyje. Tik 1993 metais buvusieji teatro zitirovai, apsilanke Lietuvos KGB rimuose, galéjo akivaizdziai
suprasti, kad seno vienuolyno celés, kurias ano meto kritika lygino su konclageriais (reikalui esant galima buvo
pateisinti, jog turima galvoje vokie¢iy konclageriai) — tai tie patys KGB riisiai su kankinimo kambariais, su $langu,
prijungtu prie ¢iaupo kraujui nuplauti, su geleziniais gultais ir cemento grindimis — nitiri ir grésminga ,,Grasos
namy“ aplinka.” (Mareckaité, Grazina. Laisvoji zona... Op. cit., p. 37-38).

176 Girdzijauskaité, Audroné. Po ,,Grasos namy“. In: Jonas Jurasas / Sud. Audroné Girdzijauskaité. Vilnius:
Gervele, 1995, p. 168.
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vizijos, kiekvieno veikéjo praeities nuotrupos. Vizijy veikéjai ateidavo liudyti, ,.koks buvo Siy
kaléjimo auky gyvenimas, kaltinti ju, guosti ar kankinti“'””. Muzikiné partitiira buvo minimali,
ja sudaré giesmé, psalmé, liaudies daina. Slogi atmosfera buvo kuriama pasitelkiant $viesa:
veiksmas daznai vykdavo prietemoje, blausioje Sviesoje. Scenoje girdimi plakimo, grandiniy
zvangeéjimo, lakstanciy Ziurkiy trepsé€jimo, trankomy celiy dury garsai, kankinamyjy aimanos ir
riksmai pabrézé spektaklyje vykstancig kankinystés dramg. Anot teatrologo E. Klivio, tai
simbolizavo kankinama tautos king.'”

Visi trys veikéjai — Strazdas (akt. A. Voscikas), Orlovskis (akt. A. Gabrénas) ir Ryla
(akt. L. ZelCius) — sistemos kankiniai, aprengti vos kiing dengianciais drabuziais, tramdomaisiais
mars$kiniais, apraizgyti sunkiomis grandinémis. Svarbiis buvo ne tiek Strazdo biografijos faktai,
kiek jo tapatinimasis su tauta ir jos problemomis: ,,<..> Strazdas dideliy asmeniniy netekimy
kaina tampa Zmogum ir Poetu, nusikra¢iusiu baimés ir prietary, priartéjusiu prie savo liaudies
<..>.“ Strazdas, kaip ir kiti veikéjai, veikiau buvo simboliné figiira nei konkretizuotas
charakteris. Kiekvieno personazo kalb¢jimo budas taip pat buvo artimas tam tikrai idéjai,
apibendrintam veikéjo vaizdiniui atskleisti: Strazdo — priartinantis prie liaudies, Rylos —
pranasiskas kalb¢jimas, darantis jj panasy j Senojo Testamento pranasy figiiras, tardytojy
MaliSevskio ir Cenzoriaus — susiejantis su spektaklio pastatymo laikotarpiu ir sukuriantis
sovietinés sistemos konotacijas.'” Spektaklyje poeto Strazdo kankinimo vieta— kédé buvo
daugiafunkcis objektas, anot scenografés J. Malinauskaités, virtes ir sostu, ir sakykla."®® I§ ios
kankinimy kédés-sosto poetas Strazdas treCiame veiksme sako ilga kalba — iSpazint]

J. Jurasas, pasitelkdamas rezistirines metaforas, sieké demaskuoti sovieting prievartos ir
totalitarizmo sistemg. Pagrindinis veikéjas poetas, kunigas Strazdas spektaklyje tapo tautos
pranaSu ir kankiniu, i§ kal¢jimo ,.tribinos-sakyklos* giedanciu giesme savo tautai, kenciantis

kartu su ja. Tauta kankinama ir niekinama, o prisikélimo kelio dar nematyti. J. Glinskio Zmogus-

177 Vengris, Antanas. Strazdelio drama // Jonas Jurasas / Sud. Audroné Girdzijauskaité. Vilnius: Gervele, 1995.
P. 178.

"8 Klivis, Edgaras. Kraujas ir 7emé. Nacionalizmo vaizdiniai XX a. pabaigos Lietuvos scenoje. In: Darbai ir
dienos, 2004. Nr. 39, p. 155.

17 <..> Paprasta ir riisti, léta ir pranasiska archyvaro Rylos kalba — filosofiné; gyva, $maiksti, lyriska ir daininga
Strazdo $neka — liaudies kalbos klodas; MaliSevskio, Cenzoriaus ir dar vieno kito personazo kalba Siuolaikiné. Ta
kalbos stiliy jvairové, jy sugretinimas — ne iSorinis, formalus dalykas, bet esminis, visiSkai samoningas
sprendimas.” (Girdzijauskaite. Op. cit., p. 167).

"% 15 pokalbio su Janina Malinauskaite. In: Jonas Jurasas / Sud. Audroné Girdzijauskaité. Vilnius: Gervelé, 1995,
p. 107. Sig scening metaforg tiksliai apibiidino teatrologé A. Girdzijauskaité: ,,O 3tai kaip spektaklyje panaudojamas
kréslas, kuriame ,,gydomi* tariami beprociai. Jis medinis, i§ paziliros visai paprastas, gal kiek panasus j baznyting
klausykla, primityviai sukaltas, kaip i§ esmés primityvios ir zmogaus kankinimo priemonés. Nuo kity jis skiriasi gal
tik tuo, kad jame i§ priekio galima aklinai uzdaryti lentelémis zmogy, ir tada jis tampa nebepavojingas. Tiesa, jo
sienelés apkaltos graziomis varinémis zvakidémis, ir kai antroje spektaklio dalyje, Auksciausiojo teismo scenoje, jis
apsukamas ir uzdegamos visos zvakeés, kréslas tampa puosnia ir kraupia tribina ar sakykla, i§ kurios paskutinj
zodj — graziausig i$ savo giesmiy — taria zmonéms Strazdas. (Girdzijauskaite. Op. cit., p. 161).
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tauta licka nelaisvéje. Laisvés dvasia numarinama vos jai iSsiskleidus. Spektaklyje kuriama
sovietiné vergové yra uzdara sistema, nuolatinio smurto, dvasiniy ir fiziniy kan¢iy atmosfera, i$

kurios pabégti galima tik per vizijas, sapnus, fantazijas.
2.2.2. J. Vaitkaus ,,Kingas*

Sovietinés vergovés paveikslas ir laisvés troSkimo nuojautos pastebimi ir 1980 m.
J. Glinskio dramoje ,,Kingas®, kuri, pasak teatrologés G. Mareckaités, ,,<...> savaip pratese ir |

«I81 " J. Glinskio pjesés veiksmas vyksta

,Grasos namy“ pragarg patekusio Zmogaus temag
nusikaltusiy paaugliy internate, ten vyrauja smurtas, kaip ir ,,Grasos namuose®, atskleidziamas
fizinis ir dvasinis zmogaus engimas ir naikinimas. Pagrindiniai ,,Kingo* veikéjai — paaugliai,
jauni zmongs, dar tik ieSkantys saves Siame gyvenime, kuris, jy nuomone, labiau priesiskas nei
draugiSkas, labiau negailestingai baudziantis nei suprantantis, atleidziantis ar leidZiantis
pasitaisyti, pradéti i§ naujo. Paauglysté — tai maiSto, saves ieSkojimo ir pazinimo, naujy
galimybiy ir atradimy, dar neiSbandytos galimybés rinktis tarp gério ir blogio etapas. Vis délto
pjesés veikéjai fiziskai néra laisvi, todél laisvés troskimas tampa svarbiausia siekiamybe smurtu
alsuojancioje aplinkoje. Pjesés veikéjai negali iSsiverzti uz sieny internato, kuriame vyksta
amzinoji kova tarp gério ir blogio prady. Kaip ir ,,Grasos namuose®, pjeséje ,,Kingas“ uzkoduota
zinia apie to laikotarpio Lietuvos padétj, o laisvés troskimas zmoguje gali kilti tik tada, kai jis
susivokia nesas laisvas; pjesé skatino tauty iSdristi pakelti galva ir vaduotis i§ prievartos ir
bauginimo nelaisvés. Uzdara internato aplinka-kal¢jimas simbolizavo represing sovietiniy mety
sistemg, o pjesés veikéjai paaugliai — lietuviy tautos Zmones, siekianius laisvés ir
nepriklausomybés, bandancius iSsiverzti i§ uz gelezinés uzdangos, siekiancius pereiti  kitg —
laisvés pasaulj, kuris tapo tikrove tik pra¢jus geram deSimtmeciui nuo pjesés pastatymo teatro
scenoje. Teatrologé G. Mareckaité retoriskai klausia: ,,Ar tai nebuvo miisy nelaimingo krasto
paveikslas? Ar ne mes buvome tie ziaurlis paaugliai, tie liguisti romantiski svajotojai, turéje
bekompromisine iSeitj — susideginti arba nuSokti nuo stogo?“.'™ Teatrologé veda aiskias
paraleles tarp 1972 — aisiais metais jvykusios R. Kalantos aukos ir pjesés jvykiy. Pjesés veikéjai
taip pat atstovavo tam tikriems zmoniy tipams arba, dramg nagrinéjusios Ilonos Grazytés-
Maziliauskienés teigimu, tris smurto aspektus ir tris aukos prototipus'® ir kvieté to meto Zmones
identifikuoti save toje gyvenimo tikrovéje bei kelti klausima, ar juos tenkina esama padétis.

Rezimo budintis Roslevskis bei jo patikétiniai broliai Rauckiai — tai sovietinj rezimg jkiinijantys

'8! Mareckaité, Grazina. Laisvoji zona... Op. cit., p. 62.

182 Mareckaité, GraZina. Romantizmo idéjos...Op. cit., p. 189.

'8 Grazyté-Marziliauskiené, Ilona. Juozo Glinskio dramaturgija ir Ziaurumo teatras. In: Memmenys, 1988, kn. 55,
p- 190.
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personazai, kuriy ginklai — manipuliavimas kitais zmonémis, agresija ir smurtas. Kiti veikéjai
perteikia jvairiy tipy Zmones, kuriy atsiranda ir kurie vyrauja rezimo sukurtoje aplinkoje bei
tampa tos pacios sistemos aukomis: melancholiskasis Aleksandras, internato senbuvis,
atstovauja prisitaikéliskumui ir aiskios pozicijos stokai, jam svarbiausia iSgyventi internate ir
kurti savas iSgyvenimo jame taisykles. Tomas — sistemos palauztas ir sudorotas zmogus. Elena,
Roslevskio augintiné, yra iSnaudojama auka. I§ visy dramos veikéjy issiskiria Saulius, internato

naujokas, kuriuo atskleidziamas paveikslas romantinio herojaus'®*

, kuris dar neprisiémé né
vieno i§ Sios aplinkos sitilomy vaidmeny. Sauliaus personazas pasizymi gério pradais, laisvés
dvasios siekiu — savybémis, kurios nepriklauso minétai nuzmoginanciai aplinkai, todél liudija,
kad gali buti ir kitoks, dieviskesnis, poziliris | Zmogy, poziiiris, kurj Dievas turéjo mintyje
kurdamas zmogy. Saulius atspindi kristiSkosiomis savybémis pasizymint] personaza smurtu
alsuojancioje aplinkoje. Internato gyventojams zaidziant valdzios vaidmeny pasiskirstymo
zaidimg ,,Kingas®, Saulius nenori biiti nei valdantysis Kingas, nei vergas, nes ir vienas, ir kitas
vaidmuo i8kreipia zmogaus, sukurto pagal Dievo panasuma, idéjg. Dievas vadovauja mylédamas
ir visa kurdamas i$ meilés. Jis né vieno Zmogaus nenori matyti kaip vergo, tik kaip laisva valia
pasirenkancio bendryste su Juo ir Jo sukurtais zmonémis. Pjes¢je ,,Kingas®“ — Karalius,
atskleidziami du karaliaus paveikslai. Pirmajam priklauso smurto pozicija atstovaujantys
personazai, tokie kaip broliai Rauckiai. Laiméj¢ galimybe tapti internato ,karaliais®, savo
valdzig siekia jtvirtinti smurtu bei kito Zmogaus engimu ir pavergimu. Tuo tarpu Saulius gaves
galimybe uzimti zonos karaliaus pozicija, jos atsisako, o taip pat nesiekia valdzig demonstruoti
jéga ir smurtu. Internato senbuvio Aleksandro zodziais tariant ,,Tu vienintelis tikras karalius.
Nors ir nepriimi kartinos. Kaip tik kad nepriimi. Tu nenori turét vergy, tu viska i§ saves, i§
kazkokio tau vienam duoto tikro dalyko. <...> Tu vienas, bet nejauti vienatvés. Tu silpnas, bet
nepaprastai stiprus.“'*> Sie Aleksandro 7odziai apibuidinantys Sauliy ir jo taikia pozicija primena
Kristaus Karaliaus charakteristika: ,,<..> Kristus yra dieviskasis karalius, kuriam nereikia
kartinavimo <...> kad biity jvesdintas j pareigas — jis yra karalius nuo gimimo <...>.“'* Sauliaus
kitoniskumas, jo gerumas ypac palieCia internato aukléting Eleng. Pazindama Sauliy, keiciasi ir
Elena. Jo déka mergina vél pradeda svajoti, troksti Seimos, meilés, amzinyjy vertybiy.
Roslevskio iSnaudojama Elena pagaliau pradeda vaduotis i aukos pozicijos. Per Sauliaus ir

Elenos personazy dichotomija sprendziamas kalin¢io zmogaus fizinio ir dvasinio iSsivadavimo

'8 Romantinio herojaus vidiné biitinybé — iSsaugoti troskima ,,prakilniy dalyky®, kruopele vaikisko tyrumo ir
poetinj polékj* (Kubilius, Vytautas. Romantizmo tradicija... Op. cit., p. 106).

185 Glinskis, Juozas. Kingas: 3 daliy drama. Vilnius: Vaga, 1981, p. 110.

1% Boespflug, Francois. Karalius pagal Dievo paveiksla? Karaliki ir dieviski simboliai mene. In: Acta academiae
artium Vilnensis, 2012, t. 65-66, p. 14.
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klausimas. Kaip ir ,,Grasos namuose®, i§ uzdaro internato galima pabeégti tik i svajoniy pasaulj.
Laisvé egzistuoja tik vizijose ir svajonése, o ne tikrovéje.

J. Vaitkaus pastatytu spektakliu siekta atskleisti demoniska sistemos veida. Ne vienas
apie spektaklj rases kritikas pastebéjo jame vyraujandia brutalios jégos ir blogio atmosfera.'®’
Spektaklio scenografija buvo siekiama sudaryti uzdaros ir suspaustos erdvés jspudj, — taip buvo
kuriama vergovés ir nelaisvés atmosfera, vieta, kurioje troSku ir triiksta laisvés oro. Spektakliui
scenografés J. Malinauskaités sukurtos narvy konstrukcijos tarsi atkartojo ,,Grasos namy‘
karstus-narvus-celes, kuriose vyko Strazdo ir kity veikéjy kankinystés drama, tik ,,Kinge™ Sie
narvai buvo ne mediniai, o geleziniai. Si uzdara erdvé simbolizavo represine sovieting sistema.
I8siverzti 1§ jos reiské pereiti j kitg — laisvés pasaulj. Finaliné spektaklio scena buvo tarsi lauktos
prisikélimo nuojautos jgyvendinimas: pagal rezisieriaus sumanyma Saulius ir Elena tarsi kopia
geleziniais virbais (jaunuoliy kopimg gelezinémis konstrukcijomis galima biity interpretuoti kaip
kopimg ant gelezinés uzdangos) | iSsvajota laisve ir kartu | prazitj: ,.kopimas aukStyn
siibuojanciomis gelezimis, danguje plazdanti marska, raudona apokaliptiné Sviesa, graudus ir
bejégiskas dviejy §velniy kiiny apnuoginimas.“'®® Apnuoginti veikéjy kiinai tarsi simbolizavo
grizimg ] biblinio rojaus laikg, kur bendrystéje su Dievu, ir vienas kitu, veikéjai galéjo biiti
saugls ir laimingi, jiems negrésé joks pavojus. Grizimas | pirmapradj tyruma, kuris yra
prieSingas vyraujanc¢iam blogiui ir nuodémei. Spektaklio metu siekta kolektyvinio iSgyvenimo:
,,<...> finalo akimirkos suvienija sal¢ — ir tuos, kurie iSgirsta spektaklio kiiréjy Sauksma, ir tuos,
kuriems ,,Kingo* tragizmas licka svetimas.“'® Spektakliu tarsi klausiama: ar jmanoma istrakti i3
sovietinio pragaro? Zmogus turi prigimtinj laisvés troskima, kylantj i§ jo panasumo j Dieva,
taCiau negailestinga tikrové Sig galimybe atmeta: iStriikti | laisve Zmogus dar nepajégia, taciau
visada yra laisvas apie tai svajoti, ir §ios svajonés priartina tg diena, kai laisvé taps tikrove.

Apibendrinant galima teigti, jog J. JuraSo ,,Grasos namuose® ir J. Vaitkaus ,,Kingo*
pastatymuose kuriama sovietinés vergovés atmosfera. Siuose pastatymuose atskleidziama tautos
kankinysté, tadiau prisikélimo kelio dar nebuvo nematyti. Zmogus-tauta licka nelaisvéje.
Spektakliuose kuriama sovietiné vergové — tai uzdara sistema, nuolatinio smurto, dvasiniy ir
fiziniy kanéiy atmosfera, i§ kurios pabégti galima tik per vizijas, sapnus ar fantazijas. Siuose

spektakliuose ypac¢ pabréziama kankinystés paradigma.

187 Kingo“ zilirovai negali ,susitapatinti su blogiu nei jsijausti j gérj, nes ,gériui“ $iame spektaklyje triksta
meninio jtaigumo. Belicka buti tik ziGirovais, stebéti Siurpius pazeminimo paveikslus, galbtt net krapcioti nuo
smugiy ir spjuviy scenoje” (Mareckaité, Grazina. Vienspalvis — prieStaringas — romantiskas zmogus. Pastabos apie
sezono lietuviy tarybinés dramaturgijos pastatymus. In: Kultiiros barai, 1981, Nr. 5, p. 20).

188 Ten pat, p. 20.

'% Gudelis, Antanas. Tikrumo link. In: Komjaunimo tiesa, 1981, balandzio 24 d., p. 4.
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2.3. Lietuviy tautos kvietimas atgailauti ir atsiversti (J. Vaitkaus ,,Vélinés*)

LenkiSkojo romantizmo topas buvo poeto A. Mickeviciaus figiira, kuri ne mazesng
reik§me turéjo lietuviy kultiirinei ir literatiirinei romantizmo tradicijai.'”® Pasak literatiirologo
Vytauto Kubiliaus, ,,Poeto ir kenciancios tautos tapatybé, jraSyta A. Mickeviciaus | romantizmo

«P1 XX a. poeto A.Mickevitiaus

kodeksa, tapo lemtingu moraliniu kirybos principu.
,»Velinés“ — tautinio romantizmo persmelktas kiirinys. Lietuvoje ji buvo draudziama statyti
visais sovietiniais metais, todél Jono Vaitkaus ,,Véliniy“ pastatymas lietuviams buvo svarbus
kulttiros jvykis. Vis délto Sis spektaklis buvo gerokai nutoles nuo anos romantiskosios
nacionalistinés paradigmos, kurios tikétasi. Teatrologé Grazina Mareckaité vaizdziai jvardijo
Siuos skirtumus: ,,Skirtumas tarp $ios romantinés poemos ir J. Vaitkaus spektaklio toks pat kaip
tarp vizijos ir konstrukcijos <...> tai skirtumas tarp romantizmo epochos kiirinio, gimusio i§
idealistinés pasaulézitiros, subrandinto autentiS§koje tikéjimo ir religijos terpéje, ir Karinio,

192 o
>“77 Svarbus ,,Véliniy*

atsiradusio materialistinés pasaulézitros ir netikéjimo terpéje <.
pastatymo laikas — 1990 metai, kai Lietuva jau stovéjo ant nepriklausomybés slenkscio. Atrodo,
kad rezisieriy J. Vaitky labiausiai domino bitent Sis tautos virsmas, vaduojantis i§ sovietinio
rezimo atgauta galimybé prisiimti atsakomybe uz i§ naujo kuriamg visuomeng ir jos gerove, taip
pat iSpirkti buvusioje santvarkoje padarytas skriaudas. Ne veltui teatrologé R. Vasinauskaité §j

193" J. Vaitkui buvo svarbus

spektaklj jvertino ir kaip tikéjimo kriz¢ atskleidziantj spektaklj.
moralinis imperatyvas, todél pagrindiné spektaklio figlira Gustavas Konradas tapo tautos
atpirkéju, pranasu, kvieCianciu tauta atgailauti uz praeityje padarytas nuodémes ir atsiversti.
Aktoriaus Valentino Masalskio kuriamas Gustavas Konradas kaip pranasas kreipiasi |
susirinkusig tautg — bendruomeng, taciau jo tikslas — kurti ne idealistinius bendruomeninius
rySius, o skatinti bendrg tautos apsivalyma ir atgaila. Buvo siekiama jtraukti ziGrovus i bendra

patirties lauka. Tokia bendryst¢ pirmiausia buvo kuriama scenografinémis priemonémis.

1% Anot istoriko Eligijaus Railos, ,<..> Lituanistikos tyringjimy tradicijoje jau susiklostes poZiiiris romantizmo
epochos pradzig sieti su Adomo Mickeviciaus kiirybine veikla <...>* (Raila, Eligijus. ApSvieta versus romantizmas.
Lietuviskasis savitumas. In: Romantizmai po romantizmy. Vilnius: Kultiros ir meno institutas, 2000, p. 13).
A. Mickevi¢ius ne maziau svarby vaidmenj atliko ir XX a. tarybinéje Lietuvoje. Literatiirologé Dalia Satkauskyté,
tyrinéjusi A. Mickeviciaus fenomena ir idéjas moderniojoje XX a. Lietuvoje, teigeé: ,,Tarybiniy mety Mickevi¢iaus
interpretacijos, nors internacionalizmo propagandos fone tai atrodyty keista, dazniausiai pagristos nacionalizmo
retorika. MickeviCiaus kiiryba ir pats asmuo tampa ezopinés kalbos figiira, priedanga ir pretekstu kultaros
refleksijai, uzmaskuotam tautos vizijos i$sakymui, tautinio solidarumo skatinimui, pagaliau poeto, kaip beveik
legalaus tautos lyderio, vaidmens patvirtinimui, kai toks politinio lyderio buvimas nejmanomas® (Satkauskyte,
Dalia. Adomas Mickevi¢ius ir jo idé¢jos moderniojoje Lietuvoje. In: Lietuvos kultira: romantizmo variantai.
Mokslinés konferencijos, skirtos Adomo Mickevi¢iaus 200-osioms gimimo metinéms ir jvykusios 1998 m.
gruodzio 4 diena, medziaga. Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas, 2001, p. 105).

P! Kubilius, Vytautas. Romantizmo tradicija... Op. cit., p. 169.

192 Mareckaité, Grazina. Romantizmo idéjos... Op. cit., p. 193-194.

193 1990-aisiais kalbéti XIX—XX a. ribos ar sovietinio periodo rezistencinémis intonacijomis buvo nebejmanoma.
<...> Ir tai buvo spektaklis, kuris naujoje emocingje, socialinéje erdvéje aktualizavo tikéjimo ir netikéjimo, kancios
ir atpirkimo, aukos ir aukojanciyjy opozicijas.* (Vasinauskaité, Rasa. Laikinumo teatras... Op. cit., p. 44).
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Spektaklis vyko Vilniaus nacionalinio teatro DidZiojoje saléje. Visa scena buvo zenkliai iSplésta
horizontaliai, tarsi didelis paveikslas, scenos erdvé aprépé ir zitirovy sale. Nedideli scenografijos
elementai zenklino $iy erdviy susiliejima: prie kiekvienos ziGrovo kédés buvo pakabintas
aliuminis puodelis, simbolizuojantis kalinio patirtj. Scenos erdvéje matomi kryzeliai taip pat
tapo nuorodomis j visos tautos likimg. Paskutinéje spektaklio scenoje pakeltas kryzius buvo
padarytas i§ aliuminiy Sauksteliy, prikabinty vienas prie Kkito,— tai irgi simbolizavo
bendruomeniskumo patirtj. Gustavas Konradas ir kiti veikéjai vaidindavo tarp zifirovy, siekdami
nutrinti ribg tarp fiktyvios ir realios scenos erdviy. Spektaklio veikéjai kaliniai kreipé démes;j |
bendra tautos patirtj. Kita vertus, itin formali spektaklio struktiira, drasus poetinio zodZio
skaldymas trukdé jsitraukti ] minétos romantizuotos nacionalistinés vaizduotés spastus. Gustavui
Konradui teatro scena — tai ne idealistinés bendruomenés kiirimo vieta, o vieta, kurioje turi
ivykti kiekvieno zmogaus apsivalymas ir bendruomenin¢ atgaila. Tad Gustavas Konradas kaip
pranasas ir atpirkéjas artino kiekvieng prie Sios atgailos. Izraelity tautai teko keturiasdeSimt mety
klaidzioti dykumoje ir dél nepasitikéjimo Dievu bei neklusnumo patirti Dievo siystus
iSbandymus. Lietuviy tautos steigtis taip pat galé¢jo jvykti tik kartu pereinant iSbandymus.
Pagrindinis veikéjas Gustavas Konradas — jau ne romantizuotas lyrinis herojus, kuris,
pazindamas ne tik zemiskasias, bet ir dvasines paslaptis, siekia apreiksti jas savajai tautai,
likimo broliams: kaliniams, tremtiniams, ken¢iantiesiems, o modifikuotas pastarojo paveikslas:
,»<..> Masalskio kurtas fiziskai ir emociskai sudétingas Atsiskyrélio-Gustavo-Konrado
paveikslas spektaklyje galéjo baiti suvokiamas anaiptol ne kaip lyriné poeto personifikacija, bet
kaip kenciancios, kentéjusios fautos simbolis <..> Spektaklis iSties galéjo kelti
nevienaprasmiskus pojii¢ius — tiek masing visy zitrin¢iyjy atgaila, tiek ir nepriémimo, atmetimo
reakcija <..>“'"*. Pagrindinj veikéja Gustava Konrada jkinijes aktorius Valentinas Masalskis
stengési jtraukti susirinkusiuosius j bendra iSgyvenamos patirties lauka. Pazymeétina, kad
pranasg taip pat apibrézia liudijimas, atviros iSpazinties akimirka,— tai skleidési per
V. Masalskio kuriamg vaidmenj; ne vienas recenzentas jo vaidyba vadino i$pazinties aktu ir
atsivérimu. Spektaklyje kuriamas vizijos, sapno pasaulis. Galima sakyti, kad Gustavas
Konradas, pakviecia tauta, bendruomeng | bendra apreiskima, vizija, sapng. Tauta dalyvauja per
pranasg jai patikétoje bendroje apreiskimo vizijoje. Gustavas Konradas jkiinija tautos kancia, —
tai buvo pabréziama ir iSorinémis vaidmens kiirimo priemonémis. Gustavo Konrado vaidmeniui
kurti buvo svarbus kiino fizisSkumo atskleidimas. Kanc¢ia buvo iSrySkinama fiziSkai, kiinu
jauciamu skausmu: Gustavas Konradas buvo aprengtas Siurks¢ios faktiiros lininiais marskiniais,
ant jy buvo uzdétas i§ jvairaus dydzio mediniy lenteliy suvarstytas apdaras, kuris atrodo

nepatogus ir sunkus. Jame jtaisytas laikrodis zymi poetui suteikta galia kalbéti apie laika,

19 Ten pat, p. 42.
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suteikia galig biti laiko pranasu. Ant to paties drabuZio jtaisyti pelékautai nurodo j Sekspyro
,,Hamleto* pelékauty scena, — galima sakyti, kad tai yra tam tikras pranesSimas, uzkoduota Zinia
apie tiesos ir melo sankirta. Kancios akimirka norima pabrézti ir kitomis fizinémis priemonémis:
didelj jspudj daro kankinimo ratas, j kurj jspraustas Gustavas Konradas sako savo garsyji
monologg. Ratas zenklina ir pragaro kancig bei primena Senajame Testamente, Makabéjy
knygoje, viena svarbiausiy kankinystés ir kankiniy tema. Sioje knygoje apra$yta senolio, Rasto
zinovo Eleazaro kankinysté (plg. 2 Mak 6, 18-31). Atsisakes valgyti nesSvarios (kiaulés) mésos,
jis turéjo uz tai atsakyti. Nusprendgs tautai biiti pavyzdys, jis pats ,,nuéjo prie kankinimo rato* (2
Mak 6, 28), nors galéjo i§vengti bausmés ir tokiu savo poelgiu tapo kilnumo ir neuzmirStamos
drasos pavyzdziu visai tautai (plg. 2 Mak 6, 31). Sioje ir kitose Senajame Testamente aprasytose
kankinystes istorijose skaitome apie kraupius fizinius kankinimus. Kankinamieji buvo drasos ir
iStikimybés liudytojai, rod¢ savo tautieCiams pavyzdj kaip turéty elgtis | Dieva atsigrezes
zmogus. Tad Gustavas Konradas, priminé Senojo Testamento kankinius,surakintas didZiuliame
kankinimo rate jis tarsi atspindéjo kraupios lemties galinCios sulaukti lietuviy tautos likima.
Anot E. Klivio, ,,Poeto Konrado kiino zaizdos — tai kartu tautos kiino Zaizdos. Kankinami poetai
(Konradas, Strazdas metaforinio teatro nacionalinéje vaizduotéje iskyla kaip kenciancios ir
gimstancios tautos paradigminés figliros, kaip herderiskos kurybinés gamtos energijos,
mediumai, kankinami ir tuo pat metu savo monologais gimdantys biisimos tautos kalba.
Metaforinio teatro scena suteikia jiems kiing, o kartu jkiinija ir pacia tauta.“'”> Gustavas
Konradas néra jprastas herojus, kuriam dazniausiai galima priskirti romantinj charakterj ir kurio
dazniausiai biidavo laukiama teatro scenoje. Prisiminkime, kad biblinis pranasas neretai laikytas
keistuoliu, o dél to, kad skelbdavo nemalonig Zinia, bidavo visuomenés atstumiamas, kartais net
susidurdavo su mirtina grésme. Toks keistas, netipiSkas herojus Gustavas Konradas matyti
,»,Velinése — nejprastas, nes labiau atspindi vidinj Zzmogaus skilima. Tai patvirtina ir teatrologe
R. Vasinauskaité: ,,<..> Masalskis jkunijo dvilypj — protagonisto ir antagonisto vienu metu
jvaizdj, kurio dvasinius liiZzius, i§gyvenimus ir potyrius reZisierius paastrino beveik fiziniu
,,kankinimu“l%. Pranaso vaidmens atskleidimas buvo sustiprintas ,,Vélinése* kuriama muzikine
partitiira, kuri perteiké giesme-rauda (ypac gerai zinomos pranaSo Jeremijo raudos dél Izraelio
tautos nelaimiy). Véliau Gustavo Konrado kiine atsivérusios zaizdos taip pat sustiprino kancios
ispudj. Giesmé-rauda tampa svarbiu spektaklio muzikos leitmotyvu. Taigi, viso spektaklio
struktiiroje stengiamasi iSorinémis priemonémis pabrézti iSgyvenama kancig. Aktorius

V. Masalskis vaidino intymy pokalbj, savotiska iSpazintj, liudijima, kurie buvo biidingi biblinio

195 Klivis, Edgaras. Metaforinio teatro poetika. 8~9 deSimtmeciy Lietuvos teatro rezisira: tekstai ir kontekstai.
Menotyros daktaro disertacija. Kaunas: Vytauto DidZiojo universitetas, 2004, p. 119-120.
19 Vasinauskaitée, Rasa. Laikinumo teatras... Op. cit., p. 42.
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pranaso figlrai, — iSpazintj, kviecian¢ia visa bendruomene atgailauti. Tik pripazinusi praeityje
padarytas skriaudas ir buvusias nuodémes, apgailéjusi jas, per kancia patyrusi apsivalyma, tauta
gali palikti slegiancia praeit] ir prisikelti naujam gyvenimui, turéti nauja pradzia.

Apibendrinant galima teigti, jog 1990 m. pastatytos J. Vaitkaus ,,Vélinés“ fiksavo
pereinamojo Lietuvos laikotarpio, kai Lietuva jau stovéjo ant nepriklausomybés slenkscio,
problematikg. Rezisieriy J. Vaitky labiausiai domino §is tautos peréjimas (virsmas), kai lietuviy
tauta, vaduodamasi i§ sovietinio rezimo, pagaliau turéjo prisiimti atsakomybe uz i§ naujo
kuriama visuomeng ir jos gerove, taip pat iSpirkti buvusioje santvarkoje padarytas skriaudas.
Spektaklyje V. Masalskio kuriamas herojus Gustavas Konradas artino lietuviy tautg prie
visuotinés atgailos, jo monologas — iSpazintis — tapo atgailauti kvie¢ian¢iu imperatyvu. Aktorius
V. Masalskis kuré intymy pokalbj, savotiska iSpazintj, liudijima, — tai buvo biuidinga biblinio
pranaSo figlirai. Gustavui Konradui teatro scena buvo ne idealistinés bendruomenés kiirimo

vieta, o vieta, kurioje kiekvienas turéjo apsivalyti ir jvykti bendruomeniné atgaila.

2.4. Partizanai — kenciantys tautos tarnai (E. NekroSiaus ,,Duokiskio baladés*, A. Laténo

»Duokiskis*, V. Balsio ,,Penki stulpai turgaus aikstéje*)

Kristaus figiira iskilo Sibiro tremties ir lageriy poezijoje."”” Jézaus vardas ,,akibrokstu
pasirodé XX amziaus astunto de§imtmecio Lietuvoje, propagandinio realizmo fone <..>*'%,
pvz., Rimanto Savelio romane ,,Dievo avinélis“ ir Sauliaus Saltenio apysakoje ,,Duokiskis®.
S. Saltenio apysaka ,,Duokiskis“ Lietuvos teatro scenoje buvo pastatyta tris kartus: 1978 m.
Kauno valstybiniame dramos teatre (rez. E. Nekros$ius), po beveik gero deSimtmecio, 1987 m.,
Valstybiniame jaunimo teatre (rez. A. Laténas) ir jau nepriklausomoje Lietuvoje, 2009 m.,
Panevézio dramos teatre (rez. A. Pocitinas)'®’. »DuokiSkyje* su ironijos atspalviu perteikiamas
pokario partizaniniy kovy laikotarpis.

E. Nekrosiaus spektaklis ,,Duokiskio baladés™ buvo pastatytos pagal specialiai
S. Saltenio parasyta inscenizacija. Kaip pastebéjo lenky teatrologas Lukasz Drewniak, tai vienas
rety atvejy, kai E. NekroSius savo spektaklyje betarpiskai atskleidé pokario problematika, ir su

ja susijusj lietuviy tautos likima®”. Spektaklyje, anot teatrologés A.Marcinkevi&iatés,

,<..>> Rezisierius nepaliko vietos jokioms dviprasmybéms. Jis pratgsé duonos, virtusios

Y7 Ciogyte, Dalia. Literatiiros teologija... Op. cit., p. 237. Analizuodama A. Migkinio ,,Psalmes®, partizany poeto
Broniaus Krivicko eiléraséius ir poeto Rimvydo Stankeviciaus kiiryba, literatirologe jzvelgia Kristaus paveikslo
gretinima su tremtinio, kalinio, partizano savastimi.

8 Ciogyte, Dalia. Literatiiros teologija... Op. cit., p. 230.

199" §is pastatymas nesulauké tokio atgarsio kaip sovietiniais metais pastatytas E. Nekrosiaus ir A. Laténo
,Duokiskis®, — matyt, kaip ir dauguma XX a. radyty kiriniy, nepriklausomoje Lietuvoje prarado tuo metu turéta
prasminj krtivj.

2 Drewniak, Lukasz. Eimuntas Nekrosius: kanéia, sanktuariumas. In: Kultiiros barai, 1998, Nr. 12, p.-21.
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akmeniu, motyva visoje spektaklio zenkly ir prasmiy erdveje. Jézaus Grigalilino Ziities scenoje
tas pats akmuo tampa antkapiu su laisvés Sauklj pasmeigusios valstietiskos Sakés kryzium. Talpi
rezistriné metafora bylojo: duona virs akmeniu visiems be iSimties, taps visos, lemtingai
suklydusios, tautos likimo simboliu <..>“*"!. Taigi spektaklis pabrézé Grigalitino kaip tautos
Sauklio-pranaso jvaizdj. Duonos metafora pirmiausia nukreipia j evangelinius pasakojimus apie
duonos padauginimg, apysakoje ir spektaklyje duona virsta akmeniu. Anot R. Marcinkeviciiités,
rezisierius spektaklyje tarsi klausia: ,,<...> kuo nusikalto tauta, kurios duona $venta Kalédy diena

. . 202
virsta akmeniu <...>*%

. Galima ir kitokia interpretacija. ISpasninkavusj ketriasdesimt dieny ir
nakty Jézy Sétonas gundé akmenis paversti duona ir taip pasotinti savo alkj. Tada Jézus
gundytojui atsaké: ,,Paradyta: Zmogus gyvas ne viena duona, bet ir kiekvienu Zodziu, kuris
iSeina i§ Dievo lupy.“ (Mt 4, 4). Tautos tikéjimas ir pasitikéjimas Dievu §v. Kalédy dieng
iSbandomas, paverciant duong akmenimis.

Po deSimtmecio rezisieriaus A. Laténo pastatytas ,,Duokiskis®, teatrology nuomone,
turéjo daug panasumy su E. NekroSiaus rezistrinémis metaforomis, taciau iSsiskyré tik Siam
spektakliui budingais jvaizdziais®”. Vienas jy yra scenografés Juratés Paulékaités sukurta
kopéciy konstrukcija: ,,<...> Scenografés Jiratés Paulékaités sumanyta i§ milzinisky kopéciy
suremta dviejy lygiy — varty ir langinio trikampio — pastogé asocijavosi su laiptais | dangy ir
transformavosi veiksmo eigoje. Vaikams minkant duona, ji virsdavo krosnimi, vir§ varty buvo

204 .
“o Kristaus

vezamas duonos vezimas, ant kryziaus j ,,dangy* kildavo Jézus Grigalitinas <...>
Paschoje Jo kryzius taip pat yra laiptai j dangy — j tiesioging bendryste su Tévu. Galima sakyti,
kad Siuose spektakliuose akcentuojamas nebe ironiskosios dramos matmuo, o tauta vienijanti
simbolika. E. Nekro$iaus jsmeigta Saké-kryzius zyméjo Zemdirbiskaja tautg ir jos pranaso mirtj,
o A. Laténas, naudodamas rezistirines metaforas, vedé Grigaliling — tautos prana$a — ir tautg
prisikeélimo link.

Pokario rezistencijos tematika palieCiama ir dramaturgo A. Landsbergio dramoje ,,Penki

stulpai turgaus aikstéje, kuri taip pat buvo parasyta nestokojant ironijos. Pagal A. Landsbergio

dramg buvo pastatytas spektaklis Kauno dramos teatre (1989, rez. Vytautas Balsys).

2! Marcinkevi¢iaté, Ramuné. Eimuntas NekroSius: erdvé uz Zodziy.Vilnius: Scena, 2002, p. 56. Spektaklis
repertuare buvo neilgai. Kaip viena i§ priezas¢iy autoré jvardija tai, kad J. Vaitkus gavo Kauno dramos teatro
vadovo posta. Keitési repertuaras, atsirado naujy stipriy spektakliy. (Ten pat, p. 56). J. Lankutis, remdamasis
matytu spektakliu, taip pat rasé: ,,<..> Netikétas asociacijas su bibliniu Kristum autorius siekia suzadinti
vaizduodamas fanatiska ,,miskiniy birio idealista Grigaliing. Sio paveikslo mistifikavimas ironiskai dramatiskas,
nors nei$vengta dirbtinumo, pavirSutinisko Sarzavimo. Gana drasiai autorius pasielgé kontrastingai akcentuodamas
Grigalitino ir liaudies gynéjo PernaviCiaus charakteriy opozicijas, brézdamas jy figiras kaip poliariskus tautos
likimo ir istorinio prieStaringumo simbolius <...>“ (Lankutis, Jonas. Lietuviy tarybiné dramaturgija. Op. cit.,
p. 252).

25 ietuviy teatro istorija. I knyga: 1970-1980 / Sud 1. Aleksaité. Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas,
2006, p. 159.

24 Ten pat, p. 159.
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Spektaklyje, pasak Gedimino Jankaus, ,,vardan idéjos aukojasi partizanai“*”’. Jie tampa tautos
kankiniais. Spektaklyje iSkyla dvi aiSkios jégos: partizanai, atstovaujantys lietuviy tautai
(teigiami herojai), ir sovietiné sistema (tardytojas ir kt.). Kankinystés drama buvo perteikiama
rezistrinémis metaforomis. Apie aktoriaus Algio Matulionio kuriama tardytojo personaza
teatrologas G. Jankus rasé: ,,<...> Kulminacingje scenoje Sluotrazis jo rankose pavirsta kruvina
Slakstykle, vyksta Sistemos makabriskos misios, ir patarnauja jose naujosios tvarkos ponaiciai —
Deputatas ir Pirmininkas <..>“*® Partizanai jau nebegriZta nei namo, nei j bunkerj. Jy
kankinystés kelig jvaizdina ir scenos centre stovintis tekélas (scenograf. S. Bocullo), kurj

teatrologé Riita Oginskaité jvardija kaip pagrindinj spektaklio objekta™”’

— po juo suklumpa
partizanai, keliaudami j Golgotg. Tekélas tampa kryziaus jvaizdintoju: ,,<..> Pasakotojas
spektaklio pradzioje ineSa, pabaigoje iSneSa — sunkiai, it kryziy. Ant tekélo atsisédama ir
atsistojama — jj maskuojant ar ignoruojant. Tekélas apsikabinamas — it gyvas ir brangus. Tekélo
papédéje dedama géliy puoksté — atminimo Zenklas, iSniekintiems turgaus aikstéje <..>“*%. M.
Gibsono filme ,,Kristaus kanc¢ia“ Jézus, neSdamas savo kryziy j Golgota, apsikabina jj, kaip Jo
per¢jimo pas Téva jrankj.Tekélo-kryziaus jneSamas spektaklio pradzioje ir iSneSamas jo
pabaigoje, Zymi kancios kelio pradzig ir pabaiga.

S. Saltenio ,,Duokiskio® pastatymuose ir V. Landsbergio ,,Penkiuose stulpuose turgaus
aikstéje” tautos kankiniais tapo partizanai. Spektakliuose buvo svarbi tautg vienijanti simbolika.
E. Nekrosiaus ,,Duokiskyje* jsmeigta Saké — tautos kryZius jvaizdino Zemdirbiskosios,
valstietiSkosios, liaudiSkosios lietuviy tautos kancig ir tautos pranaso mirtj. A. Laténas,
naudodamas rezistirines metaforas, tautos pranasa Grigalifing ir tauta vedé i prisikélima. Tai
daryti padéjo ir J. Paulékaités sukurta scenografija, jmituojanti laiptus. ,,Penkiuose stulpuose
turgaus aikstéje” pagrindiniu elementu tapo tekélas, Salia kurio prie§ mirtj suklupdavo
partizanai.

Galima matyti, kad partizany kaip tautos kankiniy jvaizdziai atsiskleisdavo ne tik
literattiroje, bet ir dramaturgijos padiktuotuose sceniniuose pastatymuose. Juose rezisieriai,
naudodami rezistrines metaforas, nubrézdavo partizany ir Kristaus kankinystés paraleles.
Kristus buvo nukankintas, bet po trijy dieny buvo Tévo prikeltas i§ mirties glébio. Kencianti
lietuviy tauta, kurig simbolizavo nukankinty ir miesty aikstése iSniekinty partizany kiinai, buvo
taikiu budu stebuklingai iSlaisvinta i§ sovietinés vergovés ir prikelta naujam gyvenimui. Kristaus
iSlietas kraujas, tapo priemone islaisvinancia Jj tikinc¢iuosius i§ nuodémés nelaisvés, o partizany-

kankiniy kraujas islietas uz biisimg Lietuvos laisve.

2% Jankus, Gediminas. Aukos apologija. In: Vasario 16, 1989, gruodzio 20 d., p. 5.
206 Ten pat, p. 5.

27 Oginskaité, Rita. Belieka uzsirikyti? In: Kultiiros barai, 1990, Nr. 3, p. 12—14.
28 Ten pat, p. 13—14.
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2.5. Lietuviy tautos Golgotos kelias. J. Vaitkaus ,,Golgota“

Golgotos vaizdinys, tapatinamas su lietuviy tautos kancios keliu, atskleidziamas
rezisieriaus J. Vaitkaus ,,Golgotos® pastatyme (1987 m., Kauno akademinis dramos teatras).
Spektaklis buvo pastatytas pagal gruziny rasytojo C. Aitmatovo romana ,,ESafotas.
Pasinaudodamas ,,E$afoto* istorija, reZisierius para$é romano scening interpretacija, kuri scenoje
nuskambgjo kaip atskiras, naujas kiirinys. Romane jpinta Jézaus kancios tema J. Vaitkus
pasirinko kaip spektaklio pagrinda ir iSeities taSka, siekdamas universalizuoti spektaklyje
kuriamas prasmes ir perkelti pasakojama istorija | amZinojo laiko dimensijg. Teatro kritikas
Julijus Lozoraitis apie spektaklj rasé: ,,Golgotos™ pastatymas pasitilé kiirybinés apoteozés
galimybe ir i3kilia kankinio metafora reZisieriaus gyvenimo spektaklyje.“*”” Spektaklio naratyva
rezisierius kiiré kaip per laika pasikartojantj archetipinj pasakojima, sickdamas isreik$ti amzing
kovg tarp gério ir blogio prady. Si kova parodoma kuriant daugiasluoksnes reZistrines
metaforas, spektakliy veikéjams suteikiant archetipiniy Golgotos istorijos veikéjy savybiy
(spektaklyje kuriamos aliuzijos i Kristaus, §étono, Judo ir kitas biblines figliras, galiausiai
pasirodo ir pats Judéjos prokuratorius Poncijus Pilotas (akt. V. Sinkariukas). J. Vaitkus
neaplenkia individo kancios (spektaklyje, kaip ir romane, palie¢iama narkomanijos problema),
bet rezisieriui svarbiau buvo universalizuoti individo kancia, todél spektaklyje veikiantys
personazai atitinka universaliuosius zmoniy tipus, ir kiekvieng jy galima jraSyti j nuolat
pasikartojancig Golgotos istorija.

Spektaklyje rezisieriaus kuriama aplinka nurodé | lietuviams skausmingai atpazjstama
istorinj, politinj ir socialinj konteksta. Blogiui atstovaujancios figiiros: narkotiky prekeivis
Grisanas, Saigy medZiotojai, narkomanai, partiniai, parsidavélis Bazarbajus ir kt. slépé
gniuzdantj sovietinés stalinistinés sistemos mechanizma. Spektaklio veikéjai Avdijus ir
Bostonas savo ruoztu reprezentavo Sios demoniskos sistemos kankinius, kurie dar turi gério
prady. Rezisierius labai atidziai kuria $iuos du prieSingus polius. Jy susitikimo vieta tampa
Golgotos papédé. Rezisierius kartu su dailininku J. Aréikausku pateiké transformuota, savita
mening Golgotos vaizdinio interpretacija. Scenos centre pagrindiniu konstrukciniu elementu
tapo geleziniai bégiai, perskiriantys scenos erdve j dvi dalis. Kartas nuo karto skleisdama
kurtinantj triuk§ma, bégiais | sceng jvaziuodavo traukinj primenanti masina. Pagrindinis
spektaklio veiksmas vyko paciame scenos priekyje. Tiek deSinéje, tiek kairéje puséje buvo
suformuotos savotiSkos duobés, | jas nusileisdavo spektaklio veikéjai. Tokia konstrukcija
priminé kapo duobe ir gali biiti suprasta kaip Golgotos kapas, kuriame buvo palaidotas Jézus.

Buvo sudarytas jspudis, lyg archetipiniai personazai — tai mirStancios ir prisikeliancios jvairios

%9 ozoraitis, Julijus. Ar matadory metas jau pragjo? In: Kultiiros barai, 1988, Nr. 10, p. 23-24.
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ideologijos ir filosofijos, kurios, bégant amziams, nuolat atsinaujina. Sioje transformuotoje
Golgotos papédéje spektaklio metu skleidziasi individo ir tautos kancios istorija, ja lydi
gundymai, prievarta, iSdavystés ir mirtis. Ten jvyksta Paskutiné vakariené, nukryziavimas ir
Paskutinis teismas.

Spektaklio laikas ir vieta taip pat universalizuojami ir kelia keliakryptes asociacijas.
Tai— ir pirmyjy amziy Jeruzalé (Avdijaus ir Poncijaus Piloto susitikimo epizodai), Gruzijos
Majunkumy dykuma (romano vietas atspindintis erdvélaikis), Sibiro stepés (nutiesty bégiy
vaizdas susiejamas su lietuviy Sibiro treméiy istorija). Sias pagrindines istorines plotmes
sujungia archetipinis dykumos vaizdinys: ,,Negyva, gelezimi ir sausra iSdeginta ,,Golgotos"

Zeme <..>«210

. Dykuma — tai demono valdos, mirties Zzemé, dykumoje Zmogus susiduria su
didziausiomis pagundomis ir stipriausiais geismais (Jézus taip pat buvo gundomas dykumoje
(Mk 1, 12—-13)). Kita vertus, dykuma yra ir dvasinio apsivalymo vieta (izraelity kelioné per
dykuma; Jonas Krikstytojas Judéjos dykumoje kvieté priimti atsivertimo kriksta (plg. Mt 3, 1—
2)). Galima sakyti, kad J. Vaitkaus ,,Golgotos™ dykumoje siekiama i§gryninti zmogy, parodyti jo
tikrajj veida, be kaukeés, ir kviesti visiems kartu apsivalyti.

Spektaklio pranasSais-kankiniais tapo jau minéti Avdijus Kalistratovas (akt. Povilas
Budrys), jaunuolis, buves narkomanas, ir piemuo (aliuzija j geraji Ganytoja Jézy) Bostonas (akt.
J. Budraitis). Per $iy veikéjy asmenybes pasakojama lietuviy tautos kankinystés drama. Avdijus,
atsivertes narkomanas, kitaip tariant, suprates sistemos gniuzdancia jéga, 1S jos iSsilaisvina ir
skatina kitus, buvusius likimo draugus, prisiimti atsakomybés ir palikti ydingg tvarka, taciau
draugai — narkomanai, anaSos rinkéjai, kuriems naujasis pranaSas skelbia naujus idealus ir
pasaulj be kvaisaly, jau nebemoka gyventi kitaip. Nuolat apduje, jie yra sistemos jkaitai. Tokia
buklé jiems priimtinesné nei draugo tiesos zodis, jie nenori girdéti pranasSisky Avdijaus kalby.
Pirmojoje spektaklio dalyje Avdijus iSduodamas, sumuSamas, sulaukia patyciy ir palickamas
mirti — kaip Jézus ir visi Zydy tautos pranasai buvo nepriimami ir Zzudomi. Siais pirmaisiais
epizodais prasideda Avdijaus kankinystés kelias ir mesianistiné veikla materializmo ir sovietinés
ideologijos dykroje. Beje, Bostonas — teisingo, saziningo, darbstaus ir paprasto zmogaus tipas —
,»<..>> ltaigus Siydienis teigiamas herojus, apie kurj visi kalba, bet ni¢niekas néra jo mates
<> Avdijus ir Bostonas neuzmezga tiesioginio dialogo, tadiau kuriamos mizanscenos
nuolat pabrézia jy tarpusavio rysj: ,spektaklyje juose prasimusa veiksmingo humanizmo,
reiskiamo ZodZiu (Avdijus) ir Veiksmu (Bostonas), kiinas ir kraujas.“*'> Spektaklio pabaigoje

§iy personazy gretinimas veda paradigminiy tévo ir stinaus figiiry link. Nukryziuotasis Avdijus,

219 Savigianaite, Vida. Ties bedugne. In: lfultﬁros barai, 1988, Nr. 6, p. 17.
2 vasiliauskas, Valdavs. Be reveransy // Svyturys, 1988, Nr. 7, p. 12—13.
212 Savostinas, Igoris. Zmogus grizta namo? // Literatiira ir menas, 1988, birzelio 4 d., p. 12.
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zmoniy prazudytas stnus, ir Salia iSniekintojo suklumpantis, deja, taip pat prazudytas tévas,
mirtininkas Bostonas. Sistemos $étoniSkaja ir griaunanciaja jéga perteikia aktoriaus
V. Masalskio kuriamas Gri$anas — klastingas, suktas, blogio veidas, iSaiSkinantis Avdijui
esmines gyvenimo tiesas. Sis veikéjas pamazu atskleidzia savo $étoniska prigimtj: pradzioje
aktorius sédi nugara atsisukes j zitirovus ir 1étai, ramiai kalbasi su Avdijumi, taciau ilgainiui jo
personazas jgauna vis daugiau dinamikos, jo balsas tampa sarkastiSkesnis ir grésmingesnis,
aktoriaus veide rySkéja SétoniSkas pyktis, ironija, pasitenkinimas ir melas. Aktorius pamazu
parodo tikraji personazo veida. Pirmojoje spektaklio dalyje dviejy antipody Avdijaus ir GriSano
susitikimas jraSomas ] kristiSkojo ir S$étoniskojo prady dvikova. Rezisieriaus kuriamoje
mizanscenoje GriSanas kalbédamas sédi ant geleziniy bégiy, — tai parodo s3saja su
nukryziavimu, jis vienas i§ nukryziuojanciyjy. Kiti du vienas kita papildantys blogio veidai yra
V. Sinkariuko kuriamas Poncijus Pilotas, kuris pasirodo karstinés kre¢iamam Avdijui, ir
girtuoklis, stepiy klajiinas Bazarbajus — dvi tos pacios sistemos kaukés, nors ir skiriamos
istorinio laikotarpio. V. Sinkariuko Pilotas abejingas Zemiskosioms kan¢ioms ir Avdijaus
idealizmui: ,,<...> rami ir logiSka S$neka, vargiai slepiamas nuobodis, emocinio gyvenimo skalé
nukritusi iki nulinés padalos, apnuoginamas tik kiinas, nes sielos néra. Galima tarti, amzinas
,sveiko proto® ir idealizmo prieStaravimas, materialaus prado ir dvasingumo kontrastas
<.>**B3_Kiti herojai — iSdavikai kaip Judas — tarybinio tikio direktorius Cotbajevas isduoda
vertybes, ,.<..> i¥daves savo principus, A.Masiulio Cotbajevas dusdamas ir springdamas
malgins troskul] tiesiog partiniame susirinkime — Bostono teisme <...>*'*,

Spektaklyje nuolat girdéti giesmé, rauda, dejoné i§ motery ltpy. Teatro kritiké
V. Savicitinaité jas pavadino kancios ir paklydimo melodijomis, ,kuriomis savaip varijuoja

J. Onaitytés Guliumkan ir V. Kochanskytés Kok-Tursun, V.Kelmelytés vilké Akbara ir

bet jau pabaigta gyvenima. Zmoniy kan&ioms atliepia tik baznytinés giesmés.“*">

Finalinéje spektaklio scenoje, skambant baznytinei giesmei (komp. Regimantas
Petronis), bégiy konstrukcija su nukryziuotu spektaklio veikéju Avdijumi-Kristumi pakeliama.
Sis rezisiirinis sprendimas skatina keliakrypte interpretacija ir sutvirtina spektaklio idéjine
plotme. Kartu su Avdijumi nukryziuojama Lietuva. Bégiai tampa tautos kryziaus metafora,
tremtys — tautos kryziaus kelias. Bégiai taip pat primena kopécias, kurios, kaip minéta, zymi

pragaro, zemés ir dangaus jungtj. Finalas viltingas, nurodoma | prisikélima. Rezisierius,

213 Vasiliauskas, Valdas. Be reveransy. Op. cit., p. 12-13.
214 Qavigitnaite, Vida. Ties bedugne.... Op. cit., p. 19.
15 Ten pat, p. 19.
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pasitelkdamas vaizdines metaforas, kuria kenciancios tautos imperatyva ir viltj prisikelti. Gériui

atstovaujantys Avdijus ir Bostonas neSa skaudzias lietuviy patirtis kaip kryziy.

2.6. Nesibaigianti kelioné i pazadétaja Zeme. R. Tumino ,,NusiSypsok mums, VieSpatie®

Rezisieriaus R. Tumino spektaklyje ,,NusiSypsok mums, Vie$patie* pasakojoma apie
7ydy tautos kelione j Pazadétaja zeme®'®. Sis kelionés | pazadétaja zeme vaizdinys struktiiravo
visa pasakojimo veiksma ir tapo karkasu spektaklio vyksmui. Pasak R. Vasinauskaités, Sis
kelionés leitmotyvas spektaklyje nuskambéjo kaip ,utopinés Salies ir idealaus krasto
paieskos“?!”.

Spektaklyje trys veikéjai zydai: akmentaSys Efraimas ben Jokiibas Dudakas
(akt. S. Ragkys), vandenvezis Smulé Senderis (akt. V. Grigolis) ir buves prekybininkas, o dabar
tik paprastas elgetélé Avneris Rozentalis (akt. G. Girdvainis) i$siruosia j keliong. AkmentaSys
Efraimas nori suspéti | savo stinaus HirSos teisma, kuriame Sis bus teisiamas uz pasikésinima j
generalgubernatoriy. Teismas turi vykti Vilniuje, vadinamojoje Lietuvos Jeruzaléje. Kelionés
pradzioje Smulé drasina Efraima: ,NuvaZiuosim mes su tavim j Vilniy ir, jei Dievas padés,
sugrisiu atgal. Kiekvienas zydas turi apsilankyti Vilniuje. Vilnius — Jeruzalé tiems, kurie neturi

«218 Sia trijy Zydy kelione ir busima Efraimo

nei jégy, nei pinigy nusigauti j pazadétaja zeme.
stinaus HirSos teismag galima susieti su didziausiu ir reikSmingiausiu Zydy tautai ir net viso
pasaulio istorijai teismo procesu, kai Kristus buvo teisiamas pas valdytoja Pilota (buvo teisiamas
pats Dievo Stinus). Jis panasiai buvo kaltinamas maiSto organizavimu, nepaklusnumu okupanty
romény valdziai ir netgi buvo jvardytas kaip ciesoriaus priesas. Jei dar buvo gyvas, Jo tévas
dailidé, akmentaSys Juozapas bei artimieji tikriausiai iSgyveno panasius jausmus kaip $io
spektaklio veikéjai zydai. Jiems taip pat reikéjo nukakti nemaza kelio atkarpa i§ Galil¢jos iki
Jeruzalés, kurioje buvo Poncijaus Piloto rezidencija.

Spektakliui nuo pat pradziy suteikiama ritualo bruozy, pasitelkiant vizualigja scenos
kalbg ir muzikos motyvus. Spektaklio pradzia nuveda j ritualinj, salyginj erdvélaikj. Spektaklis
prasideda Efraimo malda stebint jo biisimiems bendrakeleiviams Avneriui ir Smulei, skamba
zydiskos giesmés. Pries akis skleidziasi ilga atsisveikinimo scena prie mirusios Zzmonos kapo,

paskui jkyriai Salia tauSkiant Avneriui su pelémis: ,,Ei, pelés! Likite sveikos (Snibzda).

21 ~ . . . . e PR . . . . v . P
6 <.> Zydy kelioné, realizuota teatro priemonémis ir tapusi viso spektaklio veiksmo kvintesencija, issiskleide

kaip lietuvisky patir¢iy metafora — buvo judama i$ periferijos | sosting, i praeities | dabartj, i§ esamo laiko per
istorijos vingius — ] atmintj.“ (Vasinauskaité, Rasa. Laikinumo teatras: lietuviy rezisiros pokyciai 1990—
2001 metais. Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, 2010, p. 144).

27 Ten pat, p. 144.

28 Tyminas, Rimas; Grikevitius, Almantas. ,, Nusi§ypsok mums, Viespatie* inscenizacija (G. Kanovitiaus romany
,NusiSypsok mums, VieSpatie® ir ,,Oziukas uz porg skatiky“ motyvais). Vilniaus mazojo teatro archyvas, 1994,
p-17.
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Neminékite bloguoju! AS dar jiisy prosenelius atsimenu... Prie§ iSeidamas pabersiu jums kruopy,

.. . 1. . MR e e 21
patrupinsiu duonos, éskite ir neuzmirskite savo Seimininko‘?"

, taip pat su ozkele Nechama
(akt. I. Burneikaité). Scenos desinéje esancios durys ir laipty konstrukcija tampa namy simboliu.
Po ilgos atsisveikinimo scenos Efraimas, valydamasis i Siuos laiptus kojas, tarsi nusivalo visas
praeities dulkes. Vis garsiau skambant zydy giesmiy melodijoms, Avneris su Smule lentomis
uzkala Efraimo namy duris. | atsisveikinimo apeigas jsitraukia visi kaimynai su Rabinu
priesakyje. Aidint jy maldai ir giesméms, visi veikéjai liec¢ia rankomis jsivaizduojama Raudy
siena. Tokios ilgos atsisveikinimo scenos kiirimas sustiprina i§vykimo jspiidj, spektaklis nuo pat
pradziy jgyja minoriniy gaidy, kurios lydi veikéjus visos kelionés metu.

Kelionés vezimas sudedamas i$ paprasty buities rakandy (scenografas A. Jacovskis):

<...> Spektaklio herojai ¢iumpa tuos lagaminus, déZes, rysulius ir stato is jy ir savo
Zodziy, giesmiy tarsi mitologinj Babelio bokstq nelyg vergai tritisdami prie
piramidés — jy gyvenimq isreiskiancio modelio. Scenoje vos ne is dulkés, is nieko
kyla siaubingas triuksmas, sambriizdis, tauty kraustymasis, kur pasaulis jgyja
vezimo formgq, o j visa tai is Salies zZvelgia nepastebimai atsirades AmzZinasis Zydas

2. 220
su smuikeliu.

Nors vezimas né trupucio nepajuda i§ vietos, kelioné vis délto prasideda. Efraimas,
Smulé ir Avneris tampa savo tautos atspindziais. Jy atsisveikinimas — tai galutinis i§¢jimas,
persmelktas skausmo, litidesio, kanéios ir tragizmo. Sj litidesj dar labiau pabrézia aktoriy sukurti
vaidmenys. Tvirtas, taciau slegiancia tyla apsisiautes yra S. Rackio Efraimas, kurio ,,nebylumo
dramatizmas iSkalbingesnis uz visokius Zodzius — jis ir ¢ia, su savo draugais, realus, ir kazkur

ten, uz suvokimo ribos, jprasminantis metafizing erdve*®!

. Tuo tarpu aktoriaus V. Grigolio
Smulé Senderis i§ pirmo zvilgsnio atrodo neriipestingas ir patenkintas kelionés pradzia, ta¢iau
tai — iliuzija. Uz tariamo linksmumo ir nerfipestingumo slepiasi baimé ir tragizmo nuojautos:
,Baimeé, grésmés nuojauta, kuri nuolat prasiverzia Grigolio vaidyboje net ir juokingo Smulés
pasiplitimo minutémis, suteikia Siam personazui dramatiSkumo. Tai ir baimé prarasti kumele, ir
baimé netekti Avnerio, ir baimé uzrtstinti Dievg, ir baimé mirti <..>*?22 Tregiasis keleivis,

G. Girdvainio elgetélé Avneris Rozentalis, balansuoja tarp komizmo ir tragizmo. Aktorius kuria

guvaus, vikraus, protingo ir poetiska siela pasizymincio Avnerio charakterj, taciau jo akyse

9 Ten pat, p. 18.

220 Jaunikis, Vaidas. Kumelé be vienos pasagos. Grigorijaus Kanoviciaus , NusiSypsok mums, Viespatie Vilniuje
Mazajame teatre. In: Kultiiros barai, 1995, Nr. 2, p. 43.

2! yasinauskaité, Rasa. Ilga kelion¢ j amzinybe. In: Literatiira ir menas, 1994, lapkricio 19 d., p. 10.

222 Ten pat, p. 10.
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daznai slypi liidesys. Tik i§ pirmo zvilgsnio kvailas jo filosofavimas atskleidzia jautrig
asmenybe, slegiamg praeities: ,,<...> AS noriu Slaméti lapais, stiebtis | dangy, pavasarj zaliuoti,
rudenj geltonuoti... noriu, kad voveré gyventy mano drevéje... Voveré, o ne Sirdgéla... Ir kad
genys stuksenty mano Zieve. Genys, o ne géda... ne elgetos lazda.«*>*

Sie trys Zydai ir kelionés metu prie jy prisijunge pakeleiviai (V. Sapranausko Chloiné ir
A. Zebrausko Palestinietis) jprasmina savo tauta, jos nesibaigiantia kelione namo. Sie
personazai nuo pat pradziy pasmerkti klajoti ir nepasiekti Pazadétosios zemés — taip, kaip,
iSvesti i§ Egipto nelaisvés, klajojo jy protéviai, nes gime ir uzauge Egipto vergovéje negebéjo
laisvi gyventi pagal Dievo valig, Juo visiskai pasitikéti ir tik Jam paklusti. Izraelitai miré
dykumoje, ir tik jy vaikai jstengé nugaléti lydéjusias baimes ir jzengti | Pazadétaja Zemg.
Kiekvienas veikéjas atskleidzia savita gyvenimo filosofija, pazyméta tragizmo zenklu. Jie patys
pasmerkia save begalinéms klajonéms, Amzinojo paieSkoms, nes nepriima Jézaus kaip Dievo
atsiysto Mesijo ir ISgelbétojo — nepripazjsta Dievo plano iSgelbéti visus Zmones ir sugrazinti
artimg bendryste su Dievu, patirta Edeno sode, todél nelaukiama ir naujosios Jeruzalés, kuri
buty pasiekta Dievo ir Zzmogaus santykio pilnatvé. Efraimo zodziais tariant, ,,<..> Pazadétojo
7mogaus néra“***.

Kelioné j Pazadétaja Zzemg nepasibaigia pieno ir medaus upémis, kurias Dievas buvo
pazadéjes Mozei, prie§ iSsiysdamas ji kaip vada iSvesti savo tautos i§ Egipto vergovés:
,,Iradicinis kelio, kelionés, kaip ZemiSkosios egzistencijos, Zzmogaus isbandymy ir likimo
motyvas Rimo Tumino spektaklyje jgyja istoriniu atzvilgiu konkretesne ir tragiska prasmg.
Tartum i keliong pasikelé ne tik trys biciuliai, bet ir visas litvakiSkas amziaus pradzios pasaulis —
su Sventom knygom, maldos namais ir net kapiniy kalneliu, tarsi keliauty pats Lietuvos
peizazas.“**> Spektaklyje pabréziamas nuolatinis keliavimas, kelion¢ j namus, pas mylimus
zmones, | mirtj, kuri, jei Zengiame | ja su Kristumi, tampa per¢jimu | Tévo namus, — visos $ios
linijos glaudziai persipina.

Nepriklausomos Lietuvos pirmajame deSimtmetyje statytas R. Tumino spektaklis
,,NusiSypsok mums VieSpatie* tai pasakojimas apie Lietuvos zydy keliong j Vilniy - Pazadétaja
zeme. Kelioné link Pazado Zemés sunki ir alinanti, ne visi (kaip pranasas Mozé Senojo
Testamento pasakojime) j ja jzengia. Spektaklyje Siy zydy kelioné | Pazadétaja zeme tampa
bevaisé — jie nepasiekia Vilniaus. Beje, atvykus | Pazado Zemeg, ji rasta ne tokia, kokios tikétasi.
Pabaigoje kelionés vezimas iSardomas pasirodziusiy kaukéty ir vandens Zarnomis neSiny

zmogysty, kurie kaip svetimkiiniai atsiranda kuriamo spektaklio audinyje. Jie iSgriauna visa

223 Tuminas, Rimas; Grikevi&ius, Almantas. ,, NusiSypsok mums, Viespatie inscenizacija. Op. cit., p. 37.

2 Tuminas, Rimas; Grikevitius, Almantas. ,, NusiSypsok mums, Viespatie  inscenizacija. Op. cit., p. 24.

3 Vasiliauskas, Valdas. Sveikas ir sudie, Jidi§lande! Grigorijaus Kanovigiaus ,Nusi§ypsok mums, Viespatie®
Vilniuje Mazajame teatre. In: Veidas, 1995, sausio 6 d., p. 16.
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vezimg ir kelioné baigiasi. Keliautojy laukianti ateitis vaizduojama kaip bedvasio,
technokratinio pasaulio jsiverzimas. Veikéjy baimés, ripesciai persmelkti abejojimu Dievo
pagalba ir teisingumu. Zmogus tarsi paliktas vienas savo egzistenciniame nerime ir

nezinomybéje.

Aptartuose charakteringuose XX a. pab. spektakliuose svarbig vietg uzima pagrindinis
herojus, pranasas-kankinys, tautos atpirkéjas: ,,Grasos namuose“ poetas, kunigas Antanas
Strazdas, ,,Golgotoje* Avdijus, ,,Vélinése” Gustavas Konradas, S. Saltenio ,,Duokiskio”
pastatymuose ar V. Balsio ,,Penkiuose stulpuose turgaus aikstéje” partizanai. Aktoriai scenoje
iktinijo tautos kancios ir prisikélimo istorijg, tapdami tautos pranasais — lietuviy tautos istorijos
liudytojais ir tuo pat metu demoniskosios sovietinés sistemos kankiniais. Spektakliuose buvo
svarbu sukurti bendrumo jausma, siekta kartu su zitirovais kolektyviskai i§gyventi kancig ir
prisikélima.

Kaip ir kankinio bei pranaso likimas, Lietuvos kankiniy — kencianc¢ios Lietuvos kraujas
nebuvo islietas beprasmiskai ir bergzdziai — laikui atéjus jis igavo verte ir prasme. PranaSai dar
tik skelbé¢ apie ateitj, tautos iS¢jimas jvyko véliau. ISlietas kankiniy kraujas lyg sékla buvo paséta
Sviesesnei ateiCiai. Tikras pranaSas pasizymi tuo, kad jo idéjos nepriimamos, jis susiduria su
kankinyste ir mirtimi, nes kalba dalykus, kuriy amzininkai dar negali suprasti ir priimti, bet
kurie iSsipildys metui atéjus. Tikras pranasas juos tam ir ruoSia. Kristaus Golgotos patirties
nykuma, vienatvé ir beprasmybé — tai sékla, i§ kurios, metui atéjus, iSaugo Jo sekéjy suburta
bendruomené. Sios konotacijos regimos aptartuose spektakliuose, kuriuose susitelkiama ties

lietuviy tautos pranaso-kankinio figiira, jprasminancia lietuviy tautos kancias.
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3. PASCHALINIAI VAIZDINIAI ZMOGAUS DVASINESE
TRANSFORMACIJOSE

Sioje darbo dalyje susitelkiama ties asmens transformacijomis, kurioms i$reiksti
menininkai taiké paschalinius vaizdinius. Siuo atveju svarbi Paschos kaip zmogaus iigelbéjimo
i§ nuodémes vergoves vaizdinio samprata. Vienas geriausiy pavyzdziy, kaip literattiros kairinyje
gali biiti pasakojama zmogaus atsivertimo istorija, yra autobiografiné $v. Augustino knyga
»I8pazinimai®. Ji padaré didele jtaka vélyvesniems tokio pobiidzio autoriy tekstams, kuriuose
pasakojimai prilygo intymiai gyvenimo iSpazinCiai, perteiktai menine kalba. XIX a. pab.
paveikti egzistencializmo filosofijos ir simbolizmo meninés krypties, literatiiros ir dramaturgijos
kiiriniuose autoriai, siekdami akcentuoti vidinius zmogaus virsmus, naudojo kriks¢ioniskuosius
vaizdinius. Sioje darbo dalyje asmens transformacijoms aptarti i$skirtos trys teminés grupés.
Pirmajai grupei priskiriamos viduramziy misterijy Zanrui’?°, artimi kiiriniai, pvz., J. Vaitkaus
,Migelis Manjara®“ ir ,,Apreiskimas Marijai“. Kitoje temingje grupéje svarstoma kiréjo-
menininko drama, kuriai atskleisti buvo pasitelkti paschaliniai vaizdiniai**’ (O. Kor§unovo
,»Kelias | Damaska®“, J. Juraso ,,Balta drobulé”). TreCiojoje grupéje zvelgiama ] maistingo
zmogaus problematikg, jo iSpazinimo ir atsivertimo istorija (G. Varno ,Nusikaltimas ir

bausmé®, K. Smedso ,,Litidnos dainos i§ Europos Sirdies®).

26 Cia verta paminéti viduramziy misterijy ir lietuviskyjy misterijy panasumus ir skirtumus. I3 pirmo Zvilgsnio
lietuviskosios misterijos atrodo susijusios su viduramziy biblinés misterijos Zzanru, taciau, kaip pabrézia
A. Martisiate, ,,<..> viduramziy misterijose dominavo religiné¢ tematika, o lietuviskose misterijose vaizduojama
tautinio samoningumo patirtis <..>.“ (Martisitt¢, Ausra. Pirmasis lietuviy dramaturgijos Simtmetis. Vilnius:
Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas, 2006, p. 138). ,,<...> Su Viduramziy misterijomis, kaip tolimu Zzanriniu
prototipu, lietuviskas misterijas sieja stebuklo (miraculum) atitikmuo — herojaus pasijautimas lietuviu vaizduojamas
kaip stebuklas. Lietuviskose misterijose vaizduojamy jvykiy salytis su metafiziniu pasauliu atsiveria per veikéjus,
reprezentuojancius tautos dvasig. Tautinés tapatybés suvokimo metafizika vaizduojama kuriant personaza
pakyléjanciy dvasiniy pagavy, jausmy ir proto sintez¢” (Ten, pat, p. 159). E.Daugnora tam pritaria: ,,<...>
Europinés misterijos centre — Dievas ir jo dialogas su zmogumi, lietuvi§kosios — tauta, jos branda ir, kalbant teatro
terminais, labiau jos monologas, bandant rasti savo vieta istorijoje ir pasaulyje, nei dialogas <...>* (Daugnora,
Eligijus. XX amziaus lietuviy religiné drama. Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas, 2009, p. 44).
Autorius taip pat iSskiria europietiskyjy ir lietuviskyjy misterijy panaSumus ir skirtumus. (Ten pat, p. 44).
Lietuviskosiose misterijose i§ esmés iSryskéja pagoniskosios Lietuvos mitologija. Dramy veikéjai, tautos dvasios
iklinytojai — zyniai, vaidilutés, karzygiai, kunigaiksciai ir t. t. Todél galima sakyti, kad Siose misterijose sacrum
skleidziasi per tautiSkosios mitologijos pasaul¢jauta, nors istorinése dramose pasitaiko atgimimo-prisikélimo
Simtmetis... Op. cit., p. 165). Pvz., Fromas-Guzutis dramoje ,,Kauno pilies i§griovimas® susiejo Lietuvos istorija su
kriks¢ioniskojo prisikélimo tradicija. (Ten pat, p. 113). XX a. pradzioje atsiranda lietuviskosios misterijos Zanras.
Sioms misterijoms atsirasti jtakos turéjo Vydinas, kuris noréjo sugrazinti teatrui teurgine, religine, ritualing
D. Ciogyte Vydino kiiryboje jzvelgia biblinés vaizdinijos aspekty, tadiau gerokai modifikuoty, atsirandaniy
sujungiant pagoniskosios, kriks¢ioniskosios ir Ryty religijy simbolikg. Plagiau zr.: Ciogyte, Dalia. Biblija lietuviy
literatiiroje. Naujosios literatiiros studijos. Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas, 1999, p. 118-125).
E. Daugnora pagoniskosios ir krik§¢ioniskosios kultiry simboliy sampyny mato ir Juozo Katino-Rimbaudo dramoje
,»Naujoji ausra®“ (1938 m.), Anatolijaus Kairio istorinéje trilogijoje-poemoje ,Kartina“ (1974 m.) (Daugnora.
Op. cit., p. 114).

**’ Pasak airiy filosofo R. Kearney’o, ,.<...> Kristus kaip dieviskasis kankinys, pakeistas menininku — zmogiskuoju
kankiniu. Sakramentiné malda pavirto egzistenciniu Sauksmu <...>* (Kearney. Op. cit., p. 9-10).
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3.1. Paschaliné misterija

Oskaras Milasius ir Paulis Claudelis daznai priskiriami krik§¢ioniskosios-katalikiskosios
krypties kiiréjams. Pamatiné knyga, teikianti jkvépimo jy kiirybai,— Sventasis Rastas. Jy
kiriniams badingos teologinés implikacijos, todél pjesés daznai vadinamos misterijomis. Siam
zanrui priskiriamos ir Lietuvos nacionaliniame dramos teatre rezisieriaus J. Vaitkaus pastatytos

pjesés ,,Migelis Manjara® (1996)*** ir ,, Apreiskimas Marijai (2016).
3.1.1. J. Vaitkaus ,,Migelis Manjara*

Lietuvos nacionaliniame dramos teatre J. Vaitkaus pastatytas spektaklis ,,Migelis
Manjara“ (pagal Oskaro Milasiaus to paties pavadinimo kiirinj**’) nesunkiai perteikia Jézaus
Kristaus Pascha.”*’ O. Milasiaus dramos ,,Migelis Manjara® veiksmas vyksta XVII a. Sevilijoje
(O. Milasius pazymi tiksly istorinj laikg — 1656-uosius malonés metus). Jungiant poetinj zodj,
Biblijos citatas, atpazjstamas evangelines istorijas, poemoje skleidziasi pagrindinio veikéjo
drama. O. Milasius Sesiais trumpais draminiais paveikslais nubrézia Migelio Manjaros — siinaus
palaidiino — keliong | atgailg ir atsivertimg. Turtuolis, malonumy ieSkotojas, donzuanas Migelis
Manjara, apie trisdeSimtuosius savo gyvenimo metus sutikes tikra, tyra meile (ja jkiinijo mylima
moteris Chirolama Kariljo de Mendosa®"), patiria gyvenimo dZiaugsma ir pilnatve, tatiau $is
dziaugsmas trunka neilgai — po keliy santuokos ménesiy Chirolama mirSta. Tuomet Migelis
Manjara tgsia apsivalymo ir atsivertimo keliong, jstodamas j vienuolyna, dvasinés atgaivos
ieskodamas jau vien Dievo akivaizdoje.* Jo atgailg ir atsivertima paZenklino stebukliné veikla:

jis pagydé visy atstumta, luosa elgeta Choanesg Melendg. Migelio Manjaros gyvenimo kelioné

28 Spektaklio premjera jvyko 1996 m. spalio 11, 12, 13 dienomis Lietuvos nacionaliniame dramos teatre.

2% Misterija ,,Migelis Manjara“ parasyta 1912 m.

20 Literatirologé Elina Naujokaitiené O. MilaSiaus estetika priskiria ,,paskalidkajai baroko perspektyvai*
(Naujokaitiené, Elina. Oskaro Milasiaus dramaturgija. In: Milasius, Oskaras. Misterijos. Vilnius: Vaga, 2002,
p. 215). ,,<..> I8 baroko j Migelj Manjara atéjusi ir italiSkoji gundymy bei iSbandymy tradicija <...>“ (Ten pat,
p. 215).

51 ,,Migelio Manjaros perversme moteris, meil¢ <...> atlicka esminj vaidmenj. Kita vertus, Dievas pasirenka Migeli
Manjara, ne ir jis jau yra pasirinkes, jau yra pasirenges keistis, jam reikalingas tik nedidelis postiimis. Chirolama ir
yra ta ,iSventintoja“, kurig Dievas savo valia pastato Manjaros kelyje. <...> Chirolama samoningai, valingai atlieka
Dievo jai skirta vaidmenj; jvykdziusi pareiga, ji i §io pasaulio pasitraukia (Apie Paulj Claudelj kalbasi Astrida
Petraityté ir Genovaité Druckuté. In: Literatiira ir menas [ziuréta 2016 m. rugséjo 22 d.]. Prieiga per interneta:
http://eia.libis.1t:8080/archyvas/viesas/20111009193603/http://www.culture.lt/lmenas/?leid_id=3010&kas=straipsnis
&st_id=5124).

2 Vienuolio paveikslas, gyvenimo biidas ir veikla turi atspindéti Kristaus asmens veikla ir gyvenima, atsidavima,
meile, gailestingumo darbus. ,Jei kas nori eiti paskui mane, teiSsizada pats saves, teima savo kryziy ir teseka
manimi“ (Mk 8, 34). Sie Kristaus ZodZiai, iStarti mokiniams, tampa pagrindu atgimti krik§¢ioniy vienuolinio
gyvenimo bidui VI a. (Pelikan. Op. cit., p. 109). Monastinis gyvenimas buvo sena tokio gyvenimo biido ir sekimo
Kristumi forma, kurios iStakos sieké Egipto dykuma. Jo pavyzdys buvo daugelis pirmyjy kriks¢ionybés amziy
dykumos tévy, asketiskai gyvenusiy Egipto dykumoje. Vis délto ir Kristus buvo jsivaizduojamas kaip tobulas
Vienuolis, i§sizadéjes pats saves ir besalygiskai priémes Jam skirtg kryziy. (Ten pat, p. 109).
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baigiasi mirtimi: iStvérgs ZemisSkuosius gundymus ir baiges zemiskaja kelione, jis atsiduoda j
Dangaus dvasios rankas. Kaip Kristus, mirdamas ant kryziaus ir palikdamas Zemiskaji
gyvenimg, atidavé savo Moting Marija ir mylimgjj mokinj Jona vienas kito globai (plg.
Jn 19,26-27), taip paskutingje spektaklio scenoje brolis sodininkas, prie mirusio Migelio
Manjaros tardamas paskutinius maldos Zodzius, atiduoda brolj jau ne zemiskajai, o dangiskajai
globai:

Stai tavo brolis, Magdalena.

S . 233
Stai tavo brolis, Terese.

Rezisierius J. Vaitkus, statydamas ,,Migelj Manjarg“, pabréz¢, kad jam svarbus herojaus
atsivertimas, tatiau dar svarbesné¢ — pati kelioné j atsivertima™*. ReZisierius dramos teksto
nekupiiiravo, ir spektaklyje atsikartoja siuZetiné misterijos linija. Spektaklio centre — nusidéjélio
Migelio Manjaros drama. Pagrindinio vaidmens atlikéjas aktorius V. Masalskis biisimo
spektaklio vyksma palygino su $v. MiSiomis: ,,<...> Spektaklis jvyks kaip §ventos miSios, arba
visai nejvyks <..>.“** drauge kalbédamas apie siekj jam paciam apsivalyti.”*® Spektaklyje $is
aktorius kiiré sudétingg vaidmens partitirg — nuo egocentriSko, puolusio zmogaus portreto
pirmojoje spektaklio dalyje iki savo kaltes atvirai iSpazjstancio atgailautojo antrojoje: ,,<...>
Masalskio vaidmuo suskirstytas aiskiai besiskirianciais etapais: nuo monstro — iki minties ir
emocijy iSdeginto leisgyvio zmogaus; raiskos aspektu — nuo maksimalios §élsmo amplitudés —

iki sustingusio tasko tyloje...“**’

Viding herojaus transformacijag pabrézé ir J. Aréikausko
sukurtas kostiumas, kuris spektaklio metu jgijo simboling prasme. Kostiumas — stilizuotas
ispaniSkas apdaras, kurio pagrindinis akcentas — neproporcingai didel¢ balta apykaklé. Atrodg,
kad apykaklé kausto veikéjo judesius, tarsi Migelio Manjaros personazas biity joje jstriges ar
jkalintas. Sis vaizdinis sprendimas priminé J. Vaitkaus ,,Véliniy* pastatyme veikian¢io Gustavo
Konrado jkalinimg kankinimo rate. Tik ,,Véliniy“ pastatyme Sis kankinimo ratas labiau
simbolizavo sistemos jkalintag zmogy, o Migelio Manjaros ,,jkalinimas* didziul¢je apykakléje
veikiau buvo jo puikybés, egoizmo ir narciziskumo simbolis ir atspindys. Egocentri§ko zmogaus

paveiksla pabrézé ir rySkus grimas: dél jo Migelio Manjaros veidas tapo kauke, slepiancia

33 Milaius, Oskaras. Misterijos. Vilnius: Vaga, 2002, p. 70.

B4 <> Tadiau turbiit svarbiausias ne pats atsivertimo momentas, ne galutinis rezultatas, o kelias, kuriuo prie §io
atraminio pjesés ir spektaklio taSko ateinama.” (IS interviu su Jonu Vaitkumi. Gedgaudas, Valdas. Nieko
nezinantiems apie O. Milasiy ,,Migeli Manjarag™ zitréti bus gana sunku®. In: Lietuvos aidas, 1996, spalio 11 d.,
p.- 12).

3% Himnas meilei pragmatiky pasaulyje: apie Oskaro Milasiaus dramg ir miisy teatry padétj su aktoriumi Valentinu
Masalskiu kalbasi teatrologé Daiva Sabasevigiené. In: Kultiiros barai, 1996, Nr. 10, p. 28.

26 <.> Man labai dziugu, kad su §ia literatiira susidiiriau, nes pats gausiu didziulj atleidima, apsivalyma.
Kiekviena persona a§ prisileidziu prie saves arba brendu kartu su juo, | tamsiausius vandenis, nepaisydamas, kas
bus po to. Bet manau, kad jei per mano kiing tas astralas i$sako savo kancias, tai jis apsivalo ten ,,kazkur®, ir a§ jam
kazkiek* padedu. Taigi Sitas personazas padés apsivalyti man kaip Masalskiui“. <...> , Noréciau, kad atsiverséiau,
kad i$sigryninciau a$, kaip Masalskis, padedamas §ito vaidmens, Manjaros <...>.“ (Ten pat, p. 28).

27 Viskauskas, Ridas. Vaitkus — Milagius: metafiziniy auk$tumy linkme: Oskaro Milasiaus misterijos ,,Migelis
Manjara“ premjera akademiniame dramos teatre. In: Diena, 1996, spalio 21 d., p. 6.
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tikraja zmogaus savasti. Provokuojama apranga ir rySkus grimas kreipé zilirovo démesj i
Migelio Manjaros dirbtinuma, netikrumg ir Saltj, ikalinimg nuodémingame buvyje: ,,<..>
ISoriskai hiperbolizuota Migelio Manjaros viding biitis — jo nueito gyvenimo kelio kvintesencija.
Personazo iSoré maksimaliai atskleidzia jo vidy.“**® Panagiais kostiumais apsirenge ir uz balto
grimo kaukiy pasislépe ir kiti spektaklio veikéjai: Donas Chaimeé, Ses¢lis, Zemés dvasios ir kt.,
priklausantys pragariskojo pasaulio sistemai ir nuodémingajam Migelio Manjaros gyvenimo
etapui. Spektaklio metu, artéjant prie vidinio nusvitimo, kito ir Migelio Manjaros iSoré: ,,<...>
Véliau pleis¢ja grimas, perukas, apykaklé — visas manieringumas ir perdétas zmogaus
pretenzingumas. Ateina suvokimas, kad neriboty galimybiy siekimas vyksta i§ esmés kitaip.
Sugrjzta zmogiskasis veidas, o gal net atsiranda aureolé. Balsas ramus, susikaupusio, nes prie
paslapties priartéjusio zmogaus. Nuolankumas ir susitaikymas — §tai i§mintis $ioje zeméje.“*>’
Palikdamas savo kauke, ankstesnio nuodémingo gyvenimo apvalkala, Migelis Manjara ,,<...>
sluoksnis po sluoksnio meté savo luobus, kad i$nirty kaip naujas, Dievo palytéjimo vertas
7mogus.“**” Taip buvo perteiktas vidinis iSgryninimas, priartinantis personaZa prie atviros
iSpazinties. Siurk$¢ig ir gaslumo persmelkta veikéjo kalbg keité vis tylesnis, intymesnis ir
asmeniskesnis V. Masalskio kalb¢jimas. Rezistiros, muzikos, scenografijos ir vaidybos dermé
stiprino nusid¢jélio keliong j atgaila ir atsivertima. Spektaklio veiksmas vyko belaikéje erdvéje.
Pirmojoje spektaklio dalyje atsiskleidé pragariSkos puotos vaizdinys, o véliau susitelkta ties
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veikéjo atsivertimu.

Migelio Manjaros atgailos drama vyko Salia avanscenoje stovincio
akmeninio stalo, j kurj buvo jbestas vertikalus smaigalys. Sis akmeninis stalas labiausiai
zenklino liturginj aukos aspekta. Migelio Manjaros kancia, paaukojimas, atsivertimas ir
iSpazintis vyksta kaip aukojimo aktas. Salia §io akmeninio altoriaus Migelis Manjara susitinka
su savo nuodémingojo gyvenimo Sei¢liu (akt. Vesta Grabitaite) ir mirita, tam Se$éliui
apsivilkus jo nuodémingojo gyvenimo iSnaras. Dar vienas svarbus scenografijos elementas —
avanscenoje pasirodanti trikampé spygliuota forma, kuri pakabinta vir§ scenoje besiplétojancio
veiksmo, o spektaklio metu nusileidzia. Ji primena Kristaus er§kéciy vainika®?, Své. Trejybés

243

simboli***, o kai kurie kritikai jzvelgé ir okulting simbolika.*** Akivaizdu, kad J. Ar¢ikausko

238 Samuolyte, Inga. Mintys apie ,,Migelj Manjara®. In: Literatiira ir menas, 1996, gruodzio 21 d., p. 11.

29 Aleknonis, Kostas. Spektaklis — akistata. In: Kataliky pasaulis, 1997, Nr. 1, p. 30. ,,<..> Grimas, drabuziy
puosmenos lyg nuplésiamos, nuplaunamos asaromis, nudraskomos nagais. Per iSoring drastiska, zalojancia kanciag
Manjara atvedamas ] ramia viding kalbésena, iSorinj paprastuma, nusizeminima ir susikaupima <.>*
(Daunoravicitte, Ingrida. Op. cit., p. 10).

0 Vasinauskaité, Rasa. Laikinumo teatras... Op. cit., p. 175.

21 <> Pirmas spektaklio paveikslas — apie Gyvenimo — Pragaro puotos dalyvius ir savo monstriskumu i3 jy
idsiskiriantj Migelj Manjarg <..>. Tagiau sulig kiekvienu paveikslu reZisiiros afektacijos vis maziau. Zidrovy
démesys sutelkiamas ties Manjaros atsivertimo komplikuota raida.* (Viskauskas. Op. cit., p. 6).

2 Juk neatsitiktinai pagrindinis scenografijos akcentas — didziulis spygliuotas ,,er§kéiy trikampis (inkvizicijos
jrankis? Dievo bausmé? Dievo akis? Likimas?)“ (Ten pat, p. 6).

3 »Smaigaliu | vir§y nukreiptas trikampis — Sviesos simbolis; spektaklio metu §i reik§mé jteisinama ap$vieCiant
trikampj lyg saulés tvieskiama aktyvia geltona Sviesa. LygiaSonis trikampis daznai yra Dievo arba harmonijos
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formuojama scenos erdvé kuria sasajas su Kristaus kancios ikonografija; §j jspudj stiprina ir
spektaklio metu skambancios Kalvarijy giesmés. Pazymétina, kad Migelio Manjaros nuopuolio
ir atsivertimo istorija vyksta Dievo akivaizdoje. Spektaklyje atidziai fiksuojama vidiné veikéjo

transformacija, jvykstanti pagrindiniam veikéjui apsivalant ir atgailaujant.

3.1.2. J. Vaitkaus ,,ApreiSkimas Marijai‘

»ApreiSkime Marijai Jézaus Kristaus Paschos vaizdiniai tampa dramos siuzeto vyksmo
pagrindu. Pjesés veiksmas nukelia j XIII amziy. Jos centre — vienos pranciizy $eimos gyvenimo
istorija. Pagrindiniai pjesés veikéjai yra Tévas (Anas Verkoras), Motina ir dvi jy dukterys —
vyresnioji Violena ir jaunesnioji Mara. Anot dramos vertéjos Genovaités Druckutés, ,,Beveik
visose dramose, taip pat ir ,,Apreiskime Marijai, Claudelis sprendzia jam svarbias temas: Dievo
ir tikéjimo, krikS¢ionybés, meilés, pasiaukojimo, lemties ir laisvo pasirinkimo, Zmogaus
$ventumo ir nuodémés. Jei analizuotume ,,ApreiSkimo Marijai“ situacijas, personazus, jy
tarpusavio santykius, pamatytume, kad visi personazai vienaip ar kitaip joms atstovauja.“245

Pagrindiné pjesés veikéja Violena yra Kristaus atvaizdas. Pjes¢je ji, kaip ir Kristus,
prisiima jai paskirtg kryziaus kelig. Jau pacioje dramos pradzioje, pagauta dvasios, Violena
pabuciuoja raupsais sergantj baznyciy statytoja Pjera de Kraong ir pati uzsikreéia raupsais —
taigi, kaip Kristus prisiima kan&ia dél kito Zmogaus.**® Kristus prisiima kanéia, norédamas
atpirkti zmones i§ nuodémeés, o Violena, budama tik zmogus, solidarizuojasi su Pjeru de Kreonu,
kenc¢ianc¢iu dél atskirtumo nuo visuomengés, ir parodo jam dieviska meile. Ant Violenos Sono
pasirodziusi rozés pavidalo raupsy zymé— kanios Zenklas, primenantis akimirkg, kai

nukryziuotam ir mirusiam Kristui ietimi buvo perdurtas Sonas ir i$ jo iStekéjo kraujo ir vandens

zenklas. Kriks¢ionybéje jis yra Svenciausios trejybés zenklas, nuo XVII a. vaizduojamas kartu su galva, ranka ar
akimi. Tai neatsitiktinis sutapimas — zengimag arba kilima | amzinaja $viesa mene daznai bandoma iSreiksti
simboliniais vaizdais.“ (Sabasevi¢iené, Daiva. Poetinis Jono Vaitkaus teatras. In: Menotyra, 2011, t. 18, Nr. 2,
p. 138).

M > Pagrindinis scenografijos akcentas — ,,<...> didelis vir§ scenos besivartaliojantis trikampis i§ sklandytuvo
sparny, kurio plokstumos pervertos mediniais spygliais. Jis, Ziirovams matant, i§ Sventosios trejybés (smaigaliu
vir§y) transformuojamas | okultinj simbolj, tac¢iau dominuojanti jo prasmé — tai negailestingi, plésrus likimo nasrai,
vedantys j juoda bedugne* (Lozoraitis, Julijus. Kas pazjsta O. Milasiy. In: Respublika, 1996, spalio 14 d., p. 23).

43 Druckuté, Genovaité. ,,Apreiskimas Marijai* programélé | Sudarytoja Daiva Sabaseviciené, 2016.

6 Raupsuotieji dél ligos sukeliamos didelés kancios ir skausmo viduramziais buvo laikomi ken&iandio Kristaus
paveikslu: ,juose jie kaip tik regéjo ana patj maziausiajj brolj, kuriame Kristus ypatingu biidu gyvena.” (Maceina,
Antanas. Saulés giesmé. Vilnius: Katalikai, 1991, p. 195). Tai, kad Violena pabuciavo sergantijj raupsais, primena
$v. Pranciskaus Asyzie¢io susitikima su raupsuotuoju, lemtingg $ventojo atsivertimo kelyje. Sv. Pranciskus, kaip ir
dramos herojé Violena, pabuCiavo raupsuotajj, nes jame pamaté pati Kristy. Filosofas A. Maceina ,Saulés
giesméje” vaizdingai apraSo §j $v. Pranciskaus gyvenimo epizoda: ,,Taip buvo ir ta diena, kai jis, jodamas raitas,
staiga iSvydo prie§ save raupsuotaji. Pirma jo mintis buvo pasukti arklj atgal ir pabégti. Taciau pries$ jo dvasios akis
i$niro anksciau vienos maldos metu girdéti zodziai: ,,Tai, kuo tu bjauriesi, virs tau dziaugsmu ir malonumu.“ O kuo
gi jis labiau bjaur¢josi, jeigu ne raupsuotaisiais? Ir Stai ryztingu savo valios mostu jis perlauzé save: nusoko nuo
arklio, pri¢jo prie ligonio, jspraudé iSmalda j ligos suésta jo ranka, pasilenké ir pabuciavo zaizdotus jo pirstus.”
(Ten pat, p. 195).
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(Jn 19, 34). Taciau dél bucinio ir nepagydomos ligos Violenos laukusi grazi gyvenimo
perspektyva — suzadétuvés — suyra: ji atstumiama suzadétinio Zako, be to, iSduodama
pavyduolés sesers Maros. Atstumta brangiausiy Zzmoniy, raupsuotoji Violena palieka tévy
namus. Tolesnis Violenos gyvenimas tampa maldingu laiku: nors patyré nepelnyta kancia ir
skausma, ji neprarado tikéjimo. Tuo kancios laikotarpiu Violena — kaip Kristus — padaro
stebuklag — naujam gyvenimui prikelia mirusig sesers Maros dukrelg. Kaip ir Kristui, uz gerus
darbus atsilyginama ziauriausia mirtimi — Golgotos kryziumi ir kalkiy duobe. Pjesé¢ baigiama
Violenos mirtimi. Mirties valanda tampa susitaikymo ir gailestingumo laiku. Violena iki pat
mirties yra gyvas gailestingojo ir atlaidaus, mylin¢io Dievo paveikslas: mirsta teikdama Dievui
Slove, atleisdama savo skriaudéjams, kaip Kristus, mirdamas ant kryziaus, atleido savo

budeliams ir kankintojams.

Violena: Kaip nuostabu gyventi (su giliu jkarsciu) ir kokia begaliné Dievo slové! <...>
Bet ir kaip gera Mirti, kai ateina pabaiga ir kai mus palengva apkloja Sutema tarsi

. v ve7. 247
Jjuodas Sesélis.

Rezisierius J. Vaitkus paschalinei P. Claudelio misterijai suteikia liturginio skambesio.
Spektaklis balansuoja tarp vaidinimo ir akivaizdziy sasajy su $§v. Misiy auka. Sekant dramaturgo
tekstu ir remarkomis, scenoje atkuriama XIII amziaus kancios drama, kurios centre — nekalta
Violenos auka. Liturginis pavidalas suteikiamas ir scenos erdvei. Spektaklio pradzioje ant
baznyciy statytojo Pjero de Kraono nugaros esantis nedidelis bazny¢ios maketas, praskleidus
scenos uzuolaidas, jgauna didziulés, monumentalios, baznytinés erdvés pavidalg (scenografas
Vytautas Narbutas). Scenos gale, naudojant vaizdo projekcijas (aut. Rimas Sakalauskas),
mainosi altoriniai paveikslai, o scenos priekyje pagrindiniu objektu tampa altoriaus stalas. Po

Sios baznycios skliautais vyksta Verkory Seimos drama ir Violenos aukos drama:

Masyvios, didingos baznycios sienos apgaubia visus scenoje veikiancius aktorius, lyg
pabrézdamos, kad kiekvieng veikéjy Zingsnj lydi Dievas, nesvarbu, kur bitum — sode,
raupsuotajam dovanojant tyriausiq bucinj; namuose, tvyrant jtemptai atmosferai, kuri
balansuoja tarp meilés ir neapykantos, Kalédy isvakarése valstieciams dirbant giidziame
miske, visy apleistoje troboje, kurioje jvyksta stebuklas ar mirties akimirkq patirtam

slépiningam dziaugsmui tévisky ranky glébyje**®

7 Claudel, Paul. ,, Apreiskimas Marijai“. Galutiné scenos versija. Paris: Gallimard, 1973 (i§ pranciizy kalbos verté
Genovaité Druckuté), p. 86.

8 Vansovig, Justyna. Pavargusiems nuo Dievo mirties skelbimo. In: Bernardinai.lt [Zitiréta 2017 m. sausio 15 d.].
Prieiga per internetg: http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2016-11-25-pavargusiems-nuo-dievo-mirties-
skelbimo/151895.
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Liturging atmosferg iSrySkina ir nuolat scenos erdvéje pasirodantis Dievo ir Baznycios
atstovo — vyskupo personazas (atlikéjas Vaidas BartuSas). Scenos erdve jis uzpildo $v. Misiy
liturgijos giesmémis, yra Verkory Seimos dramos liudininkas, stebintis dramatiSkus personazy
gyvenimo jvykius.

Spektaklyje, kaip ir pjesé€je, Violena tapatinama su Kristumi ir Mergele Marija. Marija
po angelo apreiskimo ryzosi Zengti ty laiky Zydy kultiiroje nelogiska ir netgi pragaiStinga
zingsnj: neturédama vyro, sutiko, veikiant Sventajai Dvasiai, tapti né§¢ia (plg. Mt 1, 18), — uz tai
ji galéjo biiti uzmétyta akmenimis. Marijai svarbiausia buvo vykdyti Dievo valia (plg. Lk 1, 38).
Tai i§ esmés pakeité jos gyvenimg ir visos Zmonijos istorijg. Violenai bucinys tapo pragaistingu
ivykiu, kuris vis délto pakeité jos ir jos artimyjy gyvenimus ir Sirdis. Kalédy iSvakarése jvykes
stebuklas — Maros kiidikio prikélimas — gali biiti siejamas ne tik su Kristaus stebukline veikla,
bet ir su ApreiSkimu Marijai ir paciu Kristaus gimimo stebuklu. Kudikis atgijo skaitant
$ventrasCio teksta, pirmuosius vidurnakcéio skaitinius. Scenoje Violenos gyvenamoji vieta
atsiveria kaip akmeniné ola — Sventykla, kurios virSuje aukso spalvos kryzius su kaukolémis.
Vieta kelia keliakryptes asociacijas: primena Lurdo grota, taip pat Golgotos kalva ir kapa,
Kristaus mirties ir prisikélimo vietas. Minétoje vietoje ir jvyksta Maros dukrelés prikélimo
stebuklas.

Spektaklio metu dangisko mélynumo Violenos apdaras daré ja panasia | Mergele
Marija: ,,Dovilés Gudaciauskaités kurta dangiskos spalvos suknelé, ja vaidinancioms aktoréms
prisédus ar pritiipus, vis primindavo gotikines Marijos skulptiiras, kuriose jos apsiaustas visada
sukrites j tvirtas iSraiskingas klostes“**. Paskui ja pakeité balta diakono dalmatika (nuoroda j
Kristaus, Dievo tarno, kenéian¢io uz zmoniy nuodémes ir sugraZinancio juos pas Téva, titulg).
Aktoré Gabrielé Ladygaité, kurdama Violenos personaza, pabrézia tyrumga ir geruma. Spektaklio
pabaigoje kulminaciné — Violenos mirties scena tapatinama su Kristaus, Dievo avinélio, auka.
Kaip $v. Misiy aukoje duonos ir vyno pavidalu sudabartinama Kristaus Pascha ant altoriaus, taip
Violena mirta ant didZiojo Seimos altoriaus — stalo. Si Violenos auka skirta uz artimyjy
nuodémes ir atsivertima — i§laisvinima i§ egoizmo vergovés. Siuo atveju skurdy raupsuotosios
Violenos apdarg pakei¢ia raudonas — kankinystés spalvos — drabuzis.

Paskutingje spektaklio scenoje skleidziasi Violenos ir jos Tévo (akt. Vytautas Anuzis)
santykiy dinamika. Violenos ir jos Tévo Ano Verkoro santykiai primena Kristaus ir dangiskojo

Tévo rysj. Violena, kaip ir Kristus, mylimas Tévo Siinus (plg. Lk 3, 22), yra mylima tévo dukra.

9 Steiblyte, Kristina. Kelkis ir eik. In: Meny faktira [zitiréta 2017 m. sausio 8 d.]. Prieiga per interneta:
http://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=61245.
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Kristus perémé savo Tévo prigimtj, charakterj, veikimo biida (plg. Kol 1, 15)*°. Panaiai ir
Violena yra savo Tévo atspindys, jo geriausiy bruozy: nesavanaudiskos meilés, teisingumo,
iSminties, pasiaukojimo dél kity, gailestingumo peréméja. Kaip dangiskasis Tévas paaukojo
savo Siiny, taip mirStanc¢ig Violeng Tévas Anas Verkoras atneSa ant savo ranky ir paguldo ant
didziojo Seimos altoriaus — stalo. Ant to paties stalo jis, dar prie§ iSvykdamas j piligriming
kelione, dalijo savo Seimai ir tarnams duona. Sig skausminga akimirka Violena taria atleidimo
70dzius. Jos auka perkeiia kity veikéjy — Zako ir jos sesers Maros — §irdis. Spektaklyje
labiausiai transformuojasi Maros personazas, Violenos antipodas, griaunanc¢iai nuodémes jégai
pasidavusio Zmogaus portretas, — tai biblinis Kainas, i8daves ir nuzudgs savo brolj Abelj. Mara
valdo pyktis ir kerSto troSkimas. Viso spektaklio metu aktorés Giedrés Kederytés kuriamas
Maros personazas islaiko visa gaivaliSko pyk¢io amplitude. Pakumpusiais peciais, Siurkscia
tartimi, riksmu ir nevaldomo pykcio protriikiais Mara jsiverzia j scenos erdve, s¢ja aplink save
destrukcija ir mirties nuodus. Tik Violenos mirties akivaizdoje ji ima atgailauti, atsivercia ir
susitaiko su savo artimaisiais.

Apibendrinant galima teigti, kad J. Vaitkaus spektakliai-misterijos ,,Migelis Manjara“ ir
,Apreiskimas Marijai“ atitinka Paschos pavyzdj. Juose veikiantis Zmogus yra savo gyvenimu
atsigrezes ] Dieva ir prie Jo artina kitus veikéjus. Paschaliniam peréjimui svarbios atgailos,
atsivertimo kategorijos yra Siy spektakliy veiksmo pagrindas.

,»Migelyje Manjaroje* rezisieriui rup¢jo parodyti veikéjo keliong | atsivertimg.
Spektaklyje atskleidziama evangeliné gailestingojo Tévo istorija. Migelis Manjara kaip stinus
palaidiinas pamazu iSgyvena atgailos kelion¢ i dangiskojo Tévo namus. Atidziai fiksuojama
vidiné veikéjo transformacija, kuri pasiekiama pagrindiniam veikéjui apsivalant ir atgailaujant.
Migelj Manjarg vaidinantis aktorius V. Masalskis priartino personazg prie intymios iSpazinties.
Po grimu paslépes tikraja savastj, atviros iSpazinties akimirka aktorius lieka be kaukés — kaip
tikrasis aktorius be kaukés yra Kristus. Migelis Manjara atsiveria dieviskajai vertikalei.
Spektaklyje Migelio Manjaros nuopuolio ir atsivertimo istorija vyksta Dievo akivaizdoje.

»Apreiskime Marijai Jézaus Kristaus Pascha tapo dramos siuzeto ir spektaklio vyksmo
pagrindu. J. Vaitkaus spektaklis balansavo tarp vaidinimo ir akivaizdziy sasajy su Sv. MiSiy
auka. Spektaklyje, kaip ir pjesé€je, Violena tapatinama su Kristumi ir Mergele Marija. Ji, kaip ir
Kristus, prisiima paskirta kryziaus kelig. Aktoré Gabrielé Ladygaité, kurdama Violenos
personaza, pabrézia jos tyruma ir geruma. Violenos mirties scena tapatinama su Kristaus —

Dievo avinélio auka. Violenos auka yra uz artimyjy nuodémes ir atsivertimg — iSlaisvinimg i

20 Jezus, nepaisydamas savo dievystés, nusizemino ir tapo Zmogumi, kad netobuli ir nuodémingi Zmonés per Jj
galéty pamatyti, koks yra Tévas: ,,Kas yra matgs mane, yra mates Téva!™ (Jn 14, 9), per Jo atperkamaja kancia biti
sutaikinti su Tévu ir grizti | pirmykstj santykj su Juo (plg. Kol 1, 20).
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egoizmo vergovés. Skurdy raupsuotosios Violenos apdara pakeic¢ia raudonas — kankinystés
spalvos — drabuzis. Ji mirSta teikdama Dievui Slove, atleisdama savo skriaudéjams — kaip

Kristus, mirdamas ant kryziaus, atleido savo budeliams ir kankintojams.

3.2. Kiréjo kelioné j atgailg ir atsivertima

3.2.1. O. Kor$unovo ,,Kelias j Damaska“*'

Pats raytojo ir dramaturgo Augusto Strindbergo trilogijos ,,] Damaska**>*

pavadinimas
nurodo j bibling apastalo Pauliaus istorija, aprasyta Apastaly darbuose (plg. Apd 9, 1-31; 22, 1—
22; 26, 9-24) ir atspindincig paschalinio peréjimo schema. Apastalas Paulius (zinomas Sauliaus
i§ Tarso vardu) pries atsivertimg uoliai persekiojo kriks¢ionis ir visokiais budais stengési jiems
pakenkti: suimdavo ir gabendavo vyrus ir moteris | Jeruzale jkalinti, siekdamas nubausti
mirtimi. Kelionés i$ Jeruzalés | Damaskg metu, apsviestas dangiskos Sviesos, Saulius iSgirsta
Jézaus balsa, kuris jam nurodo kitg gyvenimo kryptj. Atvykes | Damaska, Saulius priima krikstg
ir pradeda kita gyvenimo etapa: tampa uolus krikscionis, skelbia evangelija, jgauna nauja —
krik§¢ionio tapatybe, kuria rodo ir Sauliaus vardo pakeitimas j Pauliy. Apastalo Pauliaus
istorijoje skleidziasi peréjimas i§ nuodémingo Zmogaus biivio | atpirkto Zmogaus laikysena.
Bibliné apastalo Pauliaus istorija tampa A. Strindbergo trilogijos ,,] Damaskg™ atspirties tasku.
Dramoje fiksuojama pagrindinio veikéjo Nepazjstamojo dvasiné kelioné ir jos etapai i$
nuodémingos praeities j atgailg ir vidinj nuivitima.”® Kelionés leitmotyvas tampa svarbiausiu

dramos elementu. Pagrindinis dramos veikéjas Nepazjstamasis, leisédamasis j vidine saves ir

1A, Strindbergo drama ,,] Damaska* ir anks¢iau sulauké sceninés interpretacijos: 1986 m. Kauno dramos teatre ja
pastaté rezisierius G. Padegimas, taciau dél sovietinés valdzios cenziiros spektaklis repertuare buvo labai trumpai.
Pasak rezisieriaus, ,jau po keliy dieny brangios spektaklio dekoracijos métési teatro kieme, ant sniego, nes
spektaklis buvo nurasytas, nors zitrovai dar bandé Sturmuoti kasas... ,Ne, tikrai ne dél ideologiniy priezas¢iy®,
kartojo virSininkai, esg viska lémé ,techninés nesekmés®.* (Padegimas, Gytis. Strindbergas — vedlys po beprotiskq
pasaulj [zitréta 2016 m. rugséjo 15 d.]. Prieiga per interneta: http:/www.menufaktura.lt/?m=1052&s=64930).
I8liko kelios spektaklio recenzijos ir fotomedziaga, kuri saugoma Lietuvos nacionaliniame archyve. I§ likusios
medziagos ir rezisieriaus komentary galima susidaryti jsptudj, kad spektaklio forma ir struktiira atkartojo literatiirinj
A. Strindbergo teksta.

2 Trilogija ,,] Damaska“ laikoma A. Strindbergo autobiografine pjese: joje atsispindi dramaturgo gyvenimo detalés
ir §io menininko iSgyventa tikéjimo krizé. Placiau zr.: Gillespie, Diane Filby. Strindberg’s “To Damascus”:
Archetypal Autobiography. In: Modernism in European Drama. Ibsen, Strindberg, Pirandello, Beckett: Essays
from Modern Drama/ Ed. Frederick J. Marker; Christopher Innes. Toronto, Buffalo, London: University of
Toronto Press, 1998, p. 110-127. Sauliui taip pat buvo iskilusi tam tikra tikéjimo krizé, nes jis nebuvo atviras
kitokiai patirciai.

3 Lenky teatrologé Ewa Wachocka, analizuodama A. Strindbergo dramg ,,] Damaska®, teigia, kad $ioje dramoje
palie¢iamos tokios temos kaip kalté, nuodémé ir atpirkimas, ir pagrindinio veikéjo kelionei priskiria bibling
isgelbéjimo perspektyva. (Wachocka, Ewa. ,,Opuscites Jeruzalem i jestes w drodze do Damaszku”. Motywy
biblijne w trylogii Augusta Strindberga. In: Zycie Ksiegi. Biblia a dramat i teatr wspélczesny | Red. Ewa Partyga,
Maria Prussak. Warszawa: Oficyna Wydawnicza Errata, 2010, s. 86).
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Dievo paieskos keliong, pristatomas kaip bevardis, tapatybés neturintis zmogus. Dieva jis taip
pat vadina nepazjstamuoju:

Nepazistamasis. Taip, mirties as nebijau — bijau to kito! To nepaZjstamojo!™*

Tokia Nepazjstamojo laikysena saves ir Dievo atzvilgiu perteikia teologing Zmogaus sampratos
perspektyva: ,, Tik Zmogaus santykis su Dievu atskleidZia Zmogaus tapatybe“*>>. Tad kol Dievas
jam yra nepazjstamasis, tol jis pats sau nepazinus: nepazings Dievo, jis negali iki galo pazinti
saves. Nepazjstamasis yra maiStinga, prieStaringa asmenybé, regimas jo konfliktas su Dievu. Tai
primena apastalo Pauliaus gyvenimo istorija: prie$ atsivertimg, ziauriai persekiodamas
krikscionis, jis nesagmoningai kovojo su Dievu, kurio nepazinojo ir kuris leidosi surandamas;
Nepazjstamaji gyvenimo kelionéje lydi nuodéminga praeitis: palikta Seima, svetimavimas
(gyvenimas su istekéjusia moterimi), svarbiausia — skandalinga kiiryba. Teatrologé Ewa
Wachocka Nepazjstamajj tapatina ne tik su apastalu Pauliumi, bet ir su tokiais bibliniais
veikéjais kaip Jobas, Kainas, Izmaelis, Jokiibas, apastalas Jonas ir kt.**® NepaZjstamojo
piligrimysté savotiskomis kancios kelio stotimis gali biiti siejama ir su Kristaus figiira bei Jo
kancios keliu. Aliuzijos j jvairius biblinius veikéjus pirmiausia parodo dvilype NepaZjstamojo
prigimtj: viena vertus, nuodémés paliesto zmogaus, kita vertus, zmogaus, einancio atgailos kelig
ir ieSkancio atpirkimo. Dramoje plétojama viena svarbiausiy temy— kiryba ir kuriancio
7mogaus problematika. Zmogus yra kuriantysis ir taip atspindi Dievo Kiiréjo paveiksla.
Nepazjstamasis prisistato kaip menininkas, poetas, todél kiiréjo ir kiirybos temos tampa svarbios
vidinei dramos plétotei. Dramoje Nepazjstamojo kelioné susideda i§ trijy pagrindiniy etapy,
kurie nusako klasiking herojaus kelionés j atsivertima schema. Pirmojoje kelionés dalyje
pabréziamas Nepazjstamojo nuopuolis, antroji ir trecioji dalys skirtos atgailos kelionei.
Siurrealistingje A. Strindbergo dramoje Nepazjstamojo nuopuolio ir atgailos kelioné vyksta
jvairiose vietose. Uzdaras miesto erdves (viesbucio kambarys, virtuve, kaviné, baznycia) keicia

gamtos vaizdiniai (vieskelis, jira, upé, kalny tarpeklis ir t. t.)>’

. Archetipiniai vandens telkiniy
ir kalno vaizdiniai simbolizuoja prasidéjusj Nepazjstamojo atgailos kelionés etapa. Keliongje ji
lydi Dama, kuri taip pat pasizymi dvilype — puolusios ir gelbstin¢ios moters — prigimtimi.
Nepazjstamojo sutikti veikéjai: elgeta, pamisélis Cezaris, gydytojas ir kt. gali biiti suprantami

kaip jo paties i$skaidytos asmenybés dalys ar praeities reminiscencijos.

4 Strindbergas, Augustas. , Kelyje j Damaskq “, dramos tekstas. Klaipédos dramos teatro archyvas, 2007.

2% Skinkaitis. Op. cit., p. 176.

26 Wachocka, Ewa. Op. cit., s. 86. Panaiy asociacijy jzvelgia ir kitas A. Strindbergo dramaturgijos tyrinétojas
Harry’s Gilbertas Carlsonas, kuris Nepazjstamajj laiko aliuzija j Kristy, §v. Pauliy, Jona, Joba, Promet¢ja, Herakl;j ir
kt. Plac¢iau zr.: Carlson, Harry Gilbert. Strindberg and the Poetry of Myth. California: California University Press,
1982, p. 93.

57 Tokie archetipiniai gamtos vaizdiniai biidingi ir minéto renesanso rasytojo D. Alighieri literatiirinei simbolikai,
ypac susij¢ su skaistyklos vaizdiniais.
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Rezisierius O. KorSunovas praktiSkai nekupitiruoja A. Strindbergo dramos teksto, tad
Nepazjstamojo personazo dvasinés kelionés svarba matyti ir sceniniame dramos variante.
Kelionés leitmotyvas tampa vienu svarbiausiy spektaklio prasminiy elementy. Statydamas pjese,
rezisierius pabrézé dramos aktualumg ir temos universalumg: ,,A$ pats jauciuosi pakeliui |
Damaska. Mes visi esame pakeliui | Damaska. Ir visi Sioje kelionéje esame akli, kaip kad ir
$ventas Paulius buvo aklas prie§ ta apakima, kurj patyré regédamas Dievo apsireiskima.“** Be
to, spektaklyje, kaip ir dramoje, plétojama kiiréjo ir kiirybos tema. Spektaklyje Nepazjstamojo
saves ieSkojimo procese Sios temos tampa kertinés. ,Kelias j Damaska™— tai zmogaus,
menininko, kelias paties saves, artimo savo ir Dievo link. Kiiryba, Meilé ir Dievas yra kertinés
temos, vienijancios ir jvairiais leitmotyvais skambancios spektaklyje — didingoje menininko
likimo misterijoje.“>® Spektaklyje apmastomas kiirybos kelias, iskeliamas saves kaip kiiréjo
identifikacijos klausimas, nuolat ieSkoma atsakymo j klausima: kas yra kiiryba — palaiminimas
ar prakeikimas?*%’

Spektaklis sudarytas i§ dviejy daliy. Pirmojoje jo dalyje plétojama Nepazjstamojo
nuopuolio tema. Skleidziasi romantinis Nepazjstamojo (akt. V. Anuzis) kaip maiStaujancio
menininko portretas. Nepazjstamasis spektaklio pradzioje palydimas prakeiksmo iS Senojo
Testamento, Pakartoto jstatymo knygos®®', kurj perskaito Konfesarijus (akt. Bronius GraZys ir
Rytis Gustaitis):

Bet jei neklausysi VIESPATIES, savo Dievo, balso ir istikimai nevykdysi visy jo jstaty,

kuriuos tau Siandien duodu, tave pasieks ir uzlies visi Sie prakeikimai: Prakeiktas biisi

mieste, prakeiktas biisi kaime <...> Prakeiktas bisi jeidamas, prakeiktas biisi iSeidamas
<...> Net vidudienj eisi apgraibomis kaip aklas tamsoje, bet kelio nerasi. <...> Jei
susizadési su moterimi, kitas vyras su ja suguls; jei pasistatysi namus, juose negyvensi;

Jei jsiveisi vynuogyng, jo vaisiais nesidziaugsi <...> (Ist 28, 15-16; 29-31).

Pakartoto jstatymo knygoje Sis prakeiksmas skirtas izraelitams, nusigr¢zusiems nuo Dievo
isakymy ir pradéjusiems garbinti pagoniskus stabus; jy neklusnumo pasekmé — tremtis. Taigi
Siais prakeiksmais nubréziama Nepazjstamojo kelio — tremties trajektorija, pazyméta kancios,
neapykantos, skausmo, pykc¢io, vienatvés ir atmetimo. NepaZzjstamasis turi palikti namus,

palaiminta vieta. Prakeiksmas yra lyg jo nuopuolio konstatavimas. Beje, dramoje

% Kelias | Damaskg. In: OKT [zifréta 2016 m. rugséjo 25 d.]. Prieiga per interneta:
http://www.okt.It/spektakliai/kelias-i-damaska.

29 Balevi¢iite, Ramuné. Kosmarisky sapny atmosferoje — kiréjo likimo misterija. In: Lietuvos rytas, 2007,
kovo 13 d., p. 3.

260 7velgiant i§ krikiGioniskosios perspektyvos, Dievui kiiryba yra palaiminimas, nes Jis kuria i§ meilés ir noro
dalytis meile. Visa, ka kiiré, buvo gera (Pr 1, 1-31). Tai daryti kvie¢iamas ir Zmogus.

! Sjoje Senojo Testamento knygoje pakartojami ir komentuojami ant Sinajaus kalno paskelbti Dievo jsakymai,
kuriuos pranasas Mozé perdavé Izraelio tautai. Plg. Biblija arba Sventasis Rastas: ekumeninis leidimas. Vilnius:
Lietuvos Biblijos draugija, 2005. ST/Ist. 303-366.
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Nepazjstamasis keliauja atpazistamomis simbolinémis erdvémis (miesto, gamtos vaizdiniai), o
rezisierius O. KorSunovas herojaus nuopuolio ir atgailos kelio trajektorijai kurti pasirenka
tamsia, baugia atmosfera. Sapny atmosfera pabrézia kuriamos erdvés ir laiko liminaluma. Si
erdvé gali biiti suprasta kaip skaistykla, kurioje Nepazjstamasis susitinka su praéjusio gyvenimo
Sméklomis ir keliauja j atgaila.

Pirmojoje spektaklio dalyje vienu pagrindiniy spektaklio scenografijos elementy tampa
stiklinis kambarys, esantis scenos centre. Aplink $ig stikling konstrukcija sukasi pagrindinis
spektaklio pradzios veiksmas. Stikliniame kambaryje kabo knyga, i§ jos Nepazjstamasis pradeda
skaityti savo gyvenimo istorija. Susitikes Damg, tame paciame stikliniame kambaryje

Nepazjstamasis suteikia jai Ievos varda.

Nepazjstamasis. ,,AS noréciau pats isrinkti jums vardq — nagi leiskit pagalvoti, kaip jiis

Lo A 262
vadinsités. Taip, jisy vardas bus leva..."

Taip jis pakartoja Senajame Testamente, Pradzios knygoje, uzrasyta Adomo veiksma
vardo suteikima savo zmonai: ,,Zmogus pavadino savo zmong Ieva’®, nes ji buvo visy gyvuyjy
motina“ (Pr 3, 20). Ievos vardg Nepazjstamasis jtvirtina, uzraSydamas ant stiklinio kambario
pavirSiaus, o kartu su vardu — ir iSgalvotus Ievos gyvenimo metus: 1864. Tad Adomo ir Ievos
nuopuolio istorija jraSoma esaties akimirka, kaip vykstanti ¢ia ir dabar. Nepazjstamasis
gretinamas su Adomo, o Dama — su Ievos, pirmyjy Zmonijos tévy, puolusiy zmoniy, vaizdiniy
prototipais. Plétojama nuopuolio tema. Stiklinis kambarys — tai aliuzija j rojaus (Edeno) soda,
pririSta knyga $iuo atveju simbolizuoja pazinimo medj. Pazinimo medis spektaklio kontekste —
zmogaus kiryba, kirinys, menininko sielos atvertys. Ji — tarsi Nepazjstamojo / menininko —
sielos veidrodis, kuriame gliidi slapCiausios jo mintys. Kiiryba spektaklio kontekste gali biti
suprantama kaip uzdraustas vaisius, uz kurj gali buti skirta bausme”®*. Net pati kiiryba gali biiti
suprasta kaip bausmé (tai rodo knygos pritvirtinimas dirzu; dirzas — kaip bausmés jrankis).
Spektaklyje svarstoma apie kiirybos prigimtj.

Keliaujantj Nepazjstamgjj lydintis Damos personazas taip pat pirmiausia simbolizuoja
universaly moters portretag. Dama, kaip ir Nepazjstamasis, neturi tapatybés ir spektaklyje, kaip ir
dramoje, pasizymi dvilype prigimtimi. Viena vertus, jai suteikiamas Ievos, puolusios moters,

vaizdinys, taciau skleidziasi ir Damos kaip gelbstinCiosios, padéjéjos paveikslas. Sunkioje

%62 Strindbergas. Op. cit.

263 Hebr. havva — gimininga; haj (-ja) — gyvasis (-oji).

264 Zvelgiant i§ krikiGioniskosios perspektyvos, kiiryba yra dovana ir maloné, nes Kiiréjas yra tobulas. Kuriantis
zmogus taip pat pretenduoja geraja prasme biiti panasus j Dieva; galbiit egzistuoja ribos, kurias perzenges kuriantis
zmogus pradeda varzytis su Karéju.
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gyvenimo kelionéje ji lydi Nepazjstamajj (rankose laikoma rozé — Mergelés Marijos simbolis).
Baltas per visa scenos erdve tistantis Damos mezginio siiilas simbolizuoja NepaZzjstamojo
gyvybe ir gali buti suprastas kaip jungtis tarp skaistyklos ir ZemiSkojo gyvenimo. Dama
pristatoma kaip duodanti gyvybe.

Beje, pabréziamas Nepazjstamojo ir Damos pasmerkimas, nuopuolis, zemiskoji
kankinysté. Vienoje sceny NepaZjstamasis kaip stinus palaidiinas keliauja j savo zmonos
Ingeborgos namus, bet jos tévy namuose nesulaukia meilingo sutikimo. Nepazjstamasis
Ingeborgos motinai ir seneliui yra prakeiktasis, turintis blogio Zyme. Akcentuojamas ne atgailos
kupinas priémimas, o neapykanta alsuojanti atmosfera ir atmetimas.

Spektaklyje bréziamos paralelés tarp Nepazjstamojo ir Kristaus, Nepazjstamojo kelionés
ir kryziaus kelio, — taip iSkeliamas Zzmogaus kancios kaip Kristaus kancios imperatyvas.
Spektaklio pradzioje tamsioje scenoje isryskinamos septynios stiklinés konstrukcijos®®, jose
apgyvendinami visi spektaklio dalyviai. Spektaklio pradzioje Nepazjstamasis suklumpa prie
kiekvienos stiklinés konstrukcijos, — taip kuriamos aliuzijos j Kristaus suklupimus kancios kelio
stotyse. Paskutinéje Nepazjstamojo atgailos kelio atkarpoje Elgeta jam jduoda medinj kryziy.
Galutingje kryziaus kelio stotel¢je pamisélis Cezaris perrengia Nepazjstamajj savo drabuziais.
Galima numanyti, kad galutiné Nepazjstamojo stotelé yra savosios tapatybés, kartu su ja — ir
ligos sukeltos kancios prisiémimas. Spektaklyje ,,Kelyje i Damaska“ kelioné nesibaigia, — tai
patvirtina Gydytojas: ,,<...> zmogau — kelias niekada nesibaigs <...>**%.

Nepazjstamasis, kaip ir apastalas Paulius, susidurdamas su nuodéminga praeitimi,
leidziasi j saves ir Dievo pazinimo keliong. Ji sulyginama su Kristaus kancios keliu.
Nepazjstamasis kelionés metu permasto jvairius savo gyvenimo klausimus ir susitelkia ties
kuiréjo ir kiirybos problematika. Nepazjstamojo kryziumi tampa kiiryba, jo atgailos kelioné — tai

susitikimas su savimi, praeities SeS¢liais ir demonais.

3.2.2. J. JuraSo ,,Balta drobulé*

Kuré¢jo drama, kuriai priskiriamos paralelés su kankinyste, aktuali ir egzodo rasytojo,
dramaturgo Antano Skémos kiryboje. Lietuviy dramaturgijos tyrinétojas Jonas Lankutis apie
A. Skémos kiiryba raso: ,,<..> A. Skémos dramatigkasis subjektas — XX a. smurta, tremtis,
netikruma, apgaules, iSdavystes patyres, save prarades ir saves ieSkantis kankinys. Vienur jis

viskg iSkenciantis, stoiskas, kitur krentantis | juodg nevilties bedugne, kerStaujantis likimui ar

%5 Zurnalistas Julijus Lozoraitis §ias konstrukcijas jvardijo kaip septyniy mirting nuodémiy ,hermetiskas
metaforas” (Lozoraitis, Julijus. Zigzagais — j Damaska. In: 7 meno dienos, , 2007 03 09 [ziGréta 2015 m.
spalio 15 d.]. Prieiga per interneta: http://www.7md.lt/archyvas.php?leid_id=746&str_id=6922).

66 Ten pat, p. 43.
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>“267

maldaujantis dangaus malonés <. Rasytojas atstovauja egzistencializmo filosofijos

.o . v 2
pasauléjautai, o romane ,,Balta drobulé* 68

(1954 m.) ryski XX amziaus kairéjo-kankinio figiira.
Sis modernus nukryziuotasis atsispindi pagrindinio romano veikéjo — poeto Antano Gar§vos
paveiksle. Literatirologas Remigijus Tamogaitis, rasydamas apie A. Skémos herojinj subjekta,
A. Gar§va mato kaip XX a. epochos padiktuoto herojaus vaizdinj**’, o jo liga jvertina kaip

atskleidzian&ia paradigmiska ir alternatyvia herojaus tapatybe®”

. ,,Balta drobulé” buvo pastatyta
2012 metais Kauno akademiniame dramos teatre, o ji rezisavo XX a. situacija dar puikiai
zinantis Jonas JuraSas, kuris pats savo laiku tapo dviejy pasauliy — sovietinio ir kapitalistinio —
dalimi®”'. Paragyta inscenizacija (autoré Ausra Marija Sluckaité) ir reZistrinis ,,Baltos drobulés
variantas, daugelio teatrology, jskaitant Rita Oginskaite, teigimu, yra ,,pagarbus Antano Skémos
tekstui“’’>. Spektaklyje pasistengta parodyti visas pagrindines romano siuZetines linijas.
Sukuriama atpazjstama spektaklio aplinka, kurioje vyksta pagrindinio veikéjo A. GarSvos (akt.
Dainius Svobonas) menininko-kankinio drama. Ji skleidziasi tarp poetg trauminiy vaikystés
prisiminimy (kuriems turéjo jtakos psichine liga serganti motina ir despotas tévas), patirty
sovietiniy mety represijy, skausmingos kasdienybés (nuzmoginanti aplinka, mechaniskas darbas
lifte, tm¢janti liga) ir toje aplinkoje jkalintos kiirybos. Spektaklyje svarbus tiek tekstas, tiek
rezistriné metafora, todél A. GarSvos kankinystés fonas skleidziasi pasitelkiant ir tekstinj
naratyva, ir rezisuirinj teksta. Spektaklyje, kaip ir romane, regimas A. Gar$vos pasaulis, kuris
déliojamas 1§ praeities prisiminimy, dabarties ir | Sias laiko dimensijas jsiverzianciy
somnambuliskyjy vizijy (prazygiuojanti mirusiy poety, menininky eisena— skylancios
menininko samonés projekcijos); kaip zinome, menininkas kencia nuo psichinés ligos,
primenancios neuroze ar $izofrenija ir pasireiSkiancios epilepsijos priepuoliais. Tai sustiprina
veikéjo dvasinés kancig ir samonés skilimg. A. GarSvos samonés skilima paryskina ir vaizdo

projekcijos (autorius G. Makarevicius): jose spektaklio metu jvairiais rakursais rodomas

7 Lankutis, Jonas. Lietuviy egzodo dramaturgija 1940—1990. Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas,
1995, p. 37.

6% Romano pavadinimas ,,Balta drobulé* skatina dvikryptes asociacijas: viena vertus, drobulés jvaizdis gali biti
suprastas kaip aliuzija j Turino drobulg, j kurig buvo suvyniotas mires Kristus, kita vertus, priskirtinas lietuviskajai
etnologijai, jkapiy drobei.

29 <..> Skémos herojus yra ,,priri§tas* prie epochos ir savaiminio gyvenimo, laisvo psichologinio turinio neturi.
Uz Sios epochos riby jis egzistuoti negali ir yra pasmerktas kultlirinei mir¢iai. <...> Suvokdamas save istoriniame
ideologijy kovy kontekste herojus jauciasi lyg | pragaiStinga pasaulietiSska laika jmesta dieviska dvasia, todél
tapatinasi su ken¢ian¢iu Kristumi. Siuo pozitriu herojaus kan¢ia tragidka, bet prasminga. Jis bejégis pries pasaulj
fiziskai, bet pranoksta jj dvasiskai <..>“ (Tamogaitis, Regimantas. Antanas Skéma: tolstanGio laiko herojus. In:
Antanas Skéma ir slinktys lietuviy literatiiroje. Kolektyviné monografija / Sud. L. Ma¢ianskaité. Vilnius: lietuviy
literatiiros ir tautosakos institutas, 2012, p. 190).

70 <.> Skémos herojaus tapatybé paradigmiska, arba alternatyvi. Tai suskilusios samonés, $izofreniskumo
pozymis — dar viena XX amziaus epochos ekstremalumy liudijimas <...>*“ (Ten pat, p. 191).

! Fakting J. JuraSo gyvenimo aplinkybé: reZisierius, neprisitaikes prie sovietinés sistemos, emigravo j Jungtines
Amerikos Valstijas.

2 Oginskaité, Rita. Narvas menininkui prie senos pilies / Lietuvos rytas. Meny faktira, 2012, spalio 15 d. [Zitiréta
2016 m. kovo 15 d.]. Prieiga per interneta: http://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=60825#gsc.tab=0.
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nufilmuotas, isdidintas A. Gar§vos veidas. Sis reZisieriaus sprendimas primena reZisieriaus
G. Varno ,,Nusikaltime ir bausméje” naudojamose vaizdo projekcijose matomus Raskolnikovo
atvaizdus, kurie sustiprino skylan¢ios Raskolnikovo tapatybés vaizdinj®’. Siuo atveju medija
taip pat padeda zilirovams jdémiau pazvelgti | A. Gar§vos skylancios samonés portretg. Aktorius
D. Svobonas kuria jautraus menininko paveiksla, o ta jautruma sustiprina poetiskas A. Skémos
tekstas. Kasdieng — darbing A. Gar$vos uniformg pakeicia balti kankinio marSkiniai.

Spektaklyje axis mundi tampa scenos centre jkurdintas liftas?’*

(scenografas
G. Makarevicius). Anot literatiirologés D. Cioéytés, »Klasikinis triaukstis pasaulévaizdis —
pragaras, zemiskoji bitis ir dangus — Skémos sukurtoje literatiiringje tikrovéje teturi viena
auksta, abiejy Zemutiniy auksty (pragaro ir egzistencinés tikrovés) junginj <...>.“?”* Sias erdves,
pasak D. Cio&ytés, dazniausiai susieja keltuvo, lifto jvaizdis’’®. Spektaklyje scena suskirstyta j
kelias erdves. Pagrindinéje scenoje stovi minétas liftas, kuris tampa poeto kal¢jimu, narvu ir
trivialiojo erdvélaikio dominante. Jis sujungia realaus laiko plotme¢ — A. GarSvos dabart]
(kasdienis darbas lifte, susitikimai su mylimaja Elena; §j dabarties laika, konkrety menininko
gyvenimg Niujorke, iSskleidzia ir muzikinis fonas — daZniausiai dziazo muzika — bei vaizdo
projekcijose (aut. G. Makarevi¢ius) matomi Niujorko dangoraiziy vaizdai), praeities
prisiminimus (tévo ir motinos dialogus ir pan.) ir vizijas. Axis mundi — liftas — funkcionalus,
kartais pakeliamas, taciau tik trumpam ir ne iki galo. Galima sakyti, kad treciosios, dangaus,
dimensijos jis nepasiekia. Poetas yra jstriges D. Ciogytés jvardytame ,,pragaro ir egzistencinés
tikrovés® aukste. Spektaklyje pragaro erdve reprezentuoja scenos apacioje jrengta dar viena
vaidybos aikstele, padalyta i dvi dalis. Kair¢je puséje tamsi anga ir laiptai, vedantys j romane
apra$yta pozeminj metro, kitaip tariant, pozeminj, mirties pasaulj. Sig interpretacija sustiprina i§
§io metro-poZemio pasirodancios A. Gar§vos samonés projekcijos, nerealios figiiros, pavyzdziui,
Juozapato pakalnés teismo teis¢jai, paslaptingasis Rudasis zmogus (akt. E. Stancikas),
apeliuojantis | A. Gar$vos sazing, lyg amzinojo teiséjo tipas. Apatiné vaidybos aikstel¢ (esanti
priesais zilirovus) tampa dar viena menininko kankinystés ir aukojimo vieta. Joje sustatyti stalai

jvairiai transformuojami ir akivaizdziai turi sasaja su menininko-kankinio paaukojimu — atlicka

73 A. Gar$va taip pat yra nuzudes zmogy. Tiesa, reikia pabrézti, kad, kitaip nei Raskolnikovas, kuris nuzudé
tikslingai, A. Gar$va tai padaré pastimétas to laikotarpio kataklizmy, karo fono; apie §j ivyki suzinome i$ jo romane
esanciy dienoras¢io puslapiy: ,,Migla susikristalizavo j zmogy. Ant Nemuno kranto, zvyre, guléjo ruselio lavonas.
Isnyko ,.CiubCik kuceriavyj. Smailiu akmeniu Antanas GarSva sutraiské septyniolikmecio galva. Kurj laikg jis
stebéjo uzmustojo plastakas. Nagai ir pirtai balo. ,,A$ uzmusiau zmogy*, pagalvojo Gar$va. Bet $itie zodziai nieko
nereiske. Lygiai taip pat praskambéty ,,$iandien grazus oras arba ,,ne, dékui, a§ negeriu pieno* (Skéma, Antanas.
Balta drobulé. Vilnius: Alma littera, 2012, p. 78).
2 Pagal pirminj dramaturgo A. Skémos sumanyma romanas turéjo vadintis ,,Keltuvas®, sickiant isskirti pagrindinj
pasakojimo objekta — keltuva-lifta, kuriame vyksta A. Gar§vos egzistenciné drama.
75 Ciogyté, Dalia. Santykio su religine tradicija galimybés In: Antanas Skéma ir slinktys lietuviy literatiroje.
gg)lektyviné monografija / Sud. L. Macianskaité. Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas, 2012, p. 76.
Ten pat, p. 76.
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altoriaus vaidmenj. Cia vykstan¢iose scenose atsiskleidzia jvairlis skausmingi A. Gar§vos
pragjusio ir dabartinio gyvenimo etapai, kankinystés kelias, menininko golgota. Pastebima, kad
§ios scenos intensyviausios, joms biidinga stipréjanti tragizmo dominanté (naudojant muzikg ir
Sviesas).

Apatiné vaidybos aikstelé virsta psichiatrine ligonine (A. GarSva susitinka su psichiatru
Ignu (akt. L. LauceviGius)) ir butu (ten poetas susitikinéja su meiluze, prostitute Zenia;
fiksuojamas nuopuolis, stalai virsta meilés guoliu). Sioje vietoje iSprievartaujama jaunystés
meilé Joné, taip pat tardomas A. Gar§va: scena virsta tardymo izoliatoriumi, kuriame tardytojai
Zuika ir Simutis siekia pakeisti poeto kiirybine ideologija. Sioje scenoje svarby vaidmen; atlicka
enkavedistas Simutis (akt. Saulius Ciucelis). Aktorius kuria itin $arZuota tardytojo personaza:
ant jo nuogos nugaros istatuiruotas Stalino veidas, tardytojas — Sétoniskoji figiira, nedarantis
kompromisy, tizmingas sistemos veidas, pasmerkiantis A.Gar$va sunaikinti. Siuo atveju
svarbiu simboliniu elementu tampa vanduo: vandens pilni enkavedisto batai, rankose jis laiko
vandens prisigérusias kempines. Taip liudijama apie sistema, siekiancig perkrikstyti poeta pagal
savaja ideologija.

Rezisierius praeities ir dabarties erdvélaikius komponuoja inversiskai, spektaklio metu
jie vis stipriau susipina, veiksmas intensyveéja, vizijos ir tikrové tampa viena: ¢ia pat kankinamas
A. Garsva, o pasibaigus mizanscenai erdvé tampa biliardo stalu — tarsi ironizuojama, kad ¢ia pat
vyksta gyvenimo zaidimas ir Zaidimas gyvenimu. Visg laikg vedama galutinio A. GarSvos
iSprotéjimo link. A. GarS§va mazytj kryziaus — lifto narvo maketa uzsideda ant galvos. Herojus
nesugeba pereiti Paschos kelio, tai jam pernelyg sunku.

Apibendrinant kiiréjo problematika, galime matyti, kad ,,Kelio ] Damaska™ pagrindinio
veikéjo Nepazjstamojo kelioné j atgailg ir atsivertima spektaklyje siejama su Kristaus kryziaus
keliu ir $v. Pauliaus atsivertimo istorija. Kelionés metu svarstomas Nepazjstamojo kaip zmogaus
ir kiir¢jo tapatybés klausimas, taip pat jo kiirybos prigimtis. Spektaklyje apmastomas kiirybos
kelias, iSkeliamas saves kaip kuréjo identifikacijos klausimas, nuolat ieskoma atsakymo |
klausima: kas yra kiryba— palaiminimas ar prakeikimas? Somnambuliskoje spektaklio
atmosferoje veikéjo kelioné prilygsta kovai su vidiniais dvasios demonais. Nepazjstamaji
kelionéje lydi moteris Ingeborga, kurios gyvenime jrasoma puolusios Ievos istorija. Si moteris
tampa Nepazjstamojo bendrakeleive jo kancios kelionéje. Vis délto Nepazjstamasis nepajégia
pereiti Paschos kelio, vidiné kova baigiasi galutiniu skilimu — beprotybe, tad jo kelioné j
atsivertimag néra baigtiné.

,Baltoje drobuléje susitelkiama ties pagrindinio veikéjo — menininko Antano Gar$vos
paveikslu. Jo kaip modernaus kankinio Golgotos kelias yra vidiné kiir¢jo krizé, taiau jis

glaudziai susijes ir su patirtomis sovietiniy mety represijos, priverstiniu sistemos ,krikstu®.
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Kankinystés kelias tesiasi net emigravus, naujojoje liberalios visuomenés santvarkoje, nes
nejmanoma iki galo reikstis kaip kuréjui, binant tik naujosios sistemos sraigteliu. A. GarSva
vaizduojamas kaip sistemos kankinys, kurio baigtis tragiska. Tikrojo i$sivadavimo §is herojus,

kaip ir Nepazjstamasis, nepasiekia: jo kelio baigtis — beprotybé.

3.3. Maistingo Zmogaus iSpazZintys ir atsivertimai

3.3.1. G. Varno ,,Nusikaltimas ir bausmé*

F. Dostojevkis romane ,,Nusikaltimas ir bausmé® jtaigiai atskleidé maiStaujancio
zmogaus dvasing dinamika. Si dinamika atsispindéjo ir G. Varno sceninéje versijoje. Pagrindinis
romano ir spektaklio veikéjas yra studentas Rodijonas Romanovyc¢ius Raskolnikovas, kuris
perzengé moralés ribas, nuzudydamas dvi nekaltas moteris (sen¢ palikininke, pas kuria
nuomojosi kambarj ir jos seserj Lizaveta). Zvelgiant i§ krik§¢ioniskosios pusés, §is jo veiksmas
buvo ne tik sunki nuodéme, jis sugrioveé santykj su Dievu, aplinkiniais ir sujauké jo paties vidy
ir gyvenimg. ,,Nuodémés* sgvoka Siuo atveju tiksliausiai atskleidzia Raskolnikovo veiksmy
sunkumga ir pasekmes. Jis tiesiogiai pazeidé vieng i§ deSimties Dievo jsakymy ,,Nezudyk®. Nuo
to prasidéjo Raskolnikovo kankinystés drama. Visame spektaklyje susitelkiama ties
Raskolnikovo savijauta po zmogzudystés, pabréziamas jo asmeninis kancios ir atgailos kelias.
Spektaklio kompozicija ir erdvélaikis parySkina suskaldytos Zmogaus dvasios vaizdinj.
Kalbédama apie G. Varno kuriamos spektaklio erdvés ypatybes, teatrologé Rasa Vasinauskaité
nurodo: ,,Erdvé, jos konfigiiracijos ir spalvos egzistuoja ne kaip autonomiska apsuptis, o kaip
Sios tremties atspindys, spektaklio ritmas — kaip veikéjo gyvenimo ritmas“?’’. Raskolnikovo
,,mirtis“-tremtis atidziai fiksuojama spektaklyje.

Taciau pazymétina, kad Raskolnikovas kryptingai vedamas j prisikélimg. Spektaklyje
jis ne kartg apsilaisto vandeniu — taip demonstruoja vidinio apsivalymo siekiamybe. Spektaklyje
bréziama paralelé tarp biblinés Lozoriaus prikélimo istorijos (plg. Jn 11, 1-44) ir Raskolnikovo
asmens. Lozorius buvo Mortos ir Marijos brolis i§ Betanijos kaimo. Jis sunkiai susirgo. Pries pat
Lozoriaus mirtj seserys kvieté Jézy, nes vylési, kad Jis gali iSgydyti jy brolj, kaip jau buvo
iSgydes daugelj ligoniy i§ jy aplinkos, bet Jézus uztruko. Jam atéjus | Mortos ir Marijos namus,
Lozorius jau keturios dienos kaip buvo mirgs ir palaidotas kapo riisyje. Jézus susigraudino ir
paprasé parodyti Lozoriaus kapa. Tuomet liepé nuristi nuo kapo akmenj ir prikélé Lozoriy
tardamas: ,,<...> Lozoriau, iSeik!* Ir numirélis i$¢jo i§ kapo (plg. Jn 11, 43). Raskolnikovas taip

pat sunkiai ,,serga® zmogzudystés id¢ja. [vykdes zmogzudyste, jis tarsi mirSta, galy gale ir pats

7 Vasinauskaité, Rasa. Keli transgresijos Zingsniai // 7 meno dienos, 2004, geguzés 14 d., p. 1, 7.
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tai pripazjsta: ,,<...> Argi a$ sen¢ nuzudziau? AS save nuzudziau, ne sen¢! Taip, vienu kartu
déjau ir nudéjau save, amzinai!“*’®, Kol prisipazjsta, jis yra mires. Todél Lozoriaus prikélimo
stebuklas buvo reikalingas ir Raskolnikovui. Pokalbio su Sonia (girtuoklio Marmeladovo
dukterimi) metu Raskolnikovas paliecia Dievo ir nuodémeés klausima, paimdamas nuo stalelio
Biblijg papraso jos paskaityti apie Lozoriaus prisikélima:

RASKOLNIKOVAS: Kur cia apie Lozoriy? (Sonia tyli) Apie Lozoriaus

prisikélimg? Surask ir perskaityk man.

<.>

SONIA: Kam jums? Juk jiis netikite?..

RASKOLNIKOVAS: Skaityk! A3 taip noriu! Juk skaitydavai Lizavetai.*”

Spektaklyje Soniai skaitant pasakojima apie Lozoriaus prikélima, scenos erdveje
esanciose vaizdo projekcijose matyti nufilmuotas liftu kylan¢io Raskolnikovo atvaizdas. Soniai
Ipuséjus, tikrasis, realiu laiku veikiantis, Raskolnikovas pratriiksta kraupiu juoku ir pasikabina
ant scenoje esanciy skersiniy. Soniai pabaigus skaityti pasakojimg, Raskolnikovas pradeda
suktis ant skersiniy, sukasi ir jo fiktyvus atvaizdas vaizdo projekcijose. Spektaklyje ant
metaliniy skersiniy besisupantis Raskolnikovas perteikia po zmogzudystés atsiradusias
nesvarumo ir nestabilumo biisenas, sustiprinant jo buvimg liminalioje erdvéje - tarp mirties ir
gyvenimo, vaizdo projekcijose rodomas kilimas liftu gali buti traktuojamas kaip savojo as,
nugramzdinto j giliausig bedugng, sugrazinimas i§ skausmo ir paniekos sau tremties ir
simboliskas galimo prisikélimo vaizdinys. Vis délto Raskolnikovas dar istiktas gilaus vidinio
suskilimo, tad skaitant istorija prasiverziantis nevalingo, isteriSko juoko plitipsnis, sukimasis ar
supimasis ant skersiniy parodo, kad jis dar negali sau atleisti, nes negali patikéti, jog uz §j Ziaury
nusikaltimg jam kada nors galéty atleisti Zzmonés, tuo labiau — Dievas. Scenoje kuriamas
vaizdinys akivaizdziai parodo Raskolnikovo vidinj troskima prisikelti, atgauti savo suskaldyta
butj. Jo primygtinis reikalavimas, kad Sonia jam perskaityty Naujojo Testamento istorija apie
Lozoriy, — tai troSkimas patikéti, jog dar gali buti iSgelbétas. Jam dar nesuvokiant, Kristus
kalbina jj per savo Zodj, uzrasyta Biblijoje.

Lozoriaus istorijoje labai svarbus tikéjimas (Jézus net kelis kartus tai pakartoja). Vieng
kartg Jézus tiesiogiai kreipiasi j Mortg: ,,AS esu prisikélimas ir gyvenimas. Kas tiki mane, nors ir
numirty, bus gyvas. Ir kiekvienas, kuris gyvena ir tiki mane, neragaus mirties per amzius. Ar tai
tiki?* (Jn 11, 25). Raskolnikovui taip pat svarbu patikéti, kad vietoj saves niekinimo ir

neatleidimo sau vergovés gali patirti trokStama laisve. Galimybe pereiti kartu su Kristumi i$

278
Ten pat, p. 28.

" Varnas, Gintaras. F. Dostojevskij. Nusikaltimas ir bausmé, trijy daliy romano inscenizacija. Kauno valstybinio

dramos teatro archyvas, 2004, p. 42-43.
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vergoves | laisve, — tai Naujoji Jeruzale, kurioje nebebus nei liidesio, nei sielvarto
(plg. Apd 21, 4), — randame daug anksciau, nei perskaitoma istorija apie Lozoriaus prikelima. Ji
nuskamba ankstyvesniame Raskolnikovo pokalbyje su tardytoju Porfirijumi:

PORFIRIJUS: Tad jis vis délto tikite Naujgja Jeruzale?

RASKOLNIKOVAS: Tikiu.

RASKOLNIKOVAS: Tikiu.

PORFIRLJUS: Ir... ir...Lozoriaus prisikélimg tikite?

RASKOLNIKOVAS: Ti...tikiu. Kam tai jums?**°

Porfirijus néra paprastas tardytojas, su kaltinamuoju jis elgiasi keistai ir savotiskai, tarsi
atsitiktinai pasidomi Raskolnikovo tikéjimu, taiau i§ tiesy tikéjimo klausimas yra svarbi
Porfirijaus pokalbio su Raskolnikovu dalis. Filosofas A. Maceina pabrézé, kad Raskolnikovo
tragedija negali blti suvokiama vien per psichologijos prizmg, o apima daug gilesnius zmogaus
samonés klodus, susijusius su pacia zmogaus bities prigimtimi: gimtoji nuodémé ir jos
pasekmeés Zzmogui tokios reikSmingos, kad tam tikrose situacijose jis néra laisvas priimti
sprendimus, kuriuos siiilo sveikas protas, ir pasirenka tai, dél ko véliau gailisi visg likusj
gyvenimg arba tol, kol ateina pas zmogaus Kuréjg ir prisipazjsta daugiau nebeturjs jégy taip
gyventi, — tai buity didziojo peréjimo su Kristumi pradzia.

Atgailauti nusidéjélj pastimeéja Sonia, atgailaujancios nusidéjélés portretas, primenantis
Marija Magdaliete: ,,vertikalia a§imi ji stumteli Raskolnikovg“**'. Biitent ji tampa Raskolnikovo
nuodémklause ir tarpininke, suvedancia besiblaskantj nusidéjéli su Dievu. Raskolnikovo
manymu, jiedu panasiis: Sonia — prostituté, vadinasi, taip pat gyvena su didZiule nuodéme. Vis
deélto Sonia, kitaip nei Raskolnikovas (Sis vengia atgailos ir jai prieSinasi), pripazjsta savo kaltg
ir atgailauja, o kartu ir Raskolnikova kviecia atgailauti ir iSpazinti savo kalte: ,,Stok! Eik tuojau
pat, stok kryzkeléje, nusilenk, pabuciuok pirmiausia zeme, kurig tu suterSei, o paskui nusilenk

1¢¢

visam pasauliui, j visas keturias $alis, ir pasakyk visiems garsiai: ,,A$ nuzudziau!“ Tada Dievas
tave vél gyvenimui grazins. Eisi? Eisi?*** Sis paliepimas — tai simboli§kas nusizeminimg ir
nuolankumg iSreiSkiantis veiksmas, skirtas Dievui, kuris pazjsta zmogaus nuodémés pazeista
prigimtj ir kaip tévas i§ Jézaus papasakoto palyginimo apie sliny palaidiing visada laukia, kol
zmogus, pripazings savo skurda, pas Jj sugris ir turés gyvenimg (plg. Lk 15, 11-24). Spektaklio

pabaigoje, apsisprendgs pripazinti savo kaltg, atsisveikings su mylimais Zmonémis ir Sonia,

280
Ten pat, p. 28.

281 Ifetrikas, Martynas. Nusikaltimas ir bausmé universaliu laiku. In: Kultiiros barai, 2004, geguzés 7 d., p. 27.

82 7r.: Varnas. Op. cit., p. 57.
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Raskolnikovas nueina iki kryzkelés ir pabuciuoja zeme, tokiu budu atlikdamas simbolinj
nusizeminimo ir nuolankumo gesta.

Trumpas epilogas apibendrina viso spektaklio metu vykusia Raskolnikovo vidinio
maiSto drama, nusviesdamas ja prisikélimo Sviesa. Tai parySkino skambancios provoslaviskos
giesmeés, girdimi aukojamy Sv. Misiy intarpai. Spektaklio pabaigoje uz ekrano kylant smilkaly
diimams, scenoje pasirodo Raskolnikovas katorgininko apranga — visai trumpam — ir greitai
uzbéga uzekrangje iStiestais laiptais lyg maldos kopéciomis. Pusiau nuleistame ekrane matyti
dangumi plaukiantys debesys: nors katorgininko apranga nurodo | iSorinj suvarzyma, vis délto
peréjimas su Kristumi, vidinis i$silaisvinimas, kuris nepalyginamai didingesnis ir svarbesnis nei
iSorinis, jvyko.

Raskolnikovas pereina | naujg gyvenima, iSpazings nuodémes: nepaisydamas
laukiancios katorgininko dalios, didvyriskai i$sako tiesa apie save. Peré¢jimo su Kristumi i§
mirties ] gyvenima vaizdinys jpintas j visa spektaklio struktiira. Jj perteikia Lozoriaus prikélimo
istorija, kuri apskritai zymi kiekvieno zmogaus vidinj peréjima su Kristumi | nauja gyvenima.
Greta Lozoriaus galima jrasyti Raskolnikovo varda — Zmogaus, kuris dél nuodémés pasekmiy

buvo mirgs, bet, atgailaujantis ir nusizemings, pereina i§ mirties j gyvenima.

3.3.2. K. Smedso ,,Litidnos dainos i§ Europos Sirdies*

Suomiy rezisierius K. Smedsas romana ,Nusikaltimas ir bausmé* pasirinko kaip
atspirties taska papasakoti Siuolaikinio Zmogaus nuopuolio istorijg. Originalioje pjeséje
,,Litidnos dainos i§ Europos Sirdies™ buvo sujungti paties rezisieriaus parasyti teksto intarpai ir
romano istraukos. Pjesés tekstas — tarsi poetinis koliazas, sudéliotas i$ joje veikianciy personazy
monology, kuriuose atsiskleidzia jy skausmingi iSgyvenimai. Pjes¢je susitelkiama ties
prostitutés Sonios ir jos Seimos nariy: alkoholiko tévo Marmeladovo, pamotés Katerinos
Ivanovnos ir mylimojo Raskolnikovo portretais. Veikéjy monologai — jy iSpazintys. Rezisierius
sieké priartinti istorija prie $iy laiky Zmogaus, todél i§ fragmenty sudéliotoje istorijoje-
iSpazintyje palieCiamos ir tokios socialinés zaizdos kaip alkoholizmas. Personazus ir jy istorijy
nuotrupas galima atpazinti ir savo artimoje aplinkoje, jos jmanomos ir Siandieniame Suomijos
kaime, ir Pranciizijos didmiestyje, ir Lietuvoje. Visi pjesés personazai yra vienatvés ir skausmo
paliesti zmonés, kovojantys su savo nuopuoliy pasekmémis, taciau j Siuos veikéjus zitirima ne
kaltinant ar smerkiant, o atjautos ir gailestingumo kupinu Zvilgsniu. Sonia ir Raskolnikovas — tai
du pasimete ir apleisti vaikai.

Rezisierius K. Smedsas, kitaip nei G. Varnas, kurio spektaklis pasizyméjo

polifoniSkumu, veikéjy istorijoms-iSpazintims suteiké monospektaklio forma ir pagrindinio
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vaidmens atlikimg patikéjo | aktorés Aldonos Bendoriiités rankas. Aktoré jkiinijo prostitutés
Sonios personaza, jos alkoholika téva Marmeladova, pamote Katering ir Raskolnikova.
Rezisierius spektaklyje ,,Litdnos dainos i§ Europos Sirdies” j puolusio Zzmogaus sielos gelmes

zvelgia per prostitutés Sonios personazg. Jau spektaklio pradzioje nuskamba Sonios i$pazintis:

AS esu prostituté,

Nuodéminga moteris.

Tokia as esu...

Niekinta ir bedaleé,

Musta, barta,

Akmenimis apmétyta ir ant lauzo

Daug karty deginta.

Nelaimingas, bedalis zmogus

Tarp Zmoniy...

Spektaklyje Sonios personazas tampa pagrindiniu istorijos pasakotoju, kity veikéjy
iSpazintys pratgsiamos jos liipomis. Sonia, Marmeladovas, Katerina Ivanovna ir
Raskolnikovas — tas pats asmuo, vienas aktorius sukuria balsy polifonijg. Tai leidzia geriau
atskleisti dvilype zmogaus — nuodémingo ir atgailaujancio — prigimtj. Intymiam ir atviram
pokalbiui-i§pazingiai reZisierius pasirinko nedidele, kamering erdve. Zitrovai buvo susodinti
ratu ir jtraukti j pokalbj. Aktoré vaidindama bendravo su Zzilirovais. Sonios ir per ja patiriamus
kity veikejy iSgyvenimus rezisierius jkurdino nedideléje scenoje, kuri primena romane detaliai
apraSyta Raskolnikovo kambarélj. Minimalis buities Zenklai: stalas, kédés, spinta, sukuria mazo
kambarélio jspiidj, ant stalo padéta stikliniy. K. Smedsas viskg suspaudzia | pasgmonés pasaulj.
Aktyviai jtraukdamas zilirova, rezisierius siekia priartinti Sonios personaza prie niidienos
problemy. Paskutiné scena — Sonios ir Raskolnikovo kaltés pripazinimo scena, jos metu aktoré
apsilieja vandeniu, kuris simbolizuoja apsivalymg. Nuodémés i$pazintos.

Apibendrinant maistingojo zmogaus dvasing drama, galima teigti, kad G. Varno
,,Nusikaltime ir bausméje” démesys sutelkiamas ties zmogzudzio Raskolnikovo personazu, jo
vidinio skilimo akimirka. Raskolnikovo dvasiné mirtis, savijauta po Zmogzudystés spektaklyje
itin atidziai fiksuojama. Pabréziamas jo asmeninis kancios ir atgailos kelias. Romane ir
spektaklyje vedama paralelé tarp biblinés Lozoriaus prikélimo istorijos ir Raskolnikovo.
Pastarasis vedamas | galutinj apsivalymg ir peréjimg, besiskleidZiantj paskutinése spektaklio
mizanscenose. Raskolnikovas pereina | nauja gyvenima, iSpazings nuodémes: nepaisydamas

laukiancio katorgininko likimo, didvyriSkai iSsako tiesa apie save. Puolusioji Sonia (jos biblinis
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prototipas — Marijos Magdalietés figlira) pastiméja zmogzudj Raskolnikova atsiversti, galiausiai
kartu su juo keliaudama j Sibiro tremtj.

Rezisieriaus K. Smedso ,,Litidnos dainos i§ Europos $irdies”, monospektaklio, pastatyto
remiantis ,,Nusikaltimu ir bausme®, centre — intymi veikéjy, kurivos jkiinija aktoré
A. Bendoriiité, iSpazintis. Spektaklyje pagrindiniu personazu tampa prostituté Sonia ir jos

gyvenimo istorija. Pabaigoje jvyksta apsivalymas, kaltés pripazjstamos.
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4. PASCHALINIO PEREJIMO (NE)GALIMYBE: PASCHALINIAI
VAIZDINIAI POSTMODERNIU BRUOZU TURINCIUOSE
PASTATYMUOSE

Siame skyriuje analizuojamos paschaliniy vaizdiniy interpretacijos postmoderniy bruozy
turinciuose pastatymuose. Lietuvos teatrui budingi Sie postmodernistinés estetikos bruozai:
savirefleksyvumas (save reflektuojantis teatras), intertekstualumas (kity spektakliy teksty,
kultiiriniy teksty citatos), dvigubo kodavimo principas (kuriama atvira prasmiy sistema — daznai
suprieSinant vaizda ir teksts, iSskaidant struktira), vaidmens vientisumo skaidymas,
dekonstrukcija ir kt.*** Analizuoti buvo pasirinkti reZisieriaus O.Korsunovo darbai. Sio
rezisieriaus  spektakliai  tiksliausiai atspindi postmodernistinés krypties tendencijas
profesionaliajame Lietuvos dramos teatre. Pasirinkti trys charakteringiausi pastatymai, kuriuose
naudojami paschaliniai vaizdiniai. Analizuojamuose O. KorSunovo spektakliuose ,,P.S. Byla
0.K.“, ,Isvarymas® ir ,,Kankinys“ buvo gvildenami aktual@is jau nepriklausomoje Lietuvoje
i8kile visuomeniniai, socialiniai klausimai. Spektaklyje ,,P.S. Byla O.K.“ reflektuojama
XX a.pab. Lietuvos padétis: sovietinés santvarkos grilitis ir peréjimas ] naujos politinés
santvarkos kiirimo etapa bei su §iuo peréjimu susijusios problemos. ,ISvaryme* buvo paliesta
atgavus nepriklausomybe (XX a. pab. — XXI a. pr.) atsiradusi masinés lietuviy emigracijos
problema. ,, Kankinyje* atsispindéjo XXI amziaus demokratinéje Lietuvos visuomenéje kylantys
konfliktai ir problematika. Nagrinéjant Siuos spektaklius svarstoma paschalinio peréjimo

(ne)galimybe.
4.1. Paschalinio peréjimo (ne)galimybé

Vienas i$ postmodernybés teoretiky Jean-Frangois Lyotard’as teigia, kad didieji
pasakojimai, buve lyg centras, apie kurj sukdavosi visi kiti jvykiai, sunyko. Vietoj jy iskyla

Dingsta naratyvas ir jo didysis herojus, patiriantis pavojy, besileidziantis i keliones ir siekiantis

284

tikslo.”™" Nykstant didiesiems pasakojimams iSkyla tapatybés klausimas. Pati tapatybé pradeda

silpti, nes jos nepalaiko joks didysis pasakojimas, i§ kurio semtysi jégos. Ji tampa likvidi ir

ir kurie nesuteikia jokio stabilaus pagrindo ar net neturi komunikacinio tikslo, kuria lygiai tokia

3 Plagiau zr.. Staniskyte, Jurgita. Kaitos Zenklai: Siuolaikinis Lietuvos teatras tarp modernizmo ir
postmodernizmo. Vilnius: Scena, 2008.
284 Lyotard, Jean-Frangois. Postmodernus biivis. Vilnius: Baltos lankos, 2010, p. 14.
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pacia nestabilig tapatybe: ji bet kada gali transformuotis, kisti ir kurti daugialypumu grindziama
tikrove. Postmodernizmo filosofijoje nebéra vienos tiesos, skleidziasi reikSmiy pliuralumas,
tiesos ir reikSmés kategorijos iSskaidomos ir dekonstruojamos. Postmodernizme ,,<..>
Suabejojama vieninteliu pasakojimu, galiniu pagrjsti gyvenima, kultlrg, istorija. Abejoné i$
pradziy pasireiskia daugiskaitos pasirodymu pamatinése kategorijose — nebe tiesa, bet tiesos,
nebe vienis, bet daugis; nebe istorija, bet istorijos ir panagiai <...>“**>. Anot filosofo Arvydo
Sliogerio, prasmingas susikalbéjimas nyksta, nes nebéra transcendentiniy prasmeés centry. Pacia
natiiralia kalba iSstumia neverbaliné kalba, ritualiné ir signaliné komunikacija, susijusi su
fragmentiskumu.”® Centro nebéra, nes jis fragmentuojasi. Kasdienybés situacijos kuriamos
fragmenty, koliaZo principu, nebéra naratyvo, jvedancio tam tikrg hierarchijg. Tikslas neaiSkus,
tad vyrauja abejoné ir postmodernistinis nerimas. Tokiame kontekste nagriné¢jamas paschalinio

peréjimo (ne)galimybés pasirinktuose spektakliuose klausimas.
4.2. Peréjimo (ne)galimybé — autoriteto praradimas (O. Korsunovo ,,P.S. Byla. 0.K.*)

Rasytojo Sigito Parulskio postmodernistinei dramaturgijai priskiriamoje pjeséje
,P.S. Byla O.K.* reflektuojama XX a. pab. Lietuvos padétis: sovietinés santvarkos grititis ir
peré¢jimas | naujos santvarkos kiirimo etapa bei naudojant naujus savikiiros mechanizmus
pasirodziusios spragos. A. Martisitit¢ pjes¢ jvardijo kaip svarby teatrinj ir pilietinj jaunosios
kartos manifesta.”®” Pjes¢je permastoma praeities istorija, tatiau Zilirima jau ne praeities istorija

adoruojan¢iu, o kritiniu zvilgsniu®*®.

Siekdamas perteikti komplikuota peréjimg i§ vienos
sistemos | kita, raSytojas tekste pasitelkia jvairius archetipinius, simbolinius ir mitinius
pasakojimus ir vaizdinius. Dramoje nuosekliai plétojama aukos tematika. Pereinamojo
laikotarpio iSgyvenimai sutelkiami j Mokinio personaza. Pagrindinio pjesés herojaus Mokinio
kelio stotimis™: ,,Herojus, pasak Mokytojos, mokykloje buves ,,abai sunkus vaikas*, bresta,
nueina savotisky stacijy kelig, susidurdamas su kontrolés, prievartos mechanizmg simboliskai
56290

iSreiSkianCiomis institucijomis <. Pjesés veiksmas vyksta jvairiose Sig sovietinés

25 Alisanka, Eugenijus. Dioniso sugrizimas. Chtoniskumas, postmodernizmas, tyla. Vilnius: Lietuvos rasytojy
sajungos leidykla, 2001, p. 139.

6 Sliogeris, Arvydas. Postmodernas: filosofiné perspektyva. In: Postmodernizmo fenomeno interpretacijos |
Sud. Andrijauskas Antanas. Vilnius: Versus aureus, 2009, p. 502.

A7 Siandien pjes¢ ,,P. S. Byla O.K.“ yra reikiminga kaip teatrinis ir pilietinis jaunosios kartos manifestas,
novatoriskos dramos eksperimentas.* (Martisitit¢, Ausra. Postmodernistiné S. Parulskio drama. In: Gimtasis Zodis,
2005, Nr. 2, p. 22.

28 Staniskyte, Jurgita. Nauji reprezentacijos principai ir moderniojo kanono likimas. In: Postsovietinis Lietuvos
teatras: istorija, tapatybé, atmintis. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2014, p. 340.

% Sig teatrologés mintj jkvepé pjesés kompozicija: dramg sudaro XIV daliy — XIV Kryziaus kangios sto&iy.

20 Martisifite, Ausra. Postmodernistiné S. Parulskio drama..., Op. cit., p. 24.
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prievartos ir kontrolés mechanizmg zyminciose vietose: mokykloje, tardytojo kabinete,
beprotnamyje, kariuomenéje, blaivykloje ir t. t. Siose institucijose Mokinys nuolat mokomas
gyvenimo ir iSlikimo taisykliy, tai griauna jo pasitikéjima ir tikéjima kitais, todél peréjimas
darosi vis maziau jmanomas. Mokinio kancios kelias — tai kankinimy, melo, kontrolés,
cenziiros, iSdavystés, prievartinio atvertimo j sovieting ideologijg kelias.

Siame peréjimo procese iskyla Tévo ir Sinaus figiros, kurioms buvo suteikta
archetiping, simboliné prasmé. S. Parulskis tekste panaudojo Abraomo aukos ir iSbandymo
istorijg i§ Senojo Testamento (Pr22, 1-19). Jos epicentre — tikéjimo iSbandymas: Dievas,
norédamas iSbandyti Abraomo tikéjima, liepia jam kaip deginamaja auka paaukoti brangiausig ir
vienatinj stiny Izaoka. Abraomo aukos ir i§bandymo istorija yra Jézaus Kristaus aukos istorijos
provaizdis®'. Anot S. Parulskio, §is Senojo Testamento pasakojimas tapo visos pjesés pamatu:
~ta istorija buvo lyg stogas arba paveikslo rémas <...> paskui stogui reikéjo uzauginti sienas,
langus ir visa kita. Véliau atsirado 3alutinés temos <...>“**>. Dramoje Abraomo ir Izaoko istorija
perkei¢iama. Abraomui paaukojus ViesSpaties atsiysta aving ir atriSus Izaoka, jo stinus paaukoja

Abraomg — nuzudo savo téva.

IZAOKAS. Jeigu tu neisdrisai paaukoti vienatinio savo sinaus, tai as paaukosiu
vienatinj savo tévq. Auka turi buti. Man nereikia simbolinio tikéjimo. Man nusibodo
Ziiréti j tave, gyvenantj puse tiesos, slepiantj dalj tiesos, verciantj dalj tiesos melu.
ABRAOMAS. Sinau, tai baisi nuodémé, tai tévazudyste.

1ZAOKAS. Taip buvo lemta ir tai turéjo jvykti. AS nezinojau, uz kq esu kaltas. Taip, as
kaltas. Ir Zinau, uz kq.

Izaokas paaukojo Abraoma. Papjové savo téva.*”

Pjesés Izaoko netenkino tévo apsisprendimas vietoj jo paaukoti aving, — stinus

reikalavo visavertés aukos, todél manydamas, kad tévo nuzudymas taps trokStama visaverte

294

auka®®*, pats jj nuzudo®. Tévo figiira pjeséje simbolizuoja senaja karta ir senaja santvarka, kuri

P! Kaip Abraomas ruoiasi paaukoti vienatinj savo siiny, taip Naujajame Testamente Dievas Tévas paaukoja savo
vienatinj Stiny Jézy Kristy. Kaip Izaokas ant Morijos kalno neSasi savo mirciai skirta malky rySulj, taip Jézus nesa
savo kancios ir mirties jrankj — kryziy i Golgotos kalng. Izaoko auka nejvykdoma, nes lemiamg akimirka Dievas
partipina aukai reikalingg avinélj, tad Izaokas licka gyvas, o Abraomas tampa daugelio tauty tévu (plg. Pr 22, 17—
18). Sio Abraomo veiksmo svarbiausias aspektas buvo tikéjimas ir pasitikéjimas Dievu; tikrasis paaukojimas
atsiskleidzia tik Kristuje.

292 Bylos pradzia. Pokalbis su spektaklio ,,P.S. Byla O.K.“ kiiréjais // 7 meno dienos, 1997, kovo 14 d., p. 7.

2% parulskis, Sigitas. 3 pjesés. Vilnius: Baltos lankos, 2006, p. 130.

24 Net tévo auka negaléjo biti visaverté, nes jis taip pat nuodémingas. Visaverte auka, kaip ir avinélio auka,
pasirtipino Dievas Tévas, atsiysdamas tai, ka turéjo brangiausio, — savo Stiny.

¥ Dany mastytojas S. Kierkegaard’as ,,Baiméje ir drebéjime®, apmastydamas bibling Abraomo aukos istorija,
pateiké kelis galimus tolimesnius jos scenarijaus variantus. Vienas jy buvo susijes su [zaoko tikéjimo praradimu dél
nejvykdyto paaukojimo: ,,Tuomet jie vél pasuko namo ir Sara iSskub¢jo jy pasitikti, bet I1zaokas prarado tikéjima.
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turéjo biiti paaukota dél naujos ateities. Simbolinis tikéjimas turéjo virsti tikéjimo tikruma
patvirtinanciu veiksmu.

Spektaklis ,,P.S. Byla O.K.“ buvo vienas pirmyjy O. KorS§unovo pastatymy, nukreipty j
karty konflikta. Glaudus S. Parulskio ir O. KorSunovo bendradarbiavimas skleidési ir kuriant
spektaklj. Pjesés veiksmas vyko itin pritemdytoje scenoje, apsviestoje melsvai zalsva Sviesa, —
tokia atmosfera sudaré baugumo, $aléio, nezinomybés jspiidj. Pagrindiniais scenografijos
objektais (scenografas Zilvinas Kempinas) tapo scenoje besimétandios virvés, netvarkingai
sumesti seni, nebenaudojami daiktai — aliuzija i tarybiniy laiky gyvenimiska vaizda, nulemt Siai
sistemai buidingo bruozo — Seimininko, savininko nebuvimo. Daiktai yra visy ir drauge niekieno,
vadinasi, néra vieno uz juos atsakingo asmens. Scenos viduryje zioji duobé, atitinkanti pjesés
tekste minima Siuksliy duobés vaizdinj*°. Akcentuota, kad spektaklyje svarbus praeities, mitinis
ir ritualinis laikas. Toks laiko ir erdvés kiirimas yra susij¢s su XX a. pab. metaforinio teatro
pastatymais (ypac rezisieriaus J. Vaitkaus darbais), kuriy veiksmas daznai vykdavo belaikéje
erdvéje ir buvo pabréziamas mitinis, ritualinis laikas. ,,P.S. Byla O.K.“ scenos viduryje esanti
duobé asocijuojasi ir su J. Vaitkaus ,,Golgotos* pastatymu: jo avanscenoje Golgotos kapo
,,duobése* vyko lietuviy kankinystés drama. ,,P.S. Byla O.K.*“ Mokinio kankinysté nuzyméta jau
kitokia punktyrine linija, atkreipiamas démesys j Mokinio kankinystés absurdiskuma: jis nuolat
tardomas kafkiskoje persekiojimo be aiSkios priezasties atmosferoje.

Mokinys-Stinus — tai Siuolaikinis jaunuolis, atstovaujantis naujajai kartai. Aktorius
Dainius Zebrauskas spektaklyje kuria anemiskg, silpna, valdZios institucijoms ir sistemai
nesipriesinancia asmenybe. Dazniausiai neriSlia ir alogiSka kalba tariami zodziai ar sakiniai,
pasyvi laikysena tardant kuria silpnapro¢io zmogaus jspudj, taciau paradoksaliai parySkina ne
paties Mokinio, o sistemos absurdiskuma. Sioje kankinystéje svarbus Mokinio ,atvertimo®
etapas: Mokinys ver¢iamas pripazinti ideologija. Mokin;j ,,atvercia®“ tardytojas (akt. Gediminas
Girdvainis) kartu su uzverbuotais saugumieciais, kurie, viena vertus, priklauso tai paciai

mokyklos bendruomenei kaip ir Mokinys (taip pat mokiniai, ant kuriy kakly uznertos kankiniy

Pasaulyje apie tai nepasakyta né zodzio, ir Izaokas nieckada nickam nepasakojo, ka buvo mates, o Abraomas net
nenujauté, kad kazkas tai maté.” (Kierkegaard, Soren. Baimé ir drebéjimas. Vilnius: Aidai, 1995, p. 64). Kitokios
biblinio pasakojimo apie Abraomo auka ir iSbandyma scenarijaus kirimo galimybe¢ patvirtino ir rezisierius
0. KorSunovas: ,svarbiausia misy spektaklio mintis, beje, niekieno neakcentuota, — Sventvagiska svajoné apie
kitaip susiklos¢iusia istorija. Abraomo istorijoje mums keis¢iausia, idomiausia buvo tai, jog zmogus, i§dris¢s aukoti
visa, kas brangiausia, tam tikru atzvilgiu nulémé Dievo poelgj. Jeigu Abraomas nebiity prisiémes aukos nastos, ar
bty jvykusi Golgotos istorija?“ (KorSunovas, Oskaras. Postmodernizmas — tai neturéjimas kitos iSeities /
Literatiira ir menas, 1997, geguzés 10 d., p. 10).

2% Teatrologas E. Klivis ,,3iuksliy duobés® jvaizdj jvardijo kaip svarbiausia spektaklio kontekste ir susiejo jj su
traumine totalitarinio rezimo atmintimi: ,,Traumin¢ totalitarinio rezimo atmintis (tiek asmeniné, tiek kolektyviné ar
kartos) yra labai stipri — ji atima doméjimasi savimi ir pasauliu, iniciatyva, valia ir protg — ir tuo pat metu tuscia,
nematoma, nesanti, kaip duobé.” (Klivis, Edgaras. Sovietme¢io atmintis ir reprezentacija Siuolaikiniame Lietuvos
teatre // Postsovietinis Lietuvos teatras: istorija, tapatybé, atmintis. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla,
2014, p. 71).
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kilpos), kita vertus, parodomi kaip prisitaikéliai, atstraksintys j scena kaip du mazi, bailds
kiskuciai bukais, abejingais veidais, besimusantys i kriiting dél ideologijos, taciau jy ideologinis
tikéjimas téra poza. Per S$iuos tapatybes keifiandius personazus atskleidziamas zmogaus
dviveidiskumas.

Spektaklyje svarbi isliecka Tévo figura. Kaip ir pjeséje, sargas, tévas, Smékla ir
tardytojas (akt. Sigitas Rackys) yra tas pats asmuo, kurio tapatybé nevisiskai apibrézta.

Pradzioje tévas savo stinui dar yra autoritetas:

1 Mokinys. Mano tévas buvo lenktynininkas. Jis visuomet laimédavo pirmgsias vietas,
nes buvo geriausias. Jo niekas negaléjo aplenkti. Jis pats lenkdavo visus. Jis buvo

aukstas ir stiprus. Ir labai mégo greitj <...>.*’

Si scena, kurioje Mokinys pripazjsta savo tévo autoriteta, vyksta prie $iuksliy duobeés,
joje kuriamos aliuzijos j Kristaus vainikavimo erskéciais sceng. Mokiniui ant galvos uzdedamas
i§ virviy nupintas kancios vainikas (tai padaro mokiniai saugumieciai). Kaip ir Kristus, Mokinys
iSpazjsta tévo autoriteta, taciau i§ Mokinio pasityCiojama, galiausiai jis sumusamas. Pazymétina,
kad Sis tévo autoritetas vis délto grindziamas ne tinkamais kriterijais ar vertybémis, ne
asmeniniu tévo ir stinaus santykiu, o iSorinémis ypatybémis. Tai — galimybé siinui pasigirti, biiti
pranasesniam uz kitus zmones,— tai netikra ir reikalinga perzvalgos. Ilgainiui mokinys

pripazjsta tévo trikumus:

1 Mokinys. Jis buvo luosas. Jis buvo supuves. Negaliu pakesti luosiy, nes jie man
primena, kad galiu buti vienas is jy, galiu biti toks pat. AS jy gailiuosi, bet tik is baimés
arba pasibjauréjimo. Jie yra baimé, netikrumas ir nepasitikéjimas. Jie vercia mane
veidmainiauti, jie yra nuodémé be atpirkimo. Siame gyvenime. Jie sukelia gailestj, o

gailestis veda mane j puikybe, skatina jaustis pranasesniu. AS nekenciu luosiy.**®

S. Rackio kuriamas tévo portretas i§ pirmo zvilgsnio yra pasitikinti savimi,
autoritetinga figiira, taciau ] personazg zvelgiama ironiskai. Aprengtas saugumiecio paltu, kuris
pabrézia priklausyma tai paciai baime ir kontrole séjanciai sovietinei sistemai, tvirta, valdinga
eisena po sceng zirgliojantis sargas-tévas-Smeékla-tardytojas jau nebekelia baimés. Scenoje
S. Rackio kuriamas Tévo personazas daznai pakyla i§ sumesty virviy gniuzulo tarsi sovietinio

chaoso dalis. Nors iSoriSkai Tévas atrodo tvirta asmenybé, j ji Zvelgiama kaip j praeities Smékla,

27 parulskis. Op. cit., p. 78.
2% Ten pat, p. 124.
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lavona, vis dar besistengiant] pakilti i§ sovietinés sistemos panciy, pakei¢iama niekam
nereikalingu skeletu, kuris uzkasamas ty paciy virviy raizginyje. IroniSkai kuriamas sovietiniy
mety zmogaus, gyvenancio tarp melo ir tiesos, prisitaikélio portretas. Ant to paties stalo, ant
kurio zvakés Sviesoje guléjo Tévo lavonas, Samanisky garsy pripildytoje atmosferoje gimsta
Mokinys — naujas zmogus.

Pjesés veikéjy Tévo ir Siinaus akistata jvyksta finalingje scenoje. Dramaturgas ir
rezisierius, naudodamiesi bibline istorija, be to, Tévo ir Stinaus figiras susiedami su bibliniais
Abraomo ir Izaoko veikéjais, universalizuoja spektaklio prasmes ir paveikiau perteikia autoriteto
ir tikéjimo krizg. Jézaus aukos istorijoje (provaizdis yra Abraomo aukos ir isbandymo istorija)
Tévas ir Stinus sudaro nedaloma visuma: ,,A$ ir Tévas esame viena™ (Jn 10, 30). Stinui Tévas
yra vienintelis autoritetas: ,,Jiis girdéjote, kaip a$ pasakiau: a$ iSkeliauju ir vél griSiu pas jus! Jei
mylétuméte mane, dziaugtumétes, kad a$ keliauju pas Téva, nes Tévas uz mane aukStesnis*
(Jn 14, 28). Tévas paaukoja Stiny i§ meilés zmogui: ,,Dievas taip pamilo pasaulj, jog atidavé
savo viengimj Stny, kad kiekvienas, kuris Jj tiki, nepraziity, bet turéty amzingjj gyvenima.*
(Jn3,16). Téve yra nepajudinami Tiesos, Meilés, Gério kriterijai, Jis yra jy autorius.
Spektaklyje Siais kriterijais suabejojama. Mokinys tiesos iesko jau nebepasitikédamas nei savo
zemiskojo, nei dangiskojo Tévo autoritetu. Pasak A. Martisitités, S. Parulskis sukuria herojy,
atsisakant]j gyventi: ,,puse tiesos, slepiant dalj tiesos, verciantj dalj tiesos melu“. Naujyjy laiky
herojaus — Stinaus — egzistencijos esmé yra bekompromisis tiesos ieskojimas.***’

Per finaling scena, kai Abraomas aukoja savo siiny, besimétancios virvés jgauna
antikiniy kolony forma. Sioje vertikaléje, centrinéje kolonoje — §ventykloje, jvyko ilgai lauktas
dalj tiesos slépusio tévo paaukojimas. Finalinéje spektaklio scenoje reZisierius sieké atskleisti,
regis, nepajudinamos sovietinés sistemos grititj. Naudodamiesi Abraomo ir Izaoko pasakojimu ir
ji perinterpretuodami, rezisierius ir dramaturgas sieké parodyti, kad tik taip jmanoma nutraukti
simbiotinj tévo ir stinaus ry$j ir i§laisvinti naujosios kartos zmogy. Kruvina tévo auka turéjo buti
to rySio nutraukimo garantas, i8drjsus pasakyti tiesa, turéjo jvykti Mokinio virsmas — peréjimas,
o sovietiniai metai — simboliskai pasibaigti. Toks finalas i§ pirmo Zvilgsnio atrodé teikiantis
vilties: pasak E.Klivio, ,,Biblijos perpasakojimas, kuris finalinéje scenoje vaizduojamas
monumentalioje didziulés ] virSy Saunancios kolonos aplinkoje, absurdiskai sovietmecio
atminties tikrovei galiausiai suteikia apibrézta tvarka ir prasme, kartu — vilti.“*® Vis délto jis
atskleidé ir peréjimo negalimybe. Biblinés istorijos falsifikavimas parodé dvasing krize, istikusia
naujajj zmogy. Tai gali biiti suprasta kaip bandymas kaltinti Dieva nesugebéjimu tvarkytis Jo

sukurtame pasaulyje. Prarandamas ne tik tévo, bet ir Dievo Tévo autoritetas.

99 Martigiité, Ausra. Postmodernistiné S. Parulskio drama..., p. 22.
3% K livis, Edgaras. Sovietme&io atmintis... Op. cit., p. 73.
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Spektaklyje ,,P.S. Byla O.K.“, sieckdami perteikti komplikuota peréjimo i§ vienos
politinés santvarkos i kita aspekta, rasytojas S. Parulskis ir rezisierius O. Kor§unovas panaudojo
bibling Abraomo isbandymo istorijg. Jos naratyvas buvo dekonstruojamas: auka tapo ne stinus
Izaokas, o jo tévas. Naudojant ir perkeiciant bibling Abraomo iSbandymo istorijg iSrySkéjo su
nauja santvarka iskilusios autoriteto krizés problemos. Pereinamojo laiko iSgyvenimai buvo
sutelkti ] Mokinio personaza, kuris, nebepasitikédamas tévu ir jvykdydamas simboline
tévazudyste, kartu uzkirto sau kelig patirti peréjima. Naudodamiesi Abraomo ir Izaoko
pasakojimu ir ji perinterpretuodami, rezisierius ir dramaturgas sieké parodyti, kad tik taip
imanoma nutraukti simbiotinj tévo ir siinaus ry§j ir i§laisvinti naujosios kartos Zzmogy. Kruvina
tévo auka turéjo buti Sio ry$io nutraukimo garantas, i§drjsus pasakyti tiesa, turéjo jvykti Mokinio
virsmas — peré¢jimas, o sovietijos etapas — simboliSkai uzbaigtas. Taciau biblinés istorijos
falsifikavimas atskleidé dvasing krize, i kurig pateko naujasis zmogus. Tai gali biti suprasta kaip
bandymas kaltinti Dievag nesugebéjimu tvarkytis Jo sukurtame pasaulyje. Prarandamas ne tik
tévo, bet ir Dievo Tévo autoritetas. Mokinys, nuteisdamas netobulg téva, neatleisdamas jam ir
neieSkodamas santykio su tikruoju Tévu, pasiraSo sau nuosprendj kartoti tévo klaidas.
Dazniausiai jau posovietinéje tikrovéje Mokinys bus atpazintas kaip darantis tg patj, kg daré jo
tévas, tik naujame kontekste. Mokinio iSsilaisvinimo salyga — tévazudysté — negaléjo tapti
visaverte laisvés kaina, todél Mokinio veiksmas gali biiti traktuojamas tik kaip bandymas
pereiti, tariamas iSsilaisvinimas, nes jo lauké nauja vergové. Nesugebéjimas priimti savosios
praeities tapo pabégimu, o ne iSeitimi. Nuzudydamas téva, Mokinys neleido jam atsiteisti uz
savo skriaudas ir surasti Paschos kelia. Naujasis zmogus pateko | neomaterializmo spastus: néra
santykio su Tévu ir nejmanoma su Juo pereiti Kristaus Paschos kelio. Dekonstruodami bibling
istorijg, dramaturgas ir rezisierius suabejojo tokio kelio jmanomybe ir atskleidé gilias vidines

posovietinio zmogaus zaizdas.

4.3. Peréjimo (ne)galimybé — tapatybés praradimas (O. KorSunovo ,,ISvarymas*)

Dramaturgo Mariaus IvaSkeviciaus pjesés ,,ISvarymas® pavadinimas nurodo j Pradzios
knygoje uzrasyta nuopuolio ir pikto kilmés istorija (plg. Pr 3, 1-24) apie tai, kad uz neklusnuma
Zmogus buvo i§varytas i3 rojaus — Edeno sodo — j zeme. Zmogaus nuopuolis ir Dievo troskimas
susigrazinti nuo Jo nusigrezusi zmogy buvo svarbiausia priezastis, dél kurios turéjo jvykti
Kristaus Pascha — kad Zmogus galéty buti iSgelbétas i§ nuodémeés vergovés ir turéty galimybe
atkurti artimg ry$j su Dievu, nepalyginamai glaudesn;j nei turéta Edeno sode. Pagrindiné pjesés
tema — lietuviy emigracija, taciau dramaturgas pjeséje nuosekliai fiksavo ne tiek fizing, kiek

dvasing zmoniy tremtj. Dramos siuzetas pasakoja apie pirmaja nepriklausomos Lietuvos
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(XX a. pab. — XXTI a. pr.) emigranty banga, kuri prad¢jo plusti i Didziaja Britanija. Dramoje
perteikiamos emigranty istorijos, pasakojama apie lietuvius, kurie, beveik nemokédami angly
kalbos, vaziavo vildamiesi rasti geresnj gyvenima, ir apie jy skaudzias patirtis svetimoje Salyje.
Dramaturgas sieké priartinti pjese prie dokumentinio pasakojimo. Ji domino autentiskos
emigranty gyvenimo istorijos (Siam tikslui pasiekti dramaturgas kalbino emigracijoje
gyvenancius lietuvius, uZsira$é jy istorijas, galima sakyti, atliko socialinj tyrimg). Pjeséje,
pradedant veikéjy charakteriais ir siuzeto linijomis, buvo atkuriamas atpazjstamas lietuvio
emigranto ir kity emigracijoje gyvenanciy kitatauciy gyvenimo vaizdinys. | istorija zvelgiama i§
laiko perspektyvos; ja pasakoja pagrindinis dramos veikéjas Benas. Jis i§ naujo skausmingai

délioja savo tikrosios tapatybés detales:

Benas: Norint tiksliau atkurti visq tq laikq ir kvapq, reikia atkurti Benq. Kitaip sakant —
save, nors as jo beveik neatsimenu. Zinau tik, kad Benas tada buvo labai laimingas.
<..>. Sunkiausia atkurti vidy, tq Slamstq, kurio jis prikimstas, kurio jis taip ilgai

. . 1
kratesi.>®

Emigracijoje tapatybés klausimas tampa ypa¢ aktualus. Pjesés veikéjai vaizduojami
pasiklyde laimés paieskose ir mirStantys ne dél idéjos ir tuo labiau ne dél kito, bet galutinai
prarandantys save. Pjeséje perteikiamas gatvés zargonas slepia dvasinés kancios paliestus
zmones, prarastus likimus, prarandamas tapatybes. Taigi pjes¢je pasakojama dvasiné zmogaus
nuopuolio istorija, misy tautieCiy perraSyta XX a. pab. kontekste. Pagrindinis veikéjas Benas,
siekdamas jsitvirtinti Anglijoje, nuolat kei¢ia savo tapatybg: tampa Bosu, Mareku, Bobiu, ir
slepia savo praeitj. Nors jis kyla karjeros laiptais: i§ siekiancio iSgyventi svetimoje Salyje
skvoterio tampa baro apsaugininku, galiausiai policininku, sukuria Seima, vis naujos tapatybés
pasirodo esancios tik iliuzijos, byrancios | Sipulius, — kaip ir naujas, neautentiSkas gyvenimas.
Beno draugas Vandalas mirsta taip ir nesulaukes pazadétosios zemés turty, o  gimtaja Salj grizta
tik pelenais urnoje. Kita pjesés veikéja Eglé nueina ilga nuopuolio kelig. NuoSirdi, entuziazmu
trykStanti mergina, svajojanti buti fotografe, tampa turtingo vyro meiluze, véliau striptizo
Sokéja, prostitute, galiausiai musulmono Zzmona. Beno jai mestas sakinys atskleidzia merginos

nueitg kelia:

— Noréjai fotografuoti. Visq tq jvairove. Dabar pati ja tapai...

3 Ivagkevicius, Marius. [§varymas: pjesé. Vilnius: Apostrofa, 2012, p. 11.
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Beno, kaip ir kity pjesés veikéjy, istorijos yra savastj vis labiau prarandanciy zmoniy
pasakojimai. Veikéjams ziitbutinai reikia iSgelbéti, taiau né vienas nenori, gal negali to priimti,
nes iSgelbéjimo poreikio nuojauta giliai nugrimzdo j netikry troskimy ir vertybiy chaosa,
siautéjantj juose paciuose, juolab kad ta chaosa palaiko aplinka, kuri skatina ir nukreipia j
vieninteles ,,vertybes* — vis didesnj vartojimg ir malonumy siekimga.

Pagal pjese ,,ISvarymas* rezisierius O. KorSunovas, bendradarbiaudamas su dramaturgu,
pastaté Sesiy valandy trukmés Siuolaikinj lietuviy epa, menkai teprimenantj garsiuosius lietuviy
tautos zygius. Spektaklis sulauké didelio atgarsio visuomenéje ir buvo vadinamas vienu
didziausiy pastarojo deSimtmecio teatro jvykiy. Emigracijos ir nuopuolio problematika tapo
zitirovus vienijancia tema. Recenzenté Elona Bajoriniené rasé, kad spektaklis — tai ,,bandymas

kurti kolektyvinj emigravusios Lietuvos portretg.***

Spektaklyje, kaip ir pjes¢je, siekiama
autentiSkumo, kuriami atpazjstami veikéjy tipazai, lietuviy emigranty gyvenimo vaizdinys.
Pastatymas priminé realybés Sou koncepcija. Scenoje kuriama kasdienybés aplinka, prisodrinta
popkultiiros elementy. Spektaklio metu skamba gyva muzika (komp. Saulius Prisaitis),
lietuviskos ir angliSkos popdainos, — tai padéjo dar labiau susitapatinti su kuriama istorija.
Vaizdo projekcijos praplété erdve ir iliustravo Londono gyvenamosios vietos ypatumus: Temze,
brity futbolo varzybas (futbolas kaip nuoroda j svetimo zaidimo taisykles). Spektaklio
scenografija priminé fabrika, statybviet¢ su iSkylanciomis statybinémis konstrukcijomis.
Spektaklio finaliniuose epizoduose, uzsilipe ant statybiniy konstrukcijy (aliuzija | Golgotos
kalna, ant kurio buvo nukryziuotas Jézus), bibling nukryziavimo sceng atkartojo naujieji
kankiniai“ imigrantai Benas ir Vandalas — lyg bibliniai ant Golgotos kalno abipus Kristaus
nukryziuoti nusikaltéliai (plg. Lk 23,39-43). DeSinéje scenos puséje stovéjo fabriko
ventiliatoriaus Sachtg ar ziurkéno bégimo rata primenanti konstrukcija, — §ioje vietoje, kaip prie
mirties rato, veikéjai biidavo galutinai sunaikinami arba susinaikindavo. Kartas nuo karto scenos
gale esanciose vaizdo projekcijose pasirodydavo kryziaus vaizdinys, primenantis statybvietése
naudojamo krano konstrukcija. RezZisierius vedé paraleles su Kristaus kancios ir prisikélimo
istorija. Taigi Golgotos papéde Siame spektaklyje tapo tradicinés imigranty darbo vietos.
Veikéjai emigracijoje keliauja savotiskos Golgotos keliu. Tik Sis Golgotos kelias, skirtingai nei
sovietijoje, pasirenkamas savo noru, o ne primestas kito sistemos (po spektaklio kilo diskusija ir
klausimy, kas kaltas dél tokiy skaudziy zmoniy likimy, — nepakankama démesj kreipianti
visuomené ar pats zmogus). Siurksti spektaklio forma (gatvés Zargonas, ne$vankis juokeliai,
kasdienybés, popkultiiros aplinka ir kt.) slépé dvasinés kancios paliestus Zmones, prarastus

likimus, prarandamas tapatybes. Lietuvoje fizikos mokslus studijaves hipsteris Edis

392 Bajoriniené, Elona. I§varyta Lietuva XXL formatu. In: Meny faktira [Zitiréta 2016 m. geguzés 23 d.]. Prieiga per
interneta: http://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=60768.
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(akt. Martynas Nedzinskas) Anglijoje ,karjera” pradeda nuo konteineriy ir tgsia juodojoje
rinkoje, uzsiimdamas nelegaliu verslu. Aktorius Marius RepSys sukiiré jtaigy treninguoto
vaikino i§ Kauno — Beno draugo Vandalo — personazg, kuriam laimés svetimame kraste
nepavyko surasti. Pagrindinis istorijos pasakotojas ir veikéjas Benas po N mety (akt. Vytautas
Anuzis), jau sédintis nejgaliojo vezimélyje, pusamzis vyriskis, didziaja dalj laiko praleidzia
scenos erdvéje kaip savo paties istorijos stebétojas. Jaungjj Beng, paprastg, nuoSirdy vaiking
(akt. Ainis Storpirstis), kurio, kaip ir kity veikéjy, geresnio gyvenimo svecioje Salyje iliuzijos
sudiizta vos atvykus i Londong ir praradus pasus. Imigranto Beno gyvenimo kelio pradzia —
Londono patiltés. Ten su juo ziauriai susidorojama — atvykél] sumusa vietinis britas.
Gelbédamasis Benas atsiduria baznycioje, taciau jam rodosi, kad Kristus ir jj sumusgs britas —

tas pats asmuo:

Benas (Sliauzia): Kaip as is ten variau... jo smigiai buvo mediniai. O veidas sruvo
krauju — nuo pat erskéciy vainiko iki liipy ir smakro... <...> Kai tu prisilieti Sudo, kurio
nelabai supranti, tai nelabai turi rinktis... Varai, nes tave isvare... kuo toliau nuo

Lo 303
baznycios...

Sunkiausia akimirka Benas Saukiasi Dievo, taciau besisaukianc¢iajam Jis neatsako ir licka
tylincio, abejingo Dievo jvaizdziu. Taigi Benas nebekuria dvasinio rySio su Dievu, nebeturi
palaikymo sunkiausiose gyvenimo situacijose. Siekis islikti svetimoje Salyje ir patirtos
gyvenimo skriaudos (ypa¢ ziaurus sumusimas vos atvykus | Londona) palieka giliy zaizdy ir
nenuslopstantj troskimg atkers$yti. Jausdamasis i$varytas i§ namy, baznycios, nublokstas j gatve,
Benas kovoja dél geresnio gyvenimo ir vietos jame, taciau neSiojasi ir didziule neatleidimo
zaizda. Jo ,.koranu* tampa Freddy’s Merkury’s ir jo muzika. Progai pasitaikius, Benas atkerSija
ji atstimusiai Eglei. Po daugelio mety sutikes ji sumususj brita Harj, Benas patiria viding kova
tarp praeities paleidimo ir kerSto, tarp dviejy prady— gério ir lin¢o jstatymo, Kristaus ir
Mongolo. Vis délto nugali zmoguje jrasytas dieviskumas, o ne laukinis kersto jsakymas. Tai gali
buti nuoroda j tai, kad Dievas vis délto iSklausé¢ Beno, patyrusio daug isbandymy ir kancios,
Sauksma ir padéjo nesugniuzti po zmogui sunkiai pakeliama nasta.

Aktorés Monikos Vaiciulytés kuriamas Eglés personazas labiausiai transformuojasi.
Pinigy ir darbo poreikis, gédymasis grizti namo nieko nepasiekus, su kiekvienais metais
menkstantis ir iSbarstomas rySys su Tévyne, prarandama galimybé sugrjZti j buvusig vieta joje,
tolimas nuo tenai likusiy draugy ir artimyjy, gili savivertés krizé — visa tai skatina merging

zutbiitinai likti nesaugioje Londono aplinkoje ir uzdarbiauti amoraliais biidais. Aktoré

3% Ivagkevicius. Op. cit., p. 37.
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atskleidzia placig emocijy skale, nuosekliai fiksuoja veik&jos nuopuolj nuo mazy dalyky ir
kompromisy iki vis didesniy. Viena dramatiSkiausiy spektaklio sceny toji, kai Eglé, apsirengusi
blizganciu triko ir aukstakulniais, bandydama patekti j klubg, susiduria su abejingu
apsaugininku tapusiu Benu. Ilgos scenos metu, mergina, bandydama patekti j kluba, i$ jsakmios,
iSoriskai savimi pasitikin¢ios moters virsta ant keliy klipancia, prasanc¢ia ir maldaujancia,
nusizeminusia moterimi: ,,Po akimirkos perSlapusi, pazeminta ji sustingsta stop kadre —
ventiliatoriaus Sachtoje Zemyn galva pakimba sunaikintas zmogus.“>** Abu personazai — tiek
Benas, tiek Eglé — nukeliauja skirtingais nuopuolio keliais. Kiekvienas ieSko gyvenimo laimeés
laikydamiesi apversty vertybiy, prarade autoritety, neturédami stabilaus pagrindo. Nors i$
prigimties yra orus ir vertingas, zmogus troksta patvirtinimo per statusg, tarsi turéty uzsitarnauti
savo vertg. Veikéjai nepasirenka Paschos kelio, kurj galima saugiai nueiti tik uzmezgus glaudy
ry§i su Sio kelio autoriumi Kristumi. Paschos keliu jie bando keliauti vieniSi, savo paciy
pastangomis, iSpazindami savas vertybes, sutrike, nes nepazjsta juos sukiirusio Autoriaus: be Jo
nezino nei kokiam tikslui buvo pakviesti j gyvenima, nei kur keliauja. Santykio su Kiréju
nebuvimas ir neieskojimas kaip pleiStas jsirézia kancios ir silpnumo akimirka, Saukiantis Jo ir
susitikus su Juo akis j akj. Reakcija | NukryZziuotajj baznycCioje atspindi vidin¢ tikrove ir
kasdienius pasirinkimus: vienintelis tikslas ir vertybé — patenkinti savo fiziologinius, buitinius
poreikius ir nieko, kas paskatinty apmastyti gyvenimo prasme ir jos paieska, susitikti su Juo. Vis
delto, kai abu — veikéjas ir NukryZiuotasis — yra sumusti ir paplide krauju, taigi, istikti tokio
paties pazeminimo ir vienodai apleisti, Kristus prisiartina solidarizuotis su Benu ir pakviesti jo
kartu zengti savosios Paschos link. Deja, Kristy Benas palaiko grésme: auka i§sigasta aukos ir,
palaikes savo kankintoju, pabéga nuo Jo, turin¢io gyvenimo sprendimy raktg. Susitikimas su
Kristumi, kuris yra Dievo Zodis (plg. Jn 1, 1), atskleidZia zmogaus $irdies biisena: ar ji yra gera
dirva, priimanti Dievo Zodzio sékla ir duodanti gausy derliy? Jei zmogaus Sirdis — tik erskéciais
(pasaulio riipes¢iais ir turto apgaule) apzélusi dirva, tie erSkéciai nustelbia Zodj Sirdyje ir
pastangas susitikti su Juo; jei tai — uoléta dirva (tapatybés neturintis, nepastovus zmogus),
i8kilus sunkumy, Zzmogus pamir$ tai, kas jam buvo vertinga, ir bus blaskomas jvairiausiy
gyvenimo véjy; jei sékla iSberta prie kelio, Zzmogus supranta tik Sio materialaus pasaulio
egzistencijg, ir jo $irdis niekur auksciau nesiverzia (plg. Mt 13, 18-23).

»I8varyme®, kaip referentg pasitelkus Pradzios knygoje uzraSyta nuopuolio ir pikto
kilmés istorija (plg. Pr 3, 1-24) apie tai, kaip uz neklusnuma zmogus buvo iSvarytas i§ rojaus —
Edeno sodo — | zemg, buvo fiksuojama dvasiné Zzmogaus tremtis. Pagrindiniai spektaklio
veikéjai — emigrantai, ieSkantys pazadétosios zemés svetimame kraste — iSsvajotame Londone.

Kiekvienas iesko gyvenimo laimés laikydamiesi apversty vertybiy, prarad¢ autoritet,

3% Bajoriniené. Op. cit.
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neturédami stabilaus pagrindo. Nors i§ prigimties yra orus ir vertingas, zmogus troksta
patvirtinimo per statusa, tarsi turéty uzsitarnauti savo verte. Veikéjai nepasirenka Paschos kelio,
kurj galima saugiai nueiti tik uzmezgus glaudy rysj su Sio kelio autoriumi Kristumi. Paschos
keliu jie bando keliauti vieni$i, savo paciy pastangomis, iSpazindami savas vertybes, sutrike, nes
nepazjsta juos sukiirusio Autoriaus: be Jo nezino nei kokiam tikslui buvo pakviesti | gyvenima,
nei kur keliauja. ,,ISvarymo* veikéjai — tai tapatybes prarandantys Siuolaikiniai kankiniai. Jy
Golgota yra savos tapatybés praradimo kelias, kurj pasirenka patys. Kiekvienas herojus patiria
viding transformacija, taciau ji neveda j vidinj prisikélima, tik j dar smarkesnj nuopuolj. Herojai
vis labiau praranda savastj ir gyvenimo atspirties taskg. Pavaizduota paschalinio peréjimo
negalimybé parodo situacija Siuolaikinio Zmogaus, kuris pasirenka ne autentiska gyvenima, o jo

plagiatus ir kaukes, béga nuo saves ir Dievo.

4.4. Paschaliniai vaizdiniai — masinés kultiiros kodai (O. KorSunovo ,,Kankinys*)

2015 m. (premjera jvyko kovo ménesj) Lietuvos nacionaliniame dramos teatre
0. KorSunovas pastaté spektaklj pagal Siuolaikinio vokieciy dramaturgo ir rezisieriaus Mariuso
von Mayenburgo pjes¢ tuo paciu pavadinimu ,,Kankinys“. Tai— S$iuolaikiné, stipry socialinj
uztaisg turinti pjesé, atskleidzianti jvairialype $iy dieny visuomenés problematika. Pats pjesés
pavadinimas parodo vieng esminiy paschalinio jvykio veikéjo — kankinio paveikslg. Pjeséje,
kaip ir buidinga Siuolaikinei dramaturgijai, beveik néra remarky, ji atvira rezisieriaus
kiirybiniams sprendimams. O. Kor$unovo spektaklyje paschaliniai vaizdiniai suskaidomi j visus
spektaklio elementus: jie iSreiSkiami pasitelkiant dramaturginj teksts, tampa scenografijos,
medijy tikrovés dalimis, pasklinda aktoriy kiinais, garso erdve ir t.t. Tai— akivaizdi §io
spektaklio duotybé. Pagrindinis pjesés veikéjas — mokinys Benjaminas — nuolat fanatiSkai
cituoja Biblijos teksta, i $i biblinj konfliktqg isitraukia ir kiti spektaklio veikéjai, vaizdo
projekcijose nuolatos rodomi tapybos darbai bibline tematika, scenoje vir§ krepsinio lanko
jkomponuojama Jézaus ikona, veikéjy tipazais kuriamos aliuzijos | biblines figtras (Kristy,
Juda, Jona, Marija Magdaliete ir kt.), spektaklyje vis pasigirsta vinies kalimo garsas, nuo pat
pradziy vedantis prie nukryziavimo, vyrauja baltos ir raudonos spalvy koloritas. Spektaklis
kuriamas pasitelkiant postmodernistinés estetikos bruozus, ironijg ir groteska.

Pagrindinis ,,Kankinio* istorijos kaltininkas Benjaminas Zitidelis (akt. K¢stutis Cicénas)
neturi nieko bendra su tikruoju kankinio prototipu, veikiau yra kankinio pastiSas (analogiskai
Hamleto pasti$g kiiré Valia (akt. Darius Gumauskas) i§ O. KorSunovo spektaklio: ,,Vaidinant
auka®). Jis — kankinys fanatikas, manipuliatorius. Benjaminas pats save ,,pakrikstija“ (maudyniy

scena), pats save ,jsteigia“: tampa pseudopranasu, pseudokankiniu, atlaiko bendraklasés
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Sventosios* ir ,,nusidéjélés” Lidijos Véber (akt. Inga Sepetkaité) gundymus, ,,gydo® draugo
Georga (akt. Laurynas Jurgelis) nuo luoSumo, aplinkiniams skelbia jam parankius biblinius
zodzius, akivaizdziai pasimégaudamas kuria konfliktiSkas situacijas. Ilgainiui Benjamino
personazas jgauna vis daugiau destruktyvios energijos, j destruktyvy, chaotiSka manipuliacijy
ratg jtraukiami visi aplinkui esantys veikéjai, jie tampa konflikto dalimi, sukirSinami. Benjamino
energija tampa nevaldoma, veiksmai nemotyvuoti, grindziami neigiamomis emocijomis.
Svarbus tampa troSkimas atker$yti jo tiesoms besiprieSinan¢iai mokytojai ir kitiems, kurie jo
nepalaiko. Vis délto Siame destrukcijos jsuktame rate pasimeta ir pats veikéjas: nebeturi
paruosty bibliniy atsakymy. Destruktyvi energija griauna ne tik aplinkinius, bet ir jj patj. Savo
kankinyste Benjaminas jtvirtina susirasdamas aukg: apkaltina mokytoja Rot priekabiavimu ir
atveria kelig jos egzekucijai. Spektaklio pabaigoje i$siskleidzia Mokytojos nukryziavimo scena.
Panasi situacija sukurta ,,P.S. Byla O.K.“, kurioje Izaokas paaukoja savo téva Abraoma—

atiduoda privaloma auka, ,nes auka turi buti*®

. Pjeséje reflektuojama tuometiné Lietuvos
padétis, sovietijos grifitis, naujos santvarkos kirimasis ir naudojant naujus savikiiros
mechanizmus pasirodziusios spragos. Suprantama, kad Tévo figiira spektaklyje atstovauja
senajai kartai ir senajai santvarkai, kuri tur¢jo buti paaukota dél naujy idealy. Tai— vienas
pirmyjy O. KorSunovo pastatymy, nukreipty | karty konflikta. ,,Kankinyje™ situacija kitokia:
tévazudysté negalima, nes Tévo néra (Benjaminas auga tik su motina). Benjamino personazas
iSreiskia nepasitikéjima religija ir atskleidzia destruktyvios religijos galimybe. Galima sakyti,
kad Benjaminas parodo visuomenés nebranduma ir polinkj j nemotyvuota maista ir
savidestrukcija.

Erika Rot (biologijos, chemijos, geografijos) mokytoja (akt. Monika Vaiciulyté)
atstovauja liberaliajai visuomenei. Ji labiausiai prieSinasi Benjamino ,,pamokslams® ir kartu
stengiasi i§likti tolerantiSka mokinio atzvilgiu. Siekdama suprasti Benjamino maista, mokytoja
pradeda gilintis i biblines tiesas, taciau jose randa ne daugiau kaip skandalingojo Dano Browno
romano ,,.Da Vinc¢io kodas* atsakymus, atsiveria tik masinés kultliros kodams, o ne gilesnéms
jzvalgoms. Kovojancig su iracionaliomis religinémis apraiskomis ja pacia sustabdo tos pacios
visuomenés sukurta tolerancija ir padaro jos ,.kankine“. Tokie veikéjai kaip Georgas pasiduoda
iSkilusiam pseudopranasui, o nepaklus¢ jsakymams turi buti paaukoti. Mokyklos direktorius
Vilas Bacleris (akt. Algirdas Dainavi¢ius), zymintis valdzios institucija, parodo jos
prisitaikéliskuma, silpnuma ir neveiksminguma (spr¢gsdamas Benjamino ir mokytojos Rot
konfliktg, jis siekia jtikti vaikino motinai ir nepalaiko kolegés). Kiino kultliros ir istorijos
mokytojas Markus Diorflingeris (akt. Marius Repsys, Dziugas Siaurusaitis) skiria démesj tikrgja

to zodzio prasme kiino (iSskirta A. V.) kultiirai. Jis perteikia Siandieng j ktiniSkuma susitelkusia

3% Parulskis. Op. cit., p. 130.
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visuomeng, kurios nedomina Biblija, Jézaus istorija ir Jo mokymo aktualumas. Benjamino
motina (akt. Nelé Savic¢enko, Jolanta Dapkiinaité) sprendimy atsakomybe dél stnaus elgesio
atiduoda valdzios institucijai (mokyklai) ir apkaltina jos nar¢ (mokytoja Rot). Kunigas Dyteris,
tikybos mokytojas (akt. Remigijus Bucius), kaip tiksliai pazyméjo teatro kritiké Kristina

Steiblyté, parodomas kaip ,silpnos baZny&ios silpnas tarnas*’’:

nepasitilo Benjaminui
gyvenimo atskaitos tasko, nes gali buti, kad ir pats juo nelaiko savo tikéjimo pagrindo ir
Saltinio — Jézaus Kristaus paschalinio peréjimo (gyvenimo), mirties ir prisikélimo.

Spektaklio veikéjai yra ne psichologiSkai pagristi personazai, o tipazai, Zymintys jvairius
visuomenés segmentus, pirmiausia visuomenines institucijas: $eima, mokykla, Bazny¢ig, ir
socialines kaukes (mokinys, motina, direktorius ir t.t). Sie tipazai kuriami pagal
postmodernizmui biidingus personazo iScentravimo, iSskaidymo principus, todél veikéjy
pavidalai takiis ir hibridiski. Siame spektaklyje néra vieno kankinio didvyrio, veikiau kuriamos
pseudokankiniy tapatybés®®’. Kankinys gali virsti kaltinanciuoju, ir atvirkiGiai. Kankinio
jvaizdis reikalingas ne tik situacijoms sutirStinti ir visuomenés konflikty absurdiskumui
atskleisti, bet ir griaunamajai galiai parodyti. Jis atskleidzia visuomeng, besisukancia
pragariskame kankiniy ir kankinamyjy rate. | kritiky uzduotg klausimag, kas yra tikrasis
kankinys, galima biity atsakyti taip: visi ir né vienas. Tikrojo kankinio néra, spektaklyje
kuriamas kakofoniskas, réksmingas pseudokankiniy choras, j kurj jtraukiamas ir suvokéjas.

»Kankinio* istorija baigiasi nukryziavimo scena. Paskutinéje spektaklio scenoje
jvykdomas mokytojos Rot nukryziavimas yra beprasmiskas ir prieSingybé originalui — Kristaus
miréiai ant kryziaus Golgotoje. Si beveik ikonografiskai tiksliai kuriama scena mums atskleidzia
keleta svarbiy dalyky. KryZziumi Siuo atveju tampa sporto salés kopetélés, veiksmas vyksta
horizontaléje, tad nurodoma tik grynai zmogiska, zemiska ir ribota sfera, jau néra vertikaliosios
asies’™. Nukryziuotojo poza mokytoja prikala mokyklos direktorius Bacleris ir kolega, buves
mokytojos draugas Markus. Tai, kad ja nukryziuoja zmonés, priklausantys tai paciai institucijai,
zenklina iSdavyste. Tuo scena panasi | Kristaus nukryziavimo istorija: svarbiausi kaltintojai, i§
romény valdytojo Piloto iSgave jsakyma nukryziuoti Kristy, buvo dvasinés srities specialistai,

zydy tautos aukstieji kunigai, turéje atpazinti Dievo Stiny ir uZzkirsti kelig susidorojimui su

3% Steiblyte, Kristina. Vakuumas ir jo dekoracijos // Meny faktiira [Zitréta 2015 m. liepos 2 d.]. Prieiga per
interneta: http://www.menufaktura.lt/?m=1025&s=61056#gsc.tab=0.

*7 Panaios pseudotapatybés buvo kuriamos spektaklyje ,,Vaidinant auka“. Pladiau Zr.: Vasinauskaité, Rasa.
Subjekto krizé. Meniné individualybé iesko herojaus. In: Postsovietinis Lietuvos teatras. Istorija, tapatybé,
atmintis. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2014, p. 203. Postmodernistiniy bruozy turin¢iuose
spektakliuose jau nebegalima kalbéti apie herojus, veikiau apie deheroizacijos procesa (Ten pat, p. 179-214).

3% Poetas, escistas Fugenijus AliSanka, raSydamas apie postmodernizmo ir §ventumo santykj, paZymi:
,»<...> Sacrum-profanum prie$priesa visy pirma veikia vertikaliojoje asyje, tuo tarpu postmodernizmas skleidziasi
horizantaliojoje aSyje, kurioje tokios opozicijos kaip sacrum-profanum tampa beprasmiskos, geriausiu atveju —
istirpdomos kitose kategorijose ir palieka tik pédsakus, kuriy interpretavimas kartais sako daugiau apie pacius
interpretatorius negu apie status quo.** (AliSanka, Eugenijus. Dioniso sugrizimas... Op. cit., p. 49-50).
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teisiuoju. Nukryziuotosios, moters, vaizdinys primena ne vieng moters nukryziavimo vaizdinj
vaizduojamajame mene, taCiau labiausiai atkreipia démesj | renesanso tapytojo Hieronymo
Boscho nukryZiuotosios kankinés §v Liberatos atvaizda®® — jos varda (iSvertus paZodziui—
Sventoji Laisvé) ir Sio menininko artimuma apokaliptinei vaizdinijai, kuri svarbi
postmodernizmo filosofijai. Sios nuorodos leidzia manyti, kad nukryZiuojama liberalioji
visuomené ir kad nukryziuotasis gali buti kiekvienas asmuo, bet kuri visuomenés dalis.
Stovédamas netoliese, nukryziuotojo poza atkartoja Georgas, dar vienas paaukotasis. Pats
Benjaminas tampa tik abejingu stebétoju. Aptariamas ,,nukryziavimas®™ nesibaigia mirtimi, jis
licka nesibaigiancios agonijos ir ,paaukojimo” kontempliacijos grotesku. Kryziaus ar
nukryziuotojo vaizdiniy perteklius spektaklyje paveréia juos Zenklais ir kultiiros kodais.
Mokytojos Rot nukryziavimo scena zenklina nukryziuotg liberaligja visuomene, kurig paaukoja
tos pacios visuomenés nariai, ir tai, kad kiekvienas gali tapti paaukotuoju. Vaizduojama
visuomené, pasirenkanti kankinio vainikg ir nukryZiuojanti pati save.

Suvokéjas taip pat palieckamas stebéti $ig ,,agonija™ ir jtraukiamas j postmodernaus
teatrinio zaidimo procesa. Spektaklis pasibaigia nukryziavimo scena, po kurios, remiantis
jprastais teatrinio elgesio kanonais, tikimasi plojimy, bet suvokéja Siuo atveju sutrikdo
dviprasmiska situacija, parodanti, kad ir jis buvo paverstas vojeristiniu Zzidirovu, stebinciu
egzekucijg.

Paschaliniai vaizdiniai spektaklyje taip pat traktuojami kaip masinés kultiiros kodai.
Masinés kultiiros kalbos ir Zenkly naudojimas yra svarbus postmoderniojo teatro bruozas®'’.
Masinés kultiiros, arba, kitaip tariant, popkulttiros, elementus yra puikiai jvaldgs rezisierius O.
Korsunovas®'!. ,Kankinyje“ matyti, kad reZisieriui rapi Vakary krik§¢ioniskosios kultdros
vaizdinija ir jos kultiros kodai. Kriks¢ioniskoji religiné vaizduoté apogéjy buvo pasiekusi
pazvelgus i Sios epochos specifika galima i$vysti, kad religinés vaizduotés padiktuoti vaizdiniai
buvo produkuojami visose jmanomose visuomeninio gyvenimo srityse. Nyderlandy medievistas
Johanas Huizinga §j visas gyvenimo sritis persmelkiantj religinj aspekta puikiai atskleidé
raSydamas apie XIV-XV Simtmeciy Nyderlandy kulttira: ,,Viduramziy kriks¢ionijos gyvenimas
visais savo aspektais persmelktas, visapusiskai prisotintas religiniy vaizdiniy. Néra né vieno

daikto, né vieno veiksmo, kuris nebiity nuolatos siejamas su Kristumi ir tikéjimu. VieSpatauja

3% Bosch Hieronymus. St. Liberata kankinysté (triptikas). Palaco Ducale, Venecija, 1500-1504 [Zitiréta 2015 m.

lapkri¢io 25 d.]. Prieiga per interneta: http://www.hieronymus-bosch.org/Triptych-of-the-Martyrdom-of-St-
Liberata-(central-panel)-large.html.

319 Staniskyte, Jurgita. Kaitos Zenklai... Op. cit., p. 88. Teatrologé J. Staniskyté jvardija tris pagrindines reZisiirines
strategijas, susijusias su masinés kultiros (popkultiiros) Zenkly naudojimu S$iuolaikiniame Lietuvos teatre:
iliustratyvuma, rekonstektualizacija ir ironizavima (Ten pat, p. 89-90).

! Plagiau 7r.: Staniskyté, Jurgita. Postmodernizmo bruozai Oskaro Kor§unovo darbuose. In: Teatrologiniai eskizai,
t. 1. Kaunas: Vytauto Didziojo universiteto leidykla, 2000, p. 111-139.
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. .. . . e 12
visuoting nuostata viska suvokti religiniu aspektu <.>“'%

Kriks¢ioniskieji vaizdiniai,
simboliai, metaforos buvo kasdienybés dalis, vadinasi, masinés kultiiros dalis. Tad spektaklio
metu medijose rodomi puikiai atpazjstami religinio turinio paveikslai, Benjamino ironiskai
imituojamas viduramziSkosios dvasios pripildytas dance macabre ir t.t. yra naudojami kaip
kriks¢ioniskosios masinés kultiros citatos. Rezisierius lengvai manipuliuoja Siais
krik§¢ioniskajai kultiirai priklausanciais vaizdiniais ir suteikia jiems naujy pavidaly ir reikSmiy
simbolingje spektaklio tvarkoje®'®. Tai parodo postmodernisting laikysena, kuriai biudingas
zaidimas masinés kultiiros elementais. Pasitelkdamas krikscioniskosios kultiiros koda, kurj
tiksliausiai atspindi viduramziy epocha, rezisierius jj taiko $iy dieny visuomenés parodijai kurti.
Panasu, kad O. KorSunovg domina viduramziy epochai biidingas prieStaringumas: religinio
jausmo persmelkta kultiira, kurioje pabréziamas maldingumas ir stebimos ¢ia pat vykstancios
egzekucijos. Spektaklyje gretinant viduramziy epocha atskleidzianc¢ius kodus, ironiSkai
zvelgiama | Siuolaiking krikscioniskaja Vakary visuomeng ir jos religinguma.

,»Kankinio® scenos centre, priesais zilirovus, kaip scenografinis elementas jkomponuotas
nedidelis Jézaus paveikslas. Sis, Kristaus su er§kééiy vainiku ant galvos, paveikslas atspindi
Ecce hommo ikonografin] siuzeta — vieng Kristaus kancios istorijos etapa, kai nuteistg, nuplakta
ir sulaukusj patyciy Jézy Pilotas parodo kaip ,,zydy karaliy* visai jo laukianc¢iai miniai ir taria:
Ecce hommo — ,Stai zmogus!* (Jn 19, 5). Viena vertus, §is paveikslas, kaip ir kiti religiniai
vaizdiniai, iliustruoja ,,Kankinio* siuzeting linijg ir parySkina kancios imperatyva, taciau
spektaklio kontekste jis gali biiti suvokiamas kaip dar vienas masinés kultiiros kodas,
intertekstas ir referentas.

Spektaklyje Jézaus paveikslas, kaip ir dauguma kity religiniy spektaklio elementy,
zenklina masing kultiirg. Nespalvotas Jézaus paveikslas primena gerai lietuviy kultlirai
pazistama religinj paveikslélj, kurj maldaknygése neSiojasi mociutés ir kurj galima nusipirkti bet
kuriame atlaidy metu veikianc¢iame kioskelyje arba dar Siuolaikiskiau — uzsisakyti internetu.
Tokj Jézaus paveikslo kaip masinés kultiros kodo jsplidj sustiprina grafi¢io technikos
elementais dekoruota krepSinio lenta, kurioje jis yra jkomponuotas. Grafi¢io elementai
spektaklio kontekste zZymi miesto erdve (ju yra visoje kuriamoje scenografijoje (scenografé
Lauryna Liepaité¢)). Grafic¢io menas Siy dieny visuomengéje tapo neatsiejama popkultiiros dalimi.
Galima sakyti, kad Jézaus paveikslas kalba apie suprekinima, atkreipia démesj | vartotojiska
lietuviy santykj su religija. Lietuviy tautos religingumas ironiskai perteikiamas krepsinio kaip

svarbiausios lietuviy religijos metafora (scena atspindi krep$inio aikstele, o nuolat jbégantys ar

312 Huizinga, Johan. Viduramziy ruduo: studija apie keturiolikto ir penkiolikto Simtmecio gyvenseng ir mgstyseng
Pranciizijoje ir Nyderlanduose. Vilnius: Amzius, 1996, p. 188.

3 Ypa¢ aktyviai masinés kultiiros Zenklai naudojami O. Korsunovo spektakliuose ,,Roberto Zucco* (1998 m.) ir
,,Vaidinant aukgq* (2005 m.). Placiau zr.: Staniskyte, Jurgita. Nauji reprezentacijos principai... Op. cit., p. 331-365.
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isbégantys dalyviai tampa Zaidéjais). Siuo atveju dvigubo kodo principu galima jskaityti ir
atvirkscCig prasme — religija kaip svarbiausias lietuvio zaidimas.

Jézaus paveikslo naudojimas ,,Kankinio® pastatyme primena minéta skandalingajj italy
rezisieriaus Romeo Castellucci spektaklj ,,Apie Dievo siinaus veido koncepcija“ ir su juo
susijusj konfliktg. O. KorSunovo spektaklyje nedidelis Jézaus paveikslas yra jkomponuotas vir§
krepsinio lanko. Mokinys Benjaminas kartas nuo karto taikosi jmesti kamuolj j kreps§j, atrodo,
kad ir j Kristaus atvaizda. Sis gestas primena konflikta sukélusig R. Castellucci spektaklio scena,
kurioje | Kristaus paveiksla buvo métomos zaislinés granatos. Daugiausia priesiSkumo
R. Castellucci spektaklis sulauké i§ krik§¢ioniskojo jaunimo, kuris émési protesto akcijy dél
neetisky ir religinius jausmus jZeidZianciy veiksmy. ,,Kankinyje“ Benjaminas, jaunuolis,
iSreiSkia religinj fundamentalizma, kurio taikiniu tapo menas. Akivaizdu, kad rezisieriui
svarbios religijos, meno ir visuomenés konflikto sritys.

Spektaklyje Jézaus paveikslas tampa nuoroda ir j platesnj meno ir visuomenés konflikta,
kuris nuolat atsinaujina, tesiasi ir jgauna naujy formy. Jézaus ikona primena koliaZzo technika
sukurtg paveikslélj. Toks Jézaus paveikslo komponavimo biidas nurodo j vaizduojamojo meno
istorijg, kuriai biidingos jtampos zonos. XX a. pradzioje tokie zymis tapytojai kaip Pablo
Picasso ir Georgesas Braque’as émé naudoti koliazo technika, ir tai tapo revoliucingu zingsniu
modernaus meno, susijusio su kubizmo, dadaizmo ir kt. judéjimais, link.

Beje, vertéty aptarti minéto Jézaus paveikslo ikonografinj siuzeta Ecce hommo. Sioje
scenoje svarbiis du asmenys: Kristus ir Pilotas. ISrySkéja dangiskosios ir zemiSkosios valdziy
susidiirimas. Be to, Kristus atstovauja individui, o Pilotas — visuomenei. Kaip zinome i§ tolesniy
apraSyty jvykiy, Kristaus karina Zeméje tampa erSkéciy vainikas, uz tariamg maiSta jis
nukryziuojamas su kitais pléSikais, tarp kuriy buvo ir sukilimo vady, o ant Jézaus kryziaus
prikalama lentel¢ su lotyniSko uzraSo pirmomis raidémis INRI — Jézus Nazarietis, zZydy karalius
(plg. Jn 19,19). Rezisierius O. KorSunovas panaudoja Jézaus paveiksla kaip referents,
atskleidziantj jvairias visuomenés konflikto sritis, i esmés nukreipia zvilgsnj nuo Jézaus |
Poncijy Pilota, vadinasi, ] visuomeng¢, kuri parodoma kaip kelianti abejoniy, nepatikima,
neatsakinga ir galinti iSduoti.

Jézaus paveikslas jkomponuotas paciame zitirovo regos lauko centre ir, nors atrodo kaip
pagrindinis taikinys, tampa tik nuoroda, intertekstu, Zenklinan¢iu daugiasluoksnes, konfliktiskas
visuomengés sritis. Spektaklio tekste Jézaus paveikslas nurodo j religijos ir meno konflikto sritis,
taip pat ironiSkai zvelgiama j lietuviy santykius su religija, kurios tikslas ir yra biiti Zmogaus
kasdienybés dalimi ir kasdieniy sprendimy atskaitos tasku, o ne labai gerbiamu, bet apdulkéjusiu
gero elgesio taisykliy rinkiniu. Siuo atveju galima jzvelgti ir kita gana dazna netikslaus religijos

supratimo $iuolaikinio zmogaus gyvenime pavyzdj: krikScioniSkieji simboliai naudojami kaip
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dekoro ir puoSybos elementai, kurie patys savaime, zmogui samoningai nesuvokiant jy ir jy
prasmés, taip pat neturi jokios gilesnés dvasinés prasmés, vedancios j artimesnj Zmogaus ir
Dievo santykj ir Kristaus paschalinio peréjimo galimybe to Zzmogaus gyvenime.

Spektaklyje jvairiomis kryptimis ir pavidalais pasklide Jézaus Kristaus Paschos
vaizdiniai yra tik kultiros zenklai, intertekstai, neturintys simbolinés ar metaforinés vertés.
Pasitelkiant Biblijg, paschalinius vaizdinius ir maskuojamajj jy pertekliy, parodomas jy
zenkliSkumas.

Apibendrinant galima teigti, kad O. KorSunovo spektaklyje ,,Kankinys®, pasitelkiant
Kankinio jvaizdj, kuriama S$iandieninés visuomenés ,kankinystés parodija. ,,Kankinio®
pastatyme paschaliniai vaizdiniai tapo tik masinés kulttiros kodais. Spektaklyje nebuvo kalbama
apie peréjimo galimybe. Sis pastatymas atskleidé $iy dieny jvairialype visuomeng ir jos
mechanizmus. Spektaklio veikéjai Zyméjo jvairius visuomenés segmentus, pirmiausia —
visuomenines institucijas: $eima, mokykla, Bazny¢ia, ir socialines kaukes (mokinys, motina,
direktorius ir t.t.). Sie tipazai buvo kuriami pagal postmodernizmui biidingus personazo
iScentravimo, idskaidymo principus, todél veikéjy pavidalai takis ir hibridiski. Siame
spektaklyje néra vieno kankinio didvyrio. Kankinys gali virsti kaltinanciuoju, ir atvirksciai.
Kankinio jvaizdis reikalingas ne tik situacijoms sutirStinti ir visuomenés konflikty
absurdiskumui atskleisti, bet ir griaunamajai galiai parodyti. Spektaklio tekste Jézaus paveikslas
zenklina religijos ir meno konflikto sritis. Beje, ironiskai zvelgiama ] lietuviy religingumo
klausima. Pazymeétina, kad kryzius nurodo | jvairias prieStaringas kultiiros istorijos sritis.
Mokytojos Rot nukryziavimo scena atskleidzia nukryziuotos liberaliosios visuomenés, kurig

paaukoja tos pacios visuomenés nariai, paveiksla.
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ISVADOS

1. Aptarus Jézaus Kristaus Paschg ir jos vaizdinius buvo suformuotas teorinis
jrankis likusiai disertacijos darbo daliai. Jézaus Kristaus Pascha (velykinis jvykis) ir jos
vaizdiniai yra persmelke daugelj Vakary kulttros sri¢iy ir zmogiskaja patirtj, be to, yra
visos kriks¢ioniskosios teologijos asis, todel krikScioniSkieji vaizdiniai spektakliuose
buvo tiriami $ios pagrindinés tikéjimo tiesos kontekste.

Pascha remiasi pamatiniu krik$¢ionybés jvykiu — Velykomis, t. y. Kristaus kancia
ir prisikélimu. Kristaus Pascha — tai peréjimo ir iSgelbéjimo jvykis. Jézus Kristus tampa
ISgelbétoju ir Atpirkéju, paschalinio jvykio pagrindiniu veikéju, tarpininku tarp Zzmogaus
ir Dievo. Jo misija jgyvendinama trimis pagrindinémis tarnystémis: kunigo, pranaso ir
karaliaus, o jas vainikuoja kenciancio tarno vaizdinys. Atperkamoji Kristaus auka jvyko
ant kryziaus, ir jis tapo paschalinio iSgelbéjimo priemone ir simboliu. Paschalinj
peréjimg atspindi dvi vaizdingos schemos: krikstas ir Eucharistija. BaZnyc¢ios praktikoje
1 8j peréjimg taip pat veda atgaila, nuodémiy iSpazinimas ir atsivertimas. Paschaliniam
peréjimui, Jézaus Kristaus misijai svarbi Jo Motinos Marijos ir kity motery
pasiaukojama tarnyste.

Pirmag kartg atlikus Jézaus Kristaus Paschos ir jos vaizdiniy tyrimg
profesionaliajame Lietuvos dramos teatre, pasitvirtino trys Jézaus Kristaus Paschos ir jos
vaizdiniy XX a. pab. — XXI a. profesionaliojo Lietuvos dramos teatro pastatymuose
funkcionavimo galimybés. Pasitelkdami Jézaus Kristaus Paschg ir jos vaizdinius,
rezisieriai jtrauké XX a. pab. lietuviy tautos istorija j kancios ir prisikélimo paradigma,
perteiké zmogaus dvasines transformacijas, o postmoderniy bruozy turinCiuose
pastatymuose atskleidé posovietinés Lietuvos socialines ir vidines problemas,
atsiradusias sgveikaujant posovietinei tikrovei ir neigiamoms modernaus Vakary
liberalizmo vertybéms.

2. XIX a. nacionaliniy judéjimy ir romantizmo jtaka buvo vienas i§ svarbiy
veiksniy paschaliniams vaizdiniams skleisti ir pritaikyti XX a. pab. profesionaliajame
Lietuvos dramos teatre. Biblinis nuopuolio ir prisikélimo naratyvas, jkvéptas XIX a.
nacionaliniy i$laisvinimo jud¢jimy, tapo Lietuvai artimu modeliu, galinciu iSreiksti
XX a. pab. susiklosciusig istoring padétj. Tautinio naratyvo kiirimas buvo neatsiejamas
nuo kultlirinio romantizmo judéjimo, kuris pabrézé menininky, poety, apskritai rasytojy
kaip tautos istorinio naratyvo kiiréjy svarba. Siuo paschaliniu naratyvu reZisieriai teatro
scenoje galéjo perteikti rezistencines lietuviy tautos idéjas ir suteikti lietuviy tautos
istorijai krikScioniskaja kancios ir prisikélimo paradigma. Kencianti lietuviy tauta
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pradéta gretinti su kenciancio Kristaus, kuris nugaléjo mirtj ir prisikélé, vaizdiniu.
Romantinis herojus jgavo deheroizuoto, kristiskojo veikéjo bruozy, tapo tautos pranasu,
atpirkéju ir kankiniu, kviecianciu jg iSeiti i§ vergoveés ir nelaisvés.

3. I8analizavus charakteringus XX a. pab. spektaklius, kuriuose lietuviy tautos
istorijai suteikiama kriks¢ioniskoji kancios ir prisikélimo paradigma, galima teigti, kad
aktoriai scenoje jkiinijo tautos kancios ir prisikélimo istorija, tapdami tautos pranasais —
lietuviy tautos istorijos liudytojais ir drauge demoniSkosios sovietinés sistemos
kankiniais. Spektakliuose siekta sukurti tautinio bendrumo jausmg. Kryziaus vaizdinys
tampa lietuviy tautos kancios simboliu. Kryziaus kelias, kuriuo Kristus nuéjo nuo Jo
teismo vietos iki Golgotos, tapo tautos trem¢iy atspindZziu.

Ankstyvesniuose, 8-0jo desimtmecio, spektakliuose ypac pabréziama kankinystés
paradigma. Sovietiné vergoveé — tai uzdara, nesiliaujan¢io smurto, dvasiniy ir fiziniy
kanc¢iy sistema, i§ kurios pabégti galima tik vizijose, sapnuose, fantazijose, ir Siose
vizijose lieka prisikélimo viltis.

9-0jo deSimtmecio pab. — 10-0jo deSimtmecio pradzios spektakliuose kenciancios
tautos imperatyvas jau siejamas su aiSkiau iSreikSta prisikélimo viltimi. Taip pat
fiksuojamas lietuviy tautos peréjimas (virsmas): tauta, vaduodamasi i$ sovietinio rezimo,
pagaliau turéjo prisiimti atsakomybe uz kuriamg nauja visuomene, valstybe ir jos gerove,
iSpirkti ankstesnéje santvarkoje padarytas skriaudas, tauta kvie¢iama | asmeninj
apsivalyma ir bendruomening atgaila. Vis délto R. Tumino spektaklyje ,,NusiSypsok
mums, VieSpatie” keliautojy laukianti ateitis vaizduojama kaip bedvasio, technokratinio
pasaulio jsiverzimas. Veikéjy baimés ir riipesciai persmelkti abejojimo Dievo pagalba ir
teisingumu. Zmogus tarsi paliktas vienas, istiktas egzistencinio nerimo ir nezinomybés.

4. ISanalizavus spektaklius, kuriuose Jézaus Kristaus Paschos vaizdiniai
naudojami zmogaus dvasinei transformacijai atskleisti, iSrySkéjo trys skirtingos zmogaus
dvasinés transformacijos galimybés. Tai — Jézaus Kristaus Paschg-peréjimg perteikiantys
spektakliai. Juose veikiantis Zmogus savo gyvenimu atsigre¢zia | Dieva ir padeda kitiems
prie Jo priartéti. Paschaliniam peréjimui svarbios atgailos ir atsivertimo kategorijos yra
Siy spektakliy veiksmo pagrindas. Spektakliuose, kuriuose buvo atskleidziama kiréjo-
menininko dvasiné transformacija, menininkai iSgyvena nuopuolio ir atgailos etapus,
taCiau nepajégia iki galo nueiti Paschos kelio. Tai — moderniojo kankinio Golgotos
kelias. Kiiréjg istikus vidinio gyvenimo Krizei, atsiveria komplikuotas santykis su Dievu.
Vidiné kova pasiekia galutinio skilimo — beprotybés momenta, tad kelioné | atsivertimag

néra baigtiné. Spektakliuose, kuriuose susitelkiama ties maistingo zmogaus dvasine



transformacija, atskleidziamas asmeninis nuopuolio, kancios, atgailos, galutinio
apsivalymo ir Paschos-peréjimo kelias.

5. Isanalizavus Jézaus Kristaus Paschos ir jos vaizdiniy naudojima postmoderniy
bruozy turinCiuose spektakliuose, matyti paschalinio peréjimo negalimybé.
Dekonstruojami ir transformuojami paschaliniai vaizdiniai atskleidé posovietingje
Lietuvoje iskilusias socialines ir dvasines problemas, atsiradusias veikiant posovietinei
tikrovei ir neigiamoms modernaus Vakary liberalizmo vertybéms. Si problematika yra
susijusi su dieviskojo ir zmogiskojo autoriteto praradimu, Zzmogaus tapatybés krize, kai
pasirenkamas ne autentiS$kas gyvenimas, o jo plagiatai ir kaukés, bégama nuo saves ir
Dievo. Paschaliniai vaizdiniai spektakliuose daznai tampa tik masinés kultiiros kodais,
zenklinanciais jvairias socialinio konflikto sritis — tarp meno ir religijos, tarp
visuomeniniy institucijy, zmoniy tarpusavio santykiuose. Pabréziamas Siuolaikines
visuomenés konflikty absurdiskumas ir kartu — griaunamoji galia, iSkeliamas
fundamentalizmo klausimas. Ironiskai zZvelgiama j Siuolaikine krik$¢ioniskaja Vakary
visuomeng ir jos religinguma.

6. Pirmojoje disertacijos déstymo dalyje iSgvildenta Jézaus Kristaus Paschos ir
jos vaizdiniy teologiné samprata gali tapti praktiniu jrankiu rezisieriams, aktoriams ar
kitiems scenos meno zmonéms, padedanciu spektakliuose perteikti ir teologing-
kristocentring idéja, kuri, kitaip nei remiantis postmodernistine pasauléziiira, galéty vesti
i prisikélimo galimybés perteikima spektakliuose. Taip pat disertacija galéty biti
vertinga medziaga teologams, padedanti geriau suprasti Siandieninio teatro situacija ir
kviecianti tolimesnei diskusijai ir bendradarbiavimui. Taip blity mezgamas dialogas tarp

teatro ir teologijos, galintis suteikti abipusés naudos.
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