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IVADAS

0.1. Tyrimo objektas

Disertacijoje nagrinéjamas tradicinio muzikanto fenomenas Siuolaikingje lietuviy kultiiroje
(XX a. 10 desimtmetis — XXI a. pradzia). Etnoinstrumentologijoje jau penkta deSimtmetj tradicinis
muzikavimas tiriamas kaip tridalé sistema: instrumentas <> Zzmogus (muzikantas, muzikos instrumenty
dirbéjas) <> muzika. Visos Sios dalys tarpusavyje susijusios. Disertacijos tyrimy asis — dabartiniy laiky
tradicinis muzikantas, kaip centrinis tradicinio muzikavimo sistemos démuo, jo individuali muzikiné
patirtis ir muzikinis pasaulévaizdis. Per jj atskleidZziama ir Siandienos tradicinio muzikavimo samprata.

Siuolaikinés lietuviy kultiros savoka disertacijoje vartojama pakaitomis su sinonimiska
dabarties kultiiros savoka ir etnolingvistiniu poziliriu apima minéto laikotarpio lietuviy tautos,
gyvenancios Lietuvos Respublikos teritorijoje (ar etninése lietuviy Zemése), kalbancios lietuviy kalba,
kultiirg. Si kultira susiformavo, viena vertus, veikiama XX a. 5-10 deSimtmeéiais vykdytos
industrializacijos (suklestéjusios masininés technikos, urbanistikos) ir sovietizacijos (Lietuvos
valstybés politinés-socialinés ir Gikinés sanklodos griovimo, kultiiros ir tradiciniy dvasiniy vertybiy
naikinimo bei priverstinio komunistinés ideologijos diegimo visuomeng¢je), kita vertus — nuo XX a.
pabaigos sustipréjusios globalios kultiiros, neatsiejamos nuo Siuolaikiniy technologijy, masiniy
medijy jvairovés su jai biidingais dinamiskumo ir fragmentiskumo bruozais (placiau zr. p. 26-27).

Geografiniu pozitriu disertacijos tyrimai apima dabarting Lietuvos Respublikos teritorijg ir
etnines lietuviy Zemes Lenkijoje (Seiny ir Punsko krasta Suvalky vaivadijoje). Urbanistiniu pozitiriu
tiriamas kaimy, miesteliy, i§ dalies ir nedideliy miesty tradicinis muzikavimas. Taip pat pazymeétina,
kad pagrindiniai pateikéjai labai sésliis ne tik patys, bet daugumos jy ir tévai, seneliai, gime, auge ir
gyvenantys tame paciame rajone, kai kurie tame paciame kaime ar miestelyje. Disertacijoje tik
uzsimenama apie kai kuriy pateikéjy koncertines iSvykas ] uzsienj ar jy emigravusiy giminaiciy
tradicinj instrumentinj muzikavima.

Chronologiskai disertacijos tyrimai sutelkti ] XX a. 10 deSimtmeti — XXI a. pradzig (tyrimai
vykdyti iki 2016 m. rugséjo mén.). Sj laikotarpj salygiskai dar biity galima skirstyti j postsovietinj
(postsocialistinj) ir postindustrinj periodus (Vosylitit¢ 2003: 41-49). Jy ribos néra aiskios, taciau nuo
XXI a. pradzios jsivyrauja pastarasis. Taip pat paZymétina, kad pagrindiniai disertacijos pateikéjai
mokytis ar netgi vieSai muzikuoti prad¢jo ankstesniais laikotarpiais: sovietiniu, Atgimimo ir Lietuvos

nepriklausomybés atkiirimo (vyriausiasis — nuo XX a. 6 deSimtmecio pabaigos).



Disertacijoje tradicinis muzikantas Siuolaikinéje kultiiroje suvokiamas kaip iki $iol aktyviai
muzikuojantis jaunesnés kartos (gimes nuo 1945 m. iki XX a. antrosios pusés) muzikantas, i§ kartos j
kartg perduodamos tradicinés instrumentings ir vokalinés-instrumentinés muzikos atlikéjas ir kiir¢jas,
tesiantis savo gyvenamosios vietos muzikine tradicijg ir jg naujai jprasminantis (placiau zr. p. 29).

Disertacijoje atsiribojama nuo kity muzikanty kategorijy — stilizuotos kapelos muzikanty,
atliekanciy tik stilizuota liaudies muzika; folkloro ansamblio muzikanty, netiesiogiai perémusiy
muzikavimo tradicijg; vestuviy muzikanty — autorinés populiarios muzikos atlikéjy, neturinciy sasajy
su tradicine muzika (placiau zr. p. 30-31).

Disertacijoje nagriné¢jami Sie tradicinio muzikanto Siuolaikinéje lietuviy kulttroje lygmenys:

1) mokymosi groti ir muzikavimo tradicijos perémimo biidai;

2) biidingi muzikos instrumentai;

3) muzikinés veiklos ir elgesio formos;

4) repertuaras;

5) tradiciné autoriné kiiryba;

6) atlikimo stilius;

7) muzikanto ir bendruomenés santykis;

8) sasajos su kity kategorijy muzikantais ir stereotipiniais vestuviy muzikantais;

9) tradicinio muzikanto samprata.

Disertacijoje susitelkta j tradicinj, i$ kartos j karta perduodama dabartiniy laiky instrumentinj
ir vokalinj-instrumentinj muzikavimg, peréjusj ,,bendruomenés filtrg* ir tesiant] muzikanto
gyvenamosios vietos tradicijas. Taip pat aptariamas kiirybingo muzikanto vaidmuo lietuviy tradicinio
muzikavimo procesuose ir nagrin¢jama su tradicine muzika glaudziai susijusi muzikanty autoriné

kiiryba.

0.2. Temos aktualumas ir problematika

Pasaulyje vis labiau intensyvéjant globalizacijos procesams, kultiirai kintant ir niveliuojantis,
nusakyti tradicinio muzikavimo ribas tampa ypac sudétinga, kadangi tradicinis muzikavimas, kaip
reiSkinys, taip pat patiria nuolatine kaitg — tiek iSoring, tiek viding. Pasak brity muzikos antropologo
Johno Blackingo, muzikos ir muzikavimo kaita — nattiraliai vykstantis procesas, susij¢s su muzikinio
garso (skambesio), muzikiniy bruozy bei giliyjy struktiry poky¢iais. Tradicinj muzikantg, gyvenantj
Siuolaikinéje visuomengje stipriai veikia jo girdima jvairiomis medijomis sklindanti muzika (Blacking

1974: 25-26, 76, 99-100; plg. Giuriati 2010: 11-12).



Tradiciniam muzikavimui taip pat ir Lietuvoje kintant, daugéjant ji veikianCiy veiksniy
(masinés medijos priemonés, jvairls muzikos stiliai, muzikinis $vietimas, formalusis tradicinés
muzikos saugojimas, propagavimas ir atlikimo reglamentavimas), biitina §j procesg tirti, 1§ naujo
perzvelgiant ir sugretinant mokslinius vertinimus ir muzikanty bei bendruomenés pozitirius.

Disertacijos tyrimy iStakos — senyjy muzikanty (gimusiy nuo XIX a. pradzios iki XX a. vidurio)
ir muzikanty giminiy (dinastijy) bei jy muzikavimo tyrimai lietuviy tradicinéje kultiiroje (Apanavicius
1990; Baika 1994; Garsonas 2007; Kirdiené 2000; Paliulis 1985, 1988; Tarnauskaité-Palubinskiené
2007; Vycinas 1998: 637-657). Jaunesniy karty tradicinio muzikanto fenomenas, muzikavimo
tradicijos tgstinumas, pokyciai ar transformacijos Siuolaikinéje lietuviy kultiiroje iki Siol beveik
nebuvo tiriami, nors ir nurodyta tokiy tyrimy butinybé (Kirdiené 2000: 22). Tradicinio muzikanto
Siuolaikinéje lietuviy kultiiroje fenomenas disertacijoje iSsamiai tiriamas pirma karta.

Disertacijoje nagrinéjama tradicinio muzikanto, kaip vieno i§ pagrindiniy tradicinio
muzikavimo sistemos démeny, fenomeno testinumo ir kaitos procesy Siuolaikingje lietuviy kultiroje
problema.

Si problematika buvo tiriama kitose Ryty ir Vakary Europos $alyse, ta¢iau kiekvienoje 3alyje
tradicinio muzikavimo procesai, nors ir turi bendrumy, yra saviti, vyke skirtingais laikotarpiais ir
istorinémis, sociokultlirinémis aplinkybémis. Antra, lietuviy mokslininkai iki S$iol nevienodai
interpretuoja ir aiskina tradicijos ir jos kaitos savokas: nuo statiSkos beasmenés senosios tradicijos,
kuriai Siuo metu gestant ja keicia kitos muzikavimo formos, iki dinamisko, nuolat kintancios ir
atsinaujinancios tradicijos proceso. Autoré remiasi dinamiskos, gyvuojancios tol, kol yra kartojama ir
kuriama (Jonutyteé 2010), ir fakios, t. y. nuolat kintancios, atsinaujinancios, tradicijos sampratomis
(Smitiené 2011: 42), pladiau Zr. p. 25-26). Tradicinj muzikantq ir muzikavimg disertacijoje ji traktuoja
ne kaip normatyvy, jau beveik iSnykusj, bet prieSingai, kaip dinaminj, t. y. nuolat kintantj, su
gyvenamosios vietos kultiira susijusj ir j3 atspindintj reiSkinj. Trecia, probleminis yra ir asmens bei
asmenybes ir bendruomenés vaidmeny, jy santykio ir sgveikos muzikavimo tradicijoje klausimas. Dar
XX a. 9 deSimtmecio pradzioje slovaky etnomuzikologas Oskaras Elschekas polemizavo su gaju
teiginiu, esg ,,pagrindinis liaudies muzikos formavimo vaidmuo priklauso kolektyvui®. Jis nurod¢, kad
,bent jau instrumentingje liaudies muzikoje negalime nepastebéti aiskiai iSreiksto individualumo, nors
ji ir kontroliuoja laikmecio stilius, suvokimas, visa kulttirin¢ aplinka“ (Elschek 1981: 70). Taigi labai
svarbu iSnagrinéti muzikanto ir bendruomeneés, t. y. individualaus ir kolektyvinio prady, santyki ir jy

itaka dabartiniy laiky lietuviy tradiciniam muzikavimui.



0.3. Darbo tikslas ir uzdaviniai

Siame darbe, susitelkdama j asmens muziking patirtj kintandio muzikinio pasaulévaizdZio
kontekste, autoré siekia atskleisti tradicinio muzikanto — atlikéjo ir kiir¢jo — fenomeno bruozus
Siuolaikinéje lietuviy kultiiroje bei tradicijy ir inovacijy saveika jo individualioje kiirybinéje raiskoje
ir bendruomeningje sampratoje.

Disertacijoje keliami Sie klausimai: kokius muzikantus Siandien galime vadinti lietuviy
tradiciniais muzikantais; kokie bruozai buidingi jy veiklai, muzikiniam elgesiui ir atlickamai bei
kuriamai iy dieny tradicinei muzikai; kaip lietuviy tradicinj muzikavima veikia Siuolaikinés kultturos
procesai, kas iS§saugoma ir kokios vykstanc¢iy pokyciy tendencijos, kokia stabiliyjy ir inovatyviyjy
elementy sgveika.

Siekdama atsakyti j $iuos ir su jais susijusius klausimus, autore kelia tokius tyrimo uzdavinius:

1. Palyginus tradiciniy muzikanty mokymo(si) groti ir muzikavimo tradicijos perémimo
tradicingje ir Siuolaikingje kultiroje budus ir modelius, iSsiaiskinti stabiliuosius (tradicinius) ir
inovacinius (Siuolaikinius) elementus bei jy sgsajas.

2. Suskirstyti tiriamus Siuolaikinius lietuviy tradicinius muzikantus j grupes pagal jy muzikinés
veiklos ir elgesio formas, vaidmenj bei sgsajas su muzikiniu instrumentarijumi jvairiuose muzikavimo
kontekstuose.

3. Atsizvelgiant | paciy tradiciniy muzikanty, atlikéjy ir kiiréjy, asmenines nuostatas bei
vertinimus, nustatyti Zanrines repertuaro grupes, aktualaus ir pasyvaus repertuaro santykj, apibudinti
muzikanty kiirybg ir atskleisti poky¢iy tendencijas.

4. Remiantis muzikanty suvokimu, nustatyti ir apibudinti svarbiausius atliekamos lietuviy
tradicinés muzikos ir atlikimo stiliaus struktiirinius ir prasminius atlikimo stiliaus elementus, jy
stabilumg ir poky¢ius bei naujas formas.

5. Palyginus muzikanty ir bendruomenés pozitrius bei atskleidus sgsajas ir skirtumus su
kitomis muzikanty kategorijomis, apibuidinti muzikanto ir bendruomenés santykj iSlaikant ir tesiant
muzikavimo tradicijas, bei pateikti teorin¢ tradicinio muzikanto Siuolaikingje lietuviy kultiroje

sampratos apibrézt].

0.4. Ginamieji teiginiai

Pasiremdama savo ir kity etnomuzikology atlikty lauko tyrimy, taip pat naujausiy moksliniy

tyrimy rezultatais, darbo autor¢ teigia, kad visi tirti tradicinio muzikanto fenomeno lygmenys
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(muzikanto ugdymas(is), tradicijos perémimas, muzikiné veikla ir elgesys, instrumentarijus,
repertuaras, kiiryba, atlikimo stilius ir tradicinio muzikanto samprata) perémé ir iSlaiké gana daug net
ir kur kas ankstesniy laikotarpiy (XIX a. pabaigos — XX a. pradzios, tarpukario) kulttirai bidingy
bruozy. Kita vertus, prisitaikymas prie Siuolaikinés kultiiros salygy keité tradicinio muzikanto
fenomeng. Disertacijos ginamieji teiginiai:

1. Tradicinio muzikanto kategorija nuolat kintancios Siuolaikinés kultiiros tekméje kai kuriais
bruozais priartéja prie kity kategorijy — folkloro ansamblio, stilizuotos kapelos ir stereotipiniy vestuviy
muzikanty, o pagal iSsilavinima, meistriSkumg ir muzikavimo patirt] — prie pusiau profesionaly ar
profesionaly. Vis délto tam tikrais bruozais tradicinis muzikantas skiriasi nuo kity ir iSlieka kaip
savarankiska kategorija.

2. Svarbiu $iy dieny tradicinio muzikanto fenomeno bruozu galétume laikyti glaudziai su
lietuviy tradicine muzika susijusig muzikanty tradicing autoring kiiryba. Tikétina, ateityje, peréjusi
bendruomeniy vertinimy filtra, §i kiiryba gali jsitvirtinti ir buti vertinama kaip Sio laikmecio tradiciné
muzika.

3. Tradicinio muzikanto ir jo muzikavimo Siuolaikinéje kultiiroje fenomenai gyvuoja
muzikantui ir bendruomenei (individui ir kolektyvui) nuolat palaikant artima rysj Zzmogaus gyvenimo
ciklo paprociuose ir bendruomenés Sventése, méginant suderinti poziiirius j tam tikrus tradicinius
muzikavimo aspektus. Tod¢l tradicinio muzikanto sampratg reikia aiskinti atsizvelgiant | muzikanto

ir bendruomenés vaidmeny santykj.

0.5. Tyrimo Saltiniai

Autoré naudojosi disertacijai aktualia medziaga, sukaupta penkiuose Lietuvos folkloro
archyvuose: Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Muzikologijos instituto Etnomuzikologijos
skyriaus garso ir vaizdo archyve (MFA: KF, Da, DV), Etnomuzikos instituto archyve (EIA), Lietuvos
nacionalinio kultiiros centro (anksciau — Lietuvos liaudies kultiiros centras) archyvo anketose, garso
ir vaizdo jrasy fonduose (LKA: A, G, V), Lietuviy literatiros ir tautosakos instituto Lietuviy
tautosakos rankraStyno fonotekoje ir videotekoje (LTRF, LTRV) bei Utenos kraStotyros muziejaus
archyve (UKM). IS jos matyti, kad pastaryjy deSimtmeciy ekspedicijose pateikéjais vis dazniau buvo
po Antrojo pasaulinio karo gime jaunesniy karty muzikantai, paprastai grojantys akordeonu ar jvairiy
tipy armonikomis.

2000-2015 m. Lietuvos nacionalinio kultiiros centro archyvo instrumentologinése

ekspedicijose (LKA: A, G, V) uzfiksuoti 294 jaunesniy karty muzikantai ir 73 muzikantés, gime
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1945-1988 m. Jie gyvena jvairiuose Lietuvos etnografiniuose regionuose: Ignalinos r., Jonavos r.,
Kauno r., Kédainiy r., Kupiskio r., Pakruojo r. Panevézio r., Pasvalio r., Rokiskio r., Utenos r., Zarasy
r., Saléininkq r., Svenéioniq r., Traky r., Vilniaus r., Jurbarko r., Plungés r., Silalés r., Silutés r. ir
Taurages r. Daugelis jy groja aerofonais — jvairiy tipy armonikomis (161) ar akordeonu (109),
bandonija (13), koncertina (1), bajanu (5), birbyne (4), liipine armonikéle (2), tritiba (2), klarnetu (1),
taba (1), dida (1), skuduciais (1), daudyte (1), ragais (1), trimitu (1). Kur kas maziau muzikanty groja
chordofonais — gitara (6), smuiku (5), mandolina (3), cimbolais (3), kontrabosu (2) kanklémis (1),
membranofonais — btignu (18) ir biigneliu (3), idiofonais — Saukstais (2), zvanguciais (2), tarka (1),
elektriniais ir elektroniniais — elektrine gitara (1) ir elektriniais vargonéliais (2).

2002-2011 m. Lietuviy literatiiros ir tautosakos instituto ekspedicijose (LTRF, LTRYV)
uzfiksuoti 42 jaunesnés kartos muzikantai ir 7 muzikantés, gime¢ 1945-1999 m. Jie gyvena Ignalinos
r., Svenéioniy r., Plungés r. (Berzoro ir Rietavo apyl.), Jurbarko r. (Erzvilko apyl.), Skuodo r. (Ylakiy
apyl.), Kretingos r. (Salanty apyl.), Mazeikiy r. (Vieksniy ir Zidiky apyl.), Tel§iy r. (Zarény apyl.) bei
Lazdijy r. (Veisiejy apyl.). Daugelis jy groja aerofonais — akordeonu (25), jvairiy tipy amonikomis
(16), bandonija (1), bajanu (1), tiiba (8), klarnetu (5), trimitu (2), saksofonu (2), kornetu (1), trombonu
(2), baritonu (1), tenoru (1), lipine armonikéle (1), maziau chordofonais — gitara (5), smuiku (2),
cimbolais (1), dar maziau idiofonais — muSamaisiais (2), membranofonais — biignu (3), elektriniais ir
elektroniniais — bosine gitara (1) ir elektriniais vargonéliais (3).

Reikia pastebéti, kad paskutinj deSimtmetj miesteliy bei kaimy kultiiros centry ar nacionaliniy
parky direkcijy darbuotojai vis dazniau savo iniciatyva sudaro savo krasto vyresniy ir jaunesniy karty
tradiciniy muzikanty sgraSus ir renka apie juos duomenis. Pavyzdziui, Svendioniy ,Nal3ios®
muziejaus folkloro ansamblio ,,Dobile” vadovés Violetos BalcCiiinienés 2005 m. sudarytame
Svengioniy rajono liaudies muzikanty sarase uZfiksuota 20 jaunesnés kartos muzikanty, Skapiskio
(Kupiskio r.) miestelio mokytojos, poetés Aldonos Elenos RaiSienés 2006-2015 m. uzrasytoje
medziagoje randame du jaunus muzikantus bei trylika vyresnés kartos muzikanty, perdavusiy
muziking tradicija bei savo instrumenta vaikams, antikams ar kitiems gabiems jaunesniems
muzikantams. Sangriidos laisvalaikio centro (Marijampolés r.) vadové Angelé Bapkauskiené
uzfiksavo 40 savo krasto muzikanty, i$ kuriy keli yra jaunesnés kartos. Taigi XXI a. medziagg apie
jaunesniy karty tradicinius muzikantus renka ir tyrinétojai, ir vietos kultiiros darbuotojai.

Svarbiais disertacijos Saltiniais tapo medziaga, 2005-2015 m. uzraSyta pacios autorés su kitais
etnomuzikologais daugiau kaip dvidesimtyje ekspedicijy Ignalinos, Kupiskio, Panevézio, Sirvinty,
Ukmergés, Utenos ir TelSiy bei Varénos rajonuose ir Punsko kraste (Lenkija). Jy metu buvo apklausti

kaimuose ir miesteliuose gyvenantys, ypac Sios disertacijos tyrimams svarbiis jaunesniy karty
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muzikantai, iki Siol aktyviai muzikuojantys, giminés muzikavimo tradicijas t¢siantys bei subiirg savo
ansamblius. Svarbu paminéti, kad autorés surengty ekspedicijy metu buvo stebimas ir filmuojamas
tradicinis muzikavimas jvairiomis aplinkybémis: namy aplinkoje ar kultiiros centruose, vestuvése,
pokyliuose, bendruomenés Sventése ar koncertuose, konkursuose ir pan. [raSyta 120 val. muzikos
garso ir vaizdo jrasy bei sukaupta kitokios medziagos: pokalbiy jrady, fotografijy. Si ekspedicijy
medziaga yra laikoma trijuose archyvuose (MFA, EIA ir UKM).

Disertacijoje nuodugniai nagrinéjami duomenys, uzrasyti i§ 63 pateikéjy. IS jy, 32 yra vyresniy
karty muzikantai ir 2 muzikantés (gim¢ 1926-1944 m.) bei 22 jaunesniy karty muzikantai ir 7
muzikantés (gim¢ 1945-1988 m.), gyvenantys Anyksc¢iy r., Ignalinos r., KaiSiadoriy r., Kauno r.,
Kupiskio r., Utenos r., Sirvinty r., Marijampolés r., Prieny r., Varénos r. ir Punsko sen. (Lenkija).
Dauguma jy groja aerofonais — jvairiy tipy armonikomis (31), akordeonu (15), saksofonu (4), lipine
armonikéle (2), tenoru (1), bosu (1), klarnetu (1), altu (1), maziau chordofonais — smuiku (9), gitara
(4), vienas kitas mandolina (2), cimbolais (1), elektroniniais instrumentais — elektriniais vargonéliais
ar sintezatoriumi (4) ir membranofonais — biigneliu (1) (zZr. Priedai, 1 lentelé, p. 167).

Pagrindiniai disertacijos pateikéjai yra devyni 2011-2015 m. uZraSyti muzikantai: septyni
vyrai ir dvi moterys, gim¢ 1948-1971 m., auge ir gyvenantys jvairiuose Lietuvos kaimuose,
miesteliuose bei nedideliuose miestuose (Zr. 1 lentele, p. 12). Jie yra kile i§ Dzukijos, Aukstaitijos ir
Zemaitijos, ten ir gyvena (3ios tvarkos pagal regionus prisilaikoma ir disertacijos skyriuose).

Disertacijos autoré tyrimui pasirinko dabartiniy laiky lietuviy muzikinés tradicijos etnoforus
(plg. 3emmoBckuit 1996: 17), Siuolaikingje Vakary Europos ir Amerikos mokslingje literatiroje
vadinamus key figure: brandzius, muzikinj intonacinj zodyng ir repertuarg sukaupusius, savo stiliy
atradusius ir suformavusius muzikantus, tikrus etniSkumo peréméjus, tipiskus savo krasto muzikos
tradicijos atstovus, jos saugotojus. Jie pasirinkti pagal Siuos kriterijus: 1) savo giminés ir krasto
muzikavimo tradicijy tesimg ir puoseléjimg; 2) vyraujant] muzikavimg i§ klausos; 3) bent i§ dalies
iSlaikyta tradicinj akustinj instrumentarijy, Sokiy, marsy, dainy ir kity kiriniy repertuarg ir stiliy; 4)
muzikanty universaluma, t. y. geb&jima atlikti ne tik instrumenting, bet ir vokaling-instrumenting

muzika; 5) aktyvy muzikavima pastaraisiais deSimtmeciais, vadovavima jvairiems ansambliams.
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1 lentele. Pagrindiniai disertacijos pateikéjai

%
- g £ = 5
z - < 5 = 5
= @ = = = £
2 | T E E g g
z E | E 2, g 3
A € © O~ =
1. Juozas Bancevicius 1948 Valin¢iy k., Punsko Valin¢iy k., akordeonas
apyl., Lenkija Punsko apyl.,
Lenkija
2. Kestutis Kaupinis 1971 Jakubiskiy k., Merkiné, standartizuota rusiS$ka armonika, smuikas,
Merkinés apyl., Varénos r. saksofonas, gitara, sintezatorius
Varénos r.
3. Edvardas Ratautas 1951 Ratauty k., Vepriy Vepriai, akordeonas,
vls., Ukmergés aps. Ukmergés . sintezatorius
4. Jurgita Kardauskiené- | 1971 Vepriai, Ukmerges r. Vepriai, smuikas
Ratautaité Ukmergés .
5. Alvydas 1972 Mundeikiy k., Gavongalio k., standartizuota rusiS$ka armonika,
Cepauskas Radviliskio r. Smilgiy sen., akordeonas, bosiné gitara, sintezatorius
Panevézio r.
Panevezys
(nuo 2014 m.)
6. Jonas Gostautas 1952 | Jauniiiny k., Kupiskio Sepeta, standartizuota rusi§ka armonika,
r. Kupiskio r. saksofonas, sintezatorius
7. Regina Juodagalviené- | 1960 Kalpoky k., Sernupio k., standartizuota rusi$ka armonika,
Buténaité Birzy r. Kupiskio r. akordeonas, elektriniai vargoné¢liai
Panevézys
(nuo 2015 m.)
8. Jurgis Bomblauskas 1957 Telsiai Telsiai bandonija arba standartizuota rusiska
armonika ir
biignas, mirlitonas (vienu metu)
9. Arvydas Bomblauskas | 1966 Telsiai Telsiai akordeonas, gitara, standartizuota rusiska

armonika

Siekdama iSsiaiSkinti bendruomenés poziiirj 1 pagrindiniy tradiciniy muzikanty raiska, 2015 m.

0.6. Rezultaty aprobacija

disertacijos autor¢ pagal atskirg klausimyng apklaus¢ ir trylika jy bendruomenés nariy: muzikanty
artimyjy, krastie¢iy, taip pat ir jy vadovaujamy ansambliy nariy, kolegy (zr. Priedai, 2 lentelé, p. 169—
170).

Darbo tema paskelbti ir publikuoti 2 moksliniai straipsniai. Detalus su darbu susijusiy

0.7. Darbo apimtis ir struktira

publikacijy ir kity darby saraSas pateikiamas prie$ naudotos literatiiros sarasa (zr. p. 153).

Disertacija sudaro jvadas, tyrimy apzvalga, tyrimo metodologija, keturios tyrimy rezultaty

dalys, literatuiros ir Saltiniy sarasas, iSvados ir priedai.
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Disertacijoje ir jos prieduose pateikiama 10 lenteliy, 5 schemos, 56 nuotraukos, 30 garso jrasy,

28 vaizdo jrasas, 9 transkripcijos.
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1. TYRIMU APZVALGA

1.1. Tradicinio muzikanto fenomeno tyrimai uZsienyje

Amerikos ir Europos etnomuzikologijoje iki pat XX a. 8-9-to deSimtmecio dazniausiai buvo
tirilami vyresniy karty tradiciniai muzikantai ir jy muzikavimas senojoje tradicinéje kultiiroje, laikantis
klasikinio poziiirio, kad ,,liaudies muzika yra beasmené, bebals¢, stokojanti savity pozymiy, kuriuos
atskleidzia kurybinga individuali asmenybé* (Bohlman 1988: 69). Visgi lauko tyrimy metu nuolat
bendraujant su individualiais pateikéjais buvo jauciamas tyrimo metody ir moksliniy ziniy apie
asmenybes vaidmen] muzikavime stygius (Nettl 1983: 278).

Muzikanty asmenybiy, jy muzikiniy patiréiy besikei¢ianciuose muzikiniuose ir
sociokultiiriniuose kontekstuose nagrin¢janciy tyrimy pagaus¢jo XX a. pabaigoje — XXI a. pradzioje.
Airiy etnomuzikologas ir etnochoreologas Colinas Quigley'is mokslin¢je monografijoje, skirtoje
tradiciniam smuikininkui i§ Niufaudlendo salos (Kanada), tyrin¢jo muzikavimo tradicija, muzikanto
kiiryba, muzikanto ir bendruomenés santykj (Quigley 1995) (dar zr. p. 87, 134).

NovatorisSkai (sujungdamas interviu, muzikanty biografinio apraSymo metodus ir savo paties
mokymosi atlikti liaudies muzikg ir Sokius patirt]) Bulgarijos muzikavimo tradicijg tyré Timothy
Rice'as (Rice 1994, 1995, 1999, 2008, 2010). Esty smuikininky asmenybes aptar¢ Krista Sildoja ir
Raivo Sildoja (Sildoja, Sildoja 1997, 1998). Tuo laikotarpiu pasirodé ir daugiau biografinio tyrimo
metodu gristy mokslo darby, pavyzdziui, Piety Afrikos muzikanty (Erlmann 1991), pavieniy kiny
muzikanty (Stock 1996a, 1996b), Sardinijos muzikanty (Lortat-Jacob 1995), Brazilijos sujy (Suyd)
genties indény (Seeger 2004) muzikavimo tyrimai. Taip pat publikuota tarpdisciplininiy tyrimy,
kuriuose muzikavimo fenomenas nagrin¢jamas pasitelkiant komunikacijos teorijas (Stockmann
1991).

Muzikanty asmenybiy tyrimai iki Siol domina daugelj etnomuzikology (Akesson 2015: 13—14;
Beyer 2015: 16—-17; Johnson 2015: 26-27; Lechleitner 2015: 31-32; Lundberg: 2015: 32; Kvifte 2000;
McGuiness 2015: 34-35; O Briain 2015: 40; O Meachair 2015: 40—41; Ternhag 2000; Thedens 2015:
48"

Paskutiniais deSimtmeciais etnomuzikologiniuose darbuose vis daugiau démesio skiriama
pateikéjy komentarams ir pozitiriams. Moksliniame tekste jie papildo tyréjo mintj ir kartu su ja sudaro

naujg teksta, prasme.

12015 m. Airijoje vykes Europos etnomuzikology seminaras (ESEM) ,,Skirtybiy raiska: Sokis, muzika ir individas“ (angl. ,Making a
Difference: Music, Dance and the Individual®) atskleidé individualumo, asmenybés tradicinéje muzikoje, kiirybiskumo tyrimy svarbuma.
14



Lenky etnoinstrumentologas Piotras Dahligas taip pat daug démesio skyré pateikéjy
pasisakymams, savo leidiniuose paskelbé pateikéjy ir rinkéjy dialogy bei pateikéjy dienoraséiy
fragmenty (Dahlig 1993: 196239, plg. Pomoaun 2009: 66).

Taip pat Europos etnomuzikologai gana intensyviai tiria ir jvairias naujas tradicinio
muzikavimo formas ir raiSkos tendencijas Siuolaikinéje kultiiroje, folkloro judéjima ir
folklorizmo fenomena (Bauman 2001; Bithell and Hill 2014; Hansson 1998; Lundberg 1998;
Muktupavels 2000, 2009, 2011; Munro 1996; Rosenburg 1993, Kapper 2013), muzikos atlikimg
(performance) (Sereno-Janz 2015; Small 1998; Wittzlehen 2010) bei tradicinés muzikos ir
globalizacijos procesus, kultiiros politikg ir tapatybiy formavimosi problematika (Czekanowska
2006; Bula 2000; Garner 2015; Goertzen 1997; Lundberg and Ronstrom 2003; Kubik 1991; Maccabee
2015; Mackinnon 1994; O’Brien Bernini 2015; Pettan 1999; Robertson 1991; Seeger 2004; White
2015). Latviy, esty, lietuviy ir kt. tauty tradicing muzika ir populiariosios muzikos raida Europoje
nagrin¢jo Borissas Avramecas ir Valdis Muktupavelas (Avramecs, Muktupavels 2000). Aktualios

tapo ir muzikavimo bei ly¢iu sasajy studijos (Tari 1999; Wrazen 2010).

1.2. Tradicinio muzikanto fenomeno tyrimai Lietuvoje

Duomenys apie atskirus lietuviy liaudies muzikantus skelbiami nuo XX a. pradzios. Bene
pirmasis tyrimuose duomenis apie savo krasto muzikantus pateiké tautosakos rinkéjas ir tyrinétojas
Adolfas Sabaliauskas (Sabaliauskas 1916, plg. Kirdiené 2015). XX a. 4-ame deSimtmetyje muzikanty
fotografijy bei pieSiniy paskelbé krastotyrininkas Balys Buracas (Buracas 1936, 1936a, 1946b).
Véliau muzikanty asmenybémis domejosi Stasys Paliulis (Paliulis 1959, 1988; plg. 2002).

Nuo XX a. 9-to deSimtmecio tautosakos rinké¢jai ir tyrinétojai straipsniuose skelbia gana
iSsamius senyjy karty tradiciniy muzikanty asmenybiy, jy gyvenamosios aplinkos apraSus
(Apanavicius, Palubinskiené¢ 1990; Olekien¢ 1988; Paliulis 1985a, 1985b, 1985¢, 1985d, 1988, plg.
2002; Stravinskas, Striaukas 1988; Urbaitis 1989; Urbien¢ 1988; Zilinskaité 1988).

Lietuviy etnomuzikologai iki §iy dieny intensyviai tiria jvairiais instrumentais grojancius
vyresniy karty tradicinius muzikantus ir jvairius jy muzikavimo tradicinéje kultiiroje aspektus:
repertuarg, atlikimo stiliy, muzikavimo poky¢ius. Taciau jaunesniy karty tradiciniai muzikantai ir jy
muzikavimas Siuolaikingje lietuviy kultiiroje kol kas maZzai nagrinéti (GraSyte 2012a, 2012b).

Obeliy-Kriauny krasto vyresnés kartos muzikanty asmenybes, ju muzikavimo stiliy
lietuviy tradicinéje kultiiroje aptar¢ ir instrumentinés muzikos pavyzdziy pateiké Evaldas Vy¢inas

(Vycinas 1998). Utenos krasto muzikanty muzikavimo stiliy, repertuara, jy pokycCius aptaré bei
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muzikanty biografiniy apraSy ir atliekamy kiiriniy transkripcijy pateiké Raimondas Garsonas
(Garsonas 2007). Muzikavimg cimbolais Lietuvoje tyres Mindaugas Karéemarskas apibiidino ir
asmenybes, muzikavimo aplinkg (Karcemarskas 2006, 2007). Smuikininky repertuarg, atlikimo
stilistikos bruozus ir muzikavimo pokyCius XX a. pabaigoje-XXI a. pradzioje tyringjo
etnomuzikologe G. Kirdiené. Ji didelj démesj skyre ir pateikéjy muzikinéms biografijoms (Kirdiené
2003, 2004, 2005a, 2005b, 2013, 2015b).

[vairiais instrumentais grojanc¢iy muzikanty repertuara, atlikimo stiliy ir kai kuriais atvejais,
juy raida bei pokycius nagrinéjo Loreta Augénaité (Augénaité 1998), Antanas Auskalnis (1990, 1997),
Albertas Baika (Baika 1984, 1989a, 1989b, 1994), Vida Palubinskiené (Palubinskiené 2007, 2010).

Iki §iy dieny Zemaitijos regione muzikuojanéiy didesniy ar mazesniy puéiamujy orkestry raida,
repertuara, atlikimo stilistikos bruozus, muzikavimo vaidmenj baZnytinése §ventése ir Zemaitijos
tradicinéje kultiiroje gvildena Riita Zarskiené (Zarskiené 2009, 2012, 2013, 2015). Sie tyrimai
aktualis disertacijoje nagrinéjant Zemaitijos regiono muzikavimo tradicijos poky¢ius. Gausiuose
regioniniuose bei lokaliniuose instrumentologiniuose tyrimuose analizuojami tam tikro regiono ar
kraSto muzikavimo savitumai, stiliaus ypatybés, raida, poky¢iai ir jy priezastys (Kirdiené 2005b, 2007,
2009a, 2009b, 2011, 2015b, 2016; Palubinskiené 1998, 2007; Zarskiené 2007a, 2007b, 2010).

Muzikanto jvaizdis, vaidmuo ir vieta lietuviy tradicinéje kultiroje buvo nagrinéjami
daugelio etnomuzikology. R. Apanavicius tyrinéjo kerdziaus ir kanklininky jvaizdzius (Apanavicius
1991, 1992, 1995, 1999, 2008, 2009). Zievés ar medzio trimity pitéjy jvaizdj, jy santykj su
bendruomene Dziikijos pietry¢iuose iSnagrin¢jo Alfonsas Motuzas (Motuzas 1992). Lietuviy etninés
muzikos atlikéjo jvaizdZio tyrimai domino ir R. Zarskieng (Zarskien¢ 2005a). Kitame straipsnyje,
nagrinédama Siaurés vakary Europos skududiuotojo jvaizdj, ji pirmoji pladiau aptaré ir motery
muzikavimo klausimus (Zarskiené 2005b).

Albertas Vytautas Baika teigé, kad XIX-XX a. pradzioje liaudies muzikantais,
armonikininkais biidavo talentingi kaimo Zmong¢s, tikri liaudies profesionalai, daugiausia bezemiai
arba mazazemiai valstieCiai ar sodziaus amatininkai (Baika 1984: 44-50; 1994: 69-77). G. Kirdiené
liaudies smuikininkg vertino kaip turintj muzikinj talenta, labai gyvybinga ir visuomenei naudingg
(net ir pasiaukojancig) asmenybe. Jos teigimu, muzikanto profesionaluma ir pripazinima lietuviy, kaip
ir kity tauty tradicijose, atskleidzia jy pagriezty vestuviy skaicius ir muzikavimo vestuvése patirtis.
Bendruomenés poziiirj  muzikanta, jo statusg rodo ir vieta, i kurig jis sodinamas uz stalo per vestuves,
ir vieta vestuviy vilkstinéje, ir uz muzikavima gaunamas atlygis. ,,Muzikantams [nuo seno]
padékodavo ir atlygindavo vai§émis, pinigais, o vestuvése — dovanomis. <...> Skirtinas surenkamas ir

sutartinis atlygis pinigais. Surenkamo atlygio paprotys, manytina, senesnis* (Kirdien¢ 2000: 172).
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Taip pat ji teige, kad ,,jsigalint piniginiam uzmokesciui, muzikavimas liaudies smuikininkams tapo
profesija, pad¢jo pragyventi, bet kaimo bendruomené ja laiké prastesne uz zemdirbio. <...> Samdytam
griezéjui retai kada tekdavo garbingesné vieta prie stalo, jis keliaudavo vestuviy vilkstinés gale*
(Kirdiené 2000: 204).

R. Zarskiené akcentavo, kad ,,paprastai muzikantai buvo gerbiami savo kaime ar net apylinkéje
zmonés. Jie daznai buvo rastingi, sumanis, daugelis turéjo amatg, dirbo savo ikyje, todél buvo
vertinami kaip §viesios, pazangios, turin¢ios muzikinj talenta asmenybés* (Zarskiené 2005a: 115, plg.
2003). Remdamasi jvairiy Saliy etnoinstrumentology ir etnology tyrimais, autoré uzmokescio
muzikantui atsiradimg ir instrumentinio muzikavimo kaip amato susiformavimg sialé laikyti peréjimu
i§ senosios tradicijos | naujgja, susiformavusiag XIX a. viduryje. Pasak jos, ,,jsigalé¢jus piniginiams
santykiams tarp muzikanto ir kaimo bendruomenés, pradeda formuotis samdomo muzikanto
institucija. KeiCiasi ir visuomenés pozilris: muzikantai pradedami skirstyti | gerai grojancius ir
prastesnius (Zarskiené¢ 2005a: 117, plg. 112).

Dauguma etnomuzikology ir etnology atkreipé démesj | XX a. viduryje—XX a. antroje puséje
vykusius instrumentinio muzikavimo tradiciju poky¢ius. Ausra Zic¢kiené teige, kad senojo klodo
tradicinei muzikai néra biudingas individualumas, muzikanto asmenybés iSskirtinumas. Todé¢l,
raSydama apie 1§ Anyksciy krasto kilusj gana placiai po Lietuva klajojusj smuikininkg Juoza Ulba (g.
apie 1905 m.), pragyvendavusj uz atlygj (ar $alpa), gaunama uz solinius pasirodymus, ji teigé, kad Sis
muzikantas — be galo kiirybinga asmenybé: ,,lictuviskame kaime i$ tiesy yra tikras unikumas, anaiptol
ne tradicinio ,.sukirpimo® Zmogelis“ (Zi¢kiené 2015: 247). Autoré pastebéjo ,.jsigalinéia tendencija,
kai | beasmenj, iki meninés kokybés nugludintg tradicijos ,,kiing* jsiverzia naujas, iSskirtinis, kitoks,
jsimintinas, nesupainiojamas individas, tarsi koks virusas pakeites tradicing tvarka“ (Zi¢kiené 2015:
247-248).

A. Baika nurod¢, kad nuo XX a. vidurio liaudies muzikantai pamégo akordeong (piano
akordeong), taciau siiilé $io instrumento liaudies muzikos instrumentams nepriskirti. To meto liaudies
muzikantams jis rekomendavo groti ne piano akordeonu, o mygtukinémis armonikomis, nes ,,piano
akordeonas folkloriniame muzikavime platesniu mastu pradétas naudoti tik Taryby valdzios metais,
kada vestuvése armonikos ir mazos sudéties instrumentiniai ansambliai palaipsniui pradéjo uzleisti
vietg estradiniams ansambliams, piano akordeono, kaip folklorinio instrumento, stilius nespéjo
i8sikristalizuoti ir jgyti platy pripazinimg“ (Baika 1984: 42). Pasak Loretos Augénaites, jsitvirtinus
kolektyvizacijai, ,,standartizuotos kultiirinio darbo formos slopino individo iniciatyva. Pakito vestuviy
tradicijos ir muzikanty reikSmé: armonikininky ir smuikininky vieta uzémé atlikéjai elektriniais
instrumentais. Vestuviy tradicing muzika pakeité estradinés dainos ir 1ekStoki kupletai. Kaimo kapelos
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pasidaré reprezentacings, o grojo visoje Lietuvoje ta patj repertuarg. Daugelis armonikininky pradéjo
groti akordeonu — daugiau galimybiy turinéiu instrumentu® (Augénaité 1998: 20, plg. Zarskiene
2007b: 187—188). Zemaiciy instrumentinj muzikavima nagrinéjes Antanas Auskalnis teige, kad XX
a. antrojoje pus¢je naujy Sokiy muzikos senieji liaudies muzikantai neperémé (Auskalnis 1990, 1997).
Pasak Gvido Vilio, Suvalkijoje, kaip ir visoje Lietuvoje, liaudies muzikanto vaidmuo ,,nunyko, j
tradicing kaimo kultirg jsiverzus estrados ir pseudoliaudiskai muzikai, atliekamai pritariant
elektroniniais instrumentais® (Vilys 1996: 38). Tradicinés ir sovietmeciu stilizuotos tipiniy kaimo
kapely muzikos ir atlikimo stiliaus sgveika tyrinéjo G. Kirdiené (Kirdien¢ 2003).

G. Kirdienés teigimu, tuo laikotarpiu visoje Lietuvoje jsigalé¢jo sutartinis uzmokestis uz
grojimg vestuvése, nors ir sovietmeciu, ir XX a. pabaigoje jis buvo mazesnis nei XIX a. pabaigoje —
XX a. pirmoje puséje, kas rodé muzikanty statuso menkéjimg (Kirdiené 2000: 172). Pasak jos,
»,samdomas (dazniau nebe liaudies, o profesionalus ar pusiau profesionalus) muzikantas tapo
pagrindiniu asmeniu, atsakingu uz linksma Sventés (ypac¢ vestuviy) nuotaikg. Taciau ankstesni
simboliniai ir mitiniai jo vaidmens aspektai beveik iSnyko* (Kirdiené 2000: 204). Autoré taip pat
nurod¢, kad XX a. pabaigoje griezusiy smuikininky repertuaras Zymiai susiauréjo, i§ Sokiy mégtos
kone vien tik polkos, valsai, taip pat marSai. Vis labiau plito individualids (kartais ir paciy liaudies
muzikanty) kiirybos dainos arba estradinés melodijos. ,,Pasikeité ir smuikuojamos muzikos paskirtis
ir prasmé. DaZniausiai §i muzika atlickama scenoje arba skamba vien i$ garso jrasy, jos beveik visada
vien tik klausomasi. Todél Siuo metu jai dazniausiai priskiriama vien estetiné funkcija, o seniau buvusi
tokia svarbi Sokiy muzikos, bendravimo paskirtis ir simbolinés prasmés pamazu grimzta j uzmarstj*
(Kirdiené 2000: 204). R. Zarskiené taip pat teigia, kad XX a. antros pusés vestuvése sumazéjo
muzikanty funkcijy ir jiems rodomos pagarbos (Zarskiené 2005a: 119). To meto liaudies muzikanty
kiirybinguma ir polinkj j naujoves atskleid¢ jos atliktas XX a. SeStame deSimtmetyje Lietuvos radijo
transliuoto §lagerio ,,Bateliai* ir liaudyje paplitusiy $ios dainos versijy tyrimas (Zarskiené 2010).

XX a. pabaigoje-XXI a. pradzioje vyke tradicinio instrumentinio muzikavimo poky¢iai
tyrinéti tik fragmentisSkai. Nurodoma, kad Siuo metu tesiasi ankstesniuoju laikotarpiu prasidéje
procesai (Kirdiené 2009). Taip pat pastebéta, kad XX a. 9-ame deSimtmetyje folkloro judé¢jimas
atgaivino grojimo senesniais muzikos instrumentais (armonikomis, bandonijomis, koncertinomis)
tradicijas (Augénaite 1998; Zarskien¢ 2007b). XX a. pabaigoje ryskéjusi tendencija vestuvése ir
Jvairiuose pobiiviuose grizti prie gyvos (taip pat ir tradicinés) muzikos teiké daugiau galimybiy griezti
liaudies smuikininkams (Kirdiené 2000: 132).

Ryty aukstaic¢iy tradicinj muzikavimg vestuvése tyrin€jusios G. Kirdienés teigimu, keitési ir
nyko ,,daugelis tradicinés bendruomenés Svenciy, paprociy, apeigy, taip pat ir su jais susij¢ muzikos
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kiiriniai. To padariniai — visiSkai pasikeitgs vestuviy muzikanty vaidmuo bei repertuaras <..>.
Tradicinj, taip pat ir apeiginj, repertuarg pakeité populiarioji, estradiné muzika. Beveik visiskai
atsisakyta ir akustiniy muzikos instrumenty, gyvo muzikavimo. Vis dé¢lto svarbiausios vestuviy
apeigos, kuriose muzikantai ir dabar dar griezia (jaunyjy iSlyd¢jimas i jungtuves, atsisveikinimas su
tévais, pulko sutikimas po jungtuviy, apeiginiai Sokdinimai, jaunyjy prikeltuvés ir kt.) iSlikusios iki
Siol ir, tikriausiai, bus atlickamos ateityje* (Kirdiené 2009: 56).

Apibendrindami tyrimus uzsienyje ir Lietuvoje, galime jsitikinti, kad jvairiis tradicinio
muzikanto fenomeno Siuolaikinéje kultiroje aspektai: tradicinio muzikavimo formos ir raiska,
folkloro judéjimas ir folklorizmo fenomenas, muzikos atlikimas, tradicinés muzikos ir globalizacijos
procesai, kultiiros politika ir tapatybiy formavimosi problematika, taip pat muzikavimo bei ly¢iy
studijos — uzsienyje plac¢iai nagrin¢jami nuo XX a. 10 deSimtmecio. Lietuvoje nuo XX a. pabaigos iki
S$iy dieny vis dar intensyviai tyrin¢jami vyresnés kartos muzikanto fenomeno tradicinéje kultiiroje
aspektai: repertuaras ir atlikimo stilius, muzikanto jvaizdis, vaidmuo ir vieta. Muzikavimo poky¢iai ir
Ju priezastys atidziau pradéti tirti tik XXI a. prazioje. Jaunesniy karty tradiciniy muzikanty ir jy

muzikavimo Siuolaikingje lietuviy kulttiroje tyrimy iki Siol dar labai triksta.
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2. DISERTACIJOJE TAIKOMA METODOLOGIJA

2.1. Darbo rengimo metodai

Siuolaikingje lietuviy kultiiroje vykstant tradicinio muzikanto fenomeno kaitai, svarbu
sinchroniniu aspektu tirti jvairius jo lygmenis, kaip ir palyginti su vyresniy karty tradicinio
muzikavimo tyrimy rezultatais.

Disertacijoje taikomi Sie pagrindiniai metodai: kokybinio tyrimo (tyrimo ,,i§ vidaus®),
muzikinés veiklos dokumentavimo, biografinis, muzikinés analizés ir tipologinio lyginimo metodai
bei fenomenologijos, performatyvumo ir muzikinio elgesio biidy etnografijos teorijos.

Siekiant perprasti tiriamy muzikanty kultiirinj pasaulévaizdj, muzikinj mastyma, jy muzikinio
kultiirinio elgesio formas, ekspedicijy ir stebéty renginiy metu buvo méginama integruotis j tiriamajg
kultiiring aplinkag ar gana artimai susipazinti su muzikantais, jy bendruomenés nariais, su jais
bendrauti.

Zvelgiant i3 §iy dieny perspektyvos, kokybinis tyrimas ,,i§ vidaus néra tik vienas i§ galimy
pozitriy, bet tampa absoliucia Siy laiky tradicinés muzikos tyrimo sglyga. Kokybiniame tyrime tyréjas
yra tyrimo instrumentas, o kuriamas rySys su tiriama aplinka yra priemoné, kurios déka vyksta tyrimas
(Ramanauskaite 2002: 61). Tyréjo rySys su pateikéjais (muzikantais), anot Josepho Maxwello, yra
kompleksiskas ir kintantis, taciau negali biti atsitiktinis: jj reikia i§ anksto numatyti, atsizvelgiant |
laukiamg tyrimo rezultata (Maxwell 1996: 66—69).

Kokybinio tyrimo negalétume atlikti be i§samiy pokalbiy su pateikéjais. Ekspedicijose ir kitose
situacijose autoré, pasitelkusi giluminiy, pusiau struktiirinty daugkartiniy interviu metoda,
apklausé pasirinktus 1948—1980 m. gimusius liaudies muzikantus ir jy klausytojus, bendruomenés
narius. Kai kurie kalbinti bendruomenés nariai buvo tikri tradicinés kultiros ir muzikos zinovai,
ekspertai ar net muzikantai. Stengtasi iSsiaiskinti jy tradicinés muzikos, muzikanto ir muzikavimo
sampratas bei nuostatas; kalbéti apie muzikavimg kaip apie tam tikra praktika, susijusig su jutimo,
suvokimo biidais, jgudziais. Taikant kokybinio tyrimo metodus, disertacijoje siekta naujai
interpretuoti tradicinio muzikanto ir jo muzikavimo Siuolaikinéje kultiroje fenomena, pateikti jo
paaiskinimg, per iSgyventg patirt] kylantj 1§ muzikavimo situacijy, muzikanty pojiciy, reakcijy ir
sampraty analizés.

Atsizvelgiant | svarbiausius kokybinio tyrimo organizavimo principus, pagrindiniai tradiciniai
muzikantai pasirinkti i$ anksto apgalvotai (zr. Tyrimo Saltiniai, p. 9). Kryptingai pasirinktos ir vietos,

kuriose uzfiksuotas muzikavimas.
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Siekiant surinkti kuo iSsamesn¢ medziaga apie Siy dieny lietuviy tradicinio muzikanto
fenomena, taikytas muzikinés veiklos dokumentavimo (arba vaizdo etnografijos) metodas. Tai yra
,dokumentinis filmavimo budas, iSsamiai (neatrenkant siuzety) parodantis natiiralius zmoniy
veiksmus natiiraliose aplinkybése* (Ramanauskaité 2002: 91). Remiantis Siuo metodu, muzikavimas
buvo stebimas, filmuojamas ir fotografuojamas ne uzdaroje patalpoje (namuose), bet ir gyvoje
muzikavimo aplinkoje, jvairiy Svenciy ar sceniniy pasirodymy metu. Taip pat siekta uzfiksuoti
muzikanty ir Sventés dalyviy (bendruomenés nariy, klausytojy) verbalinj ir neverbalinj elgesj: veido
iSraiska, zvilgsnj, balso intonacija, tembra, kalbéjimo maniera, kiino poza, gestus, reakcijas, juokg ir
t.t. Anot psichology G. Chomentausko ir V. Lepeskos, ,,neverbalinés reakcijos dazniausiai pasireiskia
spontaniskai, nesagmoningai, natiiraliai, todél pastebéti partnerio [pateikéjo] neverbalinio elgesio
niuansai gali biiti netgi informatyvesni nei jo pasakyti Zzodziai* (Chomentauskas, LepeSka 1990: 65—
78).2014 ir 2015 m. filmuodama zmogaus gyvenimo ciklo $ventes, kuriose drauge su kitu muzikantu
grojo vienas i§ pagrindiniy disertacijos pateikéjy, autore turéjo galimybe ne tik iSgirsti, pamatyti gyvo
muzikavimo procesa, bet ir suvokti, kaip tradicinis muzikantas jauciasi, save vertina ir kaip jo
muzikavima vertina §ventés dalyviai. Si jvairialypé girdima, matoma ir suvokiama informacija padéjo
giliau ir aiSkiau suprasti tradicinio muzikavimo reiskinj.

Pasitelkti ir Lietuvoje nauji, nors kitose Salyse jau placiai taikomi tyrimy metodai.
Disertacijoje, taikant biografinj metoda, buvo iSsamiai nagrinéjamos pagrindiniy pateikéjy
muzikinés biografijos. Uzfiksuoti ilgi nuosekliis pateikéjy pasakojimai, rusy folkloro tyréjy vadinami
hipertekstais, ir jy analizé padéjo jsigilinti ] muzikanto, kaip kiiréjo, asmenybe, gyvenimo ir kiirybos
aplinkybes, jo santykj su muzikine veikla, repertuaru ir atlikimo siliumi.

Pritaikius kultiirinio krastovaizdZio metoda bei antropologinio pobiidzio steb¢jimus, Siuos
hipertekstus méginta nagrinéti empatiskai (zZvelgiant i§ vietiniy gyventojy perspektyvos), perprasti
vietiniy gyventojy kultiirin] pasaulévaizdj ir jo suvokima bei interpretuoti tiriamos vietoves lokalinius,
regioninius kulttirinio savitumo bruozus, iSskiriant juos i$ platesnio lietuvisko konteksto. Pirmosios
Lietuvoje kultiirinio kraStovaizdzio metoda iSsamiau aptaré ir lauko tyrimuose pritaiké lietuviy
folkloro tyrinétojos Broné Stundziené (Stundziené 2011, 2012) ir Lina Biigiené (Bugiené 2011, 2012a,
2012b). B. Stundziené skyré dvi krastovaizdZzio puses: iSoring ir viding. Ypac aktuali pastaroji, siejama
,»su gyva kasdiene Zzmoniy veikla, jy dvasiniy vertybiy sistema, Zymincia vietinio sociumo savitumus,
pasireiskiancius kultiirinémis nuostatomis, tarp kuriy yra ir praeities folkloro paveldo refleksija bei
dabartinio jo testinumo paradigma® (Stundziené 2011: 19). Ji §] metoda taiké ir naujai sukurty,

dabartiniais laikais itin mégiamy romansiniy dainy tyrimams.
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Pagrindiniy pateikéjy atlickamas repertuaras ir grojimo stilius buvo tiriamas taikant muzikinés
analizés ir tipologinio lyginimo metodus. Lietuviy etnoinstrumentologijoje yra novatoriska
analizuoti naujus tradicinés muzikos zanrus bei atlikimo stiliy, remiantis paties muzikanto suvokimu
ir vertinimais. Atliekant pirmin¢ muzikos analiz¢, lauko tyrimuose buvo aktyviai stebimas ir
dokumentuojamas gyvas muzikinis procesas, o véliau analize tikslinant, gilinant, naudotasi jau
uzfiksuota garsine ir vaizdine medziaga. Atliekant muziking struktiiring analiz¢, muzikos jrasai buvo
transkribuoti, véliau analizuojami. Pradedama analizuoti nuo vidiniy muzikos reiskinio procesy,
pavyzdziui, nuo atliké¢jo judesiy, muzikuojant instrumentu. Toliau nustatomos kirinio dalys,
pagrindiniai muzikos stilistiniai bruozai ir kiiriniai siejami su jy atlikimo kontekstu.

Pasiremiant fenomenologijos ir performatyvumo teorijomis buvo tiriama muzikanty kiiryba
ir asmeninés patirtys, muzikantg suvokiant kaip neatsiejamg nuo gyvosios tradicijos, jo gyvenamojo
pasaulio. Toks tyrimas atskleid¢ jo jutimo ir veikimo biidus kaip kintancius, o gyvenamajj pasaulj
kaip priklausantj ir nuo jo interpretacijos. Fenomenologinés antropologijos krypties mokslininkai savo
tyrimuose aktualizuoja asmenj ir jo patirt], reflektuoja patj iSgyvenimo biidg ir jo struktiras bei
pabrézia Zzmogaus prigimties kiirybinguma, priklausant] nuo jo gyvenamosios socialings, politinés,
ekonomings ir kultirinés aplinkos. Kiirybingumg fenomenologai aiskina kaip tam tikrg postuki nuo
tradicijos, tuo paciu palaikant su ja ry$j. Bidas, kuriuo kiekvienas tradicijos atstovas yra susijes su
kultiiros paveldu, yra labai individualus (Hughes-Freeland 2007: 219).

Kirybingumas nagrin¢jamas ne tik kaip atsiskleidziantis kiiriniuose, bet ir suvokiant jj kaip
gyvenimo dimensija. Anot Robey Callahano ir Trevor Stacko, Zmogus i§ prigimties yra kiirybingas.
Kiekvieng dieng Zzmogus atlieka daugybe mikroinovacijy, lanksciai prisitaikydamas prie fizinés ir
socialinés aplinkos. Naujumo reprodukcija — kinestetiné praktika, kuria dalinamasi ir kuri iSskiria
tradicijos pateikeja i tradicijos rémy ir palieka jj atvirg netikétiems minc€iy poslinkiams. Tai taip pat
reiskia, kad, norédamas buti kiirybingas atlikéjas, jis turi reflektuoti savo naujas praktikas, jas
keisdamas, taikydamas prie tradicijos, kad jos biity paZjstamos ir pripazintos (Callahan, Stack 2007:
280).

Fenomenologiniais metodais lietuviy liaudies dainavimo tradicijga tyré ir folkloro
subjektyvumag, asmens sampratg, individualiojo ir kolektyvinio prado santykj bei kiirybiSkuma
liaudies kiiryboje nagrinéjo Giedré Smitien¢ (Smitiene 2009, 2010). Ji lietuviy liaudies dainas
nagrin¢jo neatsiedama jy nuo dainininky asmenybiy ir jy gyvenamo pasaulio, Zvelgdama j dainavimag
kaip j veiksma, tradicija atskleisdama kaip pulsuojanéia, i$nyranéia, pasirodandia (Smitien¢ 2009: 85).

Pasiremiant muzikinio elgesio biidy etnografijos teorijomis bei sugretinus muzikanty ir
bendruomenés poziiirius, buvo analizuojama tradiciniy muzikanty veikla, socialiniai ry$iai, socialiniy
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ir kulttiriniy vertybiy jvaizdziai, muzikanty samprata bei jy vaidmuo Siuolaikinéje lietuviy kulttiroje.
Remiantis muzikinio atlikimo etnografijos (angl. ethnography of performance) metodais muzikiné
veikla nagrinéjama semantiskai: tirlamos muzikavimo reikSmés, prasmés, formos, jas siejant su
kitomis socialinés strukttros dalimis (Smith 1957).

Jau nuo XIX a. antros pusés individualiy atlikéju (dainininky, pasakotojy, muzikanty, Sokéjy)
ir jy muzikavimui skirti tyrimai buvo svarbiis Europos ir JAV folkloristikoje ir etnomuzikologijoje
(Morgenstern 2015: 37). Kaip teigta XX a. antros pusés darbuose, mokslininkams ,,vis labiau tampa
aiSku, kad individualaus dainininko vieta tradicijoje yra be galo reik§minga, o tradicijos studijos turéty
prasidéti pirmiausia nuo individualiy atlikéjy tyrimo ir tik po to pereiti | platesnio konteksto tyrimus*
(Buchan 1972: 5). Taip pat etnomuzikologai jau kelis deSimtmecius nagrinéja ne tik tipinius, bet ir
i$skirtinius, itin kiirybiSkus muzikantus, jy ir bendruomenés santykj (Stock 2001: 5-19; Laura
Gedutyté-Lukenskiené 2006, 2015; Zi¢kiené 2015a).

Pateikéjy asmenybés svarbios ir kultiiros antropologams. 1934 m. JAV kultiiros antropologés
Ruth Benedict ir Margaret Mead iSplétojo asmenybés jtakos kultiirai (angl. culture and personality)
teorijg. Kaip iSeities taSka mokslininké pasirinko kultiiros visumos modelj (esminiy nuostaty,
orientacijy, pasauléziliros, arba vertybiy sistemos, visuma), o kultiirinius skirtumus aiskino
individualaus Zmogaus psichologija. Pagrindinis R. Benedict teorijos teiginys — kad ,,specifinés
bazinés charakterio struktiiros, esancios kiekvienoje tautoje, yra perduodamos i$ kartos ] kartg ir
formuoja tos tautos istorija (Benedict, Mead 1934: 73, plg. Gendrolis 1984: 112—113).

Aptartais metodais paremta ir etnoinstrumentologo Aleksandro Romodino moksliné
monografija apie Vitebsko krasto (Siaurés ryty Baltarusija) senosios kartos liaudies muzikantus —
,Kuriantis zmogus: Muzikantas tradicin¢je kultiiroje* (Pomogun 2009). Autorius siejo Zmogaus,
muzikos ir kultiiros fenomenus. Jis nurodé, kad specialiy publikacijy, skirty liaudies muzikanto (net
ir apskritai liaudies menininko) individualybei, slavy Salyse nedaug, taCiau jvairias antropologijos
kryptis plétojantis Vakary mokslas aktyviai ieSko biidy tirti asmenybés ir tardicijos sagveika (Pomoaun
2009: 13-20; Baumann 2001). Monografijoje daugiausia démesio skiriama kiirybinés asmenybés ir
tradicijos dialektikai bei muzikavimo konteksto tyrimui, pabréziant mintj, kad individualusis pradas
sudaro kiekvienos kultiiros pagrinda, o asmenyb¢ atspindi savo kraStui biidingus elgesio ir charakterio
bruozus. Pasak autoriaus, muzikinése formose slypi pirminiam, pavirSiniam stebéjimui neatsiverianti,
paslépta potekste, kurios branduolj sudaro Zmogaus iSgyvenimai. Muzikanto asmenyb¢je itin
reljefiskai iSrySkéja lokalinés, regioninés tradicijos iSskirtinumas.

Disertacijai ypac¢ svarbus psichologinés rekonstrukcijos metodas, kurj, siekdamas atskleisti

psichologinius instrumentinés muzikos ir muzikavimo aspektus, A. Romodinas taik¢ muzikanty
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pozilriams ir sampratoms analizuoti. Pasak autoriaus, tik tiriant ,,gyva atlikimo procesg atsiveria
tikroji galimybé apmastyti liaudies meng ne kaip sustingusig medziaga, o kaip isties gyva, amzinai

atsinaujinancig kiirybg* (Pomonun 2009: 7, plg. p. 9).

2.2. Pagrindinés disertacijoje vartojamos savokos

Disertacijoje vartojamos Siuo metu mokslininky ir paciy tradiciniy muzikanty pripazintos
savokos. Kai kurios yra ir naujai perzilirimos, interpretuojamos. Svarbu atsizvelgti ir | visuomenéje
paplitusius, isiSaknijusius stereotipus.

Tradicija, tradicijos kaita ir Siuolaikiné kultiira. Iki Siol moksliniuose darbuose daznai
vartojama anglosaksiskos kilmés savoka folkloras. Lietuvoje vienas pirmyjy jg vartojo Jonas
Basanavicius. Stasys Skrodenis folklorq apibrézia kaip tradicinius liaudies kultiiros dalykus, susijusius
su konkrecia visuomenine aplinka (kaimas, miestas) ir jvairiais visuomengés sluoksniais bei grupémis.
Pasak jo, folkloro turinys reiskiamas ne tik zodine forma, bet ir vaidyba, muzika, choreografija,
apeigomis, prietarais, ritualais ir kitomis formomis (Skrodenis 2005: 17, plg. Zabielien¢ 2010: 13—
14). Pasiremdama Geraldo L. Pociaus tyrimais, lietuviy folkloro ansamblius tyrusi etnologé Ausra
Zabielien¢ pastebejo, kad iki XX a. septinto deSimtmecio j folklora buvo Zzitirima kaip j objekta
(dainas, pasakojimus ir t.t.), sukurtg laikotarpiu, ,,kai klestéjusi ypatinga kultiira, neveikiama iSoriniy
destruktyviy veiksniy“ (Pocius 1999: 15; Zabieliené 2010: 14). Nuo astunto deSimtmecio poziiiris ]
folkloro tyrimus pasikeité, perkeliant démes] nuo objekto, jo savybiy stebéjimo prie proceso ir
kultiirines raiskos problematikos. Dabartinis apibrézimas suponuoja, kad folkloras turi biiti laikomas
ir menu, ir bendravimu (Pocius 1999: 17; Zabieliené 2010: 14). Pasiremdama Vitos Ivanauskaités
teiginiu, kad folkloro tradicija apima ,,visas tradicinés kiirybos apraiskas, tiek tos kiirybos procesus,
kiiriniy gyvavimg tam tikrais istorijos tarpsniais, zanry pastovuma, kaitg ir t.t.” (Ivanauskaité¢ 2003:
15), A. Zabieliené teige, kad folkloro tradicijg apibiidina anonimiskumas, varianty gausa, perdavimo
biidy specifika, atlikimo salygos, erdve, laikas ir kt. (Zabielien¢ 2010: 15).

Siuolaikinio, daugiausia dainuojamojo folkloro gyvavimo formas ir raidg nagringjusi
etnomuzikologé Ausra Zickiené jzvelgé ir apibudino nauja tiesiogine savaiminio muzikavimo
tradicijg, natiiraliai jsiliejan¢ia j postfolkloring tradicija (Zickiené 2008, 2010a, 2010b, 2012, 2014).
Ji teigeé, kad ,tradiciné liaudies daina — tai nebesiplétojantis, pasibaiges, nors dar kai kur Lietuvos
kaime savaime rusenantis, garbaus amziaus zmoniy (daugiausia motery) dar Siek tiek palaikomas

reiskinys* (Zi¢kiené 2012: 335, plg. 2010a: 113).
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Greta folkloro savokos vartojama liaudies kultiiros, kiirybos ar tradicijos savokos, neretai
siekiant iSryskinti opozicijg tarp seno ir naujo, archajisko ir modernaus.

Sociologas Anthony Giddensas Siuolaiking ar naujausig (modernigjg) kultiirg aiSkino kaip
atskiriancig tradicineés ir ,,potradicinés* visuomenés modelius, kai tradicin¢ kultiira yra labiau
sisteming, normatyvi, o ,,potradiciné** daugiau dinamine, t.y. i$siskleidzianti | daugyb¢ normatyviniy
struktliry, pasaulézitriniy sistemy, jvairiy individualiy kultiiriniy sfery, isSraiskos formy ir skoniy.
Pasak autoriaus, ,,pasirinkimy, su kuriais susiduria individai brandzios modernybés situacijose,
jvairove lemia keletas veiksniy, pavyzdziui, tai pats faktas, kad gyvename potradicinés tvarkos
salygomis. Veikti, jsitraukti j daugybés pasirinkimy pasaulj — reiskia rinktis alternatyvas, kai tradicijos
palikti kelio Zenklai neberodo krypties™ (Giddens 2000: 109).

Pasak A. Zabielienés, lietuviy folkloro ansambliai yra savitas etnokulttrinis reiskinys,
atgaivinantis, jprasminantis ir pratesiantis jau kone nutriikusias etnomuzikavimo tradicijas: ,,gyvoji
etninio muzikavimo tradicija, veikiama $iuolaikinio gyvenimo realijy, pamazu nyksta. Ja tiesiogiai i$
savo tévy ir seneliy perémé ir tgsia daugiau negu du trecdaliai (77 %) folkloro ansambliy dalyviy.
Maziau negu trecdalis (27 %) tiesiogiai perdavé muzikavimo tradicija vaikams ir anikams.
Folklorinéje veikloje dalyvaujanti vyresnioji karta yra aktyviausia etnomuzikinés tradicijos
puoselétoja. Jaunesniosios — jy vaiky ir antiky — kartos dazniausiai btina tik pasyvios stebétojos®
(Zabieliené 2010: 200).

Vis délto dabartiniais laikais enomuzikologijoje, kaip teigé Rimantas Sliuzinskas, tradicija yra
ne statiSkas, pastovus objektas, o dinamiskas, jvairuojantis ir kintantis procesas (Sliuzinskas 2007).
Vis daZniau dabartinéje mokslinéje literatiiroje diskutuojamos tradicijos ir tradicijos kaitos savokos.
Sitiloma vengti Sios dichotomijos vartojimo dél jos dviprasmiskumo, neapibréztumo ir vietoj jos
vartoti sgvokas tradicija ir inovacija. Jurgos Jonutytés teigimu, vienas pamatiniy tradicijos démeny
yra kartoté, sujungianti bei leidZianti ,,suprasti kiirybinj veiksma ir kaip to paties palaikyma, ir kaip
naujo siekj“ (Jonutyte 2010: 47). Tai reiSkia, kad tradicija gyvuoja tol, kol ji yra kartojama: ,,Tradicija
yra niekur nedingusi laiko patirtis, o ne praeities liekanos. Tai suvokus, tampa aisku, kad ta pati
priezastis mus ragina ir saugoti, ir tirti, ir méginti i$ naujo kurti, kurti kartojant; savo ruoztu tokiam
kartojimui biidingas ir interpretavimas, ir kvestionavimas, ir — vélgi — tyrimas (Jonutyté 2010: 48). Ji
sitillé | tradicijg zvelgti kaip 1 laiko patirtj, kaip i ,,nuolatin] praeities perartikuliavimo procesg‘
(Jonutyte 2010: 169). Kitame darbe papild¢, kad ,tradicija yra veiklos motyvy ir biidy tinklas, o ne
senoviniy daikty, melodijy ir ornamenty rinkiniai. <...> ji yra ne saugojimo ir tyrimo objektas, bet
priezastis tirti ir saugoti tuos artimus dalykus, kuriy darnos principg atpazjstame kaip sava‘ (Jonutyté

2011: 138).
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Disertacijos autorei imponuoja G. Smitienés pateikta tradicijos samprata. Pasiremdama
fenomenologiniu pozitriu, ji siilo fundamentiniam aiskiai apibréziamos tradicijos suvokimui
alternatyvig takios tradicijos sampratg. Mokslininké tradicijg suvoké kaip nuolat kintancia,
nepaliaujamai naujai jsikiinijancia: ,,ji [tradicija] yra implikuota j laikysenas, emocijas, jutimus, norus
ir veikia su jais i¥vien. Ji néra vien norminanti ar ribojanti, bet ir leidzianti, laisvinanti“ (Smitien¢
2011: 42).

Siuolaikinés lietuviy liaudies muzikos tradicijos tasos formas kaime ir mieste siekusi atskleisti
etnomuzikologé Austé Nakiené savo monografijoje tradicijg apibiidina kaip banguojantj, griztamg ir
atsinaujinantj procesa (Nakiené 2016).

I dabarties, arba Siuolaikine, kultirq zvelgiantys etnologai tyrinéja Siuolaikines tradicinés
kultiiros formas ir pokycCius ar transformacijas, besikeifian¢ios visuomenés vertybes ir normas,
Siuolaikinés kultiiros savimong ir raiskos formas, iSplésdami etnologija i tarpdisciplinius kultiiros
tyrimus.

Sociologé Egidija Ramanauskaité, pasiremdama mazyjy kultiiros grupiy (subkultiiry) tyrimy
rezultatais teigé, kad ,tradicija suvokiama ne kaip i§ kartos j kartg linijiniu biidu perduodami
paprociai, bet kaip subjekto vertybiné orientacija | praeities kultira, kurios simbolinés formos yra
pasirenkamos ir uzpildomos naujomis reikSmémis“ (Ramanauskaité 2002: 11). Pastaraji pozitrj
mokslininké sieja su akultiiracijos samprata, ,,naudojama pazyméti adaptavimosi procesams naujoje
kultiiringje aplinkoje. Siuolaikinés Vakary kultiiros plitimo salygomis akultiiracijos terminas reiskia
Vakary masinés kultiiros poveikj, <...>. Kasdien¢je kalboje pradedamas vartoti angliSkas slengas,
keiCiasi net bendravimo formos etinés normos, sumaiSomos skirtingy bendravimo aplinkybiy
stilistikos (Ramanauskaité 2002: 12). Ji i8skyré pagrindinius Siuolaikinés modernéjancios kultiiros
bruozus: naujy kultiiriniy idéjy, veikiamy moderniy technologijy sklaidos, originaliy identitety kiiryba
(Ramanauskaité 2002: 13).

Filosofas Bronislavas Kuzmickas pasteb¢jo, kad Lietuvoje ir kitose pokomunistinése Europos
Salyse ,,zZlugus komunistiniams rezimams su jiems budingu uzdarumu, iSnykus politiniams ir
ideologiniams suvarzymams, <...> per trumpg laika pliistel¢jo labai plati ir jvairi naujybiy ir inovacijy
banga. Salia visur naujoves nesanéiy informaciniy technologijy, ¢ia kaip inovacijos buvo priimama ir
daug tokiy dalyky, kurie kitur buvo jprasti ir savaime suprantami kaip Simtmeciais nusistovéjusios
tradicijos. <..> Tad dabarties skirtingo amziaus Zmoniy patirtys ir sampratos formavosi ir
tebesiformuoja veikiamos tiek ty poveikiy, kurie, kaip tradicija, ateina i§ moderniosios praeities, tiek
ir ty, kuriuos, kaip naujybes, gimdo dinamiSka postmodernioji Siandiena, kurie skleidziasi kaip
numatomi ir nenumatomi ateities i$stkiai“ (Kuzmickas 2011: 13).
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Tradicinis  (liaudies, kaimo) muzikantas ir muzikavimas. Siuolaikiniuose
instrumentologiniuose darbuose dazniausiai vartojamas liaudies ar tradicinio muzikanto, re¢iau kaimo
muzikanto terminas. Kai kuriuose ankstesniuose darbuose liaudies muzikantas ir liaudies instrumentas
buvo jvardijami sinonimiskai taikant sgvokas folklorinis muzikavimas, folklorinis instrumentas
(kapela) ir pan., taciau disertacijoje pastarieji jvardijimai nuo pirmyjy skiriami.

Pasak A. Baikos, XIX a. pabaigos—XX a. pradzios liaudies ar kaimo muzikanty budingi bruozai
yra grojimas 1§ klausos (tik nedaugelis, pagroje styginiy instrumenty arba didy orkestruose,
i$ kity muzikanty (Baika 1984: 44-50; Baika 1994: 69-77).

Remiantis G. Kirdienés 2000 m. pateiktu senyjy karty liaudies smuikininky apibrézimu, pagal
Lietuvoje galiojancias nuostatas ,,<...> liaudies smuikininkais, visy pirma, laikomi tradicinés kaimo
ar miestelio muzikinés kultiiros atstovai — be akademinio muzikinio i§simokslinimo, i§moke griezti
savarankiskai (i§ klausos) ir, svarbiausia, iSlaik¢ sengsias griezimo tradicijas, repertuarg ir stiliy*
(Kirdiené 2000: 22). Toliau autoré svarsto, kad ,, XX a. Il puséje, pasikeitus ekonominei,
technologinei, socialinei ir kulttirinei situacijai, <...> Lietuvoje, kaip ir daugelyje kity Europos Saliy,
visiems moksleiviams suteikiamos bent jau pradinés muzikos mokslo zinios. Daugelis muzikuojanciy
iSmoksta groti 1§ gaidy (bet ne visi — i§ klausos). <...> Nors muzikantai ir perima dali senojo
smuikininky repertuaro (dazniausiai i§ gaidy arba jrasy), daugelis nebesilaiko tradicinio smuikavimo
stilistikos, improvizaciskumo ir paprociy“ (Kirdiené 2000: 22). Todél tiek mazai buvo apklausta
ketvirtos kartos (gimusiy per Antrajj pasaulinj karg ir po jo) muzikanty. Autoré¢ nurod¢, kad pasikeitus
situacijai, tenka galvoti apie nauja liaudies smuikininko, kaip ir kito liaudies (tradicinio) muzikanto,
samprata.

,Lietuviy etnografiniame enciklopediniame zodyne®, pasiremiant XVIII-XX a. pradzios
duomenimis, [liaudies ar tradicinis] muzikantas, grieZikas, muzikontas yra apibréziamas kaip
,»Zmogus, grojantis per pasilinksminimus. Jis biidavo kilgs 1§ muzikanty giminés ir groti pamokytas
tévo ar senelio arba iSmokes pats. Dazniausiai muzikantas mokejo groti keliais muzikos instrumentais,
daznas buvo rastingas, turéjo amatg arba tkininkavo. Nuo XX a. pr. muzikavimas kai kuriems
muzikantams tapo antruoju, o kartais ir pirmuoju pragyvenimo $altiniu“ (LEEZ 2015: 188). Toliau
aprasomi muzikanty instrumentiniai ansambliai: ,,Tokie muzikantai grodavo pavieniui, keliese ar po
3-8 susibure ] kapelas, kartais po 13—-20 muzikanty burdavosi i puciamyjy, styginiy ar misriy
instrumenty orkestrus. Zemaitijoje diidy orkestrai grodavo per laidotuves, atminimus, pritardavo

grojant Kalnus. MaZojoje Lietuvoje orkestrai nuo X VIII a. II p. buvo neatsiejama kultiirinio gyvenimo
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dalis. Muzikantas buvo gerbiamas savo kaime ir apylinkése. Atlyginima gaudavo pinigais, maisto
produktais (LEEZ 2015: 188).

Tradicines (kaimo) kapelas (liaudies jvardijimai kapela, kapelija, kompanija, komanda) ar
ansamblius, priklausomai nuo krasto tradicijy ir laikotarpio, gal¢jo sudaryti muzikantai, grojantys
jvairiais tame kraste paplitusiais muzikos instrumentais. Dazniausiai vesdavo smuiku ar pu¢iamuoju
instrumentu grojantis muzikantas. A. Baika nustaté Lietuvos pagrindiniy etnografiniy regiony
vestuviniy kapely tipus, susiklosCiusius veikiant tam tikro stiliaus muzikos ir instrumentinio
muzikavimo tradicijoms (Baika 1994: 77-78). Jo tipologija iki $iol pripaZjstama ir taikoma.

Folklorinio, visuomenéje neretai tapatinamo su tradiciniu, muzikavimo sampratos lietuviy
kultiiroje pokyc¢iams ar stabilumui ir paciy muzikanty savivokai $iuo metu svarbios pagrindinés
Lietuvos folkloro ansamblius ir etninés kultiiros veikla koordinuojancios institucijos, Lietuvos
liaudies kultiiros centro parengtos direktyvos. Remiantis jomis, tradiciné kapela yra nedidelis, 3—6
muzikanty kolektyvas. Atsizvelgiant | regiony tradicijas, tradicing kapela gali sudaryti styginiai,
puciamieji, dumpliniai, musamieji lietuviy liaudies tradiciniai ir atneStiniai muzikos instrumentai,

kuriais atliekama tradiciné lietuviy liaudies instrumentiné muzika [pabraukta mano — T.G]. Pagal

instrumenty sudétis kapelos skiriamos j sengsias ir vélyvasias?.

Remiantis R. Ambrazevitiaus, V. Satkauskienés ir A. Karaskos suformuluotu folkloro

ansambliy apibrézimu, tai yra ,,mégéjy arba profesionalios grupés, atliekancios liaudies vokalinés ir

instrumentinés muzikos, pasakojamosios tautosakos, liaudies teatro ir choreografijos kirinius <...>.

Siekiama perteikti tautos, etninés grupés, regiono muzikavimo, vaidybos, tarmés, apdaro, tipazo
ypatybes, pavaizduoti istoring aplinka* (Ambrazevi¢ius, Karaska, Satkauskiené 2000: 407-408).
Taigi institucinés nuostatos Lietuvos mastu reglamentuoja ir neabejotinai unifikuoja tradiciniy kapely
sudétj, jy repertuarg ir atlikimo scenoje ypatybes. Jos suteikia statiSkumo ir paciy atlikéjy suvokiamam
ansamblio jvaizdziui bei liaudies muzikos atlikimui.

Tradicines folkloro kapelas turime skirti nuo sovietmeciu suformuoty stilizuoty ar
transformuoty tipiniy kaimo kapely, kurias etnoinstrumentologai, kaip buvo jprasta ir visuomenéje,
savo darbuose neretai vadina kaimo kapelomis. Jy tipiné (Siuo metu retai kada beislaikoma) sudétis —
du ar trys smuikai, du klarnetai, vienas ar du trimitai, akordeonas ir kontrabosas, biignas, biignelis (t.y.
liaudyje paplite, taciau sovietmeciu tyrinétojy liaudies instrumentais nelaikyti, bendraeuropiniais
vadinami muzikos instrumentai). Tokiy kapely atsiradimas ir paplitimas siejamas su pokariu
atgaivintomis Dainy Sventémis: apie 1960-uosius tokiose kapelose grojo Simtai ar net tiikstanciai

muzikanty, tarp jy ir senyjy karty liaudies muzikantai. Repertuarg joms, cituodami ir aranzuodami

2 Plagiau: http://www.llkc.lt/index.php?848329337 (itiréta 2016 03 03).

28



liaudies Sokiy ir marS$y melodijas, kiiré kompozitoriai, kai kurie tokioms kapeloms ir vadovavo (Baika
1994; Kirdiené 2003, Zarskiené 2007b: 187).

Disertacijoje sinonimiskai vartojamos pagrindinés savokos — tradicinis muzikantas
Siuolaikinéje lietuviy kultiuroje arba Siandieninis (dabarties, Siy dieny) lietuviy tradicinis
muzikantas. Sios savokos buvo autorés preliminariai sudarytos ir apibiidintos, pasiremiant anks&iau
paskelbty instrumentologiniy darby analize bei sukaupta lauko tyrimy patirtimi. Jomis apibréziamas
dabartiniy laiky jaunesnés kartos tradicinis muzikantas, Siuo metu gyvenantis ir tgsiantis savo krasto
ir giminés muzikavimo tradicijas, pakankamai iSlaikes tradicinj instrumentarijy ir instrumentinj bei
instrumentinj-vokalinj Sokiy, marSy, dainy ir giesmiy repertuarg. Taciau, skirtingai nuo iki XX a.
pradzioje gimusiy muzikanty, jis daznai turi pradinj ar net ir aukStesnj muzikinj iSsilavinimg, moka
griezti i§ naty ir pats uzraSyti savo atliekama, girdima ar kuriama muzika. Jis gali gyventi ir muzikuoti
ne tik kaime ar miestelyje, bet ir mieste, yra subrendes Sioje aplinkoje, veikiamas Siuolaikinés kultiiros
bruozy. Kitas skiriamasis Siuolaikinio tradicinio muzikanto bruozas — aktyvus muzikavimas
(dazniausiai uz atlygj) zmogaus gyvenimo ciklo, kalendorinése ir bendruomenés Sventése, bent i$
dalies tesiant tradicijas. Taip pat ir daznas pasirodymas sceniniuose ar Sviet¢jiSkuose renginiuose.

Tiriamy muzikanty ir jy bendruomenés nariy, gimusiy po XX a. vidurio, asmenybeés formavosi
ir tebesiformuoja modernybés ir postmodernybés pozitiriy erdvéje. Tikétina, kad Siy epochy budingi
bruozai atsispindi ir jy mastysenose, vertinimuose, muzikavimo sampratoje. Pasiremiant dinamiskos,
nuolat kintancios, atsinaujinancios tradicijos samprata, tradicinj muzikantq ir muzikavimg
disertacijoje siekiama traktuoti ne kaip normatyvy, jau beveik iSnykusj, bet prieSingai — kaip dinaminj,
t.y. nuolat besikeiCiantj, su gyvenamgja aplinka betarpiSkai asmeniskai susijusj ir ja reflektuojantj
reiskinj.

ISsamiai paaiskinti tradicinio muzikanto Siuvolaikinéje lietuviy kultiiroje sampratg yra vienas
pagrindiniy disertacijos tyrimy tiksly. Sia samprata autoré aptaria tyrimus apibendrinanéioje
paskutingje disertacijos dalyje.

Savoka muzikinis elgesys disertacijoje apibréziama kaip muzikanto kiiniSkai iSreiSkiama
patirtis jo dalyvaujamos muzikinés veiklos kontekste. Sokio tyrinétojas Gediminas Karoblis,
pasiremdamas pranciizy filosofo Maurice’o Merleau-Ponty (1908—1961), vieno didziausiy kiiniSkumo
temos plétotojy, izvalgomis apie patyrimg Sokio tyrimuose, iSskyré potencialigjg ir aktualigja puses
(plg. Merleau-Ponty 1996: 111), pavadindamas jas $okio realizacija ir konceptu: ,,Sokio realizacija
yra aktualus Sokio atlikimas. O Sokio konceptas yra gebéjimy, supratimo ir Ziniy potencialas, kuris
leidzia individui ar Sokiy bendruomenei Sokti tam tikrg Sokj, atpaZzinti ir susieti §] potencialg su
aktualiai atliekamu Sokiu* (Karoblis 2010: 55, plg. Bakka 1995: 21, Gore and Bakka 2007: 93).
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Remdamiesi G. Karoblio idé¢ja, tradicinés muzikos realizacija galime vadinti kiekvieng
muzikinio kiirinio atlikima (variantg) ir su juo susijusj muzikinj elgesj. Tradicinés muzikos konceptu
jvardytume muzikanto gebéjimus ir ziniy sankaupa, leidZzianc¢ig muzikantui groti tam tikrg muzikinj
kiirinj, o jo klausanciai bendruomenei — jj atpazinti. Taigi, galime jzvelgti glaudy ry$j tarp tradicinés
muzikos realizacijos (atlikimo) ir koncepto: kiekvienas atlikimo atvejis papildo tradicinés muzikos
ziniy sankaupg, o kiirinio kartojimo kiekvienu atveju jgytos zinios apie atlikima turi jtakos kitai
kiirinio realizacijai (plg. Karoblis 2010: 56). Disertacijoje nagrin¢jami konkretaus muzikanto kiirinio

atlikimo — realizacijos skirtinguose konktekstuose atvejai ir jiems bidingas muzikinis elgesys.

2.3. Tradiciniy muzikanty kategorijos ir stereotipai

Etnoinstrumentologai, kaip ir Lietuvos kaimy bendruomenés, tradicinius muzikantus skirsté
kategorijas. Remdamasis rusy ir baltarusiy etnoinstrumentology darbais, Romualdas Apanavicius
i8skyré ir placiau apibudino tris tradicinio lietuviy muzikanto kategorijas (statusus): ne muzikantas,
muzikuotojas ir muzikantas, kurias nulemia atlickamos muzikos paskirtis, prasmé, repertuaras ir
gaunamas atlygis uz muzikavimg (Apanavicius 2010: 9-10). Autorius kaip atskirg kategorija sitilé
iSskirti ,,muzikos naudotojus®, kurie darbo metu turédavo ir kaip jrankius naudodavo muzikos
instrumentus (kerdziai, kaimo buignytojai, medziotojai, vaikai ir piemenukai). Mat ,,sodziaus darbuose
muzikos instrumentus naudoj¢ Zzmonés ,muzikantais“ nepripazjstami, o mokslo veikaluose
,muzikantais® tikrgja prasme laikomi tik atlikéjai, grojantys daugiausia bendratautiniais muzikos
instrumentais — smuikais, armonikomis, cimbolais ir t.t.“ (Apanavicius 2010: 9).

Pasak baltarusiy etnoinstrumentologés Inos Nazinos, baltarusiams biidinga instrumenting
garsing kurybg skirstyti j muzikq ir ne muzikg, garso ar muzikos instrumentus, jrankius | muzikinius
ir nemuzikinius, o atlikéjus instrumentininkus — | muzikantus ir ne muzikantus. Muzikai buvo
priskiriama tik su dainomis ir Sokiais, marSais susijusi instrumentinio folkloro dalis. Ja atlikdavo
muzikantai profesionalai (Hazina 2008: 267).

1966 m. austry etnoinstrumentologas Felixas Hoerburgeris pastebéjo, kad Europos tauty
kultiiroje tradicinis instrumentinis muzikavimas nuo seno siejasi su akademiniu profesionaliu ar
pusiau profesionaliu muzikavimu (Hoerburger 1966: 67). G. Kirdiené aptaré jvairialypes lietuviy
liaudies ir akademinio pusiau profesionalaus ar profesionalaus smuikavimo rySius (Kirdiené 2000: 8—
9, 22, 48, 50, 81, 101, 103104, 127, 138-140, 174). R. Zarskiené nagrinéjo Zemaitijos regiono
liaudies pudiamujy instrumenty orkestry ir profesionalaus muzikavimo rysius (Zarskiené 2009, 2012,

2013).
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Jau tarpukario lietuviy tyrinétojy darbuose pastebima tendencija liaudies muzikantus skirstyti
1 tam tikras, dazniausiai dvi prieSingas kategorijas: | paprastus ir Zymius, véliau, XX a. pabaigoje — |
mégéjus ir profesionalus (Zarskiené¢ 2005a: 117, plg. 2009: 165). Antanas Auskalnis nurodé, kad
Zzemaiciai skyré prastesnius ir meistriSkesnius liaudies muzikantus. Pastaruosius vadindavo
profesionalais, jie grodavo dazniausiai uz uzmokestj (Auskalnis 1990, 1997). Etnomuzikologai yra
pastebéje, kad ,,profesionaliais* muzikantais dazniausiai budavo vyrai, nors kai kuriais instrumentais,
pavyzdziui, kanklémis, XX a. antroje puséje dazniau grodavo moterys (Auskalnis 1990: 82; Vilys
1996: 36; Palubinskiené 1998: 35).

Muzikantus jvardijantys stereotipai. XX a. antros pusés — XXI a. pradzios lietuviy etnology
darbuose, kaip pasteb&jo etnoinstrumentologai, stereotipiSkai vartojama visuomenéje jsitvirtinusi
savoka vestuviy muzikantai, jy neskiriant nuo vestuvése vis dar griezian¢iy tradiciniy muzikanty
(Kirdiené 2000: 174).

XX a. antroje puséje—XXI a. pradzioje mokslingje etnologingje literatiiroje vestuviy muzikantai
buvo kritikuojami dél jy paciy naujai sugalvoty apeigy, kuriy metu organizuojama piniginé rinkliava
(Cepiené 1972: 217, 1984: 22; Vaicekauskien¢ 1995: 134-135). Pastebéta, kad jie savo padiy
sumanymu pradéjo rengti ,pageidavimy koncerty” ar ,labaryCiy“ apeigas, uz kurias gaudavo
kolektyvin] uzmokeéjimg (VysSniauskaite 2008: 432). Taip pat ir Siuolaikiniai krikstyny muzikantai,
matyt, nusizitréje i§ vestuviy muzikanty, XXI a. pradéjo rengti iSpirkas ir krikStynose, vadinamas
,muzikanty kose“. Tai ,.greifiausiai jy paciy prasimanytas biidas susirinkti pinigy* (Paukstyté-
Sakniené 2012: 150).

G. Kirdienés teigimu, ,,jau apie pusé¢ Simtmecio Lietuvoje muzikuojantys samdomi vestuviy
muzikantai [18skirta mano — T. G.] dazniausiai yra ne tradiciniai ar meégéjiski, o profesionaliis ar pusiau
profesionaliis muzikantai, daznai jvairiy Lietuvos muzikos mokykly, taip pat ir aukstyjy, auklétiniai,
besidomintys populiariosios muzikos ir technologijy naujovémis, jas taikantys, ta¢iau dauguma mazai
arba visiSkai neiSmanantys apie sengsias Lietuvos regionines ar lokalines tradicijas ir muzikinj
repertuarg” (Kirdiené 2000: 174).

Darbo autorés nuomone, vestuviy muzikanty stereotipas giliai jsiSaknij¢s lietuviy samonéje ir
veikia Siuolaikinés visuomenés daznai negatyvy pozitr] j dabarties tradicinj muzikantg ir jo
muzikavima. Autorés surinkti duomenys apie Siy dieny vestuvinj muzikavimg leidZia teigti prieSingai,
kad tradicinio muzikanto vaidmuo iki $iol svarbus Siandieninéje kultiroje. Jis sudétingas ir
Jvairiabriaunis, neatsiejamas nuo muzikanto bendruomenés ir apskritai Siandieninés visuomeneés
savimongs, jos poreikiy, vertinimy. Todé¢l iSvardytas muzikanty kategorijas ir stereotipus aktualu
permastyti i$ naujo.
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3. LIETUVIU TRADICINIO MUZIKANTO UGDYMAS(IS)

Lyginant tradiciniy muzikanty mokymo(si) tradicing¢je ir Siuolaikinéje kultiiroje budus ir
modelius, Siame skyriuje siekiama nustatyti pastoviuosius ir inovatyviuosius elementus, jy sasajas ir
poky¢iy tendencijas tradicingje lietuviy kulttroje.

XX a. antroje pus¢je etnomuzikologai atkreipé démesj, kad muzikavimo mokymosi biidy
tyrimas padeda atskleisti tam tikros kultiiros muzikinj mastyma, suvokimga ir vertybiy sistemg. Marcia
Herndon teigimu, ,,bidas, kuriuo perduodamos tradicijos, i§ esmés yra susijes su nagrinéjamos
kultiiros muzikiniu mastymu ir vertybiy sistema. Mokymosi metodas, naudojamas toje kultiroje,
mums suteikia svarbios informacijos ne tiek apie pat] mokymosi procesa, kiek apie tos kultiiros
muzikinj mastyma“ (Herndon, Mcleod 1979: 40). Panasiai svarsté ir Philipas Bohlmanas, teigdamas,
jog ,,zodin¢ tradicija, salygojanti muzikos kurybiskumg ir stabiluma, yra bene esmin¢ priemong,
naudojama perduodant kultiiros vertybiy sistema, pasauléziiirg, muzikinj suvokima i§ kartos j kartg“
(Bohlman 1988: 14).

[Sanalizavusi XX a. pabaigos—XXI a. pradzios archyvinius ir paskelbtus duomenis, disertacijos
autore savo 2010 ir 2012 m. darbuose pasteb¢jo, kad tradicinés mokymosi groti metodikos biidai ir
modeliai bei muzikanty instrumentarijaus kaita tradicinéje kaimo kultiiroje buvo glaudziai susije su
ankstyvaisiais asmens amziaus tarpsniais (kudikyste, vaikyste, paauglyste, jaunyste). Dazniausiai

groti buvo mokomasi i§ klausos®.

3.1. Asmens vidinés motyvacijos ir muzikinio idealo vaidmuo

Lietuviy tradicingje kultiiroje vyresnés ir jaunesnés kartos muzikantai beveik sutartinai i§skyre
Sias pagrindines asmens, norin¢io tapti muzikantu, savybes: muzikinius gabumus, ypac¢ gerg muziking
klausa; norg muzikuoti, arba viding motyvacijg, ir nuolatinj nuosekly muzikavimo gebéjimy lavinima.
Kaip teigé etnomuzikologai Alanas P. Merriamas ir Johnas Blackingas, daugelyje kultiiry muzikantu
néra tampama, juo gimstama.

Taip pat ir lietuviy tradicingje kultiiroje nuo seno pastebima, kad labai svarbu turéti jgimty
muzikiniy gabumy ir juos lavinti nuo kudikystés. ,,Griezti smuiku skatindavo tik tokj vaika, kuris

turéjo labai gerg muzikine klausg™ (Kirdiené 2000: 103). Mokinio klausg tradicinio muzikavimo

3 Sis autorés atliktas muzikavimo ugdymosi tradicinéje kultiiroje tyrimas buvo pagrjstas trisdesimt penkiy reprezentatyviy liaudies muzikanty
pateikta medziaga. Daugiau kaip puse $iy pateikéjy apklausé autoré. Dauguma pateikéjy buvo senyvo amziaus liaudies muzikantai (vyrai ir moterys),
gyvenantys jvairiose Lietuvos vietovése (daugiausia Aukstaitijoje ir Dzikijoje), peréme savo kraSto instrumentinés muzikos tradicijg ir griezti iSmoke
i§ klausos. Tirta mokymosi griezti tradicija, démes;j telkiant j pagrindinius mokymosi etapus — nuo kaidikystés iki paauglystés.
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mokes mokytojas daznai tikrindavo, duodamas isderintg instrumentg ir liepdamas jj sustyguoti. Be to,
jis mokiniui liepdavo iSkart pakartoti savo kg tik pagriezta melodija ir vertindavo itin reikliai: ,,ISkart
pasimato, ar iSmoks, ar ne. Jeigu jau negali pagrajyti, tai i§ tokio muzikantas niekuomet nebus‘
(Urbiené 1988: 454). Panasiai blisimo muzikanto gabumai buvo tikrinami ir Vakary Baltarusijoje.
Pirmiausia jis turédavo iSmokti susiderinti cimbolus, kartu ir suvokti jy darng (Pomomnuu 2009: 49).

Vidiné motyvacija labai svarbi ne tik pradedant mokytis groti, bet ir iSlaikant bei tobulinant
muzikinius gebéjimus. Motyvuotas asmuo yra suinteresuotas ilgg laikg atkakliai ir sistemingai dirbti,
mokytis, siekti uzsibrézto tikslo — Sios savybés yra itin svarbios, norint iSmokti griezti muzikos
instrumentu. Pasak psichologés Ischtos Lehmann, ,,vidiné motyvacija (vidinis stimulas) —
vertingiausia motyvacijos forma. Ji atsiranda, kai vaikai deda visas pastangas i$ smalsumo, malonumo
ar susidome¢jimo tema ar veikla, ir tuomet joks iSorinis postiimis <...> jiems nereikalingas. Vidinis
impulsas <..> didina iStverme, stiprina koncentracija“ (Lehmann 2009: 19-20). Suaugusio Zmogaus
paskatinimas labai svarbus, bet taip pat svarbi ir asmeniné vaiko pasirinkimo laisvé, padedanti
suformuoti kiurybinga, savarankiSka vaiko asmenybe. Pastebéta, kad Siomis ir Siandien aktualiomis
nuostatomis paremta visa lietuviy tradiciné vaiko muzikinio ugdymo sistema.

Kalbédami apie savo muzikavimo pradzig, dauguma vyresnés kartos tradiciniy muzikanty
prisiming savo didziulj uzsidegimg ir norg muzikuoti, kuris, anot jy, yra bene svarbiausias ,,vedlys* jy
muzikiniame kelyje. I§ Obeliy krasto (Rokiskio r.) kilusio liaudies dainininko ir muzikanto Jono Sirvio
tvirtinimu, ,,muzikai reikia ukvatas ir jaunuma® (Zilinskaité 1988: 111). Pasak puikaus Punsko krasto
armonikininko ir $okéjo Sigito Sliauzio (g. 1936 m. Slynakiemio k., gyv. Valingiy k., Punsko vls.,
Lenkijoje), ,,jei nér patraukimo, tai jau ne muzikantas ir ne $okéjas, ir ne dainininkas‘.

Daugelis senyjy karty muzikanty, nesvarbu, ar griezti iSmoke savarankiskai, ar pamokyti kity
muzikanty, teigé, kad mokytis pradéjo savo noru. Tévai neskatindavo mokytis ir nemokydavo vaiky,
jei jie patys nerodydavo noro. Sakydavo, kad prievarta vaiko neiSmokysi (plg. Kirdien¢ 2000: 103).

Tradicinéje kultiroje pradedantys muzikuoti vaikai paprastai jau turédavo savo muzikanto
idealg. Juo daZnai tapdavo namuose grieziantis Seimos narys ar giminaitis. Jeigu artimiausioje
aplinkoje muzikanto nebuidavo, tuomet vaikas dairydavosi jo kaimynystéje. Sekdamas suaugusiyjy
pavyzdziu vaikas jau nuo mazens buvo motyvuotas iSmokti groti. Muzikanto autoritetas vaikui daré
didziule jtaka. Vaikas stebédavo, kaip muzikantas laiko instruments, klausydavosi jo grieziamy
melodijy, jas jsidémeédavo ir grjzes mégindavo pakartoti.

XX a. pirmos pusés Skriaudziy kanklininkas Kazimieras Banionis prisimena, kad kai buvo

deSimties mety, jj labai suzavéjo Prano Puskunigio muzikavimas. Véliau P. Puskunigis jam leido

“TGa (garso ir vaizdo jrasai), 2009 m. uzr. G. ir A. Kirdos, D. Jucius ir T. GraSyté.
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»apuostyti“ savo kankles ir tai paskatino K. Banionj pradéti muzikuoti. P. Puskunigis jam buvo
didziulis autoritetas: geras kanklininkas, puikus mokytojas, taip pat ir didelis lietuvybés puoselétojas
— ,,pratino mus Zzaisti, graziai elgtis, grynai lietuviskai kalbéti* (Banionis 1988: 176).

Smuikininkas Stasys Jakubauskas (g. 1930 m. Zagariy k., Seiny vls., gyv. ten pat) vaikystéje
girdédavo, kaip kaimynystéje griezdavo vyresnis muzikantas, nueidavo pas jj ir papraSydavo duoti
palaikyti jo smuika. Keleta smuikeliy pasidare ir pats: pirma i§ pusies, o antrg — i§ liepos medienos.
Muzikantas prisimena, kad jo aniiké Violeta Cernelyté (g. 1988 m. Zagariy k.), kuria jis nuo astuoneriy
mety moké smuikuoti, pirmiausia taip pat nor¢jo palaikyti rankose jo smuika, taip ,,po truputj — ir
,,apsirgo‘®.

Tradicing mokymo griezti metodika i§ dalies tesé ir kai kurie i§ liaudies muzikanty Seimy,
giminiy kile profesionaliis mokytojai. Smuiko mokytojas Algirdas Jancas (g. 1942 m. Gudeliy k.,
Vilkaviskio r., gyvenantis Marijampoléje) pradé¢jo smuikuoti i§ klausos, pamokytas tévo, liaudies
smuikininko Juozo Jan¢o (1909-1996 m., g. Bubeliy k., Punsko vls., Seiny aps.). Disertacijos autorei
jis pasakojo, kad véliau, tapes profesionaliu smuiko mokytoju, dirbdamas muzikos mokykloje, rémési
savo ankstyvgja muzikavimo patirtimi ir pagrindinémis smuiko pedagogo Algirdo Griciaus
smuikavimo mokyklos idéjomis. Tai jam leido sukurti jo vadinamg lietuviskq metodikq: pirmiausia
vaikus jis moko griezti lietuviy liaudies melodijas i§ klausos — pamoky metu visada i§ pradziy
pagriezia pats, ypac kai mokomasi naujo kiirinio. Anot A. Janco, ,,vaikui turi biiti geras jspudis, tikras
instrumentas, geras tikras atlikéjas*®.

A. Gricius pastebe¢jo, kad dabartinése mokyklose muzikos mokymas daznai yra apsunkinamas,
nes nuo pat pirmyjy muzikavimo bandymy nepaisoma zmogaus muzikinio suvokimo ypatybiy.
Didziausias démesys kreipiamas | instrumento laikyma, pirStuote, naty skaityma ir kitus techninius
dalykus. Pasak jo, pradéti mokyti pirmiausia reikia kaip tik nuo paprasty, gerai zinomy dalyky ir
lavinti mokinio aktyvy vidinj girdéjima: ,,Rankos, realizuodamos §j gird¢jimg, paklusdamos jam,
pacios (savaime) atras judesius, reikalingus tokiam skambéjimui iSgauti® (Gricius 2008: 64).

Tirty tradiciniy muzikanty iSsakyta patirtis leidzia padaryti iSvadas, kad ir tradicingje, ir
Siuvolaikinéje kultiiroje muzikinio ugdymosi procese labai svarbus vidinés motyvacijos ir muzikiniy
gabumy vaidmuo. Kaip tradicingje, taip ir Siuolaikinéje kultiiroje vaiko viding motyvacijag mokytis
tradiciSkai griezti neretai paskatina Seimoje, giminéje ar bendruomenéje pripazinto, autoritetingo
muzikanto (mokytojo) muzikavimas bei galimyb¢ susipazinti su muzikos instrumentu: i§ pradziy bent

jau palaikyti jj rankose, o paskui ir paciam pasidaryti. Dauguma miisy tiriamy, i§ muzikaliy giminiy

> MFA DV 139, 2009 m. uzr. G. ir A. Kirdos, D. Jucius, T. Grasyté.
¢ TGa (garso jrasas), 2010 m. uzr. T. Gragyteé.
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kilusiy jaunesiy karty tradiciniy muzikanty groti pradéjo paskatinti savo artimyjy: broliy, tévy ar
dédziy, seneliy. Jie tapdavo pirmaisiais sektinais mazyjy muzikanty pavyzdziais (zr. p. 36—40).
Artimieji, patys biudami tradiciniai muzikantai, pastebédavo savo Seimos ar giminés mazyjy
muzikinius gabumus ir, taikydami tradicing metodika, skatindavo juos mokytis, ugdytis bei stiprinti
savo viding motyvacijg. Kuo tvirtesné vaiko motyvacija ir pasiryzimas — tuo didesné tikimybe¢, kad jis

taps muzikantu.

3.2. Muzikanto ugdymo(si) modeliai tradicinéje kultiiroje

Lietuviy tradicingje kultiiroje instrumentinio muzikavimo pradzia dazniausiai buvo susijusi su
piemenavimu. KerdZiaus ar vyresniyjy piemeny pamokyti, i§ gamtoje randamy medziagy vaikai
pasidarydavo sau jvairiy rasiy muzikos instrumenty (saviskambiy, aeorofony, chordofony) ir jais
muzikuodavo, zaisdavo.

Piemenys naudojo ,,Svilpukus, birbynes, molinukus, rago ir medinius trimitus, kurie buvo
nepakei¢iami signaliniai jrankiai — darbo priemoné (Bielinis 1978: 92; Ciuciurkiené-Mikstaité 2007:
75). Daugelis vyresniy karty (gimusiy iki XX a. vidurio) muzikanty i§ visos Lietuvos teigé pirmuosius
praktinio muzikavimo jgiidZius jgij¢ biitent vaikystéje piemenaudami. Blisimasis muzikantas turéjo
gebéti pats pasidirbti nors ir paprasta muzikos instrumenta ir juo Zaisti. Muzikantai teige, kad
piemenaudami jie ne grodavo, bet Zaisdavo. Svarbu pastebéti, kad Zaisti yra senas lietuviy zodis, dar
XIX a. viduryje reisSkes ,groti muzikos instrumentu®, o véliau pradétas vartoti tik vaiky muzikavimui
jvardyti (LKZe; Buracas 1939: 136-137; Vitkauskas 1940: 150; Kirdiené 2000: 36, gimonyté—
Zarskiené 2003:119; Vyginas 2002: 289; Vyzintas 2003: 10—11; Pliuraité-Andrejeviené 2012: 49).

Daznai muzikantas pirma pasigamindavo puciamajj instrumentg. Vaikystéje piemenaudamas
Svilpuka buvo pasidirbes utenikis Peterburgo armonikos virtuozas Valentas Trainys’. Jvairias
birbynes, Svilpynes, lumzdzius, ragelius ir trimitus piemeniu bidamas darési Zymus Zemaiciy
kanklininkas Stanislovas Abromavicius. Buracas taip pat mini i§ builio Zolés stiebo darytus skuducius,
ozragius, trimitus, birbynes: ,,Seniau kiekvienas piemenélis mokédavo birbyne¢ pats pasidaryti ir ja
biidavo didelé géda nemokéti diidelés pasidaryti ir ja pagroti” (Buracas 1993: 491, 497). Punsko apyl.

gyvenantis smuikininkas Jonas Nevulis piemenaudamas taip pat pasidarydavo gluosnio diideliy®.

LKA, UKM, 2004 m. uzr. R. Garsonas; MFA DV 202, MFA DV 203, TGa (vaizdo jrasas), 2010 m. uzr. T. GraSyté
8TGa (garso jrasas), 2009 m. uzr. G. ir A. Kirdos, D. Jucius ir T. Grasyté
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»Piemens mokyklg®“ iSéj¢ muzikantai groti iSmokdavo savarankiSkai, nusiklaus¢ nuo
grojanciy artimyjy, giminai¢iy ar kaimyny, kartodami nuolat aplinkoje girdétas dainy, giesmiy, Sokiy,
zaidimy melodijas. Muzikavimo mokymosi situacijg puikiai iliustruoja kanklininko P. Stepulio (g.
1913 m. Seiny aps.) prisiminimai apie ,.téviskés konservatorijas“: ,,Zaisdavome muzikavima, ypa¢
smuiku. Imituodavome jo grojima. Ant lentelés pritvirtini siiily, jtempi po jais pakiSta balané¢le
(,,kumelaite*), i§ arklio uodegos asuty pasidarai smiciy, iSsmaluoji ir Cirpini — ¢y, cy, cy... Ir dainuoji
<..>. Kai surandi smuikely kokig galimybe iSvesti melodijg — tai toks grozis, nors sutirpk. Tetos
sakydavo — prabilo smuiko smegenys. Taip, matyt, liaudies kiiryba gimsta ir plinta. Be jokiy muzikos
moksly, uztenka nusiklausyti ir kg nors nuo saves pridéti. Taip laikui bégant pasidarai muzikantu*
(Vyzintas 2003: 10-11). Taigi jiems buvo svarbu ne kaip (kokios kokybés garsu, kokia darna ir
garsaeiliu) griezti, o pats muzikavimo, muzikinio instrumentinio zaidimo faktas (Kirdiené 2000: 96,
102; Grasyte 2012: 14).

Instrumenty dirbimas vaikystéje (ganant ar namuose), kaip ir muzikavimas jais, tradicingje
kaimo kultiiroje buvo tarsi neraSyta taisyklé. Nupirkti vaikui muzikos instrumenta jstengdavo ne
kiekvienas. Kaimo zmoniy pozitriu, nemokantis pats pasidaryti instrumento yra net vertas pasaipos,
juolab kad toks meistravimas ugdé vaiko kiirybinguma, lavino vaizduote. Etnomuzikologo Evaldo
Vyc¢ino pasteb¢jimu, vaiky muzikos instrumenty meistravimas néra betikslis, jis svarbus tradicinés
pedagogikos metodas: norint iSmokti groti, biitina paciam pasidaryti instrumentg (Vyc¢inas 2002: 289;
Grasyte 2010: 22, 2012: 14).

Piemeny mokykla leido vaikui iSsiugdyti glaudy ryS$j su kasdien stebima gamta. Muzikos
instrumenty dirbimas i§ gamtiniy medziagy, gamtos garsy pamégdziojimai jvairiais instrumentais ir
muzikavimas gamtoje lavino vaiky muziking klausa, kiirybinguma, vaizduotg ir jautrumg.

XX a. antroje pus¢je sovietizacijos ir kolektyvizacijos procesai galutinai sunaikino
kolektyvinio ganymo tradicijas’. Nebelikus bendry ganykly, nutriikus ganymo paprociams,
piemenavimas iSnyko ir kaip tradicinio muzikavimo mokymosi institucija. Vis délto jdomu patyrinéti,
ar Siuolaikinéje kultiiroje muzikinio ugdymo procese tradiciniai muzikantai yra iSlaike¢ santykj su
gamta (medziagomis ir garsais) bei geb¢jima Zaisti instrumentais ir juos pasigaminti.

Muzikavimo tradicijos nuo seniausiy laiky buvo perduodamos ir tesiamos Seimoje ir giminéje.
Muzikaliy Seimy ir giminiy vaikai daznai paveldédavo polinkj | muzika, o jgimtus gabumus ugdo ir

nuo mazens supanti muziking aplinka. Pastebé¢je vaiko muzikinius geb¢jimus, pradéti mokytis groti ji

° Ganymo papro¢ius, jy kaita placiau nagrinéjo Regina Merkiené (Merkiené, Regina, 1989: Gyvuliy tikis XVI a. — XX a. pirmoje puséje,

Vilnius), piemenavimo ir liaudies pedagogikos sasajas nagriné¢jo Romanas Jonas Vasiliauskas (Vasiliauskas, Romanas Jonas, 2006: Lietuviy liaudies

pedagoglka jaunosios kartos somallzacuos fenomenas (XIX a. antroji pusé¢ — XX a. pradzia), Vilnius, Vilniaus Pedagoginis universitetas. Piemenavimo
tradicijas Svencioniy kraste tyrusi Regina Ciuciurkiené-Mikstaité atkreipé démesj ir j jy muzikavimg (Ciuéiurkiene-Mikstaité 2007: 24-25).
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paprastai paskatindavo artimieji. Lietuviy tradicinéje kultliroje dazniausiai mokyti groti imdavosi
vyrai: senelis, tévas, brolis, dédé, re¢iau — moterys. Taciau moterys: senelés, motinos, tetos pirmosios
pastebédavo vaiko muzikalumg. Ugdydama vaikg, dainuodama, zaidindama jj, motina turé¢jo puikia
galimybe pazinti jo biidg ir gabumus. Tévas mokyti imdavosi daZzniausiai kiek véliau, kai jau
pastebédavo vaiko norg muzikuoti bei jo pastangas. Prad¢jes griezti savo paties pasigamintu ar jsigytu
instrumentu, vaikas i$ tévo gaudavo instrumentg kaip savo muzikalumo jvertinimg (tévas leisdavo
groti jo paties instrumentu, arba nupirkdavo vaikui naujg) (Grasyté 2010: 34).

Lietuviy tradicin¢je kultiiroje pradedanciyjy tradicisSkai muzikuoti amzius buvo labai jvairus —
nuo trejy iki dvideSimties mety. Anksciausiai griezti pradédavo muzikanty Seimy ir giminiy vaikai.
Nuolatos matydamas, girdédamas muzikuojanéius Seimos narius bei giminaiCius, vaikas
nesagmoningai perimdavo muziking tradicijg.

Tradicinés muzikos mokymosi biidai buvo panasiis ir kitose tautose. Siaurés ryty Baltarusijoje
instrumentinio muzikavimo tradicija daznai biidavo perduodama Seimoje, bet Zinomi ir faktai, kad
pradedantis muzikantas gaudavo patarimy i§ vyresniy savo krasto muzikanty. Kaip teigé A.
Romodinas, geriausiais muzikantais dazniausiai tapdavo tie, kurie mokési nuo ankstyvos vaikystés ir
kasdien gaudavo muzikavimo impulsy (Pomogun 2009: 44).

Paprastai muzikuoti skatindavo vyriausiaji vaika, dazniausiai, stiny. Mergaites mokydavo
retai, nebent jei Seimoje nebuvo siiny. Jaunesni Seimos vaikai muzikuoti dazniau iSmokdavo
savarankiSkai arba juos pamokydavo vyresnieji broliai ir seserys. Muzikalioje Seimoje groti
iSmokdavo visi vaikai, tac¢iau jprastai muzikavimg tesdavo tik berniukai. Nuo seno pagal kaimo
tradicijas vestuvése dazniausiai grodavo vyrai, o vestuvése grojanc¢iy motery pasitaikydavo reciau.
Jaunesnysis vaikas, net ir labai norédamas muzikuoti, turédavo mokytis slap¢iomis. Muzikuojantis
tévas ar vyresnis brolis paprastai drausdavo ne tik mokytis griezti muzikos instrumentu, bet net ir
paimti jj j rankas (Kirdien¢ 2000: 103). Ypa¢ muzikantai tausodavo smuika, veikiausiai dé¢l jo
netvirtos, palyginti su kitais instrumentais, konstrukcijos, bijodami, kad vaikas gali jj sulauzyti ar
kitaip sugadinti.

R. Zarskienés uzraSytas dziiky smuikininkas Vincas Petrauskas (1910-1999 m.) i§ Lazdijy r.,
Palitiny k., pasakojo, kad ir jo tévas buvo smuikininkas. ,,Maziems vaikams <...> jis neduodavo savo
instrumento, todel, kai sekmadienj i§vaziuodavo | baznyc¢ia, Vincukas, budamas 5-6 metuky, nuo
peciaus pasiimdavo smuikg ir mokydavosi groti. Vieng kartg ji tévas uzklupo besmuikuojantj, bet,
kadangi jau visai neblogai griezé, nuo to karto leido stinui imti jo instrumentg® (Zarskiené 2010: 35).

Taciau draudimas ne vieng vaikg tik dar labiau paskatindavo: ,,Kai draudé, dar didesné

akvata biidavo* (Augénaité 1998: 19). Vaikas, tévui nesant namie, daznai pasiimdavo jo instrumentg
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ir mégindavo juo groti, 0 motina neretai zinodavo apie vaiko slapta muziking praktika. Punioje
(Alytaus aps.) gyvenantis A. Vitunskas prisiminé, kad ,,brolis armonika nedavé groti. Kartg jis
pasigeré ir nebegaléjo Sokiuose groti. Broliené, zinodama, kad a§ kartais slapia paciupdavau
armonikg, atne$¢ instrumentg ir prasé gelbéti. Nuo to laiko brolis nedraudé (Augénaite 1998: 19).
Peterburgo armonikos muzikantas Valentas Trainys (Utenos aps., gyv. Utenoje) prisimena, kad jo
tévas grojes trieile Peterburgo armonika, ja labai saugojo ir laiké uzdéjes aukstai ant spintos. Kuomet
namiskiai iSeidavo 1§ namy, Valentas nusikeldavo armonikg ir mégindavo groti slapCiomis: ,,Matyt,
prigimtis davé. Vis riipéjo armonika nuo spintos nusitraukt. Tévas mokéjo grot“!?. Sis trumpas
apibuidinimas puikiai atspindi tradicing mokymosi griezti metodika.

Smuikininkas Feliksas Baltrusaitis pasakojo, kad jo tévukas turéjo gera smuika, kurio nickam
neduodavo, todél savo pirmajj smuikelj jis pasidaré i§ lentelés, o po to brolis leido groti savo smuiku!!.
IS Tauragés krasto kilgs Vincas Sadauskas (g. 1946 m.), vaikystéje grojes bosu diidy orkestre, labai
noréjo iSmokti groti vyresniojo brolio klarnetu. Vincas bandydavo piisti brolio klarnetg visiems i$¢jus
1 darbus, bet viskas buvo veltui, nes brolis, pergudraves jaunélj, paslépdavo klarneto liezuvélj. ,,Kartg
<...> labai jdémiai sekiau, kur brolis, pagrojes klarnetu, slepia liezuvélj. Pastebéjau, kad jj uzdeda ant
visados atdary kambario dury virSaus. Visiems i8¢jus i darbus, a$ jau grojau, — prisimena Vincas. —
Per dieng, niekieno nemokomas, a§ iSmokau groti kelias lietuvisky dainy melodijas. Grjz¢ broliai,
iSgirde taip puikiai begrojantj jaunélj, net nustebo ir daugiau klarneto liezuvélio nebeslépé‘
(Batavicius 1995: 345).

Lietuviy tradicinéje kultiiroje muzikantais dazniausiai biidavo vyrai. Motery muzikanciy
pagaus¢jo XX a. viduryje ir antroje pus¢je. Muzikavimo paprociai bei tam tikri senesni muzikavimo
reglamentai prad¢jo kisti kartu su poziiiriu | muzikavima, tipiniy kapely, Seimyniniy ansambliy
reiSkinio suklestéjimu, taip pat su jvairiy rasiy styginiy ansambliy atsiradimu ir iS§populiaréjimu
(Palubinskiené 1996, 2007: 210; Kirdien¢ 2000: 21, 2013: 435, 508, 526). Merginos ir moterys itin
daznai griezdavo pritariamaisiais instrumentais, pavyzdziui, basetle, cimbolais, mandolina, gitara,
kanklémis (Auskalnis 1990: 82; Vilys 1996: 36; Palubinskiené 1998: 35; Kirdiené 2005b: 20, 2013:
435, 487, 489, 497, 505, 511, 513, 535, 536, 539, 540, 543-546, 554, 580, 597-599, 614-615;
Zarskiené 2007b: 180; Grasyté 2012: 16). Panasios tradicijos, kaip pastebéta mokslininky, gyvavo ir
kitose Europos Salyse, pavyzdZiui, Norvegijoje, Vengrijoje (Gjertsen 1996: 33; Tari 1999: 127).

Lenky etnomuzikologé Anna Czekanowska nurodé¢, jog Lenkijos Tatry kalny aukS$tumy

muzikos tradicijos ir §iandien daugiausia saugomos motery. Vyrai yra labiau linke j muzikos naujoves,

VLKA, UKM, 2004 m. uzr. R. Garsonas; MFA DV 202, MFA DV 203, TGa (vaizdo jrasas), 2010 m. uzr. R. Garsonas ir T. Gragyteé.
11JZa, 2009 m. uzr. J. Zvonkuté.
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eksperimentus, todél, motery nuomone, juos reikia kontroliuoti, kad laikytysi tradicijy. Jos suvokia,
kad muzika yra svarbi Tatry regiono etnokultiirinio tapatumo palaikymo grandis, todél su ja elgtis
reikia pagarbiai. Bet kokie nukrypimai nuo tradicijos gali sukelti grésme tautos islikimui
(Czekanowska 2006: 109).

Tradicingje kultiroje moterys ugdydavo vaiko muzikinius gabumus nuo pat mazZens, o
paaugusius paskatindavo pradéti mokytis, remdavo vaiko mokymasi griezti net ir slap¢ia paémus tévo
muzikos instrumentg. Tg liudija ir archyviné, ir skelbta medziaga i§ visy Lietuvos etnografiniy
regiony. Biisimo tautosakos rinkéjo ir pedagogo, kilusio i§ BirZzy, Stasio Paliulio mama buvo gera
dainininké, tur¢jo grazy balsg ir gerg klausg. Gimnazijos baigimo proga kaip paskatinimg ir
palinkéjimg ji savo stinui padovanojo liaudies darbo smuikelj. Juos jis iSmoko griezti, o véliau Siuos
gebéjimus pritaiké mokydamas muzikos kitus (Paliulis 1985d: 109). Zemaidio, Luokés krasto
smuikininko Juozo Zilvi¢io sesuo pasakojo: ,,jo pirmas Zaislas buva ta smuikg ¢yrenti. <...> Kartg jis
sédeja ant takelia, o karvé gyliava nuo vabaly ir per jj perbéga. Jis labai verke, ji labai uzgava. Mama
padavé jam tévelio smuike, ir ty asary neblika® (Kirdiené 2007: 123). A. Tamulionis i$ Druskininky
1§ pradziy iSmoko groti armonika, véliau cimbolais. Pirmaja armonikg Adolfui atneS¢ teta. Nors
instrumentas buvo senas, sukiuzes, oras Svilpé pro prakiurusias dumples, taciau SeSiametis labai
dziaugési tokia galimybe mokytis (Kar¢emarskas 2007: 154).

Rec¢iau moterys pacios mokydavo vaikus groti. Muzikant¢ S. Mikuziené (g. 1913 m.
Vieksniuose), savarankiskai iSmokusi groti armonika (tarnaudama ji slapta pasiimdavo Seimininko
stinaus armonikg), ir savo SeSiameCiam siinui nupirko armonikg. Paauges jis iSmoko groti ne tik
armonika, bet ir smuiku, diida (Urbien¢ 1988: 456). Vilniaus krasto muzikantas Piotras Kacianovskis
pradéjo skambinti biidamas SeSiolikos. Ji groti iSmoké cimbolininké Marija Juralovi¢, gyvenusi uz
penkiy kilometry (Kar¢emarskas 2007: 154). Lietuvininky muzikanté E.
Grigolaityté—Kondrataviciené i§ Pagégiy aps., Bitény k. (1910—1995 m.) lanké privaciag mokykla ir
ten iSmoko griezti smuiku. Véliau ir savo dukteris moké muzikos (Kirdiené 2005b: 17).

Panaiiis tradicinio mokymosi groti modeliai buvo nustatyti ir kitose Europos $alyse. Svedy
instrumentologas Magnusas Gustafssonas nustaté deSimties etapy tradicinio muzikavimo mokymosi
modelj, pagrista Jonassony S$eimos i§ Piety Svedijos pavyzdziu (Gustafsson 1996: 37-45).
Aprasydamas tradicinio mokymosi, etapus kaip pavyzdj jis pateiké pietinés Svedijos septintos kartos
smuikininko Axelio Jonassono mokymosi istorij3. Jis buvo jauniausias vaikas, todél tévas jo nemoke,
muzikuoti skatino tik mama. Kai biisimajam muzikantui suéjo SeSeri, ji nupirko jam pirmajj

instrumentg — lupine armonikélg. Véliau vyriausias brolis Johanas padovanojo seng akordeong.
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Biidamas aStuoneriy mety, Axelis gavo pirmgajj muzikanto atlygj ir buvo pripaZzintas geru apylinkés
muzikantu, tac¢iau labiausiai jis noréjo iSmokti griezti smuiku:

Tévas uzdraudé man griezti jo smuiku. Jis buvo naujas (pagamintas 1907 m.), todél saugojo, kad kas nesulauzyty.
Geresnio uz §j smuika tévas nebiity galéjes jgyti. <...> Tévui i$é¢jus, nusiimdavau smuika nuo sienos, kur jis kabédavo, ir
pamégindavau uzgauti stygas. Kartais pagriezdavau vieng ar dvi frazes. Mama isgirdo, kad turiu gera klausa, ir skatino
mokytis griezti paslap¢iomis. Po kurio laiko i§mokau kelias senas tévo melodijas. Po trijy ménesiy Axelis ryZosi i§duoti
savo paslapt] tévui — paprasé jo smuiko, pirmiausia jj suderino ir pagrojo. Stinaus gebéjimy nustebintas tévas pradéjo ji
mokyti (Gustafsson 1996: 42).

Panasiai apie Vitebsko apskrities Siaurés ryty Baltarusijoje liaudies instrumentinés muzikos
mokymasi rasé¢ A. Romodinas. Pasak jo, Siame krasSte jauno muzikanto ugdymas vyko, i§ vienos pusés,
savo bendruomengje, vertinant bendraamziams, o i$ kitos pusés — kiirybinéje atskirtyje, susikaupus,
muzikuojant net ir paslapcia (Pomoaun 2009: 51). Individualaus ir vieSo muzikavimo veiksniai padéjo
muzikantui formuoti individualy stiliy. Muzikantas ] tradicijg jsitraukdavo zingsnis po Zingsnio.
Pirmuoju muzikanto pripazinimu tapdavo vieSas grojimas jaunimo sambiriuose, vakaréliuose, i
kuriuos paprastai kviesdavo tik labiausiai patinkancius, geriausius muzikantus (Pomomua 2009: 51).
Kitas svarbus etapas — muzikavimas jaunimo vakarelyje vestuviy iSvakariy metu. Treciasis etapas —
muzikavimas vestuvése su vyresniais muzikantais (Pomoaun 2009: 53).

Disertacijos autoré, pasiremdama M. Gustafssono sudarytu muzikinio ugdymosi modelio
pavyzdziu, nustaté taip pat deSimties pagrindiniy etapy lietuviy tradicinio muzikanto mokymosi
Seimoje ir gimingje modelj: 1) tévas draudzia vaikui liesti jo instrumenta; 2) vaikas pats pasidaro
instrumentg (arba jam nuperkamas paprastas instrumentas); 3) vaikas (ypac jaunélis) slapcia mokosi
griezti tévo muzikos instrumentu; 4) pirmiausiai atliekamas daznai girdimas kirinys (daina, giesmé,
zaidimas ar Sokis); 5) kiirinio melodija pirmiausiai pasidainuojama (paniiiniuojama), tik po to
grieziama; 6) tévas jvertina vaiko muzikinius gabumus ir nuperka vaikui geresnj instrumenta; 7)
pirmasis vieSas pasirodymas Seimyniniame ansamblyje drauge su tévu; 8) vaikas griezia vienas arba
naujai suburtame kaimo muzikanty ansamblyje; 9) vaikas iSmoko téva naujy, kaime populiariy Sokiy
melodijy; 10) stinus ir tévas vieSose kaimo erdvése griezia atskirai, kaip lygiaverciai muzikantai

(placiau zr.: GraSyte 2012: 17).

3.3. Tradicinio muzikanto ugdymas(is) Siuolaikinéje kultiiroje

ISanalizavus, kaip mokési groti pagrindiniai disertacijos pateikéjai ir kiti aptariami jaunesniy
karty tradiciniai muzikantai, paaiskéjo, kad iki Siol iSliko daug sgsajy su senuoju lietuviy tradicinio
muzikavimo mokymo(si) Seimoje ir gimin¢je modeliu. Dauguma pagrindiniy pateikéjy mokytis groti,
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kaip ir ankstesniy karty tradiciniai muzikantai, prad¢jo sekdami vyresniy savo Seimos, giminés nariy
arba kaimyny pavyzdziu. Svarbu pastebéti, kad ilga laika jie kartu su jais ir muzikavo. Galime
pastebeti, kad naujg instrumentarijy ir kitas inovacijas jie dazniausiai perimdavo i§ savo bendraamziy
ar nedaug uz save vyresniy muzikanty ir kitos muzikinés aplinkos.

Punsko krasto (Lenkija) dumpliniy instrumenty muzikantas Juozas Bancevicius (g. 1948 m.)
augo labai muzikalioje Valin¢iy kaimo giminéje. Jo senelis Jonas BenceviCius griezé smuiku,
1992 m.) ir ypa¢ puikiai — brolis Antanas Bancevicius (g. 1918 m., po Antrojo pasaulinio karo
iSvaziaves | Lietuva, palaidotas Seirijuose).

J. Banceviiaus tévas griezé ir ,,ant gudzikinio armoniko“ (vokiska diatoniné armonika
,Hohner®), ja skatino griezti, pamoké¢ siiny. Griezti akordeonu $is pradéjo budamas trylikos—
keturiolikos mety ir juo muzikuoja iki Siol. Jo pirmuoju akordeono mokytoju tapo Siek tiek vyresnis
muzikantas Vitas Uzdila (g. apie 1941 m. Kreivény k., Punsko vls.), mokydamas Seiny lietuviy
draugijos nupirktu akordeonu. Pasak J. BanceviCiaus, tuo metu (apie 1961 m.) Punsko kraste
akordeong ,,sunku biidavo gauti ir jpirkti“!.

Nuo mazens J. Bancevi¢ius muzikavo savo Seimos ar giminés ansamblyje su tévu, déde Antanu
ir teta Ona. Vestuvése jis prad¢jo griezti nuo keturiolikos mety (Zr. 1 nuotr., p. 184). IS V. Uzdilos
iSmokta valsa ,,Lietuvi, prikask liezuvi“ J. Bancevi¢ius akordeonu iSmoké griezti ir savo jauniausig
siny Dariy (g. 1982 m.), dabar su Seima, kaip ir kiti du Banceviciy vaikai, gyvenant] Toronte
(Kanadoje) ir jau neberandantj laiko muzikuoti.

IS muzikalios Merkinés kraSto giminés yra kiles Kestutis Kaupinis (g. 1971 m.): jo senelio
broliai Karolis ir Petras Kaupiniai (g. 1916 m. Jokubiskio k., Liskiavos vls., Alytaus aps., gyv.
Nemunaityje, Alytaus r.) buvo muzikantai. P. Kaupinis garsé€jo kaip Nemunaicio kaimo (Alytaus r.)
vargonininkas, griez¢ ir smuiku. K. Kaupinio tévas Juozas Kaupinis (1940-2004 m.) grojo
,belarusiska armonika®. Bidamas dvylikos—trylikos mety, vyriausias vaikas Seimoje, Kestutis pradéjo
griezti tévo armonika. Jis prisimena, kad tévas labai skatino jo muzikavima, net pats subiir¢ ansamblj,
kuriame jie grojo kartu, o véliau grojo ir kiti Merkinés krasto muzikantai bei Kestucio stinus, ir
dukté!®. Paklaustas, kaip pradéjo mokytis griezti armonika, K. Kaupinis atsaké, kad griezdavo tik i$
klausos, nuo mazens klausydavo, kaip muzikuoja tévas, taciau jo pagalbos neprasé — nors taip ir buvo

sunkiau, mokési pats, nes ,,buvo ambicingas“. Muzikanty pavyzdziai rodo, kad viding motyvacija

12 TGa (garso ir vaizdo jrasas), 2009 m. uzr. G. ir A. Kirdos, D. Jucius, T.Grasyté
13 TGa (garso jrasas), MFA DV 299, 2012 m, uzr. T. Grasyté ir V. Narugeviciite.
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turintis pradedantis muzikantas efektyviausiai groti iSmoksta savo pastangomis, o ne kieno nors

mokomas ar vadovaujamas:

K. K: — Visky girdéjau, kaip tévas groja. AS nezinojau nei klaviatiiros, nei nieko. Pasiimi bet kurig natg ir zitiri,
koks sekantis garsas. Kad ten reikia dviem pirstais, trim pirstais spaust, a§ nezinojau to, bet maciau, ky tévas spaudo, kad
po dvi knopkutes. Tai, vadinas, du pirStus sudedi ir badai, kol tau atitiks.

T. G.: — 0O tai tévo né kiek neprasét pagalbos?

K. K: —Nu, a3 esu principingas'.

GrieZti jis mokydavosi visuomet pasislépes, kad niekas neiSgirsty, ir tik jau gerai iSmokes
griezdavo Seimos nariams ir vieSai, nes nor¢jo iSkart pasirodyti kaip geras muzikantas:

AS pasislépes, visuomet pasislépgs, kad, neduok Dieve, kas nors iSgirsty, kad ne taip ka groju. AS noréjau, kad
nieks negirdéty, kaip mokinuosi groti. A§ jau noréjau, kad jei tau parodysiu, kad turi biit gabalas padarytas. A§ vienas
briizinau, brizinau ir savo mamai per Motinos dieng jau buvau paruoses kazkokj gabaliukg. Pirmi zingsniai su armoniku
buvo per tuos visus ziburélius mokykloje. Tai a$ jau buvau populiariausias muzikantas. <..> Su jo [tévo] armonika
,»Belarus*“ pradéjau grot — ,,Ant melsvo eZero bangy* buvo lengviausias gabalas'®.

Sestoje klaséje K. Kaupinis turéjo sukaupes didziule muzikos jrady magnetofono juostose
kolekcija. Apie pirma viesa pasirodyma mokyklos Ziburélyje ir nuo vaikystés jau¢iama stipry potrauki
muzikai K. Kaupinis prisimena:

Tuo laiku a$ jau buvau dél muzikos i$€j¢s i§ proto, tai turéjau gal 140 juosty magnetofono. Tai a§ domédavaus
muzika, i$ radijos raSydavaus, paskui dar Sokius vesdavau mokykloje. Jau a§ visas persisunkes buvau ta muzika. Uz tai,
uzgirsti jau melodija, kuri tau patinka, jau tuo laiku zopas [hitas] — ir kodél a§ su armoniku negaliu pagrot? Dabar jau gal
nepagrosiu, o tuo laiku pagrojau jsigarsings. Tik atsimenu, kad laidas buvo trumpas, tai pasistatau kéde, [paimu] Sepetj
valytojos. Ty Sepetj pririsi prie kédés, kad stovéty vietoj [mikrofono] stovo — ty stovy mes gi neturéjome. Tadu kad su
armoniku dainuoji, tai in ty mikrofony. O kap buvau dar neprislipdis, tai ty mikrofony prisrisi rais¢iu ir viskas, dainuoji —
[Sepetys] tau kaip stovas!®.

Paauglystéje Kestutis iSmoko skambinti gitara i§ sesers draugo. K. Kaupinis prisimena, kad
pirmiausiai jsiras¢, kaip draugas skambina gitara, po to mokeési pagal kasetés irasg ir per kelias savaites
iSmoko groti pats (Zr. 4 nuotr., p. 185).

K. Kaupiniui, tiesa, labai trumpai, teko studijuoti Klaipédos konservatorijoje. Véliau, jstojes |
KPI mechanikos instituta, jis pradéjo groti armonika ir orkestriniu biignu dainy ir Sokiy ansamblio

,Nemunas‘ orkestre, tac¢iau ir mechanikos studijas po mety meté. D¢l nutraukty muzikos studijy jis ir

dabar labai apgailestauja: ,,Pabaiges dvylika klasiy jstojau j Klaipédos konservatorija, bet meciau, nes

7mona noréjo biit kartu. Cia buvo mano did~iausia klaida“!”.

!4 Ten pat.
15 Ten pat.
16 Ten pat.
'7 Ten pat.
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K. Kaupinis prisimena, kad savo muzikinés pedagoginés veiklos pradzioje ir pats buvo labai
nekantrus mokytojas. Ta gal¢jo lemti ir jo asmeninis budas, ir tradicinés mokymosi metodikos jtaka.
Jj, nekantriai degant] noru tuoj pat pamatyti reikSmingus per repeticijag mokomo jauno kapelos
muzikanto rezultatus, Zzmona paskatino atsizvelgti ] ugdomyjy geb¢jimus ir biiti kantresniam:

Paskui man Zzmona girdédama per vieng repeticija sako, ko a$ kabinuosi. ,,Gi negalvok, sako, kad visi, kaip tu,
viska moka, yra ir kitokiy*“. Nu, tai paskui dasSilo man, tai pradéjau kultiiringai: ,,Nu, pasédim®. O man nejdomu, nejdomu,
a$ degu, man reikia lékt, kazkokius kitus gabalus [kiirinius atlikti], o turi sédét. Nu, kg padarysi'®.

Igijes patirties, savo vaikus K. Kaupinis jau moké nuosekliai, per repeticijas kapeloje ar netgi
imdamas kartu muzikuoti vestuvése (kas taip pat yra labai sena tradicija), pradédamas nuo
nesudétingy pritariamyjy partijy biignu, timpanu ar lamzdeliu. Jis i§ savo patirties pastebi, kad vaiky
prievarta neiSmokysi:

Tie, kurie pastatyti per prievarta, tai tie atkalé, atgavo diploma, iSlékeé, ir viskas, nebegros daugiau niekad. O kiti

yra, kad dainuoja, kad nori. AS juos apdirbu psichologiskai: kad kaip smagu, ir vazingji visur. O kai uzsikabina, tada
pasakau, kad sunkus darbas, kad reikia padirbét!®.
Apie 2006 m. K. Kaupinis, bidamas trisdesimt penkeriy, mégino savarankiskai iSmokti groti
ir dar vienu instrumentu — saksofonu. Pirmiausia jam teko paciam iSsiaiskinti, kaip priristi liezuvél;:
Dar, aisku, parsineSiau saksa i§ kultiirkes, jsidéjau liezuvelj. O ta padaryt, tai dar reikia zinot kaip. AS jsidéjau,
prasédéjau kokias astuonias valandas namuose, ir a§ iSgrojau gama, neZinodamas, nei nuo kur prasideda. Spaudziau

spaudziau tas skylukes, kol man gavosi gama. Tegul netikslu, bet ¢ia yra super. Visi mano grojimai su $posais, normaliai

negalimazo.

Beje, K. Kaupinio sesers Seima taip pat muzikali: klarnetu ir sintezatoriumi (pac¢iy vadinama
jamaha) grojo sesers vyras, o klarneto specialybg muzikos mokykloje baige siinus.

K. Kaupinio mokymo(si) pradzia, pasirenkami muzikos instrumentai atskleidZia jo asmenybés
bruozus: ekstravertiSkuma, ekspresyvumg, iSradinguma, nepastovumg, impulsyvumg ir polinkj j
muzikines naujoves.

Vepriskiy Ratauty giminéje muzikavimo tradicijas tesia, kiek menama, jau penkios kartos.
Giminé¢ ilgg laikg gyveno Ratauty kaime, apie 7 km nuo Vepriy (tuo metu Vepriy vls., dabar Deltuvos
sen.). Ratauty giminé j etnomuzikology akiratj pateko 2005 metais. Apsilankius Ratauty namuose,
buvo jrasytas trijy giminés karty muzikavimas: senelio Edvardo (1914-2008 m.), gyv. Ukmergeés aps.,
Vepriy vls., Ratauty k.) smuiku, tévo Edvardo (g. 1951 m., Ratauty k., nuo 1985 m. gyv. Vepriuose)
akordeonu ir dukters Jurgitos Kardauskienés (g. 1977 m. Ratauty k., gyv. Vepriuose) smuiku?!. Jie

pagriez€ pavieniui, po du, taip pat ir visi kartu. 2005 m. kovo mén. Ukmergés kultiiros centre

'8 Ten pat.

1 Ten pat.

20 MFA DV 299, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Grasyté ir V. NaruSevicitte.
21 GKa, 2005 m. uzr. V. Mulevigiiité, G. ir A. Kirdos, Z. Svobonaité.

43



vykusiame koncerte visi trys griezé senelio Edvardo Ratauto repertuarg®’(zr. 17 nuotr., p. 192).
Tikimasi, kad giminés instrumentinio muzikavimo tradicijas t¢s ir Jurgitos vaikai: dukté Airita (g.
2003 m.) jau mokosi griezti smuiku ir violon¢ele muzikos mokykloje.

Senelis Edvardas Ratautas pasakojo, kad jo senelis, Juozas Ratautas, taip pat buvo
smuikininkas, ,,smuike grojo“. Jo motina Zuzana Ratautiené-Gineikait¢ buvo kilusi i§ Truskavos
bajory giminés,”* tévas Bernardas griezé¢ smuiku. Téva dar vaika Ratauty kaime moké mokytojas
artistas pagal raides (t. y. pagal tonacijas ar natas). Jis griezdavo jvairiose Sventése. Pasak jaunesniojo
Edvardo, kaime ir giminéje ,,labai daug vyry biidavo [ir muzikos] instrumenty. Kaip jie mokédavo,
taip grodavo. Ir biidavo dar tos, kaip jie vadina, peterburgskos armonikos***. Vyresnysis Edvardas
Ratautas pradéjo mokytis devyneriy mety tévo specialiai jam padarytu smuikeliu (tévas garséjo kaip
puikus stalius). Pramokusiam tévas jau davé savo smuikg (veikiausiai pagamintg manufaktiiroje pagal
italy meistro Josepho Guarnerijaus modelj (irasas it. ,,Joseph Guarnerius fecit 1741 ). Juo griezé visa
gyvenimg, paskui ,,tévo palikimo smuike* padovanojo antikei. Kitaip nei tévas, griezé be jokiy naty
ir raidziy, tik i$ klausos. Netrukus su Seimos ansambliu pradéjo griezti vestuvése: ,,Su tévu grodavau
dviem smuikem ir [vyriausias brolis Jonas] kontrabasu“*. Po Antrojo pasaulinio karo muzikantas
isigijo akordeong ,,Accord®. Pasak stinaus, ,,toks tarybinis [buvo], atsimenu, ar Baltarusijos darbo, ar
kazkieno. Jis sako, kad pats iSmoko ant to akordeono grot. Ten toks kaimynas groja, ir tas jam labai
patika, ir noréjo i§mokt grot“*$. Siinus Edvardas akordeonu pradéjo groti paskatintas savo tévo,
budamas deSimties mety, o J. Ratautaite smuiku griezti paskatino senelis (diedukas). Kai jai suéjo
penkeri, jis padovanojo savo, nors jau ir suliizusj, sengjj smuikga. Smuikuoti ji pradéjo griezdama kartu
su seneliu i§ klausos?’.

Biidamas deSimties, E. Ratautas jaunesnysis (vyriausias Seimoje vaikas) griezti tévo akordeonu
taip pat mokési slépdamasis nuo tévo, nes jis siinui vienam groti drausdavo, labai tausojo savo
muzikos instrumentg. Mama palaiké stinaus norg muzikuoti. Tévas moke jj griezti akordeonu savo
metodu — su priristais pirstais. Tai stinui visiSkai nepatiko, tod¢l Edvardas jaunesnysis iSmoko groti
pats per save, vedamas vidinés muzikinés klausos ir sukauptos muzikinés, melodinés-intonacinés
patirties. Jo pasiekimus tévas puikiai jvertino:

Kada tévas iSeidava j darba, man mama leisdava grot. Tévas tai saka, kad sugadins vaikas [akordeong] (...). Jisai

prisiriSo [mano] pirStus ir kaip jis daro, tai ir man liepia taip pat daryt. AS nusispjoviau j tuos priri§imus visus ir kai tévas

22 MFA D8V 38, 2005 m. uzr. Z. Svobonaité.

2 Anot Jurgos Sadauskienés, tradicinés muzikos kaitai XIX a. Lietuvos kaime palankia situacijg sudaré susiklos¢iusios sociokultiirinés
aplinkybés, t. y. kaimo Zmoniy suartéjimas su aukstesniaisiais socialiniais sluoksniais, visy pirma bajorais ir jy kultiira (Sadauskieng, J. Didaktinés
lietuviy dainos. Poetiniy tradicijy sandiira XIX-XX a. pradzioje. Vilnius: Lietuviy literattiros ir tautosakos institutas, 2006, p. 83—-87).

2 MFA DV 277, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T. Grasyté.

25 GKa, 2005 m. uzr. V. Mulevi¢iiité, G. ir A. Kirdos, Z. Svobonaité; MFA D8V 38, 2005 m. uzr. Z. Svobonaité.

26 Ten pat.

2" MFA DV 277, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T. Grasyté.
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iSeina, pasiimu [akordeong] ir kaip man iSeina, taip as tampau. <...> Tévas viengkart pareina namo, o a$ jau groju. Va taip,
sako, kaip [ka tik] grojai — taip ir grok dabar?.

1961 m. tévas su vienuolikmeciu stinumi jau griezé vestuvése, kuriose grojo visa naktj ir gavo
savo pirmajj atlygj — septynis rublius. Ratautas jaunesnysis iki $iol puikiai prisimena §ig patirtj:

Grojom, as su akordeonu, tévas su smuiku grojo ir <...> dar vienas vyras su akordeonu. Pagrinde mes dviese su
tévu grojom, nes tas vyras buvo pabrolys, tai tik prisésdavo. <...> A§ atplésiau [grojau — 7. G.] neZinau iki kiek, kad naktj
jau visi ¢jo miegot, o a§ dar grojau. Zinau, kad po to mum 7 km reikéjo pareit namo, tai tévas &jo prieky, nes¢ smuika, o
a$ eidamas — uimiegu“zg.

Tokia ankstyva vestuviy muzikavimo praktika, nors ji — maziesiems muzikantams tikras ne tik
muzikiniy gebéjimy, bet ir fizinés iStvermés iSbandymas, nuo seno zinoma tradiciniy muzikanty
Seimose ir giminése. Tai buvo ir puikus biidas mokytis muzikinio repertuaro bei ugdyti visus
tradiciniam muzikantui reikalingus muzikinius (grojimo i§ klausos, ansamblinio grojimo), greito
orientavimosi ir komunikacinius geb¢jimus.

E. Ratautas jaunesnysis véliau lankeé ir muzikos mokykla, taciau j ja atéjo jau taip gerai
griezdamas, kad jj i§kart perkélé i3 pirmos j tre¢ia klase. Cia pramoko griezti i§ naty. Pasak jo, ,,man
tiktai gaires parodé, o paskui jau a$ pats*>’. Dar véliau, studijuodamas Vilniuje, jis vienerius metus
mokesi ,,dziaziniy formy ir akompanavimo* pas profesionaly akordeonininkg Algirda Locerj.

Jurgita Ratautaité-Kardauskiené smuiku griezti pradéjo biuidama vos penkeriy, ,kai
diedukas padovanojo tg suliizusj; smuikg. Padave <...> ir sako: ,,Va ¢ia yra tau, Cia labai vertingas
daiktas®. Ir kazkaip man turbiit i pasamong jsiréz¢, kad turiu iSmokt“. Véliau, stodama j muzikos
mokykla (i smuiko klas¢) nustebino komisija, pagriezusi kelis senelio iSmokytus liaudies Sokius. Vis
delto smuikuoti Jurgita teigia iSmokusi ne i§ senelio, o muzikos mokykloje i§ naty. Kita vertus, jai,
kilusiai i$ tradiciniy muzikanty giminés ir nuo mazens supamai muzikinés aplinkos, jau turinciai gana
iSlavinta muzikine klausa, labiau patiko ir buvo lengviau groti i§ klausos: ,,Buvau pratinama grot i$

31 J3 pamokydavo ir tévas, su kuriuo kartu

naty. Bet man visados labiau patiko grot i§ klausos
koncertuodavo: ,,dar budama pirmoké jau koncertuodavo kartu su tévo vadovaujama Vepriy kaimo
kapela® (zr. 15 nuotr., p. 191). Tévas jai pritaikydavo, supaprastindavo kiiriniy partijas, pirmasis
kiirinys buvo ,,Polka linksmuolé“. Tesdama Seimos ir giminés tradicinio muzikavimo tradicijas,
Jurgita, kaip ir jos tévas bei senelis, vestuvése griezia nuo trylikos mety (zr. 16 nuotr., p. 191). Ji teigg,

kad mokydamasi muzikos mokykloje ir véliau, Marijampolés aukstesniojoje pedagogikos mokykloje

8 Ten pat.
» Ten pat.
30 Ten pat.
3! Ten pat.
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(kur jgijo pradiniy klasiy ir muzikos pedagogikos specialybe)*?, neprarado vidiniy sgsajy su tradiciniu
muzikavimu, nors jis ir neatrodé svarbiausias: ,,liaudies muzika <...> buvo aktualu, bet ne svarbiausias
dalykas. Tai nebuvo uzmirsta“>.

Panevézietis Alvydas Cepauskas (g. 1972 m.) muzikuoti akordeonu pradéjo 1977 m.,
budamas penkeriy. Muzikantas prisimena, kad akordeong tévai buvo nupirke vyresniam broliui, bet
§is juo negrojo. Alvydas teigia iSmokes groti ,,pats per save, nusiklausydamas melodijy i§ Mundeikiy
k. (Radviliskio r.) gyvenan¢iy muzikanty®. Jis prisimena, kad pirmasis jo kiirinys buvo ,,Suk suk
ratel]*, kurj jis iSmoko groti valso ritmu. Muzikanto pusbroliai taip pat grojo armonika ir akordeonu,
bet muzikantais netapo. 1981 m. A. Cepauskas pradéjo groti vestuvése ir iSmoko groti elektriniais
vargonéliais, 0 1990 m. émé groti armonika®*,

Sepetos k., Kupiskio r. gyvenantis muzikantas Jonas GoStautas (g. 1952 m.) pradéjo groti
armonika biidamas astuoneriy mety (Zr. 28 nuotr., p. 197). Pirmuosius muzikanto zingsnius zengé
savo giminés sueigoje gimtajame kaime, besiklausydamas vakaronéje grojusio muzikanto. J.

Gostautas apie savo uzsidegimg groti prisimena:

Tévai vaziuodavo | balius ir ten visadu buidava armonika grojantis muzikantas. Ir a§ neatsitraukiu nuo to
muzikanto visg vakarg. Man regis, buvo apie aStuonis metus. Muzikantas i$é¢jo laukan ir paliko armoniky, o a§ pasiémiau
ir uzgrojau. Nei ko mokingsis, nei ka, tai visi stebéjos, kaip Cia taip. Labai noréjau iSmokt armoniku grot, tai tété Zaisly
parduotuvéj uz penkis rublius nupirko dvylikos klavisy ir trijy bosy armonika. Pamenu, kad keturis kilometrus éjau
pés¢iom namo ir grojau®.

»Rimciau groti“ jis éme biidamas dvylikos mety, 1§ kaimyno nusipirkes rusiska standartizuota
armonikg ,, Tula®. Groti pirmuosius kiirinius (polka ir kitus Sokius) ji pamoké senelis (motinos tévas)
Povilas Kecorius. Bisimasis muzikantas labai stengési ir noréjo iSmokti groti pats, nors lengva
nebuvo:

AS nebaigjs nicka. Senelis mani iSmokina per pusj valandas polky. Neturi pavadinimo ta polka. Tegul biina
»Senelio polka® jinai. Senelis iSmokino pirma polka, o toliau pats po biskj, po biskj pradéjau déliot. Senelis biiva ty laiky
muzikontas, groja visokius krakoviakus. Naréjau iSmokt grot, i§ pradziy pasimeciau, paskui savaime pats pradéjau po
bigkj.

IS Kalpoky k., Birzy r. kilusi, nuo 2014 m. Panevézyje gyvenanti muzikanté Regina Buténaité-
Juodagalviené (g. 1960 m., uzraSymo metu dar gyvenusi Sernupio k., Kupiskio r.) groti armonika

pradéjo savarankiskai, biidama vos penkeriy, véliau mokési akordeonu. Jos tévas griezé smuiku,

taciau ji smuikuoti neiSmoko:

32 Ratauty gimingje yra ir auk$taji muzikinj i$silavinimg turin¢iy asmeny: Edvardo pusseseré (tévo sesers dukra) Ona Glinskaité dirbo Sankt
Peterburgo operos ir baleto teatre, désté dainavima. I$¢jusi j pensija, ji grizo j Lietuva ir taip pat dirbo dainavimo mokytoja.

3 MFA DV 277, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T. Grasyté.

1§ 2016 08 30 autorés pokalbio su A. Cepausku.

33152016 09 18 autorés pokalbio su A. Gostautu.

36 LKA, TGa (garso jrasas), 2013 m. uzr. T. Gra$yte, V. Narusevi¢iaté ir D. Ci¢inskiené.
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Su armoniku groju nuo penkeriy mety, o su akordeonu nuo dvylikos. AS tiesiog net prisimenu [kaip pradéjau —
T.G.]. Pirma daina iSmokta ant armonikos buvo ,,Mano namas vijokliais apauges* — lengviausia biidava. Mana tévai
gyvena daugiabuty. AS atsimenu, kad man atidarydava daugiabucia langy, kojas Zzemyn nuleidziu ir groju, atsisédus ant
palanges. Seimoj niekas negroja armoniku. Tétis groja truputj smuiku, bet a§ nesugebéjau ismokt, nesugebéjau”.

TelsiSkiai broliai Jurgis (g. 1957 m.) ir Arvydas (g. 1966 m.) Bomblauskai prisimena, kad
mokytis griezti juos, pirmiausiai, vyriausig stiny Jurgj, paskatino tévas Alfonsas Bomblauskas. Jis

buvo liaudies muzikantas, jaunystés metais griez¢s armonika ir musdaves bugnelj. Pirmieji vaiky

instrumentai buvo nupirkta armonika ir akordeonas:

Tévas vaikis bebiidamas <..> yra buves kaimo muzikantas gana aktyvus. Tur¢jo savo iniciatyva armonika
nusipirkes, turéjo savo biignelj, netgi po to a$ tg patj biignelj radau <...> . Visa pradzia buvo grynai tévuko iniciatyva,
kadangi jisai buvo muzikantas. Paskui i$¢jo j armijg ir nebegrojo, bet vis tiek trauka muzikai jinai i§liko. <...> Dar mums
vaikais bebiinant, tévukas vis noré¢jo atnaujinti ta grojima, jis kazkur buvo nupirkes tokia seng armonika [,, Tula” — T.G.],
bet ji buvo tokia sena, nesutvarkyta, nelabai grojanti. Tai mes ja tampém, tampém, tai nieko nei$éjo. Bet vis tiek nepaleido
tévukas ir nupirko padévéta akordeong. Tai tas akordeonas miisy Seimoj tapo miisy pirmuoju instrumentu, kuris irgi buvo
be mokytojy, nes nei viens i§ Seimos nebuvo jokiy moksly baiges. Aplinkoj niekam ir pamokyt nebuvo. AS buvau
vyriausias siinus ir tg akordeong po truputj tampydamas pradéjau susigaudyti’s.

Jurgis griezti mokési pats ir tik i$ klausos (teigia niekad negrojes 18 naty, nors jas véliau ir
i8mokes). Jam ypac svarbi buvusi ,,vidineé klausa®. Lankyti muzikos mokyklos jis nieku gyvu nesutiko,

tode¢l tévas jam surado, tiesa, vos kelioms dienoms, akordeono mokytoja. Po pusantry mety jam

tekdavo pagriezti artimyjy vestuvése ar pokyliuose uz atlygj:

Jau mokéjau viena ir antra ranka groti, bet kazkaip sujungti neis¢jo, nebuvo kam pamokyti. ] muzikos mokykla
kategoriskai atsisakinéjau eit, tai mane iSvezé trim dienoms pas muzikos mokytoja Raguviskiy kazkokiam kaimely.
Atsimenu, kad prie§ mokiniy Ziemos atostogas, tai a§ atsimenu, kad tris dienas prakaitavau, kol a$ iSmokau sujungt abi
rankas. Nu ir to uzteko, va trijy dieny pamokos. Vienu zodziu, muzikos mokytojas kaimo vidurinés mokyklos. Visa mano
muzikos mokykla buvo tokia. AS natas viduriniam kurse pazinojau, bet nickada nesu groje¢s i$ naty. Praktiskai viskas buvo
vidiné klausa kazkokia. Po pusantry mety prasidéjo mano pirmi uzdarbiai. A§ grojau akordeonu, mano broliukas devyniy
mety tévo bligniuka susirado ir man primusdavo prie akordeono ir a$ astuntokas (mazdaug keturiolikos mety) buidamas

jau savo boéiy auksinése vestuvése grojau. Ir a dar biidamas mokinukas po to dar gaudavau pagrot — baliuj kokiam®®:
Tuo metu biuisimgjj architekta J. Bomblauska suzavéjo ir jkvépé muzikuoti bei meistrauti
muzikos instrumentus vyresnés kartos liaudies multininstrumentininkas, zmogus-orkestras Antanas
Baltmiskis, gyvengs Agluonény apyl., Klaipédos r. (plg. Baika 1994: 69-77, Kirdien¢ 2000: 99).
Jurgis ji stebédavo grieziantj TelSiuose:
Gal tokj muzikanta prisimenat, kur su trim instrumentais grojo, ne teip seniai jis mires. <...> Baltmiskis berods.

Jis Zemaitijoje buvo aktyvus, dalyvaudavo $ventése. Ir a§ nuéjau j muge, o jis sédéjo centre, pasidares i§ trimito dadele,

37 Ten pat.
8 TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T. Gragyte,
3 Ten pat.

47



armonika. Cia, Tel$iuose. Jis buvo nuo Agluonény, Klaipédos pusés, bet buvo kvie¢iamas j $ventes kaip unikalus
muzikantas. Tas man padaré ypatingai didelj jspiidj. AS vis stovéjau ir zifir¢jau, kaip jis tuos balsus iSgauna. Ir tik paskui
man paaiskéjo, kad jis viskg [savo — T.G.] balsu iSgauna. AS po tos §ventés paréj¢s pradéjau gaminti mustukus jvairiausius.
Kdiriau visokius garsy iSgavimo biidus, ir kas svarbiausia, man po kokiy mety pavyko padaryti tokj mustuka, kuris pas
mane dar ir dabar nuo aStuntos klasés | [paties prie bandonijos pritaisyta —T.G.] dudele jdétas“ <...>. To mano instrumento
vidus nuo vaikystés laiky [iki Siol] yra islikes tas pats <...>: parkerio galiukas elementarus ir metalinis liezuvélis. Jis yra
atSlifuotas, nusveistas ir, jj atitinkamai puciant, gali gamg iSpisti. <..> Ta pat] turéjau jsitaises i§ trimito seno, prie
akordeono. Jau turéjau kojinj biigng. <..> Nuo aStuntos klasés a§ buvau analogiSskas BaltmiSkiui muzikantas,
dalyvaudavau baliuose, vienas grodavau gimtadieniuose. Esu ir vestuvése vienas pats kokiose paprastesnése atgrojes.
Zodziu, rizikuodavau, kiek sugebédavau®.

Sekdamas A. BaltmiSkio pavyzdZziu, Jurgis nuo paauglystés savaip perkonstruoja turimus
instrumentus. Iki Siol jis grieZia viena ir ta pacia, Zemaiciams itin biidinga instrumentine sudétimi:
dumplinis instrumentas (i§ pradziy akordeonas, véliau bandonija), prie jo pritaisytas mirlitonas ir koja
muSamas biignas. Biidamas penkiolikos jis griezdavo, pasak jo, liaudiskai, 1§ karto keliais
instrumentais: akordeonu, koja muSamu biignu ir savo pasigamintu mirlitonu, jo vadinamu birbynéle.
J. Bomblausko teigimu, ,,iSmokti groti su juo gali bet kas; piti ir jis atitinkamg nata duoda. Taip
viduring [mokykla] ir uzbaigiau, apie folklora nieko nezinojau“. Kaip matome, jis skiria tradicinj
muzikavimg, perimtg i§ Seimos ir kito liaudies muzikanto, kurj vadina liaudisku, nuo folkloro,
folklorinio muzikavimo folkloro ansamblyje: ,,Ir visg pradzig savo muzikinés karjeros su tévuko seny
laiky biigneliu esu atlikes, nes as jj perdariau | koja musama: buvo 1ékstés ir biignas. Tai buvo mano
studentiski laikai, kada a$ apie folklorg negalvojau‘!.

J. Bomblauskui studijuojant architektiirg VISI Vilniuje, jau pirmame kurse studentai suzinojo,

kad jis — muzikantas. Muzikos instrumentus i§ namy jam atvezé tévas:
Buvo pirmoji architekty $venté [kur po Vilniy marSiruodavo]. Ir mes buvom pirmieji tos Sventés organizatoriai.
Kaip tik misy laida, miisy kursas mane jstat¢ kaip ta originaly muzikantg. Atvezé mano tévukas i§ namy mano

instrumentalg ir nuo pirmo kurso a$ pradéjau visg savo studijy programg*.

1986 m. gimtuosiuose TelSiuose, nors ir neturédamas muzikinio i$silavinimo, jis subiir¢ Dailés
technikumo folkloro ansambl;:

Zinojau, kad yra Dailés mokykloje susibiirusi gabiy folkloristy grupé ir jie jau buvo pradéje dainuot. Ir a§ tada
atsimenu, kad vienas renginys jvyko kultiros skyriuj ir a$, be jokio muzikinio i$silavinimo, sakau, kad a$ pavadovausiu

tam kolektyvui®.

Jaunesnysis Jurgio brolis Arvydas Bomblauskas prisimena, kad groti akordeonu, paskui ir

gitara, mokési slapta savarankiskai, kai tévo ir vyresniojo brolio Jurgio nebiidavo namie:

40 TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T. Grasyté.
41 Ten pat.
42 Ten pat.
4 Ten pat.
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AS dar Sestoj klaséj buidams pradéjau. <...>. Visi i§vaziuodavo studijuot, o namuose biidavo akordeonas paliktas.
Jau as pasislépes su tuo akordeonu va taip atsirinkdavau, vieng kita kiirinj ir taip pradéjau su akordeonu paprasta grot.
<..> Akordeonas kai buvo paliktas, a§ grodavau, kad niekas negirdéty, paskui vis garsiau ir garsiau, jau pramokau
pramokau, o paskui jau kaip ir savaime iSmokau. O paskui dar buvo gitaros bumas kazkur astuntoj klaséj. Tad kaimyno
paprasSiau gitaros, kad pora akordy parodyty, tai per pora ménesiy ir iSmokau atsirinkt**.

Bet Siy instrumenty, studijy metais jis iSmoko groti standartizuota rusiska armonika, taip pat
meégina groti ir bandonija:

A. B.: — Technikume, tai a$ atsimenu, kad irgi turéjom bandonija. Vytautas, dabar neatsimenu pavardés, turéjo
tokj seng armonika. Ir as$ pasiémiau ta armonika ir iSmokau grot su Jurgiu — jis grojo bandonija, nes ty paciy tonacijy buvo.
Atsirinkdavom su armonika, kg Jurgis jau anksciau grodavo. Abudu mes esam tokie improvizatoriai.

T. G.: — O kokia ten armonika buvo?

A. B.: — Tulskaja, mediniké. Man nepatinka su blizguciais, mes tik su medinikémis grojam. Dabar mes turim tris
armonikas ir bandonija. Pas mus irgi kap buvo bandonija, tai irgi paimdavai, kokius paprastesnius kiirinius pagrodavai.
Paskui Jurgis i$sinesé, tai nebebuvo, kaip tobulét. Dabar Vokietijoje buvau, pamaté, kad mes mokam groti, tai atidavé

bandonika. Vokieté tokia atidavé su balta déZe, sako, kad mes neremontuosim, nes brangu. Tai mes nusivezém namo*.

Palyging muzikinio ugdymo(si) budus tradicingje ir Siuolaikingje kultiiroje, galime daryti
iSvada, kad XX a. antrosios pusés — amziaus pabaigos tradiciniy muzikanty ugdyme(si) ryski
populiariosios muzikos kultiiros bei masiniy informacijos priemoniy ir technologijy jtaka, taciau iki
Siol i8liko daug sgsajy su senuoju lietuviy tradicinio muzikavimo mokymo(si) Seimoje ir gimingje
modeliu. Ugdant biisimg muzikantg iSlaikytas tradicinis vyro (tévo, senelio) ir moters (motinos)
vaidmuo.

Dauguma miisy tiriamy jaunesniy karty muzikanty, kilusiy i§ muzikaliy giminiy, groti pradéjo
ankstyvoje vaikysteje, jkvepti savo vyresniy artimyjy, kuriuos labai vertino kaip mokytojus. Iki Siy
dieny gyvuoja mokymosi budas, kai grojama kartu su vyresnés kartos muzikantais. Muzikuodami
kartu, jie perémé muzikavimo tradicijas, tradicinj instrumentarijy ir palaikeé santykj su bendruomene.
Muzikantai vertina savo mokytojus ir su jais palaiko artima santykj. Si ypatybé tradicinius muzikantus
skiria nuo kity mégejy kategorijy muzikanty, kurie taip pat gali groti i§ klausos. Svarbu prisiminti,
kad vaikystéje ir jaunystéje misy tiriami muzikantai dar galéjo girdéti gyvai muzikuojant ne tik savo
Seimos, bet ir kitus senosios kartos tradicinius muzikantus.

Mokymosi metu perimami ne tik iSgirsti kiiriniai ar jy dalys, bet ir grojimo biidas ar net
muzikinis elgesys. Taip pat pastebéta, kad net ir grodami 1§ naty, tradiciniai muzikantai kirinius
atlieka ne taip, kaip uzrasSyta, o pagal savo jutiminj muzikos suvokimg ir patirti, apibendring

pagrindines melodijas ir intonacijas.

4 Ten pat.
4 Ten pat.
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Visi tirti muzikantai pradiniais ugdymo(si) etapais griezdavo tik i§ klausos, o jei ir buvo
mokomi, i§ naty griezdavo nenoromis. Kaip atskleidzia Saltiniai, neretai buvo mokomasi griezti paciy
pasidirbtais muzikos instrumentais, taciau, sunykus piemenavimui, sunyko ir savaiminj, glaudziai su
gamta susijus] ugdyma diegusios piemeny mokyklos, ir muzikanty salytis su gamta tapo menkesnis.
PrieSingai nei seniau, Siuolaikingje kultiiroje konstruojant muzikos instrumentus ir ieSkant, kaip groti,
1 pirmg vietg iSkyla ne gamtos pajauta, o fizikos, akustikos ir technologijy Zinios.

Isryskéjo ir naujy muzikinio ugdymo(si) pokyéiy tendenciju. Siuolaikingje kultiroje vis
dazniau aktyviai muzikuoja i§ muzikaliy Seimy ir giminiy kilusios merginos. Jaunesnés kartos
muzikantai groti pradédavo i§ klausos, taciau veliau griezé ir i§ naty. Ne vienas misy tiriamas
tradicinis muzikantas mokési muzikos mokyklose bei jgijo aukstesnjjj muzikinj iSsilavinima.
Profesionalumo siekj, klasikine prasme, i$ dalies sietume ir su kilmingomis iStakomis (pavyzdziui,
Ratauty giminé), nors tradicinio profesionalumo siekis budingas ir valstie¢iy (tikininky), amatininky
muzikantams (ypa¢ smuikininkams ir ptitikams, daugiausia vakarinéje Lietuvos dalyje)*C.

XX a. antrosios pusés — amziaus pabaigos tradiciniy muzikanty ugdyme(si) ryski ir
populiariosios muzikos kultiiros bei masiniy informacijos priemoniy ir technologijy jtaka. Bet, kita
vertus, geb¢jimas groti tradicing muzikg i§ klausos net keliais, paciy pasidirbtais ar pasitaisytais
muzikos instrumentais jau ugdymo(si) periodu formavo paciy tradiciniy muzikanty savimone, aiskiai

skirian¢ig juos nuo kity kategorijy muzikanty.

46 plagiau zr.: Kirdiené 2000; Zarskiené 2009: 149—168.
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4. TRADICINIU MUZIKANTU VEIKLA SIUOLAIKINEJE
KULTUROJE

XX a. tradicin¢ Lietuvos kaimo kultiira patyré dideliy pokyCiy. Etnologés Angelés
Vysniauskaités teigimu, jau amziaus pradZioje, perZengus riba tarp ikiindustrinio ir industrinio
Lietuvos kaimo, prasidéjo tiek materialiosios, tiek dvasinés valstieCiy kulttiros irimas ir Vakary
Europos kulttiros inovacijy jsisavinimas (VysSniauskaité 1990: 72). XX a. 3—4-ame deSimtmetyje,
pageréjus ekonomikai, Nepriklausomoje Lietuvoje susidaré puikios salygos kurtis industrinei
visuomenei su pramogine miesty ir miesteliy kultira. DidZiule jtaka tradiciniam muzikavimui darée ir
kaima pasiekusios techninés naujovés: kinas, muzikos jrasai bei 1925 m. prad¢jes veikti Kauno
radiofonas. Radijas ir plokstelés j Lietuva atnesé iki tol negirdétus tango, fokstroto, ¢arlstono ritmus,
naujausius Europos Slagerius, populiarias miuzikly ir kino filmy melodijas i§ viso pasaulio (Skudiené
2014).

Sovietinés okupacijos laikotarpiu stipry smiigji Lietuvos tradicinei kultirai sudavé nuo pat
okupacijos pradzios vykdyta sovietizacija ir desakralizacija (Vys$niauskaité 1990: 72), deportacijos,
politiniai kalinimai (Kirdien¢ 2013: 431, 629). Nykstant tradicinei kultiirai, sovietmeciu suklestéjo
jvairiy formy muzikinis folklorizmas (Zi¢kiené 2010: 110).

Kaip pastebéjo sociologas Frederickas Jamesonas, daugelyje Vakary Europos Saliy jau po
Antrojo pasaulinio karo émé formuotis naujo pobiidzio visuomené, vadinama postindustrine,
vartotojy, ziniasklaidos visuomene ir pan. Pasak autoriaus, naujos vartojimo formos, vis greitesné
mady ir stiliy kaita, apskritai iki tol neregétas reklamos, televizijos ir Ziniasklaidos jsismelkimas |
visuomeneg — tai tik keletas ypatybiy, nuzyminciy esminj liizj tarp $iy laiky ir ankstesnés, prieskarinés,
visuomenés (Jameson 2002: 38). Jis teige, kad su postmodernizmu ateina individualizmo taip
reik§mingo modernizmo estetikoje pabaiga, iSnyksta istorijos pojutis. Visuomeniné sistema pamazu
praranda geb¢jima atsigrezti ] savo praeit] ir ima gyventi nuolatin¢je kaitoje, iSdildancioje tas
tradicijas, kurias ankstesné visuomeniné Zinija vienaip ar kitaip i§saugojo (Jameson 2002: 36).
Pastaraisiais deSimtmeciais panasios visuomeneés formavimosi tendencijos ir Lietuvoje. XX a. vidurio
vokieCiy sociologas, filosofas ir muzikologas Teodoras W. Adorno, apibiidindamas kulturos
industrijos poveikj visuomenei, teigé, kad ,,mechanizacija taip uzvaldo laisvalaikj ir laime, pagrjstai
nulemia pasilinksminimo prekiy gamyba, jog i jy rankas nepatenka nieko daugiau, kas nebiity darbo
proceso kopija. <...> Pasilinksminimas pavirsta nuoboduliu, kadangi jis, kad islikty pasitenkinimu,
neturi biiti apmokamas pastangy kaina ir délto neiSvengiamai rieda iSvazinétu asociacijy keliu.

Zitarovui nereikia jokiy savarankigky minéiy <...>“ (Adorno 2008: 180).
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Tiriant paskutiniy deSimtmeciy lietuviy tradicini muzikavimg ir jo pokyc¢iy eiga, tendencijas,
biitina zinoti juos lemiancius veiksnius. Kaip teigé Leonidas Donskis, ,,ntidienos populiarioji kultara
atspindi modernyjj Vakary pasaulj persmelkusj jaunystés, s€kmés, grozio ir lengvo vartojimo kulta.
Tai vartotojiSkos visuomenés kultiira, kuri pati yra vartojama it bet kuris masinés gamybos produktas‘
(Donskis 2004).

D¢l technologijy pazangos, masinés informacijos priemoniy, kultirinés ir muzikinés
industrijos jtaky sustipréjimo ir kity veiksniy XX a.pabaigoje — XXI a. pradzioje Lietuvoje sustipréjo
globalizacijos procesai. Lietuvos miestuose bei kaimuose tai paskatino atsirasti naujas tradicinés (ar
mégéjiskos, savaiminés) kiirybos ir muzikinés kultiirinés veiklos formas. Siuo metu kaime gyvenantys
muzikantai ne tik aktyviai koncertuoja, bet daznai turi ir $iuolaikinémis technologijomis jrasyty, kai
kurie ir publikuoty, savo paciy atliekamos muzikos garso ar vaizdo jraSy. Lietuvos miestuose jau nuo
XX a. septinto deSimtmecio, kaip nurodo etnologé Egidija Ramanauskaité, jaunimo kulttiros kaita
buvo veikiama ir bendryjy Vakary modernizacijos procesy. Lietuvoje $i jtaka ypac sustipréjo po 1990
m., atsisakius sovietinés kultiiros ideologizacijos ir plintant kompiuteriniy technologijy naujovéms.
Tuomet Lietuvos jaunimas peréme vakarietiSko vélyvojo modernizmo apraiSkas: klubinio
bendravimo stiliy, nauja vakarélio sampratg, kompiutering muzikg ir modernius Sokius
(Ramanauskaité 2007: 103—124). Pasak etnomuzikologés Austés Nakienés, miestuose gyvenantys
liaudies muzikantai ir dainininkai (ar folkloro atlikéjai) daznai dalyvauja ir S$iuolaikiniuose
muzikiniuose projektuose, kuriuose folkloras jungiamas su dziazo, roko, elektroninés ir world
muzikos stiliais (Nakiené 2008: 166—167). Taigi Lietuvos kaimy ir miesteliy tradicinis muzikavimas
igauna ir globaliosios masinés kultiiros bruozy, taciau kiirybiniy impulsy sémimasis i§ tradicinés

kultiiros vis dar rodo glaudy rysi su gimtojo krasto kultiira, paprociais, vertybémis.

4.1. Muzikinio instrumentarijaus ir veiklos sasajos

Poskyryje siekiama atskleisti, kaip tiriamy tradiciniy muzikanty instrumentarijus susijes su jy
aktyvigja, iki Siol tesiama muzikine veikla, kaip jis priklauso nuo to, kokio pobiidzio kolektyvuose ar
renginiuose jie muzikuoja. Taip pat siekta nustatyti, ar esama regioniniy Siy sgsajy bruozy.

Pastaraisiais deSimtmeciais tradiciniai muzikantai, kaip rodo archyvy duomenys (zr. p. 9-11)
ir moksliniai darbai (Zarskiené 2005a), visoje Lietuvoje dazniausiai griezia dumpliniais ir klaviginiais
instrumentais. Smuiku muzikantai griezia reciau, paprastai jie buna kil¢ i§ smuikininky giminés ir
tesia jos tradicijas. Smuikas dar ypa¢ branginamas Dzukijoje, kur armonikos Lietuvoje paplito
véliausiai, tik tarpukariu (Kirdiené 2009: 24-26).
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I liaudies muzikanty polinkj instrumentarijaus naujovéms démesj savo darbuose yra atkreipusi
R. Zarskiené. Sig tendencija ji pastebéjo jau XIX a. gimusiy aukstai¢iy muzikanty biografiniuose
aprasuose. Anot autorés, ,,vaikai nenoréjo groti savo tévy instrumentais, senuosius atsibodusius
instrumentus keisdavo naujaisiais. <...> Kad karta, gimusi XIX a. pabaigoje, neperémé savo tévy
muzikavimo tradicijos, rodyty garsiy muzikanty broliy Tely¢ény pavyzdys. Cimbolininkas Jonas ir
smuikininkas Kazys, visoje TvereCiaus apylinkéje garsaus diudoriaus Justino Tely¢éno stiniis, nuo
mazens grojo kur kas madingesniais ir perspektyvesniais instrumentais nei diida [didmaiSis], buvo
laikomi geriausiais kaimo muzikantais* (Zarskiené 2011: 204). Kitame straipsnyje apie Zemaitijos
instrumentin} muzikavimg ir jo pokycius, autor¢ teigé, kad nemazai muzikanty vaikystéje griezé
smuiku, ta¢iau ,,véliau persimetg prie tuo metu jau iSpopuliaréjusiy dumpliniy instrumenty ir smuiku
nebegrieze. Grojimas madingu instrumentu — armonika ar kitu dumpliniu — tikriausiai reiské jauno
kaimo muzikanto modernumg ir Saunumg, o smuikas atstovavo senajai — tévy, seneliy kartai®
(Zarskiené 2007b: 186—187). Taigi jau tradicinéje kultiiroje muzikantas, gebantis greitai orientuotis
muzikinése madose ir iSmokti groti modernesniu muzikos instrumentu, buvo labiau vertinamas,
pripazintas bendruomenegs.

Lietuvos regionams biidingy vestuviy papro¢iy nykimg ir kaitg reikia vertinti, atsizvelgiant |
bendrus kulttros pokycius: desakralizacija, sekuliarizacija, sumaterialéjima (Kirdiené¢ 2000: 174, 204,
2009: 17, 56; Zarskiené 2007: 190). Kaimo ir maZy miesteliy jaunimo paproéiai (ypa¢ brandos
apeigos), etnologo Zilvy&io Saknio teigimu, dar ir $iandien turi tradiciniy regioniniy bruoy.
Sovietmeciu ypac buvo naikinami ir unifikuojami kalendoriniai paprociai, visoje Lietuvoje iSplatintos
Joninés ir pagal Zemaitiska scenarijy rengiamos Uzgavéniy vaikstynés (Saknys 2009: 63-64, 81).

Etnomuzikologai yra nustatg, kad mazdaug XX a. 69 deSimtmeciais jvairiy Lietuvos krasty
vestuvése jvyko muzikinio instrumentarijaus ir repertuaro kaitos lizis, kai vietoje tradiciniy akustiniy
instrumenty paplito elektroniniai sintezatoriai, o vietoje tradicinio (ypa¢ dainy) repertuaro —
populiarios ir estradinés dainos. ISsivysc¢iusiose, pazangesnés ekonomikos ir visuomeninés santvarkos
Vakary 3alyse, pavyzdziui, Svedijoje, dél muzikinés industrijos ir sceninés muzikavimo praktikos
suklestéjimo jvykes kulttrinis ltzis suartino liaudies ir populiaryjj muzikavimg kur kas anksciau, t.y.
XX a. 5-ame deSimtmetyje (Hansson 1998: 56). Lietuvoje jis vyko keliais deSimtmeciais véliau:
Vakary Lietuvoje XX a. 67, o Piety ir Ryty Lietuvoje — mazdaug XX a. 89 deSimtmeciais
(Auskalnis 1990: 9; Kirdiené 2000: 200, 2005: 19, 2009: 28). Taciau tradiciniai muzikantai iki Siol
visomis iSgalémis puoseléja tradicinj akustinj instrumentarijy, kaip ir repertuara, paprocius (Vycinas

1998: 643, 648; Kirdiené 2009: 28-29).
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Punskietis Juozas Bancevicius nuo paauglystés iki Siol griezia vienu instrumentu — akordeonu
(Zr. 2 nuotr., p. 184). Jaunystéje jis muzikavo savo giminés ansamblyje, kurj sudaré nuo vieno iki trijy
smuiky ir akordeonas. Daznai Banceviciai muzikuodavo su armonikininku Juozu Deguciu (g. 1909
m. Agurkliy k., Punsko vls.). Véliau, nuo 1980 m., J. Bancevicius griezdavo ir su kitais, neretai
jaunesniais, akordeonininkais arba solo. Valin¢iy kaime jis buvo subiires ir savo kapela, kuri gyvavo
apie desimt mety (Grigutyté 2001: 166).

Pasak J. Banceviciaus, dabar situacija pasikeité. Jau penkiolika—dvideSimt mety Punsko krasSto
vestuvése daZniausiai groja muzikantai i§ Lietuvos. Jie paprastai muzikuoja dviese, vienas pagal

fonogramg sintezatoriumi, o kitas akordeonu. Muzikantai ne tik groja, bet ir dainuoja:

Daugiausia dviese, disketg [] sintezatoriy] inmeta ir groja. <...> Daugiausia tai groja Stankevicius Petras i§ Simno.
Balsg tai grazy jis turi. Vyras da grazus [juokiasi]. Nu, tai pats vargonéliais. O per mano stinaus vestuves [pries kelis
metus] tai jie grojo triese, jau pagerydami. Tai jie dainavo visi trys ir akordeonu grojo. Dviese grojo akordeonais, o jis
vargonéliais®’.

Tokie muzikantai groja tik su jgarsinimu ir taip garsiai, kad net Zmonés, sédintys Salia, negali
susiSnekeéti:

Dabar be ty garsintuvy niekas nepagroja. AS myliu muzika, bet jau to garso... man jis nelabai — nepatinka. Kad
ausys... nepereina par ausis (juokiasi), per garsiai. Nu, va Cia, kad yra smuiky, ir visi girdi. [Kai grodavo anks¢iau
muzikantai], buvo girdét viskas, o dabar jau nieko nesigirdi. Nu, jei uz stalo vestuvése, va, sédim ir i$ jus pusés —
nesusikalbi. Sédi ir nesukalbi, jau neiseina. <...> Elektroninius [instrumentus — T.G] tai ¢ia pas mus jau invede , lietuviai®,
kai pradéja pas mus groti prie§ penkiolika mety panasiai*s.

J. Bancevicius teigé, kad griezti vestuvése akordeonu kainuoja kur kas daugiau pastangy, negu
sintezatoriumi: ,,[akordeonu] kai patrauki rankga, tai buvo mozuoliai nuo dirzo. Ant akordeono tai jokiy
kombinacijy [fonogramy — T.G.] neturi*.

Net trisdesimt mety (1979-2009 m.) J. Bancevicius dalyvavo Punsko krasto liaudies muzikos
kapeloje ,,Klumpé* (zr. 1 nuotr., p. 184). IS pradziy kapelg sudaré¢ visi Banceviciai ir kiti puikis
liaudies muzikantai: Jonas Nevulis, Julijonas Babkauskas, Sigitas Sliauzys, Jonas Vaina. Vadovavo
itin kiirybingas armonikininkas Juozas Degutis, véliau akordeonininkas Vitas Uzdila. Sioje kapeloje
trumpa laika akordeonu yra griezes ir jauniausias J. Banceviciaus stinus Darius (g. 1982 m.). Seniau
»Klumpées* kapelg sudaré du akordeonai, mygtukiné (gudzikiné) armonika ,,Hohner®, trys smuikai ir

btignas. Kaip matome, nors kapeloje grieze¢ senieji liaudies muzikantai, taciau jy buvo susibiirg kur

kas daugiau, negu krastui biidinguose mazuose dviejy, trijy smuiky ir basetlés ar armonikos

Y7MFA DV 466, TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T.Grasyte.
48 Ten pat.
4 Ten pat.
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ansambliuose. Armonikos Punsko kraste, kaip ir Dziikijoje, paplito tik tarpukariu, akordeonas daug
véliau, tik apie 1960-uosius.

MerkinisSkio Kestucio Kaupinio instrumentarijus, nepaisant giliy jo Seimos ir giminés
muzikavimo tradicijy, patyré itin stiprig populiariosios kultiros jtaka. Jis, multinistrumentininkas,
moka groti gitara, armonika, akordeonu, sintezatoriumi, smuiku, biignu ir kt. instrumentais. Mazdaug
19801983 m., dar mokydamasis mokykloje, jis skambino gitara ir dainavo Merkinés ansamblyje
»Merkys“: Laimonas Pautienius grojo vargonais (latviskais vargonéliais ,,Perle) ir dainavo, Kestutis
Dancevicius skambino bosine gitara, Rytis Sabolis su muSamaisiais, Ina Kuklieritit¢ dainavo. Tokios
instrumentinés sudéties ansamblj reikty vadinti estradiniu (pramoginiu) vokaliniu-instrumentiniu. Jis
atlikdavo populiarias to meto dainas: ne tik liaudies, bet ir estradines broliy Tautky (véliau grupés
,Rondo*) dainas. Taip pat K. Kaupinis musdavo rankinj biigng su barSkuciais. Pasak jo, ,,net nezinau,
kaip galima nemokéti biignais groti? Taigi ritmg tu ten jauti visglaik, tau ten pulsuoja‘>’. Vis délto
svarbiausias instrumentas, ypa¢ muzikuojant vestuvése, jam buvo ir yra sintezatorius:

Yamaha kaip gyvenimo draugé buvo. Turiu dar pacia pirma, su kuria, Lenkijoj nusipirkes, pradéjau grot. Vaziavau
su traukiniu i§ VarSuvos ir pasieny keicia bégiy ratus. O man taip maga pagrot... ISlipes ir grajinu. Tai visiem, oho, kaip
patiko. Tai mano buvo vos ne vestuviné pradzia tokia“. Dabartinis ,,sintezatorius yra jau tas, kuris turi ritmus, viska, o
Jonika [kai] bidavo, tai groji tik melodija, jokiy ritmy tau néra...’!

Vestuvése K. Kaupinis pradéjo groti dviese su savo bendraamziu Gintautu Tebéra (g. 1965
m.), kuris grojo tritiba, akordeonu ir bajanu. Dabar vestuvése jis dazniausiai groja dviese su
akordeonininku Andriumi Aleksandravi¢iumi ir savo dueta vadina ,,Dvzynukais“ (Zr. 11 nuotr., p.
189). 2015 m. autoré stebéjo jy muzikavima vestuvése. ISaiskéjo, kad K. Kaupinis dazniausiai veda
Svente ir uzveda dainas, sau pritardamas tambiirinu (bligneliu)®?, o A. Aleksandravi¢ius groja
elektriniais vargon¢liais arba atvirk$¢iai: K. Kaupinis groja elektriniais vargon¢liais arba akordeonu,
o A. Aleksandravi¢ius — tambiirinu®. 2014 m. autorés stebétame jubiliejuje K. Kaupinis grojo vienas
pakaitomis elektriniais vargonéliais arba akordeonu>* (Zr. 10 nuotr., p. 188).

Muzikavimo steb&jimas gyvose situacijose leido nustatyti ir aiSkias instrumentarijaus bei
repertuaro pasirinkimo sgsajas. Akordeonu tradiciniai muzikantai paprastai groja liaudies ir uZstalés
dainas per jvairius vestuviy paprocius ir apeigas: iSleisdami ir sutikdami jaunuosius, stalo iSpirkima,
keltuves, pir§lio korima. Sis akustinis instrumentas, kurj muzikantas gali ne§iotis, yra ypa¢ tinkamas,

nes jis gali prieiti prie klausytojy, 1§ arti pakalbinti bei paraginti kartu dainuoti. Tuo tarpu Sokiams,

S0 MFA DV 299, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Gragyté ir V. Narusevidiite.

5! Ten pat.

52 Pasaulio muzikos instrumenty enciklopedijoje tambiirinu vadinamas blignelis su Zvanguéiais arba lekstelémis (Zr. Pasaulio muzikos
instrumentai. Iliustruota enciklopedija. Mokymo priemoné 9—12 kl. Vilnius, Kronta, 1999, p. 99.)

3 MFA DV 468, 469, 470, 471, 2015 m. uzr. T. Grasyte.

5% Ten pat.
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vestuvininkams vaiSinantis prie stalo bei pageidavimy koncerto (grojimo apie stalus) metu muzikantai
atlieka jvairias populiarias, estradines dainas grodami sintezatoriumi.

1998 m. K. Kaupinis, metus kalbintas tévo, sukiiré iki Siol gyvuojanciag kapela ,,Vienaragis*
(Zr. 9 nuotr., p. 188). Jis prisipazjsta, kad tévas buvo kapelos iniciatorius ir pradininkas:

Jis pasiémé smuikg ir grojo ant vienos stygos. Tévas padaré bligng <...>. Buvo Uzgavénés, prie lauZo mes ant
durniaus iSeinam ir grojam penkis kirinius ant vienos apatinés [smuiko] stygos i§ klausos. Zmonéms patiko ir mes
pagavom entuziazma. <...> Tévas buvo praktiskai kapelos jkvépéjas. Jis mane stimé stimé metus laiko: ,,Daryk, daryk®.
Nu, tai ir padarém®.

Visiems kapeloms nariams ripé¢jo ja tinkamai pavadinti. Buvo iSrinktas Kestucio pasiiilytas
pavadinimas ,,Vienaragis®, susijes su Merkinés miestelio istorija, jo herbo simboliu (vienaragis —

Merkinés miestelio simbolis, esantis herbe), nors galimi ir kitokie jo aiSkinimai:

Sédéjome trise ir sugalvojome, kad kiekvienas turi parinkt po desSimt pavadinimy, o a$ turéjau nusprest, kuris bus
tinkamas. Ir a§ gerai nusprendZziau, pasirinkdamas ,,Vienaragj“, nes yra tam tikros istorijos, bet galima ir visai kitaip nuteikt
7monéms, kg reiskia tas vienas ragas’®.

I kapela pavyko suburti vyresnius tradicinius Merkinés krasto muzikantus: tévas grojo smuiku
arba biignu, Jonas Jakavonis (g. 1954 m.) akordeonu, Vladas Zalezauskas (g. 1940 m.) armonika,
Kestuc¢io uosvis Mindaugas Truncé (g. 1944 m.) akordeonu. Véliau prisidéjo ir armonikininkas
Algirdas Tamulevi¢ius (g. 1942 m.) bei tritiba, akordeonu ir bajanu muzikaves G. Tebéra. Nors
kapeloje labai noréjo griezti smuiku, Kestutis taip pat griezé akordeonu, pasak jo, tam, kad kapela
groty kartu, tinkamai pradéty ir uzbaigty: ,,Pasiimu akordeong (o as labai nor¢jau su smuiku grot) tam,
kad galétume gerai sugrot jzangas ir pabaigas, nes pradzia ir pabaiga turéjo biit labai gerai ir kartu
gerai visi turéjome pabaigti‘®’.

Svarbu paminéti, kad K. Kaupinis iki Siol mégsta groti smuiku. DaZniausiai juo grieZia trijy
asmeny ansamblyje, kartu su meistriSku vyresnés kartos armonikininku A. Tamulevi¢iumi (kilusiu i$
Samuniskiy k., Merkinés apyl., Varénos r.) ir jo zmona, pritarian¢ia bugnu. A. Tamulevicius yra
vienas 1§ pagrindiniy K. Kaupinio vadovaujamos kapelos ,,Vienragis“ muzikanty, taiau su juo
Kestutis mégsta muzikuoti ir savo malonumui, neformalioje aplinkoje namuose.

Kaip matome, K. Kaupinio vadovaujama kapela sudaro vienas ar du smuikai, trimitas, daug
dumpliniy instrumenty (armonika, akordeonai, bajanas) ir biignas. Savo sudétimi ji primena stilizuotg
tiping kaimo kapela, tik per mazai puciamyjy ir néra kontraboso bei vokalinés grupés. Dumpliniy
instrumenty gausa jvairiose Dzukijos kapelose atspindi didziuli $iy instrumenty paplitimg ir

populiarumg ne tik Siame regione, bet ir visoje Lietuvoje XX a. pabaigoje — XXI a. pradzioje.

%3 TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Gradyté ir V. NaruSevi¢itte.
% Ten pat.
57 Ten pat.
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Véliau K. Kaupinis j kapelg jtrauke ir savo vaikus. Dar bidamas mazas siinus Zygimantas (g.
1991 m.) musé orkestrinj buignelj su lékstémis, K. Kaupinio vadinama timpanais: ,,Daugiau rajone
niekur timpany nebuvo, nes jie niekur netinka. Cia tik tam timpanai, kad vaika [siny Zygimanta —
T.G] jtraukt j kapela. Mano tévas buvo su dideliu biignu ir kad vaikas grot turét kuo. Bet jis man labai

palaiké ritmg‘*

. Véliau kapeloje Svilpyneg puté ir dukté Emilija (g. 1992 m.). Kestucio tévas labai
ragino anukg jtraukti j kapela:

»Pasimam vaiky, pasimam®. Ir kaip mes tada i§losém! Duodam jai $vilpyne — labai nesudétinga, nei melodijos,
nei ritmo nereikia nieko, tik pasvilpaut per polka ar valsiuka. Tai mes jg aprengiam kaip lietuvaitg, uzdedam ant galvos

megzta kepuréle. Jinai maziuké, atrodo super. Pamenu, tada dalyvavom ,,Duokim garo®, tai kameros filmavo ne kapelos

vadova, o mano vaika, nes labai tikdavo prie to kolektyvo™.

Gilias smuikavimo tradicijas yra i$laikiusi aukStai¢iy vepriSkiy Ratauty giminé. Smuikininkas
Edvardas Ratautas prisiming, kad jo senelis, jaunystéje labai vertinamas Vepriy apylinkiy muzikantas,
sakydaves: ,,Smuike — tai motina muziky visy ir nutinka kiekvienam instrumentui [t.y. tinka prie
kiekvieno instrumento]“®’. Todél smuikas Ratauty Seimoje iki $iol i§laikes ypatingg statusa, siejama
su Seimos palikimu, istorija bei tapatybe.

Mokytis pradéjes smuiku, taciau greitai prie akordeono peréjes stinus Edvardas Ratautas nuo
studijy mety iki Siol dazniausiai juo ir groja (zr. 12 nuotr., p. 189). Jis koncertuoja su jvairiais
instrumentiniais ansambliais, taip pat ir su profesionaliais muzikantais (Zr. 13, 14 nuotr., p. 190).
Akordeonu pritariamasias partijas jis yra griezes instrumentinés muzikos ansamblyje, kurj sudare
Kauno muzikinio teatro muzikantai, groj¢ bosine gitara, saksofonu ir trombonu, taip pat yra
akompanaves vokaliniam ansambliui ,,Kantilena“. Kadangi jo dukté, smuikininké J. Ratautaité-
Kardauskiené Siuo metu augina mazamecius vaikus, Edvardas vestuvése akordeonu dazniau griezia
vienas arba drauge su kitu muzikantu, grojanciu sintezatoriumi, tac¢iau jam labiausiai patinka gyva
smuiko, akordeono ir boso ansamblio muzika.

Ratautai iki Siol vertina gyva atlikimg. Tiesa, $iuo metu jie savo instrumentarijy pajvairina
elektroniniais ir elektriniais instrumentais, taip pat naudoja ir garso stiprinimo jrangg. Vis délto
Edvardas tikina, kad ,,ne vien decibelas reikalingas, bet reikalinga muzika. Nes vienam Zmogui
uztenka ty trijy naty ir daug decibely, kitas Zmogus — jis girdi akorda, girdi kur falSas, girdi, kur nedera.
Skirtingai Zmonés reaguoja. Visad reikia prisitaikyt prie jy*¢!.

Panevézio krasto muzikantas Alvydas Cepauskas, nuo vaikystés grojantis akordeonu (zr. 20

nuotr., p. 193), groti sintezatoriumi iSmoko 1990 m., kai pradé¢jo muzikuoti vestuvése bei vesti Sokiy

58 Ten pat.
% Ten pat.
%0 MFA DV 277, 2005 m. uzr. G. ir A. Kirdos, V. Mulevigiiité.
°! Ten pat.
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vakarus (Zr. 24 nuotr., p. 195). Vestuvése tuo metu jis grodavo j estradinj ar pramoginj panasiame
ansamblyje kartu su kitais dviem ar trim muzikantais, grojusiais sintezatoriumi (Rimantas
Medisauskas), biignais (Laimis Kriaucitinas) ir bosine gitara.

Siuo metu, koncertuodamas ar vesdamas renginius, A. Cepauskas groja sintezatoriumi vienas.
Jis naudojasi Siuolaikinémis muzikos programavimo sistemomis ir i§ anksto parengia pritariamasias
instrumentines partijas, tik savo partijg pasirodymo metu atlieka gyvai. Jis pastebi, kad dabar toks
kompiuterinis vieno muzikanto muzikavimo jvairiuose renginiuose (ir vestuvése) biidas labai paplites:
,Pasijungus kompiuterj, insiraSai vieng balsa, antrg balsa, trecia jeigu reikia. Ir paskui groji pagrindinj,
o tau pritaria astuoni tavo balsai. Labai daug kas jsiraSo savo balsg ir vaZziuoja sau vienas*®>. Pasak jo,
dabartiniais laikais nebereikia ansamblio, uztenka vienintelio muzikanto — instrumentinj
akompanimentg atstoja atskiry instrumenty muzikinés fonogramos. Tai ne tik esg daug paprasciau,

bet ir finansiskai kur kas patraukliau:

Dabar tai galimybés didelés, nebereikia jokiy muzikanty. Buity idomu, aiku, ir penkiese grot, jeigu apsimokéty.
Siaip reikia bit labai dideliu entuziastu. Paprastu instrumentu groti kainuoja, elektrinés gitaros uz kelis tikstan¢ius
nenupirksi. Cia jau gaunasi kaip pramoga [hobis ir prabanga] <..> Tai kur tikstant] lity uz vakarg imti dviems, o kur
vienam nuvaziuoti ®.

Kartais Alvydas dar koncertuoja su sintezatoriumi dviese su dainininke ir akustinés gitaros
muzikante Vida Pukenyte.

A. Cepausko vadovaujama Smilgiy (Panevézio r.) kultiiros centro liaudiskos (stilizuotos)
muzikos kapela ,,Ausriné* (zr. 26 nuotr., p. 196; 27 nuotr., p. 197) 2013 m. dalyvavo Panevézio rajono
kapely varzytuveése ,,Kapelmausis“, vykusiose Panevézyje. Ji netgi tapo pirmosios vietos tradiciniy
kapely kategorijoje nugalétoja. Jis pasakojo, kaip pagal instrumenting sudét] kapelos, nors ir labai
panasios, Siame konkurse buvo suskirstytos i stilizuotas ir tradicines:

Tradicinés — tai iki penkiy muzikanty, ne daugiau. Neturi bt akordeono, na ir, blogiausiu atveju, klarnetas ir
rusiSka armonika, o $iaip idealiau biity bandonija ar peterburgska armonika, smuikai, na, dél lumzdelio, tai nezinau, paskui

basedla ir tautinis biignelis®.

Siose varzytuvése kapela ,,Ausriné“, paprasyta kultiiros centro direkcijos, kuri vadovaujasi
Lietuvos nacionalinio kultiiros centro rekomendacijomis, apibrézianciomis tradicinés kapelos sudéti
ir jos repertuarg (zr. p. 28), tapo tradicine kapela. Tam muzikantai turéjo Siek tiek pakeisti
instrumenting sudét] (vietoje kontraboso griezti basetle) ir pasirinkti tinkamesnj repertuarg, nors, jy

nuomone, jie visada griezia tg pacig muzika:

2 Ten pat.
 TGa (garso jraSas), 2013 m. uzr. T. GraSyteé.
% Ten pat.
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Miisy valdzia liepia mum grot su basedle. Nori, kad mes biitume kaip tradiciné [nebe stilizuota] kapelija. Tai ka,
tada mes jau folkloristai gaunamés, iSeina? T3 padig muzika grojam, tik vietoj kontraboso basedle. Cia gal daugiau prie
pradinés muzikos $akny nori sugrazint®,

Taigi matome lietuviy tradiciniy ir stilizuoty kapely supanaséjimo tendencijg. Jas atskirti
méginama, neatsizvelgiant ] vykstan€ig tradicinio instrumentarijaus kaita. Vadovaujantis
institucinémis direktyvomis, ribojamas tradiciniy kapely muzikanty kiekis ir tradiciniais
nepripazjstami muzikos instrumentai pakei¢iami j pripazintus (kontrabosas j basetle, akordeonas j
armonika, muSamieji ] biignelj ir pan.). Nepaisoma to, kad gyvojoje tradicijoje kai kurie jau nuo
tarpukario yra tap¢ lietuviy tradiciniais (liaudies) muzikos instrumentais ar priesingai, kad folkloro
ansambliuose jsitvirtinusi standartizuota rusiSka armonika Lietuvoje paplito tik po Antrojo pasaulinio
karo, sovietmediu.

KupiSkénas multiinstrumentininkas Jonas GoStautas labiausiai mégsta savo pirmajj
instrumentg — standartizuota rusiS$kg armonika (zr. 39, 40 nuotr., p. 203). Anot jo, ,tai vienintelé
muzika!*“ Vis délto vestuvése jis dabar dazniau groja akordeonu, saksofonu arba sintezatoriumi.
Anksciau, apie 1980 metus, vestuvése jis griezdavo su didesne kapela, kiek véliau — trise: su Gy¢iu
Tucu (g. 1960 m.; gitara, bosin¢ gitara) ir Zigmu Sirmacheriu (g. 1960 m.; akordeonas, sintezatorius)
(zr. 34 nuotr., p. 200). Po keliy mety vestuvése liko groti jau tik dviese su Z. Sirmacheriu (Zr. 36
nuotr., p. 201; 37, 38 nuotr., p. 202). Paskutinius deSimt mety J. GoStautas vestuvése groja vienas
sintezatoriumi ir saksofonu. Muzikantas pazymi, kad grodami sintezatoriumi niekad nenaudojo
fonogramy. J. GoStautas prisimena, kad jy vestuvinis ansamblis ,,Venta® (Zr. 32 nuotr., p. 199) anais
laikais buvo labai populiarus visame Kupiskio rajone: ,,Tai mes KupiSkio rajoni bidavam vé¢liava tais
laikais!%¢
Dabar muzikantas vestuvése griezia vienas, argumentuodamas tuo, kad, palyginus su
ankstesnémis, dabartiniy vestuviy dalyviy daug maziau ir jos trumpesnés: ,,O dabar jau vienas groju,
jei jégy yra. Dabar vestuvése dvide$imt penki Zzmones biiva, tai kas ti yra...*¢’

J. Gostautas taip pat nurodo aiskias savo instrumentarijaus ir repertuaro sgsajas. Per vestuves
akordeonu ar saksofonu jis atlieka sengjj tradicinj repertuara jvairiy papro¢iy ir apeigy metu
(iSleidziant ir sutinkant jaunuosius, per labarytj): senobines dainas, polkas, valsus, marSus, o
sintezatoriumi, kaip ir kiti aptarti muzikantai, groja daugiausiai Sokiams jvairias daugumai Zinomas

estrados grupiy ar solisty dainas®,

% Ten pat.

% LKA, TGa (garso jraas), 2013 m. uzr. T. Grasyté, V. Naruseviéiiteé ir D. Cicinskiené.
7 Ten pat.
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Sepetos stilizuotoje kapeloje ,,Kairiabale®, kurig sudaro smuikas, trimitas, akordeonai,
armonika, kontrabosas, biignai, barSkuciai ir vokaliné¢ grupé, J. GoStautas griezia armonika arba
akordeonu. Si kapela savo sudétimi primena tiping kaimo kapela, tik mazoka smuiky ir pu¢iamuyjy. J.
Gostautas apgailestauja, kad jaunimas, nors mokykloje ir mokosi skambinti kanklémis, laisvalaikiu
neateina muzikuoti j kapela, nes jiems rupi kitokia, trankesné Siuolaikiné populiarioji muzika: ,,Jiem
reikia papjaustyt, neina kapelon“®”.

Birziet¢ akordeonininké ir dainininké Regina Juodagalviené (zr. 41, 42 nuotr., p. 204)
pabrézia Siuolaikinj poreikj net ir gana nedideliuose pokyliuose griezti elektriniu ar elektroniniu
instrumentu. Ji nurode, kad pradéti groti elektriniais vargoné¢liais ja paskatino besikeiCiantys
klausytojy muzikiniai skoniai ir didesnio garso stiprumo poreikis:

<...> prasé mangs su jais [elektriniais vargon¢liais] baliuj pagrot, tai ir nusipirkau ir groju. Sunku su akordeonu,
Zinok. Dvide§imt Zmoniy baliuj su akordeonu [groti] tai dar apsiimu, o daugiau tai nebe. Nepraréksi ti visy, ne’’.

Viena koncertuodama bendruomenés Sventése, pobiuiviuose ji dar groja akordeonu, taciau
didesnése Sventése ir vestuvése pirmenybe teikia elektriniams vargonéliams, nes vienai grieZti
akordeonu per sunku, jis per tylus. Anksc¢iau muzikanté rinkdavosi italiska akordeona, o dabar vokiSka
,» Welltmeister®, nes italiSky akordeony garsas tylesnis ir Svelnesnis. Tod¢l jais griezti koncertuose,
pasak jos, ,,néra praktiska“.

TelsiSkis Jurgis Bomblauskas, baiggs studijas, grojo tik folkloro ansambliuose ir kapelose bei
jiems vadovavo. Nors i$ pradziy jis turéjo menkg tradiciniy Sokiy ir dainy repertuarg, taciau buvo
geras armonikininkas. 1984 m. gaves darbo paskyrima, jis iSvyko dirbti j KaiSiadoris. Ten iki 1986 m.
vadovavo folkloro ansamblio ,,Verpeta* instrumentinei grupei’!. Tiesa, 1§ pradziy daugiau muzikanty
ansamblyje nebuvo, tad, kai ansamblis dovany gavo seng bandonija, Jurgis per ménesj iSmoko ja
griezti. Grjzegs gyventi | gimtuosius TelSius, 1990 m. kartu su folklorininke Milda Rickute, dabartine
Vilniaus universiteto folkloro ansamblio ,,Ratilio* ir Vilniaus etninés kultiiros veiklos centro vadove,
jis subtre Telsiy kultiros mokyklos folkloro ansamblj ,,Insula® ir iki 1995 m. jam vadovavo.
Ansamblio repertuarg parinkdavo M. Ric¢kuté i$ su studentais tuo metu rengiamy folkloro ekspedicijy.
Muzikantai tuo metu jau mokéjo folkloriniy kiiriniy ir mokési naujy: ,,Folkloro klasikg jau mes
moké&jom irgi, o dar naujy [liaudies] dainy, po vieng kita nauja Sokj per metus iSmokdavom [i§ M.
Ri¢kutés uzraSyty ekspedicijy jrasy]“’2.

1995-2005 m. abu broliai Jurgis ir Arvydas Bomblauskai su Zmonomis muzikavo savo Seimy

kapeloje ,,Rataa“, kurioje Jurgis griez¢ bandonija (zr. 44 nuotr., p. 205), jo zmona smuiku, jo brolis

% Ten pat.

" LKA, TGa (garso jraas), 2013 m. uzr. T. Grasyté, V. Naruseviéiiteé ir D. Ciinskiené.

11978 m. folkloro ansamblj ,,Verpeta“ jkiiré ir ilgus metus jam vadovavo folklorininkas Antanas Bernatonis.
2 TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Gradyté, G. ir A. Kirdos.
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Arvydas griezé armonika, brolio Zzmona Diana dainavo, o tubg dar pusdavo svainis, profesionalus
muzikantas, muzikos mokyklos direktorius Antanas Kontautas (zr. 43 nuotr., p. 205). 2007 m. Jurgio
brolis A. Bomblauskas (zr. 46 nuotr., p. 206) su zmona jkiré TelSiy rajono savivaldybés kulturos
centro folkloro ansambl;j ,,Spigéns®, kuriame groja smuiku ir jy dukté Jurate.

Sie zemai¢iy muzikantai vestuvése griezia retai: tik kartais, dazniausiai folklorininky ir
tradicing muzikg mégstanciy zmoniy vestuvése. Galbiit todél neprireikia jiems sintezatoriaus (gitaros
ar saksofono). Muzikuoti elektroniniais instrumentais netraukia ir paciy muzikanty. Anot Jurgio, ,,su
joniku nér kaifo grot. Gyvas instrumentas — tai visai kas kita... Groji taip, kaip diisig atiduotum*’>.

Zemaitijos regionui ypaé biidingo muzikavimo pugiamaisiais instrumentais atstovas plateliskis
Petras Serapinas (g. 1952 m. Gilaiciy k., Plateliy apyl., Plungés r., gyv. Gintaliskés k., Plateliy sen.,
Plungés. r.) moka groti jvairiais instrumentais: altu, tenoru, bosu, klarnetu, saksofonu.

1978-1991 m. jis aktyviai grodavo vestuvése saksofonu drauge su kitais muzikantais,
grojusiais smuiku, trimitu ir akordeonu. Dabar | vestuves ji kvie¢ia daug reciau. Paprastai jis groja
bosu per laidotuves su puciamyjy ansambliu ,,Plateliskiai* arba su putikais i§ Plungés. Muzikantas
pazymi, kad per laidotuves su puc¢iamyjy orkestréliu grojama vis reciau, jj keicia akordeonas arba
sintezatorius’?.

Pu¢iamyjy orkestry muzikavima Zemai¢iy Kalvarijos atlaiduose nagrinéjusi R. Zarskiené
pastebéjo, kad XX a. pabaigoje—XXI a. pradzioje j koply¢iy lankymo muziking tradicijg émé skverbtis
naujos mados, deklaruojancios instrumentinj pliuralizma: ,,folkloro ansambliy dalyviai ir jaunieji
maldininkai atvyksta j Zemai¢iy Kalvarija nesini ne tradiciniais variniais pu¢iamaisiais, o kanklémis,
gitaromis®. Taciau, pasak jos, visada buvo ir tokiy maldininky, kurie stengési melstis ir giedoti be
instrumentinio akompanimento, kaip darydavo jy seneliai (Zarskiené 2015: 160—161).

Kaip matome, muzikiniy mady veikiamo tradicinio instrumentarijaus pokyciai vyksta ne tik
jaunimo Sokiy vakaréliy ar vestuviy, bet ir laidotuviy muzikavimo paproc¢iuose. [domu pastebéti, kad
$iuo metu per laidotuves siekiama ne didesnio, 0 maZesnio garso stiprumo. Pu¢iamyjy instrumenty
orkestrélio muzikavimas atrodo esgs jau per triuk§mingas. Taciau jtakos gali turéti ir ekonominiai
veiksniai. Buves diidorius, vienos i§ dabartiniy Rietavo giedotojy grupés vadovas Vincas Varpiotas
(g. 1948 m.), paklaustas, kod¢l nebegroja laidotuvése puciamaisiais instrumentais, atsake, kad diidos
jau i8¢jusios i§ mados. ,,Mazdaug nuo 1999 m. jis, pasikvietes dar tris giedorojus, laidotuvése pradéjo
giedoti su vargoneliy pirtarimu ir Zmonéms patiko. Muzikantas pridare: kam tas triuksmas!*

(Zarskiené 2013: 88). Matyt, subtilesnio tembro elektriniy vargonéliy pritarimas giedojimui labiau

3 Ten pat.
7+ GKa, 2005 m. uzr. G. Kirdiené.
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atitinka Siuolaikinio zmogaus, gyvenancio urbanizuotoje, elektrifikuotoje aplinkoje ir varginamo
nuolatinio triuk§mo, poreikius. Tokig laidotuviy muzikinio instrumentarijaus kaitg lemia pasikeite
garsiniai ir estetiniai visuomeneés poreikiai.

Muzikanty instrumentarijaus tyrimas atskleid¢, kad paskutiniais deSimtmeciais tradiciniy
muzikanty pasirenkamo instrumentarijaus ir muzikinés veiklos pobidzio sgsajos itin glaudzios.
Tradiciniai muzikantai instrumentus (ir, kaip kitame skyriuje nagrinésime, repertuarg) dazniausiai
pasirenka, puikiai suvokdami savo veiklos Siuolaikinéje lietuviy kultiroje pobiidj, specifikg ir

atsizvelgdami i tam tikros erdvés ir muzikos Zanry ypatybes (zr. 1 schemg):

Tradiciniy e e
Akustiniai muzikantq Elektr(i)ll:;ltl;illlnlll(; Iel::gli(trlnlal
instrumentai instrumentarijus

/ \ Elektriniai

Elektriné gitara

vargonéliai,
Smuikas, armonika, Diudy orkestro sintezatorius
bandonija, akordeonas, instrumentai
puciamieji (trimitas, (klarnetas, altas, tenoras,
saksofonas ir pan.) bosas ir kt.) /

Laidotuvés

Apeiginiai P
vestuviy Sceniniai Murik \
momentai pasirodymai uzikavimas

namuose (savo
v

\ malonumui) /

Kalendorinés ir
kitos bendruomenés
Sventés

Didesni
pokyliai

1 schema. Muzikanty instrumentarijaus ir skirtingo pobiidzio veikly s3sajos

Siuolaikinéje kultiiroje vis dar vertinamas gyvas muzikavimas akustiniais instrumentais ir/arba
ansamblinis muzikavimas (net jei kartais ir pernelyg nukrypstama j masiSkuma, kapelos nariy
gausumg) rodo tradicijos tasg. Tai paliudija muzikantai, geriausiai iSlaike muzikavimg tradiciniais
akustiniais instrumentais ir tesiantys vestuviy ir laidotuviy muzikavimo tradicijas. Bendruomenés
su¢jimuose ir bent jau tam tikrais apeiginiais Svenciy momentais vestuvése, taip pat sceniniuose

pasirodymuose su folkloro ansambliais ar savo malonumui namuose jie mieliau groja senesniais
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akustiniais muzikos instrumentais: smuiku, bandonija, armonika. Kiek naujesniais akustiniais
instrumentais (akordeonu, gitara ar saksofonu) grojama stilizuotoje kaimo kapeloje. IS akustiniy
instrumenty, d¢l didesnio garso ir faktiiriniy galimybiy, ypa¢ pamégti akordeonai. Naujesni akustiniai
instrumentai biidingi ir estradinio pobiidZio ansambliams. Neretai jie dar ir jgarsinami.

Atskleistos taip pat ryskios instrumentarijaus ir atlickamo repertuaro sgsajos, nubréziancios
gana aiskias tradicinés ir populiariosios muzikos funkcijy vestuviy paproc¢iuose ribas. Akustiniu
instrumentu (armonika, akordeonu) muzikantai groja liaudies Sokius, marsus, liaudies dainas jvairiy
vestuviniy paproc€iy ir apeigy metu, o populiarigsias ir estradines dainas atlieka sau pritardami tik
sintezatoriumi Sokiy metu (dar zr. p. 91-92, 96-97, 98, 99).

Kita vertus, pastebéta instrumentarijaus ir muzikavimo erdviy niveliacija. Tradiciniai
muzikantai stengiasi atliepti Siuolaikiniy klausytojy skambesio, garsumo, faktiiros bei kitus
muzikinius poreikius ir likescius bei suvaldyti daznai gana didele ir ivairialype klausytojy auditorija.
Ypac pasikeité vestuviy ir gausesniy pobtiviy muzika, kur nebegrieziama ne tik smuiku, armonika ar
akordeonu (nors ir su garso stiprinimo jranga), bet ir modernesniais instrumentais, tokiais kaip
elektrine gitara. Vis dazniau pagrindiniu instrumentu tampa sintezatorius. Vis délto tradiciniai
muzikantai teikia pirmenybe gyvam atlikimui, be fonogramuy, taip i§laikydami pirmaprade muzikanto

funkcija.

4.2. Muzikanty skirstymas pagal muzikinés veiklos ir elgesio formas

ISnagrinéjus tiriamy jaunesniy karty lietuviy tradiciniy muzikanty pasirenkamas muzikinés
veiklos formas (bendruomeniné, Zmogaus gyvenimo ciklos Sventés ir apeigos, Sokiy vakareliai ar
koncertiniai pasirodymai) ir atsizvelgus ] jy veiklos intensyvuma, jvairiapusiSkumg, muzikinj elgesj
ir asmenines nuostatas, juos suskirstéme j dvi grupes: 1) bendruomenés ir zmogaus gyvenimo ciklo
Svenciy bei apeigy muzikantai — vieni itin placios ir intensyvios, kiti Siek tiek siauresnés veiklos; 2)
Sokiy vakaréliy ir koncertinés veiklos muzikantai, negrojantys zmogaus gyvenimo ciklo apeigose.

Gana panasiai, pagal kiirybinio ir atlikéjiSko elgesio formas, susijusias su individualiomis
meninés veiklos aprai$komis ir tradiciniy §venéiy, paproéiy kontekstu, Siaurés Baltarusijos senuosius
tradicinius muzikantus skirsté rusy etnoinstrumentologas Aleksandras Romodinas. Jis nustaté tris
svarbiausius profesionalios liaudies instrumentinés veiklos tipus: pirmajam priklauso muzikantai,
turintys sinkretinj pozilirj ] meng ir gyvenimg (santlirieji), antrajam — apeiginiai muzikantai
skomorochai (itin ekspresyvis, pramustgalviai), treCiajam — dabar jau beveik iSnyke keliaujantys
muzikantai (Pomoaun 2009: 62—65).
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4.2.1. Bendruomenés ir Zmogaus gyvenimo ciklo Svenciy bei apeigy muzikantai

Bendruomenés ir zmogaus gyvenimo ciklo Svenc¢iy bei apeigy grupei priskirtume Siuos miisy
pagrindinius pateikéjus: dzukus J. Banceviciy ir K. Kaupinj, aukstai¢ius E. ir J. Ratautus, J. GoStauta
ir R. Juodagalvien¢. Reikia pastebéti, kad jy veiklos intensyvumas ir jvairiapusiSkumas nevienodas:
vieni muzikantai yra nepaprastai energingi, placios jvairiapusés veiklos, visur suspéjantys,
vadovaujantys jvairiems ansambliams, puikiai iSmanantys vestuviy ir/ar kity Zmogaus gyvenimo
Svenciy paprocius ir apeigas. Kiti santiiresni, apsiriboja tik tam tikra veikla. Muzikanty veikla susijusi
su jy asmenybeés bruozais, su muzikiniais geb¢jimais, temperamentu, patirtimi, taip pat ir su jy gimtojo
krasto tradicijomis.

Nors §iy muzikanty veiklos intensyvumas ir jvairiapusiSkumas nevienodas, taciau visi jie
daznai muzikuoja per svarbiausias zmogaus gyvenimo ciklo Sventes (vestuves, vestuviy metines,
sukaktuves, krikStynas ir laidotuves), iSmano ir jy apeigas. Jie taip pat neatsisako muzikuoti ir
bendruomeninése kalendorinése ar kitokiose Sventése bei Sokiy vakaréliuose.

Muzikavimas vestuvése iki Siol yra tradicinio muzikanto meistriSkumo, profesionalumo ir
veiklumo, paprociy ir repertuaro iSmanymo vertinimo kriterijus. Tradicin] Siaurés baltarusiy
muzikavimg tyrusio A. Romodino teigimu, vestuvése griezdavo suauge, labiausiai patyre,
meistriskiausi ir dvasiskai iSskirtiniai muzikantai. Muzikavimas vestuvése rodé tradicinio muzikanto
kiirybing branda (Pomommu 2009: 54). Paprastai tokie bendruomenéje pripazinti muzikantai
apvesdindavo visg savo krasto jaunima (Pomomun 2009: 39).

Pagal senuosius lietuviy paprocius, atsidékojant vestuviy muzikantams, jie biidavo vaiSinami
arba atlyginami dovanomis, véliau ir pinigais (Kirdiené 2001: 172; Zarskiené 2005a: 115). Punskietis
Juozas Bancevicius dar puikiai mena, kad seniau vestuviy muzikantus bendruomené labai gerbdavo,
juolab kad Punsko kraste ilgai iSliko archajiskas paprotys muzikantams atsilyginti ne i§ anksto sutartu

honoraru, o surenkant pinigy, dazniausiai, per sveciy pasitikimo marsus:

Seniau, kad ir nieko neuzmokédavo, kai grodavom, seniau muzikantai buvo pagarboj: atvaziuoji grot, tai
Seimininké valgyt paruosia, arbatos, uzvalgyt, kol svecius pastikdinéji. Kai ateina svecias, kiekvienam pagroji marsg, tai
duodavo kiekvienas, kiek turédavo’.

Siuo metu vestuvése grojantys tradiciniai muzikantai pastebi, kad jie vis maziau gerbiami,
vaiSinami, pagarba jiems menké¢ja. Tai susij¢ su piniginiu atlygiu, samdyto paslaugy teikéjo statuso
jsigaléjimu, didesniu muzikanto nutolimu nuo kity vestuvininky, susvetiméjimu, technologijy

jsigaléjimu bei menkesniu Zzmogaus kiirybiniy muzikiniy gebéjimy vertinimu.

> MFA DV 466, 467, 2015 m. uzr. G. Kirdiené, A. Kirda, T. Gragyté.

64



Nepaprastai energingas muzikantas J. Banceviius nuo jaunystés iki Siol dalyvauja jvairiose
savo krasto muzikinio gyvenimo srityse, tesdamas sengsias muzikavimo tradicijas.

1920 m. daliai Punsko krasto atitekus Lenkijai, gimtasis Bancevi¢iy kaimas Valin¢iai atsidure
Lietuvos—Lenkijos pasienyje. Tarpukariu pasienio kaimy gyvenimas buvo labai varzomas lenky
pasienio sargybos, kuriai reikdavo pranesti apie bet kokj jaunimo su¢jima. Nepaisant suvarZymy,
Valin¢iy, kaip ir kity $io krasto kaimy gyventojai, beveik visi lietuviai, buvo labai aktyvis. Nuo 1930
m. jame veiké Vilniaus jaunimo draugijos skyrius, nuo 1934 m. — Lietuviy tkio draugijos skyrius,
Jaunyjy tkininky biirelis. Kasmet biidavo suvaidinama po du vaidinimus. Kaimas tur¢jo lietuviska
chora, kuris dainuodavo ir per vaidinimus. Vakaréliai su vaidinimais (,,Vingriy Jonas®, ,,Ponas
amerikonas®, ,,Amerika pirtyje ir kt.) Seiny-Punsko kraste organizuojami nuo 1907 m. 1971-1982
m. kasmet vaidinimai Valin¢iuose buvo rengiami Broniaus BanceviCiaus (pateikéjo tévo) kluone. ,,J.
Bancevicius yra vienas i§ aktyviausiy kaimo gyventojy* (Grigutyté 2001: 159, 162, 166).

Tiesa, tarpukariu §io kaimo jaunimui, taip pat ir muzikantams, tekdavo lankytis ir kity kaimy
renginiuose. Daznai kitur muzikuodavo ir Banceviciai, ypac¢ puikiai vertinta jy kapela su J. Deguciu.
Tarpukariu nuolatiniai Raistiniy kaimo muzikantai, kaip mena jo gyventojai, ,,Sokiuose po vaidinimy
ir i8kilmiy buvo Juozas Degutis i§ Agurkiy su talkininkais: Antanu Bancevi¢iumi, su seserimi Ona ir
Jurgiu Vazneliu i§ Valin€iy kaimo. Labai graziai visi sugrodavo, tai buvo geriausi muzikantai miisy
kraste, tikra kaimo kapela® (Nevuliené-Kasciecituté 2001: 113).

Biidamas septyniolikos—astuoniolikos mety (apie 1965 m.) kartu su artimaisiais J. Bancevicius
neretai griezdavo Sokiy vakaréliuose (Sokyje) arba po vaidinimy pas Uzdzilus Kreivény kaime: ,,pas
juos kluone tilpdavo 500 Zitirovy*7®.

Taip pat ir liaudies muzikos kapela ,Klumpé¢“ muzikuodavo kluonuose rengiamuose
vakaréliuose su vaidinimais (,,Vingriy Jonas®, ,,Ponas amerikonas®, ,,Amerika pirtyje*), kaip ir
koncertuodavo kituose savo kraSto renginiuose. (2005 m. kapela buvo iSvykusi ir j Kanada,
koncertavo lietuviams Toronte.)

Paauglystéje J. Bancevicius kartu su vyresniais savo giminés muzikantais pradéjo groti gimtojo
krasto lietuviy vestuveése. Jose muzikuoja iki Siol. Jis galéjo stebéti, kaip keitési vestuviy muzikavimo
paprociai. Seniau, pasitinkant svecius, grodavo marsg [tiek iSleidZiant, tiek pasitinkant buvo grojami
tie patys marsai], uz kurj muzikantams sumokédavo po 5 It, po to visi vestuvininkai keliaudavo prie
stalo, kur vykdavo pageidavimy koncertas. Jo metu muzikantai grodavo vestuvininky pasirinktus
kiirinius, daugiausiai dainas, uz kurias vestuvininkai sumokédavo muzikantams, uzmokestj jdédami j

aplinkui stalg keliaujancig lékstele. Po pageidavimy koncerto vykdavo Sokiai. Anot Juozo, dabartinése

6 TGa (garso ir vaizdo jrasai), 2009 m. uzr. G. ir A. Kirdos, D. Jucius, T.Grasyté.
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vestuvése pageidavimy koncerto paprocio jau nebéra, be to, palyginus su ankstesnémis vestuvémis,
yra daugiau Sokama ir maziau dainuojama.

Punsko krasto bendruomené, muzikantai bei liaudies tradicijy iSsaugojimu besirtipinantys
kultiiros specialistai neigiamai atsiliepia apie vestuvése grojancius samdomus muzikantus is Lietuvos,
jau daugiau kaip dvideSimt mety pamégtus Punsko krasto vestuvése. Taciau punskieCiams labai
svarbu i$saugoti savo lietuviskumg ir visais buidais stiprinti rySius su Lietuva, todél pasikviesti ]
vestuves muzikantus i§ Lietuvos jiems yra garbés reikalas. Puiki Punsko krasto tradicijy ir muzikinio
folkloro zinové, nepailstanti rinkéja ir puoselétoja, Lenkijos lietuviy etninés kultiiros draugijos
pirmininké Aldona Vaicekauskien¢ taip pat pabrézia, kad Siuo metu j vestuves dazniausiai kvieciami
muzikantai is Lietuvos naikina vietines vestuviy tradicijas. Tik pavieniai aktyviis zmonés mégina tam
pasipriesinti:

Labai madinga Siame kraSte vestuvéms [tapo] samdytis muzikantus i§ Lietuvos. Kada jau buvo ta galimybé, kada
galéjai jau pervaziuot per ta sieng laisviau ir su lietuvisku repertuaru. <..> Pas mus taip nebuvo iprasta, kad muzikantas
bty vedlys [vedantysis]: buvo pirslys ir t.t, 0 muzikantas grojo tada, kada vestuviy apeiga reikalavo: Sokimams, prie stalo
ir t.t. O atéjo tie lietuviy vestuviniai muzikantai ir jie visas vestuves vesdavo ir veda toliau. Ir viskas vyksta pagal ty
muzikanty [norg]. Ir jeigu tu nori, — a§ i§ savo patirties galiu pasakyti, kad krikStastinio vestuvése kai nor¢jau jteikti
dovanos kaip kri§to motina su visokiais pripasakojimais — ne eilinés dovanos, a$ turéjau labai iSsireikalaut i$ muzikanty,
kad jie man atitinkamu laiku duoty balsa. Jie viska susidélioja, tai reikia aic ir specialiai papraSyc. Ir taip pas mumis
vyksta...”’

Padétj taisyti mégina Punsko krasto muzikantai, dalyvaudami tose paciose vestuvése. Siuo
metu vestuvése re€iau, paprastai jau tik savo draugy vaiky vestuvése, grojantis J. Bancevicius, | jas
vykdamas kaip svecias daznai pasiima akordeong. Jei groja samdomi muzikantai is Lietuvos, jis tiesiog
surenka norin¢iy padainuoti zmoniy grupele ir eina su jais | kiema padainuoti savo kraSto dainy.
Punsko folkloro ansamblio ,,Alna* vadovas Vytautas Batvinskas taip pat pastebi, kad vestuviy sveciai
suskyla i grupes, ko anksc¢iau nebiidavo: ,,Biina toksai momentas, kad jaunimas eina Sokt, o senimas
prie staly lieka ir jie patys dainuoja, ar su akordeonu. Anksciau tai nebtidavo tokio i$siskyrimo: jei
Sokiai, tai visi nuo ty staly eina ir Soka*’®,

V. Batvinsko teigimu, jy kraste ne visada, bet pasitaiko, kad muzikantui tenka vadovauti
vestuvéms: ne tik jas surezisuoti, bet ir vesti taip, kad ir jaunesnioji, ir vyresnioji karta biity patenkinta,
galéty padainuoti:

Biina, kad pirslys ne visada kalbus, o muzikantas viska surezisuoja. IS ty naujy muzikanty tai yra Raimondas

Vailionis. Jis ten viskg daro, toks, kaip teatro rezisierius. Muzikantas turi but iSkalbus, kaip aktorius. Kiek misy

"MFA DV 466, 467, TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T.Grasyté.
78 Ten pat.
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lietuviskose vestuvése teko matyti, tai akordeonas pasirodo. Prie ty staly, kai biina dainos. Kartais biina ir $aunaus jaunimo,
kurie paeiliui dainuoja dainas su vyresniais”.

Pasak J. Banceviciaus, gimtojo Punsko kraSto tradicijas puoseléja ir jaunesni vietiniai
muzikantai. Jiems visiems tenka groti be jokio atlygio (antrg dieng), o muzikanty is Lietuvos honoraras
didelis:

O dar’ saké, paskutines [vestuves] grojo, [kai] Valinéiy Romo dukra Zanyjos su vyru i§ Slynakiemo. Dabar va
vestuves buvo. Tai sako, kad antra valanda §liibas buvo, o jie pagrojo iki antros valandos nakties, pajémé 1000 eury ir
iSvaziavo. [Tada vestuviy rengéjai] parsivezé Malinausky Dariy, tai ant ryt Darius pagrojo be nieko [be atlygio]®°.

Siuo metu J. Bancevi¢ius dazniausiai vadovauja giedotojy grupei ir pats gieda laidotuvése
arba per atlaidus ar baznytines didzigsias mety Sventes: ,,AS vadovaunu. Turi bt vedantysis, skaityk,
kai rozinj giedi: tai yra maldos tokios, kaip skaitymo, ir giedojimai. Tai pirmas turi pradét, bo jei
nepradedi, tai niekas i$ paskos neina*®!. J. Bancevi¢iaus vadovaujamga giedotojy grupe sudaro Sesios
moterys ir $esi vyrai. Visi jie gieda trimis balsais. Dazniausiai gieda Punsko kraste, kelis kartus yra
vies¢je Lietuvoje, Lazdijuose. Nuo vienuolikos mety giedoj¢s per laidotuves su savo tévais i ty paciy
kanticky, 1§ kuriy giedodavo ir jo seneliai, J. Bancevicius puikiai iSmano giedojimo laidotuvése
paprocius ir giesmiy repertuarg:

T. G.: — O 18 kur giesmes iSmoke?

J. B.: —I§ kanti¢ky, ¢ia dar ir mano seneliai giedoj¢. Dar tai i§ kanti¢ky, bet atnaujinty. Padarytos naujos mazesnés
knygelés, kaip kur Zodziai biskj pagrazinti. Melodijos tos pacios. I$ seneliy iSmokom, kaip seniau seneliai giedodavo, 11
mety turéjau, tévelis, mama giedodavo, tai ir mes eidavom. Dabar kompiuterai vaikus traukia, o seniau — tévai &jo ir mes
¢jom... Turim tas giesmiy knygeles: Zodziai yra, o melodijos galvoje. <..> Giedam penkias giesmes pradzioj: pirmas
,,VieSpaties angelas® pirmy vakary, paskui penkias giesmes, pertrauka. Giesmiy tai i§ viso biina 10-12. Penkios giesmés
trunka valandg. Valanda giedojimo, trumpa pertrauka, 1 val.20 min rozancius ir ,,VieSpaties Jézaus vardo* litanija. Paskui
i§ ryto dar giedam ,,Panelés $venciausios rozancéiy“ ir ,,Mergelés Marijos“ litanijg. Per naktj negiedam. Tik 2 val. 30
minuéiy trunka. Ir tai daug: du vakarai, i§ ryto, po palaidojimo gedulingi pietai ir da viena dalis rozanéiaus. Ir baznycioj
dar giedam, da kai biina karstas padétas, tai da vargonininkas prigroja: dusyk po kelis punktelius giesmés. Ir j kapines kai
lydim, da giedam “Visy $venty” litanijy... <...> Aldona [Vaicekauskiené] kultirnamy yra miisy po gabaliuky giesmiy
jrasiusi... kasetén po kelis punktelius: laidotuviy, Velyky, Kalédy giesmiy. Dar vieng giedojom Zagaruose, toki atlaidai ir
ten chore buvo vienas i§ Marijampolés ir ¢ia mas vietiniai. Tai viena giesmé , Neapleisk, manegs™ buvo labai graziai
sugiedota®.

Si laidotuviy giedotojy grupé yra vienintel¢ visame Punsko kraste: ,,BaZnytinis yra dar

[choras], bet jam klebonas vadovauna, o laidotuviy giedoriai tai tik mes. Yra dar viena, bet nekokia

grupé, nes issiskyre, nes vienas pradéjo per daug gert, ir kelis kartus per laidotuves buvo girti, tai jy

" TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. T. Grasyté.

8 Ten pat.

81 MFA DV 466, 467, 2015 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T. Grasyté.
82 Ten pat.
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jau nelabai kvie€iami. Jau kunigélis nuzitiréjo baznycioj, kad jie girci. Jei jis savaitj géris, tai kokia tj
malda, tai melstis tik un velniy gali prasyt pagelbos, ne pas dievy“®.

[vairialypé J. Banceviciaus muzikiné veikla — muzikavimas vakaréliuose su vaidinimais, Sokiy
vakaréliuose, vestuvese, laidotuvése — rodo, kad jis yra itin ekspresyvios, intensyvios bendruomeninés
apeiginés veiklos muzikantas, iki Siol tesiantis sengsias gimtojo kraSto muzikavimo tradicijas.
Akivaizdu, kad tam puikias salygas sudaro ir itin stipri Sio Lenkijos krasto lietuviy bendruomené, kai
ir senoji, ir jaunoji kartos iki Siol saugo ir puoseléja lietuvybe.

Kitos $iai grupei priskiriamos asmenybés K. Kaupinio muzikiné veikla yra taip pat labai jvairi:
su gana jvairiy stiliy, daZniausiai savo vadovaujamais ansambliais jis yra ne tik Merkinés, bet ir visos
Alytaus krasto muzikinio gyvenimo siela. Muzikantas aktyviai dalyvauja vestuvése, jvairiuose
pokyliuose, reciau kalendorinése Sventése ir jaunimo Sokiy vakaréliuose, taip pat neatsisako dalyvauti
ugdymo ir SvieCiamojoje veikloje. Tokj jo veiklumg lemia itin ekspresyvi jo kiirybiné asmenybe.
Didziulj polinkj ir atsidavima muzikai iSduoda ir muzikanto kalboje naudojamos ekspresijos: iseiti is
proto deél muzikos [,,tuo laiku as jau buvau dél muzikos i8¢jes 1S proto*], biti persisunkusiam muzikos
[,,a$ visas persisunkes buvau ta muzika“]. A. Tamulevicius apie K. Kaupinj atsiliepé: jis ,,iSlaiko
tradicijas, visas Sventes i§laiko. Per vestuves, baliukuos groja, jau sako jam nus’bodo, bet dar vis tiek
groja...84
Su savo bendraamziais vestuvése K. Kaupinis aktyviai muzikuoja nuo Sesiolikos mety (nuo
1983 m.) iki Siol. Pasak jo, dvideSimt vieneriy jis jau buvo tikras vestuviy muzikantas. Jau i§ pradziy,
muzikuodami dviese su G. Tebéra, jie atlikdavo ,,sudétingas dainas®. Beje, K. Kaupiniui svarbesnis
atrodo judviejy dainavimas, balsy der¢jimas, o ne gebéjimas groti: ,,Grojom rimtai su Gintautu Tebéra:
buvo iSmokti balsai, natos, émém sunkius kiirinius. Labai musy balsai gerai der¢jo, kito tokio tembro
dar nebuvau sutikes. A§ grojau su Yamaha, o jisai vedé vestuves*®>.

Pastaraisiais metais, grodamas dviese su akordeonininku A. Aleksandravic¢iumi, K. Kaupinis
pats vadovauja vestuviy programai. Pasak jo, vestuviy muzikantui labai svarbu iSmanyti krasto,
kuriame vyksta vestuvés, papro€ius. Tai vienas i§ bruozy, leidZianciy ji apibudinti kaip tradicinj
muzikantg. Vestuviy papro¢iy K. Kaupinis iSmoko, ilgg laika muzikuodamas vestuvése ir jas
stebédamas: ,,Labai esu pastabus, viskg seku. Dalyvaudamas draugy muzikanty vestuvése iSmokau.

Informacija per tiek mety susikaupé. Ir galiu drasiai vienas atlaikyt vestuves*®.

8 Ten pat.

8 Klausimynas Nr. 2, Kestu¢io Kaupinio muziking veikla stebin¢ios bendruomenés atsakymai. Uzpildyta 2015 12 07.
8 MFA DV 299, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Gragyté ir V. Narusevi¢iiite.
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Tradiciniam muzikantui atrodo, kad vietiniy paprociy nezinojimas gali pakenkti jo prestizui.
K. Kaupinis tvirtino, kad geriausiai jauciasi, kai groja savo gimtajame kraste ar kitur Dztkijoje, nes
¢ia zmonés jam atrodo daug vaiSingesni, draugiSkesni ir malonesni®’. Anksciau jis netgi atsisakydavo
griezti ne savo regione: ,,nesutikau [groti vestuvése — T.G.], nes i§sigandau, kad galiu nezinot to krasto
tradicijy. Paskui, kai i§siSnekéjom, tai sako, Cia tas pats, biitai sugrojis. Ai, bet pabijojau ir nesutikau,
sakau nerizikuosiu, markés sau nesiter$iu“®®. Visgi $iuo metu, kai vestuviy tradicijos skirtinguose
Lietuvos regionuose labai panasios, jis jau vyksta muzikuoti ir j tolimesnes vietoves.

Pagal tai, kokie pirsliai vadovauja vestuvéms, K. Kaupinis skiria kelias vestuviy rusis. Pasak
sakantys: ,,AS nieko neturiu [pasiruos¢s], nesu specialus pirslys, tik draugiskai padedu®, ir sédintys
,kaip kuolas“®. Jis pazymi, kad kai kuriy vestuviy paproéiy vis dar laikomasi, pavyzdZiui, jaunyjy
iSleistuviy, taciau jos dabartiniais laikais jau reciau rengiamos, nes poros tuokiasi jau net ir
susilaukusios vaiky. Apie graudzias emocijas per jaunyjy iSleistuves, kuriy metu jaunyjy tévai
jauniesiems duoda pabuciuoti nedidelj, ant stalo statomg kryzelj, jis pasakoja:

Atsimenu, su draugu grojom Paluknyje. 8 val. ryto jau zmonés buvo susrinke, nes 10 val. jau reikéjo vaziuot |
Vilniy... Ir a$ i§leidziu. Tévai atéjo, sakau, pabuciuokit vaikus su kryzeliu. Ta kryzelj dabar labai atsargiai naudoju, kiti
net priestarauja labai, kad pabuciuot. Praktiskai, jei nepasakysi, tai jie ir nesupras, ir tik tada pradés ieskot, kur tas kryzelis
— pas kaimynus net laksto to kryZiuko. Atsisveikina, tévai verkia, jaunieji verkia, ir man asaros byra. Motina tik, rast, ir
apalpsta. Visi tik stovi ir zitiri, 0 Zmogus guli. Galvojam, ka ¢ia daryt. Draugo praSau nubégti atnesti i§ masinos vaistinélj.
[Kol atnesé vaisty], pasiémiau puodelj gaivos ir, rast, uzpyliau jai ant galvos. Tas atnesé amoniako, tik, rast, uzpylé ir
atsigavo moteriské. Bet tam viskam, kg a$ turiu, reikia praktikos®.

Sis K. Kaupinio pasisakymas atspindi su liaudisku pamaldumu susijusiy apeigy nykima.
Remiantis etnologe Angele VyS$niauskaite, ,,[j]launikio atsisveikinimas su tévais, giminémis, visais
sveciais iki pat XX a. pradzios tebebuvo ritualinis. Ypac tai ilgai iSliko Dzukijoje. Toliau autoré
pazymi: ,,atsikéles nuo stalo, jaunasis persizegnoja, pabuciuoja ant stalo pastatyta kryzelj. Paskui, viso
savo pulko lydimas, apeina aplinkui didjjj stalg. Tada pabuciuoja ranka tévui, motinai, su kitais
atsibuciuoja®, ,,pabuciuoja stalg ir zeme¢* (VySniauskaite 2008: 335). XIX a. antrojoje puséje — XX a.
pradzioje Lietuvos kaime kryzelj daznai buciuodavo ne tik jaunojo iSleistuviy apeigose, bet ir
iSvykstant j tolimg keliong.

Pasak K. Kaupinio, jau mazai Zinomas paprotys per jaunyjy isleistuves, sutinkant svecius

marsSais, rinkti muzikantams pinigus (tradicinése vestuvése pirmakart vestuvése muzikanto

87 MFA DV 299, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Gradyt¢ ir V. Naruseviciiité
% Ten pat.
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sutinkamas svecias jam uzmokédavo; sveciai dazniau suvaziuodavo po jungtuviy, per isleistuves
dalyvaudavo tik jaunyjy artimieji):

Vieng kartg ¢ia Merkinéje vestuvése, sakau, iSbandysiu savo vaika. Duodu jam biignelj, kai iSlydétuviy marsus
reikia grot, sakau: ,,Tu man pabiibnysi“. Kai ateina sveCias (irgi dingsta po truputj tradicija), numestas akvajazas
[lagaminas — T.G.] ar déz¢ ir ten jau jdeda: anksciau po 3—5 rublius, o dabar po 5-10 lity, tai susirenkam 60-80 It. Viskas,
sakau: ,,Stinau, dalinamés per pus¢®. Stinus sako: ,,Téte, a$ buisiu muzikantas®“. A§ jam, va [rodo Spyga — T.G.], ir sakau:
,,Nebiisi!“ Yra per daug sunku, tik atrodai linksmas. Anksciau, kai pradéjau grot, tai ka tu, Sitiek mergy, — nereikia net

pinigy mokét. Dabar jau taip negaliu, atsirenku, kur groti, o kur ne’!.

Kai kur dar iSlaikomas ir jaunyjy sutiktuviy po jungtuviy paprotys: dazniausiai po marsy
muzikantai riipinasi, kokius darbus uzduoti jauniesiems, kartais ir pirSliui. ISlikusios ir jaunyjy
keltuves. K. Kaupinis visada stengiasi vestuves rengti ir vesti su kuo daugiau tradiciniy apeigy ir
paproCiy elementy, juos saugo ir propaguoja, bet visada atsizvelgia ir ] uzsakovy pageidavimus.
Apgailestaudamas jis pastebi vestuviy paprociy nykima:

Jau pirslio korimo nebéra, ir jaunosios vogimo. Pasidaro kabakinis balius i§ vestuvés. Dar, kur zmonés daro kaimo
sodyboj dviejy dieny [vestuves], tai dar padarai, dar insitilai®2.

2015 m. vasarg autor¢ stebéjo K. Kaupinio drauge su A. Aleksandravi¢iumi muzikavima jy
kaimyno siinaus vestuvése kaimo turizmo sodyboje Alytaus rajone. K. Kaupinis turi susidargs dvi
dienas trunkanciy, anot jo paties, ,,su visom tradicijom® vestuviy scenarijy. Jame daug nuo seno
lietuviy, taip pat ir dziuky, vestuvése zinomy apeigy, per kurias groja muzikantai: jaunyjy isleidimas j
jungtuves, jaunyjy sutikimas po jungtuviy (juos ,,iSbandant* jvairiomis uzduotimis, tévams sutinkant
su duona ir druska, raginant jaunuosius pasibuciuoti, o vestuvininkus — duoti muzikantams iSpirka),
keltuvés.

Galimyb¢ dalyvauti ir stebéti gyva muzikavimo procesg Siose vestuvése ir kitame pokylyje,
jubiliejuje, autorei leido geriau suprasti kai kuriuos muzikavimo aspektus: pirma, Siuolaikiniy
vestuviy ir sukaktuviy struktiira bei muzikanto ir muzikavimo paprociy saveika; antra, muzikanto
santykj su Sventés dalyviais: savo auditorija (zitirovais ir klausytojais). Visy pirma, teko stebéti, kaip
muzikantas sieké priartéti prie Sventés dalyviy, uzmegzti su jais glaudesnius rySius. Netgi per
pertraukas, kai Zzmonés eina j laukg pasivaiksc¢ioti ir nebttina groti, K. Kaupinis grodavo likusiems
sédéti uz stalo. Tai budingi lietuviy tradicinio muzikinio elgesio bruozai, perimti i§ senesniy karty
muzikanty. Taip pat buvo akivaizdi didziulé muzikanto pagarba Sventés dalyviams ir jo pasiSventimas
muzikuoti. Be to, iSryskéjo, kad muzikantas tarsi atlieka kelis vaidmenis: kreipdamasis j Sventés

dalyvius, vietoj jvardZio ,,a$* muzikantas saké ,,jis“, pvz., vietoje ,,pagrosiu, leisiu jums pavalgyti,

! Ten pat.
%2 Ten pat.
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pailséti®, jis vartojo Sias ekspresijas: ,,Muzikantas pagros, leis jums pavalgyti, pailséti®. Tai leidzia
manyti, kad Siuolaikinis muzikantas Sventés metu jsijaucia ne tik ] muzikanto, bet, greiciausiai, ir j
vedéjo vaidmen;] — tarsi kitas asmuo (kaip jprasta Siuolaikiniuose vieSuose renginiuose ir masinése
informacijos priemonése, televizijoje), jis pranesa, kad grie§ muzikantas.

Taigi, stebint muzikanto kiino [ir pasirenkamo muzikos instrumento — kaip jrankio, kiino
tesinio] bei kalbine raiska Sventés metu, atsiskleidzia ne tik individo sgsajos su kolektyvu,
bendruomene, taip pat ir dvilypiai muzikanto siekiai ir poreikiai: i$ vienos pusés — priartéti prie Sventés
dalyviy (kiino, muzikos instrumento ir tarmes raiskos lygmenyje), i$ kitos — i§laikyti atstuma, i§saugoti
savo asmening erdve (atlieckamy vaidmeny raiSkos lygmenyje).

K. Kaupinis su kitu muzikantu (grojan¢iu sintezatoriumi ir akordeonu) muzikuoja ir per
kalendorines Sventes: Naujuosius metus, UZgavénes, Velykas ir kt. Pasak jo, paprastai Sventinis
laikas muzikantams biina labai jtemptas, grodami per naktis jie labai iSvargsta. Per kalendorines

Sventes tenka groti bendruomenei ir be atlygio:

Atsimenu, grojom Naujuos metuos uz dyka, neémém pinigy, nes zinom, kad miisy kokybé bus ne kokia, jau visi
pervarge. Tai Andrius dar atlaiké iki dviejy, o a$ iki keturiy nakties, nes man netoli. Dabar Sitais metais po keturiy pary
grojimo [vestuvése - T.G.] turéjau grot, susnesiau aparatiirg, mano Sirdis tik kalatojasi. AS jau alergiskai, pamates savo
aparatiira, pradéjau nervintis. Man zmona davé vaisty, nuvaziavau, atgrojau, pasiémiau $imtg gramy ir atvariau vél. Tas
laikas praeina — po dviejy pary nakties ir vél galiu varyt. Tada buvo sausio 2 d., a$ grjztu namo, man nereikia grot, nereikia

i darbg ir a8 $venc¢iu Naujus metus®>.

Kaip matome, muzikantas sakosi nuo tokios intensyvios muzikinés veiklos pervargstas, bet
praSomas groti negali atsisakyti, nebent tam atsirasty rimtesné priezastis.

K. Kaupinis ne tik intensyviai koncertuoja savo kraste bei Alytaus rajone: jvairiomis progomis
groja, dainuoja, Soka su savo vadovaujamais ir kitais kolektyvais, taip pat veda renginius ir ateityje
netgi planuoja surengti vestuviniy muzikanty Svent¢. Jo muzikavima bendruomenés Sventése papildo
ir pasirodymai naujai rengiamuose labdaringy koncertuose, pavyzdziui, kasmet rengiamuose
koncertuose onkologinémis ligomis sergantiems ligoniams.

K. Kaupiniui patinka ir ugdomoji veikla (dar zr. p. 43): jis moko vaikus skambinti gitara,
metus vadovavo Merkinés jaunimo roko muzikos ansambliui ,,Nowa“ (ji sudar¢ biignai, ritmin¢ gitara,
akustiné gitara bei vokalas; pats vadovas ansamblyje grojo sintezatoriumi; ansamblis grojo su
igarsinimu). Apie jo susikiirimg bei savo pastangas Kestutis pasakoja:

Praeitais metais [2011 m.] dar buvo jaunimo grupé — gitaristai, metalovi visi, o jauni visi barasi dél muzikos. Nu,

tai a$ jiem pasiiiliau, pavyzdziui, vieng daing ,,Zalias musy krastas®. Tai sakau: ,,Nu, davai, padarom metalovai!“ Tai kg

% Ten pat.
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tu — visur, kur as§ jlindau, tai gavosi viskas gerai. Paskui, kai jie pradéjo bardinius gabalus daryt, nes mergina dainavo, tai,
ka a$ Zinau. Sudétinga labai nusprest, ar jie gerai daré, ar jie ne’.

Vis de¢lto K. Kaupinis apie Siuolaikinés muzikos verte turi savo nuomong¢. Rinkdamasis
sceninius kiirinius, jis vadovaujasi pirmiausia savo vestuvinio muzikavimo patirtimi:

Gal dabar kiti laikai, gal kitos muzikos, bet a$ vis tiek laikausi savo, ka a$ per vestuves groju, ko mangs Zzmonés
praso, vadinasi, tuos muzikantus jie atsimena, dvideSimt — keturiasde§imt mety tos dainos ir likg. Kodél tokiy gabaly
[kokius atlieka Siuolaikinés muzikos grupés — T. G.] nepraso per vestuves? Taip noré¢iau pasakyt SEL ui [Siuolaikinés
muzikos atlikéjui — T. G.] j akis, kad, apart vienos dainos, jo daugiau nieko neprago!®

Nepaprastai jvairi K. Kaupinio veikla rodo didziulj muzikanto atsidavimg muzikavimui bei
nuoSirdy riipestj dél vaiky ir jaunimo, norinciy iSmokti groti, tapti muzikantais:

A3, jei vaikuciai nori, galiu atiduot viska. Man tik salygy reikia daugiau. Kultiros namuos a$ turéjau daugiau
vietos, tai savo aparatiirg visg buvau sustjs¢s. Jie turéjo labai daug noro, energijos, ji tiesiog trysko. Kaip pasakyt, vienas
bachiiriukas grojo su akustine [gitara]. Jis tyléjo, su vaikais nekalbéjo, o pabuvo pas mane metus laiko, tai viskas, dabar

Vilniuj jau jo tévai nesugaudo, jau muzikantas!®®

K. Kaupinis teigia, kad noréty jaunimg jtraukti ir | savo vadovaujamus tradicinés muzikos
ansamblius, taciau jaunimas tokia muzika nesidomi, ji jiems jau tapusi svetima ir sudétinga iSmokti
bei atlikti: ,,I$ kur ty naujy [tradiciniy muzikanty, kapelos nariy] as§ paimsiu, vaikam nejdomu, seneliai
iSmirs. Ir a$ liksiu vienas ir Jonas, bet jisai negali padaryt to, ko as$ noriu. Jisai, kg girdés per radija,
tai ta padarys, bet jei a§ jam parodau nauja [kirinj], kur Zinau tik a$, tai jam tada problemy kyla. Jam
naujas gabalas [kiirinys] yra sudétinga, ilgiau mokytis reikia“®’.

Itin ekspresyvios kiirybinés asmenybés, K. Kaupinio, muzikiné veikla: vadovavimas jvairiy
muzikiniy stiliy ansambliams, muzikavimas su jais vestuvése, jvairiuose pokyliuose, reciau —
kalendorinése Sventése ir jaunimo Sokiy vakaré¢liuose bei dalyvavimas koncerting¢je, ugdymo ir
SvieCiamojoje veikloje, neabejotinai leidZia jj priskirti prie daugialypés bendruomeninés apeiginés
veiklos muzikanty.

Nepaprastai svarbus gimtojo Vepriy krasto muzikiniame gyvenime senas savo giminés
muzikavimo tradicijas tgsiandiy Ratauty vaidmuo. Sios giminés namai nuo seno buvo tikras kultiiros
zidinys, spinduliaves muziking kultiira visam kaimui ir parapijai. Edvardas (jaunesnysis) pasakojo
apie Ratauty giminés jsikiirimg kaime:

Buvo toks anoj pus¢j pagal ezera kaimas didelis, 25 ar 27 namai, gry¢iom vadindavo. <...> Dabar tas kaimas
iSnykes, viena ar dvi grycelés islike. Buvo polivarkas, bet ten seniai labai <...>. Kada vyko $vedy karai, tai vienas i$

Ratauty buvo karininkas. <...> Tas Ratautas buvo atstlimg¢s §vedus ir gavo 220 ha zemés. <...> Ir pradéjo jos mazét mazét,

nes kiekvienas dalinosi. <...> Nuo ty laiky tas kaimas dél to ir Ratautai vadinasi. <...> [Ratautai] patys gamindavosi

% Ten pat.
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basetles, smuikelius. <...> Jei sueidavo ir sugroja — ir kaimas visas renkasi pas juos. Biidavo toks tam kaime kaip centras

visas. Anks&iau, Zmonés kaime suéjo, atsisédo ant gonky, sugroja — jaunimas susirenka, $oka iki ryto®s.

Akordeonininkas E. Ratautas yra vestuviy, Sekminiy ir kity baznytiniy, Seimos Svenciy ir
pokyliy muzikantas, jvairiy ansambliy, taip pat ir jaunimo, vadovas, daug koncertuoja. Jo pédomis
seka ir dukté Jurgita (zr. 16 nuotr., p. 191, 18 nuotr., p. 192, 19 nuotr., p. 193).

Ratauty giminéje muzikavimo vestuvése tradicija tesia jau penkios kartos. E. Ratautas griezti
vestuvése pradéjo su tévu nuo vienuolikos mety (nuo 1962 m.). Biinant studentu, griezimas vestuvése
jam buvo vienas didZiausiy pragyvenimo Saltiniy. Iki Siol jis vestuvése muzikuoja beveik kiekvieng
savaitgalj, be to, yra nuolat kvie¢iamas pagriezti per draugy sukaktuviy, vestuviy metiniy pokylius.
Daznai su juo griezia ir dukté Jurgita. Dalindamiesi savo muzikavimo vestuvése patirtimi, jie abu
akcentuoja senyjy ir dabartiniy vestuviy tradicijy bei Zmoniy poziiirio j jas skirtumus, kurie daro jtakg
vestuviy eigai, vestuviy muzikanty sampratos ir statuso pokyciams. J. Ratautaité pastebi, kad vestuviy
paprociai ir apeigos nyksta, vestuviy dalyviai darosi vis pasyvesni, o muzikantai tampa vis labiau
atsakingi uz linksma vestuviy nuotaika. Muzikantas vestuvése turi atsizvelgti | dalyviy reakcijas,
norus, taikytis prie daugumos. Nepaisant to, Ratautai kiek jmanoma stengiasi laikytis vestuviy
tradicijy, apeigy bei saugoti tradicinj instrumentinj repertuara.

Ratautai nuo seno griezdavo ir kaimo bendruomenés, jaunimo Sokiy vakaréliuose — jie neretai
vykdavo jy pac¢iy namuose. Taip pat sena vepriskiy Edvardo ir Jurgitos Ratauty giminés tradicija —
visiems kartu savo namuose Svesti Sekmines, atlaidus: ,,visi susibéga  seng gry¢ig Ratauty kaime ir
ten diedukas pagrodavo*”. Vepriuose Sekminés $venéiamos tris dienas: penktadien], SeStadien] ir
sekmadienj. Nuo seno | $ig Svent¢ suvaziuodavo minios maldininky, jy skaiius ypa¢ pagauséjo
lenkams okupavus Vilniaus krasta ir lietuviams praradus galimybe lankytis Vilniaus Verkiy
Kalvarijose. Maldininkai atvykdavo i§ tolimy viety arkliais pakinkytais vezimais, apsistodavo pas
vietos gyventojus, nakvodavo darzinése ant Sieno. Miestelyje vykdavo jomarkas, visur biidavo
pristatyta daugybé arkliy su vezimais. Viena po kitos rinkdavosi Zmoniy grupés, vietiniy vadinamos
,partijomis®, ir, vedamos ,,pravadnyky®, giedoriy ir muzikanty, eidavo Kalvarijas'®’. Sekminiy
namuose Sventimo tradicijg Ratautai iSlaike iki Siol: j iSpuoselétus, erdvius, paties Edvardo rankomis
pastatytus medinius namus ne tik giming, bet ir draugai po misiy susirenka pabendrauti, padainuoti,

pasokti.

% MFA DV 277, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T. Grasyté.
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100Plagiau 7r: Baskiené, R. Sekminés Vepriuose [interaktyvus], 2011 07 14, [zitréta 2013 03 06]. Prieiga per interneta:
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Apibudindama E. Ratauto kiirybing asmenybe, Ukmergés kultiros centro Vepriy filialo
kultiiros namy ved¢ja ir Edvardo bendradarbé Rasa Simoniené isskiria jo nuo$irduma, kantrybe,
pasiSventimg pedagoginiam darbui su vaikais:

O kaip dirba su vaikais — nuostabu, nuostabu! <...> Su vaikais jis dirba nuo disios. Jis jiems duoda tai, ko muzikos
mokykla ir niekas kitas neduos. Jis, bidavo, ir j vestuves vaikg pasiima. Jurgita, dar Leinardas, biidavo, i vestuves vaziuoja

<...>. Geras, labai nuosirdus zmogus. Yra tokiy vaiky, kurie jau studentai, vis tiek Ratautas jiems toksai ypatingas. Geras

zmogus — ne kiekvienam krastui po tokj <...>. Daug darbo jdeda, iesko naty, iesko naujy zZinomy kiriniy. Ir kaip jie iesko

su vaikais: gal tg, gal ang, gal tre¢ig. Ir | vaiky nuomones atsizvelgia, kg groti koncerte!®!.

J. Ratautait¢ daugiausia koncertuodavo kartu su tévo vadovaujamomis kapelomis jam
pritardama, taciau paskutiniais metais jvairiomis progomis (poezijos Sventéje, rozinio kaspino dienos
minéjime ir pan.) vis dazniau smuikuoja ir atskirai, viena ar su kitais ansambliais.

Taigi E. Ratauta ir J. Ratautait¢ neabejotinai galime pavadinti ekspresyviais daugialypés
bendruomeninés veiklos muzikantais, grieZian€iais vestuviy, kity Seimos ir kalendoriniy Svenciy, taip
pat ir jy apeigy metu, vadovaujanciais jvairiems ansambliams bei su jais daug koncertuojanciais,
tesianciais savo gimings ir apskritai Vepriy kraSto muzikavimo tradicijas.

KupiSkénas J. GoStautas, nuo 1980 m. vestuvése muzikuojantis ir joms vadovaujantis jau
trisdeSimt mety, teigia, kad per ta laikotarp; vestuviy muzikavimo paprociai labai pasikeité.
Muzikantas pastebéjo, kad Kupiskio kraSte nyksta buves labai gajus jaunyjy keltuviy (ir muzikos
instrumenty vogimo) paprotys, apie kurj linksmai prisimena:

Viena sykj grojam Kupiskio rajoni, ir visi nuvéja miegot, o mes sakom: Nu ka, sédésim? — Pareisim, pamiegosim,
mum cia netoli, nes visi i§ to pacia krasta. Palieckam instrumentus. Gaspadine saka: ,,Mes pasaugasim®. O visi buvo
igsiskirste, nieko tenai nebuvo. Ateinam ryta — nebér jokiy instrumenty! Zitirim ta [$eimininké] i§virtus miega. O
pabralitikai atsikéle ir sus’rinko [instrumentus]. O mum reikia jaunieji kelt. Pas man buvo dar akordeonas, kito saksafonas
buvo masinoj, tai greit nulékém masinon, pasiémém ir atgal kelt. Nebudava tokiy dalyky, kad sugadinty. Kada
pavogdavavo, tai iSsiperki. Bet, dazniausiai, mes iki ryta grojam, SeStg valandg ryto pasnaudi, kur prie pecitika ar kur
kampi insispraudjs, ir vél kelies, ir vél visg dieng groji'®2.

Muzikantai turédavo karti pirSli: ,,Turim ten tuos visus drabuzius, budeliais, teis¢jais

«“103 " Sis paprotys i§liko. Anks¢iau muzikantai pinigy

apsirengdavom patys ir kardavom pirslj
surinkdavo sau arba jaunyjy gyvenimo pradziai, grodami ,,aplink staly“. Tokios rinkliavos paprotys
nunyko jau daugiau nei prie§ deSimt mety.

Pasak J. Gostauto, situacija ypa¢ pakito mazdaug 2000 m., kai vestuves pradéta Svesti nebe
namuose kaime, o miesteliy kavinése, restoranuose ar nuomojamose sodybose. ISnyko ilgesnés,

kaimuose dvi dienas abiejose pusése Svenciamos vestuvés, kuriose dalyvaudavo apie 200 Zmoniy.

191 TGa (garso ir vaizdo jrasai), 2016 m. uzr. T. Grasyté.
102 Ten pat.
13 Ten pat.
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Dabar jos paprastai trunka tik vieng vakara, tik tie, ,.kas kaimuose troboj daro vestuves, tai daro dvi
dienas®. Anksciau vestuvése muzikuoti jam biidavo lengviau, nors tekdavo griezti iki pat ryto ir beveik
nemiegojus vel keltis. Vestuves perkélus | nuomojamas patalpas, sutrumpéjo ir muzikanty pasirodymo
laikas. Grojama daZniausiai Sestadienj nuo 18 val. iki 2 val. nakties!'%,

J. Gostautui nepriimtina, kad muzikantas turi vesti vestuves, kaip ir tai, kad pasikeité¢ muzikos
repertuaras: ,,Ten laisviau budavo palapinése. Lauke, gamtoj nebiidavai suvarzytas, o dabar turi vest
viskg. Dabar jaunimo daugiau, o senimo maziau [biina], tai jiems reikia trankios muzikos*!?.

Vestuviy muzikavimo paprocius tyre etnomuzikologai nurod¢, kad iki XX a. vidurio, rytinéje
Lietuvos dalyje ir vélesniais deSimtmeciais, svarby vaidmenj vestuvése vaidino nekviesti vestuviy
sveciai — kaimynai bei dainingos kaimo moterys, kurios apdainuodavo svarbiausius vestuviniy apeigy
momentus. Vestuvéms persikélus i§ namy j kavines ir nuomojamas sodybas, §i bendruomeninio
vestuviy dainavimo tradicija visai nutriiko. G. Kirdiené, nagrinéjusi ryty aukStaiciy vestuviy
muzikavimo paprocius, pasteb¢jo, kad ,,mazdaug 1960-1980 m. jvyko kultiiros lizis, po kurio
vestuviy dalyviai tradiciniy dainy nebemokédavo, jiems atrodydavo, kad tik muzikantai turi visas
dainas mokéti ir jas uzvesti. [sigaléjo naujoviskos autorinés dainos, romansai ir estradinés dainos*
(Kirdiene 2009: 28). Vestuviy muzikavimo ir dainavimo paprociy kaita sutapo su elektroniniy
instrumenty jsigal¢jimu (plg. p. 55-56).

Dainavimo vestuvése kaitg pastebi ir miisy tiriamy muzikanty bendruomenés nariai. Pasak A.
Tamulevic¢iaus, anks¢iau muzikantai instrumentu dainoms nepritardavo, jie daugiausiai grodavo, o
vestuvese dainas uzvesdavo patys vestuviy dalyviai. Taigi nykstant bendruomeninei nekviesty sveciy,
motery dainavimo vestuvése tradicijai, muzikantams atiteko jy funkcijos. Pasikeitusios salygos, taip
pat didelé¢ muzikanty konkurencija, nulémé ir muzikanto repertuaro pokycius.

J. Gostautas dviese su akordeonininku ir sintezatoriaus muzikantu grodavo ne tik vestuvése,
bet ir sukaktuvése (jubiliejuose), vardinése bei kituose pobiuiviuose. Jo teigimu, 1987-1989 m. jie
beveik kiekvieng SeStadienj, sekmadienj biidavo samdomi groti Kupiskio restorane ,,Kupiskény
svetaing“!% (zr. 30 nuotr., p. 198).

Taigi J. Gostautg galime apibiidinti kaip gana jvairios bendruomeninés veiklos muzikanta,
grieziant] vestuviy, kity gyvenimo ciklo ir kalendoriniy Svenciy, taip pat ir jy apeigy metu, perémusj
ir savo giminés, ir Sepetos krasto muzikavimo tradicijas.

Kita auksStait¢ muzikant¢ Regina Juodagalviené iki Siol daznai muzikuoja gimtadieniuose,

krikStynose ir vestuvése. Pastarosiose ji ne tik groja, bet daznai btina svocia bei jas veda:

1% LKA, TGa (garso jrasas), 2013 m. uzr. T. Gragyté, V. Narudeviciité ir D. Ciginskiené.
105 Ten pat.
196 Ten pat.
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Grot tai grot, bet mani vestuvés praso uz liezuvj, a§ jum, zinokit, per dvi valandas galiu pastatyt dviejy dieny
vestuves atmintinai, be jokia popieria. AS kiek esu svociose ¢jus, man niekad nereikéja jokia dokumenta. A§ moku pacius
graziausius zodzius, be jokiy blevyzgy, be jokiy nieka. AS da kartais juokiuos, kad neatsimenu, ky vakar valgiau, bet as

atsimenu visas vestuves!?.

Lygindama ankstesnes ir dabartines vestuves, R. Juodagalvien¢ pastebi, kad dabartiniai
vestuvininkai 1§ aktyviy dalyviy dazniausiai tap¢ pasyviais klausytojais ir Zitirovais: ,,Blina, sédi visi
susédj, ti svocia, pirsliene, kai paskutiniai mémes kokie. Jeigu nebiity ti ko pasakyta, tai ti iSvis nieka
nebiity 1%,

Zemaitis plateliskis (Plungés r.) Petras Serapinas, 1978-1991 m. (Zr. 53, 54 nuotr., p. 210)
labai daznai grodaves vestuvése, nuo 2005 m. jose muzikuoja daug re¢iau. Siuo metu jam dar tenka
pagroti su puciamyjy orkestreliu ,,Plateliskiai“ per laidotuves. Orkestrélio muzikantai atlieka
tradicinj laidotuviy repertuarg: marsus ir Kalny giesmes. Giesmes jie pakaitomis groja ir gieda.
Anksciau P. Serapinas ptisdavo vedanciaja partijg klarnetu, bet nuo 2003 m. pucia bosa. ,,Plateliskiai*
paprastai muzikuoja Plungés apylinkése artimyjy, giminai¢iy ar draugy laidotuvése, dazniausiai be
uzmokes¢io'®.

Ekspedicijos metu P. Serapinas paliudijo, kad pasikeitus ekonominéms sglygoms ir miestuose
gaus¢jant laidojimo biury, puciamyjy ansambliy dalyvavimas laidotuvése yra apribotas. Plungiskiai
atsisako savo artimuosius Sarvoti namie, todél puciamyjy orkestrai kvie¢iami groti Kalnus daug re¢iau
ir paprastai nebe $arvojimo patalpoje per budyne, bet tik ilydint mirusjjj j kapus, taip pat prie kapo''°.

Kaip teigé R. Zarskien¢, nors pu¢iamyjy ansambliy muzikavimo laidotuvése tradicija
Zemaitijoje vis dar gana stipri, tadiau lyginant su XX a. 6-9 de§imtmediais, yra gerokai pasikeitusi
(Zarskiené 2013: 89). Ryskiis laidotuviy muzikavimo poky¢iai ypaé juntami pastaruosius dvidesimt
mety: ,,gedulingos apeigos persikelé | duris atvérusias Sarvojimo sales, laidotuviy riipesCius perémé
ritualiniy paslaugy jmonés. <...> muzikantai ir pedagogai, neberizikuodami netekti savo darbo viety,
aktyviai jsijungia j samdomy laidotuviy muzikanty gretas. Sermenyse daug kur vadovavima
didavimui, tapusiam neblogu verslu, j savo rankas perima muzikos mokslus baige profesionalai.
Atsiranda dar ryskesné konkurencija tarp Sermeninio giedojimo paslaugas teikian¢iy komandy (pvz.
tarp parapijinés baznycios giedotojy grupés ir didesnio miesto muzikanty)“ (Zarskiené 2012: 387).

Plateliskiy puciamyjy orkestrélis iSlaiko ir tradicijg groti baZnycioje per didZigsias mety
$ventes: Velykas, Zolines. Kad puciamuyjy orkestrai griezdavo $okius ir marSus per vestuves ar

geguzines, P. Serapino kartos Zmonés jau beveik neprisimena.

197 Ten pat.
198 Ten pat.
109 GKa, 2005 m. uzr. A. ir G. Kirdos.
110 Ten pat.
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Taigi, nors paskutiniy trijy aptarty muzikanty veikla néra labai jvairiapusé ir intensyvi, ta¢iau
jie visi groja per zmogaus gyvenimo ciklo paprocius ir apeigas, puikiai juos iSmano.

Apibendrindami galime teigti, kad vieny miisy nagrinétos grupés muzikanty veikla labai jvairi
ir intensyvi, o kity — ribotesné, taciau visi jie puikiai iSmano zmogaus gyvenimo ciklo paprocius ir
apeigas bei visomis iSgalémis siekia juos i§saugoti, netgi dalyvaudami tokiose vestuvése, kuriose jau
groja kiti samdyti vestuviy muzikantai. Pastebéta, kad visi muzikantai neigiamai vertina vestuviy ir
laidotuviy paprociy pokycius, ypac stipriai juntamus per pastaruosius dvideSimt mety. Nustatyta, kad
Siuos svarbus pokycius 1émes veiksnys buvo Sventés erdvés pakeitimas. Pradéjus Svesti nebe namuy,
kaimo bendruomenés erdvéje, o nuomojamose patalpose miestelyje ar mieste, sutrumpéjo Sventés ir
muzikavimo trukmé bei padidéjo atotriikis nuo vietos muzikavimo paprociy, kaip ir tradiciniy
muzikanty konkurencija su stereotipiniais vestuviy ar kitais samdomais miesto muzikantais. Siuos
pokycius galime sieti su bendromis laisvosios rinkos ekonomikos tendencijomis, o §iuo atveju — su
tam tikras paslaugas teikianc¢iy imoniy (kaviniy, restorany, turzimo sodyby, Sarvojimo saliy, ritualiniy
paslaugy imoniy) suklestéjimu, kuris paskatino ir jvairiy samdomy muzikanty grupiy kiirimasi.

Klausytojy linksminimo funkcija tradicinéje kulttiroje buvo tik viena i§ daugelio tradicinio
muzikavimo ir muzikanto paskirciy Lietuvoje, kaip ir kitose Salyse (Kirdiené¢ 2000: 202—-204). Atliktas
tyrimas rodo, kad Siuolaikiningje kultiiroje pozitiris | muzikantus tik kaip i linksmintojus vis labiau
jsigali. Toks pozitris ir keliami reikalavimai skurdina muzikanty saviraiSkos galimybes, jy
individualiag ir kirybing raiSkg. Taip pat pastebima, kad gyvai muzikuojantiems, tradicijas
iSmanantiems muzikantams dabartiniais laikais darosi vis sunkiau kuo nors nustebinti savo
klausytojus, patraukti jy démesj, uzmegzti su jais ry$j, pralinksminti ir jtraukti i bendra Sventés eiga,
nes klausytojai yra ,,peraukléti ir ,,persotinti“ globalizuotos masinés muzikos kulttros, muzikos ir
Sou pramonés, visur masiskai transliuojamy garso ir vaizdo jrasy.

Tokius esminius muzikanty statuso ir muzikavimo paprociy jvairaus pobiidzio veiklose
pokyc¢ius ar net transformacijas nuléme XX a. viduryje ir antroje pus€je Lietuvoje, panasiai kaip ir
kitose Soviety sajungai priklausiusiose Salyse, vykdytas tradicinés kultiiros naikinimas, sovietizacija,
desakralizacija, o nuo XX a. pabaigos itin spar¢iai vykstanti kultiiros globalizacija ir vartotojiskos,

masinés pasilinksminimo, pramoginés kultiiros jsigaléjimas.

4.2.2. Koncertinés veiklos ir Sokiy vakaréliy muzikantai

Siuo metu tradiciniai muzikantai pavieniui ir su jvairiais ansambliais, kapelomis vis dazniau

koncertuoja ne per bendruomenés ar Zzmogaus gyvenimo ciklo $ventes, o jvairiuose koncertiniuose
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savo kraSto, regiono, Lietuvos ar tarptautiniuose renginiuose. Koncertiniai pasirodymai, kaip ir
muzikavimas Sokiy vakaréliuose, yra pagrindiné kai kuriy miisy pateikéjy veikla.

Antrajai tradiciniy muzikanty grupei priskiriamas A. Cepauskas, §iuo metu aktyviai
koncertuojantis ir vadovaujantis Smilgiy kulttiros centro liaudiSkos muzikos kapelai ,,Ausriné“. Jis
1981-2000 m. aktyviai griezé vestuvése sintezatoriumi ir bosine gitara, o nuo 1994-2007 m.
Smilgiuose, Panevézio r., organizuodavo pramoginiy Sokiy vakarus ir iki Siol juose groja
sintezatoriumi kaip samdomas muzikantas: ,,Pasiémiau i§ jmonés pazymejima Sokiy salés nuomai ir
organizuodavom ten i§ pradziy ,,Kam vir$ trisdeSimt®, ,, Kam vir§ keturiasdeSimt®, paskui ,,Kam vir$
visko®. Ir dabar a3 ten groju. Pats jau nebeorganizuoju, bet groju kaip samdomas muzikantas*“'!!,

A. Cepausko vadovaujamos kapelos narys, grojantis klarnetu, Liudas Navarskas teigia, kad A.
Cepauskas grodavo labai smagiai: ,,Jeigu, pavyzdziui, muzikantas groja ir tau norisi eiti Sokt, tai
viskas. Va €ia jau, a$ skaitau, geras muzikantas. <...> Tai jsivaizduojat, kaip jis groja, kad Zmonés pro
langus krinta?! FantastiSkai groja!“!'? L. Navarskas pateikia kurioziskg atsitikima, kai Alvydui
grieziant Sokiy vakarongje viena pora besisukdama, tikraja to Zodzio prasme, iSkrito pro atidaryta
langg i§ antro auksto.

Be koncertinés ir SvietéjisSkos veiklos, Siy laiky tradiciniai muzikantai aktyviai dalyvauja
tradiciniy muzikanty ar kapelijy varzytuvése, konkursuose. Su savo vadovaujama kapela ,,Ausriné*
A. Cepauskas kasmet dalyvauja jvairiose kapelijy varzytuvése, $ventése: Rokiskyje vykstandiame
konkurse ,,Grok, armonika“, Kur§énuose vykstan¢ioje kapely Sventéje ir kt. Pasakodami apie Siuos
renginius, kapelos muzikantai atskleidzia savo poziiirj ne tik apie atskiry konkursy vertinimo
kriterijus, bet ir apie tradicinés instrumentinés muzikos sampratg ir statusg Siandieninéje Lietuvoje.
Jie kritiskai vertina liaudies muzikos kapely grojimg dainy Sventése ir per dainy Svenciy apziiiras.
Jiems klitiva jgrises stilizuoty kapely repertuaras, kurj pries oficialias apziiiras ir Sventes reikia nuolat
kartoti; nepriimtinas ir dirigenty bei rezisieriy darbas:

Bet kaip ten kapelas sutvarkyt? Bandé per repeticija, bandé i$ pradziy, bet kaip tu ten — aidas juk yra. Nes viska
per televizija transliuoja, tai kaip garso reZisierius pasiteisins, kad a§ nesutvarkiau garso? Sitoj vietoj pasiteisinimo néra.
Alvydas ateina ir pergyvena, kaip €ia reikés sugrot tuos kiirinius, kaip reiks paruost, lauzia savo muzikantus, o tie, kur
seniau dirba, saka: ,,Baik tu, svarbiausia praeiti apzitira, o paskui jau, kaip Dievas duos, nes ten niekas nieko negirdés.

Néra paskatos, kaip sakant. Na ir kas, kad mes kaime gyvenam ir sakom, kad tai yra didziausias konkursas ,,Dainy §venté*.

Ir suprantat, ¢ia pats darbas. Naujy kiiriniy pas Alvyda tai yra apsciai, tenai tiktai dirbt ir puikiausig programa

pasidarytume. O dabar tu turi ¢ia atsisédys zilint!!?,

"'MF DV 323, TGa (garso jrasas), 2013 m. uzr. T. GraSyté.
12 TGa (garso jrasas), 2013 m. uzr. T. Grasyté.
13 TGa (garso jrasas), 2013 m. uzr. T. Grasyté.
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»Ausrines“ muzikantai mégsta zitréti nuo 2000 m. LRT transliuojama televizijos laida ,,Gero
fpo*“ (dar vadintg ,,Duokim garo®). Jiems jdomu stebéti, kaip groja kiti muzikantai, taciau jy
muzikavimg jie vertina ir kritiSkai. Jie pastebi kai kuriy jauny dalyvaujanciy kolektyvy nekokybiska
griezima, nes, visy pirma, jy atlikimo stilius yra ne tradicinis ar stilizuotas, o suestradintas:

Nér kg zitirét. Jaunas kolektyvas taip chaltiirina, toks kicas — suestradinta ta muzika. Daug kam yra tikslas, kad

parodys per televizija, daug kas lenda, o miisy krasto kapelijy vadovai ten net nenori vaziuoti''4,

Kadangi kapely konkursuose i§ anksto reglamentuojama skirtinga tradicinés ir stilizuotos
kapelos sudétis, atlikéjy skaiCius, repertuaras, todél muzikantai, dalyvaujantys liaudies muzikos
kapely konkursuose bei norédami pasiekti priziniy viety, turi samoningai atsizvelgti i konkurso
reikalavimus ir pasirinkti atitinkamg instrumentarijy ir repertuarg. Po konkurso kapela vél sugrizta
prie ankstesnés savo sudéties ir mégiamo repertuaro, o jie yra jau sumise tarp tradicinio ir stilizuoto.

Taigi A. Cepausko veiklos analiz¢ atskleidzia, kad tradicinis muzikantas néra pasyvus dalyvis
ir stebétojas, o turintis savo nuomong apie Siuo metu vykstancius tradicinio muzikavimo poky¢ius ir
maiSymosi su kitais stiliais procesus. Muzikantas visomis i§galémis stengiasi iSsaugoti grynus stilius,
tradicing muzika.

Telsiskiai Jurgis ir Arvydas Bomblauskai su savo kapelomis labai daznai groja tradiciniuy
Sokiy vakaréliuose, vykstanciuose jvairiy folkloro festivaliy metu bei per didzigsias kalendorines
Sventes — ypac per Uzgavénes ir Jonines, tod¢l jie puikiai moka daugelj senoviniy zemaiciy tradiciniy
Sokiy. Beveik kiekvienais metais jie su savo kapelomis vyksta muzikuoti j Plateliuose (Plungés r.)
rengiamas UZgavénes, tesianias senas tradicijas ir sukvie¢ianéias daugelj puikiy Zemaitijos regiono
tradiciniy muzikanty. Akivaizdu, kad §i Zemaiciy tradicinés kultiiros Sventé ne tik sutelkia Sio regiono
tradicinius muzikantus, bet prisideda prie jy, kaip Zemai¢iy ansambliy, dvasios stiprinimo ir tradicinio
Sokiy repertuaro gyvybingumo skatinimo. J. ir A. Bomblausky vadovaujamos kapelos yra ne karta
grojusios per Uzgavénes ir RumsSiSkése, Liaudies buities muziejuje (Zr. 47 nuotr., p. 207).

J. ir A. Bomblauskai nevengia muzikuoti ir jvairiuose pobiiviuose. Studijy metais Jurgis
Bomblauskas yra griezes ir keliose vestuvése vienas i§ karto trimis instrumentais: akordeonu, biignu
ir dudele. Arvydui Bomblauskui taip pat yra teke groti vienose vestuvése, ta¢iau vestuviy muzikantais
broliai netapo. Dabar su savo folkloro kapela ,,Rataa* vestuvese kartais pagriezia Jurgis Bomblauskas,
taciau tik tradicing muzika meégstanciy zemaiciy vestuvése.

Koncertiné ir $viet¢jiska veikla nuo jaunystés iki Siol yra pagrindiné J. ir A. Bomblausky
muzikavimo erdvé. Su TelSiy folkloro ansambliu ,,Insula® jie yra labai daug koncertave Lietuvoje ir

uzsienyje. Pastaraisias metais su savo Seimy ansambliais ,,Rataa” ir ,,Spigéns® jie taip pat daug

114 Ten pat.
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muzikuoja ne tik respublikiniuose, bet ir tarptautiniuose renginiuose, folkloro Sventése, festivaliuose
(zr. 43 nuotr., p. 205, 48 nuotr., p. 207). Apie muzikavimo Seimyninéje kapeloje ,,Rataa* pradzig
1995-2005 m. Jurgis Bomblauskas prisimena: ,,Mes laikém tg folklorinj frontg. Kadangi brolio zmona
Diana nor¢jo daugiau dainuoti, o mes jau irgi pavarge buvom (anie buvo jaunesni, nor¢jo daugiau
koncerty), tai Arvydas su Diana 2005 m. sukiiré folkloro ansamblj ,,Spigéns®, o mes vietoj juy | kapela
,Rataa“ priémém du naujus Zmones. Bet mes visi karts nuo karto sueinam, turim bendrus
projektus®!!3

Kaip matome, broliai J. ir A. Bomblauskai $iuvo metu su savo vadovaujamais ansambliais
dazniausiai muzikuoja folkloro judéjimo renginiuose: folkloro Sventése, koncertuose, tradiciniy Sokiy
vakaronése, kurios budingos ir kalendorinéms Sventéms.

ISanalizave pasirinkty jaunesniy karty lietuviy tradiciniy muzikanty veiklg ir muzikinj elgesj
jvairiuose kontekstuose ir situacijose, apibendrindami galime teigti, kad jy veiklos formos ir pobiidis,
jvairialypumas ir intensyvumas neatsiejami nuo misy tiriamy kity tradicinio muzikavimo lygmeny:
iSugdyty gebéjimy, sukaupto repertuaro, kiirybos ir grojimo stiliaus. Muzikanty veikla susijusi ir
muzikanty gyvenamojo krasto ir giminés tradicijomis, taciau, kita vertus, ji daug kuo priklauso ir nuo
paties muzikanto asmenybegs ir biido.

Muzikiné veikla bene geriausiai atskleidzia tradiciniy muzikanty statusg ir vaidmenj jy krasto
(muzikin¢je) kulturoje. Labiausiai vertinami yra jvairialypés bendruomeningés ir apeiginés veiklos
muzikantai. Per savo krasto bendruomenés ir zmogaus gyvenimo ciklo Sventes ir apeigas ilga laikg
nuolat muzikuojantys tradiciniai muzikantai yra puikis paprociy ir apeigy zinovai. Taip pat paaiskéjo,
kad ne tik per zmogaus ciklo Sventes ir apeigas grieziantys, bet ir Siuo metu daugiausia
koncertuojantys ir Sokiy vakaré¢liuose grieziantys muzikantai néra pasyviils muzikinés tradicijos
saugotojai, o kuréjai, formuojantys tradicijg. ISryskéjo ir kita svarbi jy funkcija — palaikyti
bendruomenés pripazjstamy inovacijy ir tradicijos derme.

Lyginant su XX a. antrosios pusés ar pabaigos laikotarpiu, paskutiniais deSimtmeciais
tradiciniy muzikanty muzikin¢ raiska, ypa¢ kintant Zmogaus gyvenimo ciklo paprociams, patiria
zenklius pokycius: kuo labiau nyksta vestuviy paprociai ir apeigos, tuo pasyvesni darosi vestuviy
dalyviai, o stipréja pramoginé muzikavimo paskirtis — linksminti. Nyksta ir puciamyjy orkestry
muzikavimo per Zemaiciy laidotuves tradicija.

Pastebéta, kad muzikavimo vestuvése pokycius lemia jy pobiidis, trukmé ir Sventimo vieta. Jei

vestuveés vyksta vieng vakarg, tuomet muzikantai paprastai tik koncertuoja (atlieka foning ir Sokiy

115 TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Grasyté, G. ir A. Kirdos.
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muzika), o dviejy dieny vestuvése (su muzikanty iniciatyva) atliekama daugiau apeigy. Vis dar
iSlaikomos jaunyjy isleistuviy, sutiktuviy, jaunyjy Sokio, keltuviy ir pirslio korimo apeigos.

Iki Siol tradiciniai muzikantai dar griezia tradicinése lietuviy kalendorinése Sventése (per
Kalédas, Naujuosius metus, UZgavénes, Velykas, Jonines, Sekmines), Sokiy vakaréliuose (vakaruose,
vakaruskose), kai kurie juos rengia ir patys. Vis délto visy Lietuvos etnografiniy regiony tradiciniy
muzikanty veikla per kalendorines Sventes ir Sokiy vakarus $iuo metu yra kur kas menkesné, negu
muzikavimas vestuvése. Jg labiau tesia tie muzikantai, kuriy giminéje tos Sventés nuo seno buvo
Svenciamos (Ratauty — Sekminés, atlaidai), ir aktyviai folkloro judéjime dalyvaujantys muzikantai
(zemaiciai Jurgis ir Arvydas Bomblauskai). Taciau Sias muzikavimo erdves Siuolaikinéje Lietuvos
kulttroje reikty dar atidziau patyrinéti.

Muzikavimg jprastuose koncertiniuose renginiuose jau keleta deSimtmeciy Lietuvoje papildo,
o kartais netgi pakeifia nauji sceniniai renginiai, pavyzdziui, labdaros koncertai sergantiems
sunkiomis ligomis. Tradiciniai muzikantai noriai imasi ir Svieiamosios veiklos, vadovauja ne tik
liaudies ir folkloro muzikos ansambliams ar kapeloms, bet nevengia vadovauti vaiky ir jaunimo

Siuolaikinés muzikos ansambliams bei kartu su jais muzikuoti.
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5. REPERTUARAS IR ATLIKIMO STILIUS

Sioje dalyje tiriamas tradiciniy muzikanty instrumentinis ir vokalinis-instrumentinis-
repertuaras, autoriné muzikanty kiiryba bei individualus (asmeninis) grojimo stilius.

Prie§ pradedant analize, svarbu apsibrézti kultiiring erdve, kurioje muzikuoja ir kuria
muzikantas. Tyrimo autorei artimas semiotiko Jurijaus Lotmano kulttrinés erdvés — semiosferos
sgvokos apibrézimas: ,,semiosfera — tai erdvinis mechanizmas, kurio pirmin¢ funkcija yra esamos
informacijos komunikacija, o taip pat naujos informacijos kiirimas ir saugojimas* (Lotman 1994: 4).
Vienu i§ svarbiausiy semiosferos bruozy autorius jvardijo jos ribiSkuma bei semiotinj netolydumga. Jis
aiSkino, kad konkrecios kultiiros ribos priklauso nuo stebétojo pozicijos: ,.tai, kas i§ konkrecios
kultiiros vidaus ziiirint atrodo esgs iSorinis, nesemiotinis pasaulis, iSoréje esancio stebétojo poziliriu
gali atrodyti jos semiotin¢ periferija” (Lotman 1994: 8-9). J. Lotmano ,,semiosferos sgvoka padeda
paiaskinti tradicinio muzikanto — atlikéjo ir kiir¢jo samprata, kad muzikantas, veikiantis tam tikroje
kultiirinéje erdvéje, yra ne tik pasyvus tradicijos saugotojas, bet prieSingai, jis yra ir kiir¢jas,
formuojantis tradicija.

Nuo XX a. 6-to deSimtmecio muzikos antropologai ir etnomuzikologai muzikavimg ir muzika
apibrézia kaip garsinj fenomena, patiriantj kultiirines, socialines ir asmenybiy su joms budingais
elgesio modeliais jtakas. Remiantis Siais modeliais, muzika ir muzikinis elgesys, apimantys daugelj
jvairiy Zzmogaus gyvenimo aspekty, yra nagrin¢jamas jy kulttiriniame kontekste.

Muzikos antropologijos pradininkas, etnomuzikologas Alanas P. Merriamas teigé, kad
muzikinius reiskinius reikia suvokti ir tirti kultiiriniame kontekste, siejant muzikos konceptualizacija,

muzikinj elges; ir garsa (Zr. 2 schema).

Muzikos konceptualizacija

— S

Muzikinis garsas < Muzikinis elgesys

2 schema. A. P. Merriamo muzikos modelis

Stebédamas gana nedidel¢je teritorijoje gyvenancios bendruomenés muzikinj elgesj, jis
pastebéjo, kad jai biidingas tam tikras melodikos, ritmo, tempo, muzikos atlikimo stilistikos

suvokimas bei pojitis (Merriam 1964: 33). Sio mokslininko idéjoms antrino muzikos sociologas ir
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psichologas Paulas Randolphas Farnsworthas: muzika ,,<..> formuoja asmenys ir jy grupés,
kulttriniu elgesiu iSmokusios skirti ir priimti arba atmesti, kas tinkama ir kas ne. Kiekviena kultiira
nusprendzia, kg vadinti muzika; jai budingi individualiis garsy modeliai bei individualus muzikinis
elgesys (Farnsworth 1958: 27). A. P. Merriamo ,,muzikos tyrimo kultiiroje* modelis buvo plétojamas
ir véliau.

Svarbios ir jaunesnés kartos mokslininky Johno Blackingo, Timothy Rice'o ir Christopherio
Smallo, nagrinéjusiy muzikos atlikimg (performance) ir socialinius muzikos rysius, id¢€jos.
Atsispirdami nuo A. P. Merriamo apibrézto muzikinés sistemos suvokimo, jie ragino daugiau démesio
kreipti i socialinj muzikavimo aspekta ir muzikos atlikima. J. Blackingas nagrin¢jo muzikos atlikima
semantiSkai, kaip tam tikrg zenkly sistema. Jis tyrinéjo muzikos prigimtj, zmogaus ir muzikiniy garsy
sistemos tarpusavio organizacijos biidus, pabrézdamas, kad muzikavimas yra, visy pirma, socialinis
veiksmas, kurio egzistavimg salygoja skirtingy socialiniy ir kultiiriniy sistemy kontekste veikiantys
individai — atlikéjai ir klausytojai (Blacking 1981: 9-10).

JAV etnomuzikologas Timothy Rice'as 1987 m. straipsnyje abejojo, ar jmanoma jtikinamai
kalbéti apie ry$] tarp muzikos atlikimo ir kitos zmogaus elgsenos. Pasiremdamas antropologo
Cliffordo Geertzo imperatyviuoju modeliu (Geertz 1973: 363-364), jis sukiiré muzikos tyrimo
modelj, nagrinéjantj muzikos atlikimo ir kitos zmogaus elgsenos rysius (zr. 3 schemg). Sis modelis
grindziamas pagrindine id¢ja, kad ,,simbolinés sistemos <...> yra istoriskai sukonstruojamos, socialiai

palaikomos ir individualiai pritaikomos* (Rice 1987: 473).

Istorin¢ konstrukcija

— S

Socialinis palaikymas

v

Individuali kiiryba ir <
patirtis

3 schema. T. Rice'o sisteminio muzikos tyrimo modelis

Muzikos pedagogas ir muzikologas C. Smallas muzikavimg (muzikos atlikimg ir jos klausyma;
angl. musicking) apibtdino kaip dalyvavima muzikinio atlikimo metu, apimantj ne tik atlikimo, bet ir
klausymo, kartojimo, nuolatinés muzikavimo praktikos, kiirinio sukiirimo ir netgi Sokimo veiksmus.
Jis teigé: ,,Santykiy reikia ieskoti ne tik tarp organizuoty garsy, kuriuos jprasta suvokti kaip muzikos

esme, bet taip pat ir tarp atlikime nesvarbu kokiu biidu dalyvaujanéiy zmoniy. Sie santykiai formuoja
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ar simbolizuoja idealiy rysiy tarp visy pasirodymo dalyviy metaforg: asmens su asmeniu, individo ir
visuomenés, zmogaus ir gamtos ar netgi antgamtinio pasaulio® (Small 1998: 11).

Pasiremdama aptartomis teorijomis, autoré Sioje disertacijos dalyje siekia parodyti, kad
tradicinis muzikantas néra vien tik talentingas individas, turintis puikiy muzikiniy gabumy, atmintj,
sukaupegs muzikinj repertuarg ir iSsiugdes techninius gebéjimus jj atlikti. Jis taip pat ir sociokultiirinis
individas, dalyvaujantis kolektyvinéje bendruomeninéje bei visuomeninéje veikloje, perémes tai
visuomenei biidingg muzikinj elgesj ir gebantis jj keisti. Kiekvieno atlikimo metu, reaguodamas |
kultiirini ir socialinj konteksta, jis (per)kuria kiirinj, tarsi perleisdamas ji per savo psichologiniy
ypatybiy filtrg ir bendruomenei pasitilydamas naujg varianta, kuris, atsizvelgiant | jos vertinimo

kriterijus, bus priimtas arba atmestas.

5.1. Pagrindiniai repertuaro bruozai

Pasiremiant §iy dieny lietuviy ir uzsienio Saliy etnomuzikology, etnology, antropology ir
fenomenology jzvalgomis bei autorés atliktais lauko tyrimais, disertacijos poskyryje siekiama
atskleisti, kaip tiriamieji tradiciniai muzikantai pasirenka ir formuoja savo repertuarg 1§ jy kraste ar
placiau paplitusiy gana jvairiy zanry ir stiliy kiiriniy. Taip pat siekiama parodyti, kokj jy repertuara,
kiirinius labiausiai vertina klausytojai, bendruomené, savo muzikiniu skoniu ir vertinimais veikiantys
ir muzikanty kiiriniy pasirinkimg. Poskyryje, akcentuojant gyvojo atlikimo situacijas, analizuojama ir
atskleidziama, kaip repertuaras keiciasi, uzfiksuotas skirtingose atlikimo situacijose.

Be to, sukauptas muzikanty repertuaras yra lyginamas su ty paciy krasty ir regiony ankstesniy
karty muzikanty repertuaru, méginant nustatyti muzikavimo tradicijos ir inovacijy saveikg bei kaitos
tendencijas: kaip keiciasi repertuaras, kokie kiiriniai i§saugomi, kokie iSmokstami naujai ir kurie
iSlieka ar tampa muzikanto repertuare svarbiausiais.

Svarbu prisiminti, kad dauguma misy pagrindiniy pateikéjy gime, augo ir kaip muzikantai
susiformavo sovietmeCiu — laikmeciu, kai, anot Stasio Skrodenio, ,,formavosi masiné, arba
populiarioji, kultira, tarptautiniu mastu dar vadinama angliSku terminu poploras, kaip Siandienis
folkloro pakaitalas® (Skrodenis 2010: 267). Vienas svarbiausiy populiariosios muzikos atlikimo
bruozy, kaip teigiame leidinyje ,,The New Grove Dictionary of Music and Musicians®, yra daZnas
kiirybos anonimiskumas, dominuojantis vokalinis atlikimas, lydimas instrumentinio akompanimento
(Keller 2001: 204). Italy mokslininkas Marcello Sorce Kelleris, apibiidings Siam stiliui biidingus
bruozus, atskleidé, kad populiarioji muzika néra tarptauting, bet, biidama glaudziai susijusi su Salies
kalba, ji kiekvienoje Salyje suformuoja savitg vietinj stiliy (Keller 2001: 205). Toliau autorius teigg,
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kad buvusiose komunistinése Ryty Europos Salyse, skirtingai nei kituose Europos regionuose,
populiariosios muzikos zanras ir jo sklaida buvo reguliuojama valstybés (Keller 2001: 209)..
Populiariosios muzikos kiirinius (pagal oficialy valstybés uzsakyma) kurdavo Salies kompozitoriai,
todel pirmaisiais lietuviy populiariosios muzikos raidos etapais, ji buvo atliekama profesionaliu lygiu

Kaip savarankiSka populiariosios muzikos atmaing, M. S. Kelleris iSskyré buvusiose
komunistinése Salyse susiformavusia stilizuotqg liaudies muzikg (Keller 2001: 209). Lietuviy
mokslininkai taip pat pasteb&jo, kad stilizuotos liaudies muzikos kryptis, dar vadinama liaudiska
muzika, Lietuvos muzikos kultiiroje atsirado ir iki Siol i$liko stipri, veikiama populiariosios kultiiros
impulsy. Savo ruoztu, pramoginés miesto muzikos jtakoje susiformavo naujas muzikos melodikos
fondas, i§ kurio kiirybiniy impulsy semiasi kaimo kultiiros zmogus (Zickiené 2010: 110). Stilizuoty,
tipiniy kaimo kapely bei dainy ir Sokiy ansambliy liaudies instrumenty orkestry repertuaras buvo
placiai propaguojamas visais jmanomais biidais: skleidziamas per Svietimo, ugdymo ir kultiiros, meno
institucijas, organizacijas ir masinés informacijos priemones (teatra, spauda, radija, televizija, king).
Todél galime numanyti, kad sovietiné stilizuota, kompozitoriy ir kity autoriy aranzuota liaudiska
kiiryba ne menkiau nei populiarioji (estradiné) muzika veiké lietuviy tradicinj muzikavima.

1983 m. tautosakininkas Donatas Sauka apgailestaudamas ras¢ apie prastéjancia tautosakos ir
liaudies dainy gyvavimo bikle: ,,Tautosakos gyvavimo sfera siauré¢ja. Tautosaka vis labiau tampa
meniniu palikimu, ir tik mazesniu mastu negu ,balanos gadynéje* ji gyvuoja natiiraliai. ISmirus
seniems dainininkams, jaunosios kartos repertuare daugiau vietos uzima individuali kiiryba, estrados
kiiriniai. | mies¢ioniSkumg linke dainininkai ima dainuoti menkavertes daineles* (Sauka 1983: 34).

Pagrindiniy pateikéjy instrumentinio ir instrumentinio-vokalinio repertuaro analizé.
Pasirinkty muzikanty repertuaras, uzrasytas visy fiksacijy metu, pagal Zanrus buvo suskirstytas i
penkias pagrindines grupes: 1) Sokiai: a) jvairiis tradiciniai Sokiai, b) kontradansiniai, arba kadriliniai
Sokiai, ¢) polkos, d) valsai, e) fokstrotai, f) tango; 2) zaidimai, rateliai; 3) marSai; 4) dainos; 5) giesmés.
Disertacijos autoré¢ rémeési 2003 m. G. Kirdienés sukurtu ir naudojamu lietuviy instrumentinio
repertuaro sisteminimu bei Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Mokslo centro Etnomuzikologijos
skyriaus Muzikinio folkloro klasifikacija, 2004—2005 m. sukurta Lietuvos etnomuzikology, kuriant
kompiutering duomeny baze!'S.

Disertacijos autoré¢ dainas suskirsté ir | smulkesnius pogrupius: vestuviy, vaiSiy/ uzstalés
(populiarios dainos apie vaiSinimasi), populiarios liaudies dainos (i§ stilizuoty kapely repertuaro),

patriotinés tematikos autorinés, populiarios autorinés kirybos, literatiirinés karinés-istorinés,

16 Tjetuviy muzikinio folkloro ir tarmiy informaciné domeny bazé buvo sukurta pagal projekts ,,Regioniai folkloro ir tarmiy tyrimai: Vakary
Lietuva“: Zr. nuoroda: http://folkloras.mch.mii.lt/
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romansai, estradinés dainos/Slageriai). Taip pat iSskirtos naujos sudétinés formos — popuri ir rondo
(¢ia ir toliau zr. Lyginamasis muzikanty repertuaro sgvadas, p. 171-183). Analizuodama ir
skirstydama pagrindiniy pateik€jy instrumentinj ir instrumentinj-vokalinj repertuarg, autoré atsizvelge
ir 1 kiiriniy kilme (kada ir i§ kur jie iSmokti, perimti), autoryste, muzikos stiliy, atlikimo biuida
(instrumentinis, vokalinis-instrumentinis), paplitima kraste ir kt. aplinkybes, taip pat | muzikanty ir jy
bendruomenés vertinimus.

Autoré suformulavo ir Siame skyriuje vartoja aktualaus ir pasyvaus repertuaro sgvokas.
Aktualusis repertuaras — tai fiksacijos metu muzikantui svarbiausias, pastaraisiais metais dazniausiai
atlickamas bei atsizvelgiant i situacijg (vieta, laika, kity dalyvaujan¢iy asmeny muzikinius interesus
ir poreikius) muzikanto sagmoningai pasirenkamas repertuaras. Toks pasirinkimas ypac¢ akivaizdus
analizuojant vestuvinj muzikanto repertuarg, kuris neapsiriboja apeiginiams momentams
pritinkancios tradicinés muzikos kiiriniais, bet jtraukiami ir platesnéms lietuviy visuomenés maseéms
Zinomi ir atpaZjstami instrumentiniai ir vokaliniai-instrumentiniai kiiriniai: populiarios liaudies bei
autorinés kiirybos dainos, estradiniy, klasikos bei stilizuoty kapely kiiriniai, kuriuos muzikantai
interpretuoja ir atlieka savo stiliumi (plg. aktualioji muzika).

Pasyvusis repertuaras — muzikanto vaikystéje ir jaunystéje iSmokti ir net daugeli mety buve
atliekami su vyresnés kartos muzikantais, taciau dabar jau prarad¢ aktualuma, pastaruoju metu jau
gana retai atliekami, uzmir§tami kiriniai. Si repertuaro dalis iki $iol yra daugiausiai uZraSoma
etnomuzikology ekspedicijy metu. Jdomu, kad panaSiai tuos pacius terminus, aptardamas tradicinio
smuikininko repertuarg, yra apibrézes ir vartojes ir airiy etnomuzikologas, etnoinstrumentologas
Colinas Quigley’s (Quigley 1995). Tai patvirtinta tokio repertuaro skirstymo tikslinguma.

Punsko krasto dumpliniy instrumenty muzikanto, Siuo metu akordeonu griezian¢io Juozo
Banceviciaus repertuaras labai platus (zr. 1 lentelé, p. 171-172). Keturiy fiksacijy metu buvo jrasyti
109 jo pagriezti ir padainuoti kiiriniai: daugiausia jvairios dainos (27) ir Sokiai. I$ pastaryjy daugiausia
uzrasyta valsy (23), polky (14), kity tradiciniy Sokiy (9), fokstroty (3) ir tango (1).

Sokiai buvo pirmieji J. Bancevigiaus i¥mokti kiiriniai. Pasak jo: ,,tété¢ grodavo valsus, polkas,
vieng kita fokstrota“!!'’. Asmeninéje J. Banceviciaus koncertiniy jrady kasetéje uzfiksuota dviejy
skirtingy pasirodymy — 1980 m. vestuvése Punsko kraste ir 2005 m. vakaronéje, vieSint Toronte
(Kanadoje), medziaga. Tose vestuvése J. Bancevicius muzikavo su tévu, armonikininku Broniumi
Bancevi¢iumi ir smuikininke teta Ona Banceviciiite (zr. cd, Nr. 1, Nr. 2). Jie pagriezé daug valsy (14)
ir kity tradiciniy Sokiy (9). Tuo tarpu 2005 m. Toronte, drauge su kitais Punsko kraSto muzikantais —

armonikininku Vitu Peciuliu (i§ Pelaliy k., Punsko vls.) ir akordeonininku Valdu Ramanausku (g.

7 TGa (garso ir vaizdo jrasai) , 2009 m. uzr. G. ir A. Kirdos, D. Jucius, T.Grasyté
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1960 m., Siuo metu gyvenancio Toronte) — jis pagrojo tik tris tradicinius Sokius. 2004 m. ekspedicijos
metu J. Bancevicius pagriezé daug jvairiy tradiciniy Sokiy (5), taip pat polky (5), valsy (3). Dauguma
Siy Sokiy J. Bancevicius iSmoko i§ savo tévo ir tetos bei 1§ garsaus Punsko kraSto muzikanto Juozo
Degucio (gyvenusio Agurkiy k.). Kai kuriuos — i§ jaunesnés kartos muzikanto V. Ramanausko. 2009
m. ekspedicijos metu jis pagriezé septynis ivairius tradicinius Sokius, taip pat polky, valsy, po vieng
fokstrotg ir tango. Pastebétina, kad jis ne tik puikiai griezia, bet ir moka Sokti daugel;j tradiciniy
lietuvisky bei Punsko krasto Sokiy. Pastaryjy mety ekspedicijos metu jis jraSams pagriezé bei parodé
ir du tradicinius Punsko krasSto Zaidimus.

Analizuojant J. Banceviciaus atliekamg repertuarg biitina atsizvelgti j geopoliting ir kultiiring
Seiny-Punsko kraSto padétj. Visose punskieiy gyvenimo srityse ypatingas démesys skiriamas
patriotiSkumui puoseléti. J. Bancevicius, kaip jau nuo seno jo gimtojo krasto muzikantai, griezia tik
viena kitg lenkisSkg kiirinj: obereka, paplitusi ne tik Punsko-Seiny, bet ir Ryty Lietuvos muzikanty
repertuare (Kirdiené 2011: 168), ,,Lenkiska marsa®, iSmokta i§ Augustavo lenky, dazniausiai grojama
lenky vestuvése. Dazniausiai J. BancevicCius griezia lietuviSkus marSus, iSmoktus i§ Punsko
muzikanty: vyresnio, jau mirusio, J. Degucio (zr. cd, Nr. 4) ir i$ jaunesnés kartos — V. Ramanausko.

2015 m. ekspedicijoje J. Bancevicius atliko tik vieng stilizuoty kapely kiirinj. Kaip jau minéta,
jis daugeli mety kartu su tévu, teta, stinumi bei kitais garsiais Punsko krasto muzikantais dalyvavo
Punsko krasto liaudies muzikos kapeloje ,,Klumpé®. Taciau reikéty pastebéti, kad Sios kapelos
repertuaras nebuvo tipinis. Jj sudaré tik tradiciniai ar paciy liaudies muzikanty (daugiausia J. Degucio
ir B. Banceviciaus) sukurti kiiriniai: polkos, valsai, marsai, fokstrotai. Su pertriikiais dalyvaudamas
1997 m. jkurtame Lenkijos lietuviy etninés kultiiros draugijos folkloro ansamblyje ,,Gimtiné®, J.
Bancevicius atlieka gimtajam krastui budingus kirinius, ypa¢ iSmoktus i8 J. Degucio (Vaicekauskiené
2008: 38).

Visy fiksacijy metu J. Bancevicius, sau pritardamas akordeonu, atliko daug dainy. 1980-2009
m. jrasSyta trylika vestuviniy, jaunimo ir meilés, uZstalés, taip pat populiariy liaudies dainy. Anot J.
Banceviciaus, pastargsias ,,daugiau nei dvide$imt mety dainuoja““! '8, Kur kas didesné jo dainuojamojo
repertuaro, atlickamo savo kraste kartu su sveciais jvairiy pobiiviy ir vestuviy metu, jvairoveé
atsiskleidé 2015 m., autorei ir etnomuzikologams G. ir A. Kirdoms lankantis Punske. Tuomet J.
Bancevi¢ius muzikavo Punsko lietuviy kultiros centre, tarsi neformalaus susitikimo aplinkoje,
pridainuojant krastieciams — folkloro ansamblio ,,Alna“ nariams (jie puikiai moka visas jo atlickamas
dainas). UzraSyti naujaji aktualyjj J. Bancevifiaus repertuaro sluoksnj — buvo vienas i§ S§io

apsilankymo tiksly. Tapo aiSku, kad jo repertuare daugiausia senyjy vestuviniy bei lietuvisky

18 TGa (garso ir vaizdo jrasai), 2009 m. uzr. G. ir A. Kirdos, D. Jucius, T.Gragyte.
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patriotinés tematikos dainy, taip pat populiariy autorinés kiirybos, literattiriniy kariniy-istoriniy dainy,
keli romansai, penkios dainos i§ stilizuoty (tipiniy) kapely repertuaro, keli populiarts Slageriai bei

'CG

Punsko krasto ,,Jlgiausiy mety!* variantas, kurio pirma dalis skiriasi nuo Lietuvoje giedamo ,,Ilgiausiy
mety“, taciau antroji dalis (sulig zodZiais ,,Valio!*) sutampa.

2015 m. ekspedicijos metu J. Bancevicius, pritardamas akordeonu, atliko ir vieng religine
giesme. Daugeliui J. Banceviciaus atliekamy dainy biidingi tradiciniy Sokiy (paprastai valso, re¢iau
fokstroto) bei marsy ritmai ir patriotin¢ Lietuvos krasto bei jaunystés dieny ilgesio tematika. Senosios
vienbalsés dainos beveik visiSkai uzleido vieta daugiabalséms homofoninéms (dvibalséms ar net
tribalséms) dainoms. Nors daugiausia uzrasyta Punsko krastui budingy senyjy ir vélyvojo laikotarpio
dainy, taciau vis daugiau uzrasoma ir populiariy, Lietuvoje dainuojamy (jos visos i§ pastarojo
laikotarpio).

A. Zi¢kiené nurodé, kad literatiirinés rasto tradicijos jtaka ir profesinés muzikinés kultiiros
skverbimasis i platesnius kultiiros sluoksnius, visuomeniskumo, patriotiSkumo sampratos bei jausenos
formavimosi pradzia buvo juntama dar XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje. Pasak jos, ,,galima
numanyti, jog tada kaip vertybé imamas suvokti bendruomeniskumo, téviskées, tévynés jausmas <...>.
Naujoviski tekstai sklinda ne tik Zodziu, bet ir rastu jau nuo XVII — XVIII a. <...> O melodijos vis dar
plinta tik Zodziu (muzikos rasta iSmano nebent kunigai, vargonininkai ar prasilaving bajorai). D¢l to,
net ir atéjusios is svetur, jos turéjo prisitaikyti prie kaimo kulttiros ir vietiniy tradicijy, labiau varijavo*
(Zickien¢ 2010: 160). Pasak jos, XIX. pab. — XX a. pr. laikotarpis buvo dviejy kultiros tradicijy —
zodings ir autorinés (rasto) — sandira, d¢l to juntamas ryskus stilistinis liizis visuose dainy melodikos
gyvavimo lygmenyse (Zi¢kiené 2010: 167).

Tradicinés instrumentinés ir vokalinés muzikos sgsajas nagrinéj¢ etnomuzikologai yra nustate,
kad dziky muzikanty repertuare tradicinés dainos ir giesmeés uzémé svarbig vietg iki pat XIX a. — XX
a. vidurio (plg. Kirdien¢ 2011: 55). Vis délto nuo XX a. vidurio vis svarbesnés Dziikijos, kaip ir kity
Lietuvos etnografiniy regiony, muzikanty repertuare darési nebe senosios tradicinés dainos, o
romansai ir populiarios, estradinés dainos. Didéjo kity bendruomenés nariy atotriikis nuo dainy, todél
muzikantams vis dazniau tekdavo ne tik dainas uzvesti, bet ir sudainuoti, priminti jy Zodzius
klausytojams. G. Kirdienés teigimu, mazdaug 1960 — 1980 m. Lietuvoje jvyko kultiiros liizis, po kurio
vestuviy dalyviai nustojo dainuoti tradicines dainas, manydami, kad dainavimas, dainy uzvedimas,
vis dazniau pritariant elektroniniais muzikos istrumentais (ar jais leidziamu jrasu), yra tik muzikanty
prerogatyva (Vycinas 1998: 643, 648, Kirdiené 2009: 28-29).

J. Bancevicius tikino, kad muzikantui labai svarbu mokéti dainuoti biitent vietines dainas.

Todél vestuvése su norin¢iy padainuoti Zmoniy grupele jis, sau pritardamas akordeonu, dainuoja
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beveik vien tik savo kraSto dainas. Tik viena kita daina pasitaiko nauja, iSmokta ,,i§ Lietuvos*: ,,Nu,
tai Sitas visas dainas dainuojam, da ti naujy yra. Tos naujos — tai i§ Lietuvos“!!?. Pasak J. Banceviciaus,
vestuviy muzikantai is Lietuvos tiesiog neleidzia vietiniams zmonéms dainuoti savo krasto dainy,

paiso tik savo susidaryto scenarijaus ir repertuaro:

Seniau, kai a§ grodavau prie stalo, tai a§ buvau chorvedys — visa liaudis dar kaip sédim, visi dainavo. Ir
akordeonistas sédi, ir prie jo atsistoja, ir visi dainuoja, visi zmonés dainuoja. Dar noréty padainuot, tai da muzikantai
neleidzia. Jie turi savo repertuarg ir jie... Petras tai zino Punsko repertuarg: ,,Jaunysté“, ten kitas dainas, kurias labiau groja.
O Siaip tai savo repertuarg turi iSsidéste ir aina. Nu, gerai veda, negali sakyt, nu, bet liaudis norét... Yr vyresnio amzo, kad

noréty savo krasto dainy padainuot — tai sako: ,,Néra kada, mes turim iSplanave visg eigg*!?°.

Pasak Vytauto Batvinsko, ,,blina tokiy situacijy per vestuves, kad muzikantai nezino mus to
vietinio repertuaro, sakykim, muzikantai is Lietuvos. 1S Seiny [muzikantai] geriau zino [vietinj]
repertuarg. I§ Suvalky — [ten] jau lenkai daugiau*!?!. Tam pritaré kiti punskie¢iai. Nemokédami naujy
dainy ir nenorédami jy dainuoti, Sventés dalyviai tampa tik pasyviais klausytojais: ,,zmonés nustoja
dainuot, nes to §iuolaikinio vestuvinio repertuaro nelabai kas moka, nes tai yra proginés dainos...1??

Lygindami J. BanceviCiaus ir vyresnés kartos Punsko krasto muzikanty repertuara, uzrasyta
1989, 2004 ir 2009 m., pastebime ryskia tendencija instrumentinius kiirinius keisti vélyvesniojo
sluoksnio dainomis, atlickamomis pritariant instrumentu. Beje, paties J. Bancevi¢iaus atminimu,
,smuikininkai taip pat dainuodavo, ta¢iau smuiku dainoms niekas nepritardavo, tik akordeonu*!%3,

Visoje Lietuvoje garsios stilizuotos kaimo kapelos ,,Geguzio ziedai iniciatorius ir vienas i$
vadovy Vincentas Kazimieras Svitojus, kilgs i$ liaudies muzikanty Seimos Punsko krastui gretimame
Liubavo vls., Marijampolés aps., teigé, kad prieSkario, okupacijy ar pokario metais vestuviy
muzikantai beveik nedainuodavo: ,,Kai apie 1940 — 1942 metus mane pradéjo kartais vestis vestuvéms
groti, jsidéméjau, kad muzikantai dazniausiai grodavo marSus sutinkamiems sveciams ir
vestuvininkams Sokius. <...> Muzikantai tik padédavo dainuoti sveciams, o nustelbti juos buvo labai
nemandagu ir nekorektiska. Mat visi giminés ir sveciai tada dainuodavo, nes mokédavo gausybe
dainy, ypa¢ vestuviniy. Taigi muzikantai grodavo tik marSus, Sokius, tam tikromis melodijomis ir
kupletais ryta keldavo pirslius ir jaunuosius® (Svitojus 2008: 41). Anot V. K. Svitojaus, atsiradus
labaryciy (antros vestuviy dienos pirmas susédimas prie vaisiy stalo su dainomis) paproc€iui, vélesniais

laikais ,,muzikantams, rengiantis j vestuves groti, reikédavo iSmokti daug jvairiy dainy, gerai

pasitreniruoti, kad padaryty sveciams jspidj, jog viska moka. Palengva labary¢iai tapo savotiskais

119 Ten pat.

120 MFA DV 466, 467, TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T.Grasyté.

121 Ten pat.

122 Klausimynas Nr. 2., J. Bancevi¢iaus muziking veiklg stebin¢ios bendruomenés atsakymai. Uzpildyta 2015 06 19
123 TGa (garso ir vaizdo jrasai), 2009 m. uzr. G. ir A. Kirdos, D. Jucius, T.Gragyteé.
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pageidavimy koncertais, kuriuose skambédavo ir senosios, ir naujoviskos ,.stiliagiskos* dainos ir
dainelés® (Svitojus 2008: 77).

Kaip minéta anksciau, muzikantai dabartiniy instrumentiniy ir vokaliniy instrumentiniy kiiriniy
paprastai iSmoksta jau ne vieni i$ kity, bet ir iSgirde per radija, per televizijg ar i interneto ir kitokiy
irasy. Anot A. Vaicekauskienés, ,,tai paskui perneSama i bendravimo ar su¢jimy erdve, ir tos dainos
yra dainuojamos. Sunku pasakyti, kaip tos dainos jvardijamos, jvairios dainos. Gali biit, kaip sakiau,
ir pirmos [anks&iausios] estradinés, ir patriotinés, ir grynai liaudies dainos — jvairios“!'**,

Kaimuose ir miesteliuose gyvenantiems, etnologinio, etnomuzikologinio iSsilavinimo
neturintiems Zmonéms, kaip pastebi A. Vaicekauskiene, labai sunku nusakyti, kas tai yra liaudies ar
kity stiliy muzika. Jiems svarbu ne atskirti skirtingy muzikiniy stiliy ktirinius, o kad muzikantai atlikty
Jy nuo jaunystés pamégtus kiirinius, dainas ar Sokiy muzika. Anot jos, zmonéms sunku pasakyti, kas
yra senos liaudies dainos. Tokias dainas jie apibiidina taip:

Kur girdéta vaikystéj ir néra jau labai sena, zmogui tai atrodo sena daina, nes jis vaikystéj ja girdéjo ir dainavo
<...>. Miisy zmonés nejvardina [vélyvesnio folkloro — T.G.], netgi ir maiSo labai. Va, yra susikiirgs ansamblis Suvalkuose
,,Anéia“, kurs save vadina choru, bet tai visai nieko bendro su folkloru neturintis ansambilis, tai yra vokaliné grupé. Zmonés
neturi ty paskirstymy, labai mégsta dainuot, susiburia, dainuoja. Bet jau jiems tas pavadinimas, kg jie ¢ia dainuoja, nelabai
aiSkus — [svarbu] kas i$ jaunystés pradéta...'?

Daznai ir autorinés dainos dél liaudies dainoms artimy intonacijy, paprasty pritarti melodijy
yra Zzmoniy pamégiamos ir tampa $iy dieny liaudies dainomis. A. Vaicekauskien¢ prisimena, kad jos
jaunysteje mégstamiausios buvo biitent estradinés dainos: ,,AS jau esu ta karta, kur jau mums labai
patiko tos naujesnés dainos: ir ,,Pukeliai, ir ,,LaiSkeliai*, kurias visi dainuodavo vakaréliy metu kaip
liaudies daing, nes visi mokéjo, o kas jau labai gerai mokéjo, tai uzvesdavo*!?®,

Apibendrindami galime teigti, jog didzigjg J. Banceviciaus repertuaro dalj, iSmoktg i§ vyresnés
kartos muzikanty, taip pat i$ savo Seimos ir giminés nariy, sudaro instrumentiniai kiiriniai: jvairs
tradiciniai Sokiai ir marsai. Jie iki Siol jam labai svarbiis, gana daznai atlieckami. Tai rodo, kokios dar
stiprios Punsko kraste senosios bendruomeninés kultiiros tradicijos. Visgi §iuo metu J. Banceviciaus
aktualyjj repertuarg daugiausia sudaro jvairios dainos: a) Punsko kraste dainuojamos senosios
vestuvinés dainos, b) patriotinés tematikos autorinés Punsko kraste paplitusios dainos, c) autorinés
kirybos visoje Lietuvoje zinomos dainos, d) literatiirinés karinés-istorinés dainos, €) romansai, f)

dainos 18 stilizuoty kapely repertuaro, g) vienas kitas Lietuvoje populiarus Slageris. Taigi muzikantui

yra svarbesni nauji, neretai i§ jvairiy muzikiniy kelioniy ,,parsivezti®, samoningai pasirenkami

124 Klausimynas Nr. 2., J. Bancevi¢iaus muziking veiklg stebincios bendruomenés atsakymai. Uzpildyta 2015 06 19
125 TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. T. Gragyte.
126 Ten pat.
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muzikiniai kiriniai. Tokie repertuaro pokyc€iai yra susij¢ su visai Lietuvai biidingais tradicinio
muzikavimo poky¢iais ir stilistiniais l0ziais.

Jaunesnés kartos Merkinés multininstrumentininko Kestuéio Kaupinio repertuaras taip pat
gausus ir itin jvairus (Zr. 2 lentele, p. 173—-178). Didele jvairove lemia ir jo ilgameté vestuvinio
muzikavimo patirtis. 2007-2015 m. keturiy fiksacijy metu buvo jraSyti 164 jo pagriezti ir padainuoti
kiiriniai: daugiausia jvairiy dainy (86), i$ kuriy ypa¢ daug slageriy, taciau gana daug ir tradiciniy Sokiy
— polkos (14), valsai (11), kiti jvairts tradiciniai Sokiai (7), fokstrotai (3) bei labai daug marsy (16).

2007 m. ekspedicijos metu Merkinés kultiiros centre K. Kaupinis su savo vadovaujama
liaudiSkos muzikos kapela ,,Vienaragis®, taip pat vienas armonika ir dviese su vyresniu armonikininku
Algirdu Tamulevi¢iumi pagriezé daug Sokiu. IS tévo K. Kaupinis iSmoko groti padispang, oberka,
,»Ant kalno karklai®, suktinj ,,Bitute®. IS A. Tamuleviciaus K. Kaupinis armonika ir smuiku iSmoko
keturis tradicinius gimtojo kraSto Sokius, taip pat polky ir valsy (plg. Kirdiene 2011: 49-50). Viena
polka jis yra iSmokes i§ kaimyno Petro Stupeikos (g. 1927 m.). 2012 m. lankantis disertacijos autorei,
pritardamas A. Tamuleviciui, K. Kaupinis smuiku pagriezé taip pat daugiausia tradiciniy Sokiy, net

v

SeSias polkas ir du valsus (zr. dvd, Nr. 3; cd, Nr. 7). Anot A. Tamuleviciaus, ,,juos groja ir varéniskiai;
dziiky krastan daugiausiai*!'?’.

K. Kaupinio repertuare yra ir visoje Lietuvoje Zinomy, o Dztkijoje tik per Antrg pasaulinj karg
paplitusiy, létesnio tempo dainuojamy valsy. Armonika, smuiku ar akordeonu jis pagriezé ir Lietuvoje
placiai zinomy polky (zr. cd, Nr. 8). Tarpukariu muzikantai jy mokydavosi daznai ne vienas i$ kito, o
klausydamiesi radijo. Nuo 1930 m. tokios muzikos jrasus savo vedamose populiariose pusiau
folklorinése, pusiau satyrinése laidose daznai transliuodavo liaudies muzikantas, dainininkas, artistas
Petras Birzys, slapyvardziu Pupy dédé'*. Ne vienam dabartiniam liaudies muzikantui radijas tapo ir
tebéra puikiu naujy populiariy melodijy Saltiniu.

IS A. Tamuleviciaus K. Kaupinis armonika ir smuiku iSmoko griezti tris marSus. A.
Tamulevic¢iy (vadinama Traktoruku, nes turi traktoriy) K. Kaupinis vertina kaip §iuo metu jau reta,
pasak jo, paskutinj, meistriSka viso Varénos kraSto vyresnés kartos tradicinj muzikanta. Disertacijos
autoré ir kiti etnomuzikologai ekspedicijy metu galéjo jsitikinti, kad $is muzikantas iSlaikgs platy
tradicin] savo gimtojo krasto repertuarg ir yra tikras tradicinis virtuozas. Jo muzikavimu K. Kaupinis

nepaprastai zavisi ir su dideliu malonumu griezia kartu su juo dviese arba didesn¢je kapeloje: ,,Kai

pamatysi, kaip groja! Sitam kraste, reiskia, jis paskutinis, daugiau neatsiras tokiy dar kokiy desimt

127 TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Grasyté ir V. NaruSevicitite.

128 Grizes i Lietuva, nuo 1930 m. P. BirZys émé rengti nuolatines tiesiogines radijo laidas ,,Kaimo vestuvés®, ,,Radijo bangos*, ,,Pupy
Dédés pastogeje”. I savo laidas kviesdavo aktorius, ra§ytojus, poetus, studentus. Iki $iol populiartis Pupy Dédés aforizmai, kupletai ir posakiai,
i§juokiantys valdininky, vietiniy pony ydas, jy gyvenimo buida. Prieiga per interneta http://old.mic.lt/It/persons/info/birzys/(zitréta 2015 11 30)
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dvidesimt mety. <...> Jisai turi savo muzikg ir groja, o su kapela biskj kitoki, naujoviskesni kiiriniai.
Abu grojam savo malonumui“!'?. Taigi, grodamas su senaisiais tradiciniais muzikantais kapeloje ar
duetu su A. Tamulevi¢iumi, K. Kaupinis mielai atlieka sengjj tradicinj repertuarg, juo zavisi ir iki Siol
vis dar mokosi (zr. p. 43). Dauguma K. Kaupinio pagriezty tradiciniy kiiriniy biidingi Dzukijai. 2015
m. vasarg autorés stebétose vestuvése K. Kaupinis drauge su Andriumi Aleksandravi¢iumi akordeonu
ir tamburinu pagrojo ir tradiciniy Sokiy — polka, valsg bei kelis fokstrotus. Per apeiginius vestuviy
momentus, tai yra iSlydint jaunuosius j jungtuves, juos sutinkant, per keltuves muzikantai grojo
daugiausiai tradicinius marsus, taciau taip pat pagrojo fokstroty, valsy ir populiariy Slageriy. Kai kurie
marsai paplite ne tik Dzukijoje, bet ir visoje Lietuvoje arba kituose regionuose (pavyzdziui, marsas
,Nedélios rytelj labiausiai paplites Zemaitijoje).

IS savo tévo ir A. Tamuleviciaus K. Kaupinis iSmoko fropcine (sieliy plukdymo) daing ir kelias
populiarias liaudies dainas. Sias dainas priskirtume jo pasyviajam, reiau atlieckamam repertuarui.
Vis délto, stebédama K. Kaupinio muzikavimg dinamiSkame, su paprociais ir apeigomis susijusiame
kontekste, autoré jsitikino, kad muzikantas, pritardamas akordeonu, atlicka daug populiariy liaudies
dainy. Per 2015 m. stebéty vestuviy stalo ispirkimo apeigq jis atliko ,,Gird¢jau, pirsleli, Merkinén
buvai* (toliau kreipiantis | pabrolius ir pamerges dainuojama — broleli, sesute), kuriag muzikantas su
persirengusiais vestuvininkais uzsédg¢ stalg dainavo tikriesiems vestuvininkams. ISkart po to — daing
,Jau duos, jau kecina, jau terbelj sukrucina®, atlickama pirsSliui, pabroliams, pamergéms duodant
iSpirkg uz stalg. Ragindami pirslj ir svoCig bei pabrolius ir pamerges pasibuciuoti, muzikantai dainavo
visoje Lietuvoje populiariy liaudies dainy dztkiskas versijas: ,,Mokyk, mokyk, pirsleli, mokyk* ir
,Buciuok, buciuok, berneli, buciuok®. Prie stalo iSgerti muzikantas ragino Lietuvoje
populiariausiomis uzstalés dainomis arba jy Slageriy siuitomis. Pageidavimy koncerto metu atliko
populiaria liaudies daina ,,Salia kelio karéema* ir sveikinimo daina ,,Ilgiausiy mety!“ 2014 m. autorés
filmuoto jubiliejaus metu K. Kaupinis padainavo ir tremtiniy daing, kelis romansus bei nemazai visoje
Lietuvoje Zinomy uzstalés dainy. Jubiliejaus metu kai kurios estradinés, populiarios ar stilizuoty
kapely dainos buvo jungiamos | siuitas. Jas atlikdami jubiliejaus dalyviai dazniausiai Sokdavo rateliu
apsupe¢ jubiliatg.

Vis délto didziausig K. Kaupinio aktyviojo repertuaro dalj sudaro estradiné ir populiarioji
muzika, atliekama pritariant sintezatoriumi ir tambtrinu. Be abejo, tai atspindi $iy dieny Dzikijos,
kaip ir visos Lietuvos, visuomenés muzikinés pasilinksminimo kultiiros situacija, klausytojy skonj ir
poreikius. Populiarias dainas ir $lagerius jis atlieka pageidavimy koncerto arba grojimo apie stalus

(paties dar vadinamo palinkéjimy, pageidavimy ir atsilyginimy traukinuku) metu, taip pat per Seimos

129 TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Grasyté ir V. NaruSevicitité.
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zZidinio perdavimo apeigg bei vestuviniy sveikinimy metu, kitais vestuviy momentais. Jis pazymi, kad
vestuvéms tinkamy dainy pasirinkimas labai priklauso nuo to, kokiy zmonés praso per pageidavimy

koncertus. Pasak K. Kaupinio:

Vestuviy pageidavimy metu, kada Zmonés papraso muzikos, tai tokia muzika yra priimtina ir gera. Klasikinés
muzikos nieks nepraso. AS turiu daug visko mokeéti, bet populiari muzika — mégstamiausia. Dabartiniai muzikantai ta patj
popsa daro ir i$ liaudies muzikos, o dainos tai tos pacios, kurios dainuojamos jau 10-20 mety. Budavo, prie§ 10 mety

pasiskolindavau visa kasete, kad iSmok¢iau vieng vienintele daina, o dabar néra kg mokytis. AS turiu gyslele, kas yra topas

[populiariausias kiirinys — T.G.], kas tiks visiems, ir vis tick nerandu internete topo. I§ naujy a3 nezinau, kg pagrot!°.
2014 m. jubiliejaus metu muzikantas pagrojo ir bardo Vytauto Kernagio dainy. Kai kuriy dainy
paprasé jubiliatés giminaiciai jos sveikinimo metu (K. Kaupinis pazymi, kad ,,jubiliatés sveikinimas
— Dziikijos paprotys®). 2015 m. filmuoty vestuviy pageidavimy metu bei kitais vestuviy momentais
jis atliko nemaZzai dainy i§ vokaliniy instrumentiniy ansambliy ,,Nerija“, ,,Rondo*, taip pat i§
vestuvinio ansamblio ,,Nemuno krantai“ repertuaro. Pasak muzikanto, ankstyvoje jaunystéje jis itin
mégo ,,Rondo* (broliy Tautky grupés) repertuarg. Dainy tuomet dar nedaug mokéjo, todél per
pageidavimy koncertq sukdavosi jvairiais biidais: ,,Ant biliety sus’raSau iki deSimt dainy ir duodu
traukt, nes jei uzsipraSys to, ko as§ nemoku, tai kg man reiks daryt? Tas visas iSlaviravimas tarp Zmoniy

«I31 'K. Kaupinio repertuare pasitaiko ir visoje Lietuvoje grieziamy

yra gana sudétingas, yra menas
kiiriniy, iSmokty i§ stilizuoty kapelu. 2015 m. grodamas vestuvése pirslio polkqg, muzikantas
sintezatoriumi atliko ,,Tado Blindos polka®, kurios metu pirslys visus vedé Sokti ,,Polka su raguciais®.
2014 m. jubiliejuje muzikantas akordeonu pagrojo vélyvesniy liaudies dainy i$ stilizuoty kapely
repertuaro.

K. Kaupinio teigimu, pasirinkti stilizuotos ir populiariosios muzikos repertuara yra labai sunku,
»didziausia problema®“. RuoSdamasis groti vestuvése, jis atsakingai ir sgmoningai pasirenka
repertuarg. Anksciau jam labiausiai patikdavo, ji inspiruodavo patriotinés tematikos estradinés dainos,
o dabar jis susidomgjo stilizuotos kapelos 1§ Kauno repertuaru (galime manyti, romansinio stiliaus
dainomis):

Kapeliniy gabaly internete nedaug. Ieskai, kokio nori, o nerandi. Dabar susidoméjau tokia kapela ,,Smilgé* i$
Kauno. Tai jy [dainy] teksty néra. Juos turiu iSanalizuot, perklausyt. Vaikai juokias, ka as ¢ia klausau. AS pats pries

vestuves anksciau, kad uzsivesciau, klausydavau Purvinio ,,Téviskés niekas tikrai nepakeis®. Juokiasi visa mano $eima,

bet mane $ita muzika uzveda. A% kaip ant arklio — i§einu, uzsédu ir viskas, jau galiu varyt. Ir pats sau juokiesi'2.
Pasak K. Kaupinio, vestuvése labai svarbu atsizvelgti i muzikinj dalyviy skonij. Pastebima, kad

jis su draugu netgi mégina atsizvelgti i skirtingg vestuviy dalyviy grupiy skonj vienu metu. Vestuviy

130 Ten pat.
BIMFA DV 299, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Grasyté ir V. NaruSevi¢iiite.
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pradzioje muzikantai atlieka jiems patiems patinkancius kiirinius. Sve€iams susédus uz stalo, jau groja

tai, kas patinka vestuviy dalyviams:

Pasiimi daing bet kokia, kurig daugiau maziau visi turi zinoti, nesvarbu, koks amzius, pasizifiri ir atsirenki Zzmones,
kurie kruta ar klauso taves. Matai, kad jau seneliam per garsiai, jau jie nori liaudiskos, tai Andriy palieku su jaunimu, o
pats pasiimu akordeony ir einu prie stalo su dziedeliais, i$sitrauki tokias paprastas senovines dainas. Kai grupé ,,Aliukai®,
Rytis Cicinas, Zilvinas Zvagulis buvo populiariis, tai jy dainas grodavau. Paskui zmonés pamirita. Dabar noriu atgaivinti

dar tokiy senesniy ansambliy kaip ,,Nerija* ir ,,Armonika‘ dainas'33.

A. Tamulevicius taip pat prisiminé, kad jo jaunystés laikais (apie 1965 m.) muzikantai
pageidavimy koncerty metu taip pat stengdavosi i$pildyti Zmoniy pageidavimus, tac¢iau tuomet buvo
pageidaujama ir visoje Soviety sgjungoje plitusiy ir valdzios reikalaujamy slavy ir gruziny liaudies
dainy: ,,Anksciau ir ,,tarybiniy” [rusiSky] dainy grodavom: ,,Jablock®, ,,Riabinuska®, ,,Suliko* — visas
dainuskas, kg pasakydavo, tg ir grodavom*!3*,

Vélesniais deSimtmeciais ir Lietuvai atkiirus nepriklausomybe situacija pasikeité — tradiciniai
muzikantai svetimtauciy dainy atlikti neprivalo. Jie, kaip ir K. Kaupinis, teigia savo patriotiska
laikysena: ,,<...> a§ buvau labai lietuvis, esu labai lietuvis ir baisiu labai lietuvis“!**. Sia laikysena
muzikantas vadovaujasi ir pasirinkdamas repertuarg. Kaip teigé A. Tamulevicius, K. Kaupinis — geras,
ivairiapusiSkas muzikantas, grojantis vestuvése ir jvairiuose pokyliuose. Jis moka daug savo krastui
budingy kiiriniy, o vestuvése i§ patriotizmo sgmoningai renkasi lietuviskus (ne rusisSkus) kurinius: ,,Jis
patriotas — tikras lietuvis. RusiSky nelabai ky pagros. Ir tévukas jo buvo patriotas, kryziy kalnelj
Merkingje pastate. <...>Jis geras vestuviy muzikantas. [vairiapusiSskas — moka ir valsy, Varénos krasto
polky, gali pritarti“!*®, K. Kaupiniui svarbu ir vietinés tarmés, grieZiant gimtajame kraste, vartojimas.
Netgi ir visoje Lietuvoje paplitusias uzstalés dainas muzikantas dainavo gimtaja dziky tarme. Jis
tvirtino, kaip taip jo sitilomas repertuaras tampa artimesnis gimtojo krasto zmonéms, Sventés
dalyviams.

Galimyb¢ dalyvauti ir stebéti gyva muzikavimo procesg jubiliejuje ir vestuvése leido ne tik
nustatyti aktualyjj muzikanto repertuarg, bet ir jsigilinti j jo atlikimo aspektus. Abiejy stebéty Svenciy
metu K. Kaupinio repertuaras beveik nesikartojo, kaskart buvo atliekami vis kiti kiiriniai. Platus
muzikanto repertuaras ir gebéjimas, nors ir visg savaite grojant vestuvése, nekartoti ty paciy kiiriniy,
kaip nurodé¢ G. Kirdien¢, nuo seno buvo laikomas gero tradicinio muzikanto bruozu (Kirdien¢ 2009:

21).

133 MFA DV 299, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Grasyté ir V. Narusevigiite.

134 Klausimynas Nr. 2, K. Kaupinio muziking veikla stebin¢ios bendruomenés atsakymai. Uzpildyta 2015 12 07.
135 MFA DV 299, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Grasyte ir V. NaruSevicitité

136 Ten pat.
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Nors K. Kaupinis nuo vaikystés iki $iol atlieka tradicinius gimtojo krasto kiirinius, taciau jo
polinkis j Siuolaikines muzikos technologijas ir populiariosios muzikos naujienas yra akivaizdus. Bet,
kita vertus, penktg deSimtmet] jpuséjes muzikantas abejoja tokiy naujesniy populiariosios muzikos
krypc¢iy, kaip sunkusis metalas ar bardy muzika, verte (zr. p 72). Taigi, K. Kaupinio, kaip ir daugelio
jaunesnés kartos vestuviy ir pokyliy muzikanty, repertuare dominuoja ir yra aktualiausios visoje
Lietuvoje populiarios dainos: romansai, uzstalés dainos, dainos i$ stilizuoty kapely ir folkloro
ansambliy repertuaro, Slageriai, autorinés ir estradinés dainos i$ jvairiy estrados atlikéjy bei vokaliniy
instrumentiniy ansambliy. Sie kiiriniai uZima kadaise buvusiy apeiginiy kiriniy vietg. Tokie
repertuaro pokyciai susij¢ su visai Lietuvai biidingais nuo 1960 m. kartu su elektriniy vargonéliy
(véliau ir sintezatoriy) paplitimu susijusiais Zenkliais tradicinio muzikavimo pokyciais ir luziais.
Taciau dainy repertuaro inovacijos kaime sklido ir anks¢iau. A. Tamulevicius paliudijo, kad vyresnés
kartos muzikantai taip pat turéjo polinkj j muzikines naujoves. Taip pat ir etnomuzikologai yra nustate,
kad jau XX a. pradzioje gimusiy dztky smuikininky repertuare buvo daug valsy pagal populiarias to
meto dainas, romansus, autorines dainas ar §lagerius (Kirdiené 2011: 54).

Kita vertus, svarbig K. Kaupinio plataus ir jvairaus repertuaro dalj sudaro i$ tévo ir kity
vyresnés kartos muzikanty iSmokti tradiciniai Dzikijos krastui biidingi instrumentiniai ar vokaliniai-
instrumentiniai kiiriniai, liaudies dainos. Palyginus su punskie¢io J. Banceviciaus repertuaru, $i K.
Kaupinio repertuaro dalis atrodo ne tokia svari ir jsiSaknijusi, o kai kuriy kiiriniy jis vis dar mokosi.
Visgi stebétas jo muzikavimas vestuvése leidzia tvirtinti, kad tradiciniai Dzukijos krastu budingi
kiiriniai (marsai, valsai, fokstrotai ir dainos) per jo vedamy vestuviy apeigas vis dar yra labai aktualiis.

Vepriskiy Edvardo ir Jurgitos Ratauty tgsiamas savo giminés vestuvinio muzikavimo
tradicijas ir repertuarg (zr. 3 lentelé, p. 178—179) yra analizavusi G. Kirdien¢ (Kirdien¢ 2009), o jy
grieziamo repertuaro kaitg XX a. antrojoje puséje — XXI a. pradzioje — disertacijos autoré (Grasyté
2012b). 2005 m. lankantis pas Ratautus, senasis Edvardas Ratautas, kuriam tuo metu buvo
devyniasdeSimt mety, jraSams smuiku pagriez¢ daug tradiciniy marSy, dainy, polky ir valsy, vieng
fokstrotg ir kitokiy Sokiy (krakoviaka, moziirg, suktinj). Polkg ir valsa jis buvo iSmokes i§ savo tévo
Bernardo, dainy — i$ tuo metu daug dainuodavusio kaimo jaunimo. Ekspedicijos metu aniiké Jurgita
Ratautaité nedrasiai mégino tradiciskai pritarti antru smuiku. Tais paciais metais Ukmergés kultiiros
centre vykusiame tradiciniy vestuviy renginyje trys Ratauty kartos: tévas, stinus ir antiké — dviem
smuikais ir akordeonu, namuose parepetave, pagriez¢ dvi polkas, valsg ir du marsus: ,,Ruoskis, sesute*

ir ,,Suk suk ratelj*!’.

137 GKa, 2005 m. uzr. V. Mulevié&iate, G. ir A. Kirdos, Z. Svobonaité; MFA D8V 38, 2005 m. uZr. Z. Svobonaité
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2012 m. lankantis pas Ratautus, Edvardas jaunesnysis su dukra akordeonu ir smuiku pagriez¢
tradiciniy Sokiy, kuriuos i$moko i§ tévo bei senelio Bernardo: tris valsus bei dvi polkas!'®8. Vis tik
teko pastebéti, kad i$ tévo iSmoktus Sokius abu muzikantai sunkiai prisiming. Jie groja ir suktinj, bet,
anot jaunesniojo E. Ratauto, ,,dabar suktinio beveik niekas nebesoka*“!*®. Kita vertus, stengdamiesi
saugoti ir skleisti tradicinj instrumentinj repertuarg, vestuvése Ratautai visada griezia polkas, valsus,
taip pat apeiginius pirmuosius Sokius bei marsus: ,,Polka tai mes visada stengiameés brukt. Jaunyjy
valsas, pirslio polka, kad ratelis sujungt. Nors ta pradzia, kad biity. Jau daug kas jaunyjy valso
atsisako*!%°.

2012 m. Ratautai pagrojo i§ tévo Edvardo vyresniojo ir senelio Bernardo iSmoktus marSus:
,.Suk suk ratelj, ,,Du broliukai kunigai®. Sie kiiriniai biidingi daugeliui Ryty Aukstaitijos muzikanty
(Kirdiene 2009: 33). Pasak Edvardo, dabartiniai marsai skiriasi nuo jaunystéje groty marsy, kuriuos
jis dar atsimena, bet jau retai kada atlieka: ,,Ten buidavo ,,Du broliukai kunigai“. Dabar a$ juos jau
mazai naudoju: padéjai | lentyna, jo nekartojai keleta mety ir ... tuo momentu ir negali pagrot. Padéta
ir padéta. Pas mane to repertuaro yra labai daug, tai ir nekartoju“!*!. Jurgita pritaria tévui, sakydama,
kad nuolat mokosi naujy kiiriniy, o senuosius tradicinius kiirinius atlieka retai, todél jie ir pasimirsta:
,Juk ne vien tuos pacius kiirinius groji, nuolat pasimokini kazka naujo, tai savaime pasimirsta tie
senesni. Po taktg atsimeni, ne daugiau. Arba pradeda painiotis mar3as vienas su kitu*!*?.

Dainos Ratauty repertuare uzima gana svarbig vieta, nors ne tokia, kaip pries tai aptarty dzuky
muzikanty. Dalj Ratauty tradicinio repertuaro sudaro pridainuojami instrumentiniai ir vokaliniai
kiiriniai. Instrumentinio ir vokalinio muzikavimo sgsajos Ryty Aukstaitijoje, kaip ir Dziikijoje, senos.
G. Kirdienés teigimu, nuo seny laiky muzikantai griezdavo ne tik marsus, jvairius Sokius, bet ir dainas.
Pasak jy paciy, vestuviy muzikantas turi mokéti ir griezti, ir dainuoti. E. Ratauto vyresniojo zodziais,
muzikantas turi mokéti ,,i dainusky kokiy [padainuoti], i pasilinksminimui [pagrieZzti], jei sédés —nieka
jis neuzdirbs* (Kirdiené 2011: 27). Ryty aukstaiciams taip pat biidinga j instrumentinius kiirinius jpinti
liaudies dainy melodijas ar intonacijas.

2012 m. Edvardas ir Jurgita Ratautai akordeonu ir smuiku pagriezé populiariy dainy. Taciau
didziausia aktualiojo jy repertuaro dalj sudaro ne vaikystéje ir jaunystéje Seimoje ar véliau, muzikos
mokykloje, bet dalyvaujant jvairiuose ansambliuose ir jiems vadovaujant, daznai jau i$ naty iSmokti
stilizuotos liaudies muzikos kiiriniai, populiariis miesto romansai bei §lageriai. E. ir J. Ratautai

taip pat atlieka ir E. Ratauto sukurtg daing ,,Kas ¢ia mums pagros®, apdainuojancia jy kapela.

38 MFA DV 277, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T. Grasyté.
13 Ten pat.
140 Ten pat.
141 Ten pat.
142 Ten pat.
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Ratautams, pradedant Edvardu jaunesniuoju, taip pat itin aktualis gana jvairiy stiliy
populiariosios muzikos bei nesudétingi jvairiy tauty (taip pat ir lietuviy) lengvosios klasikos
(saloninés) muzikos kiiriniai. Jie iSmokti ir grojami i§ naty, kai kurie paties perkurti. Pastebéjome,
kad jis ypa¢ mégsta tango'*’. 2015 m. autoré nufilmavo E. Ratauto vadovaujamo Vepriy jaunimo
instrumentinio ansamblio pasirodyma ,,MaZzyjy Lietuvos kultiiros sostiniy mugéje* Vilniaus Katedros
aikstéje. Kartu su jaunimo ansambliu pasirodé ir E. Ratauto dukra Jurgita (smuikas) bei aniiké Airita
(violoncel¢). Dviejy akordeony, akustinés ir bosinés gitary, smuiko ir violoncelés ansamblis atliko
desimt kiiriniy, 18 kuriy dauguma — nesudétingi jvairiy tauty lengvosios klasikos (saloninés) muzikos
kiiriniai (zr. dvd, Nr. 15). Ansamblis taip pat pagrojo instrumentiniy improvizacijuy pagal jvairiy
kompozitoriy kiirinius (pvz., improvizacijos rudens tema ,, Kvadratas*)'4*,

Dalindamasis savo vestuvinio muzikavimo patirtimi, E. Ratautas nurodo, kad S$iy dieny
vestuvése paprastai jau nebeapsieinama be fonogramy. Muzikinio i$silavinimo neturintiems Zmonéms
pagrindiniu jy prioritetu tampa ritmiska ir garsi Sokiy ir $lageriy muzika, leidziama per kompiuterj:

Belmonte, kai buvo vestuves, tai buvo smuikininké. AS, akordeonistas, organizacija visa uZsiémiau ir buvo
zmogus prie pulto. Jis grynai fonograming muzika paleisdavo jau tokiu momentu, kada Zmonés jsiaudrina — grynai

fonograma kala, toks: ,,Diich, diich®. Ir kala kala kala. Paskui vél tik — rast, ir Strauso valsa. Cia galima tokiy intarpy

prigalvot visokiy. Bet, Zinot, a§ esu papuoles | tokia liaudj, kur mentalitetas toks, kad <...> jiems duodi didelj decibela ir

jiems uZztenka. Bet yra ir tokiy, kurie supranta ir Oginskio polonezg. Malonu, kada zmogus viskg supranta'®.

Apibendrindami Edvardo ir Jurgitos Ratauty repertuaro analize, galime teigti, kad jie iSlaike
dalj tévo bei senelio tradicinio aukstaitiSko repertuaro. Kita vertus, nors jie daznai (taip pat ir per
vestuviy apeigas) groja valsus, polkas ir marSus, taciau labai linke ir i repertauro naujoves. Ratauty
repertuaras nuolat atnaujinamas, o vaikystés ar jaunystés laiky repertuaras tampa vis maziau aktualus.
Reaguodami } $iy dieny realijas, jie dazniau renkasi estradiniy, populiariosios, lengvosios klasikos,
savo improvizuoty ar autorinés kiirybos bei stilizuoty muzikos kapely atlieckamy instrumentinés-
vokalinés muzikos kiiriniy.

I§ Radviliskio kiles Alvydas Cepauskas 2012 m. ekspedicijos metu armonika pagriezé
aStuoniolika solo arba su kapela atliekamy kiiriniy: po septynias polkas ir valsus, tris dainas ir marsa
(zr. 4 lentele, p. 180). Didzioji dalis valsy, polky bei marSas (i§ viso deSimt kiiriniy) yra Alvydo

sukurti, kiti — Zinomos liaudies dainos, romansai. Jdomu, kad papraSytas pagriezti fokstrota

3 Lenky ,,Cervonce tango“ (liet. ,,Kerintis tango*), Guculy $okis, instrumentiné improvizacija pagal vengry liaudies melodijas ,,Béga roges,
valsas Dunojaus bangos“, Argentinie¢iy tango, G. Fazzio tango ,,Venecija“, Santoro tango ,,Du ménuliai, viena naktis“, lenky tango ,,Tokia naktj
nesvajoti yra nuodéme*.

144 TGa (garso ir vaizdo jrasai), 2015 m. uzr. T. Gragyte.

145 Ten pat.
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muzikantas atsisaké, sakydamas: ,,fokstroto kaip ir tokio nezinau, reikia pastudijuot, kas ten per
reikalas*“!*, Dauguma jo kiirybos polky yra dviejy daliy, o valsai — dviejy, trijy ir daugiau daliy.

Muzikantas prisimena, kad vaikystéje akordeonu grojo daugiausia i§ kaimo muzikanty
iSmoktus tradicinius Sokius: valsus, polkas bei marSus. Kaip jau buvo minéta, pirmasis muzikanto
iSmoktas kiirinys buvo marsas ,,Suk suk ratelj* (zr. p. 46). Nuo 1981 m. vestuvése grojes muzikantas
prisimena, kad jaunyjy isleistuviy ir jaunyjy sutikimo metu akordeonu anksciau dazniausiai griezdavo
marsus. Muzikantas i§ seniau groty kiiriniy atsimena tik vieng vestuvinj ,,Pabroliy mar§g“!'¥’.

2013 m. Sv. Kazimiero mugéje Plauciskiuose, Pakruojo r., A. Cepauskas kartu su kapela
,»2Ausring* akordeonu pagrojo trylika kiiriniy: tradicinj Sokj, penkias polkas, penkis valsus. IS jy visi
valsai ir viena polka buvo jo sukurti, kai kurios polkos i$ stilizuoty kapely repertuaro. Norédami
jtraukti ziirovus ] bendruomeniska padainavimg, muzikantai pagrojo ir kelias zinomas liaudies dainas
bei romansa. Atlikdami jas, ragino klausytojus ,,susikabinti rankomis ir palinguoti!4%,

A. Cepauskas prisimena, kad grodamas vestuvése sintezatoriumi vestuviniy Sokiy, kurie
vykdavo pirmgjj vestuviy Sventés vakarg, metu atlikdavo daugiausia populiariaja ir estradine
muzika i§ vokaliniy instrumentiniy ansambliy ,Nerija®“, ,,Rondo* ir ,Estradinés melodijos*
repertuaro.

Taigi A. Cepausko aktualiajame repertuare dar gana daug tradiciniy Zanry: Sokiy (valsy ir
polky) bei dainy, tafiau senyjy tradiciniy Sokiy uzraSyta mazai. Didzigja muzikanto ir jo
vadovaujamos kapelos repertuaro dalj sudaro jo paties sukurtos polkos ir valsai. Kiti instrumentiniai
ar vokaliniai-instrumentiniai kiiriniai yra 1§ stilizuoty kapely repertuaro. Reaguodamas j Siy dieny
vestuviy realijas, muzikantas renkasi ir estradiniy bei populiariosios muzikos kiriniy, kuriuos atlieka
sintezatoriumi.

2013 m. Sepetos k., Kupiskio r. gyvenantis Jonas Gostautas (r. 5 lentelé, p. 180) armonika
pagriezé devynis tradicinius kiirinius, i§ jy daugiausia Sokius: polkas, valsus ir marsus'*’. Juos
grodavo ir vestuvése, kartais saksofonu. Jis daZnai groja i§ savo senelio iSmokta ,,Senelio polka* bei
net tris savo sudeétas polkas. Vieng polka jis iSmoko i$ stilizuoto Lietuvos televizijos ir radijo
ansamblio ,,Armonika“, taip pat pagriezé du valsus. Vakaré¢liuose, vestuvése J. Gostautas, grodamas
sintezatoriumi, ypac¢ meégsta atlikti valsg ,,Berniukai, mergaités®.

Muzikantas pasakojo, kad Siais laikais marSus groja jau ne tik vestuvése, bet ir kity renginiy

metu, pasitikdamas svecius. MarSy melodijos isliko tos pacios, bet jie atlickami sujungiant po kelis i

146 KA, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. A. Lunys, T. Grasyté ir V. Narugeviciiité.
1472016 09 18, i§ autorés pokalbio su A. Cepausku.

¥ MF DV 323, 2013 m., uzr. T. Grasyté.

4 KA, TGa (garso jrasas), 2013 m. uzr. T. Grasyte, V. Narusevi¢iaté ir D. Ciginskiené.
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popuri (sudarant net penkiy daliy formg), o kartais ir pasitelkiant kito zanro kiirinj, pvz., polka, taip
sudarant rondo forma: ,,Grojam marsus sutinkant, kai eina j baliy patj. Dazniausiai baliai kavinése
dabar biina. Bet melodija ta pati. Dazniausiai dviejy daliy biina. O trijy daliy, zitirékit, kas bus — jjungta
polka tokia“!>°,

Vestuvéese J. Gostautas, pritardamas sau sintezatoriumi, dainuoja Lietuvoje Zinomas tremtiniy
ir populiarias dainas'!. Jo vestuviniame repertuare daugiausia populiariy $lageriy i3 jvairiy atlikéjy
ir vokaliniy instrumentiniy ansambliy ,,Nerija“ ir ,,Rondo* repertuaro. Juos muzikantas atlieka,
pritardamas sintezatoriumi'>?>. Paklaustas apie vestuvinj repertuarg, muzikantas atsaké, kad
dabartinése vestuvése muzikuoti yra sunkiau, nes Zmoniy muzikiniai skoniai keiciasi ir yra daug
ivairesni, todél reikia turéti platesnj repertuara: ,,Dabar tai paprastai turi grot, vest viska. Anksciau tai
laisviau biidavo. O dabar jaunimas daugiau, senimo maziau, tai jiem reikia trankios muzikos,
biim¢ikas kad biity, gerai kad kalty*!>>.

Sepetos laisvalaikio centro liaudiskos muzikos kapeloje ,Kairiabalé“ J. Gostautas groja
saksofonu, tarpuose padainuodamas, populiarias liaudies dainas ir kirinius i§ stilizuoty kapely
repertuaro. Jis pasakojo, kad jaunystéje net ir geguzinése atlikdavo estradines dainas, kad Zmonés
daugiau Sokty: ,,Kai jaunystéj po geguZines eidavau, tai daugiau dainos estradinés, kad paSokty
labiau*.!>*

Taigi J. Gostauto repertuare, matyt, dél gana aktyvaus jo muzikavimo vestuvése vis dar
iSlaikyti senieji zanrai: polkos, valsai, marSai. Visai neuzrasyta kity tradiciniy Sokiy, fokstroty. Jo
aktyviajame repertuare gausu instrumentiniy kiiriniy bei dainy i8 stilizuoty kapely repertuaro, taip pat
populiariosios bei estradinés muzikos kiiriniy. J. Gostauto repertuare gana daug savo kiirybos kiriniy.

Regina Juodagalviené yra kilusi i§ Birzy krasto, kuris iki pat XX a. pradzios buvo senojo
lietuviy polifoninio muzikavimo Zidinys (Simonyté-Zarskiené 2003: 27). Ji atsiminé, kad vaikystéje,
lankydama Birzy muzikos mokykla, skuduc¢iy ansamblyje grojo instrumentines sutartines. Taigi
muzikanté yra susipaZinusi su sengjg savo krasSto instrumentine polifonija, ta¢iau jos neatlieka.

R. Juodagalvien¢ akordeonu ir armonika 2013 m. jraSams pagriez¢ jvairiy tradiciniu Sokiu:
dvi polkas, du fokstrotus, bei vieng valsa!>. Ji pagrojo tik vieng mar$a. DidZiausia muzikantés

aktyviojo repertuaro dalj sudaro jvairios daines (Zr. 6 lentelé, p. 181). Pritardama akordeonu arba

armonika R. Juodagalviené¢ padainavo daug su gimtuoju kraStu susijusiy dainy, taip pat autoriniy

150 Ten pat.

151 Klausimynas Nr. 2., J. Go$tauto muzikine veiklg stebin¢ios bendruomenés atsakymai. UZpildyta 2015 09 23.
1522016 09 18, i3 autorés pokalbio su J. Gostautu.

153 Ten pat.

154 LKA, TGa (garso jrasas), 2013 m. uzr. T. Gragyté, V. Narudeviciiité ir D. Ciginskiené.

155 LKA, TGa (garso jrasas), 2013 m. uzr. T. Grasyte, V. Narusevi¢iaté ir D. Ciginskiené.
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dainy-romansy. Prisimindama savo muzikavimg vestuvése, ji pasakoja: ,,Prie§ deSimt mety dainos
buvo kitokios. Dabar [per pageidavimy koncerta] gali paprasyt, kad neZinosi, nuo ko pradét<!®,
Muzikanté pasakojo, kad geras muzikantas turi mokéti daugumai zinomy uzstalés dainy. Anot
muzikantés, kiekvienam kraste paplitusios savos dainos. Ji pazymi Sias KupiSkio kraste populiarias
uzstalés dainas: estradine ,,Giminés* (atlieka Stasys Povilaitis), stilizuotg liaudies daing ,,MaZzam
kambarély* bei Kupiskio krasto himng ,,KupiSkénai geri zmonas“!>’. R. Juodagalviené dainuoja
atmintinai, turi tik uzsiraSiusi dainy pavadinimus. Ji taip pat pabrézia, kad Sventéje niekada dainy
nekartoja, dainuoja vis naujas. Akordeonu ji pagriezé ir padainavo daing i§ vestuvinio ansamblio
,Nemuno krantai* repertuaro, taip pat prisiminé daug kity estradiniy dainy. Muzikanté pagrojo
nemazai kiiriniy i$ stilizuoty kapelu repertuaro: valsy, fokstroty ir dainy.

Apibiidindama savo repertuarg, muzikanté pasakoja, kad pastaruoju metu nesimoko naujy
kiiriniy ir ypa¢ didziuojasi savo dainomis, kurios jos jaunystéje buvo isskirtinés, mazai kur zinomos:
,Labai sunku pasakyt, koks tas mano repertuaras. AS negroju Sity naujy. Bet, zinokit, visos mano
dainos yra apie Birzy krasta. IS tenai atsiveziau. <...> Gal prie$ kokius trisdeSimt mety ¢ia buva balius
kazkoks. Buva vienas vyras i§ Kauna ir saka, ,,tu pabandyk jrasinét kg nors®, nes tada tos dainos
neskambéjo, dabar jau, Zifiriu, tos dainos per ansamblius jau atéjj. Bet tada jy dar nebuva“!*s,

Taigi R. Juodagalviené, aktyviai muzikuojanti vestuvese, krikStynose ir gimtadieniuose, iki
Siol islaiké tradiciniy Zanry kiiriniy: marsy, polky, valsy bei fokstroty. Daugiausia muzikanté pagriezé
dainy i$ stilizuoty kapely repertuaro, estradiniy ir autoriniy dainy-romansy. Daugelio jy tematika
susijusi su jos gimtuoju Birzy arba gyvenamuoju Kupiskio krastais.

Tradiciniy Sokiy vakaronése su savo Seimy kapelomis muzikuojantys broliai Jurgis ir
Arvydas Bomblauskai puikiai moka daugeli Zemaiciy tradiciniy Sokiy (zr. 7 lentele, p. 182—183).
1984-1986 m. vadovaudamas savo pirmojo folkloro ansamblio ,,Verpeta® instrumentinei grupei,
Jurgis Bomblauskas pradéjo mokytis tradiciniy dainy ir Sokiy. TelSiuose su folkloro ansambliais
bandonija atlikdavo senus tradicinius Zemaitijos krasto kiirinius, J. Bomblausko dar vadinamus
folkloro klasika'.

Kartu su savo Seimos folkloro kapela ,,Rataa‘ Jurgis yra iSleides kompakting plokstele, kurioje

daugiausia Siaurés vakary zemaiciy Sokiy jrasy, taip pat keturi valsai, dvi polkos ir trys visoje

156 Ten pat.
157 Ten pat.
158 Ten pat.
159 Ten pat.
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Lietuvoje populiariiis $okiai'®. Kapelos repertuaru labiausiai riipinasi Jurgio Zzmona, profesionali

smuikininké Rima Bomblauskiené:

Repertuarg parinkti tikrai sunku, nes daug seny Zmoniy jau i$¢j¢ anapilin, o jaunesnieji autenti§ko folkloro nelabai
7ino. Tad patys rengia jvairias ekspedicijas. Stai 2001-yjy pavasario ekspedicijoje Birzuvény ir Luokés apylinkése pavyko
uzraSyti nemazai autentisky instrumentiniy kiriniy. Keletu jy — ,,Birzuvény valsas®, ,,Polkéké™, ,,Loukéské polka®,
,»Valsas®, ,,Vingriuoji polka“ papildé kapelos repertuarg. <...> Kiekvienam proginiam pasirodymui ,,Rataa” parengia
atskiras programas, atitinkancias renginio charakterj ar pagrinding tema'®!,

2002 m. J. Bomblausko kartu su Zmona parengtoje rinktinéje ,,Buvo naktys $vento Jono*!6?
gausu ne tik dainy, bet ir folkloro ansambliy atliekamy tradiciniy Sokiy.

J. Bomblauskas, prisimindamas savo jaunystés repertuarg, atskleid¢, kad biidamas mokinys,

akordeonu grodavo daugiausia tai, kg zmonés tuo metu labiausiai dainuodavo, t. y. uzstalés dainas:
Tai visos uzstalés dainos. Visos buvo mano grojamos, visoms galéjau pritarti. <...> visas liaudies repertuaras

[i§skirta mano — T. G.]: ir ,,Ant kalno mirai®, ir ,,Ant kalno klevelis“. ZodZiu, mokéjau prie visy dainy pritarti ir tai buvo

grynai be naty, improvizuotai, akordais ir melodija pagrodavau. Praktiskai imdavau ir grodavau. <...> Ir dabar principe a$

esu tiek jsidirbes, kad man nereikia nieko. A§ iSkart imu. Jeigu man galvoj melodija yra, tai galiu i§ karto pagrot'®>.

Abu broliai dabar retai kada griezia vestuvése, tac¢iau nevengia muzikuoti visuomeniniuose
pobiiviuose, pokyliuose, todél jie savo repertuare puoseléja ne tik Zemaitijoje, bet ir visoje Lietuvoje
populiarias liaudies bei autorinés kiirybos dainas (ir viena kitg tradicinj dainuojama $okj). Sia
Bomblausky repertuaro dali, jy paciy zodziais tariant, populiariosios muzikos klodg, puikiai
atskleidzia J. Bomblausko su zmona parengta anks¢iau minéta rinktiné ,,Buvo naktys Svento Jono*.
Joje paskelbta visoje Lietuvoje populiariy jvairiy regiony liaudies dainy, muzikanty dar vadinamy
uzstalés dainomis, taip pat populiariy folkloro ansambliy atliekamy Zemaiciy dainy, kelios
harmonizuotos lietuviy liaudies dainos. Taip pat gana daug uzrasSyta patriotiniy (pokario, partizany,
tremtiniy, sajudzio laikotarpio) dainy, populiariyjy romansy ir studentiSsky dainy. Rinkinyje gausu ir
populiariy autoriniy dainy bei bardo Vytauto Kernagio dainy. Slageriu nedaug, tik viena daina i$
stilizuoty kapely repertuaro (Zr. sgvada).

Jurgio brolis Arvydas Bomblauskas su savo vadovaujamu TelSiy kultiiros centro folkloro
ansambliu ,,Spigéns* armonika taip pat atlieka daugiausiai jvairius Zemai¢iy tradicinius Sokius'® bei
kity Lietuvos regiony ir kaimyniniy tauty tradicinius Sokius, plafiai Sokamus tradiciniy Sokiy

vakaronése (pavyzdziui, Europoje paplitusj ,,Oira®). A. Bomblausko repertuare taip pat daug

160 7emaiciy kapelos ,,Rataa atliekamy Zemaitisky Sokiy paskelbta kompaktingje ploksteléje Sokiy muzika. Griezkit griezéjéliai, Sokit,
Sokéjéliai. Vilnius, Juosta Records, 2002.

1! Prieiga per interneta http://www.kalvotoji.lt/index.php?option=com_content&view=article&id=318:emaii-kapelai-rataa--garbingas-
apdovanojimas-&catid=10:kultra&ltemid=19 (zitiréta 2015 12 20)

12 Buvo naktys svento Jono... Vis dar dainuojamy lietuvisky ir Zemaitisky dainy ZodZiy rinkinélis. Parengé: Zemaiciy folkloro kapelos
,»Rataa“ vadovai Rima ir Jurgis Bomblauskai. Tel$iai, 2012.

19 TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Gragyté, G. ir A. Kirdos.

164 Zemai¢iy muzanty tradicinj repertuara nagringjo G. Kirdiené ir R. Zarskiené (zr.: Zarskiené 2007b: 185; Kirdiené 2005: 147-150)
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tradiciniy dainy (pavyzdziui, ZemaitiSka daina ,,Suzieli Zolis*) bei romansuy (,,Romansas
draugams*)'®,

Taigi J. ir A. Bomblauskai, jaunystéje dazniausiai atlikdave visiems zinomas uZzstalés dainas,
véliau, jkiire folkloro ansamblius, pradéjo puoseléti Zemaiciy tradicinius Sokius ir dainas, jy paciy
vadinama folkloro klasikq. Taciau muzikanty dabartinj repertuarg sudaro ir kiiriniai i§ populiariosios
muzikos klodo. atliekamos visoje Lietuvoje Zinomos populiarios liaudies dainos, dainos i$ stilizuoty
kaimo kapely repertuaro, lietuviy liaudies harmonizuotos dainos, patriotinés (pokario, partizany,
tremtiniy, sgjidzio laikotarpio), populiarios autorinés dainos, romansai bei keli Slageriai.

Apibendrindami repertuaro analize, galime teigti, kad misy tirty Siandieniniy tradiciniy
muzikanty repertuaras yra netgi platesnis ir jvairesnis, negu paciy geriausiy senyjy karty tradiciniy
muzikanty (neretai apima daugiau kaip Simtg kuriniy). Daugelis iki §iol moka 1§ savo Seimos, giminés
bei senosios karty muzikanty iSmokty jvairiy zanry tradiciniy kiiriniy (polky, valsy, fokstroty, tango
ir kitokiy tradiciniy Sokiy, marSy, dainy ir giesmiy), budingy jy gyvenamiems krastams bei regionams.
Pazymétina, kad savo repertuarg jie nuolat atnaujina.

Senoji tradiciné instrumentinio repertuaro dalis, griezta vaikystéje ar jaunystéje, Siuo metu
dazniausiai praranda aktualumg. Reaguodami j Siy dieny realijas, muzikantai atlicka romansus,
uzstalés dainas, stilizuoty kapely, estradinius Slagerius, populiariosios bei lengvosios klasikos
(saloninés muzikos) kirinius. ISimtis — kiek vyresnés kartos punskietis J. Bancevicius, jaunesnés
kartos dziikas K. Kaupinis, aukstaitis J. Gostautas bei folkloro ansambliy muzikantams artimi
zemaiciai telSiskiai Bomblauskai (ypa¢ vyresnysis Jurgis Bomblauskas), kurie groja gana daug
gimtajam krastui budingy, 1§ senyjy karty iSmokty jvairiy zanry tradiciniy kiiriniy. Valsai, polkos, i$
dalies ir fokstrotai bei marsai iki Siol daznai grojami vestuvése ir jy apeigose.

Taip pat atskleidéme, kad muzikantai gana aiSkiai skyré populiariosios liaudies muzikos
(uzstalés dainos), tradicinius (folkloro klasika) ir estradinius (populiariosios Siy dieny muzikos)

kiirinius.
5.2. Autoriné tradiciniy muzikanty kiiryba ir asmeninis kiirybiSkumas
Vienas i tradicinés sakytinés kultiiros kaip veiksmo, atlikimo (angl. performance) tyrinétojy

Albertas Lordas teigia, kad tradiciska, visy pirma yra pati folkloro atlikimo (dainavimo, sekimo ir

pan.) praktika. Antra pagal svarbg ypatybe jis laiké Sios praktikos perdavima i$ kartos | karta.

195 Plagiau apie Teliy rajono savivaldybés kultiiros centro folkloro ansamblis ansamblj ,,Spigéns™: http://spigens.lt/apie-mus/ Zitiréta (2015
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Tyrinétojas svarbiausia ypatybe laiko kiiriniy atlikimg. Pasak jo, kiirybingumas iskyla ne sukuriant
kiirinj, bet jj atliekant, interpretuojant, perkuriant dainuojanciojo jausmus, jutimus, biisenas. Atlikimas
suvokiamas ne kaip papildanti, bet kaip bendra gyvenimo kokybe keicianti ir kurianti praktika
(Smitien¢ 2010: 81).

Tyrime, suvokiant muzikantg kaip gyvosios tradicijos mediuma, jo jutimo ir veikimo buidai
atsiskleidzia kaip kintantys, o gyvenamasis pasaulis — kaip priklausantis nuo jo interpretacijos.
Kirybinguma galime tirti ne tik siejant jj su kiiriniais, bet ir suvokiant kaip gyvenimo dimensijg. Anot
Robey’aus Callahano ir Trevoro Stacko, Zmogus i§ prigimties yra kurybingas. Kiekvieng dieng
zmogus atlieka daugybe¢ mikroinovacijy, lanksciai prisitaikydamas prie fizinés ir socialinés aplinkos.
Naujumo reprodukcija — kinestetiné praktika, kuria dalinamasi ir kuri iSskiria jj i§ tradicijos rémy ir
palieka tradicijos pateikéjg atvirg netikétiems minciy poslinkiams. Taip pat reiskia, kad norédamas
biti kiirybingas, atlikéjas turi reflektuoti savo naujas praktikas, jas keisdamas, taikydamas prie
tradicijos, kad jos biity pazjstamos ir pripazintos (Callahan, Stack 2007: 280).

Giedré Smitien¢ tradicinj Zinojima ir kiirybinguma kildina i§ betarpisko asmens ir kolektyvo
rySio, nuolatinés sgveikos, atkreipdama démesj, kad kiirybiniame procese vienodai svarbus tiek
kolektyvo, tiek individualaus asmens vaidmuo, o tradicijos gyvumg palaiko jos nuolatinis
atnaujinimas, perkiirimas. Anot jos, ,,kolektyvinis, tradicinis zinojimas rodosi konkreciu asmeniu.
Asmuo ir bendruomené i§ esmés yra sukibe, neatidalomi. Jei atskiri asmenys netesia tradicijos ja
kurdami, ji iSsenka, baigiasi. Kol tradicija gyva, kiekvienas jos pasirodymas, atlikimas yra
individualus. AsmeniSkumas kyla i§ bendrumo, bendrumas — i§ asmeniSkumo; liaudies kiiryba
gyvuoja esant tam tikrai bendrumo ir individualumo sgveikai (Smitiené 2009: 83). Mokslininké
kiirybinguma suvoké ne tik kaip procesa, bet ir kaip terpe, salygojama tarpasmeniniy santykiy,
palankig zmogaus kiirybiniams impulsams, veiksmams skleistis: ,, Tarpasmeniniai sgrysiai i§ esmés
palaiko liaudies meno gyvavima. Ir vis délto kiekvienas kiirybinis veiksmas pasirodo individualiai‘
(Smitien¢ 2009: 83).

A. Zigkiené, nagrinéjusi dainuojamosios tautosakos Zanry savaiminés kiirybos, kurios pradzia
atsekama jau XIX a. pabaigoje, suklestéjima, pastebéjo, kad galinga Sios kiirybos srové yra tiesiogiai
savaiming, t.y. ,,nesusijusi su sgmoningais iSlavinto skonio kiiréjy ieSkojimais ar originaliais tautinés
tapatybés kiirybiniy paiesky sprendimais ir <...> egzistuoja ne tik miesto kulttiroje, bet ir giliausiame
kaime — ir kaip tik ¢ia ji itin stipri. Ji néra jkvépta tradiciniy formy. <...> Tokia neformali liaudies
kiiryba sugeria visos supancios muzikinés aplinkos impulsus ir juos ,,suvirskina®, ir §iame procese
atpazjstami kai kurie klasikinés tautosakos gyvavimo principai. Bet kartu didelé tokios kiirybos dalis,
be abejonés, priskirtina populiariosios kultiiros fenomenui, — tai globaliy reiskiniy dalis* (Zi¢kiené
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2011: 111). Autorés pastebéjimai tikty ir tradiciniy muzikanty instrumentinei kiirybai tirti. Kita vertus,
svarbu prisiminti, kad lietuviy, kaip ir kity Europos tauty, instrumentinei Sokiy ir mar$y muzikai nuo
seno Zymiai labiau, negu vokalinei, budingas individualusis pradas ir laisvesné improvizacija,
besiribojanti su individualia tradiciniy muzikanty kiiryba.

Pasiremdami fenomenologinémis jzvalgomis, Siame skyriuje nagrinésime muzikanty kiiryba
bei kirybiskuma.

Punskietis Juozas Bancevifius daug mokesi 1§ vyresnés kartos tradicinio muzikanto Juozo
Degucio, kuris pasiZyméjo iSskirtiniu kiirybiSkumu, gars¢jo savo sukurtais valsais ir polkomis. J.
Degucio sukurtos Sokiy melodijos artimos liaudies melodijoms, bet kartu turi ir savity, muzikanto
asmeninj stiliy atskleidzian¢iy bruozy. Dauguma jo kiiriniy pagristi Punsko kraste paplitusiomis
liaudies dainy melodijomis (pvz., valsas ,,Alus ir vynas, grazus vaikinas mergelei $irdj ramina‘). Nuo
tradiciniy valsy ir polky jo kiiriniai skiriasi daugiadale (net penkiy daliy) struktiira.

Paklaustas, ar kuria pats, J. Bancevi¢ius kuklinosi, tadiau paaiskéjo, kad mégino kurti. Sio
muzikanto samprotavimai atskleidzia prigimtinj jo artuma gamtai, jos garsams ir dvasing pajautg:
,,INU, valsg esu sukomponaves ant gudzikinio bajano. Kad paimtum bajana, ko gero atsimintau, o dabar
kai néra, tai neatsimenu <...>. Nu, jis pats savaime. Atsiranda melodija, o i$ kur ji atsiranda tai neZinau
— Dievulis atsiuncia, ar <...> kazkas atsiuncia tg melodijg <...>. Ir Ciulbesys, ir pauksc¢iy taip pat yra
grojime. Taip iSeina, kad gamtos &ia reiskinys kazkoksai‘!%¢,

Taigi J. Bancevicius savo sukurto kiirinio nelaiko asmeniniu nuopelnu, nesieja su asmeninémis
pastangomis. Keldamas sau klausima, i$ kur atsiranda melodija, pirmiausia pagalvoja apie Dieva, dar
kartg patvirtindamas, kad kiirinio atsiradimas jam nepriklauso. Tolesné mintis jgauna konkretesnj
pavidalg: ,Ir Ciulbesys, ir paukS¢iy taip pat yra grojime®. Muzikantas junta, kad jo melodija
neatsiejama nuo jo gamtinés-muzikinés aplinkos, jo ir pauks¢iy dialogo. Anot G. Smitienés, asmens
subjektyvumas formuojasi per tarpusavio santykius su kitais zmonémis, gyviinais, augalais, daiktais,
krastovaizdziu ir iSryskéja per dialogus (Smitiené 2009: 83). Pasiremdama etnologo Seyyedo
Hosseino Nasro tradicijos samprata, G. Smitiené aiskino, kad tradicija ,,apima principus, kuriais
7mogus saveikauja su Dangumi®, ji neatsicjama nuo atverties (Nasr 1995: 52; Smitiené 2011: 28).
Teigiama, kad ,,S1 Sventuma ir yra tradicijos Saltinis, ir visa, kas tradiciSka, neatskiriama nuo
sakralumo. <...> tradicinis Zmogus niekaip neatsiecjamas nuo $ventumos* (Nasr 1995: 55; Smitiené
2011: 28). J. Banceviciaus mintys leidzia manyti, kad jis dar perémé kiirybos ir kiirybiniy procesy
tradicingje kulttiroje suvokima: jie dar nebuvo taip sureikSminami, kaip $iy dieny kultiiroje. Démesys

buvo kreipiamas ne j asmenj, o | jo gamting, kultiiring ir net dieviSskaja aplinka. Tg patvirtina ir

1% MFA DV 466, 467, TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T.Grasyté.
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etnomuzikologés Daivos Vyc€inienés pastebéjimas, kad jvairiose pasaulio tradicijose individuali
kiiryba (autorysté) ilgai nebuvo pripazjstama (arba neigiama) ir $is neigimas yra senos kilmés. ,,Pagal
sengja miting sampratg, bet koks amatininkas (puodzius, aud¢jas, muzikantas, dainininkas) kiirybiniy
galiy yra jgaves 1§ antgamtinio pasaulio, i§ mitiniy biitybiy. Jis pats tarsi nekuria, bet kartoja
operacijas, kitados pirmasyk atliktas dievisky visatos kuréjy” (Vyciniene 2006: 69). Toliau,
pasiremdama filosofo Vinco Vy¢ino mintimis, autoré teigé, kad ,,pagal to meto mitinj mentalitetg
zmogus, kaip besiel¢, ,,bedieve* esybé, nieko negaléjo sukurti. Tik deivés (ar dievai) gali sukurti — yra
kiirybingumo pradai. Viskas, kg Zmogus tariamai sukuria, yra sukurta ne jo, bet deiviy per ji* (Vyc€inas
1994: 73; Vyciniené 2006: 69).

Anksciau i$sakytas fenomenologines jzvalgas, liudijancias tradicijos, kaip nuolat judancios,
atsinaujinancios terpés biivj, kuriame atsiskleidzia zmogus bei jo kiirybiniai veiksmai, dar labiau
sustiprina vepriskiy Edvardo ir Jurgitos Ratauty kiirybiskumo tyrimas. Siy muzikanty suvokimu,
kurybiskumas yra neatsiejamas $iy laiky tradicinio muzikanto bruozas. Jie tradicing muzika suvokia
kaip improvizuojama, kiekviengkart atliekama vis kitaip. Mokydamiesi naujy kiriniy, jie savaip
perima ir interpretuoja melodija, kiirinj aktualizuoja.

Apie liaudies dainavima kalbéjusi G. Smitiené teigia: ,,ISdainavimais skleidZiasi variantiné
folkloro gyvybé. Asmuo, gyvendamas tekstu, prisitaiko prie jo ir kartu ji keicia (arba tekstas keiciasi
pagal asmenj). Pasak autorés, ,,besitesiancios tradicijos ir liaudies kiirybos esmé yra jos varijavimas
ir lankstus perdavimas ir perémimas* (Smitiené 2009: 92).

Prigimtinis Ratauty mokymosi groti i§ klausos biidas iSugdé poreikj atlieckamus kiirinius
prisitaikyti, kad biity jdomiau ir patogiau atlikti. Jurgita iSsaké savo tvirta nuostata, grieZiant i$
klausos, improvizuoti, pasak jos, netgi paciai susikurti tradiciniam muzikos stiliui artimas ir jai
patinkancias, bet nuo senelio siilomy besiskiriancias kiirinio partijas:

Muzikos mokykloje buvau pratinama groti i§ naty. Bet man visados labiau patiko grot i§ klausos. Nes man patinka
paciai prisigalvoti partijas. AS pati prisigalvoju, kaip man graziau skamba, ir a§ groju. Diedukas gavo natas. Muzikos
mokykloje toks Pocius kiiré, tai tikrai yra vienas labai grazus valsas ,,Keista nuotaika®. Jau pradéjau jj grot, tai as i§girdau

savo melodijg — ten man kazkur tai skamba — ir a§ groju ja savaip. Diedukas jau buvo sukiires partijas, savo kiirybos noréjo

jbrukt, o man nelimpa, a$ turiu groti savaip'¢’.
Tokj savo pacios nuo vaikystés naudojamg grojimo biida (ir apskritai tradicinj muzikavima
improvizuojant/varijuojant i§ klausos) Jurgita vadina grojimu is kepurés arba menkinamai — chaltiira.

Juolab kad taip galima griezti kartu su kitu muzikantu, net jei kiirinys ir nezinomas — geras tradicinés,

197 Ten pat.
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kaip ir klasikinés ar dziazo muzikos, pazinimas, pajauta, leidzia ta daryti. Improvizuojant atlikimo
metu susikuriama tinkama partija:

Kodé¢l as vadinau chaltiira? Nes mane émé diedukas vestis groti j vestuves. Tai tenai grodavo ne vieng ir ne du
kirinius, jy buvo daugybiy daugybé. <...> Tai as jy visy irgi nemokéjau. Gal viena, gal du. O kiti — girdéti. Tai jisai groja,

o negi a$ stovésiu? Tai kur pataikau, kur nelabai. Ir taip nattraliai i$éjo. AiSku, negroji kazkokiy nesgmoniy, vis tiek

susikuri sau tokig partijg, kurig sugroji, kuri skamba'6®.

Jurgita nurod¢, kad, nors daugelis dabar jy atliekamy kiiriniy ir yra iSmokti i§ naty, taciau net
ir tokius jie su tévu perkuria ir kaskart atlicka savaip (varijuoja, improvizuoja): ,, Tétis kiekvieng kartg
vis kitaip groja, a$ turiu pasigaut visg laika, ka jisai groja*'®’.

Instrumentinés muzikos tradicijos gyvybingumg ir nuolatinj atsinaujinima, kuris biitinas pacios
tradicijos gyvybei palaikyti, yra pastebéjes ne vienas iy dieny etnomuzikologas. Svedy tyrinétojas
Nilsas Hanssonas, pasiremdamas smuikininko Perso Hanso (g. 1942 m.) mintimis, teigé, kad bene
svarbiausias gero tradicinio muzikanto pozymis yra ne tik jo repertuaro tradiciSkumas (nuo seno
atliekama vietinés kilmeés muzika), bet ir jo paties individuali ar autoriné kiiryba. Pasak jo, ,.tradicinis
smuikininkas ir jo atlickama muzika turi biiti vietinés kilmés ir vertinama kaip ,,tikra“ ar autentiska;
nemazg dalj repertuaro turi sudaryti autoriné muzikanto kiryba. Turédamas Siuos bruozus, muzikantas
patenkins ir autentiSkumo, ir muzikiniy naujoviy poreikj* (Hansson 1996: 56). Taigi tradicijos ir jos
kiirybingumo, testinumo ir naujumo dermes palaikymas tampa svarbia sglyga tradicinés muzikos
iSlikimui bendruomenéje.

Po 2015 m. rudenj Vilniaus katedros aikstéje vykusio koncerto, kuriame E. Ratautas gyvai
muzikavo su savo vadovaujamu Vepriy instrumentiniu jaunimo ansambliu, muzikantas atskleidé, kad
kai kuriuos ne tik liaudies, bet ir lengvosios klasikos kiirinius (pvz. Antano Mikalausko dainas
»=Muzika“ ir ,Rudens melodija®) pajvairino savos sukurtais muzikiniais intarpais bei
improvizacijomis. Apibiidindamas savo instrumentines improvizacijas rudens tema ,,Kvadratas®, E.
Ratautas pasakojo: ,,Tai i§ jvairiy kompozitoriy kiiriniy sukista, bet paskui mes padarém tokig zacirka,
vinigreta — improvizacija rudens tema. ,,Kvadratas* — kai pagal harmonija sudélioji, tai Zinot... Cia
sau tik uzsira$au tg pavadinima ,,Kvadratas*!’°.

Taigi improvizavimas gali buti jvairus: senyjy karty tradiciniai muzikantai improvizuodavo,
kiekviengkart Siek tiek pakeisdami, varijuodami melodikg ir ritmika, o jaunesniy karty muzikantams,

atliekantiems savo improvizacijas koncerty metu, biidinga jas iSmokti, tarsi sustingdyti j tam tikra

forma ir jg atliekant kartoti, kaip ta daro E. Ratautas.

198 Ten pat.
19 MFA DV 277, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T. Grasyté.
170 Disertacijos autoré §j koncerta filmavo, o po jo kalbé&josi su Ratautais.
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Idomu, kad Ratautai neretai atsisako griezti kai kurias savo atliekamy tradiciniy kiiriniy dalis.
R. Zarskiené, nagrin¢jusi XX a. $estajame deSimtmetyje i§ Lietuvos radijo jrady paplitusio lagerio
,Bateliai“ jsiliejimo ] lietuviy liaudies tradicijg procesa, pastebéjo, kad jis gerokai pakito ir jgavo
tautiniy bruozy: gerokai sulétéjo tempas, ritmika tapo panasi i fokstroto, cvingo ar valso ritmus, o
nesuprantamos teksto vietos iskrito arba buvo neatpaZjstamai pakeistos (Zarskiené 2010: 175).
Autorés apibidintas vienos dainos atvejis papildo mintj apie kiriniy variantiSkumag tradicinéje
kultiroje.

Reikia pastebéti, kad tradicijos kaip terpés, lauko, kuriame skleidZiasi zmogaus kiirybingumas,
idéja sustiprina ir kitas E. Ratauto pomégis — gaminti senovinius medinius baldus. Sis pomégis taip
pat liudija Lietuvoje iki Siol iSlikusias itin senas tradicinio muzikavimo ir kity amaty sasajas —
tyrinétojai yra pastebéje, kad jvairiis amatininkai daznai biidavo ir muzikantai (Kirdiené 2000: 100).

Aptartas Ratauty kiirybiskumas liudija, kad tradicinés kultiiros impulsai Zmogaus asmenybe
inspiruoja ne tik muzikinéje srityje, bet apskritai daro jtaka pacios asmenybés savivokai, pozitiriui bei
gyvenimo budui. Kiirybingumas atsiskleidzia ne kaip sritinis geb¢jimas, bet kaip visg buvimag
apimanti kokybé, integrali gyvenimo dalis, terpé kitiems veiksmams.

Alvydas Cepauskas — itin kiirybingas, pasizymintis individualia kiryba muzikantas. Jo
vadovaujamos Smilgiy k. liaudiskos muzikos kapelos repertuaro didzigja dalj sudaro jo paties
kompozicijos. Paklaustas, kodél ir kaip kuria, ar jo kiiryba skiriasi nuo lietuviy tradicinés muzikos ir
kuo, A. Cepauskas atskleidé, kad kurti stengiasi kuo inovatyviau, originaliau, sgmoningai nutoldamas
ir nuo stilizuoty kapely, ir nuo senosios tradicinés muzikos stilistikos (nuo paprastos dviejy daliy
formos, Sokiams ir aukstai¢iy dainoms biidingy mazorinio pobiidzio dermiy):

Tas tradicinis variantas dviejy daliy [kiirinio], kaip daugumos muzikanty — tai kazkaip neZinau. AS stengiuosi i§
armonikos iSspausti daugiau, kiek jmanoma. Stengiuosi minorus daugiau naudot. Na aisku, lietuviy muzikoj ty minory
nelabai ir biina. <...> Mums paprasCiausiai nejdomu grot daugumos [stilizuoty] kapely repertuara. Tarkim, rajone 24
kapelos. Tai visi tie valdiski kiriniai, kur Lietuvoj daug kas groja, ir tuo labiau rajone, — tas pats per ta pati. Jeigu,
pavyzdziui, <...> trys kapelos atvaziavo, tai i§ pusés valandos pasirodymo [tik] vienas ar du kiiriniai nesutampa. <...>
Jeigu mes girdim, kad kas groja ,,Liaudiska valsa“, mes zinom, kad i$¢j¢ mes jo jau nebegrosim. <...> Mes tuos [kiirinius],
kuriuos daug kas zino, [tik] dél [savo repertuaro] praplétimo naudojam. Galy gale, zmonéms patinka. Jeigu pazjsta, kai

kazka groji, tai yra svarbus momentas. Nu, ,,.Blindos polka™ tai vis tiek jau visi nuvalkioje, bet Zmonés zino, jiems

patinka'”!,

Taigi A. Cepausko mintys atskleidZia jo nuolatines kiirybines paieskas, kurias skatina ne tik
noras iSreiksti savo individualybe per kiiryba, bet ir noras kiek praplésti savo kapelos repertuara,

iSvengiant suvienodéjusio visy kapely repertuaro. Bet kuriam smalsiam, kiirybiSkam zmogui, taip pat

7" MF DV 323, TGa (garso jrasas), 2013 m. uzr. T. Grasyté
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ir tradicin¢je kultiiroje, biidingas individualusis pradas — noras iSreikSti savo iSkirtinuma,
individualumg bendruomeniskumo kontekste. Bet kartu jam, kaip ir daugeliui kity Siy dieny tradiciniy
muzikanty labai svarbu biiti pripazintam, todé¢l jo kapela atlieka ir patiems muzikantams jau jgrisusius,
taciau klausytojy puikiai pazjstamus ir pamégtus, visoje Lietuvoje paplitusius stilizuotus liaudies
Sokius.

I3analizave A. Cepausko sukurtus kiirinius, galime teigti, kad, i§ vienos pusés, jie gana panasiis
] tradicinius lietuviy Sokius, marsus ar dainas, romansus, o i$ kitos, atskleidzia jo individualios kiirybos
bei grojimo stiliaus inovacijy tendencijas. Siam muzikantui biidinga kiirinio formos stambinimo
tendencija. Jo kuriniy forma daznai yra trijy, keturiy, o kartais ir daugiau daliy. Jie iStesti, taciau
iSbaigti, paprastai uzbaigiami pakartojus pirmaja dalj. Nors A. Cepauskas ir iesko jdomesniy dermiy
ir tonacijy deriniy, ta¢iau dauguma jo kiriniy iSlaiko jprasta mazoriSkumg. Kiriniy melodijos gana
placios apimties. Jy pradZioms biidinga melodin¢ slinktis Zemyn, dazniausiai nuo penktojo, reiau nuo
ketvirtojo laipsnio. Kiriniy melodijos atliekamos auks$tu registru, kai kuriuose kiiriniuose (pvz.,
,Polka i§ D*) ir desiné ranka griezia akordus. A. Cepausko muzikoje yra ir Zinomy liaudies dainy
intonacijy, pavyzdziui, ,,LiaudiSko valso* paskutin¢je dalyje panaudota itin populiarios dainos
,Laukuose dobilas raudonas* priedainio melodija. Melodijos vingrios, gausiai puosiamos forslagais
ir nachslagais. Taigi A. Cepauskas i§laiko senajai aukstai¢iy Sokiy ir mar§y muzikai biidingy ypatybiy.
Kaip pastebéjo G. Kirdiené, ji pasizymi gana smulkia ritmika ir gausia melodine puoSyba. Ypac
Siaurinei, su Latvija besiribojanciai, bei rytinei Aukstaitijos dalims budingos melodijy slinktys nuo
ketvirtojo arba pirmojo laipsnio zemyn (Kirdien¢ 2006: 157). A. Cepausko stiliy atpaZjstame i$
standartizuotai rusiskai armonikai budingos grojimo figtros, kurig sudaro ketvirtiné nata ir dvi gana
greitai besikaitaliojanéiy gretimy astuntiniy gaidy poros (Zr. cd, Nr. 12, 13, 14). Sig figiira jis grieZia
ir atlikdamas ne savo kiirybos muzika, pavyzdziui, ,,Tado Blindos polka“.

A. Cepausko kiirybos analizé rodo, kad kuriantis tradicinis muzikantas $iandien vis dar
neatsiejamas nuo senosios tradicijos: jo muzika kyla biitent i$ tradicinés instrumentinés Sokiy ir marsy
bei ankstesnio ar vélyvesnio sluoksnio dainy muzikos klodo. Jo sukurta muzika iSlaiké esminiy
gimtojo Aukstaitijos regiono tradicinés muzikos bruozy. Kai kurios A. Cepausko inovacijy
tendencijos (daugiau daliy, turtingesné melodiné puoSyba) taip pat tesia ankstesnes tradicijas, jos
btdingos visos Lietuvos tarpukariu gimusiems tradiciniams muzikantams.

Vartodama savoka tradiciné autoriné kiryba, autoré turi galvoje Siy dieny tradiciniy
muzikanty, tokiy kaip A. Cepauskas, asmening kiiryba, kuri jkvépimo semiasi i§ savo krasto, regiono
ar net visos Salies tradicinés instrumentinés muzikos. Klausant tokio autorinio kiirinio, akimirkai gali

kilti abejoniy, ar tai tradiciné, ar autorine kiiryba. Esant akivaizdziai tradicijos ir autorystés tarpusavio
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sasajai, Siandieniniy tradiciniy muzikanty kiirybai apibiidinti reikéty taiklesnés savokos. Tokia galéty
buti tradiciné autoriné kiiryba.

Sios kiirybos uzuomazgas etnoinstrumentologai yra pastebéje XIX a. pabaigoje — XX a. pirmos
pusés tradiciniame muzikavime. Iki $iol labiau buvo linkstama ] tokig kirybg Zzitréti kaip i
kolektyving, neturin¢ig autorystés. Visgi paiy vyresnés kartos muzikanty deklaruojama Sokiy
muzikos (polky ir valsy) autorysté ragina j §ig kiiryba pazvelgti atidziau. Vienas pirmyjy liaudies
instrumentininky kiiriniy autorystés klausimus aptaré etnoinstrumentologas Albertas Vytautas Baika.
Anot jo, ,.griezimo armonikomis meno ir repertuaro perémimo biidas labai iSryskino muzikanty
mening individualybe. <...> Tai sudarydavo salygas atsirasti to paties kiirinio daugeliui varianty. Ne
visada muzikantas visiSkai pakartodavo iSgirsta kirinj. Daznai jis panaudodavo tik labiausiai
patikusius ir jsimintinus epizodus, o kita muzika sukurdavo pats. <...> Kartais jvairiy instrumentininky
grieziami kiiriniai turi tik melodiniy intonacijy ir ritminiy figliry panasumga. Tokie kiiriniai atsiranda,
kai liaudies muzikantai bando pagriezti ,,lyg ir kazkur girdéta muzika, o i8 tiesy sukuria nauja* (Baika
1994: 74-75). Vis délto A. Baikos pateiktas apraSymas tik i§ dalies tinka Siandieniniy tradiciniy
muzikanty kiirybiniam proverziui apibudinti. Svarbiu skiriamuoju $iy dieny tradiciniy muzikanty
kiirybos bruozu laikytume sagmoningg intencijg kurti, nors kiirybiniy impulsy muzikantai semiasi i§
savo artimiausios gyvenamosios aplinkos. Tai patvirtina A. Cepausko kiiryba, atskleidzianti, kaip
autorysté ir tradicija tarpusavyje susipina.

A. Cepausko pagrieztas $okis ,,Ant kalno karklai* atskleidé, kaip greitai $iuo metu plinta
individualios kiirybinés naujovés ir kad joms tradiciniai muzikantai yra labai imlus. Atlikdamas Sokj
,Ant kalno karklai“, antroje dalyje A. Cepauskas pagrojo pridédamas populiarios $vedy muzikos
grupés ,,ABBA* dainos melodijos intarpg (zr. dvd, Nr. 17). Po koncerto paklaustas apie §j kiirinj jis
atsaké, kad §j muzikinj intarpg iSgirdo i$ folkloro grupés ,,Prusai ilgi Gsai“ LRT laidoje ,,Duokim
garo“!’2. Autorés ziniomis, jis pasklido 2005 m. vienos tarptautinio folkloro festivalio ,,Skamba
skamba kankliai*“ vakaronés metu, kurioje folkloro muzikantas, instrumentinés liaudies muzikos
kapelos ,,Duja‘“ vadovas Ariinas Lunys, pagautas griezimo vakarong¢je jkarscio, pirmasis §j intarpa
pagrojo Sokyje ,,Ant kalno karklai“. Tokia tradicinio Sokio ir populiarios muzikos kiirinio samplaika
susizavejo kiti tg vakarg dalyvave muzikantai. Jg ypac iSpopuliarino Vilniaus tradiciniy Sokiy klubo
muzikantai'”>,

Be individualios kiirybos neapsieina ir armonikininkas Jonas GoStautas. Jo pomegj kurti

patvirtina V. MaliSauskiené: ,,Jonas zino daugybe liaudies dainy bei melodijy. Jy motyvais pats kuria

12 MF DV 323, TGa (garso jrasas), 2013 m. uzr. T. Grasyté.
173 Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/watch?v=8T2HwS7B7mQ (Ziliréta 2015 11 15)
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savo melodijas, viena i$ tokiy — polka ,,Linksmuolé*“!”*. Savo sukurta dviejy daliy polka Nr. 4 J.
Gostautas atliko neskubriu, nekintanc¢iu, Sokti patogiu tempu. Kirinys pradedamas melodijos
slinktimi nuo pirmojo laipsnio zemyn. Gali buti, kad $ig meloding slinkt] savo kiiryboje muzikantas
panaudojo nesagmoningai, semdamasis 1§ AukStaitijos regionui biidingo instrumentinés muzikos klodo
(zr. cd, Nr. 15; transkripcijos, Nr. 6, p. 217). Kita vertus, pastebéjome sasajy ir su stilizuoty kapely
muzika: J. Gostauto polkos ,,Duokim garo®, kaip ir Polkos Nr. 5, pradzia labai primena placiai
zinomos ,,Tado Blindos polkos* melodijg (Zr. cd, Nr. 16).

A. Baika yra pastebéjes, kad ir XX a. pirmoje puséje gime liaudies muzikantai savo kiiryboje
panaudodavo patinkanciy, geriausiai atsimenamy ne tik liaudies, bet ir autoriniy kiiriniy melodijy
epizodus. A. Cepausko ir ypa¢ J. Gostauto kiiryba, bent i§ dalies, priklauso tokiai perimanéiai ir
perkurianciai tradicijai.

Reginos Juodagalvienés kirybiskumg rodo jos vadovavimo vestuvéms praktika. Muzikanté
atsiskleidzia kaip iSkalbinga svocia, Sventiniy kalby kiir¢ja, yra sukiirusi sveikinimy jaunavedziams
antrajg vestuviy dieng. Taigi jos kiirybiSkumas labiausiai atsiveria per kalbg ir kalbé¢jima,

Puikus R. Juodagalvienés tokio kiirybiSkumo pavyzdys — i§ mamos iSmoktos dainos ,,] ezera
ramy toli nuo namy* atlikimas (Zr. cd, Nr. 18). Muzikanté §ig daing padainavo ypac jautriai ir
dramatiSkai, tarpais reCituodama (iSkalbédama) dainos teksta ir garsesniais akordeono akordais
pabrézdama teksto kulminacijas. Besiklausant dainos, susidaré¢ jspudis, tarsi muzikanté gyventy
dainoje, per ja iSpasakoty savo gyvenimo istorijg ir mamos ilgesj. Buvo galima stebéti, kaip ji savo
patirtimi grindzia apdainuojamus jvykius, biisenas ir spontaniskai interpretuoja teksta.

Panasiy jzvalgy apie dainininko jsibuvima j daing yra pateikusi G. Smitien¢. Anot jos,
,»dainininkas néra aklas kartotojas, jis dainuoja savo biisenomis, savo sukaupta ir kartu dainos
formuojama patirtimi. Kalbos vibracijos, jos gestiSkumas yra asmens pasirodymo buidai ir galimybés
ji aptikti (Smitiené 2009: 98); ,.dainuojant daina tarsi taikosi prie gyvenimo patirties ir jutiminiy
galimybiy® (Smitiené 2009: 96).

Apibendrindami poskyrj, galime daryti iSvada, kad $iy dieny tradiciniai muzikantai yra
kiirybiskos asmenybés, nuolat ieskancios, nevengiancios improvizuoti, savaip iSgroti zinomus
kiirinius, sukurti jiems partijas ar net atskirus kiirinius. Kyla klausimas, ar toks jy kiirybiSkumas tesia
tradicinj muzikavima, ar nuo jo tolsta. I§ aptarty moksliniy darby tapo aiSku, kad ir ankstesniy karty
muzikantai visada buvo kiirybiski, improvizuojantys, atsirenkantys, smalsts. Tuo $iy dieny tradiciniai
muzikantai, nors jie labiau suvokia savo individualumg ir laisviau improvizuoja ar net kuria kiirinius,

labai panasiis j savo pirmtakus. Kita vertus, §iy dieny tradiciniy muzikanty kiirybos analizés rezultatai

174 Klausimynas Nr. 2., J. Gostauto muziking veiklg stebin¢ios bendruomenés atsakymai. Uzpildyta 2015 09 23.
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vercia mastyti apie tai, kas pasikeite, kuo kitaip jie suvokia savo kiirybisSkuma. Tapo aiSku, kad senieji
tradiciniai muzikantai nattiraliai sklindancios kiirybos nelaikydave sava, jos taip nesisavindave, kaip
dabartiniai. Senosios kartos kiirybinés improvizacijos buvo savaimiskesnés, ilgalaikiSkesnés, be
fiksuotos pabaigos. Tuo tarpu dabartiniai muzikantai savo kiirybg ir kiirybinius procesus suvokia
samoningai, atkreipdami démesj  savo poreik] iSreiksti individualumg ir autorystg.

Tyrimas atskleidé gyvybinga, savaimingg, tradicinés muzikos principais, motyvais ir
intonacijomis paremtos muzikanty kiirybos, kurig jvardijome tradicine autorine kiiryba, srove. Taciau
tradicinio muzikanto kiirybos (kaip ir jy atliekamos muzikos) negalime priskirti tik populiarios ar
globaliosios kulttros fenomenui. Nors $iy dieny tradiciné muzika formuojasi sgveikaudama su
populiariosios, stilizuotos muzikos, folkloro bei kitais atlikimo stiliais, perimdama kai kuriuos jiems
budingus bruozus ir formas, taciau glaudzios sgsajos su vietos ar regiono tradiciniu muzikavimu, rodo
jos tasa.

Muzikanty kiirybingumas atsiskleidé ne tik kaip sritinis geb¢jimas, bet kaip visg buvimag
apimanti kokybé¢, integrali gyvenimo dalis, terpé kitiems kiirybiniams veiksmams skleistis. Gal¢jome
stebéti, kaip tradicinéje muzikoje atsiskleidzia asmuo ir kaip per jj skleidziasi pati tradicija. [SaiSkéjo,
kad stabilumo ir inovatyvumo derinimas muzikanto pastangomis tampa svarbia bendruomenés

muzikiniy tradiciniy gyvybingumo palaikymo salyga.

5.3. Asmeninis atlikimo stilius

Prie§ pradédami nagrinéti muzikanty asmeninj atlikimo, grojimo stiliy, iSsiaiSkinkime, kaip
Europos ir Amerikos etnomuzikologai traktuoja muzikinio stiliaus terming, kokius aspektus tiria bei
kokius metodus taiko jam tirti.

Siy dieny Amerikos etnomuzikologas Stephenas Blumas 1992 m. teigé, kad ,.etnomuzikologai,
siekantys nagrinéti muzikinj stiliy ir paaiSkinti jo sgvoka, turi atsizvelgti i stiliaus formavimasi
(vystymasi, kitima, nykimag ir t.t.) lemiancias salygas (Blum 1992: 165). Instrumentinés liaudies
muzikos stiliaus savoka aptariama ir jvairiais rakursais atskleidziama daugelio muzikology ir
etnomuzikology darby (LaRue 1970; Crocker 1966/1986; Hoerburger, Michel 1991: 172-181;
Elschek 2004: 9).

Muzikos enciklopedijoje ,,The New Grove Dictionary of Music and Musicians® stilius
apibiidinamas kaip skirtingais lygmenimis veikiantis iSraiSkos biuidas, glaudziai susijes su kiré¢jo
asmenybe ir kultiiriniu kontekstu: ,,Stiliy ar stilius galime jzvelgti kiekvienoje abstrak¢ioje muzikos

srities dalyje, nuo didziausios iki maZziausios: pati muzika yra meno stilius, taip pat atskira gaida,
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atsizvelgiant ] jos instrumentinj atlikima, garso aukstj bei trukme, gali turéti stilisting potekste. Stilius
ar stiliai taip pat gali pasireiksti akorde, frazéje, muzikinéje atkarpoje, slinktyje, kiirinyje, kiiriniy
grup€je, zanre, gyvenimiskoje veikloje, laikmetyje ir kultliroje. Stilius pasireiskia formoje,
struktiiroje, harmonijoje, melodijoje, ritme ir doroviniame pobtidyje (etose)* (Sadiee, Tyrrell 2001:
638). Musy tyrimui ypac svarbios nuorodos, kad stiliy, atsizvelgiant | istorines, socialines ir
geografines aplinkybes, atlikimo paprocius ir galimybes, atskleidzia kiirybingos asmenybés, taciau
,stiliaus formavimo metu individas yra pavaldus bendruomenés meniniams tikslams* (Sadiee, Tyrrell
2001: 640, plg. p. 638).

Si stiliaus atsiskleidimo salyga nukelia j asmeninio (individualaus) stiliaus — dabartiniais
laikais vieno i§ labiausiai diskutuojamy objekty — tyrimo laukg. Aiskéja, kad tam tikru laiku ir tam
tikroje vietoje susiklostes tradicinés muzikos ir individualaus atlikimo stiliy lygmenys vienas kitg
veikia.

Lietuviy liaudies muzikavimo armonikomis tradicijas tyrin¢j¢s Albertas Baika, tyrinédamas
individualy atlikéja, iSskyré du atlikimo konkreciu instrumentu stiliaus lygmenis: regioninj ir
nacionalinj. Taip pat jis pastebéjo, kad stilius labai priklauso nuo tam tikro muzikos instrumento
specifikos: ,,Kadangi jy [liaudies muzikanty] menas turi improvizacinj pobidj, tai tie patys kiiriniai
Ivairiais instrumentais atlieckami visiskai skirtingai* (Baika 1984: 42).

Stilius atsiskleidzia ne tik muzikos kiiriniy struktiiriniuose lygmenyse: formoje, melodikoje,
ritmikoje, muzikos sanklodoje, taip pat siejasi su kiirybingy asmenybiy, Siuo atveju — muzikanty, bido
bruozais, jy grojimo maniera. Stiliy, kaip fenomenologing kategorija, nagrinéjusi literattrologé
Viktorija Daujotyte teigeé, kad stiliy reikia suvokti kaip atskira, atvira, savita kiino, dvasios laikysena
bei, kad ,,stilius yra persmelktas (tradicijos, kanony, Zanry) ir pats persismelkiantis, jsismelkiantis®
(Daujotyté 2003: 131, plg. p. 128). Apie stiliy kaip pamating, visg gyvenimg apimancig kokybe rasé
G. Smitiené. Pasiremdama fenomenologais Leo Spitzeriu ir Maurice Merleau-Ponty, ji teige, kad
asmenybés stilius ir kiirybos stilius yra neatsiejami ir i vieno jy galime spresti apie kita (Smitiené
2007: 43).

Siuolaikiniuose Vakary ir Siaurés Europos etnomuzikology tyrimuose daznai atsizvelgiama j
tradicinés muzikos atlikéjy gyvenamajj kulttrinj konteksta, individualaus ir kolektyvinio prado
tradicingje muzikoje santykj, muzikanty asmenybiy bruozus. Muzikavimo procesas ir muzika tiriami
atsizvelgiant  muzikanty bei jy klausytojy vertinimus (Ternhag 2000: 35-49; Thedens 2000: 75-103).
Tokiu tyrimo ,,i§ vidaus® pozitriu remiasi daugelis Siuolaikiniy etnomuzikology. Timoty Rice’as
akcentavo, kad norint tirti muzikg kultiros kontekste, biitina jsigilinti j tos kultiros muzikines
tradicijas, perprasti muzikinj mastyma, muzikines formas, meloding bei ritming kiiriniy struktiira.
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Pasak jo, to padaryti netgi nejmanoma, nepaméginus integruotis i tiriama kultiiring aplinka. Todé¢l,
tirdamas bulgary tradicing muzika, jis kartu ir pats mokési groti didmaisiu (bulg. gaida). Toks
muzikinio atlikimo (angl. performance) tyrimas padéjo jam ne tik paaiskinti tiriamos muzikos
melodinés strukttros ypatumus, grojimo technika ir atlikimo stiliy pateikéjo pozitriu, bet ir perteikti
ta suvokima platesnei auditorijai, taikant Vakary muzikos teorijg ir notacija (Rice 1994, 1995: 1-18,
2008: 42-62).

Panasiai svarsté angly bei norvegy etnomuzikologai Andrew Killickas ir Kvifte Tellefas. Jie
teigeé, kad, norint suprasti tradiciniy muzikanty patirtis, reikia ne tik istirti, kaip jie muzikuoja, bet dar
svarbiau yra iSsiaiskinti, kaip jie patys savo muzikavimg ir atlikimg vertina, jaucia ir verbalizuoja
(Killick 2006: 298; Kvifte 2000: 25-35). K. Tellefas dar i§skyré dvi tradicinio muzikavimo Zinojimo
rusis: verbalizuotg ir kinestetinj (lot. facit) Zinojima, nusakydamas, kad tikrasis muzikinis suvokimas
negali biiti verbalizuojamas, nes slypi ne kalboje, o muzikanto judesiuose, tod¢l, norint deramai
suvokti atliekama kiirinj, jo struktiira, tyréjui reikia paciam groti su muzikantu (Kvifte 2000: 25-35).

Muzikinj stiliy kaip socio-muzikinés iSraiSkos biuidg traktaves Svedy etnomuzikologas M.
Johanssonas teige, kad jis yra ,,sudaromas ir palaikomas spontanisky ir jprasty muzikanty, Sokéjy,
klausytojy veiksmy, kurie nuolat vienas kitam primena bendrag susieta muziking ir socialing realybe*
(Johansson 2009: 32).

Siame disertacijos poskyryje, remiantis paties muzikanto suvokimu, bus sickiama atskleisti,
kuo pasizymi jo atlikimo (instrumentinio bei, i$ dalies, vokalinio-instrumentinio) stilius ir kaip pats
muzikantas jj vertina. Pasitelkdami tipologinio lyginimo metodg ir atsizvelgdami j paciy muzikanty
suvokimag ir vertinimus, nagrinésime ir apibiidinsime svarbiausius atlikimo stilistikos bruozus: kiiriniy
tempa, forma, meloding puoSyba, ritmika, artikuliacija, muziking sankloda (saskambius) ir kt. Taip
pat sieksime nustatyti tradicijos ir inovacijos santykj muzikanto atlickamoje muzikoje ir jo stiliuje:
kokie senojo lokalinio ar tradicinio stiliaus bruozai islaikomi, kaip muzikanto stilius keiciasi, kokie
nauji elementai perimami ir savaip jprasminami. Taip pat sieksime atskleisti tradicinés muzikos ir kity
muzikos stiliy sasajy bruozus.

Puikiai tradicinés muzikos stiliaus bruozus suvoke ir labai aiskiai, vartodamas savo terminija,
apibiidino ir vertino punskietis akordeonininkas Juozas Bancevicius. Vertindamas senosios kartos
(savo tévo, dédés ir tetos), kaip ir savo paties bei kity tradiciniy muzikanty griezimo stiliy, jis visy

pirma i8skyré atskiro instrumento ir apskritai kapelos muzikos skambesj bei muzikos ritmiskumg,

tempo iSlaikyma (plg. Banceviciy kapelos atliktas polkas, kuriy tempas nuosaikus — . =120; 7r. cd,
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Nr. 1, 2). Su tuo siejamas kitas jo iSskirtas stiliaus bruozas — tinkamas pritarimas Sokimui ar
dainavimui. Anot jo, svarbu kuo tinkamiau pritarti.

Kalbédamas apie trijy smuiky ar dviejy smuiky ir armonikos ,,Hohner* kapelos skambesj, jis
apibudino grieZimo trim balsais bei artikuliacijos budus:

Smuikininkai grodavo trimis balsais: antras antrino, o tre¢ias bosino: ir girdét buvo, nei garsiakalbio, nieko!!”3

Tété [ir dédé, teta] tai buvo klausos muzikantai, bet gana grazus buvo [jy vieno ar dviejy smuiky ir armonikos ansamblio]

skambesys, ritmas geras, gerai laikés. Gerai isgrodinéjo, o teta dar su paskambinimais va teip vat [rodo su pirstais] ant

smuikos. Tokia, Zinau, polka su paskambinimais buvo — i§skambéja i§ galvos! [pamirSo — T.G.]'7¢ .

Polkos su stygos paskambinimais kairés rankos pirStu (it. pizzicato) budingos meistriSkiems
dziiky ir suvalkie¢iy, kaip ir Zemaiéiy, smuikininkams. Sie kiriniai pasizymi ir virtuoziskumu, ir
archajiSkomis dermémis. Dumpliniais instrumentais muzikantai smuikininkams gal¢jo tik pritarti,
todél j savo repertuarg Siy kiiriniy neperémé.

Beje, J. Bancevicius pamin¢jo, kad visi smuikininkai derindavo smuikus pustoniu Zemiau,
pagal akordeono As garsa. Todél jam, kaip ir kitiems akordeonininkams tekdavo griezti bemolinémis
tonacijomis (Des, Ges). IS klausos griezZiantiems talentingiems akordeonininkams tai nebuvo klittis.
Kaip uzfiksuota ir Ryty Aukstaitijoje, jie puikiai geba griezti bet kuria tonacija, prisitaikydami prie
kity ansamblio instrumenty ar dainininky (Kirdiené 2009: 76, 135).

XX a. pirmos pusés muzikantai griezdavo su vibracija (tarmiSkai — su padrebinimais,
padrabinimais) ne tik smuiku, bet ir dumpliniais muzikos instrumentais. Pasak J. Banceviciaus,
padrebinimas yra bitina stilingo, grazaus griezimo savybé¢. Tafiau dumpliniais instrumentais taip
griezti moka ne kiekvienas, o tik geras muzikantas, pavyzdziui, J. Degutis: ,,[Mano] pirstai [jau]
nedreba. Degutis tai grojo ant gudzikinio [mygtukinés armonikos], tai a$ jau nelabai padrebinsiu. Bet
¢ia, kai ant akordeono, tai galiu, bet ant gudzikinio tai nepadrabysiu“!’’. Yra Zinoma, kad biitina
tinkamo, grazaus grojimo ypatybe vibrato laik¢ ir XX a. pirmoje puséje gim¢ ryty aukstaiciy
armonininkai (Ukmergés muzikantai, CD) bei jaunesni akordeonininkai.

Vibrato ir glissando, kaip yra pastebéje ir instrumentinés muzikos tyrinétojai, ypa¢ budingi
Dziikijos ir Ryty Aukstaitijos grojimo stiliui. Siais bruozais jis gali sietis ir su vokaline tradicija. Siy
regiony smuikininkai daznai pritardavo dainininkams, griezdavo Seimos ir kalendoriniy apeigy dainas
bei giesmes (Kirdiené 2000: 108). Etnomuzikologés Jadvyga Ciurlionyté ir Daiva Vy¢iniené §j stiliaus
bruozg siejo su romansy tradicija bei pasteb¢jo, kad ryty aukstaiciai savo dainavimo maniera nuo kity

aukstaiciy skiriasi visy pirma savo lyriSkumu ir nedidelés apimties vibrato stiliumi. Taip pat jy dainose

175 TGa (garso ir vaizdo jrasai), 2009 m. uzr. G. ir A. Kirdos, D. Jucius, T.Gragyté.
176 MFA DV 466, 467, TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T.Grayteé.
177 Ten pat.
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pastebétas praskaidrinto graudulio atspalvis, kuri trijy daliy metro melodijose neretai sukuria aukstas
registras, tercijos pabaigos, létas tempas (Ciurlionyté 1969: 300; Vyéiniené 2007: 104). Kalbedama
apie iaurés ryty aukstai¢iy dainavima, Genovaité Cetkauskaité atkreipé démesj j meloding puosyba,
vibrato, mordentus, forslagus (Cekauskaité 1998: 31). Sis stilius ypaé biidingas lyrinio pobiidZio
vestuvinéms dainoms bei romansams. Atsiradus romansams, lyriniy dainy atlikimo stilistika véliau
iSplito ir kituose regionuose.

Gilindamasis j atskirus ritmikos bruozus, muzikantas J. Bancevicius taikliai pastebéjo, kad itin
svarbu uzvest tq vienq taktq, jo nenukirsti, o jvaziuoti i ji. Tariant klasikiniais terminais, tai reiSkia
jvesti prilyguotais prieStakc¢iais  kuirinj ir taktg (kas nuo seno buidinga tradicinei, ypac piety Lietuvos,
instrumentinei Sokiy ir marSy muzikai) bei nenutraukti muzikinés minties:

Jei nukirsi takta, tai negerai. Negerai nukirst takta. [Muzikantai] Nabagas ir Gediminas taip nukirsdinéjo taktus.

Cia tokis yra [kitas muzikantas], taktus nukirsdinéja. Ir man labai graZiai per saskrydj tas skrabalininkas Silanskas, kai

buvo Kanadoj — tai apie jj sako: ,,Jis negroja, o malkas kapoja“. Muzika turi uzvest ta viena takta, bet jei nukirsi, tai viskas

sustoja ir vél i$ naujo pradedi. Jvaziavimas toks'”.

XIX a. pabaigoje — XX a. pirmaisiais deSimtmeciais gimusiems Punsko, kaip ir gretimy krasty
muzikantams smuikininkams, ypac¢ biidinga jvairiuose kiiriniuose jungti legato silpnasias ir stiprigsias
takto dalis, sukuriant tam tikro sinkopavimo jspidj (Kirdiené 2007a: Nr. 5, 6, 29). Sia ypatybe perémé
ir armonikininkai, pvz., Pijus Senda (g. 1928 m. Valin¢iy k., Punsko apyl.)'” ir, kaip matome,
akordeonininkai.

J. Bancevicius pirmenybg teikia ne polkoms (nors moka jy daug ir puikiai griezia), o valsams:

GG'EC

,Jeigu valso nér, tai ,,ne ,,Duokim garo“!“, , Garas be garo“. Todél jo repertuare gausu ir valsy bei
valsinés ritmikos dainy. Jdomu, kad panasiai sinkopuodamas (prilygiuodamas taktus) muzikantas
atlieka ir krastie€io, vyresnés kartos muzikanto J. Degucio kiirybos kiirinius, pvz., jo polka (zr. cd, Nr.
3; transkripcijos, Nr. 1, p. 212), taip pat ,,Misko polka* (zr. dvd, Nr. 2) bei ,,Degucio valsa* (zr. dvd,
Nr. 1; transkripcijos, Nr. 2, p. 213). Jy atlikimui bosinéje partijoje biidinga ir tremolo technika (vieno
ar dviejy garsy kartojimas). Matyt, ir J. Degutis savo laiku buvo daug novatoriSkesnis muzikantas nei
jo bendraamziai.

Pritardamas dainavimui, J. Bancevicius uzpildo tesiamas dainuojamas gaidas ar atsikvépimus
smulkesniy ritminiy ver¢iy instrumentiniu pritarimu: ,,Nu, tai prie dainai, jei turi klausa, tai i$ karto
papildyt ta tyla ir ta takta. Jei nedainuosi, tai tada akordeonas dadeda“'®’. Sis J. Bancevi¢iaus bruozas

budingas ir senesnei tradicijai, taciau jis labai naudotas net ir stilizuoty kapely muzikoje.

18 MFA DV 466, 467, TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T.Grasyté.
17 TGa (garso jrasas), 2009 m. uzr. G. ir A. Kirdos, D. Jucius, T. Grasyté.
180 MFA DV 466, 467, TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T.Grasyté.
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Biitent ritmika J. Bancevi€ius pazymi ir savo naujai iSmoktose ar net sukurtose dainose. Jis
netgi turi savo pamégta, vadinamg zirgeliy ritmg, girdima dainoje ,,Skubék, zirgeli“, iSmoktoje i
Lazdijy liaudiskos muzikos kapelos (zr. cd, Nr. 5; transkripcijos, Nr. 3, p. 214). J. Bancevicius
pasakojo, kad jo prisiriSimas prie zirgy paskatino ji iSmokti Sitg daing ir suteikti jos biidingam ritmui
jam paciam artimg prasm¢. Muzikantas nuo seno laiko zirgus ir augina juos ne zemei dirbti, bet labiau
pasigrozéti. Todél i daina ir jos ritmas jam branglis, apie juos muzikantas atsiliepia su dideliu
entuziazmu. Matome aiSkig J. Bancevi¢iaus muzikos, atlikimo stiliaus ir gyvenimo biido s3saja.
Punsko folkloro ansamblio ,,Alna* vadovas Vytautas Batvinskas, kalbédamas apie Banceviciaus
muzikavimo stiliy, taip pat iSskiria jo Zirgeliy ritma: ,,BanceviCius — veiksmo zmogus, su
temperamentu, charakteriu. <...> Saky¢iau savotiskai sukurtas ir jo stilius, Zirgelio ritmas<'®'. Zirgeliy
ritmg J. BancevicCius taiko ir kitoms naujoms dainoms, taip pat ir estradinéms (plg. ,,Kai a§ mazas
buvau®). Paklausus paaiskéjo, kad Zirgeliy ritmu jis vadina deSine ranka grojama tam tikra gana
smulky sinkopuota ritma (Zr. 1 pavyzdj). Ji galétume vadinti ir ritmine formule (Zr. tre€ia, plg. antra
pavyzdzio takta), taciau jis gana jvairiai varijuojamas: kai muzikantas tik groja, sinkopés ryskesnés,

aStresnés, jam dainuojant, jos Svelnéja ar jy visai nelieka.
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1 pavyzdys. J. Banceviciaus dainos ,,Skubék, zirgeli Zirgeliy ritmo fragmentas

Toks ritmas 1§ pirmo zvilgsnio gali pasirodyti labai naujoviskas, paveiktas estradinés muzikos
stiliaus. Vis délto panasiis sinkopiniai ritmai bidingi jau ir tradiciniams lietuviy liaudies muzikanty

grojamiems fokstrotams. Iki XX a. pradzios gim¢ muzikantai gana laisvai improvizuoja, sinkopés

181 TGa, 2015 m. uzr. T. Gragyteé.
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iSnyra vis kitoje kiirinio vietoje. Gretimo Kalvarijos krasto smuikininko Juozo Svitojaus atlikto
fokstroto (Kirdiené 2007a: Nr. 94) pirmoje dalyje kas antrg takta pasirodo pavienés sinkopés.
Anyksténas Peterburgo armonikos muzikantas Klemensas LuS¢iauskas fokstrotg (Kirdiené 2009: Nr.
33) pagriezé su sinkopémis beveik kiekvieno pirmosios dalies takto viduryje ir Sokio baigiamosiose
kadencijose. Palyging tokj sinkopavimo buida su J. Banceviciaus Zirgeliy ritmu, galime teigti, kad jo
sinkopavimas naujose dainose dar daznesnis ir reguliaresnis, netgi sustingdytas j ritmin¢ formule.
Tokj sinkopavima J. Banceviciaus atlieckamuose kiiriniuose deréty laikyti savo prigimtimi senu, bet
savo forma naujovisku ir kartu individualy J. Banceviciaus stiliy atskleidZian¢iu bruozu.

J. Bancevicius mégsta savo atliekamas dainas jungti j popuri (siuitas ar ciklus). Kaip patvirtino
muzikantas, kiirinius jis dazniausiai jungia grodamas pobiiviuose (ne vestuvése). Tokius junginius jis
vadina dzinguliukais. Paklaustas, kaip ir kokias dainas muzikantas jungia, jis atsaké: ,,keicias tonacijos
ir ritmai keicias: vieng [daing] pabaigi, patrauki kita tonacijg ir pradedi kita [daing] dainuot. Be
perstojo eina dainos, viena po kitos — dzinguliuky“'*?.

Si tendencija néra visiskai nauja. Seiny ir Punsko krasto vestuvése ne véliau kaip nuo XX a.
pirmos pusés gyvavo panasi tradicija jungti marSus ir Sokius (net iki vienuolikos i$ eilés), skiriamus
jvairiems vestuviy veikéjams. Smuikininko Juozo Janco (1909-1996) jungiamus kirinius
etnomuzikologas Evaldas Vy¢inas siillé¢ vadinti savaimine siuita'®. G. Kirdiené tokius J. Jan¢o
junginius vadino vestuviy muzikos ciklais, kuriuose skirtingi kiiriniai (marsai, polkos, valsai)
jungiami pagal muzikantui Zinomg tradicinj vestuviy scenarijy. Ji taip pat pastebéjo, kad dél
temperamentingo ir artistiSko buido dztuky muzikantai ekspedicijy ar koncerty metu daznai griezia
beveik be pertrikio, tod¢l uzrasytojams ar koncerty vedé¢jams net sunku nutaikyti akimirka jsiterpti,
norint ko nors jy paklausti (Kirdiené 2015a: 40).

Jungti dainas biidinga ir vokalinei tradicijai. Lietuviy vokalinés muzikos tyrinétojams yra
zinomas viena po kitos einanciy dainy fenomenas, vadinamas dainy éjimas tiltais. Dainininkai tokia
metafora jvardija svarbiausig dainavimo momentg, kai, jsibuvus | dainavima, dainos pradeda tarsi
pacios lietis, tarsi savaime, dainininkui nededant jokiy pastangy (plg. ,,AS iSdainavau visas daineles*
1985, 1988, 1997). Apie dainavima kaip terpe ir biivimo biida rasiusi G. Smitiené §j reiskinj paaiskino
taip: ,,sistemingai pasikartojantis dainavimo kaip dainy €jimo apibtdinimas zymi dainininky juntamg
proceso savaiminguma, lyg dainos pacios save zinoty“ (Smitiené 2010: 84). Dainos Zodziy ,,nevaldo
samoningas mechaninés atminties procesas, jie yra prisimenami d¢l dazno vartojimo ir praktikos*

(Lord 1995: 11; Smitiené 2010: 85). Disertacijos autoré, remdamasi savo dainavimo patirtimi, yra

132 Ten pat.
183 E. Vy¢ino 2015-04-15 pranesimas LMTA konferencijoje.

117



pastebéjusi, kad jungti liaudies dainas pavyksta, asocijuojant dainy melodijy ar teksto motyvus, taip
pat atskirus zodzius. Jy déka dainos tarsi grandinéle veriamos, jungiamos viena su Kkita.

Veikiausiai ir i$ klausos grieziantiems muzikantams dél ilgalaikés muzikavimo praktikos,
isibuvus | pat] muzikavima kaip terpe, kiiriniai tarsi patys savaime iSkyla. Nenorédamas nutraukti jy
tekmes, muzikantas atlieka kiirinius, jungdamas juos pagal vidinj pojitj.

Apibendrindami poskyrj, galime teigti, kad J. Bancevi¢iaus grojimo stilius ir jo samprata,
vertinimai iSlaik¢ daug senosios tradicinés instrumentinés bei vokalinés-instrumentinés muzikos
bruozy. Tradiciniu reikty laikyti ir J. Bancevifiaus akcentuojamg muzikos ritminj tinkamuma,
patoguma Sokti, perimtg i§ savo giminés muzikavimo, o jo naudojama vibrato ir polinkj jungti dainas
ar instrumentinius kirinius j didesn¢ popuri forma i§ pirmo zvilgsnio galétume laikyti naujais stiliaus
bruozais, taCiau, palyginus su senesnémis, taip pat ir Punsko krastui gretimy Lietuvos regiony
vokaling ir instrumenting tradicijomis, paaiSkéjo, kad abu stiliaus poZymiai nuo seno Zinomi.

Naujy, su Siuolaikinés kultiros tendencijomis susijusiy bruozy perémima ir jsisgmoninimg
galime sieti su gyvu J. Banceviciaus bidu, smalsumu, atvirumu naujovéms. Ypac sinkopinis zirgeliy
ritmas atskleid¢, kaip tradiciniai muzikantai perima naujus muzikos elementus, juos pritaiko sau,
priartina ir jprasmina.

Jaunesnés kartos dziiky multiinstrumentininkui K. Kaupiniui buvo kur kas sunkiau apibiidinti
savo grojimo stiliy bei iSskirti jam buidingus bruozus. Pirmiausia jis replikavo, kad geba groti (ir
dainuoti) gana jvairiais stiliais, prisitaikydamas prie jvairaus skonio klausytojy poreikiy. ISanalizavus
K. Kaupinio muzikavimg jvairiais instrumentais keliose skirtingose erdvése, pavyko nustatyti du
muzikanto atlieckamos muzikos stilius: 1) tradicinj, kartais paveikta muzikavimo stilizuotoje kapeloje
(grieziant akordeonu gimtojo krasto tradicinius kiirinius arba smuiku ansamblyje su A.
Tamulevi¢iumi) ir 2) kur kas artimesnj estradiniam (muzikuojant sintezatoriumi jubiliejuose bei
vestuvese kartu su A. Aleksandravic¢iumi).

K. Kaupinis labai vertina meistriSskg vyresnés kartos armonikininko Algirdo Tamulevic¢iaus
grojimg armonika. Jo manymu, A. Tamuleviciaus profesionalumg rodo ne tik platus jo repertuaras,
bet ir greita reakcija, gebéjimas koncertuojant improvizuoti ar mikliai i$sisukti uzsimir§us ar sumaisius

melodijas — publika to net nepastebi:
Jisai grodavo savo, kiek moka gabaly, ir savo padarydavo kap reikalas. AS jj pasodinu ant scenos, pasakau, kad
jam duota tiek ir tiek laiko, pagroji valselj ir polka, o paskui, ka nori. Tai jisai groja ir groja <...> Ir a§ [vieng karta — T.G.]

klausau, kad ne tas. Nulipa nuo scenos, sako, kad susimai$¢. Tai jisai, pasirodo, paémé ir sudiré¢ dvi polkas. Bet niekas
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nepastebéjo, ¢ia zinojau tik a$ ir jis. Bet nei sustojo, nei ka, tiesiog grojant uzsimir$o, prijungé kitg ir toliau nuvareé, ir
viskas'®,

K. Kaupinis skiria susikausciusj A. Tamulevifiaus grojima scenoje, ir atsipalaidavusj,
muzikuojant namy aplinkoje:

Kaip groja Traktorukas! Sitam kraste jis paskutinis, daugiau neatsiras tokiy gal kokiy desimt ar dvidesimt mety...
Man vienam [griezti smuiku] nejdomu, tai su Traktoruku pagrojam. Tai a$ jj ir filmavau kelis kartus. Bet sakau, kada
vieny dieny a$ jj atsiveSiu, visy dieny paaukosiu, pastatysiu butelj, kad sugroty viska, ky moka, visus jo gabalus
sus‘rasysiu. Nes reikia, kad ji uzfiksuoty. AS noriu, kad jis atsipalaiduoty ir pagroty savaip, nesusikaustgs <...>
Nuvaziuojam pas ji sodybon, nusvezu pusbonkutj, iSeinam ant verandos, kumpuko papjaustyta ir sédzim, ir dainuojam,
grajinam. Zmona su biignu, a§ skrypkucj pasémis. Kai pagalvoji, vat tokj dalyky nufilmuok, ¢ia yra super!'ss

Kaupinio jvardytas tikro muzikanto bruozas mokéti mikliai issisukti slepia svarbig tradicinés
muzikos ypatybe — jos junglumg, takumg. Visa muzikantui zinoma (iSmokta, jsisgmoninta) muzika
yra tarpusavyje jungli. Ir kritinéje, ir ramioje biisenoje, kiiriniai, melodijos lengvai, tarsi savaime
iSnyra. Tradicinio muzikanto sagmonéje jie neturi tokio griezto uzbaigtumo, kokj jgyja uzrasyti
kiiriniai. Todél muzikanto gebéjima pereiti nuo vieny prie kity kiiriniy reikéty vertinti kaip svarby Siy
dieny tradicinio muzikanto atlikimo stiliaus bruoza.

A. Tamulevicius savo ruoztu K. Kaupinj jvardijo kaip tikrg, pagrindinj Siy dieny dzitky
muzikantq, turint] ne tik savo repertuara, bet ir grojimo stiliy. A. Tamulevi¢iaus pateiktame K.
Kaupinio apibiidinime susipina ne tik muzikavimo savybés, bet ir asmens biido bruozai. Pasak jo,
gyvas temperamentas, draugiSkas ir dosnus biidas atsispindi greituose, taciau nekaitaliojamuose jo
atlieckamos muzikos kiiriniy tempuose: ,,K. Kaupinis — liaudies muzikantas, nes groja baliukuose,
vestuvése. Pagrindinis miisy kraste, daugiau tokiy muzikanty neatsiras artimiausiu laiku. <...> Greitas,
su charakteriu, geros duiSios, neSykstus, draugiskas. Tikras dziikas muzikantas. Turi savo stiliy. Groja
greitai, i§laiko tempa**'®.

Grodamas su A. Tamulevi¢iumi smuiku, K. Kaupinis laikosi tradicinio santiiraus tempo (plg.

abiejy atlieckama ,,Polkike®, kurios tempas — ) =120). K. Kaupinis daZzniausiai smuikuoja pagrinding

kiirinio melodijg arba antrajj balsa, atskirose kiirinio dalyse pereina i§ vieno balso j kitg arba i zemojo
i aukstajj registra (oktavos intervalu auks¢iau) ir atvirks¢iai. Sis bruozas badingas ir kai kuriy XX a.
treCiame deSimtmetyje gimusiy smuikininky, grojusiy ansamblyje antru balsu, atlikimui (K.
Augustaitis; Kirdien¢ 2007: Nr. 75, plg. J. RagaZinskas; Kirdien¢ 2015b). Toks balsy kaitaliojimas

biidingas ir stilizuotose kapelose grojantiems muzikantams (Kirdien¢ 2003).

184 Ten pat.
185 Ten pat.
186 Klausimynas Nr. 2, K. Kaupinio muziking veiklg stebin¢ios bendruomenés atsakymai. Uzpildyta 2015 12 07.
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Palyginus K. Kaupinio ir jo senelio brolio Petro Kaupinio smuikavima, iSrySkéja, kad senasis
smuikininkas griez¢ kur kas virtuoziskiau, naudodamas Zymiai daugiau puoSybos elementy (forslagy,
nachlagy, taip pat pizzicato — paskambinimy kairés rankos pirstais; zr. cd, Nr. 6). Abu muzikantai
kiirinius uzbaigia akcentuotomis stamboko ritmo gaidomis (zr. cd, Nr. 7; dvd, Nr. 3). Tokios pabaigos
biidingos XX a. dzuky smuikuojamai Sokiy ir marSy muzikai (plg. Kirdien¢ 2015c¢).

Smuiku K. Kaupiniui labiausiai patinka griezti dainas, valsus. Jy melodijas muzikantas gana
gausiai ir jvairiai puoSia trumpais glissando ir vibrato (zr. cd, Nr. 9). Grojant polkas jis tik pritaria
tesiamomis (ketvirtinémis ir pusinémis) gaidomis (Zr. cd, Nr. 7). Taciau, jo smuikavimo stiliui taip
pat biidingas ir gana aktyvus non legato Strichas. G. Kirdienés teigimu, ritminis pradas, lyginant su
kitais regionais, yra nuo seno ryskus, ypa¢ dziiky ir ryty aukstai¢iy smuikuojamoje Sokiy muzikoje,
nes Cia ilgiausiai smuikuota solo: ,,grieziama garsiai, energingai, artikuliuojant, daznas non legato
Srichas* (Kirdien¢ 2000: 107). Taip pat ji pastebéjo, kad jau tarpukariu Lietuvoje gyvavo praktika,
grieziant ansamblyje su armonika, smuikininkams ne vesti, o pritarti. Tam, kad jy muzika girdétysi,
smuikininkai émé griezti auksStu registru, iStgstomis gaidomis, neretai su glissando (Kirdiené 2000:
111). Taigi, iSnagrin¢jus K. Kaupinio smuikavimo stiliy, paiaskéjo, kad jis artimesnis ne senajam, o
vélesniajam, nuo XX a. vidurio gyvuojanciam, tradicinio smuikavimo stiliui.

Komentuodamas muzikavimg kapeloje, K. Kaupinis teigeé, kad norint stilingai atlikti kiirinj,
reikia jj aiSkiai ritmiskai pradéti ir uzbaigti: ,,Reikia labai graziai pradét ir labai graziai pabaigt. Nuo

tam tikro sutartinio Zenklo turi pradét visi<'®’

. Griezdamas kapeloje akordeonu, kiirinius jis
dazniausiai pradeda trimis akordais — tai pasitaiko tik Vakary Lietuvos senojoje tradicingje
(ansambliy) muzikoje, taciau labai btidinga visos Lietuvos stilizuoty kapely atlikimui.

Pasak K. Kaupinio, grieziant smuiku, sunkiau vadovauti didesnei kapelai, nes yra sunkiau
iSlaikyti tempa. Todé¢l kapeloje jis dazniausiai groja akordeonu. Melodijg jis griezia, deSine ranka
pritardamas akordais, o harmonines funkcijas, kaip ir jprasta, pritaria bosais (taip pat akordais). Taigi,

matoma muzikanto stiliaus ypatybé — muzikos sanklodos tirStinimas.

2015 m. vykusiy vestuviy metu jaunyjy isleistuviy marsa K. Kaupinis pagrojo gana greitu
tempu (J =175; zr.: dvd, Nr. 6). Dainos, romansai, atlikti pritariant akordeonu, atskleidé panasia, kaip
ir J. Banceviciaus, sinkopavimo tendencija. Romansg ,,Ateis rudenélis® K. Kaupinis atliko panasiu j

fokstrotg ritmu, taciau labiau stilizuotu stiliumi ir dar su keliy akordy tremolo bosy partijoje (zr.: dvd,

Nr. 7).

5 MFA DV 299, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Grasyté ir V. Narugeviciite.
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Vestuvése ir kituose pokyliuose K. Kaupinis meistriskai groja akordeonu arba sintezatoriumi
ir gana tradiciskai dainuoja (zr.: dvd, Nr. 10). Kitaip negu samdomi vestuviy muzikantai, jis akordeonu
arba sintezatoriumi geba pagroti ne tik dainas, bet ir polkas. Pasak A. Tamuleviciaus, K. Kaupinis
,»elektriniais vargonéliais groja ir liaudiSkai — paprastai padainuoja, moka paporyt. Jis gali polkas ir
elektriniais pagroti“!%®. Virtuoziskumo jspiidj sustiprina ir visy jo atliekamy kiiriniy, net ir valsy, aiski
ritmika bei gyvas tempas. Sios instrumentinio stiliaus ypatybés siejasi su sengja dziiky Sokiy ir marsy
griezimo tradicija. Kita vertus, XX a. viduryje ir antrojoje pus¢€je visoje Lietuvoje tradiciniy Sokiy
muzikos tempai keitési ir greit¢jo del nykstancios Sokiy muzikos paskirties ir jsigalin¢io sceninio,
pasiklausymui skirto muzikavimo, tad, siekdami kuo efektyvesnio pasirodymo, muzikantai kiirinius
neretai atlieka ypac greitais tempais, juos palaipsniui dar greitina ir tik pabaigoje gali sulétinti.

K. Kaupiniui biidinga populiarias liaudies dainas ir Slagerius jungti j ilgesnés formos popuri.
Stebédama jo muzikavimg vestuvése ir jubiliejuje, autoré atkreipé démesj, kad muzikantas jungia }
popuri gyvai atlieckamas populiarias panasaus ritmo dainas. Pasak K. Kaupinio, toks grojimas Sventés
dalyvius padrasina Sokti. Tai patvirtina, kaip svarbu tiesiogiai stebéti gyva muzikavima, siekiant
i$siaiskinti tradicinés muzikos atlikimo désningumus, ir kaip juos aiskina patys muzikantai.

Populiariy liaudies dainy jungimas i siuitas leisty svarstyti apie $iy dainy ir estradiniy $lageriy
sasajas. Muzikos kritikas Kazimieras Siaulys, nagrinéjes liaudies ir estradiniy dainy sasajas, teige, kad
estradinés dainos gimsta jy kiiré¢jams semiantis kiirybos impulsy i§ liaudies kurybos: estrados daina
savo forma, poetiniais tekstais bei dainavimo biidu yra artima liaudies dainoms, o sukurta grjzta atgal
i liaudj'®. Sis autoriaus teiginys paaiskina viena i3 estradiniy dainy paplitimo priezas¢iy iy dieny
kaimo ir miesteliy bendruomenése. IS dalies $ig mintj patvirtinty ir savaimine dainy kiiryba
tyringjandios A. Zitkienés svarstymas, kad tradiciniy dainy muzikinés kultiiros kodo vieta kei¢ia
,muzikos, kuri jau nuo prieskario laiky nuolat skamba aplink, sgrangos pagrindu susiformaves® naujas
muzikiniy motyvy, fragmenty, klidiy, modeliy ,,70odynas“ (Zi¢kiené 2012: 252). Jos jzvalga padéty
paaiskinti ir estradiniy bei populiariy dainy cikly atsiradimo dabartiniy laiky tradiciniy muzikanty
repertuare priezastis. Taciau muzikanty stiliaus analizé parodé, kad skirtingai nuo dainy kiirybos,
Siuolaikiniai jaunesnés kartos muzikantai kiirybiniy impulsy tuo pac¢iu metu semiasi ne tik i§ senojo,
bet ir naujojo populiariosios muzikos klodo, suformuodami ne nauja, bet veikiau atnaujintg muzikinj

zodyna.

188 Klausimynas Nr. 2., K. Kaupinio muziking veiklg stebin¢ios bendruomenés atsakymai. Uzpildyta 2015 12 07.
189 Apie liaudies dainy ir estradiniy §lageriy sasajas svarstes muzikos kritikas Kazimieras Siaulys, pasiremdamas J. Ciurlionytés darbais, teige,
,Lietuviy liaudies dainy lobyna sudaro per ilgus Simtmecius iSugdytas su valstie¢io gyvenimu suauggs savaimingos poezijos menas, o estradiné daina
gimsta mieste, veikiama kitokios psichologinés ir materialinés aplinkos. Idealu, kai praeities muzikos palikimas §iandien atsispindi be dirbtiniy pastangy.
Juk kaip i$ kartos j karta, keisdami savo prasme, pereina kalbos zenklai — zodZiai, taip ir folkloro muzikinés bei poetinés israiskos elementai kiirybiskai
gali bati panaudojami niidienés dainos kiiryboje (Siaulys 2002: 90; plg. Zarskiené 2010a).
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I§ atlikto tyrimo matome, kad K. Kaupinio, kaip ir J. Banceviciaus, grojimo stiliui svarbus
muzikos ritmiSkumas, tempo islaikymas, aiski forma ir energinga artikuliacija. Griezdamas smuiku
tradicinius kiirinius, K. Kaupinis gana gerai islaiké kai kuriuos vyresnés kartos dziiky smuikininkams
biidingos artikuliacijos bruozus (glisando, vibrato, stamboko ritmo kadendijas). Jo gebéjima
meistriSkai groti polkas akordeonu ir sintezatoriumi taip pat deréty laikyti tradicinio stiliaus tasa.
Naujoviski jo atlikimo stiliaus bruozai yra faktiiros tirStinimas grojant akordeonu, sinkopinis dainy
pritarimas ir Slageriy jungimas j popuri.

Palyginus vepriskio Edvardo Ratauto jaunesniojo ir jo tévo marSy atlikima, paiaskejo, kad

jaunesnysis muzikantas groja kur kas gyvesniais tempais. Gyvesni ir apeiginiai vestuviniai marsai,

iSmokti i§ tévo (plg. E. Ratauto vyresniojo pasmuikuotg Jaunyjy sutikimo marsa .=100 (zr.: ¢d, Nr.

10) ir Ratauty ,,MarSy popuri J=138). Greitu, Sokti nepatogiu tempu jie atlieka ir polkas, valsus.

Tendencija pagyvinti kiiriniy tempus Siuo atveju sietina su gana virtuoziska muzikos mokykla
baigusio muzikanto grojimo akordeonu technika, kaip ir su sceniniu atlikimu, kiiriniy socialinés ar
apeiginés funkcijos bendruomené¢je sumenkéjimu. Apibiidindama temperamentingg ir virtuoziska E.
Ratauto jaunesniojo grojimo stiliy, jo ilgameté kolegé Rasa Simonien¢ atkreipé démesj, kad jam
budingi Sokiui per greiti ir dar ] pabaigg pagreitinami tempai: ,,01, mes Ratauto stiliy i$ tolo atpazjstam.
Jis, kai mes prad¢jom dirbti, turédavo kapelg ir biidavo Sokiy kolektyvas, tai budavo taip, kad lietuviy
liaudies kiriniai tokie poléciai, o jis viska uZgreitindavo. Sakydavo [Sokéjai], kad tik jis ] pabaiga
neuzgreitinty, kad mes spétume kojas kilnoti*!°.

Pastebéta, kad Ratautai pirmenybe teikia i§ daugiau nei dviejy daliy sudarytiems kariniams,
pasizymintiems minorinés ir mazorinés dermiy kaita. Daugeliui lengvosios klasikos (salonings)
muzikos kiiriniy, kuriuos muzikantai iSmoko pastaraisiais metais, biidingos minorinés dermes. Toks
Ratauty pasirinkimas gali biiti susijgs ne vien su jy asmeniniu muzikiniu skoniu, bet ir su Ryty
Aukstaitijos tradicijomis. Minorinio atspalvio dermés gana biidingos Ukmergeés, Sirvinty ir Rokiskio
1., taip pat ir Dziikijos krasto seniesiems smuiku grieziamiems Sokiams, ypac valsams (Kirdien¢ 2000:
157; 2007: Nr. 43, 46).

Panasiai kaip ir J. Bancevicius bei K. Kaupinis, atlikdami marSus vestuvése Ratautai juos
jungia vieng su kitu (zr. dvd, Nr. 14). Tokius popuri jie vadina ne tradiciniais (liaudies), o paciy
sumanytais maratonais. Taip jie jungia ir estradinés muzikos kiirinius, parinkdami vienodos ritmikos,

nors ir skirtingy teksty dainas (Slagerius): ,,Biina, kad valandg laiko trunka. Vienas ritmas praktiskai

190 Klausimynas Nr. 2, E. Ratauto muziking veikla stebin¢ios bendruomenés atsakymai. UZpildyta 2015 09 19.
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eina, nes jeigu jau keiti ritma, tai turi sustot. <...> Nei$simusi i§ to ritmo, viskas ant to paties
kurpaliaus“!®!. Kalbédamas apie dabartinése vestuvése Sokamus Sokius, Edvardas apgailestauja, kad
Siais laikais ne visi moka Sokti valsg ar polkg. Anot muzikanty, tokie maratonai padeda iSjudinti net ir
jaunima Sokti polkas.

E. Ratautas melodijas groja vingriai ir jas gausiai puoSia (jam ypa¢ budingi triliai). Kartais jis
ir bosais groja vibrato (G. Fazzio Tango ,,Venecija“ paskutiniame takte). Tai gali biiti vertinama kaip
senesnés aukstaiciy instrumentinio muzikavimo tradicijos (Kirdiené 2009: 157—-158) tasa.

2005 m. grodami giminés ansamblyje, Ratautai buvo aiSkiai pasiskirste partijomis: melodija
pirmu smuiku griezé Edvardas vyresnysis, Edvardas jaunesnysis akordeonu griez¢ pritariamajg partija
antru balsu, o Jurgita griezé smuiku trecig balsg (bosijo Zemosiomis stygomis, paprastai dvigarsiais;
zr. dvd, Nr. 10, 11, 12, 13). Tik grodami valsa muzikantai griezé kitaip: tévas ir stinus griezé¢
pagrinding melodija, o Jurgita griezé treciu balsu. Atlikdami mar$a ,,Ruoskis, sesute®, muzikantai
pakaitomis vieng posmg griez¢ instrumentais, kita Jurgita pridainavo antru balsu (zr. dvd, Nr. 10).
Siuo metu muzikuodami dviese, Ratautai ilaiko pasiskirstymo balsais tradicija: smuikininké Jurgita
atlicka melodija, o akordeonininkas Edvardas — antrg balsg. Atliekant dainas, Jurgita smuikuoja dainos
melodija, o Edvardas pritaria akordeonu ir dainuoja antru balsu.

Ratauty atlikimo stiliui budingg lengvuma, vingruma, gausig meloding puosyba galime sieti ne
tik su jy asmeniniu muzikiniu skoniu ar stiliumi, bet ir su regioniniais Ryty Aukstaitijos instrumentinio
muzikavimo stiliaus bruozais. Muzikuodami ansamblyje jie iSlaiko tradicinj pasidalijimg partijomis.
Prie naujy Ratauty atlikimo stiliaus bruozy priskiriami daug greitesni nei jprasta tradiciniy ir
naujoviSky kiiriniy tempai. Jie, kaip ir visi anks¢iau aptarti muzikantai, jungia kiirinius (marSus ir
vienodos ritmikos estradinés muzikos kiirinius) i popuri.

Paklaustas, kokie atlikimo stiliaus bruozai yra biitini geram (meistriSkai grojanciam)
tradiciniam muzikantui, armonikininkas Alvydas Cepauskas pradéjo nuo technikos: pasak jo, geras
muzikantas ne su vienu ar dviem pirstais groja. Véliau jis papildé, kad ne visi techniSkai grojantys
muzikantai yra meistridki. Paaiskéjo, kad geru A. Cepauskas vadina laisva, gyva muzikavima su
cinkeliu (itkvépimu), kai viskas eina, plaukia:

Vat a$, pavyzdziui, groju su skirtingais biignininkais. Nu, yra kur groja statiskai, j rémus jspaustas jo grojimas, o
yra, kad jis groja vieng ar du ritmus, bet viskas eina taip, kaip turi biit. <...> Daleiskim, Rimas — jis taip statiskai groja, ir

ty ritmy jis daug Zino, o pas Gintarg [kapelos narys Gintaras Kasperavicius — T.G.] viskas eina, praktiskai plaukia viskas.

Tas pats valso ritmas, bet pas viena plaukia, o pas kitg va taip statiskai'?2.

PIMFA DV 277, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T. Grasyté.
192 TGa (garso jrasas), MFA DV 323, 2013 m. uzr. T. Grasyté.
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Muzikinis jkvépimas, vadinamas cinkeliu, yra meistrisko ir stilingo grojimo esmé, t. y. tai, kuo
muzikalus muzikantas skiriasi nuo nemuzikalaus. Sunkiai apibréziamg muzikos &jimo, plaukimo
pojitj A. Cepauskas sieja ir su instrumento prilipimu prie Zmogaus. Armonikininko suvokimu, jei
muzikantas meistriSkas, jis su instrumentu sudaro vientisg sistema, kuomet muzikantui nebereikia
galvoti ir kontroliuoti grojimo proceso, muzika plaukia tarsi savaime. I§ vietos pusés, muzikantui
visais laikais labai svarbu iSmokti kuo geriau, natiiraliau prisitaikyti prie instrumento, ,,ji jvaldyti,
siekiant iSvengti nereikalingos kiino jtampos ir pasiekti kuo geresniy meniniy rezultaty. IS kitos pusés,
Siame muzikanto pasakyme jZvelgiame ir tradicinj mastymg: nuo seniausiy laiky muzikos
instrumentas gal¢jo buti suvokiamas kaip Zzmogaus kiino pratgsimas arba pats instrumentas
suvokiamas kaip gyvas, jo garsas vadinamas balsu (Sachs 1940, 1965; Elschek 1970; Kirdiené 2000:
112-113).

Panagrinéjus A. Cepausko grojimo stiliy, paaiskéjo, kad jo kiriniy melodijos pasizymi
vingrumu, gausia ornamentacija, daznomis smulkiy ritminiy verciy gaidomis, o kiirinius muzikantas

atlieka dar greitesniu, nei E. Ratautas, tempu — netgi valsus, kuriuos ] pabaiga dar pagreitina (jo

sukurtos polkos tempas J=140, valso o. =84). Valsus A. Cepauskas uzbaigia sulétindamas. Biidinga

pabaigos ritmin¢ formulé — ketvirtiné, dvi astuntinés, dvi ketvirtinés ir pusiné su taSku. G. Kirdienés
manymu, Kupiskio kraSte kiriniy pabaigy sulétinimas su pratgstomis uzbaigomis greiciausiai
susiformavo dél dazny sceniniy pasirodymy (Kirdien¢ 2016: 1077).

Su savo vadovaujama kapela A. Cepauskas gana tradiciskai atliko aukstaitiska daina ,,Tykus
vakars be véjo (Zr. dvd, Nr. 20). Ta¢iau didesné dalis stilistiniy bruozy A. Cepausko kapelos
muzikavimg sieja su dabartiniu stilizuoty kapely stiliumi, paveiktu dazny sceniniy pasirodymy
konkursuose, taip pat ir televizijos laidose. Kapeloje melodija pakaitomis su klarnetininku armonika
dazniausiai veda pats A. Cepauskas (smuiko kapeloje néra). O tais atvejais, kai abu muzikantai groja
melodijg, klarnetininkas jg atlieka savaip, tesiamomis gaidomis grodamas pagrindinius melodijos
garsus (zr. dvd, Nr. 19). Kapelos kiiriniy atlikima kartas nuo karto palydi ritmiski muzikanty Siiksniai
—,,U cha!“. Pastebima ir vokaliniy instrumentiniy (estradiniy) ansambliy stilistika, pavyzdziui, kai
kiirinius pradeda vienas bugnininkas, lazdele muSdamas kiirinio ritmg, po to jsijungia visi kiti
muzikantai (zr. dvd, Nr. 17).

Kaip matome, A. Cepausko (ir jo vadovaujamos kapelos) atlikimo stiliui budingi kai kurie
tradiciniai bruozai, taiau nemaza ir inovacijy. Meistriskai, skoningai atliekamy kiiriniy vingrias
melodijas, smulkig ritmika, gausig melodijy puoSyba bei dazng kiiriniy atlikimg auksStu registru galime

sieti su Siaurés ryty aukstai¢iy instrumentinés muzikos stilistika. Prie naujy A. Cepausko atlikimo
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stiliaus bruozy priskiriami greiti, Sokti netinkami kiiriniy tempai bei pabréziamas grojimas ,,su
ikvépimu®, taip pat pazymétina nemenka dabartiniy stilizuoty kapely ar estradiniy ansambliy
stilistikos jtaka.

Sepetos (Kupiskio r.) muzikantas Jonas Gostautas ,,Seneliy polka®, kaip ir daugelj kity savo

kiiriniy, atliko tradiciniu griezimo armonika stiliumi, i§laikydamas gausig meloding ornamentacija bei

Sokti patogy tempa (J=122). Kirinio harmoninés funkcijos daznai kei¢iamos (T D TS TD T S T),

kas budinga tradicinei Sokiy muzikai. Buidinga ritmo formulé, pasitaikanti ir jo paties sukurtuose

kiiriniuose (zr. cd, Nr. 17; transkripcijos, Nr. 7, p. 218).

=%

2 pavyzdys. J. Gostauto ,,Senelio polkai budinga ritminé formulé

3 pavyzdys. J. Gostauto kiirybos polkai bidinga ritminé formulé

Polkas J. Gostautas uzbaigia dviem ketvirtinémis gaidomis. Tik ,,Cetkausko valsg* jis pagrojo
palyginti gyvu tempu, bet vélgi sulétindamas pabaiga.

Sepetos laisvalaikio centro direktoré V. Malisauskien¢ teigé, kad ,Jonas yra lengvo
charakterio, malonus, lengvai bendraujantis, palaikantis pokalbj, uzvedantis klausytojus ar vakarélio
dalyvius. Linksmo biido, bet mégstantis ir romansus®. Vis tik jam biidinga Zinomus kirinius atlikti
gana nejprastai, prie tokios interpretacijos klausytojams tenka prisitaikyti: ,,Jonas — lengvai
prisitaikantis prie publikos, bet turi ir savitumo. Yra kiiriniy, kuriuos jis atlieka savotiskai: savu ritmu,
savu tempu, kartais ir melodija interpretuoja. Tada jau tenka klausytojams prie jo taikytis“!%*.

Daugeliui Sio muzikanto kiiriniy biidinga trumpa, vos keturiy takty, forma. Kai kurie kiiriniai
yra dviejy daliy, bet jy melodijos siauros apimties (Zr. ,,Senelio polka®). Kartojama melodija
perkeliama kvartos (i subdominant¢) ar kvintos (i dominantg) intervalais aukstyn. Kaip pastebéjo G.
Kirdiené, Sie bruozai yra biidingi senajai aukstaiciy ir dzuky Sokiy muzikai (Kirdiené 2009a: 157).

J. Gostautui taip pat biidinga jungti kirinius j rondo forma. Pavyzdziui, Polkos Nr. 2 forma
ABCB, CBCB (A ir C yra dviejy skirtingy polky pirmosios dalys, o B refrenas; Zr. cd, Nr. 16). Taip

pat jis jungé ir marSus, pavyzdziui, du marSus, i§ kuriy vienas — gerai visoje Lietuvoje Zinomas ,,Suk

193 Klausimynas Nr. 2, J. Gostauto muziking veiklg stebin¢ios bendruomenés atsakymai. Uzpildyta 2015 09 23.
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suk ratelj. Kitas jo marSas penkiy daliy, ji sudaro Marsas, Polka (i§ ansamblio ,,Armonika“
repertuaro), Marsas ,,Suk suk ratelj, Polka (i§ ansamblio ,,Armonika“ repertuaro) ir Marsas ,,Suk suk
ratelj“.

Kaip matome, J. GoStauto grojimo stilius itin artimas senajai aukStai¢iy tradicijai: vidutinis,
patogus Sokti tempas, stamboka lygi ritmika, trumpa vienos dalies kiiriniy forma, siaura melodijy
apimtis, gausi melodiné puoSyba, tradicinis kiiriniy funkcinis planas. Naujoviskas jo polinkis ]
didesnés formos kirinius. Muzikanto stiliaus analiz¢ atskleidé, kad, skirtingai nei anksc¢iau aptarti
muzikantai, J. Gostautas kiirinius jungia ne | siuitos, o j rondo forma.

Regina Juodagalviené, prisimindama savo tévo, smuikininko Jono Buténo (g. 1918 m.),
muzikavimg, prisiminé, kad griezdamas smuiku jis padrebindavo stygas. Muzikanté ekspedicijos
metu atviravo, kad drebinti stygy jai nepavyko iSmokti. R. Juodagalviené, nuogastaudama ir
iSgyvendama dél to, kad nesugebejo iSmokti Sios stiliaus ypatybés, tarytum parodo, kad §i griezimo
su vibracija (tarmiskai — su padrebinimais, pavirpinimais) technika buvo pageidautina: ,,Tétis groja
truputj smuiku, bet a§ nesugeb¢jau iSmokt, nesugebéjau. Nu, man nedreba taip rankos, net su gitaru
nemoku taip grot. Jis drebindavo taip: ,,Brrrr...* A§ nemokéjau taip!.

Muzikanté valsus, polkas, marSus bei fokstrotus atliecka gana greitu tempu (marSo tempas

J=170, fokstroto J=120; zr. cd, Nr. 19, 20). Jos atliekamiems instrumentiniams kiiriniams biidinga

aiSki ritmika, vingrios ir gana gausiai ornamentuotos melodijos. Atlikdama polkas ir fokstrotus, kaip
ir dainas, ji pridainuoja tai pirmu, tai antru balsu.

Griezdama akordeonu fokstrotg ,,Mano namas vijokliais apauges‘, muzikanté atlieka sinkopes
(zr. transkripcijos, Nr. 8, p. 219). Tokio stamboko ritmo sinkopés nenutolsta nuo tradicinés fokstroty

ritmikos (zr. 4 pavyzdj):

19 LKA, TGa (garso jrasas), 2013 m. uzr. T. Grasyte, V. Narusevi¢iaté ir D. Ciginskiené.
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4 pavyzdys. R. Juodagalvienés fokstroto ,,Mano namas vijokliais apauges* ritmikos fragmentas

IS mamos iSmokta vélyva daing-romansg ,,] eZerg ramy toli nuo namy* muzikante atliko labai
jautriai, kulminacines teksto vietas, instrumentui pritariant, pabrézdama akcentais ir kiirybiskai
iSskanduodama (zr. cd, Nr. 18). Tuo S$is atlikimas priart€¢ja prie dainuojamosios poezijos.
Dainuojamosios poezijos ir liaudies muzikos tradicijos sgsajas nagrinéjusi A. Nakiené, gretindama
XX a. pradzios kanklininky muzikavima su vélesne bardy kiiryba, pastebéjo, kad abi tradicijas sieja
poreikis dainavimag derinti su instrumentiniu pritarimu (Nakiené 2011: 36). Autorés pateiktos sasajos
tikty ir R. Juodagalvienés atliktam kiiriniui apibiidinti, taciau Siai jzvalgai patikrinti reikéty atskiro,
nuodugnesnio tyrimo.

Taigi R. Juodagalvienés muzikinio stiliaus analizé¢ parodé, kad muzikantés atlieckamuose
kiiriniuose susipina tradicinio ir gana SiuolaikiSko, dainuojamosios poezijos, stiliy bruozai.
Muzikantés atliekamiems instrumentininiams kiriniams buidingg aiSkig ritmika, sinkopavima bei
vingrias ir gana gausiai ornamentuotas melodijas siejame su auk$taiCiy instrumentinés muzikos
stilistika. Naujais bruozais laikytume greitoka kiiriniy tempa ir akcentuota instrumentinj dainy
pritarima

Telsiskis zemaitis Jurgis Bomblauskas, lygindamas savo jaunystés solinj muzikavimg
akordeonu ir $iy dieny muzikavimg bandonija folkloro kolektyvuose, nurodo, kad anksciau pats
iSgrodavo du balsus: ir melodijg, ir pritarimg: ,,AnksCiau tai a$, biidavo, vesdavau melodijg ir
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pritardavau sau, o paskui, biidavo, jau folkloristy tarpe smuikas vesdavo melodija, o mes jau
pritardavom*!?>. Jo vadovaujamoje folkloro kapeloje ,,Rataa“ melodija visada veda smuikas, pritaria
lamzdelis, armonika, bandonija, boso partijg atlieka pu€iamasis instrumentas tiiba ir ritmine partijg —
didysis blignas bei jvairiis barSkuciai, Zvanguciai, kartojant kiirinj, J. Bomblauskas melodija pucia
savo pasigaminta birbynéle.

Siai kapelai biidinga visy kiriniy pradzias atlikti i§ léto, tarsi, ,,jsivaziuojant“ j melodija ir
tempa, o pabaigas iSretinti. Kai kuriuos kiirinius muzikantai atliko Zemaiciams itin bidingu létoku

tempu (,, TelSiy kraSto polkikés* tempas .=100 ; valsy Nr. 5 ir 6 tempas J= 66; Sokio ,,Viedars* =70

ir ,,Linksmojo Sokio* tempas — J=128). G. Kirdien¢ nustaté, kad jsilinguoti i tong ir kiiriniy dalis atlikti

kiek skirtingais tempais bei juos keisti labai biidinga senajam piety ir vidurio Zemai¢iy smuikininky
stiliui. Pagreitinami marSai, kadriliai, polkos, nors baigiamosios kadencijos sulétinamos. Kai kurie
tradiciniai Zemaiciy kiiriniai ir gana greito tempo.

Vis délto dauguma kiiriniy kapela pagriezé kur kas gyvesniu tempu (,,Vingriosios polkos®,

tempas J=130; valso Nr. 4. =76; ,,Anés polkos* J=136; Gyvatuko =132 ir Krakoviako J=152). Polka
Nr. 7 kapela atliko palaipsniui greitindami, o pabaiga ypac¢ uzgreitindami (polkos pradzios tempas J=

174, o pabaigos J =180). Greitu tempu J. Bomblauskas groja ir kiirinius atlikdamas vienas (valso Nr.

12 tempas — J.=82).

Beveik visos kapelos ,,Rataa“ atliktos polkos ir valsai yra dviejy daliy, o kiiriniy dermés —
mazorinio pobtidzio. Tai dominuoja Zemaiciy instrumentinéje Sokiy ir marS§y muzikoje (Kirdiené
2007: 126, 131; 2004: 47-63).

2009 m. Lietuvos liaudies kultliros centro nominacijoje ,,Geriausi tradicinés instrumentinés
muzikos atlikéjai ir vadovai® kapela ,,Rataa* buvo apdovanota ,,Aukso paukste* uz Zemaitisko
folkloro sklaidg ir islaikyta Zemaitiskg muzikavimo stiliy!®®.

2012 m. dalyvaudami Siauliuose vykusiame Lietuvos ir Latvijos kaimo muzikanty ir kapelijy

festivalyje ,,Ant RubeZziaus®, kapela ,,Rataa“ pagriez¢ romansa ,,Zvangucius palydéjo Seséliai ir polka

1% TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Gradyté, G. ir A. Kirdos
196 Zr.: http:/Inkc.lt/index.php?1006318306 (Zifiréta 2016 10 29)
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(Polka Nr. 7)'7. Romansg muzikantai padainavo dviem balsais, pritardami instrumentais. Polkg Nr. 7

§i kartg atliko vienodu, bet labai greitu tempu (J = 170). Idomu buvo stebéti Jurgio Bomblausko kiino

raiSkg: muzikantas, pritardamas dainavimui bandonija, birbynéle ir biignu, buvo itin jsijautgs i
atlickamg muzika.

Kaip anks¢iau buvo minéta, vaikystéje J. Bomblauskas muzikuoti pradéjo paskatintas i§
Agluonény k., Kretingos apyl. kilusio Zmogaus-orkestro A. Baltmiskio (Zr. p. 47-48). Palyginus A.
Baltmiskio ir J. Bomblausko muzikavima, aiskéja jo jtaka J. Bomblausko atlikéjiskam jvaidziui. Abu
groja atsiséde, senovine oria ramia laikysena (zr. dvd, Nr. 22, 23, 24, 25, 26).

Isigilinus j J. Bomblausko muzikavimo ypatybes, paaiskéjo, kad jo stiliui ir sampratai bidingi
nuo vaikystés ugdyti prigimtiniai senojo zemaiciy muzikavimo bruozai (,,jsivaziavimas® j melodijg ir
tempa, tempy kaitaliojimas, iSretintos kiiriniy pabaigos ir muzikavimas i$ karto keliais instrumentais).
Taciau pastebéjome, kad jtaka padaré ir muzikavimas folkloro kapeloje, kiek nustelbes senuosius
stiliaus elementus. Dauguma kiiriniy jis groja gyvesniais tempais, o kai kuriuos palaipsniui pagreitina.

Jurgio brolio Arvydo Bomblausko ir jo vadovaujamos TelSiy rajono savivaldybés kulttros
centro folkloro ansamblio ,,Spigéns“ grojimo stilius gerokai skiriasi. Daugelj kiriniy, tradicinius
zemaitiSkus Sokius, muzikantai atliko greitu tempu, juos tolydzio dar ir greitino ir uzbaige labai greitai.
Jie pradeda groti, kaip labiau budinga stilizuotoms kapeloms, trimis armonikos akordais (ketvirting,
ketvirting, pusiné).

Tik Sokj ,,Subots™ ansamblis atliko létesniu tempu, pabaiga sulétindami, o antroje dalyje
susukdami ,,O cho cho!* Panasiai jie atliko Sokj ,,Oira®. Tokie Stiksniai, kaip jau anksCiau buvo minéta,
budingi stilizuotoms kapeloms. Tarpukariu panaSiia buty galéje Stukteléti tik MazZosios Lietuvos,
patyrusios didziule vokieciy (ypac¢ piety vokieciy) kulttiros jtaka, tradiciniai muzikantai (Kirdiené
2005b: 23).

2015 m. vykusio jubiliejaus metu A. Bomblauskas su ansambliu panaSiu stiliumi atliko ir
folkloriniy Sokiy siuita ,,Grei¢polké*, sudaryta i§ keliy skirtingy Sokiy: A. Bomblausko kiirybos
polkos, ,,Grei¢polkés® ir ,,Polkos keturinés* (zr. dvd, Nr. 27). Paklaustas, kodél atlikimo metu i vieng
kirinj sujungé skirtingus Sokius, A. Bomblauskas atsaké, kad ir seniau, grodami su broliu kapeloje
,Rataa®“, jungdavo kiirinius, ypac per Sokiy vakarélius, kai nusibosta griezti vieng ir tg pacig polka.
Paprastai muzikantas jungia re¢iau atlickamus, kaip pats sako, prestiZinius senovinius zemaiciy Sokius

ir polkas, grojamus ta pacia tonacija'*®,

197 Prieiga per interneta https:/www.youtube.com/watch?v=wptHKukEtqc (Zitiréta 2015 12 20)
198 I§ mobilaus pokalbio su A. Bomblausku, 2016 10 10.
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Folkloro ansamblis ,,Spigéns“ daznai atlieka romansus, kaip Siuo metu jprasta, neretai
pritardamas liaudies muzikos instrumentais, lyriSku dainavimo stiliumi (zr. dvd, Nr. 28). Arvydas,
kitaip nei jo brolis Jurgis, dazniausiai groja stovédamas, net ir lyrinio pobudzio kiirinius atlieka labai
ekspresyviai, judédamas, tarsi Sokdamas ir nuolat muSdamas takta koja.

Diana Bomblauskiene, kalbédama apie vyro Arvydo muzikavimo stiliy, teige, kad jo biidas yra
zemaitiSkas — gana uzdaras, iSoriskai ramus, labai pastovus, net uzsispyres. Ji sunku isjudinti, kaip ir
sustabdyti. Tac¢iau nuo pat jaunystés jis muzikuoja labai jsijautes, pradéjes niekada nesustoja, kol
nepagroja iki galo:

Jo muzikavimo stilius pakankamai cholerikas, stiprus, gyvas, labai savitas. Jis nemégstantis daug kalbéti (...),
tylus, séslus visiskai, uzdaras, pastovus iprociuose, uzsispyres, kantrus. Jo nepajudinsi grojime, jei taip grojo, taip ir gros,
pasikeisti jam itin nelengva. O jei uzsispirs, tai iSvis uzsispirs. Sunku i§judinti, po to sunku sustabdyti. Ir dar viena jdomi,
mano nuomone, savybé, nezinau, kiek tai zemaitiska, kiek ne — bet Arvydas niekada, kad ir kaip reikia, kad ir kas
beatsitikty, nesustoja bet kurioj kiirinio vietoj. Tai yra niekada nenutraukia melodijos, jos visos iki tam tikros muzikinés
dalies pabaigos neisgrojes'®.

Taigi iSkirtine A. Bomblausko atlikimo stiliaus savybe laikytume muzikanto uzsidegima ir
visiSkg jsibuvimg  savo atlickamg muzika.

Broliy J. ir A. Bomblausky atlikimo stiliy analizé parod¢, kad, nors augusiy vienoje Seimoje,
tradiciniy muzikanty raiSka gali gerokai skirtis. Jaunesniojo muzikanto (A. Bomblausko) stilius,
palyginti su vyresniojo brolio (J. Bomblausko) islaiké nedaug bruozy, biidingy seniesiems zZemaiciy
muzikantams — tik nedidel¢ dalj kiiriniy jis atliko zemaic¢iams biidingu létesniu tempu. Jam, kaip ir
kitiems aptartiems tradiciniams muzikantams, biidinga atliekamus kiirinius jungti j ciklus.

A. Bomblausko atlikimui gana buidinga ryski §iuo metu Lietuvoje biidinga folklorinio atlikimo
stilistika: grojimas atsistojus, trepsé€jimas koja i kiekvieno takto stiprig dalj, taip pat ir biignijimas i
kiekvieno takto stiprigja dalj bei romansy atlikimas, pritariant instrumentais. Jo stiliuje taip pat
juntama ir stilizuoty kapely muzikavimo jtaka (greiti kiiriniy tempai, kiiriniy pradé¢jimas trimis
akordais bei ritmizuoti Stiksniai). Visos §ios inovacijos nulemtos sceninio muzikavimo jvaizdziy su
stipréjanciais Sou elementais.

Muzikanty asmeniniy atlikimo (grojimo) stiliy analizé atskleidé, kad kai kuriuos muzikinés
stilistikos bruozus galime sieti su asmeniniu muzikanty biidu, o kitus labiau su senosiomis
lokalinémis, regioninémis tradicijomis ar naujoviy tenencijomis. Palyginus jy ir vyresniyjy karty
muzikavima, paaiskéjo, kad visi tirti Siy dieny tradiciniai muzikantai gana gerai iSlaiké savo regionui
budingus solinio ir ansamblinio atlikimo skambesio jvaizdzius, pasiskirstymg balsais. Ypac vyresni

muzikantai (dziikai J. Banceviius ir aukstaic¢iai J. Gostautas, R. Juodagalviené¢ bei Zemaitis J.

19 Klausimynas Nr. 2, A. Bomblausko muzikine veiklg stebin¢ios bendruomenés atsakymai. UzZpildyta 2015 09 23.
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Bomblauskas) gerai perémé tradiciniy Sokiy tempus, ritma, aisky tempa ir energingg artikuliacija. Jie,
kaip ir aukstaiGiai E. ir J. Ratautai, A. Cepauskas, i§laiké ir melodinés puosybos gausa bei jvairove.

Vis délto tyrimas atskleidé daug inovacijy jvairiuose tradicinés muzikos (kiiriniy formos,
tempo, ritmikos, melodikos) ir atlikimo stiliaus lygmenyse. Paaiskéjo, kad jaunesnés kartos lietuviy
tradiciniai muzikantai kirybiniy impulsy semiasi ne vien i§ senosios tradicinés, bet dazniau i$
stilizuotos ar populiariosios (estradinés) muzikos. Stipri nauja, nors neabejotinai jau XX a. pirmaja
puse siekianti tendencija — jungti vieno zanro ar jvairiy zanry tradicinius ar estradicinius kiirinius j
stambesnes, net ir valandg trunkancias formas, ciklus — popuri arba rondo. Tokie kiiriniy ciklai
muzikantams padeda i§judinti klausytojus Sokti. Nemaza muzikanty (dztukas K. Kaupinis, aukStaiciai
E. ir J. Ratautai, A. Cepauskas ir Zemaitis A. Bomblauskas) tradicine $okiy muzika groja kur kas
greitesniu, nei jy pirmtakai, tempu.

Taip pat pavyko nustatyti gana daug ritmikos inovacijy. Pastaraisiais deSimtmeciais
tradiciniame muzikavime paplito gana naujas sinkopavimas, i§ vienos pusés artimas fokstrotams, i$
kitos, — estradinei ar dZiazo muzikai. J. Banceviciaus sukurtas sinkopinis zZirgeliy ritmas atskleidg,
kaip tradiciniai muzikantai perima naujus muzikos elementus, juos pritaiko sau, priartina ir jprasmina.
Taip pat ryskesnis nei XX a. pirmojoje pus¢je polinkis, atliekant dainas, tgsiamas dainuojamas gaidas
uzpildyti grojamomis smulkesnio ritmo gaidomis. Pokyc¢iai nustatyti ir melodingje-intonacingje
tradicinés muzikos struktiiroje: i§ vyresnés kartos muzikanty iSmoktas melodijas ir jy intonacijas
neretai keicia unifikuota stilizuoty kapely melodika.

Atskleisti ir artikuliaciniai pokyciai. Kai kurie dziikai ir aukStai¢iai armonikininkai ir
akordeonininkai pamégo 1§ akademinio muzikavimo perimtas dinamikos iSraiSkos priemones.

Muzikanty atlikimo stiliuje neretai juntama stipri folklorinio muzikavimo ir stilizuoty kapely
bei estradiniy ansambliy muzikavimo, susipynusio su masinés kultliros nulemtais naujoviskais
sceninio muzikavimo jvaizdziais, kuriems biidinga stipré¢jantys Sou elementai, jtaka. Pastebéta ir
multistilistikos tendencija: kai kurie muzikantai (K. Kaupinis) geba muzikuoti keliais stiliais,
susijusiais su skirtingais muzikos instrumentais (smuiku, akordeonu ar sintezatoriumi).

oKk

Muzikanty repertuaro, kiirybos ir asmeniniy stiliy analizé atskleidé stiprias muzikavimo
veiklos formy ir repertuaro (kaip ir instrumentarijaus) bei stiliaus sgsajas. Vestuvése muzikuojantys
ar folkloro judéjime dalyvaujantys muzikantai savo aktualiajame repertuare iSlaiké dar gana daug
tradiciniy zanry kuiriniy, kuriuos atlieka iSlaikydami tradicin;j stiliy. Vis délto Sie kuiriniai traukiasi j

pasyvyji muzikanty repertuarg, o juos keicia naujy zanry ir stiliy kiiriniai.
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ISnagrinéjus tradiciniy muzikanty kiiryba, paaiSkéjo, kad Siuolaikingje kultiiroje tradiciniai
muzikantai kur kas sgmoningiau suvokia save kaip kuiréjus, jy kuriamai muzikai biidingos iSbaigtesnés
bei ne tokios savaimingos, kaip jy pirmtakiy, kiiriniy formos.

Daugeliu atveju yra gana sunku nubrézti aiSkesne ribg tarp tradiciniy ir naujy atlikimo stiliaus
bruozy. Siuolaikinés tradicinés muzikos pasaulévaizdzio apibudinti beveik nejmanoma, nesiejant jo

su ankstesniais laikotarpiais.
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6. TRADICINIO MUZIKANTO SAMPRATA SIUOLAIKINEJE
LIETUVIU KULTUROJE

Baigiamojoje disertacijos dalyje atskleidziami pagrindiniai tradicinio muzikanto Siuolaikingje
XX a. pabaigos—XXI a. pradzios lietuviy kultiiroje sampratos aspektai. Autor¢ siekia parodyti, kaip
tradicinis muzikantas, talentinga ir muzikali asmenybé¢, dalyvaujanti bendruomeningje veikloje,
perémusi tai visuomenei budingg muzikinj elgesj, geba ji keisti, reaguodama ] kultiirinj ir socialinj
kontekstg.

Folkloristas Piotras Bogatyriovas ir lingvistas Romanas Jakobsonas teigia: ,,Folkloro kiiriniui
egzistuoti kaip salyga reikalinga Zzmoniy grupé, kuri jj priima ir sankcionuoja. Tyrin¢jant folklora,
reikia nuolat turéti galvoje <..> prevencing bendruomenés cenzurg™ (Bogatyriov, Jakobson 1997:
203). Sengjj tradicin} muzikavima nagrinéj¢ rusy etnoinstrumentologai atkreipia démesj j muzikavimo
bei muzikanty atliekamy kiriniy socializacijos ir priémimo bendruomenéje procesus. Igorio
Macijevskio teigimu, tradicinio muzikanto asmenybeés tapimas ir vystymasis vyksta nuolatinéje
abipus¢je sgveikoje su klausytoju. Vis délto kitaip, nei dainininkas, muzikantas save aiskiai skiria i$
negebancios groti, jo atlikimg tik priimancios ir vertinanc¢ios bendruomenés. Muzikantg i$skiria ir pati
bendruomené (Mauuesckuii 2007: 181). Lietuviams artima Siaurés Baltarusijos instrumentinio
muzikavimo (grojimo cimbolais) tradicijg iSsamiai iStyres rusy etnoinstrumentologas Aleksandras
Romodinas pri¢jo prie iSvados, kad muzikanto asmenybei didelg itakg turi tam tikros tautos kultira,
ji (asmenybé) atspindi savo krastui budingus elgesio ir charakterio bruozus, kurie prasiskverbia j pacia
jo atlieckamos muzikos garsine esme ir per jg pagaunami, vertinami klausytojy (Pomoaua 2009: 39).

Ir kity Saliy etnoinstrumentologai didelj démes;j skiria tradiciniy muzikanty ir jy bendruomenés
pozilriams ir vertinimams, taip pat ir atskirus muzikantus ir jy muzikavima nagrin¢janciuose darbuose

(zr.: Dahlig 1993: 122; Quigley 1995).
6.1. Siy dieny tradiciniy muzikanty savybés

Sugretinus lietuviy jaunesnés kartos tradiciniy muzikanty iSsakytus pozilirius ir juos supancios
bendruomenés vertinimus, Siame poskyryje siekiama atskleisti, koks lietuviy muzikantas vadinamas
tradiciniu XX a. pabaigoje — XXI a. pradzioje. Kai kurie tyrimui pasirinkti bendruomenés nariai yra
tikri savo krasto tradicinio muzikavimo ekspertai ir muzikantai (zr. 1 prieda, 2 lentele, p. 169-170).

Dauguma tyrimui pasirinkty pagrindiniy muzikanty ir jy bendruomenés kaimuose ir

miesteliuose nariy gana aiskiai suvoke ir gal¢jo iSvardyti profesionalaus (meistriskiausio, geriausio),
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anot tel$iskio Jurgio Bomblausko, riktingiausio®®, $iy dieny tradicinio muzikanto savybes. Kai kurias
savybes ir jy specifikg pavyko nustatyti analizuojant platesnius pateikéjy pasisakymus, vadinamuosius
hipertekstus.

Paaiskéejo, kad muzikantai ir bendruomen¢ iSskiria panaSias S$iy dieny tradicinio muzikanto
savybes, taciau jy eiliSkumas pagal svarbuma nesutampa. Taip pat atkreiptinas démesys, kad dauguma
muzikanto savybiy yra tos pacios ar labai panasios j tas, kurios buvo svarbios ir tradicinéje kultiroje
iki XX a. vidurio ar antros pusés. Tam tikry pastoviyjy elementy islaikymas rodo, kad tradicinis
muzikavimas iki $iol perimamas ir tgsiamas. Kita vertus, tyrimas atskleidé daug vykstanciy ar jau
isigaléjusiy pokyc¢iy, naujy, Siuvolaikinéje lietuviy kultiiroje svarbiais tapusiy tradiciniy muzikanto
bruozy.

Tyrimo metu iSaiSkéjo, kad profesionalaus §iy dieny tradicinio muzikanto savybes galime
suskirstyti j tris pagrindines grupes: 1) muzikiniai gebéjimai ir meistriSkumas, 2) universalumas ir 3)

komunikaciniai ir vadybiniai gabéjimai.

6.1.1. Muzikiniai gebéjimai ir meistriSkumas

Atlikto tyrimo rezultatai leidZia teigti, kad dabarties, kaip ir ankstesniy laikotarpiy (iki XX a.
vidurio), tradiciniai muzikantai j pirmg vieta iSkelia tam tikras jy muzikinius gebé¢jimus ir
meistriSkumg liudijancias savybes: 1) gebéjimas groti i§ klausos; 2) greita muzikiné orientacija; 3)
meistriSkas, netgi virtuoziskas grojimas; 4) mokéjimas groti akustiniais muzikos instrumentais, gyvas
atlikimas; 5) savitas grojimo stilius; 6) mokéjimas tinkamai groti Sokiy muzika; 7) gebéjimas
instrumentu tinkamai vesti ir pritarti ansamblyje.

Nors pastaraisiais deSimtmeciais ypac sustipréjo muzikanty polinkis kiirinius mokytis groti i$
naty, taciau disertacijoje atlikti tyrimai rodo, kad tradicinés muzikos mokymasis i§ klausos iki Siol
pagristas ne muzikos teorijos zZiniomis, bet muzikanto jutiminiu pazinimu ir ilgalaike empirine
praktika (Grasyte 2012a: 15, 17, 2012b: 65). Pazymétina, kad ir dabar gyvuoja mokymosi grojant
kartu su vyresnés kartos muzikantais buidas, palaikant santykj su jais ir su bendruomene. Taip
perimami ne tik iSgirsti kiiriniai ar jy dalys, bet ir grojimo budas, kiirinio suvokimas ar net muzikinis
elgesys. Net ir grodami i§ naty tradiciniai muzikantai kiirinius atlieka ne taip, kaip uzrasSyta, o pagal
savo jutimin] muzikos suvokimg ir patirt], apibendrindami pagrindines melodijas ir intonacijas.
Bendruomenés nariai taip pat teigia, kad geram tradiciniam muzikantui skaityti natas néra butina.

Pavyzdziui, punskieté¢ Aldona Vaicekauskiené sako: ,,Tais laikais, prie§ dvideSimt mety, ir dabar yra

200 TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. G. ir A. Kirdos ir T. Grasyte.
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tokiy muzikanty, kur naty nepazjsta. Valentas Uzdzila, kur kapeloj groja ir naty nepazjsta, i§ klausos
groja, bet labai geras [muzikantas]. Ir smuiku, ir armonika groja, bet naty nepazjsta. Jau as$ ir kiti gali
pasakyt, kad naty Zinojimas néra biidinga“°!.

Su Siais gebé¢jimais susijusi kita reikSminga Siandienos tradicinio muzikanto savybé —
gebéjimas greitai, ilgai nerepetavus, iSmokti nauja tradicinés ar populiariosios muzikos kiirinj ar
pritarti kitam muzikantui. Taip pat muzikantui svarbu mokéti improvizuoti ir lanksciai, kuirybiskai
reaguoti j bet kuriag muzikavimo situacija (pla¢iau Zr. p. 119). Sie geb¢jimai pagristi nuo vaikystés
muzikanty kaupiamomis empirinémis tradicinés muzikos repertuaro ziniomis bei stiliaus pajautimu.

Muzikanty poziiiriu, kiekvienam muzikantui reikia turéti puikia grojimo technikg ir meistriskai
groti vienu arba ir keliais akustiniais muzikos instrumentais. Grojimo meistriSkuma vertina ir
bendruomenés nariai. Pasak jy, geram muzikantui nebiitina mokéti groti jvairiais instrumentais,
pakanka ir vienu, taciau meistriSkai. Pasak A. Vaicekauskienés, ,,geriau, kai groja puikiai vienu
instrumentu, nei [tik] kazkiek geba pagroti su daugeliu‘**.

Ketvirta tiek muzikanty, tieck bendruomenés nariy pabréziama savybé — mokéjimas groti
akustiniais muzikos instrumentais, muzikuoti gyvai. Tiesa, Siy laiky tradiciniai muzikantai daznai
naudoja garso stiprinimo jrangg arba groja ne akustiniais, o elektriniais ar elektroniniais muzikos
instrumentais, taciau net ir jais muzikantai groja gyvai, tai yra ne su fonograma. Tai yra labai tvirta jy
vertybiné nuostata, juos aiskiai skirianti nuo stereotipiniy vestuviy muzikanty (placiau zr. p. 64).

Penkta svarbi dabartiniy laiky tradicinio muzikanto savybé, panaSiai vertinama ir paciy
muzikanty, ir jy bendruomenés nariy, yra savitas grojimo stilius. Tyrimas atskleid¢, kad geras
Siuolaikinis tradicinis muzikantas pats suvokia, kad turi savo stiliy, ir tuo didZiuojasi, o bendruomené
muzikantg atpazjsta i§ jo savito grojimo ir jj vertina. Abiejy Saliy teigimu, muzikantui grojimo
technikos, pirsty béglumo neuztenka — labai svarbu turéti ir talenta, jausti atlickamos muzikos stiliy,
groti artistiSkai, jsijautus. Punsko kraste gyvenantis akordeonininkas Juozas Bancevicius apie savo
solinj ar ansamblinj muzikavimg vestuvése pasakojo: ,,Kai grodavau vestuvése, turédavau savo stiliy,
sakydavo zmonés, kad ,,gerai pravedi®, visi patenkinti: ,,0, tai Bancevi¢iai grodavo!*“**® Jaunos $io
krasto smuikininkés Alicijos Malinauskaités manymu, muzikanto profesionaluma rodo jo gebéjimas
jsijausti j atlieckamg muzika, pajusti jos stiliy. Ji teige: ,,Kiekvieng kiirinj jis [muzikantas] turéty 18
Sirdies pagroti. Ne tik Zinoti ZodZius, melodija, bet ir jausti. Na, ir tas charakteris tada girdésis ir jausis.

Man atrodo, labai svarbu tas charakteris“>*.

2! Klausimynas Nr. 2, J. Bancevi¢iaus muziking veiklg stebingios bendruomenés atsakymai. UZpildyta 2015 06 18.
202 Ten pat.

23 MFA DV 466, 467, 2012 m. uzr. G. ir A. Kirdos ir T. Grasyte.

204 Ten pat.

135



Telsiskeé Diana Bomblauskiene, apibiidindama savo vyro, armonikininko Arvydo Bomblausko
muzikavima, teigé, kad labai svarbi muzikanto savybé — artistiSkumas ir jtaigumas. Anot jos, A.
Bomblauskas ,,muzikuoja gana savotiskai, taciau skoningai ir kitaip nei kiti, <...> netradiciskai
[citatose kursyvu iSskirta mano — 7. G.]*. Toks atlikimas tradicing muzikg daranto patrauklesn¢ ir
populiaresng.

Jis moka ne tik pagroti, bet ir puikiai ,,perduoti* savo muzikavima zitirovui. <...> [prasta, kad [tradicinis — T. G.]
muzikantas yra gan statiS$kas, o Arvydas [Bomblauskas] grodamas ,,Soka“, tai yra groja visu kiinu. Todél jis ir Zitrisi visai
kitaip, zmonés jj labiau priima kaip gera muzikanta. <...> Zinoma, kartais per didelis jsijautimas ,,kainuoja® grojimo
kokybe, bet tai yra labai retai, ir vaizdas vis tik labai atperka. Siuolaikinei visuomenei tokia grojimo maniera yra labiau

priimtina®®, — saké D. Bomblauskiené.

Siais laikais folkloro ansambliy armonikininkai daZniausiai groja stovédami. Pasak A. Baikos,
XX a. liaudies armonikininkai griezdavo dazniausiai sédédami, koja ritmiskai ir dinamiSkai musdami
taktyg (Baika 1994: 75).

Vepriské Jurgita Ratautaité taip pat tvirtino, kad dabartiniam Zmogui svarbu ne tik girdéti
kokybiskg muzikg, bet itin svarbus jam tampa vizualinis muzikavimo aspektas, nulemtas
muzikavimui priskiriamos pasilinksminimo funkcijos: ,,svarbu, kad ir vaizdas biit smagus ir linksmas.
Kurie Soka, kurie klausos, juk jiem ne tik garso, bet ir vaizdo reikia. Groji taip pasilinguodamas,
pasitrepsédamas‘?°6.

Taigi dabartiniam zmogui svarbu ne tik girdéti kokybiska, jam patinkan¢ig muzika — jam labai
svarbus ir muzikavimo vizualumas. I. Macijevskis yra pabrézgs, kad tradicinis instrumentinis
muzikavimas i§ prigimties neatsiejamas nuo muzikanto judesiy grojimo metu, aktyvios kinetikos
(MammeBckuit 2007: 93). Vis délto lietuviy Siuolaikinéje kultiiroje dél pramoginés ir reginio (angl.
show) funkcijos jsigal¢jimo muzikanto vizualumas, kinetiné israiSka tampa kur kas svarbesné nei
anksciau ir jgija kitokiy prasmiy — ji atskleidzia muzikanto meistriSkumg ir mokejimg linksminti
publika (plg. p. 56, 136). Pazymétina, kad klausytojy linksminimo funkcija tradicinéje kulttiroje buvo
tik viena i§ daugelio tradicinio muzikavimo paskir¢iy Lietuvoje ir kitose Salyse (Kirdiené 2000: 202—
204).

Sesta iki $iol muzikanty ir bendruomenés vertinama savybé — mokéjimas tinkamai groti $okiy
muzika. Tiek anksciau, tiek Siandien, muzikantams daznai tenka groti Sokiams. Dauguma jy pabréze,
kad gero muzikanto grojimas skatina klausytojus Sokti (placiau zr. p. 118, 123, 131).

Nuo vaikystés kaupta grojimo jaunimo Sokiy vakaréliuose ir vestuvése patirtis tur¢jo reikSmes

daugelio muzikanty stiliaus formavimuisi. Muzikanty samoningas siekis kuo labiau i Sokius jtraukti

205 Klausimynas Nr. 2, A. Bomblausko muziking veiklg stebin¢ios bendruomenés atsakymai. Uzpildyta 2015 09 22.
206 Ten pat.
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klausytojus i$liko iki dabartiniy laiky. Kaip nurodo patys muzikantai, tai yra viena i$ priezasciy, kodél,
grodami vestuvése ar kitomis progomis, jie jungia kiirinius vieng su kitu j net ir valanda trunkantj
popuri. Muzikantai  juos jterpia ir Siuolaikiniam klausytojui zinomy populiariy, estradiniy kiiriniy
(zr.p. 117,121, 123).

Septintoji savybé — mokéjimas tinkamai instrumentu vesti ir pritarti ansamblyje. Kito
muzikanto (-y) pajautimas, mokéjimas su juo ,,susigroti, kaip anksciau, taip ir XX a. antrojoje puséje,
iSsiugdomas dazniausiai nuo mazens grieziant tradiciniuose ansambliuose (placiau zr. p. 55-61). Tai
patvirtina E. Ratauto tévas Edvardas vyresnysis ir kiti XX a. pradZioje gim¢ muzikantai. J.
Bancevicius sako: ,,Kai dviese groji, turi pasitarti, negali vadovauti vienas, turi sutapti charakteriai.
<...> grojimo metu jauciasi, kaip i$ jo [muzikanto] iSeina muzika, jis jauc¢ia mane, as jj jauciu, tai tada
sus’groji. O jei nejausi — kaip tas Soké¢jas, [kuris] greiCiau Soka, nei [muzikantas] groja, — tai tadu
niekas nesgaus*2"’.

A. Romodinas sengjj Siaurés ryty baltarusiy ansamblinj muzikavimg, visy pirma, siejo su
vestuviniu muzikavimu. Remdamasis I. Macijevskio, taip pat ir kity rusy ir ukrainieciy
instrumentology tyrimais, jis teigé, kad individualusis pradas vyrauja ne tik soliniame, bet ir
ansambliniame muzikavime, nes kiekvienas muzikantas atlieka skirtingas partijas. A. Romodino
nuomone, solinis muzikinis mastymas ir sudaro ansambliy kiirybinj pamata, todél baltarusiai,
ukrainieciai ir rusai ansamblinj muzikavimg vadina triguba muzika, trigubu muzikantu (rus.
mpoucmas my3vika), tai yra trigubu soliniu atlikimu (Pomomua 2009: 41).

Nors Siais laikais Zmogaus gyvenimo Sventése, ypa¢ vestuvése ar didesniy sukaktuviy
pokyliuose dazniausiai grojama elektroniniais instrumentais — elektroniniais vergone¢liais arba
sintezatoriumi, taciau tradiciniai muzikantai siekia, kiek jmanoma, iSlaikyti ansamblinio muzikavimo
tradicijas ir tradicinj akustiniy instrumenty skambesj (placiau zr. p. 59, 63).

Apibendrindami galime teigti, kad muzikiniai gebéjimai, grojimo meistriSkumas — svarbiausi
patiems muzikantams ir labiausiai yra jy vertinami. Muzikanty geb&jimus suvokti ir tinkamai jvertinti
gali tik kiti muzikantai ir geriausiai tradicinj muzikavima iSmanantys bendruomengs nariai.

Kitaip nei muzikanty, bendruomenés iSskirtos svarbiausios muzikanto meistriSkuma rodancios
savybés — savitas muzikavimo stilius (ypac artistiSkas, iSraiskingas muzikos atlikimas) ir gebéjimas
tinkamai (ritmiskai) groti $okiy muzika, jtraukti visus j $okima. Siuolaikingje lietuviy kultiiroje dél
pramoginés ir reginio funkcijos jsigal¢jimo muzikanto vizualumas, kinetin¢ iSraiSka tampa daug
svarbesné nei anksc¢iau. Norédami iSlaikyti gestan¢ig bendruomeninio Sokimo tradicija, muzikantai

atlikimo metu perzZengia tradiciniy Sokiy zanry ribas, ] repertuarg jtraukia ne tik Siuolaikiniam

207 Ten pat.
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klausytojui zinomy populiariy kiiriniy, bet ir jungia juos ] be pertriikkio atlickamg melodijy pyne¢

(popuri ar siuitas).

6.1.2. Universalumas

Bendruomenés nariy teigimu, svarbiausia gero Siy dieny tradicinio muzikanto ypatybé —
universalumas. Muzikantui tai yra nemenkas i$Stukis. Tik nepaprastai placiy gebéjimy muzikantas,
kuris moka ir vietinj tradicinj, ir Siuolaikinj (daZniausiai, populiariosios muzikos) repertuarg, geba
pats kurti, turi gera balsg, puikiai dainuoja, uzveda dainas, yra pripaZjstamas ir vertinamas
bendruomenéje, rekomenduojamas net uz savo krasto riby. Universalumg atspindi Sios muzikanto
savybés: 1) ne tik savo krasto, bet ir kito regiono tradicinio repertuaro mokéjimas ir atlikimas; 2) gana
platus kity stiliy (dazniausiai — populiariosios) muzikos kiiriniy repertuaras; 3) mokéjimas kurti ir
atlikti savo kirybos kiirinius ir 4) geb¢jimas ne tik groti, bet ir puikiai dainuoti, uzvesti jvairiy stiliy
dainas.

Pirma savybé — savo krasto ir placiau paplitusio tradicinio repertuaro mokéjimas ir atlikimas.
Tyrimas atskleidé, kad Siandieniniams tradiciniams muzikantams patinka savo krasto (vieting)
tradiciné muzika, jos kiirinius jie atlieka jvairiomis progomis, taip pat ir tam tikrais vestuviniy apeigy
momentais. Bendruomenés pozitiriu, vietinio tradicinio repertuaro moke¢jimas ir atlikimas, krasto
muzikiniy tradicijy tesimas ir sklaida yra svarbiausia gero dabartiniy laiky tradicinio muzikanto
savybe. Ja ypaC akcentavo punskieciai, iki Siol mégstantys per Sventes bendruomeniskai susiburti ir
padainuoti. K. Kaupinis irgi pabréze, kad jam grazi tradicine (paprasta, kaimiska) muzika, kurios
nesunku iSmokti: ,,mes grojom paprastai, kaimiskai, be jokiy naty. Paprasta: sédai, pasiémei
armonika, padarei gabalg — ir ¢ia yra grazu“?%,

Sepetos miestelyje gyvenanti Vaiva MaliSauskiené, kalbédama apie armonikininko J. Gostauto
muzikavima, pabrézé, kad geras tradicinis muzikantas yra tas, kuris turi ,,didelj dainy ir instrumentiniy
kuriniy bagaza, uzrasyta savo kraste, is tévy, seneliy®. Pasak jos, nors J. Gostauto repertuaras platus,
jis labai vertina, renka ir skleidzia biitent savo krasto instrumentinés ir vokalinés muzikos kiirinius?®.

Kitos dvi universalumo (kaip ir muzikalumo, kiirybiskumo) reikalaujanc¢ios muzikanto savybés
— gana turtingas jvairiy kity stiliy muzikos (dazniausiai — populiariosios) kiiriniy repertuaras ir
moké&jimas kurti ir atlikti savo kiirinius. Tai labiausiai pabrézé aktyviai vestuvése grojantys

muzikantai. Jy manymu, muzikantas turi nuolatos tobuléti, biiti lankstus ir mokeéti net tik tradiciniy,

28 MFA DV 299, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Grasyté ir V. NaruSevigiite.
209 Klausimynas Nr. 2, J. Gostauto muziking veiklg stebin¢ios bendruomenés atsakymai. UZpildyta 2015 09 23.
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bet ir jaunesnés kartos labiau mégstamos populiariosios muzikos kiiriniy. Bendruomené taip pat itin
vertina tradicinio muzikanto mokéjima graziai dainuoti, uzvesti jvairiy stiliy dainas — ne tik senesnes,
bet ir naujesnes, estradines. Pasak akordeonininko J. Bancevi¢iaus, nedainuojantis muzikantas net
néra laikomas muzikantu. Jo teigimu,

[k]ai yra jaunimas, tai jau, pavyzdziui, ,,Vakaréja, jau vakaréja“... Tai i§ tokiy ritmy [muzikos] jau raikia mokét.
<..> Muzikantas geras turi naujo ka nors sukurti. Kad ir groja vestuvése, tai kiekviena karta turi nors ir viena nauja

melodijuke sukures turét. <..> Jei nemoka dainuot, tai nér muzikantas. Ir dar turi visais balsais mokét. Turi mokét ir
paantrint, ir pabosint?'°.

Jam pritaré ir bendruomenés nariai. Miisy jau minétoji punskieté A. Vaicekauskiené apie gero
muzikanto repertuarg atsiliepé taip: ,,Muzikanto repertuaras turi biiti atitinkamai platus, kad jis galéty
prisitaikyti. Tu matai, kokia publika ir kg jie moka, kad tu galétumei uzvesti, kad jie galéty prisijungti
1 ta bendrg [dainavima, grojima]. Jeigu, pavyzdziui, jauny Zzmoniy kompanija, tai muzikantas turi
mokéti groti jaunimo Siuolaikinés muzikos kazka ',

Jos, kaip ir Punsko folkloro ansamblio ,,Alna“ vadovo Vytauto Batvinsko ir jaunesnés
ansamblietés, smuikininkés Alicijos Malinauskaités tvirtu jsitikinimu, J. Bancevicius yra puikus Siy
laiky tradicinis muzikantas, nes yra universalus, moka daug tiek senyjy tradiciniy instrumentiniy
kiiriniy, tiek jvairiais laikotarpiais iSmokty ypa¢ populiariy dainy, kurias labai tinkamai, graziai —
grodamas ir dainuodamas — uzveda. Be to, d¢l puikiy savo buido savybiy Sauniai bendrauja, palaiko
rysj su klausytojais, Sventés dalyviais ir tinkamai, graziai sau pritardamas akordeonu uzveda dainas:

Jis yra gana plataus spektro muzikantas, nes gali pagroti ir tradicinj (sengjj) kiirinj i§ savo Seimos. <...> Gali bt
iSmokes i§ kity, kadangi yra dalyvaves ir ne su vienais muzikantais grojes, tai vienas nuo kito mokosi paprastai. Ir Juozas
gali prigroti jvairioms dainoms, gali uzvest. Neturi biti tai liaudies dainos, tai gali buti, nezinau, miisy kraste labai
mégiamos pirmosios estradinés dainos, ar ten kazkokios kitokios dainos, pvz., patriotinés dainos, kur irgi buvo per
vestuves dainuojamos, gal ir dabar dainuojamos. Bet ten, kur yra Juozas, tai jis turédamas savo asmenybe, asmenybéje
labai greitai palaikant rysj su esanciais, nesvarbu, ar tai bus vestuvés, ar tai koks kitas suéjimas, kur nori zmonés ne tik

pavalgyt, bet ir padainuot kartu, <...>, tai Juozas labai graziai suvadovauja, uzvesdamas, pagrodamas daing — pats groja,

dainuoja, prisijungia kiti [i§skirta mano — T. G.]. Man atrodo, kad Juozas yra toks vienas i§ universalesniy muzikanty 2!2.

Atsizvelge 1 bendruomenés vertinimus bei muzikanty veiklas, galime teigti, kad i§ visy
aptartyjy pateikéjy universaliausias muzikantas yra K. Kaupinis. Pasak jo, muzikantui nuolat tenka
laviruoti: jis gali susidaryti sau patinkanc¢ig programa, pasirinkti dainas, taciau galiausiai vis tiek tenka
atsizvelgti 1 publikos skonj ir lukesc¢ius:

Susistatai daina, pasiruosi ritmus, <o...> tas gabalas dar yra sudétingas ir patinka dviem Zmoném i§ SeSiasdesimt.

Tai zinai, kaip abydna. Gal jis ir grazu, bet daugumai dzin. Tas visas i§laviravimas tarp Zmoniy, tarp gabaly yra gana

210 MFA DV 466, 467, 2015 m. uzr. G. ir A. Kirdos, T. Grasyteé.
21 TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. T. Gragyté.
212 Ten pat.

139



sudétingas <...>. Tas stebéjimas, jau a$ laikau, kad yra menas. Kad turi savo programa, nesvarbu, <...> jei Zmonés sédi uz
stalo, negali nutraukt grot ir i§vaziuot?'>,

Labai plataus repertuaro, universalus muzikantas yra ir vepriskis aukstaitis Edvardas Ratautas.
Ukmergés kultiiros centro Vepriy filialo kultiiros namy vedéja ir E. Ratauto bendradarbé Rasa
Simoniené¢ apibiidindama jo vadovaujamo Vepriy jaunimo instrumentinio ansamblio muzikavima,
koncerte, vykusiame 2015 m. rugséjo mén. Vilniaus katedros aikstéje, iSskyré E. Ratauto
meistriSkuma, porfesionaluma ir sukaupto repertuaro stiliy (tradicings, dar i§ tévo ir giminés perimtos;

stilizuotos; lengvosios klasikos ir populiariosios muzikos) jvairove:

v —

nepripranti vis tiek. Jisai anksCiau grojo kapeling muzikq, turéjo kapelg. O dabar jis | vat tokig [lengvosios klasikos,
saloning muzikg — T.G.] persimeté. <...> Grodavo ir tévo kirinius, sakydavo, kad ¢ia, va, mano tévo. Per vakarones jis

pagroja ir t3 liaudiska muzika <...>, jei to reikia, tai ir pagroja: kai kultiiros namuose vyksta vakaronés, Sokiams visokiems.

Groja jis ir liaudies muzikg, bet | sceng jis maloniau lipa su $ia [lengvosios klasikos] muzika',

Ne tik patys tradiciniai muzikantai, bet ir jy bendruomenés nariai vertina jy gebéjima kurti ir
atlikti savo kirinius, nors jiems prie itin kiirybingy muzikanty tekty ir prisitaikyti. Pasak J.
Banceviciaus, ,,[g]eras muzikantas turi naujo kg nors sukurti. Kad ir groja vestuvése, tai kiekvieng
kartg turi nors ir vieng nauja melodijuke sukiires turét**' (plg. p. 123).

Kad dabar universalumo reikalavimai muzikantui kur kas didesni nei anksciau, teigia ir
vyresnés kartos Merkinés armonikininkas Algirdas Tamulevi¢ius. Jo manymu, muzikantui groti
,dabar daug sunkiau®, nes per pokylius ir vestuves jis turi mokéti dainuoti, uzvesti visas praSomas

dainas, bendrauti su zmonémis, pasakoti anekdotus, zodziu, vesti visg Sventg:

Kaip reikia [einant] ,,apie stalus groti, tai turi groti, kg uzsako. Dabar daug sunkiau, jei nemokési ty dainy, tai
taves niekas neprasys ] vestuves groti. Per vestuves reikia groti [tai], kas Zmonéms patinka, ko per vestuves pageidauja
Visokiy dainy moka Kestutis, [taip pat] ir pasnekét, ir pajuokaut. <..> . AnksCiau svotas—pirslys vesdavo vestuves,
muzikantai tiktai grodavo. O dabar muzikantams reikia vesti. Ankséiau, mano vaikystéj, jaunystéj, muzikantai dainy
nevesdavo, dainuodavo visi, muzikantui reikédavo tiktai groti. Liaudies muzikantui sunku, nes reikia dainuoti mokéti,
reikia turéti gerg porininkg vestuvése groti2'®,

Turtingas repertuaras, nuolatinis jo atnaujinimas, greita muzikin¢ orientacija, geb¢jimas
lanksciai prisitaikyti prie muzikinés kulttiros naujoviy ir jas perteikti bendruomenei ar visuomenei
néra naujas tradiciniy muzikanty bruozas. Visoje Europoje tai buvo biidinga keliaujantiems pusiau
profesionaliems muzikantams nuo ankstyvyjy viduramziy ir dar senesniy laiky (Salmen 1983: 23, 78;

Kirdien¢ 2000: 139). Muzikavimas madingais instrumentais ir populiariy kiiriniy atlikimas visais

213 MFA DV 299, 2012 m. uzr. T. GraSyté ir V. Naruseviciiité.
214 Ten pat.

215 MFA DV 466, 467, 2015 m. uzr. G. ir A. Kirdos ir T. Gragyté.
216 TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. T. Gragyte.
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laikais buvo laikomas gero muzikanto bruozu. Jis buvo budingas ir seniesiems, XIX a. pabaigoje —
XX a. pradzioje gimusiems lietuviy liaudies muzikantams (Kirdien¢ 2000: 139). Tradiciniai
muzikantai, XX a. antrojoje puséje griezdave bendruomenés susibiirimuose, vakaré¢liuose ar Seimos
Sventése, tur¢jo mokeéti ne tik savo krasStui biidingg tradicinj repertuarg, bet ir madingos naujos —
estradinés muzikos kiriniy. Vis délto Siy dieny kultiroje tradiciniams muzikantams keliant
universalumo reikalavimus, vien tiktai tuo neapsiribojama, reikalavimy visg laikg daugéja.
Universalumas, Siuolaikinés kaimo ar miestelio bendruomenés poziiiriu, yra svarbiausias
muzikanto bruozas. Tik nepaprastai placiy geb¢jimy, univesalus muzikantas, mokantis ir vietinj
pripazjstamas ir vertinamas bendruomeng¢je, kviecCiamas groti net uz savo krasto riby. Viena vertus,
matome, kad sustipréjo muzikanto, kaip savo krasto ne tik instrumentinés, bet ir vokalinés muzikos
tradicijos saugotojo ir tgs¢jo, vaidmuo. Nors muzikantams tai nelengva, bet jie plecia savo geb¢jimus,
i$saugodami ir senuosius muzikavimo bruozus. Tokie universaliis muzikantai ne tik prisitaiko prie

Siuvolaikiniy bendruomenés poreikiy, bet ir padeda islaikyti senyjy tradicijy gyvybinguma.

6.1.3. Komunikaciniai ir vadybiniai gebéjimai

Muzikantai ir jy bendruomenés nariai sutaré, kad geram Siandienos tradiciniam muzikantui
biitina turéti tam tikry komunikaciniy ir vadybiniy gebéjimy. Jis turi pasizyméti: 1) vietiniy paprociy
iSmanymu ir vadybiniais bei organizaciniai gebéjimais; 2) pagarba klausytojy estetiniams,
kultiiriniams ir muzikiniams poreikiams, jy paisymu; 3) atsidavimu muzikavimui, muzikinei veiklai;
4) tvirta valia ir gebéjimu atsispirti zalingiems jpro¢iams.

Pirma, muzikanty ir bendruomenés nariy teigimu, geram tradiciniam muzikantui svarbu
iSmanyti vietinius paprocius, turéti vadybiniy ir organizaciniy geb€jimy. Be to, jis turi biti labai
komunikabilus, energingas ir skleisti smagiag nuotaika (placiau Zr. p. 6667, 70-71). Anot J.
Banceviciaus, ,.tikras muzikantas turi biit linksmas, vest vestuves, kad nebiity susiraukes*?!”. | Alnos*
folkloro ansamblio nariai teigé, kad muzikanto geb¢jimas vadovauti, bendrauti ir patraukti klausytojus
yra susijes su jo buido bruozais, ekstravertiSkumu. Antai apie J. Banceviciy jie sake, kad jis esas
,veiksmo zZmogus, su temperamentu, charakteriu, pritraukiantis démesj, su energija, toks natiralus,

visada uzkalbina, visada draugiskas, drasus‘*!8,

27T MFA DV 466, 467,2015 m. uzr. G. ir A. Kirdos ir T. Gradyteé.
218 TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. T. Gragyté.
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I antraja vieta iSkeliama muzikanto pagarba klausytojy estetiniams, kultliriniams ir
muzikiniams poreikiams. Grieziantys vestuvése muzikantai ypa¢ pabrézé, kad labai svarbu paisyti
klausytojy muzikiniy poreikiy — ,,visad reikia prisitaikyt prie jy“. K. Kaupinis sako: ,,AS esu labai
pastabus, a$ viska seku. Po biskj informacija renkasi ir per tieck mety susikaupé. Ir galiu drgsiai vienas
atlaikyt vestuves [turint tiek Ziniy ir patyrimo, kity pagalbos nereikia — T.G.]**"°.

Lietuviy etnoinstrumentologai yra pastebéje, kad XX a. antrojoje puséje daugelis vyresnés
kartos tradiciniy muzikanty nesugeb¢jo, o galbiit ir nenoréjo taikytis prie plintancios populiariosios
muzikos kultliros ir greitds jos stiliy kaitos. Jie atsisakydavo groti vestuvése ir kituose pokyliuose ir
Sitaip uzleido savo vieta paproCiy neiSmanantiems profesionaliems ar pusiau profesionaliems
muzikantams (véliau ir garso jraSams). Dziiky armonikininkas Juozas Dvareckas yra sakes, kad kai
prasidéjusios estradinés dainos, jy né girdét nenoréjes, o ka jau ten mokytis, uztat ir metes ,,tas
vestuves“ (Augénaite 1998: 20-21; plg. Kirdiené 2000: 204, 2009: 56, Zarskiené 2005a: 119).

Trecia iki Siol reikSmés nepraradusi muzikanto savybé — jo atsid¢jimas muzikavimui ir
muzikinei veiklai. Muzikanty ir bendruomenés poziiiriu, tikras tradicinis muzikantas visada noriai
groja, net ir nepraSomas. O jei yra prasomas pagroti, jam atsisakyti nedera. Kai kas net mano, kad
muzikavimas turi biti pagrindiné tikro tradicinio muzikanto veikla, jis ,.turi gyvent tik muzikinj
gyvenima. Jokiy pasaliniy darby neturi biit**?°.

Grojantiems vestuvése muzikantams reikia ypa¢ daug iStvermes ir geros fizinés sveikatos. K.
Kaupinis apie savo atsidavima muzikai juokauja: ,,Zmonés sako, kad nusibaigsiu grodamas. Nu, tai

ka, bet reikia tempus tiktai mazint [t.y. maziau groti — T. G.]. Jeigu a$ septynias paras su Andriumi

Aleksandravi¢iumi esu i8grojis, tai ¢ia yra nenormalu, kai groji praktiSkai po keturiolika valandy per

parq“221 .

Ir Siais laikais tradiciniam muzikantui svarbu valingai atsispirti Zalingiems jprociams,
nepiktnaudziauti alkoholiu. Muzikantai ir bendruomenés nariai vienu balsu sutaria, kad nesaikingas
svaigiyjy gérimy vartojimas muzikuojant yra netoleruotinas. Pasak A. Vaicekauskienés, kitas
| mJuzikantas gal ir neblogas, bet taip buina per vakar¢lj pasivaiSinis, kad groja, groja, groja... ir jau
jam ta armonika bemaz iSkrenta.<...> Tai kaip tu jj jvardysi: ar jis geras, ar blogas [muzikantas]???2.

Vis délto muzikantai iki Siol per pokylius paprastai yra vaiSinami alkoholiniais gérimais ir turi
gebéti atsispirti $iai itin gajai vaiSiy kultiros normai. D¢l nuolatinio raginimo (o kai kada netgi

vertimo) iSgerti muzikantas patenka | gana keblig situacija: pageidaujama, kad jis biity savas,

219 TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. GraSyté ir V. Naruseviciiité

20 MFA DV 299, TGa (garso jrasas), 2012 m. uzr. T. Gragyté ir V. Narusevi¢itité.
22! Ten pat.

222 TGa (garso jrasas), 2015 m. uzr. T. Gragyteé.
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atsipalaiduoty pats ir ,,uzvesty visus besilinksminancius Sventés dalyvius, taciau jis turi likti blaivus,
nes apsvaiges bendruomenei tapty nereikalingas. Blaiviam norin¢iam islikti muzikantui labai svarbus
jo samoningas nusistatymas ir gebéjimas iSradingai, netgi su aktorystés elementais, atsisakyti
perimant vadovavimg ] savo rankas.

Pazymeétina, kad aptartos muzikanty savybés, ypa¢ komunikaciniai ir vadybiniai gebéjimai, yra
itin biidingos bendruomenés §venéiy ir vestuviy apeigose dalyvaujantiems muzikantams. Sj teiginj
patvirtina ir gretimy Saliy tradicinio muzikavimo tyrimai. IS jy matyti, kad Siaurés ryty Europos Salyse
esama daug i§ senosios tradicinés kultliros perimty tradicinio vestuviy muzikanto jvaizdzio ir
sampratos panasumy.

A. Romodinas, nustates tris pagrindinius Vitebsko krasto baltarusiy tradiciniy muzikanty
(cimbolininky) tipus, teigé, kad ekspresyviajam muzikanty tipui, kuriam priklauso vestuviy
muzikantai, yra biidinga aktyviai, su didele energija, uzsidegimu ir empatiSkumu jsitraukti j vestuviy
Sventés vyksma. Pasak autoriaus, profesionaliis ir virtuoziski yra tokie vestuviy muzikantai, kurie: 1)
laisvai disponuoja tradiciniais kiriniais, pavyzdziui, jungia karinius ] siuitas; 2) turi ilgamete
muzikavimo patirtj; 3) muzikuoja ansambliuose ir jiems vadovauja; 4) puikiai iSmano vietinius
paprocius ir apeigas; 5) aktyviai dalyvauja ir nemuzikingje veikloje — vaidina, juokauja, uzima
zmones, patraukia jy démesj; 6) intuityviai orientuojasi j klausytojy suvokima, moka valdyti jy
emocijas. A. Romodino teigimu, tokiais jvairiopais bruozais ir geb&jimais pasizymintys ekspresyvieji
liaudies muzikantai labai panasiis j Baltarusijos ir Smolensko srities (Rusija) skomorochus —
keliaujanc¢ius muzikantus-aktorius (Pomomama 2009: 56-59). Taigi tarp A. Romodino apibiidinto
senosios kultiiros ekspresyviojo muzikanty tipo bruozy yra ne tik muzikiniai, bet ir komunikaciniai ar
net aktoriniai geb¢jimai, orientavimasis j klausytojy poreikius, jy emocijy (ne tik dziugiy, linksmy,
bet ir graudziy, liidny) valdymas. Palygine su miisy aptartomis $iy dieny lietuviy tradicinio muzikanto
savybémis, matome, kad daugiausia panasumo yra su tais, kurie iki $iol groja vestuvése.

Muzikanty ir bendruomenés poziiiriy analize ir lyginimu pagristas Siy dieny tradiciniy
muzikanto savybiy tyrimas atskleidé, kad Siuolaikingje kultiiroje ne tik tradicinio muzikanto, bet ir
bendruomenés vaidmenys, jy tarpusavio santykiai yra gerokai pasikeite.

Pastebéta, kad sustipréjo muzikanto, kaip tradicijos saugotojo, tes€jo ir atnaujintojo, vaidmuo.
Taikydamasis prie kintanciy vestuviy tradicijy, muzikantas neatsisako galimybés atlikti ne tik pirslio,
svocios, bet ir renginio ved¢jo funkcijy. Muzikiniai geb¢jimai ir meistriSkumas bendruomeneés
nariams neatrodo tokie svarbiis, kokie yra patiems muzikantams (zr. 4 schemg). Bendruomené
labiausiai vertina tradicinio muzikanto universalumg, jai taip pat svarbiis ir rySiai su vietos
tradicijomis, kuriuos pabréZia ir patys muzikantai: prigimtinis savo krasto muzikos pojiitis, jos

143



branginimas (pradedant instrumentarijumi ir gimtojo krasto tradicinio repertuaro moke¢jimu, gyvu
muzikavimu, baigiant paprociy ir apeigy iSmanymu, ypa¢ svarbiu vedant renginius, vestuves).
Nykstant su paprociais susijusio bendruomeninio dainavimo tradicijai, svarbus muzikanto mok¢jimas
puikiai dainuoti, uzvesti dainas, taip saugant ir palaikant $ig tradicija.

Galima teigti, kad tradiciniais muzikantais iSlieka tie, kurie atsiveria Siy laiky kultiiros
naujoveéms, atsiliepia j tradicinés muzikinés kultiiros pokycius ir iki Siol aktyviai dalyvauja savo krasto
muzikiniame gyvenime. Atsisakgs priimti muzikines naujoves, tradicinis muzikantas tampa
nebepajégus konkuruoti su dabartiniy laiky muzikinés rinkos diktuojamomis normomis. Jam gali tekti
netgi nustoti viesai muzikuoti, uzleisti vieta muzikiniy vietos papro¢iy neiSmanantiems

profesionaliems ar pusiau profesionaliems samdomiems vestuviy muzikantams, net garso jrasams.

Prioritetinés Siuolaikinio lietuviy
tradicinio muzikanto savybés
I

Muzikanty poZiiiriu Bendruomenés nariy poziiiriu

I. Grojimo meistriSkumas, II. Universalumas
muzikiniai gebéjimai -

III. Komunikaciniai,
\ vadybiniai gebéjimai

4 schema. Prioritetinés dabarties tradicinio muzikanto savybés muzikanty ir bendruomeniy pozitiriais

Tyrimas taip pat atskleidé patj svarbiausig ne tik $iy dieny, bet ir visiems laikmeciams biidingg,
tradicinio muzikanto bruoza — jo kiirybiska laikyseng bei placig, beribe muzikinio pasaulévaizdzio
sampratg, kuri yra viena i§ svarbiausiy tradicinés muzikos palaikymo salygy. Netgi galétume teigti,
kad tradiciniais muzikantais iSlieka tie, kurie atsiveria Siuolaikinés kultiros naujovéms, atsiliepia |
tradicinés muzikinés kultiiros pokycius bei iki $iol aktyviai dalyvauja muzikinése veiklose. Muzikiné
patirtis, muzikos iSmanymas, muzikinis pasaulévaizdis yra tai, kg muzikantai perémé i§ vyresnés

kartos muzikanty, tac¢iau, panaudodami savo kiirybiskuma, talenta ir dabartinio laikmecio pojutj, jie
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kuria nauja, sau ir bendruomenei priimting, individualius poreikius ir talentus puoseléjancia tradicija,

i§ kurios impulsy galés semtis jaunesné tradiciniy muzikanty karta.

6.2. Tradicinio muzikanto sgsajos su kitomis muzikanty kategorijomis

Ankstesniuose disertacijos skyriuose minéjome, kad tradicinis muzikantas (kaip ir jo
ugdymasis, veiklos, repertuaras, atlikimo stilius) Siuolaikinéje lietuviy kultiiroje siejamas su kitomis
muzikanty kategorijomis: folkloro muzikantu (plg. folkloro atlikéjas, folkloro ansamblio muzikantas),
stilizuotos kapelos muzikantu, jvairiy muzikos stiliy mégéju ar profesionalu, pusiau profesionalu bei
stereotipiniu vestuviy muzikantu (zr. 5 schema).

Siame disertacijos poskyryje siekama apibudinti tradicinio muzikanto ir kity kategorijy

muzikanty ar stereotipiniy vestuviy muzikanty sasajas ir atskleisti, kuo jis nuo jy skiriasi.

Profesionalas,
pusiau
profesionalas

Tradicinis muzikantas

!

Meégéjas

Vestuviy

Folkloro Stilizuotos

muzikantas

muzikantas kapelos

muzikantas

5 schema. Dabarties tradicinio muzikanto ir kity muzikanty kategorijy sgsajos

Kaip jau esame minéje, lietuviai, bent jau nuo XX a., profesionalais vadina meistriskai
grojancius, savo stiliy, platy repertuarg bei didziul¢ muzikavimo patirt] turinCius tradicinius
muzikantus (zr. p. 16-17, 30-31). Liaudies, taip pat ir keliaujan¢io muzikanto (Spylmano)
profesionalumg ir universaluma Europoje nuo viduramziy rodé jo gebéjimas groti jvairiais muzikos
instrumentais (Salmen 1983: 81; plg. Kirdiené 2000: 99). I. Macijevskis, nagringjes slavy, balty,
finougry ir kity tauty profesionalaus muzikavimo samprata, atskleidé, kad daugelyje tauty

profesionalumo savokos reikSmés sutampa. Profesionalizmg mokslininkas apibudino kaip esminj ir
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visuoting instrumentinés muzikos meno estetinj-fenomenologinj bruoza, kuris pasireiskia
psichologiniu, funkciniu, socialiniu-demografiniu ir strukttriniu-stilistiniu tradicinio muzikavimo
lygmenimis (MarueBckuii 2007: 96).

Tradicinéje, ir, kaip matome i $io tyrimo, Siuolaiking¢je kulttiroje tradicinis muzikantas
paprastai yra itin atsidaves klausytojams — net ir viename renginyje stengiasi pateisinti jvairiy skoniy
klausytojy lukescius. | klausytojy poreikius muzikantai atsizvelgdavo nuo seno. Jau viduramziais
Ryty Salyse mokytojai biisimiems profesionaliems muzikantams patardavo biiti paslaugiems,
mandagiems, tvarkingai apsirengusiems, saldzialiezuviams, mokeéti juokauti ir SmaikStauti, o
svarbiausia — iSmanyti savo auditorija, gebéti itikti jvairiy skoniy ir temperamenty klausytojams
(Manumesckwuit 2007: 22). Muzikos instrumentu gebantis groti atlikéjas iSeina prieSais minig, kuri jo
klausosi ir iSrankiai vertina. Muzikantas aiskiai suvokia atlikéjo-klausytojo rysj ir vienaip ar kitaip
»dirba“ klausytojui. Toks suvokimas, I. Macijevskio teigimu, yra ,,pirmas generuojantis liaudies
profesionalizmo pozymis* (Mauuesckuit 2007: 180—181).

Kitas profesionalizmo pozymis — kiirybinio atlikimo akto suvokimas ir kiirybinio proceso
supratimas ar polinkis j ji. Muzikantai, priklausomai nuo situacijos, klausytojy poreikiy (ir savo paties
savijautos), samoningai keicia kiirinio forma, proporcijas, tempa. Jie atsakingai ruoSiasi dalyvauti
Sventése ir apeigose, repetuoja, i§ anksto paruosia muzikos instrumenta, apgalvoja repertuaro eigg bei
atlikimo (renginio) scenarijy (Mamuesckuii 2007: 180—182).

Taigi daugelis minéty pozymiy rodo, kad dabartinius lietuviy tradicinius muzikantus galétume
vadinti tikrais liaudies muzikos profesionalais. Prie profesionaly (akademine prasme) kategorijos
priartéja muzikinj iSsilavinimg turintys bei i§ naty lengvaja klasikine (saloning¢) muzika grojantys
tradiciniai muzikantai.

M¢égéjas muzikantas, jprastiniu suvokimu, gali biiti savo malonumui tradicing, klasikine,
estrading ar kity stiliy muzika, namy aplinkoje ir tik retais atvejais klausytojams grojantis muzikantas.
Svarbu nurodyti, kad pagal Siuvo metu Lietuvoje galiojant], Lietuvos nacionalinio kultiiros centro

parengtg reglamentg??®

Si sgvoka taikoma kita reik§Sme: koncertuojantys tradicinés muzikos atlikéjai,
folkloro muzikantai, kaip ir kiti saviveiklininkai, priskiriami tik mégéjams; geriausi apdovanojami
meégéjy meno nominacijomis, nors tarp tradicinés muzikos (folkloro) atlikéjy yra ir tikry profesionaly,
net ir auks$tyjy muzikos mokykly absolventy. Taigi, Siy dieny jaunesnés kartos tradicinio muzikanto

tikrai negalétume vadinti meégéju, kuris savo malonumui griezia namy aplinkoje ir retai kada viesai.

223 plagiau apie Lietuvos mégeéjy meno kolektyvy kategorijy nuostatus Zr.: http://Inkc.lt/index.php?2915955628 (zitréta 2016 10 29).
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Sugretinus mokslin¢je ir liaudies terminijoje vartojamas tradicinj (liaudies) muzikantg ir
tradicing (liaudies) muzikg apibréziancias savokas, tapo aisku, kad tradicinius muzikantus (kaip ir jy
tradicinius muzikos instrumentus bei atlieckamg tradicing muzika) bendruomené ir visuomené vis dar
sieja su kaimo aplinka, todél muzikantas neretai vadinamas paprastu, kaimo muzikantu, o jo atliekama
muzika — paprasta, kaimiska muzika. Muzikanty bendruomenés (panasiai kaip ir placdioji Lietuvos
visuomené) tradicinj repertuarg linkusios vertinti pagal istorinj matmenj: tradiciné muzika vadinama
sengja, o populiarioji muzika — nauja, naujesne, Siuolaikine arba nurodomas stilius (dazniausiai,
estradiné muzika).

Musy tirti jaunesniy karty tradiciniai muzikantai ir jy bendruomenés nariai atskiria tradicinj
muzikavimo stiliy nuo stilizuotoms (tipinéms) kaimo kapeloms biidingo muzikavimo stiliaus.
Stilizuoty kapely atlieckama muzika jie dazniausiai vadina kapeline. Kartais tradiciniai muzikantai
liaudies muzikavima vadina liaudisku (Zr. p. 48), tafiau placiau Lietuvoje §i sgvoka taikoma
stilizuotam tipiniy kaimo kapely muzikavimui jvardyti.

Dauguma misy pagrindiniy pateikéjy savo muzikavimo ypatybémis siejasi su viena ar
keliomis kitomis muzikanty kategorijomis. Jaunesniuosius vestuvése aktyviai muzikuojancius
tradicinius muzikantus, turin€ius platy repertuara, kuriame svarbig vieta uzima populiarioji, estradiné
muzika, galime lyginti ir sieti su stereotipiniais vestuviy muzikantais. Taciau tradicinis muzikantas
akivaizdziai skiriasi nuo tokio vestuviy muzikanto, kuris neiSmano vietiniy vestuviy paprociy ir
repertuaro, neatsizvelgia  vestuviy dalyviy paprotinius ir muzikinius poreikius bei ne gyvai, o pagal
fonogramas atlieka i§ anksto parengta, daZniausiai pramoginés muzikos programg. Tradicinis
muzikantas skiriasi ir nuo stilizuotos kapelos muzikanto, kuris atlieka profesionaliy kompozitoriy
aranzuotg liaudies muzikg arba jos sukurtas autorines kompozicijas. Daugelio tradiciniy muzikanty
repertuaras ir atlikimo stilius yra patyres vienokig ir kitokig stilizuoty, tipiniy kaimo kapely muzikos
jtaka, taciau nuo jy tradicinius muzikantus skiria i§ kartos ] kartg perimtas vietinis repertuaras bei
tradicinio grojimo stiliaus pajauta. Siy dieny tradicinis muzikantas neabejotinai skiriasi ir nuo folkloro
muzikanto (folkloro ansamblio ar kapelos dalyvio, tradicinés muzikos atlikéjo), kurio muzikinj elges;,
instrumentarijy, repertuarg ir atlikimo stiliy reguliuoja ir formuoja kultiiros institucijos bei folkloro
judéjime jsitvirtine stereotipai. Siuo metu folkloro ansambliuose ar kapelose grojantys miisy aptarti
dabartiniy laiky tradiciniai muzikantai, Zemaiciai J. ir A. Bomblauskai, bendruomenés poziiiriu
vertinami kaip tradicinio folkloro atlikéjai.

Kaip matome, tokie bruozai, kaip i$ kartos j karta perimamas tradicinis savo krasto muzikos

repertuaras ir atlikimo stiliaus pojiitis, tradiciniy paproCiy ir apeigy iSmanymas, branginimas ir
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sklaida, leidzia aiSkiai skirti Siuolaikinj tradicinj muzikanta nuo visy kity aptarty muzikanty

kategorijy.

6.3. Teoriné Siy dieny tradicinio muzikanto savokos apibréZztis

Apibendrindami miisy atliktus tradicinio muzikanto fenomeno Siuolaikinéje lietuviy kultiiroje
tyrimo rezultatus, Siame, baigiamajame disertacijos poskyryje, sickiame sudéti svarbiausius akcentus
ir pateikti teorinj tradicinio muzikanto Siuolaikingje kultiiroje sagvokos paaiSkinima.

Visy tradicinio muzikanto fenomeno lygmeny (muzikanto ugdymo(si), muzikinés veiklos ir
elgesio, instrumentarijaus, repertuaro, atlikimo stiliaus ir kiirybos) tyrimo rezultatai leidzia teigti, kad
tradicinio muzikanto samprata Siuolaikinéje lietuviy kultiiroje yra pakitusi ir vis dar keic¢iasi. Vis délto
galime iSskirti Siuos pagrindinius tradicinio muzikanto Siuolaikingje lietuviy kultiiroje fenomeno
bruozus: iki $iol nepaprastai svarby tradiciniy muzikanty vaidmenj Zmogaus gyvenimo ciklo
paprociuose ir apeigose (ypac vestuvése, taip pat ir krikStynose, laidotuvése) bei jy palaikoma
pusiausvyrg tarp tradicijos ir inovacijos.

Siuolaikingje lietuviy kultiiroje aktyviai muzikuojan¢iam tradiciniam muzikantui tenka nuolat
palaikyti pusiausvyra tarp dviejy skirtingy kiirybiniy krypciy: tradicijos, salygojamos senyjy
kult@iriniy ir muzikiniy vertybiy, ir inovacijos, garantuojancios muzikanto tobuléjima, jo kiirybos
atsinaujinimg, individualig raiska ir prisitaikyma prie Siuolaikiniy bendruomenés reikalavimy. Siy
kiirybiniy kryp¢iy saveika ir santykis, kaip ir vertybinés nuostatos branginti lietuviskaja ir regioning
tapatybes (kalba, tarme, tradicing kultiirg ir muzikavimg), daugeliu atveju priklauso ne tik nuo
socialinio ir kulttirinio konteksto, bet ir nuo muzikanto kiirybinés asmenybés (jo biido, savybiy ir
gebéjimy, muzikiniy kiirybiniy siekiy).

Tyrimai atskleidé pakitusj tradicinio muzikanto ir bendruomenés santykj. Anksc¢iau, senojoje
tradicingje kultiiroje, muzikantas buvo vienas 1§ didziausiy inovacijy, kurias reguliuodavo
bendruomené, skleidéjy, o Siuolaikinéje kultiiroje naujovés vis dazniau ripi vietos bendruomenei
(kaip ir placiajai visuomenei), o tradicinis muzikantas Siuolaikinius bendruomenés poreikius mégina
sieti su tradicija, prie jos priartinti. Taigi Siuo metu itin svarbus muzikanto vaidmuo — saugoti ir, su
iSmanymu atnaujinant, kiirybingai testi tradicijas.

Tyrimas atskleid¢ dar vieng svarby tradicinio muzikanto bruoza — jo kiirybos savaiminguma.
Etnologé Daiva VaitkeviCiené, nagrinédama prigimtinés kultiros sampratg, kaip vieng svarbiausiy
bruozy iSskyré jos savaiminguma, ,,kylantj i§ noro ar poreikio tapti kultiiros kiiré¢ju ar skleidéju‘
(Vaitkeviciene 20012: 6). Paaiskéjo, kad muzikantai tradicing muzikg suvokia kaip improvizuojama,
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kiekviengkart atlickama vis kitaip. Mokydamiesi naujy kiiriniy, jie savaip perima ir interpretuoja
melodija, kiirinj aktualizuoja. Kaip teigé G. Smitiené, tradicijos palaikymui svarbiis asmens ir
bendruomenés vaidmenys. Anot autorés, per asmens savaimingg kiirybg ir tradicijos atnaujinimag
atsiskleidzia kolektyvinis (tradicinis) Zinojimas, garantuojantis tradicijos gyvasties palaikyma
(Smitiené 2009: 83).

Dabartiniai muzikantai kiirybiniy impulsy vis dar semiasi i$ savo artimiausios gyvenamosios
aplinkos. Esant akivaizdziai tradicijos ir autorystés sgsajai, Siandieniniy tradiciniy muzikanty kiiryba
galime deramai vadinti tradicine autorine kiiryba. Siy dieny tradiciniai muzikantai savo kiirybos
bruozais labai panasis ] savo pirmtakus, taciau jie savo kirybiskumg suvokia skirtingai nei vyresnés
kartos muzikantai. Dabartiniai muzikantai ne tik kuria, bet ir sgmoningai suvokia savo kiiryba, o jy
kiirybinés improvizacijos nebe tokios inertiSkos, ilgalaikés, joms biidingos fiksuotos formos ir
pabaigos.

Remdamiesi Siais muzikanty asmeninés kiirybos bruozais, tradicinio muzikanto kiirybos ir jy
atlickamos muzikos negalime priskirti tik populiarios ar net globaliosios kultiiros fenomenui, kuriam
priskiriama savaiminé lietuviy liaudies vokalinés muzikos kiryba (Zi¢kiené 2011: 111). I§ vienos
pusés, tradicin¢ instrumentiné ir vokaliné-instrumentiné muzika formuojasi sgveikaudama su
populiariosios, stilizuotos muzikos bei folkloro atlikimo stiliais, perimdama jiems biidingus bruozus
ir formas. I$ kitos pusés, glaudzios muzikanty atliekamos ir kuriamos muzikos s3sajos su vietos ar
regiono instrumentinés muzikos tradicija parodo muzikavimo tradicijos t3sa.

Dabarties tradicinio muzikanto sgvokai paaiskinti galime pasitelkti ir kitus D. Vaitkevicienés
iSskirtus prigimtinés kultiiros bruozus: 1) glaudzias sgsajas su vieta, kurioje Zmogus isibiiva,
»isiSaknija®, 2) testinuma, t.y cikliska prigimtinés kultiiros atsinaujima, bei 3) ekocentriskuma,
pabréziant] pasaulio vienove ir unikalumg, gamtos ir kultiros darng (Vaikeviciené 2012: 1-6).
Tyrimas atskleidé, kad tradiciniai muzikantai yra prigimtiniais saitais susij¢ su savo gyvenamgja
aplinka, jos paprociais, tac¢iau kartu iSreiskia savo poreiki kurti, buti kultiiros skleidé¢jais ir prisitaikyti
prie kintanciy situacijy kaip Siuolaikinés kultiiros apraiSky ir priartinti jas prie tradicijos.

Tokj jy prisitaikyma galétume vertinti ir i§ muzikos kultiiros ekologijos perspektyvy. Lietuviy
muzikologas Leonidas Melnikas muzikos kulttiros ekologija aiskina kaip mums visiems biiting siekj
tobulinti santykj su aplinka, i§saugoti jos jvairiy elementy pusiausvyrg. Pasak jo, muzikos kultiiros
ekologija — nuolat egzistuojantis zmogaus ir ji supancios dvasings aplinkos salycio procesas (Melnikas
2000: 10).

Apibendrindami skyriy, tradiciniu muzikantu Siuolaikinéje lietuviy Kkultiiroje galime

jvardyti dabartiniu laikmeciu gyvenantj, aktyviai muzikuojantj, prigimtiniais saitais su savo krasto
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(kaimo, miestelio) ir Seimos, giminés muzikavimo tradicijomis susijusj, taciau aiSkiai iSreiskiantj savo
poreikj kurti, buti kultiiros skleidéju bei samoningai suvokiantj savo kiiryba, muzikantg. Jo muzikiné
veikla, elgesys, repertuaras, asmeniné kiiryba, atlikimo biidai ir stilius susijes su gyvenamaja vieta bei
priklauso nuo Seimos ir bendruomenés institucijy bei Siuolaikiniy atlikimo konteksty ir situacijy,
taiau muzikantas iSreiSkia nuolatinj poreikj perZengti iSmokto elgesio ribas, taip samoningai
praturtindamas tradicijg inovacijomis. Pasikeitus muzikanto ir bendruomenés vaidmeny santykiui,
tradicijy ir naujoviy derinimas muzikanto pastangy déka tampa svarbia gimtojo kraSto muzikavimo

tradicijy gyvybingumo palaikymo salyga.
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ISVADOS

Disertacijos tyrimy rezultatai atskleide, kad tradicinio muzikanto vaidmuo yra jvairialypis ir
svarbus Siuolaikinéje (XX a. paskutiniojo deSimtmecio—XXI a. pradzios) kaimy, miesteliy ar nedideliy
miesty lietuviy kultiiroje. Visi tirti dabarties tradicinio muzikanto fenomeno lygmenys islaiké daug
XIX a. pabaigag—XX a. vidurj ar net ir senesnius laikus menancio tradicinio muzikavimo bruozy. Vis
delto nustatyta daug ryskiy kaitos tendencijy:

1. Dauguma tirty 1948—1972 m. gimusiy lietuviy tradiciniy muzikanty mokési pagal tradicinj
ugdymosi modelj — jie empiriSkai perémé tradicijas, grodami i§ klausos, drauge su kitais (paprastai,
vyresniais) muzikantais. Siuolaikinéje kultiiroje konstruojant muzikos instrumentus ir ieskant, kaip
groti, ] pirma vieta iSkyla ne gamtos pajauta, o gamtos moksly ir technologijy Zinios. Stipréja
institucinis ugdymas ir muzikos rasto pazinimas. Vis daugiau merginy ir motery tampa tradicinémis
muzikantémis.

2. Muzikinés veiklos ir elgesio formos geriausiai atskleidZia tradiciniy muzikanty statusg ir
vaidmen] jy krasto ir regiono kultiroje. Tradiciniai muzikantai puikiai suvokia savo veiklos
Siuolaikingje lietuviy ir savo kraSto kultiiroje pobiidj ir specifika, todél instrumentus (kaip ir
repertuarg) dazniausia pasirenka, atsizvelgdami j tam tikros erdvés ir muzikos Zanry ypatybes. Jy
pasirinkimas ir nuostatos rodo, kad jie sgmoningai siekia iSsaugoti humanistines nuostatas atitinkantj
gyva muzikavimg ir gyvai grojan¢io muzikanto jvaizdj, atsispirdami jsigalin¢iam elektroniniam
muzikavimui. Labiausiai bendruomen¢je vertinami daugialypés bendruomenings ir apeiginés veiklos
muzikantai, intensyviai muzikuojantys Zmogaus gyvenimo ciklo ventése ir apeigose. Siuo metu
daugiausia koncertuojantys ir Sokiy vakaréliuose grieziantys muzikantai taip pat néra pasyvis
muzikinés tradicijos saugotojai, jie kiiréjai, formuojantys tradicija.

3. Dauguma tirty tradiciniy muzikanty turi sukaupe labai platy, keliy stiliy repertuara, kurj
nuolat atnaujina. Jie aiskiai skiria tradicinius, populiariosios liaudies muzikos ir estradinius kiirinius.
Pastarieji kiriniai, reaguojant j bendruomenés poreikius, ypa¢ didesniuose pokyliuose ir vestuvése
tradiciniy muzikanty repertuare tampa vis aktualesni. Stipré¢ja individualusis tradicinio muzikavimo
pradas, savo kiiryba ir kiirybingumg muzikantai suvokia nebe kaip dieviska, gamting ar kultiiring
duotybe, o kaip asmeninius gebéjimus. Taip pat pavyko jrodyti, kad su lietuviy tradicine muzika
galudziai susijusig muzikanty kiirybg galime vadinti $iy dieny tradicine autorine kiiryba.

4. Tki Siol gana gerai iSlaikyti tradiciniai solinés ir ansamblinés instrumentinés muzikos,
skambesio jvaizdziai, pasiskirstymas balsais, gausi ir jvairi melodikos puoSyba, budingi atskiriems
Lietuvos krastams ir regionams. Akivaizdzios tradicinés muzikos tempo, ritmikos ir formos
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inovacijos: sustipréjo tendencija kuirinius atlikti itin greitu tempu ir sinkopuoti estradinei ir dZiazo
muzikai artimu ritmu, kuriam suteikiama muzikantui svarbi prasmé (Zirgeliy ritmas). Tradiciniai
(kartais ir populiariosios muzikos) kiiriniai jungiami j stambesnes formas: popuri, reCiau — rondo.
Ryskios tradicinés ir populiariosios muzikos repertuaro ir stiliy panas¢jimo bei polistilistikos
tendencijos.

5. Stipri tradicinio ir folkloro ansamblio ar stilizuotos kapelos, net ir stereotipiniy vestuviy,
muzikanty panaséjimo tendencijg. Vis délto is kity kategorijy muzikanty Siuolaikinj lietuviy tradicinj
muzikantg aiSkiai leidzia iSskirti i§ kartos j karta perimamas tradicinis savo kraSto muzikos
repertuaras, atlikimo stiliaus pojitis, tradiciniy papro€iy ir apeigy iSmanymas, branginimas ir sklaida.

6. Taigi tradicinis muzikantas Siuolaikinéje lietuviy kultliroje — tai dabartiniu laikmeciu
gyvenantis, aktyviai muzikuojantis, prigimtiniais saitais su savo krasto ir Seimos, giminés muzikavimo
tradicijomis susijes, taciau aiskiai iSreiSkiantis savo poreikj kurti, biti kultiiros skleidéju muzikantas.
Jo muzikiné veikla, elgesys, repertuaras, atlikimo biidai ir stilius priklauso nuo Seimos ir
bendruomenés institucijy bei Siuolaikiniy atlikimo konteksty ir aplinkybiy, ta¢iau muzikantas isreiskia
nuolatinj poreikj perzengti iSmokto elgesio ribas ir Sitaip sgmoningai praturtina tradicijg inovacijomis.
Taip pat nustatéme pakitusj muzikanty ir bendruomenés vaidmeny santykj. Kitaip, nei anksciau, vietos
bendruomené vis labiau vertina tradicinio muzikanto universalumg ir komunikacinius, vadybinius
gebéjimus, o tradicinis muzikantas Siuolaikinius bendruomenés poreikius sieja su tradicija, prie jos
priartina. Pasikeitus muzikanto ir bendruomenés vaidmeny santykiui, tradicijos ir naujoviy derinimas

muzikanto pastangomis tampa svarbia gimtojo krasto muzikavimo tradicijy gyvybingumo palaikymo

salyga.

Vertindami tradicinio muzikavimo iSlikimo perspektyvas istoriniu, kultiriniu ir galbat
filosofiniu pozitiriu, galime teigti, kad dauguma dabartinio laikmecio patiriamy inovacijy yra ryskios,
taciau kol kas dar netapusios tradicinio muzikavimo savastimi. Galime tik spélioti, ar joms pavyks

tapti esminémis, jsismelkti j individo pasauléjauta, savivoky ir kiek tai uztruks.
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14. Koncius Vytautas 1954 Pauskiy k., Rietavas, lupiné LTRF cd 513, 2011 m. uzr. R.
Pelaiciy apyl., Plungés r. armonikélé, | Zarskiené ir A. Jakubyniené
Rietavo r. armonika,
akordeonas,
trimitas, tiiba
15. Mankus Petras 1959 Palaimos k., Mosteikiy k., akordeonas LTRF cd 41, LTR 7525, 2002
Upynos apyl., Erzvilko sen., m. uzr. A. Nakiené ir R.
Silalés r. Jurbarko ., Zarskiené.
Tauragés aps.
16. Mazetis Romas 1950 Vainitny k., Rapsos k., Smuikas, LTRV mdv 586, 587,2013 m.
Seirijy apyl., Seirijy apyl., akordeonas uzr. R. Zarskiené ir E.
Lazdijy r. Lazdijai (nuo Sirmulis
1984 m.)
17. Mazelis Vytautas 1953 Antaléziy k., Utena armonika LKA, TGa (garso ir vaizdo
Moléty r. irasai), 2011 m. uzr. T.
Grasyté, V. Naruseviciaté, M.
Vingrys
18. Meskelé Jonas 1951 Linkomiy k., Svirky k., akordeonas, Ritos Zarskienés asmeninis
Adutiskio apyl., Svencioniy r. armonika, archyvas. 2010 m. uzr. R.
Svengioniy r. mandolina, Zarskiené ir A. Nakiené
saksofonas
19. Nacas Romas 1975 Diudlaukio k., Zukaiéiq k., armonika, LTRF cd 41, LTR 7525, 2002
Erzvilko apyl., Erzvilko sen., bandonija m. uzr. A. Nakiené ir R.
Jurbarko r. Jurbarko ., Zarskiene
Tauragés aps.
20. Noreika Jonas 1946 Akmenos k., Utena akordeonas, UKM, TGa (garso ir vaizdo
Anykséiy ., dvieilé jrasai), 2010 m. uzr. T.
Troskitiny apyl. Peterburgo Grasyteé, V. Naruseviciiité
armonika
21. Petrauskas Pranas 1946 Palitiny k., Veisiejai, armonika, LTRF cd 225, 226,227, 2008
Veisiejy vls., Lazdijy r. akordeonas m. uzr. R. Zarskiené ir V.
Seiny aps. Aglinskaité
22. Pustovaitiené- 1959 Laiciy k., Kupiskis armonika LKA, TGa (garso ir vaizdo
Totoraité Alma Kupiskio r. jrasai), 2013 m. uzr. T.
Grasyte, V. Naruseviciate, D.
Cic¢inskiené
23. Rumbutis 1954 Ramonitiny k., Adutiskis, cimbolai, Riitos Zarskienés asmeninis
Stanislovas Sven¢ioniy r. Svenéioniy r. armonika, archyvas. 2010 m. uzr. R.
bignelis Zarskiené
24. Serapinas Petras 1952 Gilai¢iy k., Plateliai, altas, tenoras, GKa, 2005 m. uzr. G. ir A.
Plateliy apyl., Plungés r. bosas, Kirdos,
Plungés r. klarnetas, LTRV mdv 684, 2014 m. uzr.
saksofonas R. Zarskiené ir V. Pogkaiteé-
Tomasevic
25. Varpiotas Vincas 1948 Gedikény k., Rietavas, tiiba, LTRF cd 512,2011 m. uzr. R.
Zarény vls., Plungés r. armonika, Zarskiené
Telsiy aps. akordeonas,
elektriniai
vargonéliai
26. Venckiené — 1962 Laumaiciy k., Salantai, trimitas, LRTF cd 48, 2004 m., uzr. A.
Dapsauskaité Danuté Skuodo r. Kretingos r. klarnetas, Nakiené ir R. Zarskiené
biignas
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27. | Virvitiené- Budryté 1949 Vajesiskio k., Utena armonika LKA, TGa (garso ir vaizdo
Lidija Zarasy r. jrasai), 2010 m. uzr. T.
Grasyté, V. Naruseviciité
28. Vizbaras Bronius 1959 Mielitny k., Adomynés k., armonika, LKA, TGa (garso ir vaizdo
Kupiskio r. Kupiskio r. mandolina jrasai), 2013 m. uzr. T.
Grasyte, V. Naruseviciite, D.
Cicinskiené
29. | Ziemys Raimondas 1969 Baliskiy k., Antalksnés k., smuikas LKA, TGa (garso ir vaizdo
Vidiskiy apyl., Linkmeny jrasai), 2011 m. uzr. T.
Ignalinos r. sen., Grasyté, V. NaruSevicitite, M.
Ignalinos r. Vingrys

2 lentelé. Muzikanty bendruomenés nariai
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1. Batvinskas Vytautas 1968 Seinai, Punskas, Juozo Banceviciaus krastietis, Punsko folkloro
Lenkija Lenkija ansamblio ,,Alna‘“ vadovas. Griezia armonika
,,Hohner*.

2. Bomblauskiené Diana 1968 Telsiai Telsiai A. Bomblausko zmona, Tel$iy rajono
savivaldybés kulttiros centro folkloro
ansamblio ,,Spigéns‘ vadoveé.

3. Gudzinskas Egidijus 1966 Utény k., Smilgiai, | A. Cepausko krastietis bei jo vadovaujamos

Smilgiy sen., Panevézio r. | Smilgiy kultiiros centro liaudiskos kapelos
Panevézio r. ,2Ausriné dalyvis. Groja kontrabosu.
4. Kalinauskiené- 1970 Seinai, Peleliai, J. Banceviciaus krastieté, Punsko folkloro
Batvinskaité Irena Lenkija Punsko ansamblio ,,Alna“ dalyvé. Groja basedla.
apyl.,
Lenkija
5. Kasperavicius Gintaras 1967 Kiauzeriy k., Smilgiai, | A.Cepausko krastietis bei jo vadovaujamos
Smilgiy sen., Panevézio r. | Smilgiy kulttros centro liaudiskos kapelos
Pakruojo r. ,Ausriné* dalyvis. Groja biignu.
6. Malinauskaité Alicija 1986 Suvalkai, Punskas, J. Banceviciaus krastieté, Punsko folkloro
Lenkija Lenkija ansamblio ,,Alna* dalyvé. Griezia smuiku.
7. | Malisauskiené-Ladigaite¢ | 1979 Sepeta, Sepeta, Jono Gostauto krastieté, Sepetos laisvalaikio
Vaiva Kupiskio r. Kupiskio r. | centro direktoré, Sepetos liaudies kapelos
,,Kairiabalé¢* vadové. Groja akordeonu.
8. Narkeviciené Lina 1962 Joniskélis, Smilgiai, | Alvydo Cepausko bendradarbé. Panevézio .
Joniskélio sen., | Panevézior. | Smilgiy kultiiros centro direktoré.
Pasvalio r.
9. Navarskas Liudas 1966 Noritnai, Panevézys | A. Cepausko krastietis bei jo vadovaujamos
Noriiiny sen., Smilgiy kulttiros centro liaudiskos kapelos
Kupiskio r. ,Ausriné dalyvis. Groja klarnetu.
10. Simoniené Rasa 1969 Palionés k., Vepriai, Edvardo ir Jurgitos Ratauty krastieté,
Musninky sen., | Ukmerges r. | Ukmergés kultiiros centro Vepriy filialo
Sirvinty r. kultiros namy vedéja, E. Ratauto
bendradarbé.

11. Tamulevicius Algirdas 1932 Samuniskiy k., Merkiné Kestucio Kaupinio krastietis, jo vadovaujamos

Merkinés apyl., kapelos ,,Vienaragis® dalyvis, liaudies
Varénos r. armonikininkas.
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12.

Zvirzdiniené-
Petrauskaité Ramuné

1967

Gabreliy k.,
Salako sen.,
Zarasy .

Telsiai

Arvydo Bomblausko vadovaujamo TelSiy
rajono savivaldybés kultiiros centro folkloro
ansamblio ,,Spigéns* dalyvé.
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2 Priedas. Lyginamasis muzikanty repertuaro savadas

1 lentelé. XX pab.—XXI a. akordeonininko Juozo Banceviciaus (g. 1948 m. g. ir gyv. Valin¢iy k., Punsko vls., Lenkija) repertuaras

JBa (1980 ir 2005 m.)
A pusé: atl. Vitas Peciulis (arm.), Valdas

Ramanauskas (akord.), J. Bancevi¢ius (akord.); UZr.

2005 m.

B pusé: groja ir dainuoja Banceviciy kapela
(Bronius (arm.), Ona (sm.) ir Juozas (akord.)
Banceviciai )

UzZr. 1980 m)

Per koncertine vieSnage Toronte (Kanada)

MFA A Pu28, MFA A Pu29 (2004 m.)

Atl. J. Bancevi¢ius (akord., balsas)

Uir.: A. Siautiuliené, D. Urbanavidieng, S.
Urbanaviciuté

Valin¢iy k., Punsko sen. (Lenkija)

TGa (garso ir vaizdo jrasai) (2009 m.)

Atl. J. Bancevicius (akord., balsas)

Uzr.: G. Kirdiené, A. Kirda, D. Jucius, T.GraSyté
Valinéiy k., Punskas (Lenkija)

MFA DV 466, 467, TGa (garso jrasas)
(2015 m.)

Atl. J. Bancevifius (akord., balsas)
Uzr.: G. Kirdiené, A. Kirda, T.Grasyté
Punsko buities muziejus , Punskas
(Lenkija)

Ivairiis tradiciniai Sokiai

1. ,,Pjoviau Sieng“ (V. Peciulius, V. Ramanauskas, J.
Bancevicius) (2005 m.)
2. Kadrilius (Bancevic¢iy kapela)(1980 m.)

1. Krakoviakas (iSmoktas i$ tévo B.
Banceviciaus)

2. ,,Ant kalno karklai” (iSmoktas i$ tévo)

3. Klumpakojis

4. ,,Pjoviau Sieng” (iSmotas i§ Petro Pikerio)
5. Oberekas

. ,,Ant kalno karklai sitibavo*
. Krakoviakas

. ,,Mikita“

. Oberekas (,,i§ Lenkijos™)

. ,Punsko klumpakojis*

. Suktinis ,,Bitute, pilkoji

AN AW N =

1. ,,Ant kalno karklai siibavo*
2. Suktinis ,,Tu Kazy, juodbruvy* (padainavo
pradzia)

Polkos

1. ,,Misko polka” (V. Peciulius, V. Ramanauskas, J.
Bancevicius) (2005 m.)

2. Polka (Banceviciy kapela) (1980 m.)

3. Polka (Banceviciy kapela) (1980 m.)

4. Polka (Banceviciy kapela) (1980 m.)

5. Polka (Banceviéiy kapela) (1980 m.)

1. Polka ,,AS su savo boba is¢jau grybauti”
(i¥moktas i§ Prano Vaicekausko i§ Zvinkeliy k.)
2. Polka (iSmoktas i§ Paplauskio i§ Ozkiniy k.)
3. Poka ( iSmoktas i§ J. Degucio)

4. ,,Misko polka“ (iS$moktas i§ J.Degucio)

5. Polka

1.,,J. Degucio polka“ (Juozo Degucio sukurta)

2.J. Degucio ,,Misko polka“ (pagriezé¢ du var.)

3. Polka

4. Polka ,,Tu mergyte, daili daili* (iSmokta i§ tévo)

5. ,,Senoviska polka“

6. Vaicekausko polka ,,AS su savo boba is¢jau grybauti

1. ,,Bekerio polka“ (is stilizuoty kapely
repertuaro)
2. J. Degucio ,,Misko polka“

Valsai

1. Valsas (V. Peciulius, V. Ramanauskas, J.
Bancevicius) (2005 m.)

2. Valsas (B., O. ir J. Banceviciai: arm., sm., akord.)
(1980 m.)

3. Valsas (Banceviciy kapela) (1980 m.)

4. Valsas (Banceviciy kapela) (1980 m.)

5. Valsas (Banceviciy kapela) (1980 m.)

6. Valsas ,,Sédéjau a$ darzely (Banceviciy kapela)
(1980 m.)

7. Valsas (Banceviciy kapela) (1980 m.)

8. Daina-valsas ,,Graziy daineliy daug girdéjau* (z. kun.

K.Zitkaus, m. J. V. Svitojaus) (Banceviciy kapela)
(1980 m.)

9. Valsas (Banceviciy kapela) (1980 m.)

10. Valsas (Banceviciy kapela) (1980 m.)

11. Valsas (Banceviciy kapela) (1980 m.)

12. Valsas (Banceviciy kapela) (1980 m.)

13. Valsas (Banceviciy kapela) (1980 m.)

14. Valsas-daina (Banceviciy kapela) (1980 m.)

1. Valsas (iSmoktas i$ tévo)
2. Valsas (iSmoktas i§ J. Degucio)
3. Valsas (iSmoktas i§ J. Degucio)

1. ,,Degucio valcas® (2 var.)

2. Valcas (Punsko krasto)

3. Valcas ,,Lietuvi, prikask liezuvj*
4. Valcas ,,Sédéjau as darzely*

1. ,,Degucio valcas* (2 var.)

2. Degucio valcas (5 daliy, bet prisiminé ir
pagrojo tik 3)

3. Valcas

4. Valcas ,,Sédéjau as darzely*




Fokstrotai, tango

1. Fokstrotas (Bancevi¢iy kapela) (1980 m.)
2. Fokstrotas (Banceviciy kapela) (1980 m.)

1. Fokstrotas ,,Matau maza valtelé plaukia“
2. Tango ,,Mazas namelis*

Zaidimai, rateliai

1. Zaidimas ,,Noriu miego* 1. Zaidimas ,,Augo sode serbenta*
2. Zaidimas ,,Augo sode serbenta‘
Marsai
1. Marsas ,,Suk, suk ratelj” (V. Pe¢iulius, V. 1. ,,Vestuvinis marsas“ (iSmoktas i J. Degucio) 1. Punsko krasto vestuvinis marSas (Senovinis vestuvinis | 1. Punsko krasto vestuvinis marSas
Ramanauskas, J. Bancevicius) (2005 m.) 2. Marsas (iSmoktas i J. Degucio) marsas) (Senovinis vestuvinis marsas)
2. Senovinis marsas (V. Peciulius, V. Ramanauskas, J. 3. ,,Valdo marSas“ (iSmoktas i§ V. Ramanausko) 2. Marsas (I Lietuvos) 2. Marsas (iSmoktas i§ V. Ramanausko)

Bancevicius) (2005 m.)
3. Marsas (Banceviciy kapela) (1980 m.)
4. Marsas (Banceviciy kapela) (1980 m.)

3.,,Lenkiskas marSas“
4. ,,Senoviskas Degucio marsas“

Dainos

Jaunimo

ir meilés

| 1.,Sugiulbo pauksteliai®

Vestuvinés

1.,,PirSlys svociy pamylé&jo*

1.,,Augo dukrelé pas sena mociutg*
2. ,,Dainuoki, sesute leptinéle*

Vaisiy/

uzstalés

1 .,Saiminykas bédoje
2. ,,Te Sitaip ziopsoti nezmoniSka“
3. ,,Kada geriau, kad ...*

Populiarios liaudies

1

. ,»Sugrizki, jaunyste*

2. ,,Dainuokim, dainuokim, dainuokim*

1. ,,Dainuokim, dainuokim, dainuokim®
2. ,,Kam gi pamyléjai, mergyt*

1. ,,Sugrizki, jaunyste*

2. ,,Siunté mane motinélé* (i$ stilizuoty
kapely repertuaro)

3. ,,Sode lakstute* (is stilizuoty kapely
repertuaro)

4. ,,Kai suzydés po mano langu* (i§ stilizuoty
kapely repertuaro)

5. ,,Skubek, zirgeli* (i§ stilizuoty kapely
repertuaro)

6. ,,Kai a§ mazas buvau“ (i8 stilizuoty kapely
repertuaro)

7. Jlgiausiy mety!* (Punsko krasto variantas)

Patriotinés tem

atikos autorinés

1.,,Jaunyste*
2.,,Siaudais dengta trobele*

3. ,,Plauk sau skaistus laivelis*

Populiarios autorinés kiirybos

| 1. ,,Zemé Lietuvos*

Literatiirinés karinés-istorinés

| 1.,,Aras‘
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.,,Oi pajliriais pamariais*

Romansai
1. ,Kai a§ augau pas tét¢ ir mama*
2. ,,Séd¢jau a§ darzely*
Estradinés dainos/Slageriai
1. ,,Pabuciuok tu mane* (aut. pusbroliai Aliukai 1. ,,Pabuciuok tu mane® (aut. ,,Pusbroliai Aliukai ir sesuté*) 1. ,Vakaréja, jau vakaréja‘“
ir sesut¢) 2. ,,Skinsiu raudong roz¢" (aut. Algimantas Raudonikis)

Giesmés

. Giesme¢ ,,Svenciausia pana, Marija“

2 lentelé. XX pab.—XXI a. Varénos r., Merkinés multininstrumentininko Kestucio Kaupinio (g. 1971 m.) repertuaras

MFA DV 53 (2007 m.)

Merkinés kultiiros centro liaudi§kos muzikos kapela
»Vienaragis”: vad. K. Kaupinis (arm., balsas), Algirdas
Tamulevi¢ius (arm., balsas)

Uzr. G.Kirdien¢, A. Kirda, Z. Svobonaite,

Varénos r., Merkinés mstl., Merkinés kultiiros centras

MFA DV 299, TGa (garso irasas) (2012 m.)

Groja K. Kaupinis (sm.) ir A. Tamulevi¢ius (arm.)
Uzr.: T. Grasyteé ir V. NaruSevi¢iuté

Varénos r., Merkinés mstl., K. Kaupinio namai

MFA DV 377,378 (2014 m.)

Groja Kestutis Kaupinis (akord., sintezatorius,
balsas) groja ir veda 60-mecio jubiliejaus Svente
Uzr.: T. Grasyté

Varénos r. , Merkinés sen., Jablanavo k., kaimo
turizmo sodyba ,,Merkio slénis*

MFA DV 468, 469, 470, 471 (2015 m.)
UZraSyta 2015 07 25-26 (vaizdo jrasai)
Groja vestuvinis ansamblis
»Dzvynukai®“: K. Kaupinis (akord.,
sintezatorius, tambiirinas, balsas) ir
Andrius Aleksandravicius
(sintezatorius, tambiirinas, balsas)
Uzr.: T. Grasyté

Varénos r., Merkinés mstl. ir Alytaus
r., Raitininky sen., Piliakalnio k.,
kaimo turizmo sodyba ,,Pas Roberta“

Ivairis tradiciniai Sokiai

. Padispanas (iSmoktas i$ tévo J. Kaupinio)

. Oberka (solo; i$moktas i$ tévo)

. »Ant kalno karklai“ (iS$moktas i$ tévo)

. Suktinis ,,Bitute” (kapela ,,Vienaragis)

. Mazurka (kapela ,,Vienaragis®)

. Krakoviakas (kapela ,,Vienaragis®)

. ,Pjoviau Sieng per visg dieng” (kapela ,,Vienaragis*)

NN AW -

Polkos

. Polka ,,Istekés Marceliuké® (iSmoktas i$ tévo)

. ,,Bekerio polka“ (iSmoktas i§ tévo)

. Polka (K. Kaupinis ir A. Tamulevi¢ius; iSmoktas i§ A.
Tamulevi¢iaus)

4. Polka (K. K. ir A. T., i8$mokta i§ A. Tamulevi¢iaus)
5. Polka (K. K. ir A. T.; iSmoktas i$ radijo)

6. ,,Ziliaus polka“ (kapela Vienaragis)

7. Polka (kapela ,,Vienaragis; iSmokta i§ kaimyno Petro
Stupeikos, g. ~1927 m.)

8. Polka (kapela ,,Vienaragis)

9., Siline polka“ (kapela ,,Vienaragis®)

10. Polka ,,Spyga taukuota“/ ,,Blindos polka“ (kapela
,,Vienaragis®)

11.,,Mégstamiausia polka“ (kapela ,,Vienaragis“)

W N =

»Sabuniskiy polka“ (iSmokta i§ A. Tamulevi¢iaus)
,,Polkaité (iSmokta i§ A. Tamulev¢iaus)

Polka (iSmokta i§ A. Tamuleviciaus)

,»Tado Blindos polka“ (iSmokta i§ A Tamuleviciaus)

L=

1. ,,Tado Blindos polka‘“
(A.Aleksandravicius (sintezatorius), K.
Kaupinis (tambiirinas)

Valsai
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1. ,,LiaudiSkas valsas“ (iSmoktas i$ tévo)

2. Valsas ,,Ant melsvo ezero bangy* (iSmoktas i§ tévo)
3. Valsas (K. K. ir A. T.; iSmoktas i§ A. Tamuleviciaus)
4. Valsas ,,Ant melsvo ezero bangy“ (K. K. ir A. T.; iSmoktas

i§ A. Tamuleviciaus)

5. Valsas ,,Sédéjau a§ darzely” (K. K. ir A. T.; iSmoktas i A.

Tamulevi¢iaus)

6. Vasas ,,Sugrizki, Jaunyste (kapela ,,Vienaragis®)
7. ,.Senovinis valciukas” (kapela ,,Vienaragis*)
8. “Peterburskas valsas” (kapela ,,Vienaragis“)

1. Valsas (Varénos
Tamuleviciaus)

2. Valsas ,,Sédéjau a$ darzely” (iSmoktas i§ A.

Tamulevi¢iaus)

krasto;

iSmoktas i§ A.

1. Valsas-daina ,,Snaudzia ménulis prie kelio* (i$
Virgio Stakéno repertuaro; org. daina — Gussie Lord
Davis - ,,Goodnight, Irene* (sintezatorius, balsas)

1. Valsas (jaunyjy isleistuviy; K. K.
(akord.) ir A. A. (tambdirinas)

Fokstrotai, tango

—_

. Fokstrotas (K. Kaupinis (arm.)

1. Fokstrotas (jaunyjy isleistuviy; K. K.
(akord.) ir A. A. (tamburinas)
2. Fokstrotas (jaunyjy isleistuviy; K. K.
(akord.) ir A. A. (tambdirinas)

MarsSai

. Marsas (kepela ,,Vienaragis®)

AW~

»Senoviskas marsas® (kapela ,,Vienaragis®)
. Marsas ,,Rity vainikas* (kapela ,,Vienaragis®)

. Marsas ,,Suk suk ratelj“ (kapela ,,Vienaragis*)

1. Marsas (jaunyjy isleistuviy; K. K.
(akord.), A. A. (tambdirinas)

2. Marsas (jaunyjy isleistuviy; K. K.
(akord.), A. A. (tambtrinas)

3. Marsas (jaunyjy isleistuviy; K. K.
(akord.), A. A. (tambiirinas)

4. Marsas (jaunyjy isleistuviy; K. K.
(akord.), A. A. (tamburinas)

5. Marsas ,,Nedélios rytelj* (jaunyjy
iSleistuviy; K. K. (akord.), A. A
(tambiirinas)

6. Marsas (jaunyjy iSleistuviy; K. K.
(akord.), A. A. (tambtrinas)

7. Marsas (jaunyjy isleistuviy; K. K.
(akord.), A. A. (tambiirinas)

8. Marsas ,,Suk suk ratelj (jaunyjy
sutiktuviy; K. K. (akord., balsas), A. A.
(tambiirinas)

9. Marsas (jaunyjy sutiktuviy; K. K.
(akord.), A. A. (tambdrinas)

10. Marsas (jaunyjy sutiktuviy; K. K.
(akord.), A. A. (tambtrinas)

11. Marsas ,,0i laukiam laukiam, mes
jaunyjy laukiam®

(jaunyjy sutiktuviy; K. K. (akord.,
balsas), A. A. (tambiirinas, balsas)
12. Marsas (keltuviy; K. K. (akord.), A.
A. (tambiirinas)

Dainos
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Vaisiy/ uzstalés

., Sitas galas geria“ (akord, balsas.)

. »O1 Zuzana, Sirdis mano* (akord., balsas)

. .I18gerk stiklelj ir parodyk dugnelj* (akord., balsas)
. ,,Prie stalo prie stalo prie stalo* (sintezatorius,
balsas)

5. ,,Lapatai lapatai nuo kalniuko” (sintezatorius,
balsas)

6. ,,0 po sitokios dainos — po stiklelj ant galvos*
(akord., balsas)

AW —

uzstalés dainy siuita: UZzstalés dainy.siuita: ,,Po
stikliuka“/ ,,01, Zuzana, §irdis mano*/,,Kliuku liuku
kliuku, gersim po stikliuka“ (sintezatorius, balsas)

1. ,,Mokyk, mokyk, pirsleli, mokyk* ( K.
K. (akord., balsas)

2. ,,Buciuok, buciuok, berneli, bu¢iuok*
(K. K. (akord., balsas)

3. ,Karti karti degtine karti“ (K. K.
(akord., balsas)

4. ,Jau buciuos, jau ketina, jau luputes
sukrutina® (K. K. (akord., balsas)

5. ,,Po stikliuka ir po maziuka“ (K. K.
(akord., balsas)

4. Salia kelio karéema* (K. K. (akord.,
balsas)

7. ,,Lapatai, lapatai nuo kalniuko* (K. K.
(akord., balsas)/ K. K. (akord., balsas) ir
A. A. (sintezatorius, balsas)

8. ,,Prie stalo* (K. K. (tambiirinas, balsas)
ir A. A. (sintezatorius, balsas)

9. ,,Po stikliuka ir po maziuka“ (K. K.
(tambiirinas, balsas) ir A. A.
(sintezatorius, balsas)

uzstalés dainy siuita: ,Lapatai lapatai
nuo kalniuko*/, Isgerk stiklelj“/,,Visi
Sunys loja“/,,0i Zuzana, $irdis
mano*/,,Isgerk stiklelj“ (K. K.
(tambiirinas, balsas) ir A. A.
(sintezatorius, balsas)

Populiarios liaudies

1. Tropciné (sieliy plukdymo) daina (iSmokta i§ tévo; dainuoja
ir su kapela ,,Vienaragis®)

2. ,,Ko liadi, berzeli“ (iSmokta i$ tévo)

3. ,,Sériau $ériau sau Zirgelj“ (kapela ,,Vienaragis®)

4. ,,Graziy daineliy daug girdéjau“ (iSmokta is A.
Tamuleviciaus)

1., Ilgiausiy mety (sintezatorius, balsas)

2. ,,Ei, dzukeli, uzdainuoki“ (i§ Valkininky motery
vok. ansamblio ,,Santaka“ repertuaro; sintezatorius,
balsas)

3. ,,I8¢jo tévelis | miska™ (sintezatorius, balsas)

4. ,,0i liuks liuks, liuks tas tavo pimpaliuks*
(sintezatorius, balsas)

5. ,,Kalnuos dainuoja“ (i§ grupés ,,Broliai Aliukai*
repertuaro; sintezatorius, balsas)

6. ,,Daug daug daineliy, mieloji sese* (akord., balsas)
7. ,,Tyliai leidzias pavargusi saulé“ (akord., balsas)

1. Girdéjau, pirsleli, Merkinén buvai*
(stalo uzsédimo; K. K. (akord., balsas)
2. ,,Jau duos, jau kecina, jau terbet
sukrucina® (stalo uzsédimo; K. K.
(akord., balsas)

3. ,,Gird¢jau, broleli, Merkinén buvai*
(stalo uzsédimo; K. K. (akord., balsas)
4. ,,Gid¢jau, sesute, Merkinén buvai*
(stalo uzsédimo; K. K. (akord., balsas)
5. ,,Jau duos, jau kecina, jau krepselj
sukrucina“ (stalo uzsédimo; K. K.
(akord., balsas)

6. ,,Viena Vituté V* (keltuviy; K. K.
(akord., balsas) ir A. A. (tambiirinas,
balsas)

7. ,,Taip neseniai* (jaunyjy isleistuviy; K.
K. (akord., balsas) ir A. A. (tambdrinas,
balsas)
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8. ,,Daug daug daineliy, mieloji sese*
(jaunyjy isleistuviy; K. K. (akord., balsas)
ir A. A.(tambiirinas, balsas)

9. ,,Kalnuos dainuoja“ (K. K.(akord.,
balsas) ir A. A. (tambdirinas, balsas)

10. ,,Ilgiausiy mety* (K. K. (tambiirinas,
balsas) ir A. A. (sintezatorius, balsas)

Patriotinés tematikos autorinés

1. ,Lietuva brangi* (kapela ,,Vienaragis*

| 1.,, Daug daug daineliy“ (sintezatorius, balsas)

Populiarios autorinés kiirybos

1. ,,Pasakyk, ko lapai krinta“ (i§ pop. grupés ,,Broliai
Aliukai® repertuaro; sintezatorius, balsas)

2. ,,Na, kodél palikai?* (i§ dueto Livetos ir Petro
Kazlausky repertuaro; sintezatorius, balsas)

3. ,,Naktelé* (i$ Vytauto Kernagio repertuaro;
sintezatorius, balsas)

4., Su gimtadieniu” (i§ Vytauto Siskausko
repertuaro) (sintezatorius, balsas)

5. ,,Kam nusine$ei mazy pauksteliy daing*“ (i§
Simono Donskovo repertuaro; akord., balsas)

6. ,Lietuva®“ (,,Misy kaimas®; i§ Vytauto Siskausko
repertuaro; akord., balsas)

7. ,Kai sirpsta vy$nios Suvalkijoj“ (i§ Vytauto
Kernagio repertuaro; akord., balsas)

8. ,,Mamai* (I§ Laimos Lapkauskaités repertuaro;
akord., balsas)

9. ,,AS labai myliu savo mama‘ (i§ Marijono
Mikutaviciaus ir vaiky vokalinés grupés ,,Dzimba“
repertuaro; sintezatorius, balsas)

10. ,,Suvalkijos berniokas* (i§ Ovidijaus VyS$niausko
repertuaro; sintezatorius, balsas)

11. ,,Kelelis tolimas* (i§ Virgio Stakéno repertuaro;
sintezatorius, balsas)

12.,,01 palauk, palauk® (i§ Violetos Riaubiskytés
repertuaro; org. Doris Day ,,Que sera, sera“;
sintezatorius, balsas)

13.,,Tu buciavai“ (i§ Andriaus Bravo repertuaro;
sintezatorius, balsas)

14. ,,Litdna $venté“ (i§ Dzordanos Butkutés
repertuaro; sintezatorius, balsas)

1. ,,Zidinys* (3eimos Zidinio perdavimo;
K. K. (tambiirinas, balsas) ir A. A.
(sintezatorius, balsas)

2., Kodél nuvyto gelés* (i§ Zilvino
Zvagulio ir Irenos Starogaités repertuaro;
K. K. (sintezatorius, balsas)

3. ,,Mama, kaip tu laikais“ (i$ Ligito
Kernagio repertuaro; K. K. (tambirinas,
balsas) ir A. A.(sintezatorius, balsas)

4. ,,Rytas pas mama“ (i§ grupés ,,Studija“
repertuaro; K. K. (sintezatorius, balsas)
5. ,,Juoda orchid¢ja“ (i§ grupes ,,MG
International repertuaro; K. K.
(tambiirinas, balsas) ir A. A.
(sintezatorius, balsas)

6. ,,Misy dienos kaip Sventés* (keltuviy;
i§ Vytauto Kernagio repertuaro; K. K.
(akord., balsas)

7. ,,Daktarai (keltuviy; i§ grupés
.Hiperbolé* repertuaro; K. K. (akord.,
balsas)

8. ,,Ach, tu isdykeéle” (keltuviy; i§
atlikéjos ,, Tikroji I8dykeélé™ repertuaro; K.
K. (akord., balsas)

9. ,,Kaip ¢ia grazu® (jaunyjy isleistuviy;
i§ Vlado ir Lauros Dauginéiy repertuaro;
K. K. (akord., balsas) ir A. A.
(tambdirinas, balsas)

10. ,,Nesakyk sudie“ (i$ Ingos
Valinskienés repertuaro; K. K.
(tambiirinas, balsas) ir A. A.
(sintezatorius, balsas)

11.,,0i palauk, palauk® (i§ Violetos
Riaubiskytés repertuaro; org. Doris Day
,,Que sera, sera“; K. K. (tambiirinas,
balsas) ir A. A. (sintezatorius, balsas)
12.,,Ugnis ir ledas* (i§ Ingos
Valinskienés repertuaro; K. K.
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(tambiirinas, balsas) ir A. A.
(sintezatorius, balsas)

13. ,,Ilgesio daina“ (,,Pusele)(I§ Alekso
Lemano repertuaro; K. K. (tambdrinas,
balsas) ir A. A. (sintezatoriai, balsas)
14. , Margarita“ (i$ grupés ,,Rondo*
repertuaro; K. K. (tambirinas, balsas) ir
A. A. (sintezatorius, balsas)

15. ,,Draugams* (i§ Gyc¢io Paskeviciaus
repertuaro; K. K. (sintezatorius, balsas)
16. ,,Kaip grazu miske“(keltuviy; K. K.
(akord., balsas) ir A. A. (tambirinas,
balsas)

populiariy-uzstalés dainy siuita: ,,Kaip
tave myléti“ (,,Papartélé®; i§ pop. grupés
,,Bociai“ repertuaro)/,,Zemyn upe* (i§
Ovidijaus Vysniausko repertuaro)/
,Kalédy naktj tylig“ (i§ Tomo Audulio
repertauaro)/,,Musy dienos,miisy naktys*
(i$ pop.grupés ,,Prologas
repertaro)/,,Nuskinki gélg“ (i§ grupés
,,Rondo* repertuaro)/,,Pabuciuok mane*
(i$ pop. Grupés “Dinamika”
repertuaro)/,,Nuskinki géle*/,,Po stikliuka
ir po maziukg*/,,Sitas galas geria®/,,Oi
Zuzana, Sirdis mano®/,,Isgerk stiklelj ir
parodyk dugnelj“; K. K. (tambirinas,
balsas) ir A. A. (sintezatorius, balsas)

Romansai

1. ,,Pamilo dobilas ramunj* (i§ A. Tamulevi¢iaus)

1. ,,Laiskelis” (,,ParaSyk man laiskel;”; i$ folk.
ansamblio ,,Seduvos bernai” repertuaro;
sintezatorius, balsas)

Estradinés dainos/§lageriai

1. ,,Daina tau“ (,,Véjas padainuos tau daing*; i$
Laimos Zemaitytés repertuaro; sintezatorius, balsas)
2. ,,Senelé” (i§ estrados dainininko Stasio Povilai¢io
repertuaro; sintezatorius, balsas)

3. ,Lietaus dukra” (i§ Ry¢io Cicino repertuaro;
sintezatorius, balsas)

4. ,,Alyvos” (i§ Nijoles Tallat-Kelpsaités repertuaro;
akord., balsas)

5. ,,Dar Sirdyje nesutema“ (i§ vokalinio-
instrumentinio ansamblio ,,Nerija“ repertuaro; akord.,
balsas)

estradiniy-populiariy dainy siuita: ,\Ne, nereikia
aSary“ (i Nijolés Tallat-Kelpsaités repertuaro)/,,Kai
a$ mazas buvau‘/,,Menu

1. ,,Ateis rudenélis“ (jaunyjy isleistuviy;
K. K. (akord., balsas), A. A. (tambiirinas,
balsas)

2. ,,Menu geguzj, balo sodai (jaunyjy
iSleistuviy; i§ vestuvinio ansamblio
,,Nemuno krantai* repertuaro; K. K.
(akord., balsas) ir A. A. (tambiirinas,
balsas)

3. ,,Tai todél, todél” (i§ Antano C‘apo
repertuaro; K. K. (tambiirinas, balsas) ir
A. A. (sintezatorius, balsas)

4. ,,Meilés laivas“ (i$ Ry¢io Cicino
repertuaro; K. K. (tambiirinas, balsas) ir
A. A. (sintezatorius, balsas)
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tave®/,,Ciganelija“/“Tolumoje lauzo liepsnos® (i§
Nelly Paltinienés repertuaro)/,,Marija, Marijana‘ (i$
broliy Viléinsky repertuaro; sintezatorius, balsas)

estradiniy-populiariy-stilizuoty liaudies dainy siuita:
,,Pasauki mane“ (i§ pop. muzikos grupés ,,Nerija“
repertuaro)/,,Daina tau“(,,Véjas padainuos tau daing“;
i§ estrados dainininkés Laimos Zemaitytés
repertuaro)/,,Sudeginti tiltai (i§ Stasio Povilai¢io
repertuaro)/,,Ach, tu iddykele“ (,,I8dykele™) i§

,» Tikroji Isdykélé* repertuaro)/,,Mano namas
vijokliais apauges® (is liaudiskos muzikos kapelos
,,Geguzio ziedai“ repertuaro; sintezatorius, balsas)

5. ,,Senelé musy jauna“ (i$ Stasio
Povilaicio repertuaro; K. K. (tambdrinas,
balsas) ir A. A. (sintezatorius, balsas)

3 lentelé. XX pab.—XXI a. Vepriy mstl., Ukmergés r. akordeonininko Edvardo Ratauto (g. 1951 m.) ir smuikininkés Jurgitos Kardauskienés-Ratautaités (g. 1977 m.) repertuaras

GKa (2005m. )

Groja Edvardas Ratautas vyresysis ( sm.), E. Ratautas
jaunesnysis (akord.) ir J. Kardauskiené-Ratautaité (sm.)
UZr. V. Mulevidiité, G. ir A. Kirdos, Z. Svobonaité
Ukmergeés r., Vepriy mstl., Ratauty namai

MFA D8V 38 (2005 m. )

Groja Edvardas Ratautas vyresysis ( sm.), E. Ratautas
jaunesnysis (akord.) ir J. Kardauskiené-Ratautaité (sm.,
balsas)

Uir. Z. Svobonaité

Ukmergé, Ukmergés kultiiros centras

MFA DV 277 (2012 02 27)

Groja E. Ratautas jaunesnysis (akord.) ir
J. Kardauskiené-Ratautaité (sm., balsas)
Uzr.: A. ir G. Kirdos, T. Grasyté
Ukmergeés r., Vepriy mstl., Ratauty namai

TGa (garso ir vaizdo jrasai) (2015 m.)

Groja Vepriy instrumentinis jaunimo ansamblis:
vad. E. Ratautas (akord.), J. Kardauskieneé-
Ratautaité (sm., balsas)

Uzr.: T. Grasyte

Vilnius, Vilniaus Katedros aiks§té

Ivairiis tradiciniai Sokiai

1. Suktinis (iSmoktas i§ senelio E. Ratauto)
2., Telsiy klumpakojis* (i$ stilizuoty kapely
repertuaro)

Polkos

1. Polka
2. Polka

1 ,,Tévuko polka“ (iSmokta i§ senelio E.
Ratauto)

2. Polka ,,Barboryte* (iSmokta i§ senelio E.
Ratauto)

3. Polka ,,Pakréstinuké* (iSmokta i$ senelio
E. Ratauto)

4. ,,Raudonikio polka“ (i§ stilizuoty kapely
repertuaro)

Valsai

1. Valsas

1. ,,Tévuko valsas® (plg. Senas valsas;
iSmoktas i$ senelio E. Ratauto)

2. Valsas ,,Dunojaus bangos“ (plg. Valsas
,,Pod volnami* (liet.“Ant bangy*; iSmoktas
i$ senelio E. Ratauto, patobulintas pagal
ooriginaly kiirinj

1. Valsas ,,Keista nuotaika® (aut. A. Pociaus)
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4. Valsas ,,Pagal Pociy“ (Antano Pociaus
kiirybos; iSmoktas i§ naty, perkurtas E.
Ratauto

5. ,,Joniniy valsas* (iSmoktas i§ naty)

MarsSai

1. Marsas ,,Suk suk ratelj*
2. Marsas ,,Ruoskis, sesute*

1. Marsas ,,Suk suk ratelj* (iSmoktas i§
senelio E. Ratauto)

2. Marsas ,,Du broliukai kunigai* (iSmoktas
i$ senelio E. Ratauto)

3. ,,Jablonskio marsas* (i$ stilizuoty kapely
repertuaro; i§moktas i§ naty)

4. Marsas ,,Manoji Lietuva* (Antano
Jablonskio kiirybos (trijy daliy; iSmoktas i§
naty)

5. lietuvy ir kity tauty marsy popuri

1. Marsas ,,Manoji Lietuva® (m. ir z. Antano Jablonskio)

Dainos

Populiarios autorinés kiirybos

1.,,AS pamilau lauko géle® (i$ stilizuoty
kapely repertuaro)
2. ,,Taip jau yra, tokia mamos dalia“

1. Daina ,,Muzika“ (aut. Antanas Mikalauskas; su E. ir J.
Ratautaiteés sugalvotais intarpais, instr., balsas)

2. Daina ,,Rudens melodija“ (aut. Antanas Mikalauskas,
instr., balsas)

Estradinés dainos/Slageriai

1. daina ,,Balandélé*

Autorinés kiirybos

1. ,Kas ¢ia mums pagros* (E. Ratauto
kiirybos)

Kiti Zanrai

Lengvosios klasikos (saloninés) muzikos kiiriniai

1. ,,Cekq marsas“ (aut. F. Kmoch)

2. ,,Argentinieiy tango* (iSmoktas i$ naty)
3. Lenky Cervonce tango“ (liet. ,,Kerintis
tango®; $moktas i$ naty)

4. G. Fazzio tango ,,Venecija“ (iSmoktas i§
naty)

5. Tango ,Du ménuliai, viena naktis*
(iSmoktas i$ naty)

6. Pranciizy tango ,,Vyras be meilés” (
iSmoktas i§ naty)

7. Lenky tango ,,Tokia naktj nesvajoti yra
nuodémé™ (iSmoktas i$ naty)

8. Santoro tango ,,Du ménuliai, viena naktis*
(iSmoktas i naty)

9. ,,Huculy Sokis“ (iSmoktas i$ naty,
perkurtas E. Ratauto),

10. Instrumentiné improvizacija pagal
vengry liaudies melodijas ,,Béga rogés*

1. Ivairios kompozicijos, improvizacijos rudens tema
,,Kvardratas*

2. Marsas ,,Muzika“ (¢ek. ,,Muziky, muziky*; aut. F.
Kmoch)

3. ,,Argentinie¢iy tango* (L. Tauts)

4. H. Gerlacho ,,Bégantys pirstai* (vok. ,Tanzende
Finger®)

5. M. Cussy‘o valsas ,,Amiiro bangos* ( i$ kino filmo
-Mano $velnus zvéris“; aut. J. Doga, aranz. V. ir R.
Mikalauskai)

6. L. Tautso ,,ArgentinieCiy tango*

7. Valsas (aut. J. Doga, aranz. V. ir R. Mikalauskuy; i$ kino
filmo ,,Mano $velnus Zvéris”)

8. Valsas ,,Amiiro bangos* (aut. M. Cussy)
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4 lentelé. XX pab.—XXI a armonikininko Alvydo Cepausko
(g. 1966 m. Mundeikiy k., Sidabravo apyl., Radyviliskio r., gyv. PanevéZyje) repertuaras

5 lentelé. XX pab.—XXI a. armonikininko ir saksafonininko Jono Gostauto

(g. 1952 m. Jauniiiny k., Kupigkio r., gyv. Sepetoje, Kupiskio r.) repertuaras

LKA, TG% (garso jrasas) (2012 m.)
Groja A. Cepauskas (arm.)
Uzr. A. Lunys, T. Grasyté ir V. NaruSeviciaté

PanevézZio r. Smilgiai, Smilgiy kultiiros centras

MF DV 323 (2013 m. )

Groja Panevézio r., Smilgiy kultiiros centro
liaudiskos muzikos kapela ,,Ausriné“: vad.
A. Cepauskas (arm, balsas.), Liudas
Navarskas (klarn., balsas), Gintaras
Kasperavicius (biign., balsas), Egidijus
Gudzinskas (kontrab., balsas).

Pakruojo r., PlauciSkiai, Plauciskiy kultiiros
centras

LKA, TGa (garso jrasas) (2013 m.)

Groja Jonas GoStautas (arm., balsas)

Uzr.: T. Grasyté ir V. NaruSeviciiité

Kaupiskio r., Sepetos mstl., Sepetos laisvalaikio centras

Polkos

Ivairiis tradiciniai Sokiai

1. ,,Senelio polka® (iSmokta i§ senelio Povilo Kecoriaus)
2. Polka (i§ ansamblio ,,Armonika“ repertuaro)

3. Polka ,,Duokim garo* (J. Gostauto kuirybos)

4. Polka (J. G. kiirybos)

5. Polka (J. G. kiirybos)

1. ,,Ant kalno karklai®

Valsai

Polkos

1. ,,Cetkausko valsas* (akordeonininko Povilo Cetkausko kiirybos)

1. Polka (A. (:Zepausko kirybos)
2. Polka (A. C. kiirybos)

1. Polka ,,i§ D“ (A. C. kiirybos)

2. Polkuté ,,Gerai yra“ (i§ stilizuoty kapely
repertuaro)

3. Polka ,,Po Antanu® (A. C. kiirybos)

4. ,,Tado Blindos polka“ (i§ stilizuoty kapely
repertuaro)

5. Polka (A. C. kiirybos)

Marsai

1. marsy popuri (Mar$as/marsas ,,Suk suk ratelj*)
2. marsy popuri (MarSas/ Polka/Marsas ,,Suk suk ratelj“/Polka/MarSas

Dainos

Populiarios liaudies

1. ,,Ko litidi, berzeli* (i§ stilizuoty kapely repertuaro, arm., balsas)

2. ,,Neiseik, tu i§ sodZiaus“ (arm., balsas)

3. ,,Buvo naktys §vento Jono* (i§ stilizuoty kapely repertuaro, arm., balsas)
4. ,,Grok, armonika“ (i§ stilizuoty kapely repertuaro, arm., balsas)

Patriotinés tematikos autorinés

1. ,,Daug, daug, daineliy“ (sintezatorius, balsas)

Estradinés dainos/Slageriai

Valsai
1. Valsas (A. C. kiirybos) 1. Valsas (A. C. kiirybos
2. Valsas (A. C. kiirybos) 2. Valsas (A. C. kiirybos)
3. Valsas (A. C. kiirybos)
4., Liaudigkas valsas* (A. C. kiirybos)
5. Valsas ,,Armonikos rauda“ (A. C. kiirybos)
Dainos

Populiarios liaudies

1.,,Stovi maltinas® (sintezatorius, balsas)
2. ,,Ateis rudenélis“(sintezatorius, balsas)
3. ,,Kalnuos dainuoja‘“ (sintezatorius, balsas)

| 1.,,Tykus vakars be v¢jo*“(instr, balsai)

4., Ko nuvyto gélé“ (sintezatorius, balsas)

Romansai

1. ,,Pilnos pievos géliy raudonyjy” (instr.,
balsai)




6 lentelé. XX pab.—XXI a. akordeonininkés ir armonikininkés Reginos Juodagalvienés—Buténaités
(g. 1960 m. Kalpoky k., BirZy r., gyv. PanevéZyje) repertuaras

LKA, TGa (garso jrasas) (2013 m.)

Groja Regina Juodagalviené (akord. ir arm., balsas)
Uzr.: T. Gradyteé, D. Citinskiené ir V. NaruSevitiate
Kupigkio r., Sepetos mstl., Sepetos laisvalaikio centras

Polkos

1. Polka (akord.)
2. Polka ,,Buvo gera gaspadiné* (akord., balsas)

Valsai

1. ,,Liaudiskas valsas* (J. Gaizausko kiirybos; akord.)

Fokstrotai, tango

1. ,,Mano namas vijokliais apauges” (i kapelos ,,Geguzés ziedai* repertuaro; akord., balsas)
2. daina-fokstrotas ,,Tu nepyk® (i§ vestuvinio ansamblio ,,Nemuno krantai“ repertuaro; akord.,
balsas)

Marsai
1. Marsas (akord.)
Dainos
Populiarios liaudies
1.,,Tad sydauzkime bokalus® (i§ Birtimiskiy kapelos repertuaro; akord., balsas)

Patriotinés tematikos autorinés

1. ,,Jau Sirvénoj ruduo® (akord., balsas)

2.,,] ezera ramy toli nuo namy‘ (iSmokta i§ mamos; akord., balsas)

3.,,Véjas Svelnus glamonéja Sviesius mano plaukus® (i§ grupés ,,Bociai* repertuaro; akord.,
balsas)

4. ,,A§ i8verkiau jus, iSprotéjusios naktys“ (iSmokta i§ Birzy krasto kunigo Povilo Klezio, akord.,
balsas)

5. ,,Cia Nemunélis“ (,,Cia Nemunélis smiltis susémes®; akord., balsas)

Estradinés dainos/Slageriai

1. ,,Kampeli Sirdziai brangus® ( i§ Alekso Lemano repertuaro; akord., balsas)
2. ,.Senelio armonika“ (i§ Nijolés S¢iukaités repertuaro; arm., balsas)




7 lentelé. XX pab.—XXI a. multininstrumentininky Jurgio Bomblausko ( g. 1957 m. TelSiuose) ir Arvydas Bomblausko ( g.

1966 m. TelSiuose) repertuaras

Zemaitiy folkloro kapela ,,Rataa“ (kompaktiné plokitelé)

Telsiai, Radijo studija, 2001. Garso reZ. A. Rudaitis

Buvo naktys $vento Jono... Vis dar dainuojamy
lietuviSky ir Zemaitiskuy dainy ZodZiy rinkinélis.
Parengé: Zemaiciy folkloro kapelos ,,Rataa* vadovai
Rima ir Jurgis Bomblauskai. TelSiai, 2012.

TelSiy rajono savivaldybés kultiiros centro folkloro
ansamblio ,,Spigéns* (vad. A. Bomblauskas)
repertuaras.

10 mety jubiliejaus koncertas TelSiy kultiiros centre
(DVD i§ Seimos archyvo), 2015.

Ivairis tradiciniai Sokiai

1. ,,Gyvatuks* 1. ,,Ant kalno karklai sitibavo* (instr., balsai) 1. ,,Lelinderis* (instr., balsai)
2. ,,Anés polka“ 2. ,,Sena patranka tai ne pabiuiklas“ (instr., balsai) 2. ,,Subots* (instr., balsai)
3. Krakoviakas 3. ,Sleiva kreiva karvé« (instr., balsas) 3. ,Klecka* (instr., balsai)
4., Linksmasis Sokis 4. ,,Ubladé* (instr., balsai)
5. ,,Subotas* 5. ,,Siaudiuks* (instr., balsai)
6. ,,Viedars” 6. ,,Granscers® (instr., balsai)
7. Polka ,,Nevesk j zlastj (instr., balsai)
8. Esty 1. Sokis ,,Oira“ (instr., balsai)
Folkloriniy Sokiy siuita ,,Grei¢polké*: A. Bomblausko
kiirybos polka/Sokis ,,Greicpolke*/,,Polka keturiné*
(instr., balsai)
Polkos
1. ,,Polkike*
2. ,,Vingriuoji polka”
3. Polka
Valsai
1. Valsas
2. Valsas
3. Valsas
4. Valsas

Zaidimai, rateliai

1. ,,Joniniy ratelis* (instr., balsai)

Dainos

Jaunimo ir meilés

1.,,Suzieli Zolis* (balsai)

Vaisiy/ uZstalés

. Sig naktele per naktele™
,,Buciau nekalbéjus*
,,Padainuosim mes sustoj¢*
»Negerki trecios*

,»Skrido Zasys*

,.Skinsiu darzely géleles*
»Atskrido paukstelis®
,,Atskrend sakalélis*

,Ir kam gi tu pabeldei

10. ,,Dar nejok, dar nejok®,
11.,,Ar as tau, sese, nesakiau®
12.,,0i, kur reiks tas mergas dét*
13. ,,Ariau ariau ariau‘

VXA W=
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14. ,,Buvo gera gaspadiné*

15. ,.Bjo senis lauko arti

16. ,,I8¢jo tevelis | miska*

17. Ko litdi, berzeli, ko liudi*

Populiarios liaudies

1. ,Syva kumelé* (instr., balsai)

,Er pajauga zalé leipa“

,Lek gerve, lek gervelé®

»,Senmerges vaituone™

,,Seéés zonseés*

,Juoni Juoni kor dingaa“

,,Bieg upelé vingurdama“

,»Ant kalno gluosnys* (harm. L. 1. d.)

,»Vai kur buvai, dzieduk mano* (harm. 1. 1. d.)
,,Gromatéle parasiau” (i§ stilizuoty kapely)

VRN R W=

Patriotinés tematikos autorinés

. J. Nayjalio ,,Lietuva brangi
,,Balnokim, broliai, zirgus*
,,O1 tu zirge, zirge*

. »Stoviu a§ parimus®
»Sauluté teka rytuose®
,,Zeméj Lietuvos*

,»Augo girioj azuolélis*
,,Augo kieme klevelis*
,,Ant kalno klevelis*

0. ,,Daug daug daineliy*

SR

I~

Populiarios autorinés kiirybos

. ,»Stovi maliinas prie kelio*

. ,Mazam kambarély*

. ,,Kokiais keliais bekeliau¢iau*

. ,,Milziny kapai*

., Salia kelio*

. ,Kalnuos dainuoja‘“

. ,,Buvo naktys §vento Jono*

., Tris dienas tris naktis*

. ,,Tévyne dainy ir artojy*

10. ,,Giedu dainelg, savo giesmele® (i$ Vytauto
Kernagio repertuaro);

11.,,Linksminkimos, linksminkimos* (i§ Vytauto
Kernagio repertuaro)

12. ,,Purpurinis vakaras“ (i§ Vytauto Kernagio
repertuaro)

O 0 1N N B W —

Romansai

1.,,Sauluté nusileido*

2., Tyliai leidzias pavargusi saulé*
3.,,Raudoni gudzikai*

4.,,Pilnos pievos geliy raudonyjy

1. Romansas ,,.Draugams*

Estradinés dainos/Slageriai

1. ,,Jau ruduo atéjo* s
2. ,,Skyléta kepuré® (i§ Z. Zvagulio repertuaro)
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3 Priedas. Fotografijos

1 nuotr. Banceviciy kapela griezia savo gimtajame kraste. I$ kairés: smuikais

griezia teta Ona Benceviéitité (1906—-1992) ir tévas Bronius Bancevi¢ius (1912—

1987), akordeonu — Juozas Bancevicius. 1980 m. nuotr. i§ J. Bancevi¢iaus Seimos

albumo.

2 nuotr. Juozas Bancevicius griezia savo namuose ValinCiy k.

2009 m. A. Kirdos nuotr.



3 nuotr. Punsko krasto muzikantai su ekspedicijos dalyviais Punske. I$ kairés:

Vytautas Batvinskas, Gaila Kirdiené, Juozas BanceviCius, Alicija Malinauskaité,

Arvydas Kirda. 2015 m. T. Gra§ytés nuotr.

4 nuotr. Kestutis Kaupinis (deSinéje) su blisimuoju operos solistu Laimonu
Pautieniumi dainuoja ,,Dainy dainelés” konkurse Merkinés kultliros namuose.

1986 m. nuotr. i§ K. Kaupinio $eimos albumo.
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5 nuotr. K. Kaupinis skambina gitara Merkinés vidurinés mokyklos moksleiviy
iSleistuvése. Pirma i§ kairés — biisimoji Kestu€io zmona Lina. 1989 m. nuotr. i§

Seimos albumo.

6 nuotr. ,,Antra K. Kaupinio vestuvé“. K. Kaupinis (akordeonas) Vilijos ir

Mindaugo Bieliuky vestuvése Merkinéje. 1989 m. nuotr. i§ Seimos albumo.
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7 nuotr. ,Laukianti Zmona“. K. Kaupinis muzikuoja antrg Kestucio

Banceviciaus vestuviy dieng, per Sokius. 1990 m. nuotr. i§ Seimos albumo.

8 nuotr. K. Kaupinis griezia vestuvése i$ karto dviem instrumentais — elektriniais

vargonéliais ,,Perle® (rudi) ir sintezatoriumi ,,Keyboard* kartu su Jonu Jakavoniu

(akord.). 1992 m. nuotr. i§ Seimos albumo.
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9 nuotr. Merkinés kapela ,,Vienaragis“ koncertuoja Druskininky miesto

Sventéje. IS kairés: Petras Jakavonis (smuikas), Jonas Jakavonis (akordeonas), K.
Kaupinis (smuikas), Gintautas Tebéra (bajanas), Kestu¢io siinus Zygimantas
Kaupinis (bgnelis), tévas Juozas Kaupinis, dukra Emilija Kaupinyté (svilpukas)
ir Kestutis Breidokas (akordeonas). 2003 m. nuotr. i§ K. Kaupinio Seimos

albumo.
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10 nuotr. K. Kaupinis groja sintezatoriumi ir veda 60-mecio jubiliejy. Varénos

r., Merkinés sen., Jablanavo k., kaimo turizmo sodyba ,,Merkio slénis®. 2014 m.

T. Grasytés nuotr.
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11 nuotr. K. Kaupinis (akordeonas) su Andriumi Aleksandravi¢iumi apsirenge

daktarais griezia antrg vestuviy diena, keltuviy metu. Alytaus r., Raitininky sen.,

12 nuotr. E. Ratautas (akordeonas) su tévu Edvardu Ratautu griezia prie savo

Piliakalnio k., kaimo turizmo sodyba ,,Pas Roberta*. 2015 m. T. Grasytés nuotr. namy Ratauty k., Vepriy ap. 1964 m. nuotr. i§ Seimos albumo.
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14 nuotr. R. Ratauto (akordeonas) vadovaujamas studenty instrumentinis

13 nuotr. R. Ratauto (akordeonas) vadovaujamas studenty instrumentinis

ansamblis vestuvése. 1975 m. nuotr. i$ Seimos albumo. ansamblis vestuvése. 1978 m. nuotr. iS Seimos albumo.
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15 nuotr. Jurgita Ratautaité (smuikas) ir Edvardas Ratautas (akordeonas) kartu 16 nuotr. E. Ratautas ir J. Ratautaité griezia vestuvése, Sokiy metu. Ukmergés

su Vepriy zemés uikio mokyklos kapela derliaus Sventéje. 1984 m. nuotr. i§ r., Vepriai. 1989 m. nuotr. i Seimos albumo.

Seimos albumo.

191



17 nuetr. GrieZia trys Ratauty kartos. IS kairés: Edvardas Ratautas vyresnysis 18 nuotr. Jurgita ir Edvardas Ratautai grieZia E. Ratauto namuose ekspedicijos

(smuikas), Edvardas Ratautas jaunesnysis (akordeonas) ir Jurgita Ratautaité metu. 2012 m. A. Kirdos nuotr.
(smuikas). Ukmerges kultliros centras, vestuviy muzikanty Sventé. 2005 m. J.

Sc¢uckio nuotr.
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19 nuotr. Vepriy instrumentinis jaunimo ansamblis (vad. E. Ratautas) griezia
»Mazyjy kultiros sostiniy mugéje” Vilniaus Katedros aikstéje. IS kairés: E.
Ratauto dukra Jurgita (smuikas) ir aniiké Airita (violancel¢). 2015 m. T. Gragytés

nuotr.

20 nuotr. Alvydas Cepauskas (akordeonas) griezia Panevézio r., Smilgiy

vidurinés mokyklos §ventéje. 1978 m. nuotr. i§ Seimos albumo.
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21 nuotr. A. Cepauskas (akordeonas) su Gintu Urbonu (biignelis) griezia

Kupiskio r. vykusiose vestuvése (prie pagrindinio vestuviy bromo, laukdami

sugriztan¢iy jaunyjy). 1989 m. nuotr. i$ Seimos albumo.

22 nuotr. A. Cepauskas (akordeonas) su Gintu Urbonu (biignelis) griezia

Kupiskio r. vykusiose vestuvése, stalo ispirkimo apeigos metu. 1989 m. nuotr. i§

Seimos albumo.
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24 nuotr. A. Cepauskas (sintezatorius) su G. Urbonu (elektriné gitara) ir Domu

23 nuotr. A. Cepauskas (akordeonas) su Gintu Urbonu (armonika) griezia (pavardés neprisimena; fleita) griezia Panevézio r., Smilgiy k. vykusiose Zeiniy
PanevéZyje vykusiose vestuvése per jaunyjy isleistuves. 1989 m. nuotr. i§ $eimos vestuvése, Sokiy metu. 1991 m. nuotr. i§ Seimos albumo.
albumo.
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25 nuotr. A. Cepauskas (akordoenas) ir G. Urbonas Radviliskio r., Beinoravos

k. vykusiose vestuvése pasitinka jaunuosius. 1991 m. nuotr. i$ Seimos albumo.

26 nuotr. Smilgiy kultiiros centro liaudiskos muzikos kapela ,,Ausriné* (vad. A.

Cepauskas). 1§ kairés: Gintaras Kasperavi¢ius (biignas), Liudas Navarskas
(klarnetas), A. Cepauskas (armonika) ir Egidijus GudZinskas (kontrabosas)
griezia tarptautiniame liaudisky Sokiy festivalyje, Panevézio r., Smilgiy

etnografinéje sodyboje. 2014 m. N. Vidziatés nuotr.
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27 nuotr. Smilgiy kultiiros centro liaudisSkos muzikos kapela ,,AuSriné* griezia

Panevézio rajone, Smilgiy sen., Pereksliy kaime vukusioje Joniniy $ventéje ,,Po

gzuolu”. 2015 m. N. Vidzidtés nuotr.

e A RS S U s, S SO S+ G =5

28 nuotr. Devynmetis Jonas GoStautas (armonika) groja Kupiskio r., Uoginiy
kaime vykusiame giminés baliuje. I§ kairés: tévas Petru, mama Irena ir teta Petré

Gostautai. 1961 m. nuotr. i§ Seimos albumo.

197



29 nuotr. Vilius Matijosas (akordeonas), J.Gostautas (saksofonas) ir Gytis Tucas

(su J. Gostauto darytu bugneliu) grieZia vestuvése prie stalo. 1980 m. nuotr. i$

Seimos albumo.

30 nuotr. J. Gostautas (saksofonas) ir Z. Sirmacheris griezia vestuvése, Kupiskio

restorane ,,Kupiskény svetainé. 1987 m. nuotr. i§ Seimos albumo.
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31 nuotr. J. Gostautas groja prie stalo pusseserés Genutés GoStautaités

vestuvese, vykusiose Kupiskyje. 1990 m. nuotr. i§ Seimos albumo.

32 nuotr. Griezia vestuviy duetas ,,Venta*: vad. J. Gostautas (elektriniai
vargonéliai) ir Zigmas Sirmacheris (elektriné gitara). Kupiskio r., Vézioniy k.

1991 m. nuotr. i$§ Seimos albumo.
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33 nuotr. Vestuviy instrumentinis ansmablis, i§ kairés: J. GoStautas
(saksofonas), Gytis Tucas (elektriné gitara) ir Zigmas Sirmacheris (akordeonas)
griezia Kupiskio r. vykusiose vestuvés, palapinéje, Sokiams. 1995 m. nuotr. i$

Seimos albumo.

34 nuotr. J. Gostautas griezia KupiSkyje, jaunyjy isleistuviy metu. Jaunikis stovi

viduryje. 1997 m. nuotr. i§ Seimos albumo.
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35 nuotr. J. Gostautas (saksofonas) ir Z. Sirmacheris (akordeonas) grieZia prie
vestuviy bromo ir apdainuoja pabrolius Kupiskio r., Sepetos miestelyje

vykusiose vestuvése. 2001 m. nuotr. i§ Seimos albumo.

il ;

36 nuotr. J. Gostautas (saksofonas) ir Z. Sirmacheris (akordeonas) griezia stalo

iSpirkimo apeigos metu Kupiskio r., Sepetos miestely vykusiose vestuvése. 2001

m. nuotr. i§ Seimos albumo.

201



37 nuotr. J. Gostautas ir Z. Sirmacheris ruosiasi labarycio (keltuviy) apeigai

Kupiskio r., Sepetos miestelyje vykusiose vestuvése. 2001 m. nuotr. i§ Seimos

albumo.

38 nuotr. J. Gostautas ir Z. Sirmacheris vadovauja pirslio korimui Kupiskio r.,

Sepetos miestelyje vykusiose vestuvése. 2001 m. nuotr. i§ Seimos albumo.
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39 nuotr. J. Gostautas griezia LNKC etnoinstrumentologinés ekspedicijos metu

Kupigkio r., Sepetos laisvalaikio centre. 2013 m. D. Cicinskienés nuotr.
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40 nuotr. J. Gostautas (treCias i§ kairés) grieza Kupiskio rajono muzikanty

vakaronéje Vilniaus mokytojy namuose. 2013 m.A. Lunio nuotr.
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42 nuotr.  Regina  Juodagalvien¢  griezia  armonika  LNKC

etnoinstrumentologinés ekspedicijos metu Kupiskio r., Simoniy k. kultiiros
41 nuotr. Regina  Juodagalviené  griezia  akordeonu @ LLKC centre. 2013 m. A. Lunio nuotr.
etnoinstrumentologinés ekspedicijos metu Kupiskio r., Simoniy k. kultiiros

centre. 2013 m. D. Ci¢inskienés nuotr.
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43 nuotr. Zemaiciy folkloro kapela ,,Rataa Dainy $ventéje Vilniaus Bernardiny

sode. I§ kairés: Diana Bomblauskiené (smuikas), Jurgis Bomblauskas (bandonija

ir biignas), Arvydas Bomblauskas (armonika). 2014 m. T. GraSytés nuotr.

44 nuotr. J. Bomblauskas griezia Lietuvos dainy Sventéje vienu metu trimis
instrumentais: bandonija, biignu ir savo gamybos birbynéle Vilniaus Bernardiny

sodas. 2014 m.T. GraSytés nuotr.
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45 nuotr. J. Bomblauskas su zmona Diana savo namuose TelSiuose, ekspedicijos

metu. 2016 m. T. Grasytés nuotr.

46 nuotr. Arvydas Bomblauskas brolio Jirgio namuose TelSiuose, ekspedicijos

metu. 2012 m. A. Kirdos nuotr.
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47 nuotr. Tel$iy rajono savivaldybés kultiros centro folkloro ansamblis

»Spigéns® (vad. A. Bomblauskas) Rumsiskése vykusioje Uzgavéniy Sventéje.

2013 m. nuotr. i§ A. ir D. Bomblausky $eimos albumo.

48 nuotr. TelSiy rajono savivaldybés kultiros centro folkloro ansamblis
»Spigéns‘ koncertuoja romansy vakare Raseiniy rajono kultiiros centre. I§ kairés:
A. Bomblauskas (gitara) ir jo zmona D. Bomblauskiené (penkta). 2015 m. nuotr.

i$ Seimos albumo.
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50 nuotr. TelSiy rajono savivaldybés kultiros centro folkloro ansamblis
,»Spigéns“ koncertuoja LRT laidoje ,,Duokim garo®. 2016 m. nuotr. i§ Seimos

albumo.

49 nuotr. TelSiy rajono savivaldybés kultliros centro folkloro ansamblis

»Spigéns™ koncertuoja ansamblio 10-mecio jubiliejuje Tel$iy kultiros centre.

2015 m. nuotr. i$ Seimos albumo.
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51 nuotr. Arvydas ir Diana Bomblauskai su TelSiy rajono savivaldybés kultiros

centro folkloro ansambliu ,,Spigéns® koncertuoja LRT laidoje ,,Duokim garo®.

52 nuotr. Tel$iy rajono savivaldybés kultiiros centro folkloro ansamblis

2016 m. nuotr. i§ Seimos albumo. »Spigéns“ koncertuoja LRT laidoje ,,Duokim garo“. 2016 m. nuotr. i§ Seimos

albumo.
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53 nuotr. Petras Serapinas su stinumi Mertinu. 1985 m. nuotr. i§ Seimos albumo. 54 nuotr. Petras Serapinas groja bosu. 2005 m. A. Kirdos nuotr.
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55 nuotr. Klarnetininkas Kostas Augustinas (penktas i§ kairés) su puciamyjy

ansmabliu griezia Jono Bertelio laidotuvése. 1975 m. nuotr. i§ Seimos albumo. 56 nuotr. Kostas Augustinas (tredias i§ kairés) su pudiamyjy ansambliu groja

bosisto Prano Valuzio budynéje. 1987 m. nuotr. i§ Seimos albumo.
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4 Priedas. Muzikos pavyzdziai

4.1. Transkripcijos

1. ,,Degucio polka“
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TGa, pat. J. Bancevidius (akord.);
w?r. G, Kirdieng, A, Kirda, D. Jucius, T. Gragyté 2009 m.;
188ifr. A. Garsonait¢ ir R. Garsonas 2016 m.



2. ,,.Degucio valsas*
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MFA DV 466, 467, TGa, pat. J. Bancevicius (akord.);
uzr. G. Kirdiené, A. Kirda, T. Grasyté 2015 m.;

i88ifr. A. Garsonait¢ ir R. Garsonas 2016 m.
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3. Daina ,,Skubék, Zirgeli®
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(akord., balsas);

vicius

uzr. G. Kirdiené, A. Kirda, T. Grasyt¢ 2015 m.;

i88ifr. A. Garsonaité ir R. Garsonas 2016 m.

MFA DV 466, 467, TGa, pat. J. Bance
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4. A. éepausko kiirybos polka
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5. A. Cepausko kiirybos valsas
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6. J. GoStauto kiirybos polka
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i38ifr. A. Garsonaité ir R. Garsonas 2016 m.
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7. »Senelio polka“
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8. Fokstrotas ,,Mano namas vijokliais apauges*
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9, Marsas
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vzr. T. Gragyte, D. Cicinskicné ir V. Naruscviciute 2013 m.;
i88ifr. A. Garsonaité ir R. Garsonas 2016 m.
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4.2. Garso jrasai (CD)

1. Banceviciy kapela. Polka NI. 1 (1980 ML)..cccuiiiiiiiiiiiieiiieiieeie et 01:37
2. Banceviciy kapela. Polka NT. 3 (1980 M.)..ccccuiiiiiiiiiiieiie e 01:54
3. J. Bancevicius. ,,Degucio polka® (2009 M.).....cccceeviiriiiiiiiiiieiieeeeee e 00:55
4. J. Bancevicius. ,,Degucio senoviskas marSas® (vestuvinis) (2009 m.).......cccceeeverevieeerneenns 01:13
5. J. Bancevicius. Daina ,,Skubék, Zirgeli® (2015 m.)....cccooovieviieniiiiieieeeeee e, 01:30
6. P. Kaupinis. POIKa NT. 1 (1996 M.).c..coiuiiiiiiiiieieeieeee et 01:17
7. K. Kaupinis ir A. Tamulevicius. Polka (2012 1.)c.coociiiiiiiiieiieeieeieeceeeeee e 01:08
8. K. Kaupinis ir A. Tamulevicius. ,,Stasio Baumilos polka® (2007 m.).......cccccvvevvreerveeennnnn. 00:52
9. K. Kaupinis ir A. Tamulevicius. Valsas ,,Séd¢jau as darzely™ (2012 m.) ...ccceevvevivenreennns 01:10
10. E. Ratautas vyresnysis. ,,Jaunyjy sutikimo marsas (2005 m.)......ccceeevrrerciieercieeenreeennee. 01:08
11. E. Ratautas jaunesnysis. Marsas ,,Suk suk rateli* (2005 m.).....cccceevvievieniiienienieeieenene 01:06
12. A. Cepauskas. Polka , PO ANtanu (2012 ML).....ovoviveieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 01:48
13. A. Cepauskas. Valsas (2012 ML).......covoieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eseen 02:27
14. A. Cepausko KGrybos valsas (2012 1. )......c.oviereeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 02:41
15. J. Gostauto kiirybos polka NI. 1 (2013 1) .eeeiiieiiiiiiieiieeieeeeee e 00:58
16. J. Gostautas. Polka Nr. 2 (rondo formos) (2013 m.).....ceeviieeiiieeiiiecieeeeiee e 01:01
17. J. Gostautas. ,,Senelio polka” (2013 M.)....iiniiiiii e 02:03
18. R. Juodagalviené. Daina ,,] ezerg ramy” (2013 m.)......cooviiiiiiiiiiiii i 02:12
19. R. Juodagalviené. Fokstrotas ,,Mano namas vijokliais apauges” (2013 m.)................. 01:13
20. R. Juodagalviené. Mar$as (2013 M.)....ooueiiniiiii e 01:03
21. Zemaiciy kapela ,,Rataa”. ,,Anés polka” (2001 ML.)........coouuiiimiiiiieiiieiiieeieei, 02:27
22. Zemaiciy kapela ,,Rataa”. ,,Gyvatuks” (2001 M.).........oooiiniiiieieiiie e, 02:28
23. Zemaiciy kapela ,,Rataa”. ,,Polkiké” (2001 M.).........oouuiie i 02:25
24. Zemaiciy kapela ,, Rataa”. ,,Vingriuoji polka” (2001 M.).........cccoviiueiuneieeieieainn., 02:17
25. P. Serapinas. Fokstrotas,,Radijo bangos” (klarnetas) (2005 m.)..........coooeviiiiiionn.. 01:40
26. P. Serapinas. MarSas Nr. 2 (bosas) (2005 M.)...coviiiniiiiiii e 00:41
27. P. Serapinas. Marsas (b0sas) (2005 M.)......oouiiiiiiiii e 01:17
28. P. Serapinas. Marsas ,,] kova uz Tévyne” (klarnetas) (2005 m.)..........ccoovveiennnnn.... 01:15
29. P. Serapinas. Marsas ,,KaraliSka gelé” (saksofonas) (2005 m.)......c.ovveveiiniiiinann... 01:22
30. P. Serapinas. Polka (klarnetas) (2005 M. )...ccciiiiiiiriiiiiieiieeieeseeeie et eve e eve e 01:04
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4.3. Vaizdo jrasai (DVD)

1. J. Bancevicius. ,,J. Degucio valsas®™ (2015 ML)..ccccuiiiiiiiiiiiieiiieiieeie et 01:00
2. J. Bancevicius. J. Degucio ,,MiSko polka® (2015 M.).cc.ceeiiiieriiiieiieeiie e 00:53
3. K. Kaupinis ir A. Tamulevicius. ,,POIKaité™ (2012 M.)...ccoieriiiiriieiieieeieeee e 00:51
4. K. Kaupinis. Daina ,,Lietaus dukra® (2014 m.).....cccceeviiireriieeciieeeiee et 03:30
5. K. Kaupinis muzikuoja 60-mecio jubiliejuje (2014 m.).....c.oviiiiiiiiiiiiiiiieeee e 01:54
6. K. Kaupinis ir A. Aleksandravicius groja jaunyjy iSleistuvése (2015 m.)..............oeeni. 00:28
7. K. Kaupinis ir A. Aleksandravicius groja jaunyjy isleistuvése. Daina ,,Ateis rudenélis”

670 5 T P 01:39
8. K. Kaupinis groja stalo vadavimo apeigos metu. Daina ,,Girdéjau, pirsleli” (2015 m.)....... 01:44
9. Ratauty giminés kapela. MarSas (2005 ML), ..o e 01:23
10. Ratauty giminés kapela. Marsas ,,Ruoskis, sesute” (2005 m.).......ccovviiviiiiiiiiinnnnn... 02:21
11. Ratauty giminés kapela. Valsas (2005 M.)......oiiriiiiiii e 02:09
12. Ratauty giminés kapela. Polka Nr. 1 (2005 m.)......ooiiiiiiiiiiiiii e 01:15
13. Ratauty giminés kapela. Polka N1. 2 (2005 M.)....oiiniiiiiiii e 01:47
14. E. ir J. Ratautai. MarSy popuri (2012 ML), ..ot 03:32
15. Vepriy instrumentinis jaunimo ansamblis. ,,ArgentinieCiy tango” (2015 m.)................. 02:27
16. J. Gostautas. Polka ,,Pasokim”, valsas ir polka ,,Sokim trypkim” (2013 m.)................. 05:59
17. Smilgiy kultiros centro liaudiskos muzikos kapela ,, Ausriné”. Sokis ,,Ant kalno karklai”

(2003 000 ) ettt ettt e 04:39
18. Smilgiy kultiros centro liaudiskos muzikos kapela ,, Ausriné”. Polka ,,Po Antanu”

(2003 000, ) ettt ettt e 02:39
19. Smilgiy kultiaros centro liaudiskos muzikos kapela ,, Ausriné”. Polka (2013 m.)............. 01:19
20. Smilgiy kultiiros centro liaudiskos muzikos kapela ,, Ausriné”. Daina ,,Tykus vakars be véjo”
620 5o T 02:45
21. Smilgiy kultiiros centro liaudiskos muzikos kapela ,, Ausriné”. Valsas (2013 m.)............... 03:01
22. A. Baltmiskis. ,,Angely valsas” (2004 1M.).....oeiiriiiiii e 01:03
23. A. Baltmiskis. ,,Duriama polka” (2004 m.)........ccoiiiiiiiii i 00:33
24. A. Baltmiskis ,,Kestucio marsas” (2004 ML)......ooieiriiiiiiiii e, 01:46
25. A. Baltmiskis. Jaunyjy sutikimo mars$as (2004 m.).........cooeiiiiiiiiiiiiii e, 00:52
26. Telsiy zemaiciy kapela ,, Rataa* groja Lietuvos kaimo muzikanty ir kapelijy festivalyje

HANE TUDEZIAUS” (2012 1. ) ..ttt e e e e et e 05:44
27. Telsiy rajono savivaldybés kultiiros centro folkloro ansamblis ,, Spigéns . Sokiy siuita
»GTEICPOIKE™ (2015 ML)ttt e 03:13
28. Telsiy rajono savivaldybés kultiiros centro folkloro ansamblis ,, Spigéns . Romansas

620 55 T 04:18
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