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l. lvadas

.Lietuva tebesiklauso poezijos. ki jebeturi. Ir tebestovi prieSais nezinpualyke. 15
kur dar tauta gali tiftis kokio nors atsakymo, jei ne i§ savo poezijo§aip suvokiama
poezija pagal V. Daujotytsprendzia svarbiausi hities prasmdss — uzduat Tokia poezija
neleidzia Zmogaus prasmei virsti tik tikslais —igonoremis, naudos instrumentais. Poezija
trukdo visuotinei tautos melioracijai. Kaip labateli akmenys arba labai seni med#ai
Poezija atvirajvairiems menams, ypamuzikai. Poezijai suprasti ypasvarbusi ja
isiterpiantis muzikinis pradas. Litefainis tekstas, susilieg su muzikalumu, padeda ne tik
suvokti tai, k autorius nori pasakyti, bet ir pajusti atitinkaramocin iSgyvenim. Kaip
A. J. Greimo knyg pristatydamas raStaly semiotikas P. Fabri, ,taktiliSkumas ir sinestezija
yra kraStutig juslingumo riba, nuo kurios galima éginti persSokti iS suvokimo (kuriuo
prasideda paZinimas)i pajautas, iSnyraies giliajame jausmingumo lygmenyfe*
A. J. Greimo apmstomas juslingumas, sinestétijo raiSka poezijoje, ir tai aktualizuojanti
P. Fabri mintis leidZia gerai suprasti muzikalunaapkvienos i$ estetinipagaw dalyvavinmy
kuriant poetinio Zodzio prasmskatina pajausti, giliau pasinerfpoezijos grozio gelmes.

Pastaraisiais metais Lietuvoje vis dazniau imtaigsli men; saveika, donttis jvairiais
muzikos ir literairos ssajy aspektais. Sio bakalauro darpooblema apima verbalinio
(poezijos) meno ir muzikosygeikos lauli. Su teorigs daliesivadu darbe siekiama atskleisti,
kaip muzikos forma iSreiSkia bendruosiugrybinio mastymo dsningumus, pasigilinti
poezijoje vyraujatias muzikos form funkcijas, apzvelgti muzikai artignliteratiros Kirinio
kompozicip. Darbe gilinamasii A. A. Jonyno bei G. Grajausko poezijos muzikalum
Poezijos analige ieSkant muzikalumo ygaakcentuojama Siai literatos mSiai bhidinga
patirtis. Juk poezija iSreiSkiavairias nuotaikas, pahias, i ja sudtas visas pasaulio
dziaugsmas ir skausmas. ,Poezija yra pats inteaggias pasaulio patyrimas. Patyrimas
kalba patirtimi ir kalba kaip instrumentu, astrskalpeliSkulrézti, kad kuo maziau kraujupt
gyvas audinys. Persodinti dar gyvjau gyw. | tekst — kirinj“*. Muzika ir poezii sieja
akustinis pasaulio suvokimas. leSkant muzikalumezpoje, yp& reikSminga yra esmién
meninio vaizdo savyb — sugebjimas pazadintijvairiopus jausmus, apgaubti pojus
skirtingomis, tdiau tarpusavyje susijusiomis pagavomis, atkurtitiyyga reiskiniy suvoking,
matyma, pajautim. Muzikalus poetinis Zodis giliau veikia skaitytogonocijas ir esti svarbi

bendro akustinio pasaulio suvokimo, iSreiSkiamotipeevaizdiniy kalba bei gsajomis su

! Viktorija Daujotye, Ese apie poezij ir esimy, Vilnius: Lietuvos rasytaj ssjunga, 2001, p. 360.
2 Ten pat, p. 362.

% Saninas NakasSiuolaikire muzika,Vilnius: Baltos lankos, 2002, p. 6.

* Viktorija Daujoty, Esc apie poezij ir esimy, p. 366.



kitais menais, dalimi. Nagréfant poetinio vaizdo gsajas su muzika, bus siekiama atskleisti
strukiirinius poezijos ir muzikos rysius, skirtimgnen; saveikos postmoderniojoje kuiltoje
svarhy.

Poezijos ir muzikalumo ry§i giminysé jau seniaijrodyta ir kalbos skambesio, ir
poetinio teksto kompozicijos lygmenimis. Lietyviiteratiroje nemazai darp kuriuose
eiléragio muzikiniai ypatumai yra siejami su fonetikossintakes aspektais. Tai atspindi
kitiems menams ir mokslams litefiabloginés tradicijos analizs tradicip. Muzikos mokslo
tradicija pirmiausia yra paggta muzikos form ir komponavimo princip atradimais. Ir
muzikoje, ir poezijoje egzistuoja formalioji ir gietine logika. Muzikos ir poezijos ikinyje
tyrinétojai mato bendr schem: ekspozicija, vystymasis, repriza. Si schema apinm
zmogiskosios percepcijos fazes: pamatyiziaréti ir suvokti, o muzikoje — iSgirsti ir
isiklausyti. Melodijos (muzikos) dvasios varijavimasuzikiniy ritmy ieSkojimas irjvairiu
intervali panaudojimas priklauso nuoarkjo muzikinio talento ir iSsilavinimo, nuo jo
dvasinio ir fizinio pajgumo.

Bakalauro darbo tema —muzikalumas A. A. Jonyno ir G. Grajausko poezijoje.

Tyrimo objektas — A. A. Jonyno knyga ,Krioklys po ledu* (1997) ir Gsrajausko
eiléeragiy rinkinys ,Kauline dadek” (1999). Vyresgs kartos poetas A. A. Jonynas
— iSpazintinio, dainingojo eitakio autorius, jautriai reaguojanti$ Zzmogaus fities
komplikacijas. Artum muzikai pastefjo dar V. Kubilius: ,Jonynas ptoja eikrasi kaip
muziking improvizacip, grodamas gaus saskambiais ir melodij pakartojimais, lengvai
pereidamasj tinkartia dziazo ir bliuzo ritmil, sukurdamas nepertraukiamo giluminio
bangavimo magij, kuri iStirpdo apriorini nusistatym pédsakus. Bl muzikalumo aspekto
poeto A. Jonyno tekstai daznai parsgijvairius muzikos zanrus: dainbalad, serenag
romansg ir kt. Muzikalumo aspektas kai kuriuos kompoziterpaskatino A. Jonyno tekstams
paradyti muzik. Sie faktai rodo, kaip tarpusavyje gali éediteratira ir muzika. Tuo pat
metu ryskus vaizdo pieSinys autoriui yra pirtniléragio lastek. 1S H. Radausko lyrikos
A. Jonynas modsi derinti asty brakSn ir metaforos paki su dinamiska ritmikosékme,
7aisdamas ironijos ir fantazijos tondisA. A. Jonyno poezija psichologiskai tiksliai atsi
sovietmeio jaunuolio autsaideridk savijauy socialistirgje Lietuvoje. Sovietinis laikas
— poeto jaunyss patirtis, giliaijsispraudusi samore. ,Ar dar seka mus iSardyti radarai /
Visam laukui liksim pasienio zonoj / Nebijau tik&io laikrodzio / Vis tiek mes esam laiko
inkliuzai* — raso autorius. Jo kartai teko patikgs yra sistema, bei radosiribiniu jégu ta

patyrima iSreiksti.

! Vytautas KubiliusXX a. literatira, Vilnius: Vaga, 1996, p. 129.



.Krioklys po ledu” — tai temini meiles eikra&iu rinkinys, apdovanotas Jotvingi
premija. Jame iSryska bohemiskai — hipiSkai astunto deSimingaunimo laikysenai artima
jausmy svaigulio, emocinio ,apsinuodijimo” poezija, soreetyje kaltinama ,apolitiSkumu®,
derinanti meits temos sentimentalyrsu Zaisminga ironija. Realyb fone poetas gilinagi
Zmogaus vidin laikysera. Jo Kiryboje Zmogus jautrus, atviras gyvenimo dzZiaugsrigi.
Zmogaus nepazinimo atsiranda jaussamysis. A. A. Jonyno lyrinis subjektas troksta atiyl
ilgisi Svelnumo. Apie medl kalbama subtiliai, prie jos atsargiai pristi@nt. Poeto lyrika
intymi ir kartu uzdaroka, Siek tiek panasiJono Aigio. A. A. Jonynas pasizymi puikiu
literatiros iSmanymu, literatiniy asociaciy pajauta, rilkiSkai bandoma &uopti gyvenimo
esnt kaip £kme.

G. Grajauskas — viena rySkiaggozicijy jo kartos poezijoje. G. Grajauskas priklauso
jaunyju poet; kartai, o i$ jaunju poet; visada tikimasi naujumo — ne tik formalaus, gassau
Sokiruojartio. Naujumas pasireiSkia savo kartos dvésisituacijos pajautime, ggbme tai
iSreiksti originaliai ir reikSmingai. Palanki nuash pasaulio atzvilgiu jungiasi su egzistencine
tustuma. ,Grajausko poezija — nelyg sokratiSkofiymkacija, skatinanti neuzsisiti minties ir
patirties horizonto ties akivaizdZia regimybe, ksrinegatyvus vertinimas G. Grajausko
poetiniame pasaélaizdyje veikia kaip populiari, pavirSutiniSka, tad kvestionuojama
pozicija. Poetas disiai kalba apie tai,&regi aplink save, nevengdamas gyvenimo reslyb
pasodrinti ironijos doze. Egzistenémtustumos pajauta transportuojamgoetinio zaidimo
erdw. IStusejes ir subanaies pasaulis stebimas nedramatizuojant, i humotaraigos, kuri
leidzia uZiuopti kasdienigje banalylsje pulsuojatiia Zmogaus patiit— intymuna, mirties
baimg, sakralumo ilges Poeto kryboje netiktai prasiverzia religinis Sventyb ir
nezinomylgs, paslapties ir gsmes horizontas. Jo poezijaiilinga suirusi pasaulio tvarka,
kuri igyja tragikomiskos patirties. Jo lyrinis subjekiz@dzia gyvenim, jis ngsipareigoja
kazkam ypatingam, jo gyvenimo ingmina vertylkes ar kokios nors totalés prasms. Jam
negalioja zodziai ,reikia“, ,privalu®. Poetinkalba neretai priatgfa prie daiktiSk vaizdini,
sakytiny intonaciy. Dazry zodin vaizdy lydi Snekamosios kalbos humoras, paradoksas.
TuStumos ir kig pasaudvoka neretai realizuoja garsas, akustinis pasaulioripag, muzika.
.Poezija — grojimas, ,tuSas laiko leidimas”, iS tustumos, iS nieko iSgauaanygarsas
(paskutinio rinkinio skyriai ir pavadinti vargarregisty — tu€iy ertmi, gaminagiu gars,
vardais)?. Poeto eifra&iy rinkinyje ,Kauline didek“ net knygos skyriai pavadinti
muzikiniais pavadinimais. Kaip teigia poetas, garkariuos iSgirsta Zmogus, tarsi ypatinga

muzika. G. Grajauskas pasizymi giliu akustinio pdisasuvokimo muzikalumu. Autorius

! Giedrius Vilianas,Naujausioji lietuvi literatiira (1988 — 2002)Vilnius: Alma littera, 2003, p. 191.
2Ten pat, p192.



siekia iSgirsti mus supaio pasaulio gargs skambegir groz. Jo poezija akivaizdziai liudija,
kad Zmogus vis pirma iSgirsta pasaulio garsus, o tidigu pamato. G. Grajausko poezijoje
ryskiai atsiskleidzia tylos estetika. Tyla, kuriayiSgirstamo pasaulio dalis svarbi yra ir
A. A. Jonynui, kuris Siuo poiriu priargja prie R. M. Rilkes.

Sio bakalauro darbenetodas — literatiros ir muzikos santykis, kuris bus aptartas
teorirgje dalyje (R. Bazgieres, V. Cesnulewiatés, V. Bobrovskio ir ki autoriy pozicijos).
Poet; karybos nagrigjimui naudingi V. Daujotyds, V. Kubiliaus, kity autoriy moksliniai
tyrimai ir jZvalgos. Bakalauro darbo tiriamojoje dalyje siekaaatskleisti, kaip &/eikauja du
menai — literaira ir muzika, kastakoja eitra&io tapsm vienokio ar kitokio Zanro muzikiniu
kariniu.

Sio darbatikslas — iSanalizuoti & dviejy Siuolaikires lietuviy poezijos autorti tekstams
budinga muzikaluna.

Uzdaviniai:

1. Parengti tyrimui teori@ daf, kurioje aptariama mensaveikos problema, muzikos
ir poezijos gveikos aspektai.

2. Atskleisti A. A. Jonyno ir G. Grajausko é&iagiy muzikalumo ryg su poezijos
estetika, muzikalumgaka vyraujartiai estetikai.

3. A. A Jonyno ir G. Grajausko poezijos muzikalurdnagrireti eiléraZiy fonetires
raiSkos, Zanriniu, polifoniniu, daugiabalsiSkumoksgresijos, funkciniu, struitiniu,
daugiasluoksniskumo, daugiaprasmiSkumo, sintaksintonacijos, dinamis kompozijos
aspektais.

4. Atskleisti veiksnius, kurie gé&jo daryti jtaka A. A. Jonyno ir G. Grajausko
poezijos muzikalumui.

Darbo struktira: jvadas, teorié dalis, tiriamoji dalis, iSvados, santrauka, litera ir

anotacija.



[I. Literat Gros ir muzikos s gveikos istorija ir teorija

I1.1. Istorin é raida iki modernizmo

Kiekvienas menininkas turi skirtiagminc¢iy, jutimy, nuotaikos pulsavimritma, kuris
lemia jo kirinio pavidah. Specifire vienos menoasSies kalba paprastai reaguoja, yra atvira
kuriai nors kitai meno kalbai, dad vaizdams ar muzikos garsams bei ritmui. Menoaraid
— daugiabalsis visriSiy bei zang dialogas, kuriame ké&asi ir vienas prie kito prisitaiko
kuarybinio dialogo dalyviai. Gilinanti$ men; saveika, kyla klausimas, kas yra menas. ,Meno
kalba pirmiausia yra bendra, tie patys pamatai. Kira bendy pamat; — klausiadios
?mogaus bities — ir lieka tik specifie, atskira kalba, nepasiekianti zmogdud3endri meno
pamatai sukuria esmgnsiekiamyle — menui Iati iSgirstam. Poezijojgkinijama kalbos
grynumo ir skambumo paslaptis, sukuriami emocimaraizdiniai savimogs leitmotyvai.
RyS su gamtos pavidalais ir ne tik su jais apimangtpe vaizduot veikia jtakota ne tik
Zodzio, bet ir jo skambesio, ritmo. Biausia prasme vaiadpoezijoje galima apiidinti kaip
tai, kas jutiminiu pavidalu iSkylaamorgje, suzadina skaitytojo vaizdgotPriklausydamas
psichires energijositakai, lidamas jos apraiska, meninis vaizdas yra tarpinjnkagjas:
jvairas poijiciai, iSgyvenimai, idjos gldi vaizde.

Meny tarpusavio atitikimo i€ja antikoje pétojo Horacijus. Klasicistai buvgsitiking,
kad kalba yra svarbiausias pasaulio suvokimo, ayitdeimo ir iSraiSkos instrumentas, tbd
literatira diktuoja savo temas ir sprendimus visoms kitameno @Sims. XIX a. men
sintezs idkja iSpktojo romantikai. Romantih menp atitikimo idéja rémési meno
sinkretiSkumo idja, nurodatia i tai, jog visi menai turi bendrbruoz; ir tam tikru kdu yra
panasis. Romantinis map tarpusavio lyginimas didino pax men; jausmirg kokybe.
Romantizmas ilgam suformavo supratjnjog poezija yra zodigs kirybos centras, jos
pirminé lytis yra auks8iausia pakopa, nes ,poezija yra tobulos gr@aylhsraiSka, taip
vadinamo ieskinio, nes gyvastis tautos ir poeZija eanka rankorf Taigi romantizmo laik
meno supratimas émési jausminiu meno paveikumu. Anot romantizmo awGuosi
A. Schlegelio, menas — ,tai chaoso iSraiSka, chaksgos ghidi anapus sutvarkytosikybos,
jos istiose*®. Svarbiausiu romant#s poezijos @meniu buvo laikomas simbolis, raidkiste.
Romantirgje meny hierarchijoje vieni autorigiauk&iaush vieta iSkélé poezip, kiti — muzika.
Buvo manatiy, jog mislingum galima iSreiksti tiesiogiai, perzengiant vaizdaprasigjima,
grynai komunikacijai su dieviSkumu pasStu menu — muzika. Laikytasi tos nuomsnjog
muzikos zanras yra laisvas nuo apr&#mo ir turi platiaush tonirg reikSne. Taigi muzikai

! Viktorija Daujotye, Es¢ apie poezij ir esimy, p. 340.
2 Ten pat, p. 60.
% Ten pat, p. 60.



suteikiama ypatinga reik&mkity meny atzvilgiu, garsas laikomas geriausiai iSreiSkian
jausmus ir dieviSkug) nematerialiausiu reikSminiu. Romantikams a¢rdaéd zodzio prasén
apima tik dal sielos virpesi ir apibgzia juos sustingusiais vienos reik&rkonftirais, kad
tikrasias Zmogaus gelmes ir visatos ritmo atgarsiusekiasik muzika. Ji neprivalo kopijuoti
iSorinio pasaulio pavidalir logiSko mystymo tvarkos, kaip Zodis. Ji neskleidzia #irni
nesvarsto politini ar moraliny proces, kaip literatira. Muzika yra tikriausias Zmogaus
dvasios tvarinys ir tobuliausia as meno prigimties (ne kopijuoti, o kurti) iSragskkirinys
darosi poetiSkas ne tik tuo atveju, kai jis yra ikalus, ne vien Zodziais, bet savo vidumi,
visomis savo mintimis ir pasakymais. Net archiiektA. Schlegeliui buvo tik sustingusi
muzika. Jei menoikinys melodingas, jis turi prasnir iSliks masy ateityje. Poezija ir muzika
— vienas ir tas pats dalykas. Klasicizmo laikasvgusi ant paskutinio menhierarchijos
laiptelio, muzika staiga perSokiopirmaja vieta. A. Schopenhaueris ,joje gip dangaus
sfen, kosmoso harmonijos ir pasaulio valios halsluzika tapo auk3ausia KirybiSkumo
apraiska ir simbolit® Sis filosofas muzik laik¢ pasaulio iSraiska bei aul&usio masto
visuotine kalba. F. Nietzsche, pasiremdamas A. Sehisauerio galios valiai éh, muziky
iSkelé auk&iau Kity meny, teigdamas, jog ji viena geba atitinkamai iSreikiSash. Kaip ir
romantikai, F. Nietzsche muzikai priskiria intynsantyk, siejant ja su tikmja kity daikiy
esme.

Ch. Baudelaire‘as, aukstindamas R. Wagnex®, jog skaitytojas zino, kokio tikslo
siekia kiréjas, ir kad tas tikslas yra orientuotadikros muzikosikvépima skirtingiems
protams. ,Ch. Baudelaire'o atitikmen véliau S. Mallarmé sinteés ideja buvo aiskiai
susijusios su jutimiSkumo egzaltacijgvairiais sensoriniais kanalais gaunanpojaciy
iSve&jimu, suzadinimu ir iSaukstinima*

Modernioji poezija skolinasi iS dainos refreno Kantilenos strukira, maZzorin
melodijos simetriSkumy kur grakgiai iSsicesto pasikartojantys vaizdai, gardarmonija,
jungianti zodziug neiSardomas grupes. Stamhgstyrikos formos (edragiy ciklai, poema)
imituoja muzikines dain cikly, sonatos, simfonijos kompozicijas. &dstis konstruojamas
jau ne iS fabulos blak susiefy priezastiniais rySiais, o i$ sielos melodijos, ikplétojama
pagal savaip transformuotus leitmogy¥emos subvariagjj uvertiiros principus. Tai poezijai
buvo kidinga dar prieS romantizm Modernistinis muzikalumas ardo priezastinius ugsi
poezijoje, ir taijtakoja melodijos tapsinmetafora. Modernistifje poezijoje bandoma net
atsisakyti zodir karinj lipdyti vien iS gars, Zenklinagiy Sitos vidires melodijos judjima.

Toks muzikinis komponavimas, tartum atsisakant dkgsios prasgs ir daiktiSkumo,

! Viktorija Daujotyk, Es® apie poezij ir esiny, p. 37.
2 vytautas KubiliusZanr kaita ir sintez, Vilnius: Vaga, 1986, p. 29.



salygojo kitokio eikragio atsiradim. Postmodernizmo laikotarpio litefahi, orientuotaij
naup, savit, kitoki mery, kaip tik ir bidinga tai, kad nesiekiama sukurti tofuatitinkant
visas literafiros taisykles, etrasSi. Literafiroje ima vyrauti naujo laikm®o dvasi
atspindintys Kriniai — nepaisantys nusistgusiuy normy, pateikti originaliai, nebijant atvirai
raSyti apie tai, & matai, kuo gyveni, kjauti.

Meniniy formy integracija visame XX amziuje — tai vidiniailgciai, bendradarbiavimo,
konkurencijos kova, o ne susiliejimo procesas, @antas romantik Meny sintez,
vykstanti jvairiais lygiais, remiasi integraline meno, kaipSkénio, vienove ir jo poveikio
vientisumu: literairos ar muzikos #krinys pali€ia visa Zmog;, o ne atskiras jo psichikos
sferas. Visos menaigys turi § paf pagrinding ir pateisinim, — jos yra estetih Zzmogaus
buvimo iSraiska. Zodis isako tik dajetmogaus buvimo, palikdamas spalvai ir melodijai
nekliudytas gelmes. Tikrasis meiendravimas, kuris yra sunkiai agiblamas kaip ir pati
meno esry, vyksta, skverbiantigSita neiSsemiampzmogaus buvimo beribiSkum, IS idéjy ir
iISgyvenimy, gério projekciju, mirties nuojauf, kultirinés tradicijos prisiminim zodis, grasas
ir melodija kuria dvasines vertybes, suteikdami goemocin ir formalini realumy. Kuo
daugiau menininkas turaky¢iu su Kity menininky sukurtomis dvasiimis vertylemis, tuo jo
karybinis pasaulis darosi erdvesnis. Menininkai netgdiau gyventi, atsitverdami vienas nuo
kito tvoromis®.

Siuolaikire poezija vienu metu susilimm su muzika, tapyba, skufpg, ir visa Sita
harmoninga sveika yra atviriausias keligszmogaus jausmus bei siel5 melodingo dain
srovenimo ateina fraz kur réra jokiu priezasting, paaiSkinatiu junggiy, o ZodZiai
glaudziasi vienas prie kito, jungiasi iribuojasi intonacij atkarpos, teka bangomis, ,kur
sakinys nebeturi naragis, konstatuojatios slinkties?. Cia taip simetriskai iSsitbto
skiemem grupss, taip aiSkiai girdimi periodo taktai ir paisz taip harmoningai pinami
mazoriniai fonetiniai deriniai, leksiniai, gramatn ir sintaksiniai pakartojimai. Poetin
intonacija, susidariusi iS parySkinto sakinritmo ir jaukaus konstrukajj paralelizmo,
skaitytop atitraukia nuo proziskumo, buitiSkumo. Jausmasate& pat Zzmogid§u gelmu,

tockl jis nemeluoja ir duoda daugiau negu racionaly®kimas.

[I. 2. Literat daros ir muzikos s gveikos dominant és

Ir literataroje, ir muzikoje vyrauja prasin Tik literatiroje ji iSreiSkiama zodzZiu, o

muzikoje — garsais. Literatos ir muzikos rySiai esti nulemtiakiniu genezs, mem raiskos

! Viktorija Daujotye, Ese apie poezij ir esimy, p. 40.
2Ten pat, p. 63.



ypatybi, intonacijos, ritmo, dinamikos, tempo, tembro gamao ir kt. Literairinés kirybos
psichologijos tyrigtojas M. Arnaudovas teigia, kad ,muzikalumas pilagsbia ne tiki
poezijos form, bet irj turinj, ne tiki ritma, bet iri pagrindir mintj“*. [sivaizduodami tai, kas
vyksta literaiiros Kirinyje, kaip jis pétojasi, galime jo vystyms; apibidinti muzikinés
kompozicijos gvokomis, kuriose tartum uzkoduoti bendrieji loginigidinio vyksmo
désningumai.

Literatiros kirinio kompozicijos anal& pagal muzikos principus atskleidzia naujus
prasminius klodus. Pasak V. Sezemano, ,kad muzdbsa poezijos iinio kompozicija
igytu estetir vert, menininkui itin svarbu surasti tinkantaiko aspekt, t.y. atrinkti tokia
ritminga ir dinamiSk element (reiSkink, ivykiy) sarangy, kuri suteikty kompozicijai
ypating: turininguma, kuris neturi nieko bendro su pilnumu ir dazniausra tik prieSingas,
t.y., reikalauja, kad kompozicij jeity tiktai tie elementai, kurie esmingi jos raiskunfui“
V. Bobrovskis, taikydamas funkcinio tapatumo pnoagi iSskiria bendisias logines,
bendrsias kompozicines ir specigdias kompozicines funkcijas. Pagal Sio autoriaosijte
galima geriau suprasti muzikalumu pagy vidin; teksto formos vyksm tiksliau suvokti
teksto forma, dinamikos ypatumus, pajusti muzikimtma bei intonacig raiSks. M. Bachtinas
intonacip laiké literatirinés kompozicijos pagrindu. Savo estetikos darbuas&gllzjo apie
tai, kad sintaksinius bei kompozicinius zagdaiySius turi sieti tam tikras vieningumas,
nukreiptasi objektinius bei prasminius, pazintinius arba esnsantykius, kug vienow ta
dernt realizuoja. Tai susieta sitampos jutimu, pazintinio bei etinio turinio vierav
M. Bachtinas savo darbuose akcentuoja intensiginabdzio aspekt Pasak M. Bachtino,
»vyrauja tokie Zzodzio (kaip medziagos) aspektai:

1. Tai garsinis zodzio pavidalas, muzikinis jo &$as;

2. Daiktine ZodZio reikSm (visi niuansai ir variantai);

3. Zodinis junglumo aspektas (visi grynai zodisiantykiai bei koreliacijos);

4. Intonacinis (psichologipe plotmeéje — emocinis — valinis) zodzio aspektas, vertybini
Zodzio intencionalumas, reiSkiantis kalb@jo vertinimy jvairow.

5. Zodinio aktyvumo jutimas, tariant reikdmingars, (visa motorika — artikuliacija,
gestas, veido mimika ir kt. bei visas vidinis masmenybs, kuri ZodZiu, pasakymu uzima
tam tikr vertybire bei prasmin pozicija), intencionalumas Intencionalumas derinamas su
visu giluminiu Zzmogaus dalyvavimu poezijos menoakime bei pajautime. Analizuodamas

literatiros ir muzikos sveika, M. Bachtinas geba pamatyti muzikos ir litéras form

! Rata Brizgiere ,Muzikinis periodas kaip intonacin- kompozicit teksto strukira“, Kalby studijos 2004, nr.
5, p. 47.

2 Ten pat, p. 48.

% Ten pat, p. 50.
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tapatumus,isigilinti { temos vystymo proces suklasifikuoti jvairias literaiiros zang
funkcijas, apiladinti karinio formos ritmy ir temp.

Démesio centras tiriant literatos ir muzikos sveika jvairiose studijose yra ne tik
kompozicija. Siuolaikiniuose tyrimuose daug scheimteorijy. Funkcires analizs metod
iStobulino V. Bobrovskis. Jis muzikiniaikinio forma apibidino dviem aspektais:

1. ~Meninés idjos projekcijai intonacin ,kuna“ (dramaturginis aspektas);

2. Kaip laiko matavim intonaciniy jtampy budu (kompozicinis aspektas)
(Bobrovskij)*.

Tolesniam tyrimui naudinga galiab populiari ,S. P. Shero literatos ir muzikos

saveikos klasifikacija:

1. Muzikos ir literatiros simbioz (ir vokaline muzika).
2. Literatira muzikoje (programinmuzika).
3. Muzika literatiroje:

a) verbalire (muzikos Kirinio imitavimas zodziais);

b) kalbiné muzika (tradicinis muzikalumas: fonika, ritmasyainika ir t.t.);

c) muzikinés technikos ir strukros analogai (periodas, dvieglaliy forma, sonata ir
pan.)?. Sios formai daugiausiaicthesio skiriatios klasifikacijos leidZia gilinti§ fonetir,
leksin, kompozicin ir zanrin literatiros ir muzikos panasumpoezijoje ieSkant struitiniy
ir kity konkretaus muzikinio zanro variagijGreta ai klasifikacijy muzikos ir literaiiros
saveikos galima ieSkoti bendresniu estetiniu ir setin&n aspektu, t.y, aktualizuojant
konkretia ankstesniame skyriuje aptarnodernizmo estetik nagrirejant muzikalumojtaka
literattiros Kirinio tematikai, problematikai.

Pasak U. Eco, ,forma estetiSkai tuo reikSmingestuo daugiau atsirandaidh; ja
pamatyti ir suprasti, kuo ji turtingesaspeki ir atbalsiy neprarasdama savo branduolio. Siuo
poziiriu meno Krinys — tobulai baigta ir uzdara organiskos visurfoaa — irgi yra atviras
takstantméiams jvairiausyy interpretaciy, tafiau jo nepakartojamas savitumas lieka

“3, Apibendrinant U. Eco miftgalime prieiti prie ivados, jog mendrinys tuo

nepakits
vertingesnis, kuo giliau Zmogus gali rje tik suvokti, iSgirsti, bet ir pajausti bei iSgyti

savo jausmais ir emocijomis.

! Ten pat, p. 48.
2Ten pat, p. 47.
% Ten pat, p. 156.
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[I. 3. Muzikos ir poezijos jung €iy funkcin é jvairov &

Analizuojant poezijos bei muzikos fy$astebime, jog postmoderniojoje Kudije itin
svarbios yra skirting men; saveikavimo koncepcijos. Norsera apstu tyrim, analizuojatiu
men; Ssaveika, tatiau poezijos ir muzikos rySio giminygstjau seniaijrodyta ir kalbos
skambesio, ir poetinio teksto kompozicijos lygmeisimDaugelis literatrologijos darly
pagrindzia faki, jog eikra&io muzikiniai ypatumai yra siejami su fonetikos sintakgs
aspektais. Visi Sie tyrimai formuoja takiiteratirologinés analizs tradicip, kuri atvira
muzikos formoms, komponavimo principams ir visaneikas mokslo diskursui.

Gilinantis | poetinio teksto muzikinio komponavimo principusalijma remtis
V. Bobrovskio tyrimu, kuris atskleidzia bendriausiumuzikos formos komponavimo
principus. Vyrauja penkios bendrosios laginfunkcijos: izangos, temos, pateikimo,
ekspozicijos ir baigiamoji. Kalbije plotmeje tai suvokiama kaip temos vystymas iki
esmingesnio jogvirtinimo arjrodymo.

Moksliniai tyrimai yrajrode, jog abiems menams — ir poezijai, ir muzikaitdimgos
glaudzios ssajos tarp muzikinio skamjimo ir poetinio teksto kompozicijos. Moksliniuose
tyrimuosejvardijamos dvi pagrindis kryptys. Eufonija tiria etragiio garsir ir intonacirg
sandag, poetirés instrumentu@és ypatumus ir ésnius, Zodzio reikSas ir Zodzio skambesio
rySi. Siy ypatybiy déka poetinis tekstas prigja prie muzikinio teksto raiskos. Kita kryptis
— giluminés muzikinio mastymo raiSkos iesSkoti gilinantis poezijos ir muzikos struitos
analogijas.

Poezip ir muzika pirmiausia vienija toks strulinio suvokimo principas kaip
pakartojimas. Poetin kalba sunkiaijsisavinama be pakartojimo, kuris laikomas vienu
reikSmingiausiu poetirs kalbos organizavimo prinaip Poezijai dingi pasikartojantys
zodziai, vieni kitiems atliepiantys, palarantys svarbesn konteksto esg ar tiesiog
suteikiantys tam tikros Zaisrs. Pasikartojimai — ir muzikos meno estetika. ,Ragojartios
strukfiros — tai semanté#s organizacijos griatai, kurie padeda atpazinti tekste
besirutuliojartiy reikdmiy krypti ir prasme“l. Tradicirtje eilcdaroje Zod#j kartojimasis
atlieka rimavimo funkcg. Pagal §i krypti ieSkoma ir netradicinio, n@bnai su eiédara
susijusio, gilesnio struktinio panasumo. Muzikoje pasikartojimo principasa ydaugelio
formy atpazinimo principas. Pasikartojimai muzikoje k&sSi visa apimatiais aspektais,
kartojant metro akcentus ir ritmines digs, akord tipus, intonacinius blokus bei
kompozicijos vienetus. Muzikos tekste skiriami tpggrindiniai pasikartojimo tipai: tikslusis,

varijuotasis, atrinktas. ,Varijuotasis pakartojimasiSkia vieno kokio nors elemento ar

! G. Daunoravierg, Lietuvos muzikologijaVilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija08) 9 t., p. 151.
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komponento pokytiSsaugant atrinktus kitus elementus. Atrinktasakgotojimas iSsaugo
viena kurj atrinktyji elememnd, variantiSkai keaiiant visus kitus. Variantiniam pakartojimui
priskiiami du kaitos #dai, pagisti varianties ir variacies pktotés principais.
VariantiSkumas grindZziamas tokia muziésnmedziagos ptote, kai pagrindinio varijuojamo
demens prasinekinta®. R. Jakobsonas kartojintaiko viena svarbia priemone, padedan
kalboje isryskinti form. Diskurse pasikartojantis kalbinis vienetas, mioksko nuomone,
iISryskina ne tiktai pasikartojantlemen, bet yra susietas ir suga grizimo procesu. Taigi,
remiantis Sia mintimi, teigtina, jog pakartojimas kartojimasis yra pamaitnpoetires ir
muzikinés kalbos ypatyda Muzikinis ir kitiems menams ddingas & paiy vienety ir
kombinacijy pasikartojimas formuoja poetinioa#nio prasmingum. Galima teigti, kad
lingvistinis muzikalumas iSreiSkiamas eufonijapmgkumu, strulkiriSkumu, pasikartojimais.
Poezijos ir muzikos strutines analogijas, poezijosuinio muziking kompozicip
tiianciai krypciai galima priskirti R. Biaizgieres tyrima, kurio tikslas — pritaikyti
muzikologin funkcinés analizs metod literatirinio teksto intonacinei — kompozicinei
strukfirai praturtinti. Autoé pazymi, jog viena iS sétingiausiy muzikos forny yra periodas.
Jo samprata kilusi i$ antikinio retorikos meno.i®#y samprata ilgainiui kito: pradzioje ji
buvo suprantama kaip tam tikra salimsistema, #iau ji buvo suvokta kaip tam tikra
plétojimo figara, ,turinti savo antikadeneij kadenciy, Sios pétojimo figiros paremtos
anafora, epifora, parakghis, simetriSkomis konstrukcijomis, tu&iomis savo ritm, viding
itamp, orkesrtacy ir pan.?. Taigi periodas imtas vartoti tam tikroms muzilsteukfiroms
pavadinti, tai vienas vokaks - folklorines ir profesionaliosios muzikos pagrind
R. Brizgiere, remdamasi funkciés analizs metodu, nagrio literatiros Ikirinio
kompozicip, ieSkojo muzikos formp atitikmen; poetiniuose #riniuose, gilinosii formos
ritma, dinamin profili, ekspresines — dramaturgines ypatybes, temos ¥mmoaproces,
sieke isigilinti { muzikinius sintakss, formos ir dinamikos aspektus, kurie suvokiampka
salyga intonacijai turtinti. Savo tyrime autorsieke parodyti muzikinio periodo taikymo
poezijos Kiriniuose prasm Periodas — ne tik poezijos, bet ir visos literas santykio su
muzika problema. Gr. periodas —épmas, juctjimas ratu. Kiks iS Antikos laik, dabar
periodas traktuojamas kaip ,ritmiSkas &plas daugiagmis baigtos minties bei formos
sakinys, ryskia pauze dalijamasdvi skirtingo intonacinio pakilimo — antikadenanir
kadencinio — bangas, kurios galiatb plétojamos anafora, sinonimika, paraléhms

simetriSkomis konstrukcijomis, sudarytomis IS vieida démen;, taip pat epifora,

! Ten pat, p. 151.
2 Rata Brizgiers ,Muzikinis periodas kaip intonactn- kompozicir teksto strukira®, p. 47.
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iSvardijimu, laipsniavimu, antiteze ir kitomis fippmis*

. Muzikinio periodo paskirtis
— uzbaigtos muzikiés minties pateikimas. Periodai estiairios strukiiros: vientisinis
senovinis (nedalomag sakinius), sakinys — periodas (vieno sakinio);siimis periodas
(kvadratires arba nekvadratés struktiros, sudtas iS dviej muzikiniy sakiny, dazniausiai
keturiy ritmiSky fraziy), triju sakini, sucktinis (keturyy sakiny), kuris susidaro kartojant
iprastin period.

Muzikiné poezijos forma turi tiesiogés jtakos semantikai. Tiek eufoninis, tiek ir
kompozicinis struktrinis poezijos muzikalumas lemia prasingoezijos daugiabalsiSkugir
ypatingp  estetik  komunikatyvie ~ poezijos  funkci.  Eiléragiui  buadingas
daugiasluoksniskumas ir daugiaprasmiskumas muzikogoezijos gveikos ieSkatiose
studijose daznai nagdjamas remiantis muzikos polifoniSkumo, polifoésn faktiros
savokomis. Gilinantisi polifonijos analogip specifika poezijoje, pakiZziama tai, kad ji
grindziama gana tiksliai reglamentuotomiglygomis. Tai glygoja suvokim, kad ne
kiekvienas daugiasluoksnis d@msStis Mitinai esti polifoniSkas. Toks #stymo ir
komponavimo principas sukoncentruotdsi, jog kelios pasakymo plots, kury kiekviena
skirtingomis raiSkos priem@mis ikanija tems, turi savo kompozicinvyksma, susied su
visumos kompoziciniu vyksmu ir dalyvauja formuojanios visumos prasmei jos suvokimo
procese.

Muzikos zanro subfunkeijgalima aktualizuoti remiantis G. Daunor&en¢es tyrimu.
Anot autoes: ,Zanrireje komunikacijoje susikryziuoja dvi kontroversiSk&emunikacirgs
kryptys — retrospekcija ir prospekcija. Retrospa&dianrires komunikacijos kryptis susijusi
su tam tikromis psichologémis zmogaus savyimis, kitent — su gefimu aktyvinti
pasmoreje saugom informacip, pavyzdziui, aktualizuoti tas asociatyvias prasniesias
klausytojas buvo suvek, klausydamagvairiy epochy to paties Zanro dinj. Zanrirg
prospekcip salygoja Zanro — komunikato teikiamos galinégb prognozuoti nauj

informacij“?

. Semantinir strukfirinj eiléragio daugiasluoksniskumngali formuoti poezijos
ir muzikos zang saveika. Taigi poezijos ir muzikosageikoje veikia universak literatiros
muzikalumo dsniai ir kartu specifiniai. Sioje jungtyje ypatirgjadtmesys skiriamas
garsiniam kalbos skamjimui, periodams ir pasikartojimams, kurie yra \aenySkiausi
poezijos formos ypatyhj ateinanti i§ muzikos. Muzikos polifoniSkumas, bait apie
poezip, vartojamas kaip semantinis daugiabalsiSkumasakutakos gali tuéti ir atvirumas

muzikos Zzanrams.

! Regipa KoZeniauskienRetorikos menad/ilnius: Mokslo ir enciklopedij leidybos institutas, 2001, p. 84.
2 vita Cesnulewiite, ,Polifoninio mystymo raiskos galimyds moderniojoje lietuvi poezijoje: nuo ostinato iki
fugos", Lietuvos muzikologija2008, 9 t. p. 153.
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[Il. Muzikos balsas Antano A. Jonyno poezijos poli  fonijoje

[ll. 1. Muzikos impulsas Antano A.Jonyno k drybos procese

Kalba poezijoje pirmiausia funkcionali ne savo pméasis ir reikSnémis, o garg
saskambiais. Pasak A. Jonyno, poezija yra intuicijmgenas. Poezj savo prigimtimi
A. Jonynas laiko susijusisu muzika jau vien tuo, kad ji yraigta pakankamai grieztu,
logisku ir struktiriSku ritmu, gal gale ir savo kilme ji susijusi su daina, giedojimauda. O
eiléragio skamijimo, muzikalumo A. Jonynas siekiamsoningai, nes jam grazu kai
eilérastis pats savaime skamba. A. Jonynas sako ¢gsapmayskas savo edfrasi balsu,
noréedamas isgirsti melodij intonaving, ir mano, jog poezijai svarbiausia intonavimasyeo
ritminis tikslumas ar gskambiai. Autorius teigia, kad joukybos procesas yra ,dzZiazinis"
— improvizacinis metodas. Pasirgsktem, pirma eilute, plétoja ja, kol susiformuoja konkreti,
labai aiski mintis, kuri turi pradzj pabaig bei vidin vyksma. Poetinius A. Jonyno
iSgyvenimus padeda gibti gamta. Pasak jo, ,buvimasa jei ir ne tikslas, tai bet savaingin
vertyke, jau &l paties buvimo vertaiti. RaSydamas siekiu pazinti save, o pazinimadavirs
universaliais dalykais, pasaulio paZinimd...“

Anot V. Kukulo, A. Jonynas tiksliausiai nurddbas, kuriose funkcionuoja intuityvioji,
muzikalioji misy poezijos atSaka. Ttjjtos p&ios kartos poet kiryba aptardamas kritikas ir
poetas teig, jog vidine miasy gyvenimo disharmonija paskutiniais deSimtmes jos atvirum
menams ypa sutvirtino muzikaliai ir dvasiSkai harmoningo pak&aizdzio poezijos
pozicijas. Juk ,muzika — tai tikras draugas, giab ir guodjas. Jau viend jos verta gyventi
pasaulyje* (RCaikovskis}. Poetagsiklausoi poezijos gelma ir tiki, jog poetiSkumo bsena
slypi Zmogaus sieloje — tiesos #Zzmes teritorijoje: ,,Ak sudievu pamok ir sudie / neskiaki
Sirdie neskaugki / tuoj visi traukiniai pajuds / nurieds gelezinkelio bgiais* (Krioklys po
ledy, 150). Poetas A. Jonynas pernelyg nesigilingyvenimo reiskini priezastingura,
sinestetigs ir emocigs pajautos poezijoje jam yra daug svarbiau. Poetss tai, k pats
iSgyveno, iSjaut, ir tikisi, kad skaitytop bus iSgirstas, juk visais laikais poezija Zadino
Zmogaus sial iS sstingio, kviesdama nuoSirdziam, jausmingam pokalbiojacio,
savijautos esm uziuopia zodis ar zodii jungtis, tai, kas neiSreiSkiama kalba — ijigj,
nuojauta, ngzardyta lisena. Kaip melodijos, taip kalbos muzika savy slef@ug prasmi Ji
sugeria pasaulio visugnnebylusis gyvenimo dzZiaugsmas yra itipa poezijos sinonimas.

Autoriaus poezijai #dingas ZodzZio muzikalumas vyrauja daugelyje jéragiy.

Lyrinis, nostalgiSkas poeto kajbnas apie pradgug laika priartina j prie ilgesingos, Siek

! Ten pat, p. 38.
2 Stasys YlaKaip suprantama muzik#/ilnius: Baltos lankos, 1994, p. 7.
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tiek liadnokos melodijos: ,Rista laikas ir akmenys j@tasi / Nepakistantys sakinio ritmui /
Nuo mans iki riko tik pusdienis / Bet yra dafistesnis arbitras“Krioklys po ledy 136).
Paskutini Sio eibra&io posmy harmonig suardo netolygus énagiio ritmas, rimas bei
kintanti melodir linija: ,Ir mane tirpini savo pirStuose / paklalsy iSgirsk sntlio girgzdes
/ pilnas Dievo ups vanduo* Krioklys po ledu,136).

A. Jonyno kalba impulsyvi, skaitytojai plaukia nesamelodijos ¢kmés ir zodzy
bang;. Tiesos kontraversiSkumas A. Jonyno ¢émgi daro polifoniSkesn
daugiareikSmiskesgn Intuityvioji, muzikalioji poezija kuria emocinkarinio kravi. Pasak
kompozitoriaus D. Sostakavaus, ,melodija — tai mintis, tai menditinio siela. 13 tiknjy
kiekviena melodija ir yra skambanti mintigrasminta zodziais, muzikimis intonacijomis,
muzikos garsais*

Meilés, mirties ar kita tematika A. Jonyno éd#&iuose jprasminama leksiniu ir
fonetiniu muzikalumu. Muzikalumas prasiskverbiatike poezijos form, bet ir turin, ne tik
1 ritma, bet iri pagrindirg minti. Poetinis tekstas, susiligj su muzika, pasizymi ekspresija ir
vaizdingumu. Mei## kaip viena iS semantipi dominagiy A. Jonyno poezijoje atsiveria
skirtingais lygmenimis. Poetas Zing gasakyti, ir moka, kaip pasakyti. Jis parenkaaisda
Zodi, suteikia jamjvairiausiy prasmi, kuria ZodzZio muzik Tas netiktas ZodZio stebuklas
nutvieskia poeziy ypatinga sSviesa, ir pats zodgaunaivairiausiy atspalvii: ¢ia jis Smaikstus,
linksmas ¢ia ilgesingas ar tidnas, o juk savaime suprantama, kad poezijojé gparbu pats
Zodzio skamfimas, jo muzikalumas, padggl sukurti nuotaik, ir tai yra menias veres,
karybos verés pagrindas. A. Jonynas — melancholiskos éseit rudens dainius. Jo &l
spalvingos ir muzikalios, pasizyngios muzikalaus gskambio groziu. Taizvelgdami, ne
vienas lietuviy kompozitorius (J. Kairys, L. Vilkafius, A. Adomaitis M.CiZas ir kt.)émési
A. Jonyno tekstams kurti muzik- Svelna, kupim ilgesio, graudumo, suduZuyssvajoniy
neissipildymo. Muzikoje turime A. Jonynui artinkompozitoriy M. Urbait, beje, parasSius
graz; cikla pagal poeto eiles. Kompozitorius raSo mazikJ. Meko, J. JuSk&p tekstams.
.Kiekviena kompozitori traukia poezija, kurios poetirstruktira artima jo raSomai muzikai.
Man labai svariis tapo A. Jonyno tekstai. AS vienameikyje jungiu kelis tekstus. ,Meib

dainoj ir issiskyrime* sujungiau tris A. Jonyno ced&ius*

. Kompozitorius renkasi poezjj
kurioje rera sudtingy Zodiniy konstrukcijy, labai ilgy sakini, sudtingos minties. Sis meno
Zmoni bendradarbiavimas rodo, kaip darniai galieskauti du menai — literata ir muzika,

papildydami vienas kit susiliedami vienas su kitu.

! Stasys YlaKaip suprantama muzika. 11.
2Ten pat. p. 11.
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I rinkting ,Krioklys po ledu” sudti geriausi poeto eilagiai. lléra&iy muzikalumas
ikvépé daugel ju tapti dainomis: ,Sentimentalus romansas”, ,Gallme meit“ (komp.
J. Kairys ), ,AS mytjau tave, tau nezinant” (muzika O. Ditkovskio, heie pats ir atlieka §i
daim), ,Silo pasaka“ (komp. L.Vilko#ius), ,lldija“, ,Pasiilgau, ,Zibuolkes* (komp.
A. Adomaitis), ,Kakdu eglut* (komp. L.Vilkoncius). Daina ,Kaédy eglug” dainuojama
nuo 2006 —yju mety. J atliko tuometig romantires krypties grup “Kardiofonas®, gyvavusi
iki Sajudzio bangos. ¥iau émé vyrauti kitokio tipo muzika. A. Jonyno poeziflainuoja ir
bardai: O. Ditkovskis, S. Bareikis, K. Smorigindse atlieka ir daia ,Atsisésk po raudonu

SermuksSnio medziu®“. Taitkinys balsui, smuikui ir fortepijonui.

[ll. 2. Fonetinis ir leksinis polifoniSkumas

Zodis, kaip atskiras vienetas, A. Jonynui yra sttarbus. Poetas Zprkgi, jawia, girdi.
Eiléragiams lmdinga savita garsénraiSka, kur kuria gars pateikimo, semantikos, minties ir
skambesio sintéz Eiléra&iai pasizymi stipria fonetine garsine raiSka, instentuote. Sawjt
eiléragio garsire raiSky lemia garg organizavimo ir leksigs semantikos skambesio ir
Zodziais iSreiSkiamos minties sintezKas gi dabar tuos tiltus man nuties / ligi ¢avigi
baltos nakties(Krioklys po ledu, 24).

Kalbant apie A. Jonyno eéiagio daugiaprasmiskum fonetin ir leksin aspek,
taikomos polifoniSkumoavokos. Muzikin eiléragio daugiabalsiSkumkuria tokie leksiskai
varijuojami motyvai kaip tignai, \&jai, zmogaus zingsniai ir kita. Aptariant polifoos
analogiji problematiSkurp poezijoje, akcentuojama tai, jog ji grindZziama gatksliai
reglamentuotomis atygomis. Eikragio daugiasluoksniSkuangiliau atskleidzia vertikalaus
montaZo koncepcija. Sis A. Jonynastymo ir kompozicijos principas sutelktagai, jog
kelios pasakymo plotas, kuryy kiekviena skirtingomis raiSkos priemanis jkanija temy, turi
savo kompozicip vyksma, susiju$ su visumos kompoziciniu vyksmu, ir dalyvauja
formuojantis tos visumos prasmei jos suvokimo psece

DaugiasluoksniskumA. Jonyno eidrastyje analizuojant kaip kelias pasakymo plotmes,
atsiskleidziajvairiausiy lygmen; muzikines analogijos — formos, faktos, komponavimo
technikos, zanro. Turinio pa#iu A. Jonyno eitraStyje gretinami du pasauliai — gamta,
meil¢, namai. Abiej egzistencija susijusi su laikinumu. Sios temosdaisiai skamba vienu
metu: ,Kai skleidZias pro debesis Zalzganashao / na kaip a$ galiau taws nemyéti®
(Krioklys po ledy 51). Kely pasakym plotmé A. Jonyno poezijoje sukuria prielaid
eiléragio daugiasluoksniSkumui atsirasti. A. Jonyna:s8l pirmoji tema kartojama tiksliai,

antroji — variantig, bet semantiSkai nekinta. Reprigm dalyje daznai ji skamba jau be
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antrosios. Jei reprizoje nuskamba pakartojimangjpoetas sutelkia emogikriavi. Kitas
A. Jonyno komponavimo technikogdas susietas su grafiniu@dgio uzraSymu. Tai susieta
su aleatorika, kai sintaksiniai dariniai galiitb jungiami keliais variantais. Reguliariai
pasikartojant tiems patiems vienetams ir kombioaeg, eiérastis jgyja prasmingumo,
muzikalumo: ,Ruduo balsai i$ tolo / siela lengvaike / kaip daug Sirdy kristolo / ir ilgesio
lange* Krioklys po ledu, 21)Daugialyg A. Jonyno eiragio forma grindziama variantine
medziagos pglote, pakartojimo principu, strukinés muzikos analogijos principu, poetinio
teksto polifoniSkumo galimydmis. Vyrauja skaidri harmonija, kuriama vientisaargy
ispadis, slygotas tolygaus kalbos bangavimo, ilgesingo, netahsko. A. Jonyno poetés
kalbos vaizdiniaijsikomponuojai neoromantia melodirg intonacip. Eiléragiui budinga
rySki intymumo poetika, savitos tylos akimirkos ifkaypatingo dabarties tasko)
akcentavimas.

Poeto neoromantinis savitumas atsiskleidzia maglgkizmo intonacijomis, laiko ir
amzinylkes santykiu. Poetinromantinio pasatéaizdzio melancholiSkumir neoromantin
sentimentalurp sukuria fraai muzikalumas — kuriama zodzimuzika: zaidziama zodziu,
suteikiant jam intonacinatspaly. A. Jonyno kryba mums atveria Zodzio galimybes: ZodZiu
galima Zaisti, jis turi atitinkamnuotaily, Zodis pats savaime yra grazus, muzikalus. Poetas
leidzia jausmingai lietis Zzodziui, jam tlingas leksikos iSradingas komponavimas:
(pasikartojagios eiluts, eikragio ziedo variantai, refranvariantai, strofika).

Poeto kiryba atvira kuliiros daugiasluoksniSkumui, skirtingoms muzikos kmstnuo
klasikinés ir populiariosios: estradia muzikos, Soki parke, kasetiés muzikos, bliuzo
aliuzijos. ,Poetui iipi iSgauti laisg ir intensyw; to srauto bangavia nevarzom zanrini
schenmy ir punktualizacijos. Jis ploja eikrasi kaip muzikirg improvizacip, grodamas gats
saskambiais ir melodingais pakartojimais (,per bhakniego lap béga lag”), lengvai
pereidamasj kintartio dziazo ir bliuzo ritmil§, sukurdamas nepertraukiangiluminio
bangavimo magik kuri iStirpdo apriorini nusistatym pedsakus®. Fonetinis skamijimas,
leksikos muzikalumas rodo glawdd. Jonyno tekst saveikavimg su muzika. PolifoniSkas
ironijos Zaismas rySkus érastyje ,Meiluz pasitinka své&a“. Meil¢é kaip viena iS semantiqi
dominartiyu poeto Kkryboje astiveria skirtingais lygmenimid. tikrovés groteskiSkurp
nukreipti muzikiniai gskambiai. Miiy iSraiSkos visuma suponuoja priekictsirasti
daugiabalsiSkumui. Tokiutblu iSgaunamas paiio | tam tikm jvyki ar santykio su pasauliu
polifoniSkumas.

A. Jonyno edra&iui badinas iSsikristalizags” stilius. Graksti, elegantiskai

varijuojama melodija, be nereikalimgoerlenkimy, vedantij aiSki, kartais pernelyg aiski

! vytautas KubiliusXX a. literatira, p. 565.
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mintj ar iSvad (,Ir tarp visu Sity stebuki; groja / Pianinu — keturiom rankom — mylimoji*)
(Krioklys po ledu,101). Santykio su pasauliu polifoniSkumas, perstasligilios emocijos,
A. Jonyno eitrasi daro paveil, menisSk. ,Ispidis toks, lyg hdy pasiekta jausenos
pusiausvyra, retkaiais sudrum&ama staigesnienergijos proversj dramatiskesnigest“®.
Eiléragio polifoniSkumas suteikia muzikogit¢jams galimyl iSpléetoti A. Jonyno poezij
iki gilios muzikinés minties, leidziatios klausytojui iSgirsti mus sup&n pasaulio

daugiabalsiSkum

[ll. 3. Ritminis ir intonacinis muzikalumo aspektas

Muzikalumo atsiradimas yratakotas pasikartoj&o ritmo. Muzikalumy lemia
eiléera¥iy eiluciu ilgumas bei skiemenderne, kuri A. Jonyno edragiuose daZnai netipiska.
Pvz., eitrasi ,Dvi dedikacijos” sudaro dvi dalys: pirmoji — dvkh eilwiy, antroji — penkios
eilutées. Eikrastyje lyrinis subjektas ilgisi més ir kuria viltinga meilkés iliuzija. Eiléragio
ritmas iSreiSkia tam tilgr nenutfikstamuna, testinumy, pagrindires minties iSvystym
Eilérastis ira ilgas. Tai tarytum trumpa poetinovek su uzsimezgatiu siuZzetu. Nepastovus
eiléragio ritmas jprasmina subjekto kalpmo temm. Ritmas jame netolygus — ilgesn
eilutés ji tarsijsiubuoja, taip sukeldamos dinamisSkungpidi, tatiau paskutigje pirmosios
dalies eilug¢je, susidedafioje iS vieno zodzio ,tamsoje”, rimo nebelieka. &lio eiluciy
skiemem skatius iSsidstes netradiciSkai: pirmoje eilégje — 7 skiemenys, antroje — 9,dige
ir ketvirtoje — 10, penkta, SeSta, septinta — pcsliemen, astuntoje eildje — 9, devintoje
— 4, deSimtoje eildfe — 10, vienuoliktoje — 9, dvyliktoje — tik 3 skmeenys. Galime teigti, jog
eilérastyje vyrauja laisvas rimavimas, kuris leidzi&wti skambantkarini. Pasikartojaéiu
eiluciy ,as tave kada nors apkabinsiu® ir ,tamsoje kuriojes nematomi® ritmagsiabuoja
eilérasi pagal tam tiky melodip — Svelna, ramh, ilgesing, plaukiaia. Pirmoje eitragio
dalyje vyrauja nakties motyvas, simbolizuojantiZing, paslaptingur saws nepazinim.
Véliau atsiranda tamsos priedpriesos motyvas — Sviglsantitez parySkina dvi Zmogaus
gyvenimo puses — juadir baltag. Skaitant ,Dvi dedikacijas”jsiklausanti besiketiancio
ilgumo ir netolygaus ritmo skamhesgsivaizduojama elegiSka melodija, pasizyminti lyask
ilgesinga nuotaika, kuri, susiliejusi su poetiniodZzio skambesiu, patim skaitagiojo
emocijas ir nuvingiuoja lyriSka, melancholiSkaggdntiSkai varijuojama melodija — Siek tiek
graudoka, Siek tiek ilgesingagtau suteikianti Sviesios vilties. Metafora A. Jonyailerastyje
derinama su dinamiSka ritmikogkme, ZaidZiant fantazijos ir ironijos tonais: ,Ziam

prikausé paukst prie dangaus / Ir su dangumeny paukstis krito / O as nua £iemos dien

! Ten pat, p. 15.
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dengiaus / Lediniais Sipuliais ledinio rytoKrioklys po ledu 84). Poetas A. Jonynas savo
poezija nesiekia pakeisti to, kas gyvenime neg@k®mia, jis tiesiog konstatuoja gyvenimo
realyle, siekdamas skaitytop prabilti taip, kad jo poezijaiiy iSgirsta. O iSgirstama ji tik
tada, kai poetinis Zodis turi ne tik prasrbet ir emocinpoveik.

Eilerastis ,UzZles kapas" yra apie gyvenimo trapgmlaiking stabtetjima Sioje
Zemiskoje stotéje. PradZioje pasikartojantys garsai kuria muzikskambeg ,Cia viskas
sutvarkyta tobulai / kap kapai kaip duonos kepalai / garuoja Zsnkvepiagia dregme /
tiems kurie vaikSto laikinai Zeme'K(ioklys po ledy 227.) Pirmieji du edragio posmai
visiSkai atitinka muzikinio #rinio karimo reikalavimus — paskutiniuose posmuose vyrauja
muzikinés minties neiSbaigtumasalggotas rimavimo pok§iu. Kalbant apie intonacin
ritmini aspekd, galima teigti, kad tolygus éragio ritmas yra neatsiejamas muzikalumo
aspektas. A. Jonyno graziai skambantis poetinissZzodlieka skaitytojo nesuprastas — jis
jaudina, sukelia gilius pasgstymus, pali®a jausmus, emocijas. Eib&iui budinga
besivystanti dinamika: antrame posme poetas p@gdmtos vaizdus, kurie asocijuojasi su
amzinybe, gyvenimo audrpajauta. RySki edfagiio instrumentacija — garsirraiSka didina
teksto ekspresyvuin Jausminis turinys, iSgyvenimai reiskiasi muzikiek&spresyvine kalbos
funkcija. Auk&iausias ekspresijos taskas pasiekiamas é@lujmatai koks yra laikinas
Zzmogus“. Treéias ir ketvirtas edragio posmai sudaryti iS tuj eiluciy. Jose taip pat kaip ir
pirmyju posmy dvieiliuose vyrauja pasikartojantys garsai, patvantys gskambio dsni.
EiléraStis pasizymi vaizdémis ir dvasigmis paralelmis. A. Jonyno poezija turi bendrus
musy laikui egzistencinio nerimo pamatus — sieki#i bSgirsta. Eitrasi ,Uzzéles kapas*
galima pavadinti poetine simfonija apie Zmogajima 3ia Zeme. Sioje simfonijoje gausu
minoriniy akord;, eilérastyje atsispindi subtili poetinjausena, giliausia dvasinpatirtis,
iSsiliejanti intonacidamis — melodigémis atkarpomis, ptojamu gskambiu, persipinafiu su
laiko trapumo melodija: ,pasigak saws teigjau / as visk Sitoj Zentje turjau, tad nieko
mirdamas nepraradauK(ioklys po ledy227). Poeto A. Jonyno talentas suteikia galigngb
eilérasi svarstyti kaip sinkretigk visuma, kurioje daug poetiSkumo ir muzikalumo.
Vyraujantis tolygus e#ra&iy ritmas juos priartina prie dain EilérasStyje ,UZzZles kapas"”
poetas siekia pakilti virS kasdiersgir apeépti baties visum. Emocire patirtis susieta su
poeto iSgyvenimais,ab/gotais gilinimosii skaudzius tities aspektus. Poetuiitingas lyrinis
atvirumas, kylantis iS vidinio iSgyvenimo, ekspreisy Zenklinantis svarbiausius lyrinio
vyksmo taskus.

.Eil érastis be pabaigos” — tai lyrinio subjekto keliomeiles prisiminim; takais.
Eilérastis pradedamas Svelniu kreipimusi: ,AS einu @& mylimoji“. Lyrinis subjektas
mena skaudzios ir laimingos praeities valandas.aldapt to, kad pegusi meik objektui
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atneg daug giliy iSgyvenimy, visgi Sirdyje ji tebegyvena ir nepaskendo ,ilgaecsminties
vedukuose ir tuneliuose®. Erastis liidnas, kupinas nostalgijos. Subjektas atviras, pesle
dar neuzgesusijausm; mylimajai: ,AS einu pas tave mylimoji / uzgriuvass pozemi
bégiais / keistais svetimnakiy labirintais / su zvarbiugu plawiuos / su dygjanciu randu
ant skruosto” Krioklys po ledy 235.). Eitrastis susideda iS dvigposmy ir vienos eilués.
Vyrauja aiSkus etra&io leitmotyvas: ,aS einu pas tave mylimoji“, pagilcgantis abiej
posmy pirmosiose eildtse bei esantis paskutineiléragio eilute. Eiléragio ritmas
banguojantis, netolygus — skirtingas pasgiluciu skiemem skatius: 10; 12; 8; 9; 12; 7.
Eiléragio ritma dar labiau jbanguoja” skirtingas antrojo posmo €ilw skatius — jame,
skirtingai negu pirmajame posme (6eil.), yra tikl.5@aigi eiléragio ritmas rra grieztas,
specialiai organizuotas. Erb&iui budingas tam tikras polifoniSkumas. Nors jis vienutume
nepktoja kel temy, tafiau vaizdai uzslenka vienas ant kito. Jame tarsilisja abiey
literatirinés komunikacijos partnari — autoriaus ir skaitytojo — aktyvumas. Paslaptinga
poetire prasné gimsta ne tik logiSkai suvokiant poezijos teksbet ir pajadgiant jo
muzikaluny bei skambds A. Jonynas gilinasi skaudzius tities aspektus — jis isgibjo
lyring meilés tem, jvilkdamas § i elegiSsko Svelnumoiba. Vyrauja kalbi fantazija,
isivaiduojant arba prisimenant kazkealaus, pajungiant vaizdéstgalias. Bdinga vaizdo
metamorfoz: ,AS einu pas tave mylimoji / uzgriuvusiais pozemegiais®. Si triskart
pasikartojanti frag susipinaj meloding pasikartojimy pyre, kuri formuoja eitragio
struktira ir judéjima. Vyrauja elegiSka gaida, pilna ilgesingrisiminimy. EiléraStyje rra
melodingos Zaisgs — ¢ia vyrauja lyrinis intymumas, prigjta jausm nuotaika, lyrinis
atvirumas, kylantis IS subjekto vidinio iSgyvenimgEilérastis be pabaigos” panasus
romang - sentimentali meiles dair.

EiléeraStyje ,Tyla® iSrysSkinti pagrindiniai lygmenys -—ugretinami du pasauliai:
Siapusinis ir anapusinis (,nezinojimas ar dar esyaa nesu“ Krioklys po ledy 271)). Ty
pasauhi egzistencija susieta su nerealizuotais zmogauskitnais (,Sirdyse apleistose
jausmy. Kanuose netekusius geisf), galbat pragjusia pro Sal laime. A. Jonynas raso:

.Lipose sustingusi tyla...“. Manytina, jog tyla poetas girdi, nes ta tyla — jo patirtis,
iSgyvenimas. A. Jonyno eérasStyje jtampa suspaudZzia ZodZius, oéedBi priartina prie
tyléjimo — kaip dail prie niiniavimo. EikraStyje vyrauja melodis metamorfoés, girdimi
poetires simfonijos atSvaitai, muzikés dvasios pajautimas. Autoriysiklausoi poetinio
7odzio skambés ne veltui. S. Zukasj jlaiko kalkEjimo magu — iSmintingai sentimentaliu
lyriku. Eiléra&iui , Tyla® budingas nevienareikSmiskas kallhinntenciy ir atskiro eieragio

prasnés santykinis nevienareikSmiSkumas. ¢ERiu kartais siekiama vieno tikslo, o
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pasakoma kas kita — net daugiau ir reikSmingialér&siai pasizymi impulsyvia kalba,
daugeliui eilg¢iy badingi netikéti rimai ar vaizduais posakiali.

Meno kalba pirmiausia yra bendra — klausianti znosdatis. Kur néra bendy pamat;
klausiartios Zmogaus iities — ir lieka tik specifig, atskira kalba, nepasiekianti Zmogaus.
Poetas S. Geda yra passk jog ,poezijoj niekas negali pakeisti Zmogausdiés,
skausmingojo ilgesio ir graudumo. Minties paradtks@as: niekas negali pakeisti, bet

privalu skausny, ilges, graudum iSkeisti i Zod, ritma, intonacip‘®

. Poeto A. Jonyno
karyboje Zodis ne tik suvokiamas, bet ir emociSkaigikeus. Autoriaus edk liudija iSsaugat
tradicinio ritmo, rimo, komponavimo principir tai jo poezig skiria nuo postmodernizmo
poezijos.

Emocire patirtis A. Jonyno poezijoje iSreiSkiama zodzienuzikos susipynimu. Poeto
eilérastyje susipina Zodis ir muzika, vaizdais perddmi vienij kita. Platis autoriaus
estetiniai horizontai, iSsiskleidziantys poezijojedo aiskiaijzvelgimus daugiakuitriSkumo
kaip kiirybos ypatybs pozymius. Poeto tkyba suvokiame kaip sinkretigk visum,
pasizymirgia projekcijai muzika. Nors tikslios meno Saktakoskyros neieSkoma, ¢tau
susiliegs i visuma poetinis Zodis bei jo muzikalus skambesys negatasti atsako skaitytojo
Sirdyje. Daugialypis A. Jonyno talentas skatinkaiSitin tampriy dailés ir poezijos gsay,
atitikmeny. Bendrasis meno Sakvardiklis, harmonija, besiremianti estetika yraypadiniai
kanalai, kuriais pulsuoja poetairkniy dvasia. Taigi emocin poeto paskiit jo karyboje
atskleidzia Zodzio ir muzikosageika. Neveltui A. Jonyno poezija pasgai jtraukiamaj

muzikaliosios lietuui lyrikos lobyr.

lll. 4. Pasikartojim y muzikalumas poezijoje

Be kallzjimo poezija ngmanoma. Kalgimas poezijoje iSrySkina form padedaéia
suvokti pat minties gizimo proces. Abu menus — poeazijir muzika — vienija strukiirinio
suvokimo principas — pakartojimas. Pakartojimasamatire poetires ir muzikires kalbos
ypatylke. Poetirgje kalboje pakartojimas laikomas vienu reikSmingiayos organizavimo
principy: pasikartojantys zodziai atliepia vieni kitiemsyria netilétas analogijas, padiia
juos supadiy kontekst skirtumus. Pasikartojimas yra vienas svarbiausnuzikos
komponavimo princip. Muzikoje pakartojimo principas yra daugelio farndentifikavimo
principas, pasireiSkiantigrzairiais aspektais. Kaip ir poezijoje, jis padaesiyskinti kirinio
forma. Pasikartojimai A. Jonyno poezijoje aptinkami [gy@nt nej vierg eilérasi, betj visa
poeto Kiryba. Autoriaus Kryboje stebimas nuolatipi trumpy segment kartojimasis.

! Viktorija Daujotye, Ese apie poezij ir esimy, p. 87.
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Pavyzdziui, gausu erds kaip nalralios apsupties pasikartojimErdws fragmentai jungiasi
1 nuosekla prasmir visuma. Kartojasi Si fragment; iSdéstymas, pavyzdziui, tarp gamtos ir
namy vaizdy. Kartojimosijspudi sukelia ne tieku paiy viety minéjimas, kiek panasiai ar taip
patjvardijamijvykiai ar iSgyvenimai. Pasikartojimai ne tik prdtoa lakia poetirg kalba, bet
ir sukuria prielaid muzikalumo atsiradimui. A. Jonyno posmai, tinkazikinei iSraiSkai,
pasizymirtiai ZodZiy ir muzikos skambesio bendrumu. Zagdjunginys eiérastyje ,Atsigsk
po raudonu SermuksSnio medziu® (,po raudonu SermiokiSredziu“) eikrasStyje pavartotas net
8 kartus. Ir panasu, kad zodziy pasikartojim salygoja autoriaus siekis priminti pagringin
karinio leitmotyva. Eiléra&io muzikalumy sustiprina tai, kad poetas kartoja pisias ir
paskutingsias eitragio eilutes: ,Atsigsk po raudonu SermuksSnio medziu“ ir ,Po raudonu
SermuksSnio medziu“. HEtagiui budingasiréminimas — tas pats zodzjunginys kartojamas
teksto atkarpos (posmo) pradzioje ir pabaigoje.si®sk po raudonu Sermuksnio medziu®
primena meditacineilérasi, kuriam kidingas vaizdu@s ir tikroves artumo intensyvinimas,
neretai ikvepiantis muzikos iré¢jus. Skaitytog zavi poeto lyrig iSpazintis, kalbsenos
intonacija. Eiérastis atskleidzia romaniipasaulvaizd, melancholiSkuny sentimentalum
Eiléragio ritmika ji priartina prie Svelnios, romantiSkos dainos. Vyaa@amus, banguojantis
eiléragio pasakojimas, kuriame atsiskleidZzia Zmogaus mtga alytis, apraSomas grazus
gamtovaizdis. Siame eilstyje vyrauja neajuopiama spaly kaita, skaidri harmonija,
poezijos ir muzikos derénsuzadina skaitytojo vaizdupt Garso ir muzikos gelentarsi
uzburia skaitytgj: eilérasi skaityti lengva, malonu. Skaitytojagsivaizduoja tyliai
Sniok&ianti vander, Zuw mirgéjima, saués laich. Eiléragio muzikalumas veikia skaitytpj
— ji pagauna lengvas, ritmiSkasilsavimas, sukeliantis ilgesiagnuotaily. Muzikalumy
sukuria bendrosios éifagio tendencijos, paremtos muzikos principais, terkg@ita bei ritmy
akcentavimas, vyraujantis @agio leitmotyvas. Eitragio skambesys paryskina turiniasjd
— po medziu pasijusti Zeys, gamtos vaiku. Per muzikalumo prigrakaitytojas pajatia
eiléragio menin savitum bei emocines prasmines asociacijas. Pasikatiogmpirmos bei
paskutires eilugs tarytum jsiibuoja“ ta vaizch, emocip, kol galop atskleidziama deéntarp
Zmogaus ir gamtos: ,Atsisk po raudonu SermukSnio medzZiu / tamsios uogosisker
iSsklaidys iSkilos / atplasnpptrazdai tau vienam pasiguos / @ZinogisSk bals girdziu / po
raudonu SermuksSnio medziuKijoklys po ledu 14). EikraStyje poetas sukuria spalving
menin vaizdh. Jame @éra ryskip kontrast, rafinuoto zaismingumo, vyrauja rami &dsio
vaizdiré bei muzikire ttkmé, rodanti tai, jog autorius giliai j&a poezijos bei muzikos rys
ir tai atspindi savit menininko pasagjauta.

A. Jonyno ,Eikrastyje be pavadinimo® kalbama apie zmogaus vienatieniSuna.
Eilérastis pradedamas nakties vaizdo aprasymu. Jara@jaypasikartojantis motyvas ,tokia
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naktis“, tampas Zmogaus gyvenimo simboliu. Gyvenimo, kai ,kaZkskiikanos apgaubia
musy Sirdis®, kai ,tarytum tau skirta kita dalia“. Efagio tempasdtas, Etoji dalis nepereina
1 cherzo dal Kirinio reprizoje girdime slog visa apimarit minory: ,Jie savo tyg bals
atiduoda / kad bent akimirkai pasty tau paguoal/ kuri vis tiek numirs kaip aidas Sirdyje”
(Krioklys po ledy 28). Eikrastyje ,Tu Zinai 4 kraSt“ motyvas ,migdolai 2ydi* pasikartoja
visuose eitragio pomuose. Sis gamtinio paralelizmo pasikartojipals¢Zia Zmogaus ities
laikinuma, muzikaliaijsikomponuodamas poetinio Zzodzio bei muzikos visamTai atspindi
glaudzp dviejy meny — literatiros ir muzikos - sveika. Eiléra&io gamtiniai paralelizmai
atitinka tok pasikartojimo tip, kuris kidingas nesudingam muzikiniam suvokimui ir
pajautimui (,tamsios uogos kerus iSsklaidys®, ,agpog¢ strazdai tau vienam pasiguos /@S |
zmogiSk bals girdziu“ ir kt) persmelkti ypatingos nostalgijospersipynusios su
personifikacija (,a$ y ZmogiSk balss girdziu“). EiléraStyje vyraujanti dainos leksika
atskleidZzia Zmogaus ir gamtos paralelizrPastous eikra&iu ritminiai kir¢iai akcentuoja
eiléragio ritmiSkumg. Rimuotos gainés eikraS{ priartina prie lyriSkos, svajingos dainos,
kuriai badinga melodinga harmonija, polifoniSkumas.¢EaBtyje akcentuojamas akimirkos
vyksmas, traps vaizdai.

Pasak V. Kubiliaus, menininkas, ,privalo k&ib vaizdais, o ne logimis
kategorijomis®. A. Jonynas savo poezijoje siekia pajausti itekti skaitytojui muzikir
gars, prasm, karinio polifoniskumy. Ne veltui S. Nakas, garsus Siuolaikinis kompoiis
teige, kad tie, kurie nesiskverbiavidy, niekada ir netaps stipriais menininkais. Poefz& y
gerai jadia menirg ZodZzio magy. Dvasirt poeto branda suponavo savpoezijos bei
muzikalumo stilistily. EiléraZiams lidinga intymumo atmosfera persmelkta melancholisko
muzikalumo. Apibendrinant skyriausvalgas, galime prieiti prie iSvados, kad pasikartas

yra labai svarbus veiksnys poezijojakojantis literairinio teksto muzikalurg

lll. 5. Akustinis pasaulio suvokimas ir tyla

Akustinio pasaulio muzikalumas A. Jonyno é¢sé jgauna didel svarla — mes
pirmiausia visa iSgirstame, o tik po to pamatomeeZjos muzikalumas neatsiejamas nuo
akustires patirties. Tylos estetika — tai iSgirstamo pasaakustinio suvokimo dalis. Teéd
kalbant apie poezijos muzikalanr akustin pasaulio patyrimp joje, neiSvengiama kalba ir
apie tyh joje. Tyla yp& svarbi A. Jonynui. Muzikalumas ir tyla yra akustinpasaulio
suvokimo dalis, o be tylos pauzineiSrySkty ir pats muzikalumas. Autorius pasizymi

gekejimu muzikaluny atskleisti per girdira ir tylima pasaul Jo lyrinis subjektas girdi

! vytautas KubiliusXXa.literatira, p. 567.
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gamtoje tvyrania tyla, kuria iSreiSkia muzikaliais Zodziais: ,bet iS naktiebegtianti tau lyra /
uzlieja kambaxi beSvieg erdw” (Krioklys po ledy 43). Neretai nakties, gamtos tyla
uzkariauja ir patzmog;, isismelkdama p&ius giliausius, skaudziausius jo iSgyvenimus,
pajautas: ,mes girdime nebylisavo mald / ir jos tekjimas pali€iantis mus skauziai /
didesn skausm negu Sitas valdo® Krioklys po ledy 45). Poeto eds atskleidZia gil
akustinio pasaulio muzikalumo pajausim

A. Jonynas — meik dainius, sunkuity jsivaizduoti poeto #ryba be meiés eikragiy.
Meilés eikragiuose daznai vyrauja tylos estetika, tartum pabnti lyrinio subjekto
iSgyvenimy dramatiSkum: ,mano meile Zinau kad ir td¢ia esi / jadiu tavo gyvenimo
dvelksmy / silpm tyly labai* (Krioklys po ledu 294). A. Jonynas pripgta tik laikiraji
zmogaus gyvenim — meiks akimirksnius, nerim aistras, nuotaikas, gamtos épmus.
Prasngs, kriterijy klausimai beveik nekeliami — tai pernelyg trapusastyta laiko. Autoriaus
eilése jadiama vienat¥, gamta, med, atskleidZiama Zmogausities veré.

Tyla kartais pasakoma daugiau negu zodziaigpglse sustingusi tyla / viskas pasakyta
/ ir seniai / nugramzdinti Sulinin gilian / paskui zodzy trupiniai“ (Krioklys po ledu271).
EilérasStis atskleidzia skausmingas lyrinio subjektoaptgs, liudijatias, kad visa Siame
pasaulyje laikina, trapu — ir mé&jlir masy buvimas Sioje Zegje. Tyla A. Jonyno edrastyje
jawiama kaip egzistencis atramos taskas. A. Jonynoérbtis ,Tylos rekviem® panasus
elegij. Eiléragio subjektas ilgesingai rymo nakties tyloje: ,Ir@&e / zvaigzdele aplankau
prie tavo kapo® Krioklys po ledy178). Eikrastyje vyrauja ilgesinga intonacija, kasgukuria
tylos jtampa. Poetinefekyy padeda iSgauti prasmingas verlibras¢ragio grafika, frazs
muzikalumas.

Kritikai pastebi A. Jonyno poezijos panasusu R. M. Rilke. R. M. Rilke's poezijos
kodas atéré A. Jonynui savitaiprasminam daiktiSkum, savit poetinio Zodzio raisk tylos
akimirkos estetik. Abu poetus suartina neoromarsnbei magiSko lyrizmo intonacijos,
meditacire tonacija, apskritai muzikalumo poetika. Abigpoet; eiléragius neretai valdo
tylos pauzs. Tylos estetika apima semantikos ir poetikosimis Apie R. M. Rilke sjtaka
A. Jonynui leidZia spsti platus simbolinis tylos estetikos laukas: nebowv zymima erdy,
egzistencinis nuobodulys, kitos egzistegsinpatirtys. Jos siejamos su nostalgiSkais
iISgyvenimais, gamtos ir zmogiskojo ilgesioétpte, prasiverziatiais lyrinio subjekto
prisiminimais: ,prisiminsi, kaip krenta lietus / ika suoSia spygliugiai virS veido /
pranaSaudami savo kalba / nesupraatartyly kazlg" (Krioklys po ledy41).

Meil¢ kaip viena iS semantipi dominaiy autoriaus edse atsiveriajvairiais
lygmenimis. Jo neoromantinis savitumas atsiskleidazburiagio lyrizmo intonacijomis,

intymumo poetika, nuotaik niuansais. Klasikos, dziazo, bliuzo motyvais ailisthe
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(fonetine) raiSkajprasminama struktiné ir prasmir visuma, ir visi tie vaizdiniai
isikomponuojai neoromantia melodirg intonacip: ,Romantinei ir sykiu modernaus
pasautvaizdzio jgyjarciai tipologijai priskirtina savita balagd romanso, idds zanro
stilizacija, iSrySkjanti konkreia Zanrine nuoroda ir tam tikrais motyvais, intdjanis“’.
A. Jonyno poezijoje iSrygka polinkisi romantizma, jausmo pdtojima, gilia sielos pajaut
A. Jonynas skausmingai j&a tekani laika. EiléraStis ,Ar tu zinai 4§ krasg*
(Krioklys po ledu 171.) baigiamas eilénis: ,bet kokie neatsatig / tie zodziai, kurie tikisi
neklysti / miglotai zydi: jie prago vysti“. ,A. Jonyno gebjimas muzikuoti ZodzZiu daro
didelj ispidj, pamaiau, kad dl tos melodikos galima net Siek tiek paaukoti pret€m
Vadinasi, emociéms pajautoms autorius skiria dideseikSne negu eira&io prasmei.
Gilinantis; poeto A. Jonyno poezijoaweika su muzika, galima teigti, kad autoriaus
kiryboje vyraujanti poetin mintis randa kel i muzikos pasaul Sy dviejy memny
— literatiros ir muzikos — derin perteikia Zmogaus pasaulio suvokinkuriame atsispindi
dramatiniai jvykiai bei jvairis iSgyvenimai. Skirtingas muzikos turinys iSrei$hkas

ivairiomis muzikires kalbos priemaimis, muzikos krybos formomis.

! vytautas KubiliusXX a. literatira, p. 567.
2 Audinga Pelurityd, Senieji mitai, naujieji pasakojimaVilnius: Gimtasis Zodis, 2006, p. 215.
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IV. Gintaras Grajauskas — muzikalusis savo kartos balsa s
IV.1. DionisiSkoji muzikos dvasia Gintaro Grajausko p oezijoje

G. Grajauskas, zaisdamas gyveminsiame pasaulyje siekia iSgirsti daugiau nei
pavirSire kasdienyb, galima sakyti, Zengia egzistencializmo tradicijos kryptimi.
G. Grajausko poezijos paséziira gali hiti siejama ir su pkéiaja krik&ioniskos filosofijos ir
teologijos tradicija, kurioje ygasvarbus Zmogaus asmens ir Dievo dialogas. Podiaske
susigs su religinio atsivertimo agone, savo #yboje ieSkant dvasinio atsinaujinimo.
KrikS¢ioniskos pasaékiiros matmuo jo poezijoje dviprasmiSkas, su juo uraigi
priarttjama prie absurdo savimésn

G. Grajausko poezijoje persipina modernizmo ir pa&ternizmo kontekstai. Pagal
H. J. Silvermano sampegtpostmodernizmo reik&ryra marginalizuoti, skleisti ir iScentruoti
pirminius (daznai ir antrinius) modernistinius iPgimodernistinius uzrasSus. Remiantis
autoriaus suvokimu,j,postmodernistigs paradigmos gimimverta pazvelgti lanksau, kaipi
bendn epochir konsteliaciy, reiskin, kuriame keaiiasi mastymo ir amorés pavidalai‘l.
.Postmodernizmui neretai priskiriama tai, kas &wdfe radikalu, ngrasta, ir tai priklauso
nuo suvokjo, turi teigiamy arba neigiam estetig arba etiq verg“? Jam Mdingas ir
radikalus tam tikros tradicijos atgaivinimas. Hugb Silvermanas pritaria tam, jog
postmodernizmo pradzia sietina su F. NietzscheduvaflX a.jvyko esminis mstymo bzis
ir po jo formavosi dabartin mastysena. ,Ji gsta anapusyds iSmetimu ir Siapusys
totalizacija®. F. Nietzsches teorija remiasi ,Dievo mirties* fakatmetimu ir #ipesiu, kaip
gyventi be Dievo. Pasak |. Hassano, F. Nietzsclzergktasi bet kok postmodernistinio
diskurso aprpstyma. Totaliai atmetama absoliuti tiesa, nukeliavusirimy drauge su Dievu.
.F. Nietzsche meta milzinigk Segli virS Siuolaikires filosofijos ir literafiros teorijos.
Neigdamas transcendenciy perkeldamas gyvenig; Siapusyh, jis atlieka radikal judes

Europos kultroje**

. Estetin pasaulio vaizgl studijoje ,Tragedijos gimimas, arba Helenizmas
ir pesimizmas” F. Nietzsche apsto atskleisdamas tragedijos muzikos iStakas irgesm
Muzikos dvasiai apildinti iSkeliamas dionisiSkas ir apoloniSkas svaygul kurie iki
postmodernizmo epochgsitvirtino kaip tam tikros kuitros ir pasaukiaros formos. ,Bitent
F. Nietzsche Siuolaikiis kultiros apmstymams pasitelkia mitinifigiry Apolono ir Dioniso

opozici ir pirmenyle neabejotinai atiduoda dionisiSkajai paradigmay, tai, kuri gali

! Ariinas SverdiolasSteigtis ir saugaVilnius: Baltos lankos, 1998, p. 86.

2 H. Kung,Miesteknai / 13 tezi, Vilnius, 1995, p. 85.

% Ten pat, p. 193.

* Ihab HassarThe postmodern Turn. Essays in Postmodern TheahCaiture,Ohio State: University Press,
1987, p. 211.
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sugnZinti apoloniskojo racionalizmo ir abstraktumo doka Ymogy i gyvenimy'l.
DionisiSkoje kulfiroje keliasi vieni nukreiptas zZemynj Zenes galias. Postmodernizmo
vaizduotje regima aisSki dionisiSkoji pastanga priimti videgs egzistuojajtraukti | savo
orbita visus objektus lygiomis teimis, sunaikinti ribas tarp elités ir masigs kultiros.
Dionisas sulygina visbities grandir ir nevertina hierarchijos. PostmodernistiSkojiachiot
atpajsta savo bruoZus ir Dioniso barbariSkume bei grubuBiuolaikigje kultiroje regime
dviejy prad; — Apolono (tirono) ir Dioniso (vandalo) pradkova. Dionisas persirengé ir
improvizuoja, jis zaismingas ir siautulingas —davas, kuris iSlaisvina. Jis leidzia trumpam
nustoti kiti savimi ir taip save iSlaisvina. Dionisas yratteakaukiy baliy ir laisvos meits
dievas. Jo pusbroliai — zaismingumas ir nusikalstaas, kurie Saiposi iS nogmPirmiausia
Dionisas yra gyvenimo principas, kuris yra anapusiogir blogio, chtoniskoji ¢ga,
prasiverzianti Kno ir vaizduots judesiais ir kurianti sy postmodernistiés Kkultiros
daugiaveid veida. Dionisiskoji dvasia pirmiausia iSkyla F. Nietzeth studijoje apie
tragedijos gimim iS5 muzikos dvasios. LogiSkai suvokiama, kad mexdar ir pktoté susijusi
su apoloniskojo ir dionisiSkojo pradiualizmu. Su Apolonu ir Dionisu siejamas poiiE, kad
,Sitos tokios skirtingos tendencijos gyvuoja viedadia kitos, neretai atvirai susikigidamos
ir viena kitai vis Zadindamos nauijus, dar stipresriirybos impulsus® Sias dvi tendencijas
suprasti padeda jisivaizdavimas kaip atskirmeno pasauli— sapm ir svaigulio. Vyraujanti
tarp ju prieSprieSa leidzia suvokti ir skirtingmeno pasauli prieSprie§. Veikiant
dionisiSkajam Zavesiui, Zmogus dainuoja ir Soka, gasijadgia dievu, pilnas Zavesio ir
pakilumo, kaip sapne yra matzengiant dievus.

Postmodernistigle G. Grajausko poezijoje tiek amkau mirgtas krik€ioniSkas
matmuo, tiek ir muzikalumas yra artimastént F. Nietzsche's muzikos dvasiai. Apskritai
kiekvienas menininkas esti arba apoloniSkasis apgistras, arba dionisiSkojo svaigulio
specialistas, o juo labiau taip Zaismingai muzikatp kaip G. Grajauskas. Muzikos dvasia
ir nyc¢isSkai mitinis mystymas iSreiSkia dionisiSkuosius ggimus. Jie pasireisSkia ne tik poeto
muzikavimu poezijoje, bet ir gatinai giliomis jauno Zzmogaus gyvenimdvalgomis bei
pajautomis. G. Grajauskas, kurdamas dionisiSkasids muzikalumy konstatuoja skaudzias
musy egzistencijos pajautas: ,Kas lieka po to, kai eldi laively? / lieka putos ir Zvynai, ir
kauly nuogumas® Kauline didel, 57). ,DionisiSkasis pradas iSkyla kaip amzina ir
pirmaprad meno gga, kvi€ianti egzistencijai apskritai wsraiSkos pasayl kuria, kad

iSlaikyty gyvybinga atgaivint individualizacijos pasaylprireiké naujos visk nusvi€iancios

! Ariinas SverdiolasSteigtis ir saugap. 205.
2 Ten pat, p. 207.

28



“! " G. Grajauskas kaip tik naujai, jaunosios karm®gaus akimis Zvelgigtai, kas

regimyhes
vyksta jo aplinkoje, ir kuria dionisiSkos dvasiosizikaluna. Daznai edragio leitmotyvas
kintantis. Tai rySku e#fraStyje ,SkaudZiai juokingas dabar“: Zmogaus grasias gyvenimo
tarpsnis — jaunyst véliau — branda, daréiau — i&jimas. Eikragio pagrindas — gyvenimo ir
mirties sandra. Zvelgiantj muzikini komponavim, galima teigti, jog edraiui budinga
muzikiné slinktis, ,nuvedanti“ji dinamiSkja repriz: iSsivysto stipri edragio pabaiga, kuri,
beje, ir prisodrinta ironijos: ,pigs rbai ir degios medziagos“Kauline didel, 84).
Chtoniskoji vaizduat atmeta apoloni$fa orientacip aukstyn (Sviesa, Siluma, aiSkumas,
racionalumas) ir renkasi kelzemyn — pozeintams, subjektyviskumo katakombas. Zemyn
slenkagiose ir muzikalumo turiciose G. Grajausko trajektorijose galima atpazinii s
tragedijos gimimu F. Nietzsche's siejmionisiSkja muzikos dvasi. Kaip pirmaprad ir
amzina meno éga iSkyla dionisiSkasis pradas. Realizuodamas @kprslinkti Zemyn,
dionisiSkas svaigulys stiprina ir kijudes — posiki nuo vertikalios link horizontalios aSies.
DionisiSka slinktis link horizontalios aSies matytame eirastyje: ,\eliau dazniausiai galva
/ o pries liet ir kojos / dar paskui vis aiSkyn ir / aiSkyn, &uj vien amzini dalykai telieka /
pigas rhbai ir degios medziagosKauline dizdele, 84). Poetui tdinga iSsiverZzti is literaros,
atsisakant konvendij kalketi savo konkréia patirtimi konkréiam Zmogui, kiekimanoma
sumazinti atstumtarp rasytojo ir skaitytojo, nestgiti uz metafou: ,Viskas daugmaz ramu /
negali net supykti / niekas nebesako:isal, btiuli“ (Kauline didele, 99). Paradoksaliai
siekiama atsidurti anapus poezijos — poezija npkagi bandym uZiuopti gywa ir tikra
Zmog;, bandyti su juo uzmegzti pokalb- be kauki, pozos. Siekiama nesumeluoto
nuoSirdumo — labiautli, o ne atrodyti. G. Grajauskapoezip ziuri ne kaipi literatiros G,

0 kaipi Siais pragmatizmo laikais paskutigalimyly susikallgti, ir tai laiko kirinio vergs
kriterijumi. DionisiSkas horizontalumas matyti & poeto kalbos. Ji be sentimgnpatoso,
orientuotaj kasdiem pokalli. IS pirmo zvilgsnio nereikSmingos ar net banalsterijos ir
butent tas Sne}{imo paprastumas kuria lengvai atpstamy jo poezijos savitum Poetas geba
suderinti Snekamosios kalbos wvaluma ir Zodyno turtingum, raiSkos grakStum ,Ironija
nebepadeda / tai jau iSties ironiSka / ZmogisSkunedisra juokingas” Kauline dizdele, 65).

G. Grajauskas griauna litefiainiy taisykliy stereotipus, ir taigyvendinti jam padeda
7aidimas poetiniu ZodZiu, turintis ir muzikinskamijima. Zaismas grindZiamas
spontaniskumu, santykilaisve, eksperimentavimu, neitkmu, paradoksalumu. Su zaidimu
siejama (Siai kartai ygaaktuali) nihilizmo, reliatyvizmo problematika, eti subjekto ir
objekto priezastingum nuvertinagios ironijos poetika. Vienas iS svarbasnpoetinio

Zaidybinio santykio su tikrove prinaijpyra muzikos kodas, iS esmkitoks lyginant su Sesto

! Ariinas SverdiolasSteigtis ir saugap. 207.
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deSimtmeéio kartos poezija (A. Jonynas): ,Aliuzilamuzikos sakralumzaismingai disonuoja
su mechanisku, beprasmiu, visuotinumo netekusivayd@s M. Jonaiio pastebjimu,
D. Kajoka ir G. Grajausk sieja i¢ja, kad pasaulis apgaulingai tragisSkas ir sykiuskiai
Zavus. Talau Siuos poetus skiria santykis su tokiu pasau(meditatyvinis ir
patologizuojantis). Zaismo principas itin rySkus G. Grajausko¢mibtyje ,Labas rytas
visiems*, kuris tarsi pradedamas muzikiniu kodia, radijo centras“. E#frastis neturi
griezto ritmo, jame éra leitmotyw; kaitos. Vyrauja edragio skambesys, iga, bet tik per
muzikalumo prizmg imanoma pajusti €ifagio menin savitumy ir emocines — prasmines
asociacijas: ,Nes jei nieko daugiagdra / tai kam visa tai“ Kauline didele, 43). Poetui
budingas dinamiskas intonagigvyravimas. Autorius pasizymi absoliutaus nereik§umo
fiksavimu: ,po astuoni penkiolika / kietai ar minkstai vt (Kauline dizdele, 43). Panasiai
kaip ir F. Nietzsche's filosofijoje, G. Grajauspoezijoje ne kast prieSinamasi pastangoms
ieSkoti kazko gilesnio ir svarbesnio nei atsitiktitia ir dabar esanti realgb G. Grajausko
eiléragio kalba suprantamataigi, muzikali. IS kity poet; ji iSskiria tikras, paprastas, tiesus
kalb¢jimas, gebjimas kasdieniniuosgrykiuose pamatyti poezijpbei muzikuoti gyvenime.
Dionisiskoji vaizduot remiasi pasauliu, kuriame vyksta nésilir mirties misterija.
Postmodernistiniame mirties svaigulyje vyksta dstskasis Sokis. G. Grajausko éedXio
»AS neSoku“ pabaigoje nuskamba minorinis reprizksrdas: ,Liidnas Suniui gyvenimas /
0 kad ir tavo ne klinksmesnis / bet &us laikui, ir nemokdamas / Soksi savo niiai, Soksi
kaip geras” Kauline dizdele, 27.). EikraStyje vyraujadtoji ir cherzo dalis, po to — repriza.
Tokia eikragio strukiira leidzia pajusti jo daugiaplaniSkamG. Grajauskas, pasizymintis
savita menininko pasatjhuta, geba sujungii vienumy poetinio zodzio ir muzikos sintez
Siy dvieju meny derne sukuria prielaid ne tik suvokti, bet ir pajausti, iSgyventi atitarkas
emocijas. G. Grajausko poezijoje itin rySkus posteraizmui priskiriamas primityvumas:
Lveidrodziai atsisako priimt msy veidus” Kauline dizdele, 99). Postmodernizmo paiiu,
gelmeé — tai iliuzija: ,Tai buveirts ieSkojimas paame tekste (sintagma), tai atsisakymas Sokti
nuo vieno daikto link kito, bet jufimas p&iame daikte, pdame Kine — nuo galvos iki
Sirdies, nuo Sirdies iki papibe“>. Mitinis G. Grajausko poezijos muzikalumas arma
F. Nietzsche's mitinio mstymo perspektyvai, iryj abiep saveika sukiré prielaich
G. Grajausko poezijoje gimti dionisiSkajai muzikdsgasiai. leSkodami kejii poezijos ir
muzikos sinteg, turétume mystyti mitologiskai - kai poetas ir dainius buve aats Zzmogus.

.Homeras pristato ,Odigoje” autobiografin personaz, kuriam ntuizos suteik ir bloga, ir

! Metai, 2000, kovo 3, p. 149.
% lhab HassanLjnk postmodernizmagsokos“, Miestetnai, 1995, p. 40.
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gera. Galime tik spioti, kodél Sie menai iSsiskyt tatiau mums liko du $ men; sintezs
modeliai: melodija, kai vyrauja muzika, ircigatyvinis, kai vyrauja tekstas.

Panasiai kaip ir F. Nietzsches Zzmogus, G. Grajaegk@s’io subjektas skeptiSkaiii
1 anapusippasaul, kuris jau gra absoliuti ir vienintel tiesa. Anapusyds balsai poetui pilni
realiatyvumo, slygiSkumo. Ir F.Nietzsche, ir G. Grajauskas iS5 emli atmesdami
transcendencij savo mstym ir zvilgsn sutelkiaj gyvenimo esamyfy kuri G. Grajausko
poezijoje prabyla péais jvairiausiais muzikiniais garsais. Zymiai labiau rezapusys,
G. Grajausko poezijoje sureikdminama tai, kas W& jr dabar: ,Poks / viena po kitos /
sprogirgja lemputs” (Kauline dizdele, 60). Lempdiuy sprogirgjimas, palydimas istiktuko
.POkS®, poetui asocijuojasi su muzikiniais garsafs. Grajausko poezija skaitoma lyg
savotiSka daikt poetika, persmelkta muzikipipajaut;. Skaitant F. Nietzsche's filosddij
(kaip ir G. Grajausko poez)j, atrodo, kad visa yra pavirSiuje, nors niekad&an
pavirsutiniSka ir ¢kSta. F. Nietzshe savo filosofijoje (kaip G. Grakas savo dyboje)
siekia aiSkumo ir paprastumo, aliefekstuose vyrauja aiSki mintis. V. Rub&us
G. Grajausk apilidina kaip poet, ziurintj i daiktus ir jadianti ironiSka santyk su jais, §
dalyvavimu bei tikrove, skverbimusiibin. G. Grajausko poetinis pasaulis yra autentigichi
daiktiSkai poetiSkas ifdomus. DaiktiSkai iSreiSkiamas ir F. Nietzschetinaa mintis apie
pasaulio falsifikacyg ir supaprastinilp Poeto mstymo originalumas, netradiciSkumas
leidZia jo poezijoje uduopti netikeciausius slycius, savotiSkiausias asociacijas.

o

G. Grajausko ,a$" yra palydimas vargpir kauly Svilpesio: ,Tugias esu, mano kaulai /
Svilpia, klausykis" Kaulinée dizdele, 51). DaiktiSkoje G. Grajausko poezijoje pavir§aura.
Jo Kiryboje randama ryskiausiai Svyin giliuy minciy. Santykis su buitimi ir kitu daiktiSku
pasauliu perteikia esmines zmogaus pajautas, &askaiudziai ironisSkai iSreikStas patirtis.
.M sy buities liudijimai. Misy dainy poetika. Taip susitelkiama ties visam postmodenniz
budingu imanentiSkumu ir transcedencijos atmetimonifkos eildiy pabaigos targZzemina
patius tekstus ir mus, juos skaitams® (Jurga lhZaite)'. Tasiau transcedencija ne visiskai
atmetama, nes abejojama anapusybe. G. Grajauskgagpge akivaizdus liudijimas, kad ir
daiktiSkumo poezija galitti muzikali, jei poetas jatia aplink mus esainy daikly skambeg
Sie daiktai jam sukeliavairiausias muzikines asociacijas. Poetas G. Gskgal pasizymi
gekejimu prakalbinti tai, i regi aplink, ir tuomet isgirsti, kokius muzikaligarsus tie daiktai
skleidZia.

F. Nietzsches filosofija remiasi siekimu neiskraigyasaulio vaizdo, o pateikti kaip

savo paties vaizdugg produk4. Jis siekia islikti elementarus. Poetas G. GrdjasisasSo apie

! Jurga lnzait, , Daikty poetika G.Grajausko ,Naujaugilaiky istorijoje™ , [Ziréta: 2010-05-11]
Prieiga per internet < http://www.culture.lt/Imenas/?leid_id=3039&kas=gbsnis&st _id=6416>
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tai, ka regi tikrowje. Giliau susipazinus su F. Nietzsches filosofijatgi galima u&uopti
toki bendn F. Nietzsches filosofijos bei G. Grajausko poexzijoruoa, jog jis ta, kuris
muzikuoja, laiko geresniu filosofu uz, tkuris popieriuje ésto visokias nesuprantamas mintis.
O G. Grajauskas kalba aisSkiai, jo leksika papraiai. kur netgi ra jokios sistemos
eiledaroje (eil. ,Vaigs"), nesidangstoma dailiu tekstultikinamuna reikia pasiekti vig
pirma tikro (gyvenimisko) uzgriebimu. Ir pats &ilu raSymas ity iliuzija bei absurdas, jei
juo nelity bandoma ieskoti gyvenimiglq atramy“'. Toks paprastumas, kuklumas,
nesusireikSminimas prieS gyvenimo banaliausius kialy lidingas postmodernizmo
savivokai: ,Tai ilaisvintas gstymas, savita poetia kalbos strategij&“ Ji privekia individa
geisti technologij sukuriany objekty, individas tampa technologinimanipuliacij objektu,
kitaip sakant, yra nuttinamas. V. Rubavius pastebi G. Grajausko santykl technologiniais
procesais, ideologija. Toks banatgbzaidimas iStiestalingas G. Grajauskui: ,Kazin, o kur
tas Suva n¢jo / Pievoje draskosi pienivilnos. / Ka gi, senokai nelijo. ¥jas / Nepastovios
krypties, silpnas“Kauline dizdek, 64). G. Grajausko élagiai daznai laviruoja tarp poezijos
ir gyvenimo prozos, zaismo ir intelekto. ,Nuolatnbalansavimas ant absurdo ir banétyb
ribos provokuoja skaitd@injo samore: pabgztinai elementarios strulkios, Snekamja kalba
paraSytas eifastis gmoningai tusSuoja ir kartu ironizuoja romargia lyring poeto situacy
bei nusako kartos atsitraukinmuo poezijos, kaip elitinio kultos reiSkinio, sampratos, nuo
tradiciskai suvokiamo poetiSkumo apskrifaiEiluiy dramatineijtampai Widingi ryskis
kontrastaijstabuna nustelbia ironija, laki bliuzo melodij pertraukia filosofig mintis.

Postmodernistai maiStauja priesS tradicinius life@ kanonus, siekia universalaus
kalb¢jimo, pralauzti visas kalbos uztvaras. Poezija tankplbos vartojimo sritimi, kuriai
negalioja jokie apribojimai. Jai tdingi ir tradiciniai poetizmai, ir vulgarizmai, ir
necendriniai ZodzZiai, ir Biblijos citatos ar moksliniaetminai. Poetas G. Grajauskas ardo
iprastines literairines formas, pasitelkdamas aliteracijas, asonarngugrtius muzikin jo
poetino zodzio skan#ima, jam kidingas netiktas Zodai siejimas. Postmodernizmo
poezijos pozymis — nugdl zodi, prasiverzti projj Poetas savo eseistikos knygoje teigia: IS
klausos, ZodZio suvaldymds'Sis aspektas pat#ia dionisiskojo svaigulio apraigkVyrauja
dinamiskas intonaaijj svyravimas, poetas atskleidzia daiksukeliamy garsi muzikin
skambes ir kuria su tragedijos gimimu F. Nietzsche'®jaim dionisiSkija muzikos dvasi

G. Grajauskas savo poezijoje sukuria F. Nietzsclfima, su muzikos dvasia

iSrySkéjanti, dionisiSk svaigul. Poetoijsigilinimasi F. Nietzcsch'es filosofyj ir bendras

! Rimantas Knita, GraZiai sau lti//Poetinis Grajausko pasaulis®, Meta2002, sausis, p. 96.

2 Vytautas Rubavius, ,Postmodernizmas ir postkomunizmas; @titias pasaulis®, Miestehai, 1995, p. 51.

% Ten pat, p. 55.

* Gintaras GrajauskaRBpetinisDruskinink, ruduq, , I8 klausoszodzio suvaldym&sVilnius: Vaga, 1998, p. 26.
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abiep — poeto ir filosofo — pasaulio matymastakojo kitokios nei tradici poezijos
atsiradim.

G. Grajauskas teigia, jog muzikoje, kaip ir pogeijsvarbiausias dalykas — klausa, ne
pro Sal — komponavimagudziai, orkestrudts iSmanymas, gepmas isgirsti melodg, gal
gale — skonio lavinimas. Ir ne tik teigia — taiisitteidZia visoje jo kryboje, kurioje
muzikalus zodis atveria kelimuzikai, nes pirminis zingsnismuzikos kirima yra tekstas.

F. Nietzsch ir G. Grajausk suartina mitinis mgstymas muzikos dvasioje, ir tai suvokiama

kaip pirmapradiSkumo paieskos.

IV. 2. Ritmo ir kompozicijos muzikalumas Gintaro Gr ~ ajausko poezijoje

XX a. menas sugrid@vnusistogjusius poetiSkumo kanonus, ir Siandiercraigtis yra
atviras visiems gyvenimo faktams. Jdmmas didelis noras rasyti apie tai, kas vyksta
aplinkoje, iSo¢je, giliai nesiskverbianti jutimines sferas. Nusistépsios tradicijos
nebedomios, j1 nebepaisoma. Nors per pastaruosiug p@Simtmeiy suiro visa gyvenimo
sankloda, visgi kinta tik pavirSiniai dalykai, patinéai lieka nepakit. Jaumju autoriy poetire
kalba iSlaisvino zod iS grieztos ritmo disciplinos, iSgie savo stel§imo horizontus,
kalbcdama vien apie tai, kas regima icampiama pasaulyje. Gidien; poetams pasaulio
aprasymas tapo svarbesnis uz jayjsemocip. Dvasires vertyles Siandien nelva prioritetas,
ir tai rySku jaumjy autoriy karyboje.

Ivyko ir tebevyksta radikak pokyiai ne tik socialiés minties, bet ir kalbiyje
plotméje. Tai liudija pasidavimas kalbos zaismui, radilsasubjektyvumas, (auto)ironija ir kt.
Kalbant apie poezijos menbatina pasakyti, kad &itagio forma vis; pirma yra ritmas. Jis
tarytum pakeaiia kasdienisk kallba. Ritmas aiSkiausiai atsiskleidzia per akustisorin ir
vidin}) skambeg Pasakyti reikia ir tai, jog tradicife poezijoje ritmas yra vienas is
svarbiausi teksto element Jis iSreiSkia tam tilgr nenutfikstamy ir tesiamy minties
sklandum. Zinoma, kad geriausiai ritmsuprasti padeda muzika, melodijos pasikartojimas
— poezijoje | apiuopti kiek sudtingiau. ,Jaunju poet; karyboje poetig kalba, kai akustinis
reikalavimas buvo ygaauksStinamas, k&ia poetire kalba, kurios akustika silpnesrarba
silpninama specialiai padiant kitas e#dragio puses. XX a. pabaigoje poezijos rit@in
forma akivaizdziai laisija, siekiant prasminio efekto, netgi SokiravimopRatai silpgjant
akustinio komponavimo principui, sustiprinama Sme&aios kalbostaka poezijoje, kuria
vystomas ritminigspudis, nes edrastis turi ritmin poreilj, todtl sukuriamas naujas ritminis

pulsas®.

! A. Potiebnia)z zapisok po teorii sloviestnoskiarkov, 1905, str. 15.
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Siuolaikiniy poet; kalboje ritmas yra netgi ignoruojamas, jo speaiaktsisakoma,
siekiant efekto ir norint sutelktiéthes i turinj. Taip gimsta pasakojamosios poésirkalbos
eilérastis, kuriame iSry&a ne laikinp akimirky emociniai iSgyvenimai, o aiSkus turinys, kur
galima papasakoti proza (paprastatrefio proza nepapasakosi): ,jau per plalduvau nuo
Ziogu ir varliy gyvenimo” Kauliné dizdele, 48). Tokio eiéra&io garsire deklamacija tik dar
labiau pabizia eikra&io, nusistogjusio ritminio principo sunaikinim ir pabgzia specifir
(nemotyvuog) eiléragio konstrukcip. Apibendrinant galima prieiti prie iSvados, kad
akustinis ir antiakustinis élagio organizavimo, nagrigimo principas akivaizdziai prapi&
meninio Kirinio suvokimy, nes vien akustinis, ritminis poeis kalbos dmuo visapusiskai
nepaaiskina ir neatskleidzia poésnkalbos ypatum G. Grajausko poezija daznai regimi
akustinio svarbumo paneigimo faktai: ,IS veighu nebesuprasi, antpolin / traukia azta po
musio / namo, tiek patagkani, / kiek ir @istis* (Kauline dizdele, 77). Teksto semantin
prasn¢ sukuria vientig eiléragio konstrukcip, atsisakant metriSkumo, @agiui suteikiant
papildomos dinamikos. Poets kalbos dinaminiai zenklai sukuria ir motyvuojatikestrofos
forma, bet ir tampa siuzeté#s grandies vienetu. Taigi teksto dinamika augardaraeetriSkuna
bei suvokiant konstrukcirprincipa ir ji motyvuotai deformuojant. Teau forma iSlieka stabili
eiléragio nuostata, kuritakoja dinaminio poetiis kalbos efekto didinim Nors, nagrigjant
akustiky, eilerastis negali @ti iki galo paaiSkintas, thau be garsinio, akustinio poezijos
teksto suvokimas taip pat ineanomas. Ir tai vis pirmiausia yra ritmasF. Zarano teigimu,
Lftmui badingiausia:

e metras, t.y. matematiskai tikslus gansgarsini; grupi judéjimas;
e dinamika, t.y. akcentavimo gradacijas/ska,
o tempad’.

Taigi poetire kalba atpaistama ne tik @ metrinio rimavimo (maksimalios éagio
salygos), o ir @&l tam tikros (gali lati visai naujos) ritmias sistemos (minimaliosalygos),
kuri sukuria glygas atitinkamai dinamikai vystytis. G. Grajaugioetinei kalbai bdingas
tradicinio ritmo atsisakymas, sunépisi poetires kalbos dinamika, Kkitaip sakant,
nauja iSraiSka, kuri kartais net panaikinaarilarp poezijos ir prozos. Taigi G. Grajausko
eiléra&iai pasizymi progjimu: ,Plam Zinojau mintinai: / valdZiogstaigos / tiltai radijo stotys
/ gelezinkelis* Kauline dizdele, 96).

G. Grajausko poezijoje pastebimi dwigjpy eiléragiai — trumpi, kartais meditatys, ir
ilgi, panasis | poetines noveles su trumpais dialogais bei uzsjar@m siuzetu. Neretai

vyrauja zaidimas detais ar jspadziais, kazkur dingsta teksto gelmllgi tekstai tartum

! F.SaranPeutsche verslehr, Munchet992, p. 89.
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ijgauna pagreit— ritma, sklandum, aiSkum. Juose ritmas, kad ir nepastovggtasmina
subjekto kalbjimo temm, suteikia gyvumo bei melodingumo. llgameégibtyje ritmas
isisiibuoja, nutiiksta ir &l atsinaujina, sukeldamas dinamiSkungpudi. Kalbant apie
muzikaluma, apie ritng nekalleti neimanoma. Muzikalumas atsiranda pasikartéi@mitmo
déka. Tai eilkiu ilgumo bei skiemendernme. Atkreiptinas @mesys; tai, kad G. Grajausko
eiléragiy eilutes pasizymi nevienodu skiemeskatiumi. Ritmas tarsi sujungia strofas tos
p&aios intonacijos slinktimi. Kartais étastis raSomas tartumaraoningai imituojant eilus
siabavimg pagal tam tiki melodip. Kalbédamas lyg ir apie pavingi poetas sugebbutinti
butj, t.y., jo eitra&iuose litinas trasformacijos aktagyksta: ,Dabar jau visai nesvarbu, kad
kortos zyngtos, / kad lo§y vienodi Svarkai ir logs zenklai ant signet Tai senas zaidimas:
karina, dama, valetas. / Sie metai tokie. Dar ne phaltygiausieji metai“ Kauliné didel,
72). Kartais atrodo keista, kai prieStatingusm sikury nuskamba esmpiilgesio poezija,
iSsklaidydama $i dieny Snekamja kalba ir prabildamaij skaitytop tradicinio rimavimo
kanonu: ,Nuo pirmo o gusio kripteli veja / Gizteli p&iais. Uzrakini duris, / Ir viskas. Taip
kazko nerags naktyje /i stikla kartais Svelniai dunksteli drugysKéuliné dizdele, 69). Kaip
jau mireta anksgiau, tradicinis rimavimas, daznai neiSvengdamasatwmjos, laisvo poetinio
kalbejimo laikmetyje rimuotoje eildje suskamba naujai. ,Kaulije dadekje” G. Grajauskas
tartum pasiduoda garsmuzikai. Nors tradicinio rimavimo éfagiy joje nedaug, t@au
poetirg kalba pagyvira Snekamosios kalbos intonacijos, nétiikalogizmai, paradoksai.
G. Grajausko poezijos prigjima prie muzikinip Zang lemia ritmo kismas. Hitagiuose,
kurie priartinami prie dziazo, bliuzo, nakties nkas, ritmas iSreiSkiamas efiu
besiketianciu ilgumu ir ritmo netolygumu. Bl tokiy muzikinip improvizaciy poetinis
tekstas tampa muzikaliai patrauklus, jo semantimianetai tartum zaismingai\eikauja
vieni su kitais, suliedami €flagio prasmeg atitinkany poetiniy bei muzikiniy gars: gans.
G. Grajausko poezjgaubianti taurios iSminties aura kartais transtoyfamaj garetinai
skaud; ir kandy; cinizma, kuri parySkina muzikalum sukurianti dinamika, refleksija,
ekspresyvumas. Muzikalumautorius kuria taikydamas komponavimo, meléditinijos
slinkties principus. Autorius samprotauja: ,tiek oikai, tiek poezijai galioja bendri formos
désniai. Turint omenyje muzikos imanentiSkanty désniy galima aptikti ir ne tokiose
artimose srityse: ieSkoma ir randama muzikgsag su architeldra, daile ar net tiksliaisiais
mokslais?. Poetas teigia, kad naudojant Siuolaikinius gapektro analizatorius, galima
registruoti, tirti ar net uzraSyti natomis tokiusd&tingus gars darinius, kaip Zmogaus kalba.

Pasak autoriaus, ,muzikoje ir poezijoje egzistumjtina formos ir siuZeto logika: nesvarbu,

'Gintaras GrajauskaPpetinis Druskinink ruduaq p. 26.
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pagal kokias taisykles ZaidZziame, ta logika grindfa bendra schema: ekspozicija, vystymas,
repriza. Tai apima tris Zmogaus percepcijos stadfjamatytijsiZiaréti ir suvokti“ *.

G. Grajausko poezijojgdomis dialogai ar y uzuomazgos. Jie tekstams suteikia
ypatingo ritmo bei muzikalumo. Dialogai @a&ius priartina prie prozos. Struka jie
primena operetes, kai vejki ne tik dainuoja, bet ir kalbasi, ir taiakniams suteikia
zaismingumo. G. Grajausko @#h&iams hudingi kupini zaismds dialoginiai fragmentai
skaitytop ivedai netikétas situacijas: ,,O jie ir sako man: negligd/ mes tuoj tave pataisysim®
(Kauline didele, 42). G. Grajausko eélagiai néra pernelygimants, jiems kdingas
netolygus ritmas, rimo nebuvimas, sunkiai pritaikemmuzikinei vokalinei iSraiSkai, ir tai
itakoja jo poezijos tapsmvieno ar kito zanro muzikiniutkiniu. Pragmatizmaseiné tai, jog
ir poetui svarbiausia tapo taig kmato (0 ne garsas, ritmas). Poetui svarbiau vasdf,
atitinkani to ar kito daikto fizip pavidah, o ne gelm. [ Siy diem eiléragius su@tos naujos
vertykeés, nauji pajautimai, sy laikmeiui badingi prioritetai. Poetas G. Grajausko savo
poezija rodo, kad osy amziaus literdaira subrendo pokKyams, naujo¥ms, kad iSsimé
tradicines poetires kalbos galimyés, kuomet dinamikai sustiprinti reika naujoyvidrasiy
bandymy, kuriems pasiryzta jaunieji autoriai.

G. Grajausko etragiuose pasigendama poezijos tekstudlibgos tvarkos: ,Kartais jis
ima per daug pasititi mokéjimu, rasSo visai ne savo &ibSi, inspiruof santykinio motyvo
(kartais ne hegzametru su slanki@ancezira), uzmirgs, kad nei Homeru, nei Radausku, nei
Mar&enu Lietuvoje nebsi. Grajauskai, #ik Grajausku, grok Tai rodo autoriaus sayit
poetinio ZodZzio raisk G. Grajausko tekstai artimi negrieztos muzikirfiormos kiriniams,
kuriems nebtinas tolygus ritmas ar harmonija. G. Grajauskéraitiams hidingas netolygus
ritmas, rimo nebuvimas. Poetui svarbiau rastijzatitinkan{ to ar kito daikto fizif pavidah,

0 ne gelm. Jo poezijajkvepia dziazo bei bliuzo égéjus, kurie kartu su G. Grajausku
dainuoja ir groja bliuzroko grége ,Kontrabanda“. 2000 — aisiais G. Grajausko tagsm
pavasario poezijos laureatu liudijo ne tik talegtinauno autoriausukyba, bet ir uzgimusi
grajauskiSk mokykla — raSatia grajauskiSkas eiles, dainuofan bei grojadia dziaz.
SavotiSkas jauguy repavimas poezijoje, Snekamosios kalbos, slengeksiazodij
vartojimas ir staigi, netita poetig detak, iSpkSta IS kasdieniSkos rutinos labiausiai

pasiteisina G. Grajauskaikyboje.

! Ten pat, p. 6.
2Ten pat, p. 26.
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IV. 3. Tarp vargon y ir dZziazo muzikos (strukt arinis ir semantinis Zaidimas
kaulais)

ZodZio prasm bei silytis su muzikiniais aspektais atspindi poeto ragysavitum. Poetui
budinga gili muzikos gargsiSgavimo pajauta. Jis suvokia aukstus ir Zemusikinaas garsus,
kuriy vieni tik judina os, o kiti, sklindantys iS plono kregés kaulelio, skleidZia aukStus
muzikinius garsus. Taigi mirprisvirbti galima bet kokiais muzikiniais garsais. Grajauskas
pasizymi giliu akustinio pasaulio suvokimo muzikal — pasaulis yra visas girdimas, o tik
po to matomas. Poetas girdi vargan kauly Svilpes — visai skirtingi balsai: ,, TuSas esu,
mano kaulai / Svilpia, klausykis"K@uline didel, 81). Vargonai yra suderinti,y]j
skamlgjimas iSkilus, didingas, o kawlSvilpesys primena tik atskirus muzikinius garsus.
Poetui lidingas grajauskiSkas muzikos pajautimas, sukoneetas ne tik vargan bet ir
Zmogaus skambesyje. Poetiaryooje vyraujantis vizualus ir akustinis mintiesrjeékimas
sustiprina poetinefekt, poetiniam tekstui suteikia ekspresyvumo, vaizding. Muzikalumo
aspeki paryskina poezijos daiktiSkumasylygotas poeto akustinio pasaulio muzikalumo
suvokimo, geBimo sutelkti esm i smulkius daiktus, tampéis eikragio esme. Poetas
girdi net maziausi jo aplinkoje esatiy daikly skamljima — ir ne bet kok o muzikaiy:
.MaZy kaltuky tauk&jimas / nematomp skulptoriy gildija / dzin! Suskamba sk akmuo /
mazi kaltukai, skaudziai mazi / pamaizaijrtingai tik dzin! / ir suskamba sk akmuo*
(Kauline dizdele, 86).

.Kauliné dudek" — eiléraiy rinkting, rysSkiausiai atspindinti poeto G. Grajausko
salyti su muzikos pasauliu. Rinktis skyriai pavadinti vargan registy vardais. Sis
sumanymastakotas G. Grajausko akustinio pasaulio muzikalga@utimo. Poetui vargonai
asocijuojasi su zmogaus kaulais, gdldamas abigj ju panasum — tiek vienais, tiek kitais
galima iSgauti muzikinius garsus. Tai paba G. Grajausko muzikés tradicijos
interpretacijos savitum ,taip gerai buvo prigludus / kaip ant m@npasita / ir Se tau
susigarank8avo” (Kauline dizdel, 58). Tai menkas poeto — dailininko prisilietimpse
Zzmogaus, gyvenimo laikinumo — zmogauséfiemas. Kitame edraStyje — vaikyst, kuriame
vienas IS dazniausirinkinio leitmotyw — kaulai kauleliai. Jie tusti ir Svilpiantys, kanliq
akiduolem groja \¢jas, o tobuliausia: ,IS kregzd kaulelio / kokia plona tty muzika /
galima ity mirty prisvirbti* (Kauline dizdele, 20). G. Grajausko poetiniame zZodyje susibej
vargony ir zmogaus kauwl skambesys skleidza atitinkamus garsus, ir ggbasgirsti, tie
garsai pasiekia. ,Kaulindadeks” meniniais terminais pavadinti skyriai skaitytajuteikia
ramiam pokalbiui — be pernelyg didelickavimy ir keiksmy. AiSkus ir paprastas kaijimas,
kasdienisSkos situacijos, &&a&iai idomis keliais leitmotyviniais aspektais. Mispirma
egzistencid subjekto nuostata. Ji susieta su emociniais iSggwvas, subjekto atvirumo
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akimirky basenomis. Tai jatlama eitraStyje ,Sveéias”: ,kas yra? ar nutiko kas? / tas ir
yra, kad nieko / Ziri 1 kamp ir kalba keistus dalykus: / t€igas esu, mano kaulai / Svilpia,
klausykis* (Kauline duadele, 81). Emocig subjekto lisena — ,man skauda, kai nieko
neskauda®“. Tai sunkokai suprantamas paradoks&autaG. Grajauskui nejautra yra
prafitinga dvasios iisena, gal net baisesruz mirf. EiléraStis liudija poeto atvirumo
akimirka, kai jis tarsi ir nekalbdamas apie skaégima, visgi apie j kalba. Dvasios tuStuma
aptinkama ir kituose ,Kaulgs dideks* eiléragiuose, kuriuose éra veiksmo ar vyksmo.
Poetas save reflektuoja kaip absurdo antiher#jazkas pasibaigy Niekas neprasideda. / Kas
ryta nuo devintos trenirués. / Mokongs gyventi. / Mokytojas turi juaddirZa. / Absoliutus
lavonas® Kauline dizdele, 99). G. Grajausko subjektuiidinga ne kova maiStavimas pries
realyly, o apsiSarvavimas ironija ir zvelgimasgyvenimo vyksm Siek tiek iS tatliau.
G. Grajausko poezijoje pasauhizdzio dominantes sugestyviai atliepia grafinikeragio
vaizdas: ,Dar paskui vis aiSkyn ir / aiSkyn, ir jaken amzini / dalykai telieka / pig rtibai / ir
degios medziagosK@uline dizdelk, 84).

Eilérastyje ,Skaudziai juokingas dabar‘ vyraujamzinyles identifikavimas
— iSsiderinusio ,a$" (vargan skambesys. Vargarbalsas G. Grajausko &i&styje nuskamba
kaip sakralus muzikos Zenklas. Tai baznytinis Isldauris rinkinyje ,Kaulit didek"
derinamas su Kkitais garsais. Poeto vidujeeguidiazo garsai eitastyje susiliejag gana
neprast samplaik: dziazas — baziya. Skirtingy muzikos stiliy derinys tarp klasikos ir
dZiazo atsiskleidZzia paradoksalia skiriingnuzikos balg samplaika, ir tai liudija
F. Nietzsche's filosofijos atramas G. Grajauskoepjoje. G. Grajauskas debiutavo kaip
nepriklausomybs met; jaunosios kartos atstovas, pas@ygyventi ir raSyti nemeluodamas
nei sau, nei kitiems. Egzistenémtustumos pajautimas pereinpoetinio zaidimo erdy Tas
Zaidimas daznai muzikalus — juk poetas ne tik rdset, ir savo poezija ,dZiazuoja“.
Nedramatizuojant stebimas iSijg§s ir subanales pasaulis, kuris apraSomas pasitelkiant
jumora. Poetinei kalbai #dingos sakytias intonacijos, daiktiSkos vaizdinijos, minimalios
poetires emocijos: , Tik pamigs vandensiuozikas / suka ir suka ratusKéuline dizdele, 62).
Poetas savo tkyboje tartum groja dZiazir dZiaugiasi tai gadamas daryti. Viktorijos
Daujotyés teigimu, ,Grajauskas dazniau groja ne pagtik labiau dZiag, jo instrumentai
daugiausia ptiamieji, muSamieji. G. Grajausko @&&iuose nejdia (tarp selektyviosios
klasikos ir neidrankaus dZiazo) atsiraridanpos — poetiss energijos Saltinis* Si chaotika
samplaika — viena iS dionisiSkojo svaigulio farmsusieta su F. Nietzsche's filosofijos

aspektais.

! Viktorija Daujotye, Es® apie poezij ir esimy, p. 201.
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Gara G. Grajauskas sieja ne tik su muzikalumu, beuitasn tikra dievybe, kazkuo,
esartiu aukgiau misy: ,VieSpatie, todl pagrok mums / visais registrais, visu dieviSkubju
tutti, grok mums, VieSpatie, garsiai, / kad iSgirsém, kurti esame, / VieSpatie, Tavo balsali,
susigrauz, / nuvarginti, grok mums garsiai, /asy baisi karalyst mums, VieSpatie*
(,Miserere”, Kauline diudel, 102.). G. Grajausko poezija — akivaizdus liudgsn kad
karyboje galima meistriSkai suderinti du menus —ditira ir muzika. Poeto slytj su muzikos
menu galjo formuoti tai, kad jodvas buvo vargonininkas, mama — liewkalbos mokytoja.
G. Grajausko #ryba iS kit lietuviy literatiros auton iSsiskiria tuo, kad jo nprasta,
postmodernistiSka kalba skamba ne jtikigiai, menisSkai, savitai, bet ir muzikaliai. Sav
paieSkas poetas sieja su galimybe pasineitgalaiki, netikita bei nenusgjama biser,
lietuviSkai vadinam ,draiva“, aiSkiausiai pajuntammmuzikoje. Tai susieta su improvizacija,
dzZiazavimu: ,Draivas neateina iS karto, tik pfagd improvizuoti. Tai kazkuo panasu
Zvejylm: draivas gali prasidi improvizacijos viduryje, pabaigoje arba neprasidvisai.
Didieji dZiazo meistrai ir buvo dits savo sugefimu ji grekiau pagauti’. ,Draivo®
aplankyto Zzmogaus tsery poetas sieja su nebekontroliuojamu laiku, ypatimyasios
jausena, pasireisSkidia be Zmogaus pastangra palaiminga pajauta uzlieja Zmogausyyid
viskas tartum vyksta savaime. ,Draivasispudis, neturintis sau lygi Populiariausia dzZiazo
forma yra kvadratas, kurio eilkg primena keturedil su griezta strukta, ritmiskai ir
harmoniskai iSdalintq tam tike skakiy takt. Tai rySku eiérastyje ,Don Zuanas“;jjsudaro
keturi posmai po keturias eilutes. &dStyje vyrauja tolygus ritmagtakojantis muzikinio
rimo susidarym. Tai sukuria prielaig eiléragio tapsmui klasikinio dzZiazo tkiniu. Taigi
poezija G. Grajauskuiéna vien tekstas —jdmer jis laiko garsg, spalw, ZodZzi, judesi

sinteze.

! Gintaras GrajauskaoetinisDruskinink; ruduq p. 26
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V. ISvados
A. A. Jonyno poezijos muzikalumas #akojantis veiksnys jo e@ita%iams tapti
muzikiniais Kiriniais: romansu, balade, lyrine daina.
Muzikalumo vaidmuo A. A. Jonyno poezijoje pasiréSjo poezijos polifoniSkumu,
lyrinémis intonacijomis, emocine, estetine pajauta.
A. A. Jonyno poezijos muzikalumas padeda ryskiaklaisti prasminjos turin bei
itakoja autoriaus poetinio Zzodzio semaaiikpoetika, dominuojakia meiles ir gamtos
plétote.
G. Grajauskas — postmodernigBnkrypties poetas, savairyba jrodantis, kad ir
daiktiskoji poezija gali Bti muzikali.
Bakalauro darbgrodyta, kad G. Grajausko ir F.Nietzschejveska sukiré prielaich
G. Grajausko poezijoje gimti dionisiSkajai muzildh&asiai.
Skirtingu muzikos stiliy derinys tarp klasikos ir dziazo atsiskleidzia platesaliai
skirtingu muzikos balg samplailg, ir tai liudija F. Nietzsche's filosofijos atram&s
Grajausko poezijoje.
Poeto G. Grajausko erbB&iuose vyraujantis muzikalumo aspektdakoja poeto
kutybos semantik ir poetika, eufoninis, kompozicinis struldtinis poezijos
muzikalumas lemia prasmin poezijos daugiabalsiSkum ir atlieka estetia
komunikatyvirg poezijos funkcy.
Lyginant abiej poet; — A. A. Jonyno ir G. Grajausko — poezijos muzikady galima
teigti, kad muzikalumasuyj poetiréje kalboje pasireiSkia skirtingai: A. A. Jonyno
poezijos muzikalumas priarting prie lyriSkesni, ilgesing;, Svelniy muzikos Zan,
tuo tarpu, G. Grajausko poezijos muzikatuntakoja rimo, ritmo netolygumas,
komponavimo principai, leksin fonetire raiSka, ir tai poeto eitagius priartina prie
dziazo, bliuzo zanro.
A. A. Jonyno ir G. Grajausko poezija liudija glauwgdziviepy meny — literatiros ir

muzikos — gveika.
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Muzikalumas Antano A. Jonyno ir G. Grajausko poezipje

VI. Santrauka

Pagrindiniai Zzodziai: Antanas A. Jonynas, Gintaras Grajauskas, litesatir muzikos

sintez, poezijos muzikalumas, dionisiSkumas.

Bakalauro darbe, metodologiSkai remiantis literas ir muzikos sveikos istorija ir
teorija, siekiama iSanalizuoti dviggiuolaikires lietuviy poezijos autoti — A. A. Jonyno ir
G. Grajausko — tekstamsidinga muzikalum. Sio darbaobjektas — A. A. Jonyno edra&iy
rinktiné ,Krioklys po ledu* (1997) ir G. Grajausko poexsj rinkinys ,Kaulire didek”
(1999). Tiriamoji darbgroblema — kaip muzikalumas reiskiasi A. A. Jonyno ir Gafausko
poezijos semantikoje ir poetikoje, kuo ypatinga rkalmmo raiSka, ar §iautoriy poezijoje
galima aptikti teorijoje iSskitt, jvairius aspektus apiméaim, muzikos ir poezijos jurgu.

Teoriréje darbo dalyje nagréjama literaiiros ir muzikos istorija bei teorija, muzikos
ir poezijos jungiu prasmi bei funkcire ijvairow, literafiros ir muzikos sveikos
dominangs. Darbe remtasi liter@tos ir muzikos santykio metodu, naudotasi V. Datjat,
V. Kubiliaus, R. Bfizgieres, V. Bobrovskio ir kit autory moksliniy tyrimy jZvalgomis.
Teorijoje iSskiriami Sie gveikos aspektai: garsinis zodzio pavidalas, daiktiodzio reiksm,
zodinis junglumo aspektas, intonacinis zodzio asgsekvertybinis zodzio intencionalumas,
kompozicinis aspektas, fonetikos ir sintekaspektai.

Tiriamojoje dalyje nagrigjama, kaip ir koks muzikalumas formuoja A. A. Joayn
eiléraiy poetilg ir semantilg, poeto kirybos muzikalumas nagiéamas fonetias, leksires
bei sintaksigs, ritmings intonacigs, kompozicigs ir zanrirgs raiSkos poiZiriu. Ypa didelis
démesys skiriamas A. A. Jonyno poezijos muzikalumkuyis atsiranda pasikartojim
pagrindu. Sio autoriaus poezija pasizymi muzikimialifoniskumu, muzikine semantine
ekspresija, dinamés kompozicijos ypatydmis. A. A. Jonyno muzikalumas padeda ryskiau
atskleisti prasminpoezijos turif bei jtakoja autoriaus poetinio Zzodzio semantikpoetika.
Muzikalumo vaidmuo A. A. Jonyno poezijoje pasik&@sSjos polifoniSkumu, lyriamis
intonacijomis, estetine pajauta. Tiriamojoje dalyjagrirejamas ritminis, kompozicinis ir
strukiirinis (knygos sudarymo) muzikalumas G. Grajauskérakiiuose, postmodernistinis
poezijos daugiabalsiSkumas tarp klastkivargom muzikos ir dziazo improvizacij Visa Si
problematika analizuojama aktualizuojant akuspasaulio suvokim poezijoje ir atkreipiant
démesg i tylos estetig G. Grajausko etragiuose vyraujantis muzikalumo aspektigskoja

poeto kirybos semantik ir poetika. Eufoninis, kompozicinis struitinis poezijos
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muzikalumas lemia prasmipoezijos daugiabalsiSkumr ypatingy estetie komunikatyvire
poezijos funkcy. Darbe analizuojamas A. A. Jonyno ir G. Grajaupkezijos muzikalumo
rySys su poezijos estetika ir muzikalumpaka vyraujatiai estetikai. Gilinantis i
postmodernistio G. Grajausko poezijos raigkpoeto eira&iai nagrirejami juose ieSkant
F. Nietzsche's filosofijos apraigk su tragedijos gimimu filosofo siejamos dionisiSko
muzikos dvasios. Abigj autory kirybos analizje aktualizuotos muzikinioyj poezijos
tapsmo galimyes. Gilintasi; muzikos impulg A. Jonyno kirybos procese, akcentuota tai,
kad ne viea kompozitori; ikvépé A. A. Jonyno eitra&iai, kurie tapo nestamipimuzikiniy
formy kariniais. G. Grajausko poezijai suprasti naudingajoir kaip muzikanto veikla.
Bakalauro darbe atskleista tai, kad abippet; kiiryboje vyrauja skirtingas muzikalumo
pajautimas ir iSgyvenimas. Abigpoet; — ir A. Jonyno, ir G. Grajausko -fil/ba akivaizdziai

liudija glaudzi dviejy meny — literatiros ir muzikos —gveika.
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MUSICALITY IN THE POETRY OF ANTANAS A. JONYNAS AND G.
GRAJAUSKAS

VI. Summary

Key-words: Antanas A. Jonynas, Gintaras Grajauskas, symsthafsiiterature and

music, musicality of poetry, dionysism.

In the Bachelor’'s Thesis one tries to analyze thesioality typical for texts of two
modern Lithuanian poetry authors — A. Jonynas an@i@jauskas — methodologically basing
upon theory and history of music and literatureiattion. Theobject of this Thesis is the
selection of A. Jonynas’ poems “Krioklys po leduWaterfall under Ice”) (1997) and
G. Grajauskas’s collection of poetry “Kauwirdudek” (“Bone Pipe”) (1999). Scientific
problem of the work is the way the musicality is expressedsemantics and poetics of
A. Jonynas and G. Grajauskas; the peculiarity ofsioality expression; weather the
connections of music and poetry distinguished tigeally and covering various aspects can
be found in the poetry of these authors.

History and theory of music and literature, notioaad functional variety of music
and poetry connection, dominant of literature andsim interaction are studied in the
theoretical part of the Thesis. While working om tFhesis one based upon the method of
literature and music connection, insights of saéfentesearches of V. Daujo@tV. Kubilius,

R. Bruzgiere, V. Bobrovsky and other authors. The following edpof interaction are
distinguished in the theory: sound form of the wardhterial meaning of the word, verbal
aspect of valency, intonation aspect of the wordJue intentionality of the word,
compositional aspect, aspect of phonetics and synta

The practical part of the Thesis studies the folhgraspect: what musicality and how
forms the poetics and semantics of A. Jonynas’ goeitmhe musicality of poet’s works is
analyzed from the point of view of syntactical, tinyic intonation, compositional and genre
expression. Great attention is paid to musicaliftAoJonynas’ poetry, which arises on the
basis of repetition. The poetry of this author am@acterized by musical polyphony, musical
semantic expression, dynamic peculiarities of cositipm. A. Jonynas’ musicality helps
revealing more distinctly notional content of pgetind influences semantics and poetics of
author’s poetic word. The role of musicality is eegsed in its polyphony, lyric intonations,
aesthetic sensation. Rhythmic, compositional anctttral (book composition) musicality in
G. Grajauskas’ poems, polyphony of postmodernisetrgdoetween classical organ music
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and jazz improvisations are analyzed in the pratpart of the Thesis. All this problematic is
analyzed by actualization acoustic world perceptiopoetry and noticing silence aesthetic in
G. Grajauskas’ poems, the dominating music asp#tiences semantics and poetics of
poet’s creation. Euphoric, compositional structuralsicality of poetry determines notional
polyphony of poetry and peculiar communicative fiorc of poetry. The relation of
A. Jonynas and G. Grajauskas’ poetry with poetsttaic and the influence of musicality
upon dominating aesthetics are analyzed in the iThé&ke expression of G. Grajauskas’
postmodernism poetry is studied; poet's pomes aralyaed by finding in them the
manifestations of F. Nietzsche’s philosophy; acoaydo philosopher the spirits of dionystic
music are related to the birth of a tragedy. Theoopnities of authors’ musical poetry
becoming are actualized in the analysis of theirkeoMusic impulse in the process of
A. Jonynas creation is studied, the fact that Aydas’ poems have inspired many composers
and have become the works of not big musical fosremphasized. In order to understand
G. Grajauskas’ poetry his musical activity is useflhe Bachelor's Thesis reveals that
different sensation of musicality and experienceuhates in works of both poets. The works
of both poets — A. Jonynas and G. Grajauskas -epapparently close interaction of two arts

— literature and music.
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