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[VADAS

Disertacijos temos pagrindimas

Lietuvos tarpukario, pokario, sovietmecio ir nepriklausomybés laikotarpio teatrologai
(Balys Sruoga, Vytautas Maknys, Irena Aleksaité, Grazina Mareckaité¢, Audroné
Girdzijauskaite, Valdas Vasiliauskas, Egmontas Jansonas, Riita Oginskaité, Ingrida
apleistas ir problemiskas kultiiros laukas, pasireiSkiantis visuose teatro meno lygmenyse:
vaidybos, rezistiros, repertuaro, teatro kritikos ir kt. Spektakliai vaikams ir jaunimui
profesionaliy dramos teatry repertuaruose atsirasdavo retai, stichiSkai, dazniausiai spaudziant
teatro vadovybei, o sovietmeciu — ir ,,i§ virSaus®, siekiant igyvendinti uzsibréztus kirybinius
mety planus ar prisiderinti prie festivaliy grafiko. Dazniausiai spektaklius vaikams ir jaunimui
kiiré jauni, debiutuojantys rezisieriai, tuo esa tur¢j¢ parodyti ir jtvirtinti studiju metu igytas
Zinias bei kiirybinius geb¢jimus. Vyravo atmestinis kiiréjy poziiiris, daznai siekiant grynai
komercinio pobudzio tiksly — patenkinti iSaugusi jaunyjy zidirovy poreiki, art¢jant Kalédy ar
Naujyju mety Sventei. Daugelis aktoriy dar ir Siandien nenoriai vaidina vaikiSkuose dvyliktos
valandos spektakliuose, tai jiems atrodo kazkoks nerimtas, ,,antrariiSis* menas, kai tenka gerokai
apriboti savo kiirybines ambicijas, atsisakyti aktorinés karjeros aukStumy, profesionaliosios
kritikos démesio, dideliy honorary, prestiziniy uzsienio gastroliy marsruty, ,,rimta” mena
kurianc¢iy kolegy pagarbos ir verslininky paramos. Todél teatras vaikams ir jaunimui Lietuvoje
iki Siy dieny yra kamuojamas tam tikro nevisavertiSkumo komplekso ir sunkiai vaduojasi i$
,heprestizinio®, ,,antrarti$io meno statuso priklausomybés.

Kiek kitoks vaiky teatro modelis XX a. 7-ajame deSimtmetyje susiformavo Vakary
Europos Salyse: Svedijoje, Olandijoje, Vokietijoje, Didziojoje Britanijoje’. Vaiky teatro
reformatoriai idéju sémési realiame gyvenime, atsirado nauja dramaturgija, o vaikai
vaidinimuose buvo ne pasyviis stebétojai, o aktyvis kiiréjai. Vokietijoje vaiky ir jaunimo teatro
srityje daug nuveiké dramaturgas Volkeris Ludwigas, 1969 metais Berlyne ikirgs ,,Grips*
teatra. Dramaturgas nebijo savo pjesése kelti skaudziy socialiniy temu: narkotikai, ly¢iy
skirtumai, tévy ir vaiky santykiai, prieSiSkumas imigrantams, jaunimo nedarbas ir pan. V.

Ludwigo pjesés iSverstos 1 36 kalbas ir pastatytos daugiau nei 50 Saliy. Paprastai jo pjesés

! Naujam teatrui atsirasti didelg jtaka turéjo Vakary Europoje prasidéje jaunimo neramumai, studenty maistai, savo
apogéjy pasiekg 1965 metais ParyZiuje. Jaunimas sukilo prie§ savo tévy gyvenimo ruting, prie§ ju abejinguma,
susvetiméjima, konformizma ir pan. Vienas i§ svarbiy klausimy lieté vaiky ir jaunimo problemas. Svarbu ir tai, kad
1965 m. birzelio 7 d. Paryziuje buvo ikurta nauja tarptautiné organizacija — Association internationale du theatre
pour 'enfance (ASSITEJ), vienijanti vaiky ir jaunimo teatrus visame pasaulyje, kurios tikslas — siekti ,,vaiky ir
jaunimo teatre auks¢iausio meninio lygio®.
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adaptuojamos tai Saliai ar vietovei, kurioje vaidinamos®. Svedijoje vaiky teatro statusa
tarptautiniu mastu pakélé reZisieré Suzanne Osten’ ir jos ,,Unga Klara® teatras. MedZiaga
spektakliams ji renka bendraudama su vaikais, gilindamasi i ju problemas, iSklausydama daug
skaudziy istorijy, atvirai dalydamasi ir savo asmenine patirtimi. Dirbant tokiu principu atsirado
spektakliai — ,,Medé¢jos vaikai“ apie vaiko iSgyvenimus tévy skyrybu procese ir ,,Hitlerio
vaikysté®, kuriame kalbama apie vaiky patiriama smurta Seimose. Rezisieré savo spektakliuose
sudaro prielaidas zitirovams pazvelgti i sudétinga gyvenimiSka situacija tarsi i$ Salies, kad
vaikas pajusty, jog néra vienisas su savo problema. Suzanne Osten aktoriai daug improvizuoja
kartu su pasakojanciais vaikais ir tik véliau rezisieré pateikia sumanyma dramaturgui. Beje,
profesionaliis aktoriai po spektaklio visada lieka scenoje ir kalbasi su jaunaisiais zilirovais —
daZniausiai ne apie matyta spektakli, o apie juos jaudinan¢ias problemas jy paciy kalba. Siuo
atveju teatras atlieka ne tik esteting ar edukacing, bet ir teraping funkcijas. Olandijoje vaiky
teatrai yra ne tik didmiesciuose, bet ir mazuose miesteliuose, valdzia remia jvairias edukacines
programas, todé¢l aktoriai noriai vaidina mokyklose. Pasak ju, teatras — kasdienybés dalis, galinti
egzistuoti visose erdvése, kur blina Zzmonés. Jaunieji zilirovai tokiame teatre tampa lygiaverciais
spektaklio kiir¢jais. Didziojoje Britanijoje vyriausybé teatro pamokas jtrauké i mokymo planus
kaip privaloma dalyka, siekdama ugdyti vaiko asmenybg ir norédama susigrazinti jaunaja
publika i teatro sales.

Panagiais principais dirba ir Zymus brazily teatro novatorius Augustas Boalis®. Jis teigia,
kad tradicinis teatras slopina vidini Ziirovo poreiki veikti. AristoteliSka teatro samprata gali
pasitlyti patirti katarsi stebint kity iSgyvenimus, bet, deja, visai nepadeda zitirovui pamatyti
realiy, tikrovéje gludinéiy jo paties kanciy priezasCiy. Tad labai svarbu i veiksma itraukti
zitirovus. Tradiciniame teatre rezisierius, aktoriai ir scenografai pateikia zitirovams i§ anksto
parengtus vaidmenis, veiksmo vieta, laika, net pozitri i {vykius, o proceso dramoje dalyviai
kartu su teatro specialistais ¢ia pat, veiksmo metu, susikuria jiems aktualius, dabartyje svarbius
vaidmenis. Nors A. Boalis paprastai kuria spektaklius suaugusiesiems, bet §is modelis tinka

vaiky ir jaunimo teatrui, norint juos aktyvinti ar siekiant terapiniy tiksly. Metodo autorius A.

? Pavyzdziui, ,,Keistuoliy teatras 2002 metais, bendradarbiaudamas su Berlyno ,,Grips“ teatru, pastaté pjese
,Marius ir Miglé“ pagal V. Ludwiga ir B. Heimanga. Herojuy vardai bei vietovardzZiai buvo pakeisti ir pritaikyti
lietuviy salygoms.

? Suzanne Osten 1998 m. buvo pakviesta i Lietuva vesti kiirybing laboratorija ,,Spektaklis kaip tyrimas®, kurios
metu i§désté pagrindinius savo darbo su vaikais ir jaunimu principus. Laboratorijoje dalyvavo apie 40 lietuviy
teatro kiiréjy i§ Vilniaus, Kauno, Panevézio, Alytaus, Klaipédos. Suzanne Osten ilgameté darbo su vaikais ir
jaunimu patirtis placiai apraSyta Riitos Oginskaités knygoje ,,Teatras be pasaky (2000).

* A. Boalis XX a. 6-ajame desimtmetyje pradéjo dirbti teatre ,,Arena Theatre* San Paule. Norédamas suzinoti
zitirovy nuomong, po savo spektakliy visada rengdavo atviras diskusijas. Véliau is to jis iSvysté metoda: spektaklio
metu zitirovai galéjo stabdyti veiksma ir sitilyti, kaip turéty elgtis engiamas personazas. Taip gimé teatras, kuriame
i8nyko riba tarp aktoriaus ir zitirovo. A. Boalio teatras tapo praktiniu socialinio aktyvumo skatinimo pagrindu.
Buvo sukurtas naujas teatrinis metodas ,,Forumo teatras®.



Boalis atsisako visy jprastam teatro modeliui buidingy taisykliy, o spektakli vadina uzsiémimu
arba tam tikra pratimy ir Zaidimy sistema, Zadinancia saviraiSka ir leidziancia pasireiksti
zmonéms, kurie iki tol buvo priversti tyléti arba tiesiog bijojo biiti savimi bendraudami su kitais.
,Forumo teatras* yra veiksmo teatras, kuriame pagrindini vaidmen;j atlieka Zzitirovai. ,,Forumo
teatro” metodas Lietuvoje atsirado per tarptautini bendradarbiavima. 2004 m. liepos 1 d. buvo
isteigta vieSoji istaiga ,,Menu ir mokymo namai‘ (steig€ja ir direktoré Raminta Vaicekonyte).
Viena i§ pagrindiniy istaigos veiklos sri¢iy yra padéti plésti vaiky, jaunimo ir suaugusiyju
tarpusavio bendradarbiavima mazinant socialing atskirti. ,,Meny ir mokymo namai*
bendradarbiauja su 150 Salies viduriniy mokykly ir gimnazijy, {jvairiomis jaunimo
organizacijomis, dvasinés pagalbos jaunimui centrais, vaiky globos namais, regiony pataisy
kolonijomis ir pan.

Taigi i§ esmes kalbame apie dvi vaiky / jaunimo teatro formas: pirma, kai vaikai pasyviai
stebi spektakli, antra, kai patys aktyviai dalyvauja kurdami spektakli, pasakodami savo
iSgyvenimus, persikiinydami | vaidinamus personazus, padedami profesionaliy rezisieriy ir
aktoriy. Vakary Europos vaiky teatro kiiréjai vadovaujasi nuostata, kad vaikas nemoka grozétis
pasyviai ir suvokia tik tai, ka pats pabando padaryti, suveikia taip vadinamasis ,,dalyvio
efektas”. Pastaraisiais deSimtmeciais ir Lietuvos teatrinéje terminologijoje atsiranda tokios
naujos savokos: interaktyviis metodai, proceso drama, taikomoji drama, socialinis, forumo
teatras, psichodrama, teatro terapija ir kt. Kadangi Sie metodai dazniausiai taikomi edukacine ar
terapine prasme, placiau apie juos nekalbésime.

Olandijoje, Didziojoje Britanijoje, Vokietijoje, Skandinavijos ir kitose Salyse
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neegzistuoja vaiky ir jaunimo teatro ,prestizo“ problema, jis yra lygiavertis teatrui
suaugusiesiems, valstybés palaikomas ir finansiskai remiamas: jvairios edukacinés programos,
naujos dramaturgijos paieSka ir sklaida, tarptautiniai festivaliai ir konferencijos, metodinés
literatiiros leidyba ir kt. Tiesa, pastaraisiais metais su ,,Keistuoliy“ ir teatro laboratorijos
,Atviras ratas® atsiradimu $ioje probleminéje kulttiros erdvéje Lietuvoje pastebima ir nemazai
teigiamy poky¢iy.

Daugelis teatrologuy, rezisieriy ir aktoriy sutaria vienu klausimu, kad egzistuoja glaudus
rySys tarp vaiky zaidimy ir aktoriy vaidybos. Filosofai, pedagogai, psichologai (Aristotelis, J.
Huizinga, L. Vygotskis, D. Elkoninas, J. Geniusas, A. Gaizutis V. Tapiniené, L. Tupikiené ir
kt.) taip pat seniai pazymejo, kad kasdieniai vaiky zaidimai turi tiesioginiy sasaju su teatro
menu. XX a. 8-ajame deSimtmetyje kilo ypatingas susidoméjimas specifine zaidimo sritimi —

vaiky zaidimais, siejant juos su teatro menu. 1974 m. Amerikoje buvo isteigta Antropologiniy

zaidimo tyrimy asociacija, tyrinéjanti vaiky zaidimus ir zaidimo fenomena kultaroje.



Analizuojant specifing kultiiros sriti — spektaklius vaikams ir jaunimui — svarbu istirti
kasdieniniuy vaiky zaidimy ir teatro saveika, ju priezastinius rysius, siejant su Zaidimo ir
improvizacijos elementy panaudojimo aktoriy vaidyboje problematika. Taip pat biitina nustatyti,
kuris modelis — stebétojo (pasyvus) ar dalyvio (aktyvus) dominuoja spektakliuose vaikams ir
jaunimui lietuviy teatre. Paprastai spektaklius vaikams ir jaunimui vaidina suaugg Zmongs,
atskiriantys tikrove nuo meninés fikcijos. Sukurti itaigy spektakli vaikams yra sudétinga.
Neretai aktoriams, siekiant tikroviskai persikiinyti { mazus vaikus ar {vairius pasaky personazus,
iSkyla aibé problemy ir pavojy (infantilumas, Stampai, pataikavimas, iliustratyvumas ir pan.),
ypac jei vaidinama aklai sekant tradiciniais suaugusiyjy teatro modeliy pavyzdziais. Todél Siai
specifinei veiklai biitina surasti ir pritaikyti naujus, tinkamus instrumentus — zaidima ir
improvizacija. Nes visi vaikai, tarsi aktoriai scenoje, vaidmeniniy-siuZetiniy’ Zaidimy metu
mimezés principu pamégdzioja suaugusiyjy santykius, spontaniskai improvizuodami atkuria
ivairius gyvenimo modelius: elgesio stereotipus, ivykius, konfliktines situacijas, aplinkybes ir
pan. Zaidime vaikas sukuria jsivaizduojama situacija, primenanéia vaidybos akta, todél Zaidimas
ir improvizacija yra artimi ir suprantami vaiko pasaulévokos dalykai. Vaikai savo zaidimuose
naudoja konkrecius daiktus arba zaislus (I¢lg, meskiuka, masina, kubeli, buities rakandus ir kt.),
kurie tampa tam tikrais materialiais atramos taskais arba jrankiais, padedanciais realizuoti vaiko
vidinius troskimus ir svajas, o paaugliai nebezaidzia, bet keiCia materialy zaidima fantazavimu.
Jaunuoliy fantazijos glaudziai susijusios su ju vidiniais troSkimais ir jausmais, todél iSoriné
zaidimo veikla, artima teatrui, virsta vidine mastymo savybe. Fantazuojant koreguojama
nepatenkinama tikrové ir susikuriama trokStama. Paaugliai savo subjektyvias fantazijas ir
emocijas slepia nuo pasaliniy akiy, o vaikai, atvirks¢iai, Zaisdami nori biiti matomi, nori rodytis
ir pasirodyti. Zymus lietuviy kultiirologas Algirdas Gaizutis taip pat teigia, kad vaikai niekada
negali ,,<...> prisizaisti iki soties, nes zaisdami itvirtina savaji ,,as$", ,,<...> vaikai véliau pradeda
piesti, rasyti, skaityti, suvokti meno kiirinius. Bet nuo pirmyju gyvenimo dieny jie jau savotiski
aktoriai, visa siela atsidave teatriniam veiksmui“®. Tad butina moksliskai istirti ir apibendrinti
kasdieniniy vaiky zaidimy poveiki ir improvizacijos panaudojimo galimybes spektakliuose
vaikams ir jaunimui.

Nepaisant kai kuriy teigiamu slink¢iy vaiky / jaunimo teatriniame zemélapyje, teatro
kritikai, teatrologai vengia rimc¢iau analizuoti spektaklius vaikams ir jaunimui, nors visi

pripazista, kad bitina meniSkai brandziais spektakliais ugdyti jaunaja zitirovy karta, biisimus

......

pasiskirste socialinius vaidmenis, pvz., mama, tétis, gydytojas, pardavéjas, mokytojas ir pan.
% Gaizutis A. Vaikysté ir grozis. Vilnius: Sviesa, 1988, p. 70.



teatro vartotojus ir meno vertintojus, nes geras spektaklis, pamatytas vaikystéje, isirézia
emocingje atmintyje neretai visam gyvenimui. Per daugiau kaip penkiasdesimt mety Lietuvoje
nesivysté ir teorin¢ bei kritiné mintis, nesusiformavo terminologija, daug svarbiy klausimy ir
temy liko neaptarta. Naujausi pastatymai vaikams ir jaunimui retai sulaukia profesionaliy kritiky
démesio kultiirinéje spaudoje, fragmentiSkai atsispindi ne iSsamiose recenzijose, o tik
probleminiuose straipsniuose, apskritojo stalo diskusijose ar informacinio pobiidzio teatry
leidiniuose ir spektakliy programélése. Iki Siol néra iSleista né vienos rimtos mokslinés studijos
ar monografijos. Teatro kritik¢ R. Oginskaité vieninteléje tokio pobtidZzio knygoje ,,Teatras be
pasaky® (2000) nors ir pristato XX a. paskutiniy deSimtmeciy spektakliy vaikams ir jaunimui
lietuviy teatre panorama, tac¢iau didesni démesi fokusuoja i uzsienio vaiky ir jaunimo teatro
kiiréjy bei dramaturgy novatorisky ieSkojimy sklaida miisuy Salyje. Tad Sis darbas yra pirmasis
bandymas, naudojantis mokslo instrumentais ir prieigomis, teoriSkai pagristi aptariama teatro

reiSkini ir tuo 18 dalies uzpildyti didelg spraga miisy kultiiros istorijoje bei teatrologijos moksle.

Tyrimo objektas

Tyrimo objektas — Zaidimas ir improvizacija spektakliuose vaikams ir jaunimui lietuviy
teatre (XX a. antroji pus¢ — XXI a. pradzia). Tyrimo laukas aprépia tik tuos novatoriSkus
spektaklius, kurie savo laiku padaré perversma vaiky teatro repertuare ir ryskiai atitriko nuo
tradicinés suaugusiyjy teatro model; mégdziojancios spektaklio struktiiros.

Sioje vietoje deréty pladiau aptarti tyrime vartojamus terminus ir apsibrézti tyrimo
apimtis. Daugelis teatrology pripaZzista, kad spektakliai vaikams ir jaunimui nuo pokario laiky
buvo uzmirsta ir apleista kultiiros erdve, todél iki Siol nesusiformavo Sio specifinio teatro zanro
terminologija. Iki Siy dieny neaisku, kaip tiksliau reikéty ivardyti §i reiskini — vaiky ir jaunimo
teatras, teatras vaikams ir jaunimui, spektakliai vaikams ir jaunimui, vaikiski spektakliai ir pan.
Aptarkime kiekvieng terming atskirai.

Savoka teatras paprastai siejama su tam tikra institucija. Lietuvoje néra né vieno
profesionalaus vaiky ir jaunimo teatro7, tad vadinti vaiky teatru spektaklius, skirtus Siai amziaus
kategorijai, néra tikslinga. Vaiky ir jaunimo teatro samprata daZniausiai apibréZiama kaip tam
tikra Svietimo istaiga (studija, biirelis, mokyklinis teatras ir pan.), kurioje vaidina arba ugdomi
teatru vaikai ir jaunuoliai. Kas antri metai Lietuvos liaudies kultliros centro organizuojama
respubliking vaiky ir jaunimo teatry apZitra-$venté ,,Simtakojis savo nuostatuose yra aiskiai
apsibrézusi tam tikras amziaus ribas — vaikai iki 15 mety, jaunimas — nuo 15 mety. Kitaip

tariant, visi spektakliai, kuriuose vaidina neprofesionaliis aktoriai iki 15 mety, priskiriami vaiky

" Valstybinis jaunimo teatras, jkurtas 1965 m. kaip vaiky teatras, greitai atsisaké §io pavadinimo ir kartu
,,nemalonios® prievolés kurti tik vaikams. Dabartinis Jaunimo teatras taip pat nestato spektakliy vien jaunimui.
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kategorijai, o nuo 15 mety — jaunimui. Jaunimui néra uzdétas tikslus galutinis amziaus
riboZzenklis, taCiau paprastai vaiky ir jaunimo teatruose vaidina mokyklinio amziaus,
pilnametystés nesulauke jaunuoliai iki 18 mety. Neretai tokio modelio vaiky ir jaunimo teatras
dar vadinamas mokykliniu teatru.

Kiek kitokia situacija stebima kalbant apie profesionaliy teatry pastatymus vaikams ir
jaunimui. Kadangi Lietuvoje néra vaiky ir jaunimo teatro kaip institucijos, tiksliausias vartotinas
terminas bty spektakliai, skirti vaikams ir jaunimui, arba paprasCiau — spektakliai vaikams ir
jaunimui. Spektaklius vaikams ir jaunimui profesiniuose teatruose paprastai vaidina suaugg
zmongs, tad spektakliai skirstomi pagal tai, kokiai amziaus kategorijai adresuotas spektaklis —
vaikams ar jaunimui. Sioje vietoje susiduriame su dar didesnémis problemomis ir painiava.
Sunku nustatyti tikslia riba, iki kada vaikus dar galima vadinti vaikais, o kada — jau jaunimu, nes
vieni vaikai subr¢sta anksciau, kiti — véliau ir atvirksc¢iai. Neatsitiktinai riba, skirianti vaikus nuo
suaugusiyjy, labai komplikuota ir paprastai pedagoguy ir psichologuy yra ivardijama kaip
pereinamasis paauglystés laikotarpis.

Junginys vaiky ir jaunimo teatras susiformavo sovietmeciu, bet ir §iuo metu vartojamas
ne tik Lietuvos, bet ir uZsienio teatro terminologijoje. Pavyzdziui, §iuo junginiu vadinama
tarptautiné vaiky ir jaunimo teatry asociacija ASITEZAS (ASSITEJ), Lietuvoje ikurta 2001
metais ir vienijanti 15 respublikos teatry bei ivairiy kultiiros istaigy. [vairlis uzsienio festivaliai,
kuriuose pastaruoju metu dalyvauja vis daugiau Lietuvos teatry, taip pat vadinasi vaiky ir
jaunimo teatry festivaliais, tad Sis dvigubas terminas yra logiskas, suprantamas ir Siandien
placiai paplitgs. Tod¢l disertacijos temoje ir déstyme taip pat figliruoja Sis terminas, apimantis
vaiky ir jaunimo teatry samprata. Pastaruoju metu teatrai programélése neretai apsibrézia, kokiai
konkreciai amziaus grupei yra skirtas vienas ar kitas spektaklis (pvz., vaikams iki 5 mety, nuo 5
iki 12, jaunesniojo mokyklinio amziaus ir pan.).”

Daugiau problemy iSkyla aptariant jaunimo auditorija, kuri, viena vertus, yra gana
,siaura®, kita vertus, gana ,,plati“, iSsiSakojusi ir sunkiai apibréziama. Vadovaujantis ,,siauraja‘“
prasme, jaunimas suprantamas kaip pereinamojo — paauglystés — amziaus ziiirovai, paprastai dar
besimokantys kokioje nors ugdymo istaigoje ir ne vyresni nei 18 mety'’. Papras¢iau tariant,

pilnametystés nesulaukg jaunuoliai. ,,Placigja prasme jaunimas suprantamas kaip jauni Zmonés,

¥ Tarptautine ASITEZO (ASSITEJ) organizacija vienija daugiau kaip 80 pasaulio 3aliy. Lietuvos ASITEZO
prezidenté — aktoré Violeta Podolskaité. Pagrindiniai asociacijos tikslai — praturtinti vaiky ir jaunimo gyvenima,
kuriant spektaklius jaunajam zitirovui, organizuojant teatro veikéjus, profesionalius teatrus. Teatra vaikams ir
Jaummul pakelti | aukstesnj lygi. Taip pat siekiama pripazinti vaiky teisg | dvasinj ugdyma menu.

? Siandieniniame teatre galime pastebéti ir nemazai paradoksuy, pavyzdziui, spektaklis adresuotas vaikams nuo 5 iki
99 mety amziaus. Kitaip tariant, meniné produkcija tinka bet kuriai amziaus kategorijai.
' Pavyzdziui, Lietuvos medicinos praktikoje vaikais vis dar vadinami jaunuoliai iki 18 mety, nes iki to amZiaus
privalo lankytis ne suaugusiujy, bet vaiky poliklinikose ar kitose gydymo istaigose.



ne vyresni nei 35 mety''. Disertacijoje jaunimo savoka vartojama tik ,,siauraja prasme — kaip
pereinamojo arba paauglystés amziaus tarpsnio Zitirovai, ne vyresni nei 18 mety (greiCiau net
kiek jaunesni, apie 13—16 mety). Galuting riba apsibréZéme, taciau nustatyti tikslia paauglystés
pradzia iSlieka labai sudétinga. Visuotinés akceleracijos kontekste vieniems vaikams paauglysté
prasideda nesulaukus net 10 mety, o kitiems — apie 15 metus ir dar véliau. Jeigu imtume
aritmetini vidurki, tai Siame tyrime jaunimo auditorija sudaryty zitrovai nuo 13 iki 18 metu.
Kitaip tariant, spektakliai jaunimui sudaro tik labai nedidelg, mazdaug trejy—penkeriy mety
amziaus atkarpa. Disertacijos tema geriausiai apibrézty terminas spektakliai vaikams ir
paaugliams, bet kadangi Sis zodZiy junginys néra placiai vartojamas nei teoringje, nei praktinéje
veikloje, palickama tradiciné versija su tam tikra iSlyga. Jaunimas darbe suprantamas kaip tik ka
1$ nerlipestingos vaikystés | maiStinga paauglystés perioda perkopg vaikai.

Apibendrinant galima teigti, kad disertacijos tyrimy laukas aprépia vaikams skirtus
spektaklius nuo ankstyvosios vaikystés iki 13—15 mety, o jaunimui skirti spektakliai apima tik
nedideli 3-5 metu pereinamaji paauglystés laikotarpi. Todé¢l disertacijoje analizuojama
santykinai daugiau spektakliy, adresuoty vaiky, o ne jaunimo auditorijai'®. Jaunimo savoka
Siame darbe yra artimesné brgstancio vaiko, o ne susiformavusio suaugusio Zmogaus sampratai.
Todeél { disertacijos tyrimy lauka nepateko dalis jaunimui skirty spektakliy, kurie jau balansuoja
ant sunkiai apibréziamos jaunimo ir suaugusio zitirovo ribos, pavyzdziui, roko opera ,,Meilé ir
mirtis Veronoje“ pagal W. Shakespeare‘a (rez. E. Nekrogius ir A. Giniotis), S. Saltenio ,,Skac,
Tyrimo objektas Siuo atveju dar labiau susitraukia ir susiauréja, artédamas daugiau vaiky, o ne
suaugusiy zmoniy link.

Disertacijoje netyrinéjami léliy, muzikiniy, operos ir baleto, Sokio teatry pastatymai
vaikams ir jaunimui dél savo pernelyg specifinés prigimties'>. Antra vertus, apie léliy teatra
paraSyta nemazai recenzijy, yra jau isleisty ar dar tik rengiamy $ia tema monografijy'®. (A.
Girdzijauskaité, Dalia Gudavicitté, Saloméja Burneikaité, R. Viskauskas, Vilmantas Juskénas,
Rimas Driezis ir kt.). Disertacijoje analizuojami isskirtinai tik profesionaliy dramos teatry
pastatymai vaikams ir jaunimui.

Tyrimo laikotarpis apima tris paskutinius XX a. deSimtmecius ir XXI a. pradzia.

Konkreti 1971 mety data Zymi tam tikra 1izj lietuviy vaiky teatro raidoje ir sampratoje. Bitent

" Tai néra vienintelis ir tikslus jaunimo amziaus cenzas. [vairiuose Saltiniuose jaunimas apibréZziamas labai
skirtingai — jauni zmonés iki 25 ar 28 mety.

12 Prieduose Nr.1 ir Nr. 2 matyti, kad jaunimui sukurty spektakliy Lietuvoje yra desimt karty maziau nei vaikams.

1 Pavyzdziui, 1éliy teatre labai svarbus poetinis lygmuo, o dramos spektakliuose vaikams jis yra isreikstas
minimaliai, labiau kaip tam tikras salygiskumas arba 1éliy teatre artéjama prie metaforos ar simbolio, o dramos —
apsiribojama tik Zenklo funkcija ir pan.
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tais metais Vytauto Cibiro reZisuotu spektakliu A. Lindgren ,,Pepé Ilgakojiné* Jaunimo teatre
prasidéjo naujas Zaidybinio-improvizacinio vaiky teatro Lietuvoje raidos etapas', pakyléjes
spektaklius vaikams ir jaunimui i aukStesni lygmeni. XX a. 8-ajame deSimtmetyje atsirado
naujos teatro meno raiSkos formos: zaidimas, improvizacija, originali dramaturgija ir kt.
Spektakliai vaikams ir jaunimui igijo specifiniy bruozuy ir kartu savotiSka autonomija
suaugusiyjy teatro atzvilgiu. Galima daryti prielaida, kad su Siuo spektakliu prasidéjusi
takoskyra tarp vaiky ir suaugusiyju teatro modeliy, iSrySkéjo XX a. paskutiniais deSimtmeciais,

o savo epogeju pasieké XXI a. pradzioje.

Temos naujumas ir aktualumas

Disertacijai pasirinkta tema Lietuvos teatrologijos moksle yra nauja ir beveik netyrinéta.
Iki Siol néra iSleista né vienos studijos ar monografijos, apibendrinancios spektakliy vaikams ir
jaunimui lietuviy teatre specifika, problematika, raidos désningumus, tipus ir raiSkos bruozus.
Darbas teatrologijos mokslo kontekste yra naujas, nes pirma karta siekta moksliskai iStirti
zaidimo ir improvizacijos spektakliuose vaikams ir jaunimui samprata bei geneze, nustatyti
svarbiausius raidos etapus ir désningumus, iSskiriant pagrindinius tipus, kirybos principus,
specifinius raiSkos bruozus, iSrySkinancius Zaidybinio-improvizacinio teatro vaikams ir jaunimui
skirt] bei autonomija tradicinio suaugusiyjy teatro modelio atzvilgiu. Siekiama jrodyti, kad
lietuviy teatre novatoriSki eksperimentiniai spektakliai vaikams ir jaunimui savita, originalia
teatro kalba kuria ne kopijuodami tradicinius spektaklius, o kiirybiskai atkurdami ir
modeliuvodami  kasdieniniy vaiky vaidmeniniy-siuZetiniy Zaidimy strategijas. Darbe
suformuluotos metodologinés analizés prieigos gali buti pasitelkiamos tolesniems

teatrologiniams tyrimams, analizuojant ir kitus Siuolaikinés sceninés kiirybos reiskinius.

Tyrimo tikslas

Darbo tikslas — istirti ir moksliskai apibuidinti Zaidimo ir improvizacijos samprata
spektakliuose vaikams ir jaunimui lietuviy dramos teatre, iSanalizuoti Zaidimu ir improvizacija
paremty spektakliy vaikams ir jaunimui specifika, iSskiriant svarbiausias raidos tendencijas,

pagrindinius raiskos bruozus ir pateikti mokslini $iy bruozy apibendrinima.

' Zinoma, nemazai zaidimo ir improvizacijos elementy galima rasti ir anks¢iau statytuose kity reZisieriy
spektakliuose. Taciau su §iuo spektakliu sicjama naujo vaiky teatro raidos etapo Lietuvoje pradzia.
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Tyrimo uZdaviniai:

1. Apzvelgiant jvairias estetines, filosofines, kultiirologines zaidimo ir teatro teorijas, iSnagrinéti
bei palyginti zaidimo ir teatro fenomeny kultiiroje samprata bei ju santykiy dinamika, nustatyti
zaidimo ir teatro salycio taskus bei esminius skirtumus.

2. I8analizuoti teatrinés improvizacijos ir zaidimo genezg, atskleisti zaidimo ir improvizacijos
sasajas ir taikymo galimybes spektakliuose vaikams ir jaunimui.

3. ISanalizuoti ir i8$skirti lietuviy teatro vaiky ir jaunimo spektakliy, kuriuose taikomi zaidimo ir
improvizacijos elementai, svarbiausius raidos etapus, tipus, kiirybos principus ir pagrindinius
bruozus.

4. Nustatyti, kokiais specifiniais raiSkos biidais, formomis ir bruozais pasizymi bei iSsiskiria
zaidimu ir improvizacija paremti spektakliai vaikams ir jaunimui lietuviy teatre, palyginti
tradicinius suaugusiyjy ir vaiky teatro modelius, i$skiriant pagrindines binarines opozicijas.

5. ISanalizuoti Zzaidimo ir improvizacijos reikSmg bei poveiki zilirovams {vairiuose

komunikaciniuose procesuose, atskleidziant edukacing teatrinio zaidimo funkcija.

Tyrimo metodai

Disertacijoje taikomi ir derinami Sie metodai: istorinis apraSomasis-rekonstrukcinis
(deskriptyvinis), analitinis, interpretacinis ir lyginamasis (komparatyvistinis).

Deskriptyvinis metodas taikytas aptariant zaidimo ir improvizacijos spektakliuose
vaikams ir jaunimui lietuviy dramos teatre geneze, raida ir sklaida.

Analitiniu 1ir interpretaciniu metodais remtasi analizuojant zaidimo ir improvizacijos
samprata, elementy naudojimo galimybes spektakliuose vaikams ir jaunimui lietuviy teatre bei
siekiant nustatyti pagrindinius kiirybos principus, raiSkos bruozus, specifika ir teatro bei
kasdieniniy vaiky zaidimy priezastinius rysius.

Komparatyvistinis metodas taikytas siekiant istirti zaidimo ir teatro fenomeny kultiiroje
santykiy dinamika, sasajas bei esminius skirtumus, aptarti zaidimo ir improvizacijos geneze,

pagrindinius tipus bei iSryskinti takoskyra tarp tradiciniy suaugusiyjy ir vaiky teatro modeliy.

Literatiros ir Saltiniy apZvalga
. . .. . . . 16 v - .. “ .
Nors kai kuriy teatrology recenzijose ir straipsniuose'® Zaidybinis teatro aspektas daznai
vienokia ar kitokia forma figliruoja, taciau iSsamesniy teoriniu darby, tyrinéjanciy zaidimo ir

teatro santyki, Lietuvoje beveik néra. Zaidimo ir teatro sasajos vaiky / jaunimo teatre

' Savokos ,,7aidimas*, ,teatras kaip Zaidimas®, »zaidybinés situacijos®, ,,postmodernus zaidimas®“ ir panasiai
dazniausiai aptinkamos jvairiy teatrology straipsniuose, daugiausiai analizuojanéiuose spektaklius vaikams ir
jaunimui.
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dazniausiai analizuojamos ne menotyrine, bet edukacine ar terapine prasme (Juozas Geniusas'’,
Algirdas Gaizutis'®, Laima Tupikiene'’, Vida Kazragyte®®, Violeta Tapiniené ir kt.). Ta&iau
disertacijoje samoningai siekiama atsiriboti nuo pedagoginiy problemy ir apsibrézti menotyrines
objekto ribas bei kontiirus. FragmentiSkai zaidimo ir teatro problemas nagrinéjo Petronéle
Cesnuleviciate?!,

e, .23
c

R. Oginskaite”’, Ramuné¢ Balevidiit «2d

, Tomo Sakalausko knygoje ,,Miltinio apologija
randame Zymaus rezisieriaus J. Miltinio autentiSky minciuy apie Zzaidybing teatro prigimti.
Filosofinius Zaidimo aspektus nagrinéjo Antanas Andrijauskas®, Klaudijus Maniokas®®, A.
Gaizutis, Kristina Sabaliauskaité27, Valdas Pruskus® ir kt. Todéel darbe Zaidimo ir teatro
diskursas kultiiroje nagrin¢jamas daugiausia pasitelkus uzsienio autoriu mokslines id¢jas ir
instrumentus.

Remiantis Johano Huizingos, Imanuelio Kanto, Friedricho Schillerio, Eugen Finko,
Rogerio Caillois Zaidimo teoriju geneze ir samprata bei fundamentaliu Aristotelio veikalu
,Poetika®, taip pat zymiy teatro praktiky bei teoretiky Georgijaus Tovstonogovo, Vsevolodo
Mejerholdo, Juozo Miltinio, Peterio Brooko ir kt. jzvalgomis, darbe siekiama palyginti
tradicinio, aristoteliSkojo mimetinio teatro ir zaidimo bei improvizacijos pagrindinius bruozus,
aptarti juy sasajas ir skirtumus. J. Huizingos studija ,,Homo ludens* vertinga Siame tyrime, nes
kultiirologas atkreipé démesi i kasdieniniu vaiky zaidimuy specifika ir placiai i§skleidé zaidimo
fenomena kultiiroje, iSskirdamas pagrindinius bruozus, artimus teatro menui: ypatingas laikas ir
erdvé, kova, itampa, nepaprastumas, uzdarumas, bendruomené, taisyklés. Hanso Georgo
Gadamerio teorija aktualizavo zaidimo, kaip nuolatinio judéjimo arba proceso, apibrézti ir
padéjo atskleisti aktyvios zilirovu komunikatyvios veiklos désningumus, inspiruojancius
paradoksalia ,,uzdaro* spektaklio ,,atsivérimo* zitirovui galimybe.

Siekiant istirti specifing kultliros srit] — spektaklius vaikams ir jaunimui, vertingy Ziniy
suteik¢é psichology Levo Vygotskio ir Jeano Piaget moksliniai tyrimai. Pasak L. Vygotskio,

vaizduote ir mégdziojimu pagristi sinkretinio pobiidzio vaidmeniniai-siuZetiniai vaiky zaidimai

' Geniusas J. Rinktiniai pedagoginiai rastai. Kaunas: Sviesa, 1968.

'8 Gaizutis A. Vaikysté ir grozis. Kaunas: Sviesa, 1988.

' Tupikien¢ L. Lietuviy dramaturgijos nagrinéjimas VII-XI klasése. Kaunas: Sviesa, 1983.

2 Kazragyte V. Priesmokyklinio amZiaus vaiky vaidybos gebéjimy ugdymas. Vilnius: Vilniaus pedagoginio
universiteto leidykla, 2008.

! Cesnulevi¢iiite P. Dramos pasaulis. Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla, 1996.

2 Oginskaité R. Teatras be pasaky. Vilnius: Tyto alba, 2000.

** Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999.

> Andrijauskas A. Meno filosofija: XVIII-XX a. koncepciju analizé. Vilnius: Mintis, 1990.

*Maniokas K. Filosofiné zaidimo samprata // Metai, 1993, balandis, p. 108—114.

27 Sabaliauskaité K. Menas kaip zaidimas, struktiira, kalba // Seminarai, 1998. Vilnius: Vyturys, p. 158-163.

2 Pruskus V. Verslas kaip Zaidimas: tarp kompetencijos ir kiirybiskumo // Filosofija. Sociologija, 2007, t. 18, Nr.
8, p. 55-63.
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— tai savotiSkas teatras, kuriame dalyviai, spontaniskai improvizuodami, geba atlikti keleta
svarbiy funkcijy vienu metu: aktoriaus, rezisieriaus, dramaturgo. J. Piaget ir kity psichologu
darbuose irodyta, kad vaiky mastymas yra daug savitesnis nei ju kalba ir iSreiSkiamas ne tekstu,
o aktyvia veikla, kiirybiskai atkuriant / modeliuojant {vairias situacijas arba zaidziant. Svarbi
tyrimui Michailo Bachtino studijoje ,,Autorius ir herojus® iSkelta meno ir grynojo zaidimo
saveikos dinamika, arba autoriaus ir herojaus pozicijy kaita, kuri pad¢jo jrodyti zaidybiniy
elementy sklaidos galimybes jvairiuose komunikaciniuose teatro procesuose. Jurijaus Lotmano
darbuose iSskirtas dar vienas zaidimo bruozas — tam tikro moké¢jimo iSugdymas arba treniruoté
salygiSkoje situacijoje igalino atskleisti edukacing teatrinio Zaidimo funkcija spektakliuose
vaikams ir jaunimui.

Siuolaikiniy teatro mokslininky Richardo Schechnerio ir Hanso-Thieso Lehmanno
naujausi tyrimai padéjo aktualizuoti logocentrine tradicija paremto aristoteliSkojo mimetinio
teatro sampratos transformacija, atsiradusia Vakary Europoje XX a. antrojoje pus¢je, ir
iSryskinti gily itriki bei takoskyra tarp tradicinio ir postmodernaus teatro modeliu. Kai kurie
postmodernaus teatro elementai (pvz., atvira struktiira, tikrovés isiverzimai, cirkuliacinis laikas,
charakteringumas, veiksmo Suoliai ir kt.) tapo reik§Smingais moksliniais irankiais, siekiant iStirti
zaidimo ir improvizacijos genezg, ju tarpusavio saveika, pagrindinius elementus ir bruozus, ju
taikymo spektakliuose vaikams ir jaunimui Lietuvoje galimybes.

Darbe remtasi ir lietuviy autoriy veikalais — kultiirologo A. Gaizucio studija ,,Vaikysté ir
grozis*, teatrologo B. Sruogos iSkelta ,,meninio primityvizmo* désniy taikymo teatre vaikams ir
jaunimui idé¢ja (,,Vakarai®, 1936 03 27 — 04 12) ir tarpukario pedagogo J. GeniuSo straipsniais
pedagoginémis temomis (,Scenos vaizdeliai vaiky teatrui” (1924), ,Ryskusis skaitymas®
(1928), ,,Dramatizacija ir iscenavimas. Mokymo aukléjimo priemoné* (1929), ,,Vaiky teatras —
zaidimy organizatorius® (1935) ir kt.), kuriuose nagrinéjama vaiky Zaidimy ir teatro priezastiniai
ry$iai, désningumai ir pasitaikancios problemos.

Jau minéta, kad atraminiy teatra vaikams ir jaunimui analizuojanc¢iy studiju Lietuvos
teatrologijoje néra, todél siekta apzvelgti ir mokslisSkai apibendrinti visus imanomus $altinius ir
kita prieinama medziaga. Nemazai vertingos informacijos suteiké ,,Kultiiros baruose* (1980 m.,
vaikams®, teatrologés Elonos Bundzaités-Bajorinienés probleminis straipsnis ,,Teatras vaikams
ir jaunimui‘ (,,Teatras® 1998 m., Nr. 2), Lietuvos teatro muzikos ir kino muziejuje kaupiama ir
saugoma archyviné medziaga.

Perzvelgus kone visa disertacijos temoje apsibrézto laikotarpio kultiiring XX a.
paskutiniy deSimtmeciy spauda (,,Literatiira ir menas®, ,, Teatras®, ,,Kultiiros barai*) aptikta vos

vienas kitas straipsnis, kuriuose aptariamos vaiky teatro problemos. Pavyzdziui, 1979 m.
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gruodzio ménesi ,,Literatiroje ir mene* vyko apskritojo stalo diskusija tema: ,, Teatras vaikams —
didelé problema“®, kurioje savo mintis pareiské: 1. Aleksaité, D. Rutkuté, L. Tupikiené,
A. Poskieng¢, V. Palcinskaité, R. Jakucionis, J. Bucys, L. Lankauskaité. Diskusijoje iSrySkejo,
kad yra per mazai idéjiSkai brandziy, meniskai itaigiy vaikisky spektakliy, kurie sukelty didesni
visuomenés rezonansa, taip pat kad reikia i§ esmés pakeisti pozilri | jaunaji Zilirova, nes
,Siandieninis vaikas — tai rytdienos teatro Zifirovas, vertintojas, grozio kiiréjas’’. Teatro
pedagogé L. Tupikien¢ iSkelia mintj, kad teatras labai artimas vaikuy psichikai, nes yra
giminingas zaidimui, o D. Rutkuté akcentuoja, kad teatras — dvasinis turtas, kurj vaikai atsinesa
i§ vaikystés. Diskusijoje iSkeliamos isisenéjusios nuo pokario laiky problemos, taciau geresni
spektakliai tik iSvardijami, bet detaliau neanalizuojami. Apie visu laiky lietuvisky spektakliy
vaikams ,hita“, rezisierés Dalios Tamulevicitités deSimtuko Jaunimo teatre spektakli
,Bebenciukas*“ (1975) pagal K. Kubilinsko eiliuota pasaka Sio darbo autoré rado tik keleta
fragmentisky pasisakymuy spaudoje, pavyzdziui, ,,Bebenciukas®“ — ilgai lauktas vaikiskas
spektaklis, azartiSkas vaidinimas-Zaidimas*®', §iuolaikigkas spektaklis ,,Bebenciukas®, ,,<...> kur
puikiai suderinti pasakos, dabartinio vaiky gyvenimo ir Zaidimo elementai**?, ,,Jauni artistai,
vaidinantys ,,Bebenciuke* ir ,,Jaucio trobel¢je*, su humoru, gera autoironijos doze, pasitelkdami

>3 Teatro kritiké Marija Lozoraityté savo

improvizacija, kuria pasakiSkus personazus <..
recenzijoje raSo: ,,<..> pasaka ,BebenCiukas“ — tai zaidimas, labai rimtas Zzaidimas su
pasidalijimu | komandas, su grieztomis taisyklémis, kuriy laikosi kiekvienas dalyvis***. Apie
ilgai repertuare iSsilaikiusi SiaulieCiy spektakli ,,Vaikuy dienos* (1977) (rez. 1. VaiSyte, J.
Dautartas) rasta dar maziau medziagos, tik labai bendros frazés ir tendencijos, pavyzdziui:
,Siaulie¢iai vykusiai panaudoja vaiky pomégj Zaisti, i§syk uzmegzdami kontakta su sale, patys
7aisdami, improvizuodami (kaskart kinta mizanscenos, prisitaikymai, tekstas)>. Siek tiek
informacijos apie spektaklius vaikams ir jaunimui randame ,,Lietuvos teatro istorijos* tre¢iojoje
knygoje, kurioje apibendrinama Lietuvos teatry veikla 1970-1980 metais. Apie Vytauto Cibiro
rezisuota spektakli Jaunimo teatre raSoma: ,,Pepés Ilgakojinés*“ (1971) — spektaklio kaip
zaidimo — energija spinduliavo N. Gelzinytés vaidinama ,,visy numylétine* Pepé. Maza drasi ir
izuli mergaité tiesiai i§ scenos bendravo su vaikais, kvieté juos leistis iSmonés ir fantazijos

keliais, savo nepaprastais nuotykiais griove elgesio taisykles ir Saipési i§ pilko bei nuobodaus

% Teatras vaikams didelé problema // Literatiira ir menas, 1979 12 01.

%% Ten pat.

31 Aleksaite 1. Vaidybos dziaugsmas // Teatras, 1975, Nr. 3, p. 31-38.

32 Teatras vaikams didelé problema // Literatiira ir menas, 1979 12 01.

33 Aleksaite 1. Spektaklis vaikams ar ,,vaikiSkas spektaklis? // Literatiira ir menas, 1976 10 02.
 Lozoraityté M. Bebenciukas ir kiti // Literatiira ir menas, 1975 12 20.

35 Vasiliauskas V. Saukstelis cukraus ir dar §is tas // Literatiira ir menas, 1978 06 03.
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suaugusiyjy gyvenimo.*“*® Apie ,,Bebenciuka“ ten pat rasoma, kad spektaklis, anot kritikos, tapo
»<..> principinés reikSmés pastatymu, tikru spektakliu vaikams, sugebé&jusiu paversti
suaugusius visiSkai naiviais, betarpiSkai klykaujanciais Zitirovais, pasinérusiais i subtiliai atkurta
K. Kubilinsko poezijos ir grozio atmosfera, mazujy psichologija“’’. Knygoje randame citata
apie SiaulieCiy spektakli: ,,Vakaryks¢iy studenty zaismingos ,,Vaiky dienos®, pratestos ligi
profesionalaus teatro scenos pakylos, tapo jaunuyju aktoriy manifestu, ju ktrybos turiniu ir
forma. <...> Kartais improvizacija yra grynai pedagoginé priemoné¢, vartojama pratinant jaunus
aktorius ir publika prie teatro kalbos. Taciau ji gali biiti iSplétota spektaklyje, tapti jos pagrindu
<...> tuomet maziau reikSmeés turi rezisieriaus valia, o daugiau ,,jaunyjy aktoriy kolektyviné
i¥mon¢, teatrinio Zaidimo ansamblikumas.*® Gyvas plastinis Zaidimas buvo ir reZisieriaus Jono
Vaitkaus kurso diplominis spektaklis ,,Makakucio nuotykiai“ (1985).

Taigi teatrologai jau XX a. 8-ajame deSimtmetyje atkreipé démesi | Zaidimo ir
improvizacijos svarba spektaklivose vaikams ir jaunimui, bet straipsniuose pasigendama
iSsamesnio tyrimo ir analizés. Daznai minimi terminai ,spektaklis — kaip Zzaidimas®,
Limprovizacija®, ,teatras-zaidimas“, tacCiau detaliau nesigilinama | novatoriska reiskini,
atsiradusi teatre 8-uoju deSimtmeciu. Be to, beveik néra pateikiama konkre¢iy pavyzdziy, kaip
spektaklivose pasireiSké Zzaidybinis-improvizacinis pradas, anot teatro kritiky, artimas
kasdieniniams vaiky Zaidimams.

Vélesnése atkurtosios Lietuvos nepriklausomybés mety recenzijose situacija mazai
keiCiasi. 10-ajame deSimtmetyje kuriasi naujos nepriklausomos trupés. Nors 1989 mety
pradzioje susikirgs ,,Keistuoliy™ teatras keleta deSimtmeciy sékmingai uzpildé tuséia vaiky
teatry nis$a, uzaugindamas kelias potencialiy zitirovy kartas, taciau apie ju veikla galima rasti tik
pabiry, pavirsutiniS$ky, anotacinio pobiidzio straipsniy spaudoje. Ilga laika apie juos apskritai
nebuvo rasoma, nors vaikams ir jaunimui tuo metu tai buvo bene vienintelis grynojo teatro
potyris.

Bene placiausiai ir iSsamiausiai etapiniy spektakliy vaikams ir jaunimui raidos bruozus
Lietuvoje aptaré teatro kritiké R. Oginskaité knygoje ,,Teatras be pasaky**’. Autoré glaustai
pristato trijy paskutiniy XX a. deSimtmeciy spektakliy vaikams ir jaunimui lietuviy panorama,
aptaria Vakary Europos teatro pedagogu, rezisieriy, aktoriy, dramaturgy patirtj ir ju svarbiausius
laiméjimus, padéjusius reabilituoti vaiky ir jaunimo teatra bei iSplésti ji i ilgametés
Lantrarisio®, ,,nerimto meno statuso priklausomybés. Darbe taip pat remtasi Vaiky draugijos

atkuriamosios konferencijos medziaga (1989 12 15, Vilnius), naudotasi teatrology (I.

3 Lietuvos teatro istorija. Trecioji knyga. Vilnius, 2006, p. 99.
37 Ten pat, p. 110.

3% Ten pat, p. 342.

3 Oginskaité R. Teatras be pasaky. Vilnius: Tyto alba, 2000.
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Aleksaités, V. Vasiliausko, J. Lozorai¢io, Aleksandro Guobio, G. Mareckaités, A.

v —

v —

kt.) teoriniais samprotavimais, daug karty patikrintais ilgametéje praktinéje kiirybingje veikloje,
statant spektaklius vaikams ir jaunimui.

Apibendrinant galima teigti, kad spektakliai vaikams ir jaunimui retai atsidurdavo ne tik
rezisieriu, bet ir teatrology akiratyje. Zaidimo ir improvizacijos diskursas fragmentiskai
i8ryskéjo jau XX a. 8-0jo deSimtmecio teatrology probleminiuose straipsniuose ir recenzijose,

taciau nebuvo giliau tiriamas ir analizuojamas.

Darbo struktiira

Disertacija sudaro ivadas, trys déstymo dalys, i§vados, Saltiniy ir literatiros sarasas bei
priedai.

Pirmojoje dalyje apzvelgiamos ivairios estetinés, filosofinés, kultirologinés,
psichologinés zaidimo ir teatro teorijos, siekiant iStirti zaidimo ir teatro samprata, ju tarpusavio
santykiy dinamika, salyCio taskus ir esminius skirtumus. Pladiau aptariami J. Huizingos ir
Aristotelio veikalai ,,Homo Ludens® ir ,,Poetika® bei R. Schechnerio performanso teorija,
glaustai pristatomos I. Kanto, F. Schillerio, E. Finko, H.-G. Gadamerio, L. Vygotskio, M.
Bachtino, J. Lotmano, R. Caillois estetinés, filosofinés, kultirologinés Zzaidimo teorijos.
Aptariami kasdieniniy vaiky zaidimy ir teatro priezastiniai rySiai. Remiantis Zymiy teatro
teoretiky ir praktiky (G. Tovstonogovas, V. Mejerholdas, P. Brookas, J. Miltinis) izvalgomis,
nagrin¢jama aktoriy improvizacija kaip svarbiausias teatrinio Zaidimo bruozas. Skyriaus
pabaigoje iSgryninama zaidimo ir teatro sasajas bei skirtumus apibendrinanti lentelé.

Antrojoje dalyje iSskleidziama zaidimo ir improvizacijos spektakliuose vaikams ir
jaunimui lietuviu dramos teatre genez¢ ir sasajos, glaustai aptariamos teatrinio zaidimo
atsiradimo prielaidos, i$skiriami svarbiausi istorinés raidos etapai, bruozai ir trys pagrindiniai
tipai. ISsamiai analizuojami pirmieji trys novatoriSki XX a. 8-ojo deSimtmecio spektakliai,
padarg perversma vaiky teatry repertuare: ,,Pepé Ilgakojiné®, ,,Bebenciukas”, ,,Vaikuy dienos®,
kuriuose atsiskleidé aktoriy zaidybinis-improvizacinis pradas, artimas vaiky zaidimams.
Analizuojamas Lietuvos nepriklausomybés atkiirimo iSvakarése susikiirusio ,,Keistuoliy* teatro
fenomenas, kiirybos principai ir vieta teatrinés kulttiros erdvéje bei aptariami du skirtingi teatro
laboratorijos ,,Atviras ratas“ spektakliy jaunimui modeliai.

Trecia dalis skirta iStirti zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy vaikams ir jaunimui

lietuviy dramos teatre samprata, siekiant iSskirti ir apibrézti pagrindinius §j teatro modeli
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apibudinancius raiSkos bruozus. Analizuojami aktorinés improvizacijos ypatumai, sklaida,
problematika ir taikymo galimybés spektakliuose vaikams ir jaunimui. Nagrinéjami specifiniai
spektakliy vaikams ir jaunimui raiSkos bruozai. Aptariama Zaidybiniy elementy sklaida
{vairiuose komunikaciniuose procesuose ir edukaciné teatrinio zaidimo funkcija. Paskutiniame
trecCiosios dalies skyriuje iSrySkinama skirtis tarp vaiky ir suaugusiyju teatry modeliy, siekiant
irodyti, kad Zaidybiniai-improvizaciniai spektakliai vaikams ir i§ dalies jaunimui ne kopijuoja
tradicinius suaugusiyjy teatro modelius, o pasizymi specifiniais bruozais, kurie artimi zaidimo
sampratai. Skyriaus pabaigoje pateikiama vaiky ir suaugusiyjy teatro modeliy skirti
apibendrinanti lentelé.

Darbo pabaigoje pateikiamos iSvados, literatliros saraSas ir priedai — lentelés, kuriose
iSvardyti visi Lietuvos profesionaliy dramos teatry pastatymai vaikams ir jaunimui laikotarpiu
nuo 1951 iki 2011 m. Taip pat pristatomos diagramos, atskleidziancios ryskia kiekybing
disproporcija tarp suaugusiesiems ir vaikams bei jaunimui skirty pastatymy ivairiuose Lietuvos

dramos teatruose sovietmeciu (1951-1990).
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1. ZAIDIMAS IR TEATRAS

1.1. Zaidimo ir teatro, kaip kultiros fenomeny, samprata ir santykiy dinamika:

sasajos ir skirtumai

Jau senovés roménai, iSkéle iki Siu dienuy iSlikusi Stkj ,,Duonos ir zaidimuy!“ (lot.
. Panem et circeses!*), suprato ypatinga Zaidimo svarba ir vieta zmogaus gyvenime. Zaidimas
lydi zmogu nuo kudikystés iki Zilos senatvés. Zaidimo apraisky gausu senovés kulto apeigose,
kalendorinése Sventése, persirengéliy eisenose, karnavaluose, vestuviy bei krikStyny apeigose ir
kitur. Sutampa daugelio teatro tyrinétoju nuomoneés dél teatro iStaky Zaidybinés prigimties ir
aktoriaus vaidybos tiesioginiy sasaju su zaidimu. Turbiit neatsitiktinai kai kuriose kalbose
zaidimas ir vaidyba reiSkia vieng ir ta pati. Pavyzdziui, viena populiariausiy pasaulio kalby —
angly kalba — Zodis play reiskia veiksmazodzius Zaisti ir vaidinti, atlikti, détis, taip pat pjese,
drama, vaidinimas, spektaklis. Rusy kalbos Zodis uepamuw [igrat] taip pat yra ZodZziy Zaisti ir
vaidinti ar atlikti vaidmenj sinonimas. AnalogiSka situacija ir vokie¢iy kalba, kurioje zodZio
spielen reikSmé yra ne tik Zaisti, bet ir atlikti vaidmenj, vaidinti bei apsimesti. Lietuviu kalboje
néra tiesioginio rysio tarp zodziy Zaisti ir vaidinti, taCiau senov¢je, kalbant apie vaidyba, buvo
populiarus zodis Zaisle. Slaptyjy lietuviSkyju vakary artistus kartais dar vadino loséjais. Taip pat
daznai vartojamos savokos pazaisti teatrq, Zaidziame teatrq ir pana$iai. Akivaizdu, kad tai néra
atsitiktinumas, o tam tikras désningumas.

Apzvelgiant jvairias filosofines, kultiirologines, estetines zaidimo ir teatro teorijas, Siame
skyriuje siekiama aptarti bei palyginti zaidima ir teatra kaip kultiros fenomenus; iSskirti
pagrindines Zaidimo ir teatro savybes bei raiSkos ypatumus; palyginti ir nustatyti zaidimo ir
teatro salyCio taskus bei esminius skirtumus. IStirti zaidimo ir improvizacijos genezg bei
taikymo galimybes spektakliuose vaikams ir jaunimui.

Bene placiausiai zaidima, kaip kultiiros fenomena, aptaré ir iSskleidé Zymus olandu

40 .. v e qe . . .
“"J. Huizingai Zaidimas — visa apimantis

kulttirologas Johanas Huizinga veikale ,,Homo Ludens
zmogiSkosios veiklos buidas, universali zmogiskosios egzistencijos kategorija, atsiradusi pirmiau
nei bet kuri kultiira. Zaidimas, kaip kultiiros fenomenas, jsiSaknijes visose srityse: meno,
literatiiros, politikos, religijos, filosofijos, teisés, kalbos ir net karin¢je. Maksimaliai
generuodamas Zaidimo principa visose zmogiskosios veiklos srityse, Huizinga atskiria Zaidima

nuo moralés kategorijos. Zaidimas — tai ne gyvenimo maniera, bet struktiirinis Zmogiskosios

veiklos pagrindas, pozityvus kiirybinis pradas, kultiros universalija, svarbiausias istorijos

* Xeitsunra . Homo Ludens. B menu 3asmpewneeo ons. Mockaa: IIporpecc, 1997.
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veiksnys. Moralus ir nemoralus poelgis ivyksta pagal vieno ar kito zaidimo taisykles. Be to,
zaidimo esmé nesuderinama su prievarta ir biitent moraliis poelgiai artikuliuoja teisinga Zaidimo
taisykliy pasirinkima. Rimtumas néra Zaidimo antonimas, Zaidimo antonimas — nekultiringumas
ir barbariSkumas. J. Huizinga savo veikale tyrinéja zaidimo fenomena kaip ypatinga veiksni,
egzistuojant] visose gyvenimo sferose. Huizingos pagrindinis tikslas — Zaidimo samprata
isreiksti kaip kultiiros visumos dali. Zaidimas suprantamas kaip kultiiros reiskinys, o ne kaip
biologiné funkcija. Zmogus, pasak Huizingos, yra laisvas tiek, kick sugeba savo valia biti
zaidimo subjektu. Sukurtas pagal Dievo paveiksla Zmogus, ieSkodamas atsakymy { esminius
klausimus, nesamoningai masto apie jam i§ auk$c¢iau primesta zaidima. Kiekvienas i§ miisy
zaidzia savo gyvenima universaliame egzistenciniame zaidime.

Norédami apibrézti zmogiSka esme, mastytojai Zmogu nuo seno buvo pavading homo
sapiens (mastantis zmogus), véliau — homo faber (veikiantis Zmogus), bet ir antrasis
pavadinimas nebuvo labai tikslus, nes atspindéjo ir kai kuriy gyviiny rasi. Huizinga iveda nauja
termina — homo ludens (zmogus zaidziantis), kuris iSreiSkia dar viena labai svarbia zmogiskos
buties funkcija greta mastymo ir veikimo. Viena sena mintis liudija, kad visa Zzmogaus veikla
istorinés raidos perspektyvoje téra zaidimas. Vaikai ir gyvinai zaidzia, nes jaucia dideli
malonuma, ir c¢ia slepiasi ju laisvés paslaptis. Suauggs Zmogus, sukaustytas {vairiy
Isipareigojimy nastos, galéty apsieiti be zaidimo, nes tai i§ esmés yra pertekliné veikla. Poreikis
zaisti atsiranda lygiagreciai jo teikiamam malonumui, nes zaidimas néra biologiné zZmogaus
bitinybe, todél ji galima atidéti arba net visai nezaisti. Taciau vieng karta igyta dziaugsminga
patirtis yra branginama ir siekiama ja pakartoti. Paprastai zaidziama laisvalaikiu, neturint
konkretaus tikslo, bet zaidimui tampant viena i$ kultiros funkciju pareigos, atsakomybés
savokos igauna vis didesng prasmg ir reikSme.

Zaidimas néra jprastas ir tikras gyvenimas, Zaidziama dél teikiamo malonumo ,§iaip
sau“, ,tarsi“, ,netycia“. Nepaisant to, kiekvienas zaidimas daznai visiS$kai pasiglemzia savo
erdvén zaidimo dalyvius, suteikdamas veiklai rimtumo. Zaidimas laikinai sustabdo, pertraukia
iprasto gyvenimo tékme, atsidurdamas buitiniy reikmiy ir aistry paribyje. Apribotas laiko ir
erdvés, Zzaidimas isiverzia i gyvenima, suteikdamas biciai pilnatvés, grozio ir laisveés pojiiti.
Zaidimas atsiduria gerokai aukstesnéje sferoje nei biologiné (pavyzdziui, maitinimosi ar
savisaugos) sfera, Sventés arba kulto, kitaip tariant, sakraliniame lygmenyje. Panasiai apie teatro
zaidybing prigimti, nepaprastuma ir atitrikima nuo kasdienybés masto ir zymus lietuviy

rezisierius J. Miltinis, kuris teigia, kad teatras turéty ,,<..> jéga mus iSplésti i§ kasdienybés
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bl cecd2,

, »<...> teatras yra zaidimas, rimtaja Sio Zodzio prasme, tai yra mokymasis gyventi“";
e

rutinos
,.Zaisti — tai nugaléti baime, ieskoti laimés. O laimé — visiskas baimés atsikratymas.

Palyginkime zaidima ir teatra, remdamiesi seniausiu iSlikusiu Saltiniu — Aristotelio
veikalu ,,Poetika“**. Aristotelis ,,Poetikoje* tragedija ir komedija priskiria imitaciniam menui.
Pasak filosofo, poreikis imituoti yra igimtas, nes i§ pat vaikystés zmonés yra linke mégdzioti,
taip igydami pirmasias Zinias ir patirdami tam tikra malonuma™®. Filosofas ,,Poetikoje* pabrézia,
kad poreikis imituoti yra jgimtas ir zmonés nuo gyviinu skiriasi biitent tuo, kad geriausiai
sugeba tai daryti. Sj stipry igimta pomégi nuolat ugdant savo improvizacijomis atsiranda
poezija, i§ kurios iSsivysté tragedija ir komedija. Aristotelio apibrézta imitacijos savoka labai
artima vaiky zaidimams, nes Zaisdami jie ne tik mégdzioja suaugusiy Zzmoniy gyvenima, bet ir
mokosi gyventi. ,, Tragedija yra tam tikro veiksmo imitacija ir visy pirma veiksmo priemonémis

46 e . . . .. ege . . .
“*. Tragedijoje dominuoja stiprius, neeilinius charakterius ir

imituoja veikiancius Zmones
likimus turintys Zmonés, o komedija — moraliSkai blogesniy Zmoniy imitacija. Taciau, pasak
Aristotelio, ir tragedijos, ir komedijos uzuomazga — improvizacijos: tragedijos pradzia susijusi
su ditirambuy choru, o komedija — su faliniy dainy atlikéj ais?.

J. Huizinga veikale ,,Homo Ludens tik labai fragmentiskai aptaria grynojo teatrinio
pasirodymo zaidybing prigimti, nors teatriniy apraiSky gausu autoriaus placiai aprasSytose
senoveés apeigose, teismo procese, sporto rungtynése, kariniuose veiksmuose, misliy minimo
tradicijoje ir kitose kultiiros erdvése. Aktorius, kurdamas vaidmeni scenoje, nuolatos
zongliruodamas Zaidzia savo kiirybine vaizduote. Jis, kaip mitologinis PuruSa kosmosa, sukuria
i§ savgs personaza. Autorius teigia, kad dramos pagrindas yra veiksmas, todel tragedijos ir
komedijos Saknys gludi zaidime. Komedija iSaugo i§ grandioziniy Dioniso $venciy, kuriose
dominavo falo kultas, choro pasirodymai, buvo naudojamos jvairios gyviuny kaukés ir kt.
Tragedija savo iStakose buvo ne tik literatlirinis Zmogaus ar grupés zmoniy likimy ruporas, bet
Sventas zaidimas, artéjantis prie religinio ritualo. Tragedija ir komedija nuo pat pradziy vystési
rungtyniavimo dvasia, nes poetai, konkuruodami vienas su kitu, kiiré¢ savo veikalus Dioniso
garbei skirtoms varzyboms. Kritika ir Zitrovai reikliai vertino kiekvieno poeto darbus,
palaikydami ar nuSvilpdami, todél per varzybas jausdavosi didelé emociné itampa, panasiai kaip

Siandieninése futbolo ar kitose sporto rungtynése.

*! Sakalauskas, T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 111.
*2 Ten pat, p. 119.

* Ten pat, p. 118.

*“ Aristotelis. Rinktiniai rastai. Vilnius: Mintis, 1990.

* Ten pat, p. 280.

* Ten pat, p. 285.

" Ten pat, p. 281-282.
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Pasak J. Huizingos, zaidimas atsiriboja nuo mums iprasto gyvenimo ritmo savo vieta ir
laiku®®. Zaidimas negali testis be galo. Jis turi pradzia ir pabaiga, todél startaves tam tikru
momentu lygiai taip ir finiSuoja, taigi yra ,,7zaidZiamas* arba ,,suzaidziamas*: juda trajektorija
pirmyn ir atgal, nuosekliai vystosi nuo uZzuomazgos iki galutinio atomazgos tasko. Aristotelis
minétame veikale irodinéja, kad ,tragedija — tai uzbaigto ir viso veiksmo, turin¢io tam tikra
apimtj, imitacija“*’. Zodelj ,,viso“ Aristotelis suvokia kaip {vykiy jungti arba dalyka, turinti
pradzia, viduri ir pabaiga, nes gerai paraSytos tragedijos fabula neturi nei prasidéti kaip
pakliuvo, nei baigtis kur pakliuvo, o turi laikytis tam tikry nuoseklumo principy. Labai svarbu
pazymeti, kad tiek zaidime, tiek teatre veiksmas biitinai vyksta esamajame laike, t. y. ,,Cia ir
dabar®, todél antra karta identiskai ji atkartoti praktiSkai neimanoma. Antras svarbus su laiko
kategorija susijgs momentas — realaus / gyvenimisko ir fiktyvaus / spektaklio laiko neatitikimas,
pavyzdziui, per realias dvi tris spektaklio valandas neretai praeina vieno Zmogaus ar net keliy
karty gyvenimai. Tuo tarpu zaidime paprastai gyvenimiskas ir zaidimo laikas yra adekvatus,
kitaip tariant, sutampa. Zaidime, skirtingai nei teatre, laiko dimensija gali bati trik&iojanti,
fragmentuota, nenuosekli dél neretai | Zzaidimo erdve isiverzianciy realaus / tikrojo gyvenimo
momenty. Pavyzdziui, Zaidima bet kartu dél jvairiy objektyviy ar subjektyviy priezasciy (kazkas
sutrukde, atsibodo, pavargo, neidomu ir pan.) galima trumpam ar visiSkai nutraukti, laikinai
atidéti, pradéti i§ naujo ar pakartoti, vél testi toliau ir pan.”® Todél Zaidime laikas juda ne
nuoseklia linija, bet greiciau spirale, vis atsikartodamas, kylanc¢ia, bet tuo paciu ir nuolat
trikciojancia seka. Tradicinio spektaklio atveju tokia situacija sunkiai suvokiama arba beveik
neimanoma, iSskyrus kai kuriuos atvejus, dazniausiai susijusius su vaikams skirtos meninés
produkcijos reprezentacijos ypatumais, arba pavienes avangardinio / postmoderniojo meno
apraiskas, apie kurias i§samiau bus kalbama kituose disertacijos skyriuose.

Zaidimas apribotas ne tik ypatingo laiko, bet ir konkregios vietos, todél Zaidziamas i3
anksto numatytoje materialin¢je ar metafizin¢je teritorijoje: arenoje, ant Zzaidimo stalo,
magiskame rate, baznycioje, kino ekrane, scenoje ir kt. Tai svetima ir paslaptinga jprastam
gyvenimui teritorija, besivadovaujanti savo susikurtomis zaidimo taisyklémis, arba laikinas
pasaulis iprasto gyvenimo viduje, atliekantis kazkoki uzdara veiksma. Tai dar vienas Zaidimo
skiriamasis bruozas — uzdarumas, atsiribojimas. Reikia taip pat paZyméti, kad dél nuolat
gresianciy realaus / tikro gyvenimo momenty isiverzimy i susikurta zaidimo erdve zaidimo
uzdarumas ir atsiribojimas néra konvencionaliis dydziai, o tik salyginiai reiSkiniai, jautriai

reaguojantys i jvairius iSorinius pokycius ir priklausantys nuo virtinés atsitiktinumy.

* Xeitsunra . Homo Ludens. B menu 3asmpewnezo ons. Mocksa: Iporpec, 1997, c. 29.

¥ Aristotelis. Rinktiniai rastai. Vilnius: Mintis, 1990, p. 286.

0 Reikia pazyméti, kad sakraliy ritualiniy apeigy metu laikas vél turi tendencija igauti nuoseklios / tolygios
strukttiros kontiirus ir susilieti su realiuoju / tikruoju laiku.
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Teatro menui taip pat biidingas atsiribojimas nuo kasdienio gyvenimo tam tikroje
uzdaroje erdvéje, dazniausiai scenoje, kurioje ir vyksta sceninis veiksmas. Siuolaikiniame
postmoderniame teatre gyvenimo ir teatro ribos daznai priartéja arba susilieja, tad atsiribojimas
uzdaroje erdvéje tampa ne privalomu, o labiau salyginiu bruozu. Kitaip tariant, vaidinimas — tai
savo désnius turintis, laikinas ir iSgalvotas gyvenimas realaus gyvenimo viduje, bitinai
vykstantis esamuoju laiku — ,,Cia ir dabar. Net ir netradicin¢ atvira erdvé (laukas, kiemas,
turgaus aiksteé, arena, patiestas kilimélis, kreida ar kaip kitaip pazymétas ratas ir pan.), pradéjus
vaidinti aktoriui, automatiSkai virsta paslaptinga, nuo jprasto gyvenimo atsiribojusia teritorija.

Pasak Aristotelio, atskiros tragedijos dalys ,,turi buti ne tik tinkamu btidu sutvarkytos,

! Panasiai masto ir J.

bet dar ir turéti neatsitiktini dydi, nes grozis — tai dydis ir tvarka
Huizinga, kuris teigia, kad zaidimo viduje egzistuoja tam tikra tvarka, ir tai yra dar viena
pozityvi savybé — kurti tvarka ir paCiam buti tvarka. Nustatytos zaidimo taisyklés yra
negin¢ijamos ir privalomos visiems, o maziausias nuklydimas trukdo zaidimo eigai, griauna
unikalig verte™. Siame netobulame pasaulyje Zaidimo vieta isreiskia laiko suvarZyta tobulybe.
Gilus, vidinis zaidimo rySys su tvarkos idé¢ja artikuliuoja estetinio veiksnio galimybe, t.y.
kiekvienas Zaidimas siekia biiti grazus. Zaidimas sujungia ir islaisvina, prikausto ir uzburia.
Teatro mene galioja tam tikros taisyklés, arba scenos désniai, pavyzdziui, sceninio veiksmo
vietos, laiko ir erdvés vienové, besivystantys charakteriai, konfliktas, nuosekli {vykiu grandiné,
fabula, personazy tarpusavio santykiai, jvairiis partneriy bendravimo aspektai ir kt., kuriuos
eliminavus, netekty prasmes ir pats vaidinimas. Tai svarbis iSoriniai teatro meno désningumai,
greta kuriy egzistuoja ir griezti vidiniai-etiniai aktoriy elgesio scenoje ir apskritai teatre
reikalavimai, kuriy privalu laikytis (profesiné disciplina ir tvarka, tam tikros elgesio taisyklés,
ypatingi, neradyti, per daugeli mety susiformave aktoriy ritualai scenoje ir pan.).’> Be to,
kiekvienas vaidinimas siekia pazadinti tam tikrus Zzilirovo estetinius jausmus: pasigéréjima,
nuostaba, abejong, sutrikima ir t. t.

Zaidimo metu tvyranti emociné jtampa, viena vertus, liudija tam tikra neuztikrintuma /
rizikq ir abejong, kita vertus, ir realia pergalés galimybe™. Kazko pasickiama tik jdéjus
pastangy. Itampa azartiniuose zaidimuose ir sportinése varzybose neretai ikaista iki
maksimalaus laipsnio. Zaidimo jtampa reikalauja didelio Zaidéjo fiziniu ir dvasiniy jegu
iSbandymo. Vaidyboje itampa siejama ne tik su aktoriaus fizinémis ir psichinémis pastangomis
gerai sukurti vaidmeni, bet ir su aukSCiausiu siekiu suzadinti bei patirti scenoje katarsi.

Aristotelis teigé, kad tragedija privalo imituoti ivykius, sukeliancius zitirovui baime ir gailesti,

3! Aristotelis. Rinktiniai rastai. Vilnius: Mintis, 1990, p. 287.
52 Xeitsunra Y. Homo Ludens. B menu 3asmpewnezo ons. Mocksa: IIporpecce, 1997, c. 30.
33 K. Stanislavskis. Etika. Vilnius: Lietuvos teatro d-ja, 1955.
> Xeitzunra Y. Homo Ludens. B menu 3asmpewnezo ons. Mocksa: Iporpecce, 1997, c. 30.
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kitaip tariant, tam tikra emocing itampa, po kurios seka iSkrova ar jausmy apvalymas. Kiek
kitais Zodziais apie teatrinio Zaidimo svarba ir poveiki zmogui kalba rezisierius J. Miltinis:
,Teatro poreikis, zaidimo poreikis yra labai senas. Jis gimé kartu su Zzmogumi. <...> Zmogus
zaidimu, kaukémis baido mirti, teatras — tai barikada, uzkarda nuo jos, aktoryste jis mirti

«55

baugina, apgauna.”” , Per teatra iSsiverzia zmogaus sielos konfliktai ir jo Sirdis nuskaidréja,

dvasia per katarsi jgauna naujos jégos.**®

Pasak Huizingos, ,.klubas tinka Zaidimui lygiai taip, kaip skrybélé galvai*®’, tad Zaidimo
bendruomené siekia iSlaikyti pastovius, nekintancius dalyviy santykius, nes Zaisdami uzsiima
svarbia nekasdieniSka veikla ir atsiduria ypatingoje padétyje. Teatras pagal prigimt; yra
kolektyvinis menas, todé¢l ypa¢ svarbu — bendramin¢iy bendruomené, aktoriy ansamblis,
susiklausymas, draugiski tarpusavio santykiai, teatro kaip darnios Seimos samprata. Geriausi
spektakliai sukuriami tik bendraminciy, kurie tarpusavyje glaudziai susieti pastoviais ne tik
profesiniais, bet ir zmogiskais rySiais, bury.

Kiekviena zaidima gaubia paslaptingumo, kitoniSkumo skraisté, nes zaidimo viduje
iprasto gyvenimo taisyklés ir papro¢iai netenka galios®. Tai laikinas iprastinio gyvenimo
eliminavimas, ypa¢ rysSkiai atsiskleidziantis kultinése pirmyksciy Zmoniy apeigose ir
zaidimuose. ,,Nejprastumo* koeficientas teatre dazniausiai suprantamas ir vertinamas kaip tam
tikras kokybinis Suolis, auks$tesnis lygmuo, be kurio vaidinimas téra elementari realaus
gyvenimo iliustracija, blanki jo kopija. Tai galéty biiti ypatinga atmosfera, natiirali aplinka,
autentiSki daiktai ar pirmapradziai elementai (ugnis, Zeme, vanduo, akmuo), tikslingai
naudojamas nuogas zmogaus kiinas ar kiti sceniniai ivaizdziai. Sioje vietoje vertéty paminéti
teatrologo Petro Bielskio atrasta termina — ,,koridos® kompleksas, kuris aiSkinamas kaip ,,tam
tikra Ziturovy dvasiné busena, esanti tarp realybés ir fantazijos. Ji paremta smalsumu,
netikétumu, rizika, ,,vaik$¢iojimu briauna*™” .

Dar vienas svarbus zaidimo bruozas — tai kova uz kazka, neretai siekiant ja parodyti arba
pademonstruoti vie$ai®®. Vaidyboje kova biity suprantama kaip dvieju Zmoniy ar grupiu
susidiirimas arba sceninis konfliktas, be kurio tiesiog neisivaizduojamas bet kuris sceninis
veiksmas. Zaidimas — tai kova uZ kazka arba to kazko parodymas. Sceninis konfliktas —
svarbiausias sceninio veiksmo variklis. J. Miltinis teige, kad ,,zmogus, pajutgs su savim

konflikta, buvo pirmasis aktorius. <..> Jo Didenybé Zaidimas moké prilygti gamtos

> Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 120.

%% Ten pat, p. 121.

37 Xeitzunra Y. Homo Ludens. B menu 3asmpewmnezo ons. Mocksa: IIporpecc, 1997, ¢. 31.

3% Ten pat, p. 31.

%9 Bielskis P. Lietuviy liaudies teatro poetika. Vilnius: Lietuvos liaudies kultiros centras, 1992, p. 14. Tai salyginis
pavadinimas, kuris rySkiai atsiskleidé slaptyju lietuvisky vakary vaidinimuose, kai Zzilirovas greta estetinio
pasitenkinimo i§gyvendavo astry pavojaus jausma, nes niekas nebuvo tikras laiminga susibiirimo baigtimi.

5 Xeitzunra M. Homo Ludens. B menu 3asmpewnezo ons. Mocksa: IIporpecce, 1997, c. 32.
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reiskiniams, spresti savo konflikta“®'. ZaidZiant svarbu ,,rodyti ir ,,pasirodyti“. Siuo aspektu
zaidimo ir vaidybos ribos priartéja iki minimumo arba susilieja. Jau Huizinga pazyméjo, kad
zaisdami vaikai isivaizduoja esantys kazkuo kitu: daug grazesniu ar labiau iSaukStintu, arba
labiau pavojingu nei jprasta. Vaikas — tai ir princas, tai tévas, tai pikta ragana, tai tigras... Jis
pajaucia stipru emocini susijaudinimo laipsni, taiau neuzmirS$ta apie iprasto gyvenimo
egzistavima, o tai, ka jis rodo, téra jo vaizduotés produktas®’. Lyginant su vaiky Zaidimais,
kultiniai pasirodymai archajinése kultiirose yra daugiau nei tariamas virsmas, daugiau negu
simbolinis virsmas, tai — mistinis virsmas. Kultiniy ritualy dalyviai tiki, kad igyvendina tam
tikra gério akta ir pamaloninta aukS¢iausia tvarka i$ tikryjy isiverzia i ju iprasta biiti. Ritualine
apeiga turi daug zaidimo ir teatro elementy, nes vyksta tam tikroje erdvés ir laiko apibréztoje
zonoje dziaugsmingai ir laisvai, kitaip tariant, laikinai egzistuojan¢iame pasaulyje. Pasibaigus
ritualiniam Zaidimui veiksmas nesibaigia, o tgsiasi, stiprindamas dalyviy tikéjima, esama ar
busima tvarka bei gerove. Tikima, kad bet kuris kultinis veiksmas (aukojimas, rungtyniavimas
ar pasirodymas) dievams padedant butinai iSsipildys ateityje, jei tik trokStamas kosminis jvykis
bus realiai parodytas ar pavaizduotas ritualo metu. Kultiné¢ apeiga yra aukSciausio laipsnio
Sventas rimtumas, todel kyla klausimas, ar ji gali biiti suprantama kaip Zaidimas. Nors kultiné
apeiga turi daug zaidimui budingu elementy, bet kartu iSsiskiria ir ypatingais, specifiniais
bruozais. Zaidimui biidingas didesnis laisvumo, spontanikumo, fragmentiskumo,
pavirSutiniSkumo laipsnis, o kultiné apeiga / ritualas paprastai pasiZzymi nuoseklumu, gilumu ir
tam tikrais grieZtesniais apribojimy ir reikalavimy standartais. Zaidziant galima tikrovés /
realaus gyvenimo isiverzimo grésmé, ardanti nuoseklia struktiira, o kultiniy apeigy / ritualy
metu vientisa struktiira iSsaugoma, siekiant samoningai pazadinti ir iSsikviesti auks¢iausia
butybe, kuri, atkiirusi misting tvarka, ateityje galéty iSpildyti apeigose dalyvaujanciy Zzmoniy
individualius ar grupés liikesCius ir troSkimus.

Jau anksciau buvo kalbéta, kad kiekvienas zaidimas gali vykti maksimaliai rimtai, o
rimtumas néra jo antonimas. Vaikai zaidzia visiSkai uzsimir$g, su Sventu rimtumu, bet kartu
suvokia, kad zaidzia. Aktoriai, muzikantai taip pat kuria visiSkai pasinerdami { meno gelmes, bet
kartu kontroliuoja savo veiksmus, gerai suvokdami, ka daro. Suauggs zmogus ZaidZia kaip
vaikas dél malonumo ir poilsio, kitaip tariant, Zemiau rimto gyvenimo ribos, bet jis gali Zaisti ir
aukscCiau tos ribos, itraukdamas i zaidimo turini Sventuma ir grozi. Taigi, apeiga / ritualas yra
pasirodymas, draminis veiksmas, vaizduotés materializavimas, turintis nemazai Zzaidybiniy
elementy: taisykles, tvarka, itampa, judéjima, paslaptinguma ir susizavéjima. Be to, tai laikinai

sukurtas pasaulis Salia ,,jprastinio gyvenimo®, atsiribojgs nuo kasdienybés ir paprastai

ol Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 120.
82 Xeitzunra M. Homo Ludens. B menu 3asmpewmnezo ons. Mocksa: IIporpece, 1997, c. 32.
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egzistuojantis tam tikroje uzdaroje, magiskoje erdvéje. Svarbus kultiniy apeigy momentas — tai
sakralus pakilumas, neretai pasiekiantis auks¢iausia emocinio susijaudinimo laipsni arba
ekstazés biisena, kuri teatre suvokiama kaip katarsio iigyvenimas. Zaidybiné nuotaika nuolat
kinta, todel del jvairiy priezasCiy (pvz., taisykliy pazeidimas, j{tampos sumazéjimas, nuovargis,
nusivylimas ir t. t.) kiekviena minutg | ji gali isiverzti ,iprastas gyvenimas®. Ritualo atveju,
skirtingai nei zaidimo, ,kasdienybés isiverzimo* galimybé sumazéja iki minimumo, nes
menkiausias iSorinis trukdymas gerokai apriboja sakralinio pakilumo ir kulminacinés ekstazés
atsiradimo / sukélimo galimybe. Kultiniy sakraliniy apeigy-ritualy metu Svenc¢iama-zaidziama
Sventé. Net jei apeigos kruvinos, iSventinimo biidai ziauriis, o kaukés bauginancios, vis tiek
»iprasto gyvenimo* tékme laikinai sustabdoma arba visisSkai nutraukiama. Kultinés apeigos su
zaidimu ir teatru, taip pat aktoriy vaidyba susietos glaudZziausiais rySiais. Net ir Siuolaikinis
zmogus, uzsidéjes kauke, iSlieka paslaptingas, o ypatingas, nekasdieniSkas vaizdas laikinai
iSpléSia mus 1S ,,iprasto gyvenimo* i kita — vaiky, laukiniy, poety ir zaidimo.

Apibendrinant galima teigti, kad zaidimas yra savanoriska zmoniy veikla, kuri néra
tikroviSka ir nesusijusi su iprastu gyvenimu, bet kartu geba visiskai jtraukti i veikla visus
zaidimo dalyvius; ji nesaistoma jokiy materialiniy interesy ir akivaizdzios naudos; vyksta
ypatingoje vietoje, pagal tam tikras, grieZtai nustatytas taisykles ir trunka tam tikra laika bei yra
apgaubta paslaptingumo, kuris paryskinamas nejprastu kostiumu, kauke ar kitu jvaizdziu®. Zodi
»zaldimas® pakeitus zodziu ,,teatras* nebiity per daug nutolta nuo tiesos. Teatro menas, panasiai
kaip Zaidimas, turi Siuos skiriamuosius bruozus arba savybes: apribota laika (sceninis laikas) ir
uzdara erdve® (scena, arena, kita vaidybos aikstelé), taisykles arba galiojanéius scenos désnius,
uzdaruma, paslaptinguma, arba ,kitoniskuma“, emocing itampa, arba katarsi. Aristotelis teigia,
kad ,tragedija yra toks meno kirinys, kuris imituoja uzbaigta ir svarby tam tikros apimties
veiksma, apraSyta dailia kalba, skirtinga kiekvienoje kurinio dalyje; tai kiirinys, kuri veikéjai
vaidina, o ne pasakoja, ir kuris, suzadindamas gailesti ir baimg, apvalo Siuos jausmus““. Galbit
dél siy akivaizdziy zaidimo ir vaidybos panasumy daugelyje kalby Sie du zodziai yra sinonimai,
reiskiantys viena ir ta pati.

Aptaréme tik tradicini aristoteliSkaji mimetinio teatro modeli, kuris veliau mums bus
reikalingas, siekiant iStirti Zaidimo ir teatro santykiy dinamika, taip pat suaugusiyjy ir vaiky
teatro modeliy lyginamajai analizei pagristi. Taciau butina atkreipti démesi, kad daugeli amziy

vyravusi logocentriné teatro tradicija bei mimetiné aktoriy vaidyba, siekiant teatro kaip meno

83 Xeitsunra Y. Homo Ludens. B menu 3asmpewmnezo ons. Mocksa: IIporpecc, 1997, ¢. 32

6 Uzdarumas“, kaip minéta, teatro atveju suprantamas ne tiesiogiai, bet labiau kaip salyginis dalykas. Net
netradicinés atviros erdvés, prasidéjus vaidinimui, tampa kitokios arba nekasdieniskos, todél savotiskai uzdaros
metafizine, o ne materialiaja prasme.

8 Aristotelis. Rinktiniai rastai. Vilnius: Mintis, 1990, p. 283.
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savarankiSkumo ir autonomijos, XX a. antrojoje pus¢je praranda vyraujanéias pozicijas,
hierarchiné teatriniy priemoniy sistema dekonstruojama, tod¢l atsiranda gilus itriikis tarp teatro
ir teksto. Pasak Zymaus teatro tyrinétojo H. T. Lehmanno, XX a. antrojoje puséje atsiradusiame
postdraminiame teatre vientisa ir uzdara percepcija pakeicia atvira ir susiskaidziusi,
spektaklinose vyrauja nenuoseklumas, koliazas ir montazas, naratyvo ir prasmés nebuvimas.
Zaidimas su Zenkly tankiu, atsirandant Zenkly pertekliui arba trikumui, tarsi mégdZioja
gyvenimo chaosa ir ryskiai atsispindi fragmentinése teatro struktiirose. Postdraminiam teatrui
budingi tokie pozymiai: ,parataks¢, sinchroniSkumas, zaidimas su zZenkly tankiu, vizualioji
dramaturgija, kiiniSkumas, tikrovés isiverzimas, situacija arba ivykis““.

Daug vertingu izvalgy, aptariant naujas teatro formas bei teatro ir zaidimo diskursa,
galime rasti Siuolaikinio performanso teorijos tyrinétojo, teatro antropologo Richardo
Schechnerio darbuose, kuris teigia, kad teatra, Zaidima, sporta ir rituala vienija atkartoto elgesio
modelis. Pasak Schechnerio, tam tikras elgesys, ji nuolat kartojant, {simenamas ir
»iSmokstamas®, tuomet transformuojamas, kol galiausiai jprasminamas veikiant tam tikrose
situacijose, pavyzdziui, vaidinant ar zaidziant. Toks elgesys jau yra ne jprastas kasdienis
veiksmas, o simbolinis ir reflektyvus®’. Atkartoto elgesio modelis plagiai paplites ir aptinkamas
ivairiose performatyviose veiklose — zaidime, sporte, teatre, ritualinése apeigose. R. Schechneris
iSskiria keturis zaidima, sporta, teatra bei rituala vienijan¢ius bruozus: 1) Apibréztas laikas; 2)
Ypatingas démesys, skiriamas objektui; 3) Neproduktyvumas; 4) Taisykles®®.

Laikas, pasak Schechnerio, gali biiti traktuojamas trejopai: 1) Renginio laikas, kai tam
tikra veikla yra apibrézta konkretaus laiko tarpo ,,nuo—iki‘; 2) Nustatytas laikas — tam tikra laiko
atkarpa, per kurig turi biiti pasiektas rezultatas; 3) Simbolinis laikas, kuris pasireiskia
dazniausiai teatre ar ritualo metu. Naujas bruozas, kurio nerandame Huizingos teorijoje, — tai
daikty ir objekty, egzistuojanCiy ir vaiky zaidimuose, svarba, pasiZyminti neribotomis
panaudojimo ir interpretacijos galimybémis. Teatre, kaip ir Zaidime, ypatingas démesys
skiriamas kasdieniams daiktams ar objektams, kurie, igave nauja prasme, tampa zenklais arba
simboliais, kurian¢iais teatro realybe. Pasak Schechnerio, menas yra jvykis®’, vykstantis
dabartyje, kai dominuojancioje pozicijoje atsiduria pats procesas, o ne rezultatas. Svarbu
paminéti, kad spektaklio metu, aktyviai saveikaujant atlikéjams ir zilirovams, jvyksta statuso
pasikeitimas arba, kitaip tariant, per¢jimas i§ vieno biivio i kita, kuri Schechneris ivardija
transformacijos terminu. Teatre tai pasireiSkia per aktyvy zitirovy isitraukima i sceninj vyksma.

Transformacijos procesas gali pasireiksti trimis lygmenimis: 1) dramos siuzetu; 2) atlikéjais,

% 1 ehmann H. T. Postdraminis teatras. Meny spaustuve, 2010, p. 131.

%7 Schechner R. Between Theatre / Anthropology. University of Pennsylvania Press, 1985, p. 35-36.
58 Schechner R. Performance Theory. New York and London: Routledge, 1994, p. 6.

% Ten pat, p. 36.
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kurie nuolat koreliuoja kiino ir minties pojucius, arba, Schechnerio terminais kalbant, vyksta
busenu ,transportavimas‘; 3) publika, kurios pojii¢iai yra dvejopi — arba laikini pramogos
atveju, arba ilgalaikiai ritualo atveju. Teatro ir ritualo skirti apibrézia skirtingi tikslai ir
funkcijos. Ritualo apeigy metu per simbolini vyksma ar net transo busenas dalyviai siekia
iSgyventi bendra autentiSska patirti, o | teatra susirenkama norint pramogauti. Taigi ritualo
paskirtis — veiksmingumas, o teatro — pramoga. Zinoma, néra grieztos ribos tarp veiksmingumo
ir pramogos funkciju, kurios nuolat tarpusavyje saveikauja, bet visuomet kuri nors viena i$ ju
yra ryskesné, t. y. dominuojanti’’. Tiek rituale, tiek spektaklyje, tick Zaidime pasickiama kritiné
situacija, kai jvyksta spontaniskas susikaupusios energijos perdavimas aplinkai. Schechneris
atskiria tradicinio ir atviros strukttiros spektakliy modelius, teigdamas, kad jei pirmajam buidinga
— naratyvas, siuzetas, charakteriai, linijinis laikas, sarySiai, veiksmy logika ir kt., tai antrajame,
arba atviros struktiiros, modelyje dominuoja gyvenimo ritmai, S$ablonai, charakteringumas,
veiksmo Suoliai, uZuominos, cirkuliacinis / ,suskliaustas®’' laikas arba laiko eliminavimas,
7aidimas / taisyklés, svarbus atsitiktinumas ir kt.”>. Taigi, trumpai aptarta Schechnerio teorija
yra svarbus ir reikSmingas instrumentas, analizuojant ne tik performatyvias veiklas, bet ir
zaidybinius spektaklius vaikams ir jaunimui, kuriuose, kaip matysime véliau, galime atrasti
daug bendry bruozy ir salyc¢io tasky.

Zymus vokie¢iy filosofas Imanuelis Kantas vienas pirmuju savo moksliniuose darbuose
aptaré zaidimo ir meno problematika bei jrodé, kad esminis juos vienijantis bruozas yra laisve.
Darbas negali biiti laisvas, tuo tarpu Zaidimas — prieSingai — yra visiSkos laisvés iSraiSka, nes
Zaisti nelaisvai tiesiog neimanoma. Zaidimas, skirtingai nei kasdiené zmogaus veikla, neturi
iSorinio utilitarinio tikslo. Filosofo manymu, meno kiiryba, harmonizuojanti Zmogaus prota ir
jausmus, i§ esmes yra artima zaidimui. Meno kiirinj gali sukurti genijus, kuris net nezinodamas,
1§ kur kyla kiirybinés id¢jos, kuria kaip pati gamta ir nustato sau taisykles, dél to jo sukurti
kiiriniai tampa originaliais sektinais pavyzdziais, arba modeliais”. Kantas teigé, kad poezija yra
zaidimas id¢jomis, muzika — zaidimas ispudziais, o romanas ir teatras — zaidimas jausmais.
Originalias savo mintis apie zaidimo ir meno santykiy dinamika filosofas lotyny kalba iSdésté
idlikusiame Tartu rankrastyje kaip oponentas I. G. Kreicfieldo disertacijos gynime 1777 m. Sioje
kalboje I. Kantas palieté viena svarbiausiy meningés kiirybos problemu. Poezija, kaip ir Zaidimas,
sukuria iliuzija arba ,,zaidzianc¢ia regimybe¢‘. Taciau §i iliuzija arba, kitaip tariant, melas, pasak

filosofo, neturi tikslo apgauti lengvatikius zmones. AtvirksSciai, ji gerokai praturtina pilka

"0 Schechner R. Performance Theory. New York and London: Routledge, 1994, p. 125.

! Posdraminiame teatre laikas yra ne linijinis, bet cirkuliacinis arba ,,suskliaustas®, kai {vykiu grandiné triikingja, o
veiksmai atliekami ne nuosekliai, bet tarsi sukdamiesi spirale, atsikartojancia seka.

2 Schechner R. Performance Theory. New York and London: Routledge, 1994, p. 25-26.

3 Kant 1. Sprendimo galios kritika. Vilnius: Mintis, 1991, p. 161.
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kasdienybe, padeda iveikti sausa ir bespalve tikrove, suteikdama jai matomus kontlirus ir
nuspalvindama rySkiomis jausmu spalvomis. Iliuzija kasdieniame gyvenime paprasciausiai
apgaudinéja mus ir sukelia nemalonia reakcija, tuo tarpu poetiné iliuzija ne meluoja, o zaidzia
vaizduote, kurdama ,,zaidziancia regimybg™ ir suteikdama tam tikra estetini pasitenkinima /
malonuma: ,,ta regimybé¢, kuri paprasciausiai apgaudinéja, yra nemaloni, bet ta, kuri zaidzia,
labai patraukli ir suteikia malonuma. Cia ir yra esminis skirtumas, kuris atskiria papras¢iausia
jausmy apgaule nuo tos iliuzijos, kuria naudojasi poetai“’*. ,ZaidZianti regimybés laiko
zmogaus dvasia maloniame svyravime tarp tiesos ir iSmonés, apvalo gyvenimiska tikrove nuo
grubiy ir neprotingy aistry bei harmonizuoja jausmus.

Friedrichui Schilleriui Zaidimas — tikrojo, harmoningo Zmogaus buvimo vieta. ,,Zmogus
bina tikru zmogumi tik tada, kai Zaidzia.“”> Zaisdamas arba laisvai kurdamas ,,gyva forma®,
zmogus, pasak F. Schillerio, harmonizuoja savo gyvuliSkus instinktus ir formaly prota,
neleisdamas vienam i§ ju uzgozti kito, sujungdamas vaizduotg ir prota. ,,<...> i§ visy Zmogaus
bliseny bitent zaidimas ir tik zaidimas padaro ji uzbaigta ir jgalina atskleisti jo dvilypg
prigimti.“’® Kalbant F. Schillerio ZodZiais, Zmogaus juslinis, arba gamtos, potraukis troksta, kad
vykty permainos, kad laikas turéty turinj, taciau formos arba proto potraukis troksta, kad
permainos nevykty ir laikas buty panaikintas. Potraukj, kuriame Sie du skirtingi potraukiai
veikty iSvien, jis vadina Zaidimo potraukiu77. Pasak F. Schillerio, visoms tautoms ir gentims,
iSsivadavusioms 1§ gyvuliSko gyvenimo budo, bidingi tie patys pozymiai: mégavimasis
regimybe, polinkis { puoSimasi ir zaidimus. Ir vos tik atsiranda potraukis Zaisti, ,,per kuri
Zmogus patiria malonuma i§ regimybés, tuoj atbunda ir potraukis kurti formas meégdziojant,
kuris regimybe traktuoja kaip savarankiska dalyka’®. Regimybé yra estetiska tik tuomet, kai ji
atvira arba, kitaip tariant, atsisako bet kokiy pretenzijy | realuma, o savarankiSku dariniu tampa
tik tuomet, kai jai nebereikalinga parama i§ regimybés. Schilleris bando jrodyti, kad Zmogus
neapsiriboja vien prigimtiniy fiziologiniy poreikiy tenkinimu, bet siekia pertekliaus. IS pradziy
materialaus, bet véliau — estetinio. ,,Gyvinas dirba, kol jo veiklos stimulas yra koks nors
nepriteklius, ir jis ZaidZia, kai toks stimulas yra jégy perteklius.«” Ir tokj ,jégu $vaistyma*
kultiirologas vadina Zzaidimu. ,,Zaidimas kaip laisvas malonumas jtraukiamas i zmogaus poreikiy
«80

sarasSa, ir tai, kas nereikalinga, greitai tampa svarbiausia jo dziaugsmo dalimi.””" Zaidimo

™ Kanr 2. Dcmemura Imanysns Kanma u cospemennocme. TapTyckas pykomuch. Mocksa, 1991, p. 56.
> Schiller F. Laiskai apie estetini zmogaus ugdymaq. Vilnius, 1999, p. 88.

’® Ten pat, p. 87.

" Ten pat, p. 82.

78 Ten pat, p. 136-137.

™ Ten pat, p. 145.

% Ten pat, p. 148.
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potraukis panaikina bet kokia prievart ir suteikia Zmogui ir fizing, ir moraling laisve.*’

Taigi F. Schilleris Zaidima suvokia ne kaip fiziologing zmogaus biitinybe, bet kaip
pertekling arba kaip tam tikra prabangos reiSkini. Jau Huizinga mingjo, kad Zaidimas néra
biologiné zmogaus butinybé, todél ji galima atidéti arba net visai nezaisti. Poreikis Zzaisti
atsiranda lygiagreciai jo teikiamam malonumui, o vieng karta jgyta dziaugsminga patirtis yra
branginama ir siekiama ja pakartoti dar karta. AukStesnés gyviny raSys ir Zmonés susikaupusia
pertekling savo energija siekia islieti nenaudinga veikla, t.y. Zaisdami. Siuolaikinio teatro
tyrinétojas Schechneris, aptardamas teatro struktiiras, taip pat pazymi, kad veiksmo metu
tvyksta jtampos iSsiliejimas { aplinka, kuris auga su kiekvienu spektakliu, pasiekia kulminacija
ir vél grizta prie pirminio iSeities tasko. Susidaro paradoksali situacija — ,,nebiitina“ veikla tampa
,bitina®, nes organizmas reikalauja pasalinti susikaupusia papildoma energija, ja isliejant arba

Vaidyba lygiai kaip zaidimas néra fiziologin¢ zmogaus biitinybe, grei¢iau pertekliné
veikla. Galima vaidinima atidéti neribotam laikui arba visai nevaidinti. Jau Aristotelis
pazymeéjo, kad zmogaus prigimtyje slypi siekimas mégdzioti arba imituoti. Tarpukario Lietuvos
pedagogas J. GeniuSas savo darbuose kalba apie jgimta vaiko draminj instinkta, kuris biina
stipriausiai iSreikStas vaikystéje, taCiau specialiai neugdomas metams bégant blésta ir
dazniausiai suaugusiy zmoniy gyvenime i$ dalies arba visiskai iSnyksta. Neatsitiktinai J. Miltinis
siiilé aktorius { teatra priimti nuo trylikos mety, kol dar néra iSnykes ju Zaismés jausmas ir kol to
grazaus jausmo neuzgoz¢ prakticizmas®. Aktoriy vaidyba lygiai kaip ir Zaidimas balansuoja ant
,nebiitinai biitinos* sferos ribos, nes yra pertekline veikla ir galéty biti jvardijama kaip tam tikra
pozityvios agresijos™ rasis. Aktorius, jsikinydamas i vaidinama personaza, sublimuoja savo
pertekling gyvybing (negatyvia, seksualing, fizing, psiching, emocing) energija 1 pozityvia-
kurianc¢ia. Kaip ir zaidZiant, vaidinant daZniausiai suzadinami teigiami arba neigiami jausmai,
patiriama tam tikra jtampa, po kurios vyksta atsipalaidavimas, atsivérimas ar apsivalymas, kuri
nesamoningai sieckiama pakartoti dar karta. Vaidindamas zitirovams aktorius, ypa¢ jaunas
zmogus, pajunta reikSminguma, gali pozityviai eikvoti savo fizing ir dvasing energija. Teatras
atlieka ir tam tikra terapini vaidmenij, nes per teatra galima igyvendinti savo nerealizuotas
svajones, pavyzdziui, negrazus tampa graziu, nemylimas — mylimu, negabus — talentingu,
nedrasus — drasiu ir panasiai. ISgalvotas teatro pasaulis, | kuri panyra aktorius drauge su ji
stebinCiu zitirovu, kad ir neatstoja tikrovés, taiau tampa gana sugestyviu biidu pasitikrinti savo

vertybes, galbiit net jas perkainoti, vyksta tam tikra vertybinés orientacijos treniruoté. Deja, to

81 Ten pat, p. 83.

82 Sakalauskas, T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 158.

8 Pozityvi agresija“ — Zodziy darinys, suprantamas kaip tam tikra mogaus saviraiska, perteklinés (fizinés,
emocinés) energijos sublimacija kiiryboje.

30



negalima iSmokti teoriSkai ir labai sunku patirti tik stebint reiskini i§ Salies. Teatre jaunas
zmogus gali igyti patirties iSgalvotame, bet jtaigiame pasaulyje, ypa¢ kai tikrovéje tai daryti
biina per daug pavojinga, o kartais ir per visa gyvenima gali nepasitaikyti tinkamos progos. J.
Miltinis Sig situacija suvokia kaip ,,apsauging reakcija®, kaip nora ,,<..> patirti nugalétojo
jausma isivaizduojamomis aplinkybémis. Malonu jausti baime, kai ja pagimdziusiy priezasciy
néra. Patirdamas baime, negali ja gérétis, jeigu tu i$ tikrujy esi i§gasdintas... Zaisdamas zmogus
kuria teatra, <...> teatras — tai skiepai nuo baimés ligos***.

Zaidimo fenomena kultiiroje tyrinéjes Hansas Georgas Gadameris teigia, kad ,,7aidimas
— tokia elementari zmogaus gyvenimo funkcija, kad be jos apskritai nejsivaizduojama
7mogiskoji kultiira“®. Gadameris, kalbédamas apie Zaidima, turi omenyje ne laisve nuo bet
kokio tikslingumo, bet laisva impulsa, arba judé¢jima, nuolat besikartojanti judesi ,,Sen ir ten®,
panasy i natiralius gamtos reiSkinius — ,.Sviesos Zaisma‘“ arba ,.bangy zaisma“. Tai filosofas
tvardija kaip savaiminga judé¢jima, kuris yra pagrindinis viso, kas gyva, bruozas. Tad ir
zaidimas, pasak Gadamerio, yra savaimingas judéjimas, nesickiant jokiy tiksly, tiesiog
judéjimas — kaip pertekliaus fenomenas, kaip gyvybés saviraiSka, kaip noras biiti iSreikStam.
Zaidimo subjektas, pasak Gadamerio, néra zaidéjas, o pats Zaidimas. Zaidimo struktiira leidzia
dalyviui / zaidéjui tarsi istirpti joje, eliminuoja iniciatyva ir jtampa, bidinga kasdienei veiklai.®

Teatro menas — dinamiskas reiskinys, nuolatinis judéjimas, gyvas aktoriy saviraiskos
procesas, vykstantis ,,Cia ir dabar. J. Miltinis pazymi, kad ,,<..> vaidyba yra nuolatinis
judéjimas, kiirybinis procesas, kur néra galutiniy atradimy o aktorius yra ,nuolatiniame
,siurbimo* ir kristalizavimosi procese*®’. Gadameris teigia, kad zmogiskojo Zaidimo ypatybé
yra sugebéjimas itraukti intelekta, kuris padeda numatyti tikslus ir ju siekti bei sugeba uztikrinti
zaidimo discipling. PanaSiai masto ir J. Miltinis, kuris teigia, kad ,naivus gamtos
pameégdziojimas, primenantis gyviny elgsena, yra tik nesamoninga kiiryba, primityvaus teatro
savybeé: ,,aktoriaus kelias — nuo histrijono iki rafinuoto intelektualo*™*.

Dar vienas svarbus momentas, kad zaidimas visuomet reikalauja Zaisti kartu, todél igyja
komunikatyvios bendruomeninés veiklos statusa. I §ia komunikatyvios veiklos sfera jtraukiami
ne tik Zzaidimo dalyviai, bet ir stebétojai. ,,Zitirovas — daugiau nei paprastas stebétojas, matantis,
kas vyksta; dalyvaudamas Zaidime, jis yra zaidimo dalis.“*” Svarbiausias modernaus meno
siekis — jveikti atstuma tarp kiirinio ir zitirovo, todél neretai siekiama santiiry stebétoja paversti

apstulbusiu dalyviu. I§ tikryjy patirti meno kiirini gali tik tas, kuris ,,Zaidzia kartu®, t.y. ,,deda

% Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 117.

% Gadamer H. G. GroZio aktualumas: menas kaip Zaidimas, simbolis ir §venté. Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 32.
86 Tamamep X.-I'. Ucmuna u memoo. M., 1988, c. 150.

¥7 Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 123.
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% Gadamer H. G. GroZio aktualumas: menas kaip Zaidimas, simbolis ir §venté. Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 34.
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aktyvia savo pastanga“’’. Pasak Gadamerio, kiirinio tapatuma sudaro tai, kas jame ,,suprastina,
kiirinys nori buiti suprastas kaip tai, ka jis ,,turi omenyje* arba ,,sako*. Susidirus su meno
kiiriniu, reikalinga dvasiné pastanga, tam tikra saveika, biitinyb¢ ji atkurti refleksijos zaismu. Ne
tik zidiréti, bet ir pamatyti kazka meno kiirinyje pasitelkus mastyma filosofas jvardija kaip laisva
zaidima. Pasak Gadamerio, spektaklis — tai Zzaidybinis procesas, reikalaujantis nemazy
intelektualiy zitirovo pastanguy bei iSskirtinio démesio. Ritualas arba spektaklis atliepia
pagrindinius Zaidimo reikalavimus ir yra uZdaras pasaulis. Zaidimas tampa pasirodymu tuo
atveju, kai jo ,,uzdarumas® sukuria paradoksalia ,,atvirumo* Zzilrovui situacija. Ir net labai
itaigiai perteiktas spektaklis arba taip, kaip ,,jis sumanytas*, bus ne tiems, kurie vaidina, o tiems,
kurie ji zidri. Atlikéjai kuria savo vaidmenis dvejopai — siedami su reginio visuma ir
zvilg€iodami | save 1§ Salies. Todél pasineria { spektakli ne tiek dalyviai, kiek zitirovai, kitaip
tariant, Zitirovai atsiduria vaidinan¢iyjy padétyje. Taigi Zaidimas pakyla iki idealios bisenos’'.
Pagal prigimt] teatras — vienas i§ socialiausiy meny, nejsivaizduojamas be tiesioginio
bendravimo. Dailininkas, kompozitorius, rasytojas dazniausiai kuria biidamas vienas, ju kiirybos
galutinis rezultatas virsta statiSka ir nekintama forma, o teatre tokia situacija visiskai
neimanoma. Skirtingai nei literatiira ar dail¢, teatras priskiriamas nuolatin¢ kintanciam,
nestabiliam menui. Net jeigu scenoje aktorius vaidina monospektaklj, vis tiek vyksta pastovi
aktoriaus ir zilirovo saveika, ju energiju kaita. Teatrologé Ramuné Marcinkeviciiité, remdamasi
naujausiais teatro mokslininky A. Ubersfeld, Ch. Balme tyrimais, straipsnyje ,,Teatras kaip
komunikacijos sistema“ i§samiai analizuoja aktoriaus ir Zidirovo saveika >, kuria teatrinés
komunikacijos modeli, iSskirdama du lygius: viding ir iSoring komunikacija. Vidiné
komunikacija jvardijama kaip fiktyviy personazy bendravimas scenoje vaizduojamame
fiktyviame pasaulyje, o iSoriné komunikacijos sistema remiasi informacijos apsikeitimu tarp
scenos ir zitirovy’>. Straipsnyje akcentuojamas Zifirovy vaidmuo komunikaciniuose procesuose.
Skirtingai nei zaidime, teatre komunikacija nuolatos vyksta nepertraukiamai ir yra biitina salyga.
Nors dazniausiai siekiama kurti zaidimo bendruomene ir zaisti kartu, neretai atsitinka, kad
zaidziama ir nebendraujant. Pavyzdziui, vaikas gali vienas ilgai Zaisti smélio déz¢je su Iéle,
masinéle ar kitu Zaislu, neturédamas jokio kontakto su aplinkiniais. Vaidinan¢iam aktoriui —
butinas zitirovas. Aktorius gali vaidinti be scenos, be dekoracijy, be muzikos, be i$ anksto
sukurto scenarijaus ar pjeses, bet jei néra ji stebincio ir vertinancio bent vieno zitirovo, vaidybos
aktas laikomas neivykusiu. Be saveikos su zitrovu aktorius tik Zaidzia zmoguy, atliekanti

kazkoki vaidmenj, o ne realiai vaidina. Zitirovas néra pasyvus stebetojas, jis aktyvus sceninio

% Ten pat, p. 36.
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%2 Marcinkevi¢iaté R.. Teatras kaip komunikacijos sistema // Menotyra, 2003, Nr. 4 (33), p. 29-34.
% Ten pat, p. 30.

32



proceso dalyvis, neretai darantis itaka sceniniam veiksmui. Pavyzdziui, jei zitrovas neidémiai
seka veiksma, aktorius priverstas mobilizuoti jégas ir didinti tempa, keisti vaidybos maniera, ir
atvirk$¢iai, — jei zilirovas labai isigilings, aktorius gali iSnaudoti situacija labiau iStgsdamas,
akcentuodamas vieng ar kita vaidinama sceng ir panasiai. Taigi, galétume daryti prielaida, kad
esminis zaidimo ir teatro skirtumas gliidi komunikacijos problemoje.

Zymus rusy filosofas ir filologas Michailas Bachtinas taip pat pazyméjo, kad esminis
zaidimo ir meno skirtumas atsiskleidzia komunikacijos problemoje — zaidime nereikalingas
ziirovas arba, Bachtino Zodziais tariant, autorius. Meno kiirinyje visada yra kazkas
vaizduojama, o Zaidime — isivaizduojama. Zaidimas priartéja prie dramos veiksmo tik tuomet,
kada atsiranda ji stebintis ir vertinantis ZiGirovas. Zifirovas turi galimybe stebéti Zaidimo,
kuriame dalyviai veikia kaip kiirinio herojai, visuma. Turédamas galimybe stebéti zaidimo
visuma i§ Salies, Zilirovas tampa autoriumi, nes biitent jo akyse vykstantys ivykiai tampa meno
ktriniu. Taciau dramos veiksmas akimirksniu gali veél virsti zaidimu, jei tik zilrovas, arba,
Bachtino terminais kalbant, autorius, praradgs stebétojo ir vertintojo pozicijas, pats isitraukia |
zaidima ir tampa dalyviu arba herojumi. Pasak Bachtino, teatro mene biitinas ir vaizdavimas, ir
isivaizdavimas, nes prieSingu atveju aktorius prarasty mening itaiga ir jo kiiryboje atsirasty
pavojus isigaléti rutinai, fal3ui ir sceniniams §tampams’*.

Kitas rusy literatiiros teoretikas ir istorikas, Tartu semiotinés mokyklos organizatorius
Jurijus Lotmanas veikale ,,Meninio teksto struktiira® pateikia savita Zaidimo ir meno santykiy
samprata’>. Zaidima jis laiko dviplaniu — salygisku ir realiu elgesiu. Tas dviplaniskumas, pasak
J. Lotmano, suartina zaidima su menu, harmoningai sujungdamas Zaidybini ir mokslini elgsenos
modelius. Lotmanas darbe i$skiria pagrindinius Zaidimo bruozus:

= Zaidziant besalygiska (reali) situacija pakei¢iama salygiska (Zaidybine), kai atsiranda
patogi situacija — galimybé sustabdyti laika ir modeliuoti situacija norima linkme
(pavyzdziui, iStaisyti eiga ar ja kelis sykius pakartoti).

» Zaidimas jgalina zmogy salygiskai iveikti tai, kas nejveikiama (pavyzdziui, mirtj) arba
labai stipry prieSa (medzioklés zaidimai pirmykstéje bendruomengje). Tai ugdo tam tikra
psichologini atsparuma, padeda iveikti baimg ir formuoja praktinei veiklai biiting emociju
struktiira.

» Zaidimas numato praktinio ir salygisko elgesio realizavima tuo paiu metu (bet ne
nuoseklia jy kaita laike). ZaidZiantysis turi ir prisiminti, kad dalyvauja salygiskoje (ne

......

(zaisdamas vaikas laiko zaislini tigra gyvu).

% Bachtin M. Autorius ir herojus. Vilnius: Aidai, 2002, p. 181.
% Jlorman F0. M. Cmpykmypa xyooscecmeennozo mexema. Mocksa, 1970, c. 80-86, 89-91.
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Akivaizdu, kad J. Lotmano i$skirti zaidimo bruozai turi daug bendry salycio tasky su
vaidybos menu, kai besalygiska (reali) situacija pakeiiama salygiSka (zaidybine) situacija ir
kurioje galima sugestyviai patirti nejmanomy dalyky. Tai primena vaiky zaidimus, kuriuose ne
tik pramogaujama, bet siekiama edukaciniy ar terapiniy tiksly. Ta¢iau mokslininkas zaidimo ir
meno nesutapatina ir teigia, kad ,,zaidimas — tai tik mokéjimo iSugdymas, treniruoté salygiskoje
situacijoje (edukacinis aspektas), o menas — tai pasaulio ivaldymas arba modeliavimas
salygiskoje situacijoje (estetinis aspektas). Zaidime svarbiausia — Zaidimo taisykliy laikymasis,
o pagrindinis meno tikslas yra tiesa, iSreikSta salygisku Zenkly ir taisykliy kalba. Todél Zaidimas
negali biiti meno esm¢ sudaranti informacijos kaupimo ir naujy Ziniy gavimo priemoné, o tik
kaip tam tikras biidas itvirtinti jau suformuotus igtidzius. J. Lotmano teorija siejasi ne tik su
estetine, bet ir edukacine spektakliy vaikams ir jaunimui funkcija.

Deréty aptarti ir vokie¢iy filosofo Eugeno Finko teorija, kurioje iSskiriami ir i§samiai
analizuojami penki esminiai Zmogaus egzistavimo fenomenai: darbas, meilé, mirtis,
vie$patavimas ir Zaidimas. Pastarasis savaip apima likusius fenomenus®. E. Finkas teigia, kad
zmogus, siekdamas patenkinti jvairius poreikius, yra priverstas nuolat sunkiai dirbti ir kovoti.
Tuo tarpu Zaidimas ilieja daug prasminiy motyvy i darbo veiklos sfera. Tukstancius mety
zmogus iesko vis naujy formuliy, kad sukurty distancija tarp saves ir gyviny bei kitos gamtos
karinijos ir jtvirtinty savo i$skirtinuma’’. Zmogaus darbas yra nuolatinis riipestis, tuo tarpu
zaidimas — atvirks$¢iai — yra gilus neriipestingumas, nenaudingumas, atitrikimas nuo visy
gyvenimisky reikmiy, suteikiantis stebuklingos galios laikinai padaryti Zmogy laiminga.
Zaidimo neriipestingumas neturi negatyvaus atspalvio, priesingai — biitent nenaudingas Zaidimas
yra autentiSkas ir nuoseklus. E. Finkas kritikuoja naujausias zaidimo teorijas, pagal kurias
zaidimas biuidingas ne tik Zzmogui, bet aptinkamas visur. Pavyzdziui, ménulio Sviesa,
atsispindinti vandens pavirSiuje, yra Sviesos Zaismas, zaidzia SeSéliai, bangos, t. y. gamta zaidzia
tikraja to ZodZio prasme natiiraliai, o mogaus Zaidimai yra i§rasti, specialiai sukurti®®. Tokia
zaidimo samprata aprépia per daug platy prasmiy lauka, prarasdamas konkrecius konttirus bei
ribas. E. Finkas, oponuodamas S§iai teorijai, teigia, kad ne pati gamta zaidzia, bet mes esame
zaidimo dalyviai, jzvelgiantys visur gamtoje esancius Zaidybinius bruozus. Zaidimas, pasak E.
Finko, yra zmogaus ontologiné struktiira ir Zmogiskojo kelio ontologija, kurios pagrindiniai
skiriamieji bruozai yra S§ie: patiriamas malonumas, galioja tam tikros taisyklés,

komunikabilumas ir Zaidéjy bendruomené. Zaidéjo veikla néra jprasta produkcija, ji yra matoma

% ®unk . Ipobnema uenosexa 6 obweii gurocoduu. OcrosHbie penomenvl uenoseveckozo Goimus. Mocksa:
ITporpecc, 1988, c. 373.

T Ten pat, p. 371.

% ®dunk . Ipobnema uenosexa 6 obweii punocoduu. Ocrosuvie penomenvl uenosevecko2o Goimus. MocKBa:
IIporpecc, 1988, c. 373.
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ir pasizymi uzburianéia jéga. Zaidéjas yra zmogus, kuris zaidZia, bet kartu atlieka Zzaidimo
,vaidmeni®, pasisléepdamas po juo. Realiame gyvenime ,,7zaidimo pasaulis* tarpsta ypatingoje
7aidimo erdvéje ir ypatingame laike. Zaidime sukuriame isivaizduojama Zaidimo pasauli, kuris
persmelktas magiSky veiksmy ir fantazijos. E. Finko i$sakytos mintys artimos teatro menui:
ypatingas laikas ir erdvé, magiski veiksmai, isivaizduojamas pasaulis, atlickamas Zzaidimo
,vaidmuo®, komunikabilumas, zaidé¢jy bendruomené¢, fantazija, nejprasta, matoma produkcija ir
kt., taciau labai panasios ir net dubliuoja J. Huizingos Zaidimo teorija. Kitas svarbus bruozas yra
zaidimo nenaudingumas, kuris, matyt, turéty tiesioginiy sasaju su darbe iSkelta ,,nebiitino
biitinumo* samprata. Nenaudinga veikla dél patiriamo malonumo virsta naudinga, reikSminga ir
butina veikla, suteikianti Zmogui laimés ir pilnatvés pojuti.

Vienas jdomesniy Siuolaikiniy mastytoju, dirbes literatiiros kritikos, sociologijos ir
filosofijos srityse bei sékmingai tyrinéjgs ir klasifikaves Zaidimus, yra pranctizas Roger Cailloi.
Cailloi zaidimy klasifikacija susideda i§ keturiy kategoriju: 1) agon; 2) alea; 3) mimicry; 4)
ilinx. Pirmuoju atveju zaidimuose dominuoja konkurencija, antruoju — galimybé ir rizika
(tikimybé¢, Sansas, atsitiktinumas), treciuoju — simuliacija arba imitacija; ketvirtuoju — svaigulys
(vertigo), kur pirmas zaidzia futbola, bilijjarda ar Sachmatais; antras yra ruleté ir loterija; trecias
— piratai ar Hamletas; ketvirtas pasireiSkia kaip smarkus sukimasis ar krentantis judéjimas,
svaigulio buisena ir netvarka (jtraukia laipiojima uolomis, alpinizma, ¢iuozima, vaiks¢iojima ar
lipima lynu). Kiekviena i§ Siy keturiy kategoriju gali biiti pastatytos tarp dvieju poliy — paidia ir
ludus. Paidia — mégaujasi ir atleidzia vadeles nekontroliuojamai fantazijai, laisvai
improvizacijai ir chaotiSkiems neramumams. Ludus — tai prieSingybeé, kuri laiko paidia
despotiskomis taisyklémis. Pasak Cailloi, /udus turi biiti matomas kaip biitinas paidia (paidios)
papildymas ir patobulinimas, kur paidia trykStanti energija gali biiti transformuota pagal
zaidimo taisykles iSgryninant ir tobulinant veikla. Kompiuterinéms technologijoms ir virtualiai
realybei placiai isivieSpatavus pasaulyje, zaidimy samprata émeé kisti. Pasak Cailloi, zaidimy
klasés: iSraiSka (mimicry) ir lenktynés, arba konkurencija (agon), — nyksta; rizika (alea) ir
svaigulys (ilinx), t.y. Salti zaidimai, uzvaldo pasauli. ,,AtSale zaidimai traukia mus i ekstaze,
begediskuma, Zavesi ir svaigulj, kartu tolina mus nuo troSkimy, aistros ir pagundy pasaulio.
Apibendrinant galima teigti, kad pasak Cailloi, mimicry — elgesys, paremtas imitacija; ilinx —
likimui, agon — varzybos, konkurencija, sporto disciplinos’. Zinoma, vaidybai artimiausia
mimicry Zaidimo kategorija, paremta pagrindine vaidybos funkcija — tikrovés meégdziojimu,

kurybisku jos atkiirimu scenoje, nors Siuolaikiniame scenos mene galima aptikti nemazai ir kity

% Cailloi R. Man, Play and Game. Urbana and Chicago: University of Illinois Press, 2001.

35



Cailloi zaidimy klasifikacijos apraisky. Beje, Cailloi tipologijoje nemazai vietos skiriama vaiky
zaidimams, kurie sugretinami su teatro menu kaip adekvacios veiklos.

Apibendrinant galima teigti, kad Sioje dalyje nagrinétos filosofinés, estetinés Huizingos,
Kanto, Schillerio, Gadamerio, Bachtino, Lotmano, Schechnerio, Finko, Cailloi zaidimo teorijos
padeda iSgryninti zaidimo samprata kultiiroje bei iSryskinti pagrindinius zaidima ir teatra
vienijan¢ius bruozus, sasajas ir skirtumus. Zaidime, panaSiai kaip teatre, reali situacija
pakeiciama salygiska, todél tampa imanoma modeliuoti jvairias situacijas norima linkme arba
sugestyviai patirti nejmanomus dalykus. Pagrindiniai zaidimo bruozai — ypatingas laikas ir vieta
/ erdve, atsiribojimas / uzdarumas, neproduktyvumas, rizika, taisyklés, zaidimo bendruomené —
turi daug tiesioginiy saly¢io taskuy su teatro menu. Esminis Zaidimo ir teatro skirtumas
pastebimas komunikacijos problemoje. Nustatéme, kad iSvardyti pagrindiniai Zaidimo bruozai
artimi uzdaros struktiiros, tradicinio aristoteliSkojo mimetinio suaugusiyjy teatro modeliui,
kuriame svarbiis segmentai yra naratyvas, siuzetas, charakteriai, linijinis laikas, sary$iai,
veiksmy logika ir pan. Taciau tirdami specifing kultiiros sritj — spektaklius vaikams ir jaunimui
— susiduriame su kai kuriais ypatumais, pavyzdziui, atvira spektaklio struktiira, kurioje
dominuoja gyvenimo ritmai, charakteringumas, veiksmo Suoliai, uZuominos, cirkuliacinis
laikas, zaidimas / taisyklés, svarbus atsitiktinumas arba didesnis rizikos ir improvizacijos
laipsnis. Visi $ie atviros spektaklio struktiiros veiksniai primena arba kiirybiskai atkartoja
kasdieniniuy vaiky zaidimy praktika. Todél filosofines ir estetines Zaidimo ir teatro teorijas

kitame skyriuje papildysime psichology ir pedagoguy tyrimais vaiky zaidimy srityje.

1.2. Vaiky Zaidimai ir teatras

Sios dalies tikslas — aptarti ir palyginti kasdieniniy vaiky Zaidimy ir aktoriy vaidybos
modelius, kurie labai svarbus darbe, analizuojant zaidybinius-improvizacinius spektaklius
vaikams ir jaunimui lietuviy teatre.

Psichologai ir pedagogai pazymi, kad zaidimy metu dazniausiai kiirybiskai atkuriami ir
modeliuojami vaikams aktuallis, neseniai asmeniskai iSgyventi, matyti ar girdéti realils
gyvenimo jvykiai ar meno kiriniai (pvz., animaciniai filmai, vaikiskos knygos, spektakliai,
dainos ir pan.). Realaus gyvenimo ar meninio produkto sukeltus ispudzius vaikai siekia
apmastyti ir jvertinti zaisdami vaidmeninius-siuzetinius zaidimus. Paprastai suauge Zmonés savo
retrospektyvius ispiidzius ar ivykius apmasto budami vieni arba aptaria bendraudami
tarpusavyje (verbalizuoja), o vaikai savo emocing patirt] iSreiSkia konkreciu veiksmu
(neverbalinémis priemonémis), tuo priartédami prie teatro meno istaky. Zymus vaiky tyrinétojas

Jean Piaget taip pat teigia, kad vaikams sudétinga aiskiai artikuliuoti savo mintis, todél daznai
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vaikas nepasako minties iki galo arba jam tiesiog nepavyksta tai padaryti: ,,Draugy biiryje
pokalbis tuoj pat virsta zaidimu ar kokiais nors veiksmais, jis (vaikas — J. G.) nesiremia minties
skyrimu nuo veiksmo, mégdziodamas suaugusiyjy gyvenima ir stebédamas gamta“'®. Piaget
pabrézia, kad stokodami gyvenimiskos ir verbalinés patirties, vaikai savo mintis ar
susikaupusias emocijas ir ispudzius iSreiSkia ne zodziais, o veiksmais, kitaip tariant, Zaisdami.
Siekdami didesnio tikroviSkumo ir jtaigumo, vaikai savarankiSkai susikuria ir juy poreikius
tenkinania zaidimo erdve (pvz., namai, parduotuvé, mokykla ir pan.), arba — teatriniais
terminais kalbant — scenografija. Tikrove, panasiai kaip teatre, vaiky atkuriama ne fotografiskai
kopijuojant, o kiirybiskai ir salygiskai. Si désninguma pazyméjo psichologas L. Vygotskis, kuris
teigé, kad vaikai Zaisdami ne tiesiogiai reprodukuoja savo iSgyvenimus, o kiirybiskai juos
pertvarko, jvairiai kombinuodami ir modeliuodami jiems zinomus tikrovés elementus. Taip
sukuriama visiskai nauja realyb¢, atitinkanti ju likes¢ius ir poreikius'®'. J. Piaget taip pat
pazymi, kad vaikai nemégdzioja visko, bet atsirenka, ka mégdzioti, ir nustato griezta seka'*.
SalygiSkumas yra vienas svarbiausiy vaikystés bruozy, todél kritikos susilaukia tos teorijos,
kurios teigia, kad vaikui reikia rodyti tik suprantamus dalykus, vengiant neaiSkumy ir
paslapties'®. Vaikai ZaidZia ne tik dél malonumo ir pramogos, bet taip pat rimtai dirba ir mokosi
gyventi, vyksta savotiska blisimo gyvenimo ateityje treniruoté, pasizyminti unikalia savybe —
prireikus negatyvia gyvenimisko reiSkinio struktira lengvai galima suardyti ir pakoreguoti
pozityvia kryptimi, iSvengiant realaus pavojaus ar nelaimes. Arba, atvirksc¢iai, zaidZiant nebaisu
patirti ir nemaloniy, skaudziy ar rizikingy situacijy, kuriy metu ugdomas psichologinis vaiko
atsparumas, o zaidimas jgyja ne tik pazinting, bet ir teraping funkcijas. Vaikas, panasiai kaip
aktorius, zaisdamas vaidmeninius-siuzetinius zaidimus, turi galimybe ,,pasimatuoti® jvairius
personazus — tiek teigiamus, tiek ir neigiamus. Paprasciau tariant, Zaidime, skirtingai nei
realiame gyvenime, ivairias situacijas galima modeliuoti arba laisvai jomis Zaisti, nesibaiminant
negatyviy pasekmiy. Algirdas Gaizutis teigia: ,,Vaikui Zaidimas — socializacijos ir savgs
pazinimo bei vertinimo buidas, sudétinga aktyvios veiklos, Sventinio dziaugsmo ir laisvés
simbiozé.“!'™ Kaip teisingai pazymi A. Gaizutis, vaikai véliau pradeda piesti, rasyti, skaityti ir
suvokti meno kirinius, taciau nuo pirmyjy gyvenimo dieny jie jau yra savotiski aktoriai, visa

siela atsidave teatriniam veiksmui, kai nevarzomai reiSkiasi vadinamasis ,.teatrinis® vaiko

1 Piaget J. Vaiko pasaulévoka. Vilnius: Zara, 2011, p. 8.

1" Brirorekwuit J1. Boobpascenue u meopuescmeo 6 demckom eospacme. Mocksa, 1967, c. 7.

192 Ten pat, p. 23.

19 Galima prisiminti Egziuperi alegoring pasaka ,,Mazasis princas®, kurioje idry$kéja vaiky ir suaugusiy zmoniy
takoskyra, pvz., vaikas pieSinyje mato dramblj, prarijusi smaugli, o suaugusieji — paprascCiausia skrybélg. Arba
lak@inas, nemokédamas nupiesti tikros avies, piesia tik dézute, taciau vaiko vaizduoté nesunkiai joje jZvelgia avi, ir
pan. PanaSiy pavyzdziy galima rasti ir realiame gyvenime (Antoine de Saint-Exupery ,,Mazasis princas“. Vilnius:
Alma littera, 2011, p. 7-9, 12—-13).

1% Gaizutis A. Vaikysté ir grozis. Kaunas: Sviesa, 1988, p. 70.
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jausmas. Zaidimas padeda vaikui: 1) paZinti ir vertinti tikrove; 2) formuoja vaiko charakterj ir
temperamenta; 3) kaupia gyvenimo patyrima; 4) lavina vaizduote ir estetinius jausmus.
Tarpukario paZangiosios pedagogikos pradininkas Juozas Geniugas'”’, kritikaves tuo metu
mokyklose vyravusi scholastinj-knygini mokyma, nukrypima i logizma, taip pat reikalavo Ziniy
kaupima ir gilinima sieti su vaiko mastymo ir kalbos, jausmu bei vaizduotés ugdymu. Savo
straipsniuose akcentavo zaidimo svarba vaiky fiziniam ir protiniam vystymuisi, tai vadindamas
igimtu vaiko draminiu instinktu. J. Geniusas teigé, kad dramatizavimas ir inscenizavimas yra
ne kas kita kaip tinkamai sutvarkytas, mokymo darbui panaudotas vaiky zaidimy tgsinys. Todél
zaidimus pedagogui reikia nukreipti tinkama kryptimi ir organizuoti taip, kad jie ugdyty vaiko
asmenybe. J. GeniuSo idéjas véeliau iSplétojo ir praktingje veikloje pritaiké pedagogai: L.
Tupikien¢, V. Tapiniene, A. Zelvys, A. Lenkauskien¢, J. Kazlauskiené, R. Svytyté, R.
Ercmoniené-Varnien¢, J. Bieliauskien¢, [. Dirzilauskiené, M. Kolaityté, G. Milinis, E.
Prakuliauskaité ir daugelis kity.

Akivaizdu, kad vaiky vaidmeniniai-siuzetiniai zaidimai tiesiogiai siejasi su aktoriy
vaidyba, nes, pasak A. Gaizucio, zaidimas — ,,ypatingas vaiko gyvenimo buidas, kurio svarbiausi
momentai — vaizduoté ir mégdziojimas, dazniausiai susij¢ su menama situacija“'*®. Zaidimo
savoka pakeit¢ vaidybos terminu, o vaiko — aktoriaus terminu, gauname kone idealia aktoriaus
vaidybos scenoje formule. Vaiky vaidmeniniai-siuzetiniai Zaidimai, pasak psichologu, pasizymi
dinamiSkumu ir gyvumu, galiojan¢iomis visumos ir detaliy pertvarkymo zaidimo taisyklémis,
staigia emocijy ir vaidmeny kaita, itampa, spontaniSkumu. Vienas i§ svarbiausiy zaidimo bruozy
yra jo sinkretiSkumas, apimantis Zodi, veiksma, gesta, mimika, muzika, garsus, daiktus i
nedaloma visuma. Todél negalima nesutikti su L. Vygotskio izvalga, kad: ,vaiky Zaidima
galima suvokti kaip pirming dramos forma, iSsiskirianCia itin brangia ypatybe, kai aktorius,
ziirovas, pjesés autorius, dekoratorius ir technikas susijungia viename asmenyje“'®’. L.
Vygotskis taip pat pazyméjo, kad vaikai dazniausiai yra blogi aktoriai kitiems, bet geri patys
sau.

Nors vaiky zaidimai pasizymi sinkretiSkumu ir juose darniai koreliuoja ir zodis, ir
veiksmas, taciau veiksmas, kaip svarbiausia dramos salyga, atlieka pagrinding, o verbaline
raiSka — tik pagalbing funkcija. Visi Sie bruozai tinka aptariant spektaklius, skirtus vaikams ir
jaunimui. Pasak A. GaizucCio, zaidziant vaiky vaizduoté apibendrina tai, kas buvo stebéta ir

matyta, ir lav¢ja kaip savarankiSka kiirybiné galia, stebinanti mus, suaugusiuosius, savo

195 Geniusas J. Rinktiniai pedagoginiai rastai. Vilnius, 1968, p. 188—195.
1% Gaizutis A. Vaikysté ir grozis. Kaunas: 1988, Sviesa, p. 69.
197 Brirorekuit J1. Boobpascenue u meopuescmeo 6 demckom éospacme. Mocksa, 1967 ¢. 8—12.
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i¥mone'®. J. Piaget tyrimai parod¢, kad vaiko mastymas yra originalus ir daug savitesnis nei jo
kalba. Vaiko mastyme néra aiskios takoskyros tarp vidinio, psichikos, pasaulio ir iSorinio,
materialaus, todél jis nuolat painioja objektyvuma su subjektyvumu, tikra ir tariama.'®
Apibendrinant galima daryti prielaida, kad kasdieniniai vaiky zaidimai ir teatro menas
turi daug bendry salycio tasky ir bruozy, ypac jei kalbame apie spektaklius, skirtus vaikams ir i$
dalies jaunimui. Atéjusio i teatra vaiko situacija pasikeicia, nes jis jau ne pats zaidzia, bet stebi
aktoriy veiksmus scenoje. Ir kuo labiau tie veiksmai primena kasdieninius zaidimus, su juy
susikurtomis Zaidimo taisyklémis (pvz., veiksmas, dinamika, spontaniSkumas, improvizacija,
{tampa, sinkretiSkumas, salygiSkumas ir pan.), tuo labiau zilirovai vaikai patiki ir isitraukia i
sceninj veiksma, ypac tais momentais, kai vaidinimo metu i§ dalies ar visiskai eliminuojama
,Ketvirtoji siena® ir scena virsta atvira vaiky zaidimo erdve. Kaip taikliai pazyméjo pedagoge
Laima Tupikiene, ,spektaklio suvokima salygoja vadinamasis naivusis realizmas, t.y.
atitinkamam amziaus tarpsniui biidinga menkuté estetiné distancija tarp suvokiamo scenos
veiksmo ir realybés. Jaunesniojo mokyklinio amziaus vaikai beatodairiskai tiki realumu to, kas
vyksta scenoje, todél scenos ivykius suvokia labai emocingai, visa esybe trokSta pamégtiems

e £ sl 10
veike¢jams seékmes ir pergalés™ .

Suveikgs atpaZinimo momentas suponuoja estetinio
malonumo, kiirybinio dziaugsmo atsiradimo galimybg. Sukuriama formulé — teatras, virstantis
zaidimu, ir zaidimas, virstantis teatru. Psichologinés ir pedagoginés vaiky zaidimy teorijos gali
buti reikSmingas instrumentas, analizuojant specifing kultiiros sriti — spektaklius vaikams ir
jaunimui, kurie nuolat balansuoja tarp triju meno funkcijy: estetinés, edukacinés ir etinés. Apie
tai iSsamiau bus kalbama kituose skyriuose.

Vaiky zaidimai pasiZymi neribota improvizacijos laisve, nepastovumu, spontaniSkumu,
gyvumu, o aktoriy vaidyba spektakliuose vaikams ir jaunimui yra tikslinga ir nuosekli, su tam
tikrais nestabilumo proverziais. Taciau lygindami vaiky ir suaugusiyjy teatro modelius, galime
daryti prielaida, kad spektakliai vaikams turi daugiau kasdieniniams vaiky zaidimams budingy
bruozu nei spektakliai suaugusiesiems. Jau buvo uzsiminta, kad suaugusieji linkg¢ apmastyti savo
iSgyvenimus vienumoje, siekdami analizuoti ir vertinti jvairius reiSkinius arba, kitaip tariant,
verbalizuoja savo gyvenimiskus ispiidZius ar meno kirinius (konkre¢iu atveju spektaklius).
Vaikai, skirtingai nei suaugusieji, ne tiek masto apie gyvenima ar meno kirinj, kiek perteikia
savo reakcijas ir emocijas aktyviai veikdami — mazesni vaikai zaisdami, o vyresni — mégindami
reikSti savo iSgyvenimus meninémis formomis: pieSdami, kurdami pasakas ar istorijas,

rengdami teatro vaidinimus ir pan. Todél visiSkai imanoma prielaida, kad suaugusieji labiau

198 Gaizutis A. Vaikysté ir grozis. Kaunas: 1988, Sviesa, p. 78.
19 Piaget J. Vaiko pasaulévoka. Vilnius: Zara, 2011, p. 23-32.
"% Tupikiené L. Mokyklos ir teatro saly&io tagkai // Mokykla ir teatras. Kaunas: Sviesa, 1988, p. 8.
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linke i viding (psichologija, mastymas, verbaliné raiska) kokybe, tuo tarpu vaikai — i iSoring
(veiksmas, zaidimas, judesys ir kita neverbalin¢ raiSka). Analizuojant konkrec¢ius spektaklius

vaikams ir jaunimui, §i takoskyra véliau tik dar labiau iSryskes.

1.3. Zaidimas ir improvizacija

Teatro ir zaidimo diskursas glaudziai siejasi su aktoriaus improvizacine raiska.
Improvizacija galétume laikyti sudétine ir biitina zaidimo dalimi dél keliy juos vienijanciy
bruozy: 1) zaidimo taisyklés; 2) apibréztas laikas ir vieta; 3) ansamblis; 4) itampa; 5) rizika; 6)
komunikacija.

Improvizacija (lot. improvisus — netikétas, be pasiruo§imo) meno kirinio (Sokis, muzika,
vaidyba) kiirimas jo atlikimo momentu, kai sumanymas ir atlikimas ivyksta vienu metu be
atskiro pasiruoSimo. Kalbant apie teatro mena, paprastai turima galvoje spontaniska aktoriaus
vaidyba, kuri néra grieztai apribota dramos teksto arba néra i§ anksto parengta / aptarta
repeticijy metu'''. Kitaip tariant, improvizacija teatre — tai aktoriaus gebéjimas sukurti sceninj
paveiksla, savarankiSkai veikiant numatytose aplinkybése ir spontaniskai kuriant individualy
teksta paskirta ar pasirinkta tema, be iSankstinio pasiruoSimo ,,¢ia ir dabar®, tiesiogiai sceninio
pasirodymo procese. Improvizuodamas aktorius scenoje vienu metu geba veikti trimis
lygmenimis: 1) kaip aktorius / atlikéjas; 2) kaip rezisierius / organizatorius; 3) kaip autorius /
dramaturgas. Sia mening formule jau aptaréme ankséiau, kalbédami apie panasias vaidmeniniy-
siuzetiniy vaiky zaidimy ir improvizacinés aktoriy vaidybos praktikas. Spontaniska aktoriy
improvizacija scenoje visada lydi itampa ir tam tikras rizikos laipsnis, nes ne laiku ir ne vietoje
atsiradusi improvizacija gali nuvesti aktoriy nuo spektaklio koncepcijos ir kuriamo personazo
linijos, sukurti nemalonia ar pavojinga situacija scenos partneriams arba net sugriauti vientisa
spektaklio struktiira. Nors improvizacija yra spontaniSka kiiryba, tac¢iau vadovaujasi tam
tikromis taisyklémis bei susitarimais ir geriausiai atsiskleidzia esant kiirybiskai atmosferai
darniame aktoriy ansamblyje. Improvizacijai taip pat labai svarbi dvejopa aktoriy komunikacija
— su scenos partneriais (viding) ir su publika (iSorin¢). Netikétai spektaklio metu atsiradusi
iSoriné komunikacija tarp aktoriy ir zitirovy sukuria scenoje tam tikra itampos ir rizikos lauka,
sukeldama spontaniska aktoriy improvizacija.

Improvizacijos diskursas turi senas ir gilias Saknis bei tradicijas. Ryskiy teatrinés
improvizacijos elementy aptinkame pasaulio ir lietuviy liaudies mene, apeigose, kalendorinése

ir Seimos Sventése. Improvizacija buvo vienas i§ svarbiausiy sceninio veiksmo elementy senoveés

" Tagwu I1. Crosaps meampa. Mockaa: Iporpecc, 1991, ¢. 122.
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Ryty teatre, improvizacijos pédsaky galima rasti antikos, viduramziy, Renesanso teatruose.
Taciau auksciausia iSsivystymo laipsni improvizacijos menas pasieké XVI-XVIII a. italy kaukiy
komedijoje dell ‘arte. Kaukiy commedia dell‘arte — italy teatro riisis, kai spektakliai kuriami
improvizacijos metodu, i§ anksto aktoriams aptarus tik trumpo siuzeto scenarijaus kontiirus.
Italy kaukiy komedijoje stebima idomi konservatyvumo ir improvizacinés laisvés sampyna.
raiSkos sceniniai charakteriai, einantys i§ vieno spektaklio i kita (Pantaloné, Arlekinas, Daktaras,
Smeraldina, Pul€inela ir kt.), ir laisvos, kiirybiskos improvizacijos metodu kuriamos netikétos
situacijos, kuriose spontaniskai Sie personazai veikia / kuria dialogus. Taigi, viena vertus,
griezta konvencija, tam tikry charakterio savybiy ir i$ ju iSplaukianciy elgesio ir kalbos maniery
socialiniai tipazai, antra vertus, neribota juy veikimo laisvé arba spontaniSka aktoriy
improvizacija scenoje pasirinkta tema. Kitaip tariant, paradoksas tas, kad kaukiy arba socialiniy
tipy konservatyvumas, einantis ne tik i§ vieno spektaklio i kita, bet neretai perduodamas kaip
Seimyninis palikimas vyresniosios aktoriy kartos jaunesnei, deréjo su visiSska vaidybos laisve ir
spontaniSkumu. Grieztos Zzaidimo taisyklés ir jvairlis apribojimai nuolatos koreliuoja su
aktoriaus kirybine laisve ir improvizacine raiSka. Svarbu paZymeéti, kad commedia dell ‘arte
trupés dél improvizacinés vaidybos specifiSkumo pirmosios sukiiré ir itvirtino aktorinio
ansamblio pagrindus. Zaidimo bendruomen¢, kolektyviskumas, artimi tarpusavio santykiai —
vienas 1§ pagrindiniy zaidimo bruozy.

XX a. pr. improvizacija Ryty ir Vakary Europos teatruose buvo susijusi su siekiu aktyvinti
kiirybines aktoriaus jégas, priartinti teatra prie liaudies meno tradicijos. Improvizacija, ateinanti
1§ italy commedia dell ‘arte ir rusy balagano, biidinga rezisieriams Mejercholdui, Tairovui,
Vachtangovui ir kt. Mejercholdas improvizacija laiké savotisku filosofiniu teatro akmeniu, kuris
tarsi koks fokusas pritraukia ir sujungia visy tauty kultiiry Zymiausius teatro laiméjimus.
Rezisierius sieké aktoriy panardinti | Zaidybing stichija, sujungta su italy kaukiy commedia
dell ‘arte ir kitais visy laiky vaidybos biidais ir metodais. Mejercholdas teige, kad ,,<...> geras
aktorius nuo blogo skiriasi tuo, kad ketvirtadienj jis vaidina ne taip, kaip vaidino antradien.
Laimg aktorius patiria ne kartodamas tai, kas jau karta buvo pasiseke, bet varijuodamas ir
improvizuodamas visumos kompozicijos ribose. Aktorius, apribodamas save nustatytoje laiko ir
erdvés kompozicijoje arba partneriy ansamblyje, aukojasi spektaklio visumai, rezisierius tokia
pat auka daro, leisdamas improvizuoti. Jeigu tos aukos abipusiskos — jos vaisingos“''?. Taigi,
pasak Mejercholdo, pagrindiné teatro problema — kaip iSsaugoti aktoriaus improvizaciskuma,

nepazeidziant tikslios spektaklio rezistrinés formos. Savgs apribojimas ir improvizacija yra

"2 Mejercholdas kalba. Teatrinés minties pédsakais. Vilnius, 1969, p. 99.
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pagrindinés aktoriaus darbo scenoje salygos, ir kuo sudétingesnis ju derinys, tuo reikSmingesnis
aktoriaus menas scenoje''>. G. Craigas svajojo apie universaly aktoriy, gebanti scenoje sujungti
autoriaus ir asmeninius pagrindus su virSuzdaviniu, o improvizacija laiké viena svarbiausiy
aktoriaus universalumo savybiy. Lietuviy teatre italy kaukiy commedia dell ‘arte tradicijas
savaip pratgsé ir iSplétojo rezisierius Antanas Sutkus, sukiirgs ,,Vilkolakio® teatra, kurio
vaidinimai iSsiskyré aStria socialine tematika, komiskais tipazais ir itin raiSkia improvizacine
aktoriy vaidybos maniera.

Aktoriy improvizacija teatre bendriausiais bruozais galima dvejopa:

1) iSoriné;
2) vidiné.

Aktoriaus improvizacija paprastai skleidziasi komunikaciniuose procesuose su scenos
partneriais ar zilirovais esamuoju laiku ,.¢ia ir dabar® ir yra artima vaiky zaidimy patirc¢iai, kai
vaikas zaisdamas atlicka keleta vaidmeny vienu metu: aktoriaus, rezisieriaus, autoriaus /
dramaturgo, kompozitoriaus ir neretai scenografo.

ISoring improvizacijq galima biity iSskaidyti 1 smulkesnes rusis:

1) 1§ dalies numatyta / suplanuota;

2) visiskai netikéta / atsitiktiné, atsirandanti dél jvairiy techniniy nesklandumy (pvz.,
kazkas ne laiku ir ne vietoje nukrito, suliizo, suduzo, néra reikiamos butaforijos ir kt.) ar dél
{vairiy tycia ir netyCia padaryty scenos partnerio klaidu (pvz., kai partneris uzmirsto teksta arba
pasaké ne ta, ne laiku pasirodé arba visiSkai nepasirodé reikiamu momentu scenoje ir kt.).

Pirmuoju atveju i§ dalies numatyta / suplanuota improvizacija galima vadinti tik
salygiskai. Nors aktoriai ir zino, kurioje spektaklio vietoje teks improvizuoti, tac¢iau niekada
negali visko tiksliai suplanuoti ir visiSkai pasirengti improvizacijai. Improvizuodami aktoriai
atsiduria nestabilioje ir nesaugioje biisenoje — tarp Zinojimo ir nezinojimo arba nuolat iSlaiko
tam tikra improvizacini parengtuma, nes niekada nezino, ka gali pasakyti ir kaip pasielgti vienu
ar kitu atveju zilrovai. Dazniausiai daug ka Sioje situacijoje lemia jvairis netikétumai ir
atsitiktinumai. Aktoriai Siais 1§ dalies numatytais improvizaciniais momentais turi biiti ypac
susitelke ir pasirengg, nes i§ anksto negali numatyti ir suplanuoti visy galimy sceninio veiksmo
peripetijy. Improvizacija, kaip ir kai kuriuose zaidimuose, sukuria tam tikra itampos, rizikos ir
meninés intrigos lauka, kuris gali laikinai sutrikdyti, iS§vesti i§ pusiausvyros aktoriy arba
apskritai suardyti vientisa spektaklio struktiira. Antra vertus, Sios situacijos aktoriams yra ne tik
tam tikras profesinis iSbandymas, bet ir puiki galimybé pajusti atsinaujinima, organiska /

nesuvaidinta reakcija ar nustebima, kitaip tariant, beveik idealia aktoriaus vaidybos biisena.

'3 Ten pat, p. 98.
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Aptarkime aktoriu vidinés improvizacijos samprata. Spektaklis yra gyvas procesas,
vykstantis ,,¢ia ir dabar®, tod¢l akivaizdu, kad visiSkai vienodu / identiSky vaidinimy negaléty
biti. Kiekviename spektaklyje turéty gliidéti nors nedidelis vidinés improvizacijos laipsnis.
Zymus rusy reZisierius G. Tovstonogovas straipsnyje ,,Pastabos apie teatring improvizacija“
raSo, kad be improvizacijos aktoriaus vaidyba iSsikvepia, iSsauséja, iSsigimsta | amata, kol
galiausiai visiSkai numirSta. Sugeb¢jimas improvizuoti — vienas svarbiausiy aktoriaus talento
rodikliy: ,,Improvizacija — tai fantazijos polékis ir ikvépimas. Improvizacija — tai kiirybinis
i$silaisvinimas, tai sumanymo ir iSraiSkos laisvé. Improvizacija — kiirybos Sirdis ir siela.

Improvizacija — tai kiirybos poezija.«''*

Pasak Tovstonogovo, improvizacija naikina Stampus,
iSlaisvina kurybing energija, ji kaip stebuklingas Saltinio vanduo akimirksniu grazina gyvasti
pasakos herojui. Rezisierius J. Miltinis, darbe dideli démesi skyrgs aktoriaus improvizacijai,

kita bikle, transfigiiruotis i kita lygi. IS léliukés virsti peteliSke. Ramiai pereiti i personazo
bukle, kaip kad per slenksti perzengti, — negalima. Improvizuojant reikia keisti mentaliteta*'"”.
Sioje vietoje deréty prisiminti ir teatro antropologo R. Schechnerio atrasta transformacijos
terming, vartota tyrin¢jant performanso fenomena. Pasak R. Schechnerio, performanse, aktyviai
saveikaujant atlik¢jams ir Ziirovams, jvyksta statuso pasikeitimas arba, kitaip tariant, peréjimas
i$ vieno buvio i kita, galintis pasireiksti trimis lygmenimis: 1) dramos siuzetu; 2) atlikéjais; 3)
publika''®. Teatre paprastai is procesas pasireiskia per intensyvia aktoriaus improvizacing
raiSka arba interaktyviai Zitirovams dalyvaujant sceniniame vyksme. J. Miltinis improvizacijos
fenomena sieja su aktoriaus gebé&jimu scenoje uzsimirsti. Jei neivyksta toji ,,metamorfozé per
uzsimirsimq — zmogus scenoje tik atkartoja, ka iSmokes, ilgainiui virsta negyva marionete, aklai
vykdancia rezisieriaus valia. Vienas i§ aktoriaus meno paradoksu — tai gebé¢jimas uZsimirsti.
Aktorius, per repeticijas visokiausiais biidais akinamas rezisieriaus, turi uzsikrésti ir jtikéti
iSmintingomis autoriaus idéjomis, paversti jas savomis, suvokti kuriamo personazo charakteri,
pjesés fabula <..> ir, atéjes | scena, — uzmirSti iSmokta, gerai Zinoma teksta, paversti ji
nezinomybe, paslaptim.“ """ Tik tuomet aktorius, pasak J. Miltinio, tampa kiiréju, menininku,
kuris ne mechaniskai atkartoja teksta, bet improvizuoja.

Taigi vidinés improvizacijos esmé — tai aktoriaus gebé¢jimas kiekviename, kad ir daug
sykiy vaidintame, spektaklyje zinoti ir kartu uzsimirsti, rasti naujy niuvansy, nauju atspalviy,
netikéty detaliy, nekeiCiant autoriaus sukurto pjesés teksto. Sékminga ir laiku atlikta

improvizacija sukelia teisinga ir adekvacia scenos partneriy reakcija: ,,Staiga atsiradusi pauze,

"4 Topcronoros T. A. 3amerk o TeaTpanbHOU uMIpoBu3anuu // Teamp, 1985, Ne 4, c. 141.

"% Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 228.
' Schechner R. Performance Theory. New York and London: Routladge, 1994, p. 125.
"7 Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 307.
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naujas judesys, netikétas emocinis aktoriaus pakilimas, naujai atrasta spalva, tik dabar aptiktas
netikétas vaidmens atspalvis — visa tai galima vadinti improvizacija scenoje, kuri gimsta
betarpiskai spektaklio metu.“''® Vidinés improvizacijos samprata galima pagristi vienu ryskiu
lietuviy teatro pavyzdziu. Aktorius Valentinas Masalskis, prisimindamas ,,Pamisélio uzraSy*
pagal N. Gogoli repeticijas Kauno valstybiniame dramos teatre, prisipazino, kad neretai po §io
spektaklio zitirovai sakydavo, jog jis scenoje iStisai improvizuojas. Aktorius kategoriski paneigé
Si fakta, teigdamas, kad su rezisieriumi Gyc¢iu Padegimu centimetro tikslumu sudélioty
mizansceny Siame spektaklyje niekada nekeité: ,,Kinta tik mano nervas, kartais — ritmas. O jeigu
zitrovams atrodo, kad improvizuoju, tai man yra komplimentas. Juk aktoriaus vaidybos tikslas —
sukurti iliuzija, kad improvizuoja, kad viskas vyksta pirma karta.“'" Kita vertus, jei aktoriy
improvizacija priestarauja autoriaus ar rezisieriaus koncepcijai, neatitinka pjes¢€je keliamy tiksly
ir uzdaviniy, ji sukelia atvirkstini rezultata, nuvesdama spektakli { mening aklavietg. Todél labai
svarbu, kad aktoriy improvizacija atitikty pjesés logika ir neardyty iStisinio veiksmo.
Mejercholdas, taip pat nuolat skatings aktorius improvizuoti, teigé: ,,<..> svarbu, kad
improvizuojant antraeiliai momentai nepasidaryty pagrindiniais, svarbu iSsaugoti trukmés ir
atskiry laiko atkarpy santykj. Jei aktoriaus vaidmenyje nebéra improvizacijos — tai aktorius

«“!20 Taigi improvizacija su Zaidimu ir teatru vienija nuolatiné laisvés ir tam tikry

nustoja auges
apribojimy arba taisykliy saveika. Zaidimo atveju koreliuoja laisvé ir galiojan¢ios taisyklés, o
teatro — aktoriy improvizacija ir scenos désniai arba rezisiiriné koncepcija.

Neretai ir pripazinti aktoriai, bijodami rizikuoti vardu ar nepasitikédami savo jégomis,
vengia net repeticijose improvizuoti, kurti etiudus savais zodziais ar paZzaisti numatytomis
aplinkybémis. Negebéjimas spontaniskai improvizuoti, paniska bet kokiy teatriniy eksperimenty
baimé paprastai signalizuoja apie aktoriaus virtima paprastu scenos amatininku, apie vaidybos
automatizmo isigaléjima ir sceniniy Stampy atsiradima.

Improvizacijai atsirasti reikia saugios, kiirybiSkos, savitarpio supratimu ir kolektyvizmo
dvasia alsuojancios terpés. Improvizacija reikalauja ir atitinkamos atmosferos, paremtos
pasitikéjimu ir aktoriniu ansambliu. Neatsitiktinai aktorinis ansamblis atsirado ir suklestéjo
butent italy kaukiy commedia dell ‘arte trupése. Improvizacija geriausiai atsiskleidzia tik aktoriy
ansamblyje, bendraujant su scenos partneriais ar zitrovais. Improvizacija paremtas studijinis-
etiudinis darbo metodas veiksmingas ir pasiteisina, kai spektakliai kuriami ne pjesiy, o prozos ar
tik scenarijaus pagrindu, nes standi literatiiriné medziaga apriboja aktoriaus zaidybinés-

improvizacinés raiSkos galimybes. Kai néra itin griezty siuZeto ir teksto suvarzymuy, lieka

8 Ten pat.
9 Aktorius $iuolaikiniame teatre // Teatras. Vilnius: Vaga, 1988, p. 57.
120 Mejercholdas kalba. Teatrinés minties pédsakais. Vilnius, 1969, p. 98.
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daugiau erdvés aktoriu improvizacinei raiskai atsiskleisti. Studijini-etiudini darbo su aktoriais
metoda rezisieriai daznai naudoja kaip tam tikra meninj rakta, norédami ,,atrakinti* viena ar kita
sudétingesng scena. Lietuviy reZisierius, improvizacinés vaidybos pradininkas Antanas Sutkus
ras¢, kad kuriant spektakli ne dramaturgijos pagrindu, visi aktoriai tampa scenarijaus autoriais
tikraja to zodzio prasme, tai ,reikalauja patvaresniy igiidziy improvizuoti ir nuosaikesnio
vaidybinio susivokimo®: ,,Dramaturgo veikalas yra tasai paruostas Sydas, ant kurio vaidila savo
vaidybine jéga rySkesnes ar blankesnes géles siuvinés. Vilkolakio vaidila privaléjo ir ta Syda
patsai i§siausti. Nuo §io audinio kokybés paréjo tolesnio jo darbo raida ir laiméjimai.“'*' G.
Tovstonogovas aprado atveji'**, kai statant W. Shakespeare‘o tragedija ,,Henrikas IV niekaip
nesiseké rasti ,,rakto” vienai masinei scenai smukléje, kuri reikalavo renesansisSkos dvasios
laisvumo, lengvumo ir zaismés asketiSkame viduramziy pasaulyje. ReZisierius pasiiilé aktoriams
repetuoti  Zaidybiniu improvizaciniu metodu. Kai scenoje aktoriai prad¢jo veikti tomis
aplinkybémis ir improvizuoti etiudus ne autoriaus, o savais zodziais, viskas atsistojo i savo
vietas. Sudétinga ir blanki scena suzéréjo naujomis, sodriomis renesanso epochos spalvomis:
,Mums pasiseké repeticijoje priartéti prie zaidimo prigimties, kurios reikalavo Sekspyras $ioje
scenoje.“'*

ISoriné improvizacija skiriasi nuo vidinés, nes pirmoji yra paprastai veikiama jvairiy
daznai atsitiktiniy iSorés veiksniy, o antroji (vidiné) remiasi iSskirtinai aktoriaus vidinémis
savybémis: valia, intuicija, talentu, vaizduote, geru savo profesijos iSmanymu bei jvaldymu ir kt.
Talentingi aktoriai, intuicijos vedami, dazniausiai improvizuoja savaime, iSgyvendami
personazo gyvenima tarsi savo. Taciau ir talentingiems aktoriams neretai prireikia idéti nemazai
valios pastangu, kad sugebéty kiekviena karta iSeiti | scena tarsi pirma karta, atrandant vis nauju
kuriamo personazo charakterio ir elgesio niuansy. Galétume nuvesti savotiska paralelg tarp
teatro antropologo R. Schechnerio atrastos tradicinio ir atviros struktiiros spektakliy modeliy ir
miisy analizuojamos isorinés ir vidinés improvizacijos sampratos. R. Schechneris teigia, kad
tradicinés struktiiros spektakliui biidinga — naratyvas, siuzetas, charakteriai, linijinis laikas,
sarysiai, veiksmy logika ir kiti segmentai, o atviros struktiiros modelyje dominuoja gyvenimo

. .Y . . . o .. o . . .. . 124
ritmai, Sablonai, charakteringumas, veiksmo Suoliai, uZuominos, cirkuliacinis /,,suskliaustas*

laikas arba laiko eliminavimas, zaidimas / taisyklés, svarbus atsitiktinumas ir kt.!?

. Taigi
perfrazuojant Schechnerio tradicinés ir atviros struktiiros spektakliy modelius, galima teigti, kad

vidiné aktoriy improvizacija daZniausiai pasireiskia pirmuoju (tradicinés struktiiros modelis), o

121 Sutkus A. Vilkolakio teatras. Vilnius: Vaga, 1969, p. 212.

122 Topcronoros I'. A. 3ameTkn o TeaTpainbHoil nmmposusamun // Teamp, 1985, Ne 4, c. 136.

12 Ten pat, p. 136.

12 Posdraminiame teatre laikas yra ne linijinis, bet cirkuliacinis arba ,,suskliaustas*, kai {vykiy grandiné triukinéja, o
veiksmai atlickami ne nuosekliai, bet tarsi sukdamiesi spirale, atsikartojancia seka.

123 Schechner R. Performance Theory. New York and London: Routledge, 1994, p. 25-26.
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iSoriné improvizacija dazniau stebima — antruoju (atviros struktiros modelis) atveju. Taciau

galimos {vairios §iy modeliy variacijos ir interpretacijos.

Sudarytoje lenteléje schematiSkai apibendrinama vaidmeniniy-siuzetiniy vaiky Zaidimy ir

aktoriy vaidybos improvizaciné patirtis:

Vaidmeniniai-siuzetiniai vaiky zaidimai

Aktoriy vaidyba

Neribota vaiky improvizacijos laisve

Improvizacijos laisve apribota laike ir
erdvéje, taip pat iréminta rezistrinés

koncepcijos

Zaidzia / mégdzioja

Veikia / vaidina

SavarankiSkai kuria jvairias Zaidimo

situacijas: {vykius, konfliktus, fabula ir pan.

Veikia pagal autoriaus scenarijy ar

rezisieriaus nurodymus

Spontaniskai improvizuoja originaly teksta

,,cla ir dabar

Kalba autoriaus sukurtg teksta, taciau

retsykiais jterpia ir savo

Sunkiai prognozuojama, momentiné

vaidmeny kaita

Samoninga ir gerai apgalvota personazy

kaita, atitinkanti rezislirini sumanyma

Kirybiskai atkuria / imituoja suaugusiyju
santykius ir elgesio stereotipus ar meno

kiirinius (pasakas, filmus, dainas ir kt.)

Kuria autoriaus sugalvota(-us) ar tradicinés

pasakos personaza(-us)

susikuria juos tenkinancia erdve

Zaidzia su atsitiktiniais daiktais ar objektais ir

Tikslingai naudoja daiktus ar objektus ir
veikia dailininko sukurtoje erdvéje.
ISskirtiniais atvejais patys susikuria scenoje

reikalinga scenografija ar butaforija

momenty (pvz., mama pakvieté namo

pavalgyti, atsibodo Zaisti, susipyko ir pan.)

Zaidimas trikinéja dél nenumatyty priezaséiy

arba netikety tikroves / gyvenimo isiverzimo

Veiksmas kartais samoningai
dekonstruojamas / sustabdomas, siekiant
Itaigumo ar atviro Zaidimo su vaikais

(,,ketvirtosios sienos‘ nebuvimas)

kaita

Emocijy nepastovumas, spontaniska emocijy

Emocijas sukelia tikslus veiksmas

Svarbesnis procesas

Svarbesnis rezultatas

Zitrovas nebutinas

Zitrovas biitinas

Spontaniskumas

Improvizacija

Sioje vietoje deréty trumpai aptarti vaiky ir aktoriu, vaidinanéiy vaikams ir jaunimui,

improvizacijos samprata. Atvira struktiira pasizyminciuose spektakliuose vaikams ir jaunimui

46



paprastai dominuoja iSoriné improvizacija, taciau taip pat galimos jvairios kitos kombinacijos.
Aktoriy improvizacijos apribotos laike ir erdvéje, o vaiky — visiskai laisvos ir spontaniskos,
siekiant kiirybiSkai imituoti suaugusiy gyvenimo modelius ar pertvarkyti nepageidauting
situacija 1 ju poreikius atitinkanc¢ia. Skirtumas ir tas, kad aktoriai scenoje paprastai kalba ne
savo, o autoriaus sukurta teksta ir kuria sugalvota(-us) personazo(-us), o vaikai savarankiskai,
pasitelke vaizduote ar jgimto draminio instinkto vedami, patys spontaniSkai improvizuoja
ivairias zaidimo situacijas ir teksta. Taciau vaiky improvizacijos pasizymi dideliu nepastovumu,
nenuoseklumu, fragmentiSkumu, nes bet kuriuo momentu Zzaidimo salygos / taisyklés ir siuzetas
gali kardinaliai pasikeisti, ivykti staigi vaidmeny kaita arba zaidimas dél jvairiy priezasciy gali
apskritai nutrukti (pvz., vaikui atsibodo zaisti, susipyko su draugu, idomiausioje zaidimo vietoje
pakvieté mama valgyti ir pan.). Aktoriy improvizacijos yra tikslingesnés ir nuoseklesnés, taciau
taip pat pasizyminCios tam tikru nestabilumu ir rizika dél daznai pasitaikanciy ,tikrovés
isiverzimy* ar tiesioginio bendravimo su publika, atsivérus ,ketvirtajai sienai“. Vienas i
zaidimo bruozy — laisvé — vaiky vaidmeniniuose-siuzetiniuose zaidimuose yra nevarZoma, o
aktoriy vaidyboje — gerokai apribota laike ir erdvéje, taip pat rezistrinés koncepcijos.
Apibendrinant galima teigti, kad improvizacija reikalauja ne tik aukSto profesinio
aktoriaus pasirengimo, teoriniy ir praktiniy Ziniy, bet ir talento, valios, vaizduotés, intuicijos.
Neatsitiktinai muzikanto ar Sokéjo gebéjimas spontaniSkai improvizuoti pasirinkta tema
tiesiogiai atlikimo procese ,,Cia ir dabar* rodo auksCiausia profesinio pasirengimo lygmeni ir
dideli atlik¢jo talenta. Aktoriy improvizacija geriausiai atsiskleidzia darniame aktoriy
ansamblyje. Improvizacija teatre skatina studijinis-etiudinis darbo metodas ir spektaklio
struktiiros kiirimas ne dramaturgijos, bet prozos, pasakos, eiléras¢io ir kt. ar scenarijaus
pagrindu. Talentingas aktorius, nekeisdamas pjesés teksto ir pasitelkgs jam vienam Zinoma ar tik
nujauciama vidinio improvizavimo paslapti, sugeba kaskart scenoje daryti nedidelius kiirybinius
atradimus sau, partneriams ir zitirovams. Sudétinga tiksliai nusakyti vidinés improvizacijos
apibrézti, nes ji greiiau intuityviai nujauciama, slepianti kazkokia paslapti nei pasiduodanti
grieztiems moksliniams apibendrinimams. Auksto lygio aktoriaus viding improvizacija galima
vadinti jkvépimu, kuri menininkas patiria emociskai, ta¢iau nesugeba §io subtilaus proceso
logiSkai paaiSkinti. Mechaniska vaidyba anksCiau ar veéliau virsta amatu, kol galiausiai
iSsigimsta, o improvizacija artéja sceninés kurybos link: ,,Aktorius, kuriam nusibos biiti
atgyvenusiy pjesiu ,.atlikéju®, netrukus uzsimanys ne tik vaidinti, bet ir kurti pats sau. Tada

126

pagaliau atgims Improvizacijos teatras. Taigi improvizuojantis aktorius, perfrazuojant

P. Brooka, kuria gyvgji teatra, o mechaniskai vaidmeni atliekantis aktorius atsiduria negyvojo

126 Mejercholdas V. Apie teatrq. Vilnius: Teatro ir kino informacijos ir edukacijos centras, 2008, p. 103.
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teatro puséje. Negyvas teatras uzmiges giliu letargo miegu. I§ tikryjy jis jau mirgs, gyvybé
palaikoma tik dirbtinai. Visi veiksmai vyksta i§ inercijos, o kalbant dar konkreciau, tokiame
teatre néra jokio jud¢jimo. Kai nebéra ieskojimo, dingsta kiirybinis pradas, lieka tik amatas,
geresne ar blogesn¢ iliuzija, imitacija, kopija. Panasiai masté ir Zymus lietuviy rezisierius J.
Miltinis, kuris teigé, kad prarasti improvizacija labai pavojinga, nes tuomet gimsta automatika.
,Kiekviena karta, iSeidamas 1 scena, aktorius pradeda i$ naujo, lyg 1§ sumaigyto plastilino kurty
naujus daiktus.“'?” Anot Miltinio, kol aktorius neimprovizuoja, tol nemasto. Improvizuoti gali
tik gerai iSlavintos psichikos, iSprusgs psichologijos ir estetikos srityje aktorius. Miltinis labai
vertino improvizavima scenoje, teigdamas, kad tai ,,atsinaujinimo Saltinis ir teatro gyvybingumo
barometras“'*®. Improvizacija yra viena i teatrinio zaidimo sudétiniy daliy dél juos vienijanéiy
bendry bruozy: 1) Zaidimo taisyklés, kuriose galioja paradoksalus apribojimy ir improvizacinés
laisvés désnis; 2) Apibréztas laikas ir erdve; 3) Ansamblis, sukuriantis palankia ir saugia terpe
improvizacinés raiSkos sklaidai; 4) [tampa / rizika, sudaranti prielaidas aktoriams nuolat
profesiskai tobuléti, nesustabaréti ir eliminuojanti negyvos, mechaniskos vaidybos bei Stampu
scenoje atsiradima. Improvizacija pazadina aktoriaus individualybg, atveria metafizines biities
erdves, skatina ieSkoti savy iSraiSkos priemoniy ir vidiniy iStekliy, kurie padéty geriau atskleisti
kuriamo personazo pasauli. Nors improvizacija kelia tam tikra jtampa ir rizika, bet kartu yra
vienas svarbiausiy aktoriaus talento rodikliy, nuolatinis teatro meno gyvybingumo ir
atsinaujinimo Saltinis.

Apibendrinant visas anksCiau aptartas teorines izvalgas, galima daryti iSvada apie

glaudzius zaidimo ir teatro rySius, kurie atsispindi Zemiau pateiktoje lenteléje:

Pagrindinés Zaidimas Teatras (vaidyba) PanaSumai
savybés ir
skirtumai

Vieta Materialiné ar Scena, arena, magiskas ratas, Labai panasu
metafiziné teritorija: atvira ar uzdara vaidybos
arena, Zaidimo stalas, aikstelé ir kt.
magiskas ratas,
baznycia, smélio déze,
atvira ar uzdara
zaidimo aikstelé,
sakrali kulto vieta ir kt.

Laikas Ypatingas zaidimo Ypatingas sceninis spektaklio Panasu, taciau sceninis
laikas, vykstantis laikas, vykstantis ,,¢ia ir laikas paprastai
esamuoju laiku ,,Cia ir | dabar®, dazniausiai turintis neatitinka gyvenimisko
dabar®, turintis pradzia | aiSkiai apibrézta struktiirini laiko, tuo tarpu Zaidimo
ir pabaiga. Identiskai modeli: ekspozicija, ir gyvenimo laikas
pakartoti zaidima antra | uZuomazga, vystymasi, dazniausiai sutampa.
karta nejmanoma. kulminacijg ir atomazga.

127 Sakalauskas T. Miltinio apologija, Vilnius: Scena, 1999, p. 231.

128 Ten pat, p. 159.
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Identiskai pakartoti spektakli
antra karta nejmanoma.

Taisyklés Grieztos ir visiems Galiojantys sceniniai désniai: Panasu, taciau zaidziant
privalomos Zaidimo veiksmo, vietos ir laiko i$skirtiniais atvejais
taisyklés, kuriy vienové, charakteriai, fabula, galima Zaidima laikinai
nesilaikant konfliktas, jvykiai, personazy nutraukus ,,iSokti |
pazeidziama unikali tarpusavio saveika ir kt. realyji gyvenima, o
zaidimo verté. Grieztos aktoriy ir ziirovy véliau veél sugrizti. Tuo

elgesio ir etikos teatre tarpu vaidinant tokia

taisyklés, kuriy privalu laikytis. | situacija beveik
nejmanoma, nebent to
reikalauty i$skirtiné
spektaklio koncepcija.

[tampa Rizika, azartas, Vaidyba — pozityvi aktoriy Panasu, bet zaidziant
malonumo siekimas, fizinés ir psichinés perteklinés | jtampa paprastai juntama
perteklinés energijos energijos sublimacija, sickimas | tiesiogiai dalyvaujant, o
18krova, ,,nebiitinai patirti katarsi: malonius teatre — stebint aktoriy
butina“ veikla. emocinius iSgyvenimus, vaidyba.

dvasinj atsivérima, apsivalyma.
Si savybe galioja ne tik
aktoriams, bet ir Zitirovams.
Aktoriy vidiné kiirybiné-
konkurenciné kova, ryskus
saviraiskos laipsnis. Rizika
dazniau stebima atviros
strukttiros spektakliuose,
aktoriams bendraujant su
publika

Kova Konkurencija, lyderio | Sceninis konfliktas. Taip pat Labai panasu
statuso siekimas, arsi ryski aktoriy viding kiirybiné-
kova uz pergalg. konkurenciné kova, rySkus

savirai$kos laipsnis.

UzZdarumas, Laikinai sustabdo, Spektaklio metu laikinai Panasu, taciau

atsiribojimas »ikalina“ jprasto sustabdomas jprastinio atsiribojimas teatre
gyvenimo tékme, gyvenimo egzistavimas ir dazniausiai yra
atsidurdamas buitiniy | ritmas, o aktoriai ir Zitirovai aukstesniame lygmenyje
reikmiy ir kasdieninio | panyra i dirbtinai sukurta nei zaidime. UZdarumas
darbo paribyje. metafizinj pasaulio lauka, kuris | suprantamas ne tiek

neretai papildo ar net pranoksta | materialia, kiek dvasine

realyji. simboline prasme.
Spektaklio uzdarumas
paskatina tam tikra
Zilirovo atviruma.

Nepaprastumas | Nepaprastas zaidimo Ypatingas sceninis personazy Panasu, taCiau zaidime ir

sakralumas gyvenimas realaus gyvenimas realaus gyvenimo teatre sakralumas,

gyvenimo viduje,
kultinése apeigose ir
zaidimuose, artéjantis
prie sakralumo ir
magijos sferos ribos.
Kaukeés, persirengéliy
eitynés, ryskiis
karnavaliniai
drabuziai, specialieji

viduje, artéjantis prie
sakralumo, magijos sferos
ribos. Persikiinijimas {
vaidinama personaza, tapimas
kitu. Dekoracijos, kostiumai,
kaukés, grimas, apSvietimas,
ypatinga atmosfera ir kt.

nepaprastumo
koeficientas pasiekiamas
ne visuomet, o tik
ypatingais atvejais.
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efektai ir kt., siekiant
nustebinti, suzavéti
zitirova ar dalyvi.

Judéjimas Zaidimas Sceninis veiksmas — realaus ar | Panasu, nes tiek
,,zaidziamas*, kol iSgalvoto gyvenimo jvykiy ir zaidZiant, tiek vaidinant
galutinai charakteriy imitacija. Teatras — | vyksta kiirybinis
»Suzaidziamas®, juda nuolatinis kiirybinis procesas: procesas, akcija,
tam tikra struktiirine vaidmens kiirimas; veikian¢iy | veiksmas, tam tikras
trajektorija nuo personazy bendravimas, nuolat | nenutrikstamas
pradinio tasko iki kintanti jy tarpusavio saveika, | judéjimas.
galutinio. Savaimingas | energijy kaita.
judéjimas ,,Sen ir ten,

Mokéjimo Zaidimas — tai Menas — tai pasaulio {valdymas | Panasu tik i§ dalies. Bet

iSugdymas, mokéjimo iSugdymas, | arba modeliavimas salygiskoje | kalbant apie spektaklius

treniruoté fiziniy, intelektualiniy, | situacijoje (estetinis aspektas). | vaikams /jaunimui
emociniy Zmogaus edukacinis aspektas arba
galiy treniruoté mokymasis be didaktikos
salygiSkoje situacijoje zaidziant iSryskéja.
(edukacinis aspektas).

Komunikacija | Dazniausiai sickiama | Komunikacija teatre galima Skiriasi. Zaisti
zaisti kartu, kurti dvejopa: su scenos partneriais | iSskirtiniais atvejais
nuolating Zaidimo (vidiné) ir su Zilirovais galima ir vienam,
bendruomeng ar kluba, | (iSoriné). Aktoriaus ir Zitirovo | vaidinant biitina
taCiau iSskirtiniais (iSoriné) komunikacija — biitina | komunikacija su publika.
atvejais galima zaisti ir | ir privaloma teatro meno
vienam. Be to, néra salyga. Be nuolatinés iy dvieju
biitina salyga, kad energiju kaitos aktoriaus
zaidima stebéty vaidyba netenka prasmés ir
pasaliniai zmonés arba | vaidybos aktas pripazistamas
zilirovai. nejvykusiu.

Improvizacija | Svarbus zaidimo Improvizacija galima dvejopa: | Panasu, bet paprastai

bruozas. Paprastai
zaidime improvizacija
yra apribota
galiojanciy taisykliy,
taCiau kartais ji yra
visiSkai laisva,
nevarzoma ir
spontaniska,
pavyzdziui, vaiky
zaidimuose.

iSoriné ir vidiné. Viena
svarbiausiy aktoriaus vaidybos
salygu. Improvizacija pasizymi
tam tikrais susitarimais, jtampa,
rizika ir yra gerokai apribota
laike ir erdvéje ar rezisiirinés
koncepcijos.

improvizacija
zaidimuose yra
nevarzoma / laisva, o
teatre apribota taisykliy
ar rezistrinés
koncepcijos.

Zaidimo ir teatro fenomeny kultiroje sasajos pasireiskia Siomis savybémis ir raiSkos

ypatumais: 1) Ypatingas Zaidimo laikas, vykstantis esamuoju laiku — ypatingas sceninis

spektaklio laikas, vykstantis ,.Cia ir dabar®, dazniausiai turintis aiSkiai apibrézta struktirini

modeli (ekspozicija, uzuomazga, vystymasis, kulminacija ir atomazga). Identiskai pakartoti

spektakli ir zaidima antra karta neimanoma. Sceninio ir gyvenimisko laiko neatitikimas; 2)

Ypatinga materialiné ar metafiziné Zaidimo teritorija — uzdara, paslaptinga scenos erdve arba

kita vaidybos aikstelé, 3) Zaidimo jtampa, rizika — katarsis; 4) Zaidimo kova — sceninis

konfliktas; 5) Savaimingas zaidimo jud¢jimas — sceninis veiksmas, procesas, dinamika; 6)

Grieztos zaidimo taisyklés — galiojantys scenos désniai; 7) Patiriamas malonumas, kurj siekiama
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pakartoti; 9) ,KitoniSkumas®, nepaprastumas, artéjantis prie sakralumo ribos. Vienas i$
pagrindiniy zaidima ir vaidyba vienijan¢iy bruozy — improvizacija, kuri pirmuoju atveju yra
laisva, o antruoju — gerokai apribota laike ir erdveje bei rezistrinés koncepcijos. Improvizacija
galétume laikyti sudétine ir butina zaidimo dalimi dél keliy juos vienijan¢iy bruozy: 1) zaidimo
taisyklés; 2) apibréztas laikas ir vieta; 3) ansamblis; 4) jtampa; 5) rizika; 6) komunikacija.
Zaidimo ir teatro esminj skirtuma atskleidZia komunikacijos problema, t.y. Zaisti
iSskirtinais atvejais galima nebendraujant, taCiau teatre — komunikacija tarp aktoriaus ir zitirovo

yra privaloma salyga, kitaip vaidybos aktas laikomas neivykusiu.
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2. ZAIDIMO IR IMPROVIZACIJOS SPEKTAKLIUOSE VAIKAMS IR
JAUNIMUI LIETUVIU TEATRE GENEZE, RAIDOS BRUOZALI IR TIPAI.

2.1. Teatrinio Zaidimo iStakos

Zaidimo ir teatro uZuomazgy galima aptikti lietuviy liaudies kiiryboje: dainose,
zaidimuose, folklore, tautosakoje (Balys Buraéaslzg, Jonas Balysm, Pran¢é Dundulieném, Stasys
Skrodenis'*?, J. Dovydaitis'> ir kt.). Teatrologas Vytautas Maknys plagiai apraso teatro
elementy raida ir sklaida lietuviy folklore, ypatinga démesi kreipdamas i improvizuotas
zaidybinés prigimties vaidybines situacijas vestuviy ir kalendorinése Triju Karaliy, Uzgavéniy,
Sekminiy, Joniniy bei kitose §ventése'**. Nors iose §ventése svarbiausia vaidmenj atlikdavo
suauge zmoneés, taciau i vaidinimus isitraukdavo ir vaikai. Pagrindiné vaiky veikla visais laikais
buvo zaidimai, kuriuose gausu elementariy teatro apraiSky. Analizuojant lietuviy pedagogo,
radytojo, vertéjo Mato Grigonio (1889—1971) parengty liaudies Zaidimy'®® aprasymus, nesunku
pastebéti, kad daugelyje tradiciniy lietuviy liaudies zaidimy gausu ivairiy teatriniy elementy:
vaidybiniy dialogy, muzikiniy-dainuojamyjy intarpy, judesio raiskos, Zmoniy ir gyviny
pamégdziojimo, gyvosios ir negyvosios gamtos, jvairiy profesiju ar buities darby imitacijy,
veikimo kito vardu, elementariy oratorinio meno ar choreografiniy bandymy ir pan.
Skirtinguose lietuviy liaudies Zaidimuose gali dominuoti vienas ar visas kompleksas iSvardyty
elementy. Pavyzdziui, tradicinio liaudies zaidimo ,,Klaus¢ zvirblis Ciulbuonélis...“ dalyviai,
dainuodami ir eidami ratu, atlicka svarbiausius aguonos augalo gyvybini cikla imituojancius
veiksmus: séja, dygsta, auga, zydi, noksta, rauna, krecia, kulia, mala, valgo. Zaidimas turi tam
tikra dinamiska siuzeting linija. Zaidimo ,,Zasiuky eisena® dalyviai, eidami ratu vienas paskui
kita, mégdZioja charakteringa Zasy eisena, lesima, skraidyma, plaukima ir kt. Zaidimuose
,2Amatininkai®, ,,Dirbtuvé” mégdziojami ivairlis amatai, kai ,,amatininkas®, i$¢jgs i rato viduri,
atlicka specifinius darbo veiksmus: obliuoja, siuva, kala, minko, mirija ir panasiai. Zaidime
,Pantomimos‘ | ved¢jo klausimus negalima atsakyti Zodziais, o tik judesiais, mimika, gestais,
pantomima. Zaidime ,,Gyvuliy koncertas* kiekvienas dalyvis mégdZioja pasirinkto gyvulio

balsa, i ved¢jo uzduotus klausimus atsako ne Zzmogaus, o mégdziojamo gyvulio (pvz., karves,

12 Bura¢as B. Miisy sodziaus vaidyba // Naujoji romuva, 1937, Nr. 45, p. 118-119.

130 Balys J. Lietuviy kalendorinés sventés. Vilnius: Mintis, 1993.

B! Dunduliené P. Senovés lietuviy mitologija ir religija. Vilnius: Mokslas, 1990.

132 Skrodenis S. Etnografiniai spektakliai // Muzika ir teatras, 1967, p. 69-77.

13 Dovydaitis J. Vestuviy vaidinimai Ryty Lietuvoje // Naujoji Romuva, 1933, Nr. 122, p. 427.

134 Maknys V. Rastai. 11 tomas. Vilnius, 2009, p. 9-25.

135 Grigonis M. parengé lietuviy liaudies Zaidimy rinkinius: ,,200 Zaidimy* (1911, 1914), ,, Vaiky Zaidimai“ (1912),
,Seimyniskiems vakaréliams pramogeélé™ (1914), ,,Zaidimy vainikas“ (1919).
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Suns, katés, gaidzio, vistos ir kt.) garsu. Dazniausiai tam tikra Zaidybiné veikla baigiasi komisku
epizodu (pvz., ropés rovimas, humoristinis fanty iSpirkimas ir kt.). PanaSiy pavyzdziy lietuviy
liaudies Zaidimuose yra daug. Nors i§ pirmo Zvilgsnio atrodo, kad Zaidimuose atliekami tik
mechaniniai veiksmai, bet jie reikalauja tam tikry dalyviy vaidybiniy-improvizaciniy gebéjimuy,
gyvenimisko patyrimo, stebéjimo, susikaupimo, drasos, pasitikéjimo ir pan. Kiekvienas zmogus
pirmuosius savo vaidybinius ar rezistrinius gebéjimus turi galimybe¢ daug karty iSbandyti jvairiy
tradiciniy ar iSgalvoty zaidimy metu.

Teatriniy zaidimo elementy aptinkame ir lietuviy liaudies apeigose bei kalendorinése
Sventése. ISskirting vieta lietuviy vaiky kultiiroje uzima piemenéliy zaidimai ir burimai, kurie
turi ne tiek pramoging, kiek sakraling prasmg. Reikéty paminéti senovéje vélyva rudeni
rengiama, teatralizuotomis apeigomis apipinta piemen¢liy balto ozio vedimo aplink berza
ceremonija'*®. Ceremonijos esmé — paprasyti Dievo, kad greiciau ateity Ziema ir nebereikéty tais
metais gyvuliy ganyti. Sioje ceremonijoje stebimos kai kurios teatriniy elementy apraiskos:
dramaturgijos ir scenarijaus kurimas, iSraiskinga vaidyba, oratorinis menas, improvizaciniai
gebéjimai, rezistiriniai ir scenografiniai (vietos parinkimas, ypatingos atmosferos sukiirimas,
ozio papuoSimas ir kt.) akcentai, pasiskirstymas vaidmenimis, veikimas kito vardu,
meégdziojimas, nepaprastumo siekimas ir pan.

Vertéty prisiminti ir pavasario Sventés Sekminiy antrosios dienos jaunimo paproti zaisti
vestuves. Géliy vainikais galvas pasipuose vaikinai ir merginos ta diena, iSsirink¢ nuotaka ir
jauniki, pagal visus tradicinius paprocius zaisdavo vestuves: vykdavo zvalgybos, suzadétuves,
vestuves, net guldytuvés, kai jaunieji budavo paguldomi i i§ berzy Sakeliy padaryta vestuvini
guoli, o visi kiti Sventés dalyviai pro tarpus, likusius tarp Saky, stebédavo, kas tame guolyje
vyksta. Manoma, kad §i vestuviy Zaidimo tradicija kilusi i§ senovinio Zemés vaisingumo
skatinimo — moters vaisingumas buvo tapatinamas su Zemés vaisingumu. Beveik visi vaiky ir
jaunimo ritualiniai zaidimai ar apeigos turéjo ne pramoging, o sakraling-simboling prasmg.
Kadangi ivairiuose Saltiniuose daugelio autoriy yra nemazai raSyta apie teatro elementy sklaida
lietuviy folklore, placiau darbe ties Siuo aspektu neapsistosime. Bandysime glaustai apzvelgti

pastatymy vaikams ir jaunimui raidos bruozus Lietuvoje nuo XX a. pirmosios puses.

136 Buratas B. (Buracas B. Lietuvos kaimo paprociai. Vilnius: Mintis, 1993, p. 114—-117) detaliai apraSo Sia
senoving teatralizuota piemeny ceremonija. Vyriausias piemuo, vaidinantis kuniga, isilipa i berza ir sako graudy
pamoksla-oratorija, kuriame i§vardija visus piemeny vargus ir praso Dievo, kad grei¢iau ziema ateity. Tuo tarpu kiti
piemenys, rykstémis paplakdami, veda aplink berza zaliomis egliy ar pusy Sakomis, zolémis, popieriais, skudurais
i$puosta ozj. Kiti du §ioje ceremonijoje dalyvaujantys piemenys, uzriSg ant ragy karklo pavadi, tempia atbula 0zj, o
pirmus metus ganantis piemenukas, isikibgs gyvulio uodegon, seka i paskos, ragindamas, kad $is kuo garsiau
mekenty. Procesija palydima piemeny $aukiniais: ,,0Zy, oZy, prasyk Dieva sniego. Jeigu neprasysi, mes tave
prilupsime, ir panasiai. Tris kartus apvedus apie berza 0zj, ceremonija baigiama. I§ tam tikry ozio veiksmy
piemenukai spédavo, kada iskris pirmas sniegas.
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XIX a. pab. — XX a. pr. reik§minga vaidmeni tautinio atgimimo procese suvaidino slaptieji
lietuviski vakarai, kuriuose svarby vaidmeni atliko ne tik suaugusieji, bet ir Lietuvos
jaunuomené bei vaikai. Vaikai dalyvavo teatralizuotuose vaidinimuose, neretai patys kire
improvizuotas vaidybines sceneles, pvz., {vairias valstietiSkos buities ar piemeny gyvenimo
imitacijas, vestuvines rédas ir kt. I$skirting vieta ne tik lietuviy, bet ir kity $aliy vaiky teatrinéje
kultiiroje uzémé tradiciniai Kalédy egluciy Sventés vaidinimai, inicijavg savarankisko vaiky
teatro atsiradima. ISkilmingi minéjimai su deklamacijomis, trumpomis vaidybinémis scenelémis,
vokalinés bei instrumentinés muzikos numeriais buvo rengiami Peterburge, Rygoje, Panevézyje,
Siauliuose, Vilniuje ir kt. Pavyzdziui, ,,Riitos* draugija surengé nemazai vakary vaikams ir
jaunimui. Po 1906 m. paplito mokykliniai spektakliai, parasyta pjesiy ir vaizdeliy vaiky
vaidinimams. Per Pirmaji pasaulini kara { Rusijos miestus evakuoti lietuviyu moksleiviai rengé
vaidinimus, koncertus, biiré orkestrus, chorus, teatrines grupes ir kt.

Tarpukario Lietuvoje bandyta atgaivinti vaiky teatro tradicijas, sukurti originaliaja vaiky
dramaturgija, ugdyti jaunaja zitrovy karta. Tuo tikslu menininky ir pedagogy iniciatyva 1930 m.
pavasarj buvo ikurta Vaiky teatro draugij am, kuri savo istatuose uzsibrézé: ,,1) teikti vaikams ir
jaunuomenei pedagogiSkai vertingy pramogy; 2) panaudoti dramini mena jaunuomenei ir
vaikams aukléti; 3) bendrinti ir plésti mokyklose pasireiSkiant] vaidinimo mena; 4) padéti vaiky
ir jaunuomenés draminei literatiirai augti ir pléstis; 5) i§ viso riipintis teatro ir vaidinimo biikle
Lietuvoje*!*®. Pagrindiniai draugijos iniciatoriai buvo Petras Vaigitinas, J. Geniuas, Liudas
Gira, Bronius Zygelis ir kt. Lietuviy pedagogas, dramaturgas J. Geniusas parasé ir pastaté keleta
pjesiy vaikams, publikavo straipsniy, kuriuose iskeélé vaiky teatro problemas, aptaré ivairius
vaiky ir mokyklinio teatro pedagogikos klausimus, pirmasis Lietuvoje pavartojo terming jgimtas

139 teige, kad vaiky teatras yra zaidimy organizatoriusm, ir kt. J.

vaiky draminis instinktas
Geniusas pazyméjo, kad vaiky teatrai neturéjo pasisekimo ir buvo priversti likviduotis, nes
btudavo organizuojami suaugusiyjuy teatro pavyzdziu, todél virsdavo prasta suaugusiyjy teatro
kopija ir miniatitira. ,,<...> ¢ia ir dekoracijos, ir scenos jrengimai, ir vaidintojai buidavo daug
zemesnés kvalifikacijos negu suaugusiyju. Tokie blogi teatrai ir negaléjo patenkinti vaiky

7aidimy polinkiy ir todél savaime turéjo isnykti'*'. Draugija gyvavo tik dvejus metus, tatiau ir

137 Vaiky teatro draugija (1930-1932) buvo atkurta tik po 57 mety — 1989 m. gruodzio 15 d. Draugijos pirmininku
iSrinktas zinomas vaiky literatiiros tyrinétojas K. Urba. Atkiirimo iniciatoriai — prie Respublikinio moksleiviy
estetikos mokslinio metodinio centro Teatro skyriaus susibiirusi grupé entuziasty: Z. Bandorien¢, Z. Buozis, V.
Dudoritité, A. Guobys, A. Karosaité, S. Kavoliukas, L. Matulis, A. Milinis, V. Paulauskaité, D. Tamulevicitité, V.
Tapiniené, K. Urba.

B8 Vaiky teatras. Lietuvos vaiky teatro draugijos Panevézio skyriaus leidinys. Panevézys, 1931,

139 J. Geniusas iSleido Siuos veikalus: ,,Scenos vaizdeliai vaiky teatrui (1924), ,,Ryskusis skaitymas* (1928),
,,Dramatizacija ir jscenavimas. Mokymo aukléjimo priemoné* (1929).

10 Geniugas J. Vaiky teatras — zaidimy organizatorius // Mokykla ir visuomené, 1935, Nr. 6-7, p. 226-230.

1 Ten pat, p. 228.
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per §i trumpa laika spéjo nemazai nuveikti: organizavo filmy rodyma moksleiviams ir vaikams,
staté¢ spektaklius, ieSkojo tinkamos dramaturgijos, skatino teatro zmones kurti spektaklius ar
raSyti naujas pjeses vaikams ir pan. Pirmasis spektaklis, kuri pastat¢ Teatro draugijos
organizuotas vaiky teatras, {vyko 1930 m. lapkricio 8 d. Kauno ,,Metropoliteno* kino sal¢je. Tai
buvo D. Zdanovo ,,Saulés vaikai® ir Petro Babicko muzikinis vaidinimas ,,Pauk$¢iy koncertas“
(muzika Klemenso Griauzdés). Véliau buvo pastatytas Kazio Binkio ,,Kalédy Senelis, surengta
{vairiy renginiy, parodyta nemazai kino filmy vaikams ir jaunimui ir pan. Spektaklius rezisavo
Mykolas Kukinas, Juozas Laucius, Julija Dvarionaité, scenografija kiiré Stepas Zukas, muzikine
dali tvarké K. Griauzd¢, Sokius rengé Ona Dubeneckiené, Petras Baravykas. Vaidino ivairiy
teatry aktoriai. Zinoma, tai buvo pirmieji bandymai, todél apie auksta meninj lygi ar naujas
zaidybines teatro formas kalbéti biity pernelyg drasu. Vaiky teatro draugijos veikla rémée
Svietimo ministerija ir Kauno miesto valdyba. Neilgai gyvavusi draugija paskatino daugeli
teatro zmoniy atkreipti didesni démesi 1 vaiky teatra ir vaiky dramaturgija. Jaunimui ir vaikams
dramas tuo metu rasé K. Binkis, S. Ciurlioniené-Kymantaité, A. Sidabraité, J. Kanopa, S.
Kapnys, M. Venslauskas, J. Saltenis, B. Buivydaité ir kt.

Pasirodé ir pirmieji probleminiai straipsniai vaiky ir jaunimo teatro tema. 1936 m.
leidinyje ,,Vakarai“'** per 3esis numerius (kovo 28 d. — balandZio 12 d.) Zymus lietuviy
teatrologas ir dramaturgas B. Sruoga publikavo straipsni ,,Vaiky teatras“, kuriame iSdésté savo
pozilrj | teatra vaikams ir jaunimui bei pateiké konkre¢iy metodiniy rekomendacijy. B. Sruoga
straipsnio pradzioje apgailestauja, kad teatras vaikams ir jaunimui Lietuvoje itin apleistas baras,
o po dveju mety susilikvidavusi Vaiky teatro draugijos veikla akivaizdziai liudija, kad Sioje
srityje nepakanka vien gery nory ar privacios iniciatyvos, o biitina valstybés ar bent stambesniy
savivaldybiy parama. Pacioje darbo pradzioje susilikvidavusios Vaiky draugijos veikla mégino
testi {vairios valstybés istaigos. Valstybés radiofonas ivedé specialia vaiky valandélg, Valstybés
drama ir baletas prad¢jo masisSkai jvedinéti vaikus i savo spektaklius, mokyklose buvo placiai
paplitusios mégéju vaidintoju kuopelés. Straipsnyje ,,Vaiky teatras* B. Sruoga iSskiria keturis
vaiky ir jaunimo teatro modelius: 1) Suauge aktoriai vaidina vaikams; 2) Greta suaugusiyju
vaidina ir vaikai; 3) Dalyvauja vaidyboje vien vaikai; 4) Mokykliniai spektakliai. Teatrologas
aptaria kiekviena modelj ir reziumuoja, kad metodiskai teisingiausi yra mokykliniai spektakliai
(Nr. 4), kurivose vaidina patys vaikai: ,,<...> spektaklyje, skirtam vaikams, turi vaidinti patys
vaikai. Mokykliniuy spektakliy prigimtis, biidas, uzdaviniai yra visiSkai skirtingi nuo vieSyju
spektakliy — nuo teatro vaikams. Tai skirtingy kategorijy reiskiniai“'**. Dainavimo ir pie§imo

pamokose nesiekiama mokiniy padaryti profesionaliais muzikais ar dailininkais, taigi ir

12 Sruoga B. Vaiky teatras / Vakarai, 1936 03 27.
'3 Sruoga B. Vaiky teatras // Vakarai, 1936 03 28.
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vaidybos bureliy tikslai yra lavinimasis, meilés teatro dalykui zadinimas, i§ dalies — ir
pramoginis.'* Pasak B. Sruogos, ,,Mokyklinis spektaklis eina lavinan&io Zaidimo tvarka —
organizuoto, surepetuoto zaidimo. Jis turi aukléjancios, dZiuginancios prasmeés ne tiek publikai,
kiek patiems vaidybinio Zzaidimo dalyviams®“. Mokyklinis teatras i§ esmés skiriasi nuo
profesionalaus spektaklio, susijusio su tam tikra menine id¢ja, ir primena grei¢iau vaiky
kambarj, kuriame vaikai zaidzia arba ,,vaidina, nes Zaisdami vaikai visuomet gi ka nors
vaidina“'*®. B. Sruoga kritikuoja modelj (Nr. 3) — vaikai aktoriai vaiky teatre. Teatrologo
nuomone, S$iuo atveju vaikai patys turéty ne tik vaidinti, bet ir reZisuoti, raSyti pjeses, kurti
scenografija / kostiumus ir muzika savo spektakliams bei atlikti visus kitus techninius darbus
(grimas, staliai, elektromonteriai ir kt.)'*°. Teatrologas toliau raso: ,,Vaikai aktoriai — jokia
priemoné vertingam kiiriniui aukstoje formoje skelbti. Cia reikia visiskai kito...“'*” Sulaukia
kritikos ir vaiky dalyvavimas suaugusiyjuy dramos ar baleto spektakliuose (Nr. 2). Balete vaikai
pernelyg iSdresiruoti ir susikaustg, o dramos spektaklyje aktorius vaikas zifirovus veikia greiiau
antimeniSkai nei meniskai, nes ,,<...> sugriauna suaugusiyju aktoriy profesionaly sukurtuosius

vaizdus ir nuotaikas, paralyZiuoja tolimesnés spektaklio eigos meniskuma:'*®

. Teatrologas,
dramaturgas, visuomenés veikéjas B. Sruoga kituose savo straipsniuose taip pat aptaré vaiky
teatro ir dramaturgijos problemas, kritikavo didaktinj pjesiy turini, akcentavo meninés iSmonegs,
fantazijos, vidinio ritmo svarba. Ir pats sieké savo teorinius samprotavimus patikrinti bei
igyvendinti praktikoje. Pavyzdziui, B. Sruogos satyriné pjes¢ ,,Aitvaras teis¢jas* (1935) buvo
naujas zodis to meto vaiky dramaturgijoje, nes sukurtas laikantis vaiky zaidimo désniy, kai
sékmingai taikomas pars pro toto, kitais ZodZiais tariant, dalis vietoj visumos principas'*’. Sioje
salygiSkoje pjesés struktiiroje, veiksmas paremtas zaidimu, o naudojami daiktai ar objektai
(pvz., lazda — Zirgas, kauké — zmogus ir pan.) reprezentuoja ne dalj, o visuma, teikdami
atpazinimo dziaugsma ir Zadindami vaiky fantazija. Sis vaiky Zaidimy principas buvo sékmingai
taikytas veliau statytuose spektakliuose vaikams. Pasak B. Sruogos, zaisdamas vaikas tampa
0

. . . . v e v - . . I .1
visa ko centru, stebi, lygina, veikia: ple¢iasi jo pazinimas ir patyrimas, formuojasi jausmai "°.

Iki Sios Sruogos pjesés vaikams pasirodymo vyravo nuomoné, kad scenoje gyviinus vaidinantys

144 B. Sruoga pramogine funkcija aikina taip: po oficialiosios dalies arba vaidinimo paprastai visada vykdavo
linksmoji dalis — vakaréliai su Sokiais ir Zaidimais. Teatrologas isitikings, kad antroji, linksmoji dalis neretai
uzgozdavo pati vaidinimg. Nors mokyklinis spektaklis, kaip organizuotas kultiiringas Zaidimas, turéjo didelés
aukléjamosios prasmés dalyviams, bet vien vaidinimas, be zaidimy ir Sokiy, net ir savajai publikai nebity per daug
dziaugsmingas.

13 Ten pat.

146 B Sruoga minétame straipsnyje pateikia pavyzdi, kad bandymas radiofone naudoti tikry vaiky nesutvarkytus
balsus baigési visiSku fiasko, todél principas, kada vaikai aktoriai vaidina vaikams zitirovams, negali pretenduoti i
rimtuma.

147 Sruoga B. Vaikuy teatras // Vakarai, 1936 03 31.

18 Sruoga B. Vaikuy teatras / Vakarai, 1936 04 04.

149 Auryla V. Lietuviy vaiky dramaturgijos bruozai / Lietuviy vaiky dramaturgija. Vilnius: Vaga, 1984, p. 8.

130 Auryla V. Balio Sruogos kiiryba vaikams ir jaunimui / Aitvaras teiséjas. Vilnius: Vyturys, 1987, p. 136.
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aktoriai savo iSvaizda turi buti kuo panaSesni i tikras meskas, vilkus, lapes ir kt., todél neretai
buvo naudojami kostiumai i§ tikry gyviinu kailiy. Pasak teatrologo, teatre reikia vengti
natiiralizmo, nes tuomet ,,<...> dingsta vaidybinis, estetinis isptdis, mening¢ iliuzija, o jautresnés
jausenos vaikus netgi apima baimé“'”'. Pjes¢je ,,Aitvaras teis¢jas“ dramaturgo naudojamos
zaidybinés scenos, koncertiniai epizodai, kaukés, interaktyvus vaidintoju kreipimasis i zitirovus
ir kvietimas dalyvauti spektaklyje-zaidime, buvo naujas zodis lietuviy vaiky dramaturgijoje. Iki
to laiko vyravo iliustratyvios arba didaktinés pjesé€s. Pasak V. Aurylos, §i pjesé davé pradzia
naujam, zaidybiniam, poetiniam vaiky teatrui, atsizvelgiant i vaiky psichologijos specifika,
siekiant salygiSko mastymo, platesniy socialiniy ir moraliniy apibendrinimufsz, Gaila, kad si
pjesé nerado savo adresato ir retai buvo statoma tarpukario, pokario, sovietmecio ir

nepriklausomybés mety profesionaliose Lietuvos teatry scenose.

2.2. Pirmieji profesionaliy teatry pastatymai vaikams ir jaunimui Lietuvoje

(XX a. pirmoji pusé)

1921 m. LMKD dramos sekcijos prezidiumas nutaré praplésti savo Dramos vaidyklos
veikima, rengiant spektaklius vaikams, kurie buty pritaikyti vaiko psichologijai ir jo sampratai.

Buvo sickiama uzpildyti ,tikrai skaudZia spraga miisy dvasios gyvenime'>.

Pirmoji
profesionalaus teatro premjera vaikams Ch. Benaventés ,,Zydrasis princas® (pjesé ,,Gerasis
Arsulis®) Valstybés teatre Kaune jvyko 1922 m. kovo 22 d., pra¢jus dvejiems metams nuo
pirmojo spektaklio — H. Zudermano ,,Joninés* (premjera — 1920 m. gruodzio 19 d.). 5 veiksmy
pasaka iSverté¢ P. Vaicilinas, rezisavo L. Gira, baletmeister¢é — O. Dubeneckiené. Pirmajame
spektaklyje vaikams vaidino: A. Vanagaitis, B. Girien¢, V. Dineika, J. Laucius, V.
Steponavicius, O. Kurmyté, P. Kubertavicius, A. Vainitinaité, S. Pilka ir kt. Kitas profesionalus
spektaklis vaikams — A. de Renje ,,Liuli muzikantas® (rez. B. Dauguvietis) dienos Sviesa iSvydo
tik po septyneriy mety — 1929 m., o pirmasis spektaklis pagal nacionaling dramaturgija S.
Ciurlionienés-Kymantaités ,,Dvylika broliy juodvarniy“ (rez. B. Dauguvietis) sukurtas 1934 m.
Tarpukariu Lietuvos profesionaliojoje scenoje per metus buvo sukuriama vidutini§kai po viena
du spektaklius vaikams ar jaunimui. V. Maknys pazymi, kad ,,<..> teatro pastatymai vaikams
buvo nedazni ir nesistemingi, dazniausiai spektaklius vaikams staté beveik tik debiutuojantys

rezisieriai“!>.

! Ten pat, p. 136.

132 Ten pat, p. 8.

'3 Teatras darbininkams ir jaunuomenei // Lietuva, 1921, Nr. 250.

134 V. Maknys. Lietuviy teatro raidos bruozai, T. I1. Vilnius: Mintis, 1979, p. 150.
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Iki karo Lietuvoje spektaklius vaikams staté rezisieriai: Stasys Pilka (H. K. Anderseno
,Piemenuké ir kaminkrétys®, 1932), Elena Zalinkeviaite (S. Pero ,,Batuotas katinas“ ir
K. Kymantaités, A. Sidabraités ,,Aliutés sapnas®, 1936), Kazys JuraSitnas (,,Eglé Zzalciy
karaliené®, 1937, ir M. Venslausko ,,Sauluté“, 1939), Borisas Dauguvietis (S. Ciurlionienés-
Kymantaités ,,Dvylika broliy juodvarniy® ir spektakli jaunimui K. Binkio ,,Atzalynas®, 1938),
Balys Lukosius (V. Smirnovos ,,Anderseno pasakos®, 1939) ir kt.

Pirmuosius spektaklius vaikams ir jaunimui Valstybés teatro Siauliy-Klaipédos skyriuje
pastaté reZisieriai B. Dauguvietis (S. Ciurlionienés-Kymantaités ,,Dvylika broliy juodvarniy®,
1933), ir Juozas Stanulis (J. Saltenio ,,Saulés vaikai®, 1934). Jaunimo auditorijai skirti du
spektakliai V. Svitrigailos ,,Mazasis karzygys“ (rez. V. Fedotas-Sipavi¢ius, 1938), K. Binkio
,»Atzalynas® (rez. J. Stanulis, 1938).

1936 m. Kaune ikurtas Léeliy teatras. Dailininkas, scenografas, vitrazistas, pedagogas,
l¢lininkas Stasys USinskas sukiiré keleta marioneciy (katg, Suni, linksma vyruka, bjaury tipa) ir
pradéjo su jomis repetuoti. 1935 m. Antanas Gustaitis parasé eiliuota pjese ,,Silvestras Diidelé*.
Tais paciais metais sukurta trupé. Premjera ivyko 1936 m. geguzés 6 d. kino teatro
,Metropolitan® saléje. Spektakli rezisavo Henrikas Kacinskas, muzika sukiiré Viktoras
Kuprevi¢ius. Su 22 marionetémis vaidino aktoriai: Jonas Kalvaitis, Ona Mazeikyté¢, Monika
Mironaité, Napoleonas Nakas, Petras Zulonas. Marionetés buvo 1,5 metro aukscio, labai judrios,
iSraiskingos, iktnijo groteskinius veikéju charakterio bruozus. 1936 m. vasara Kaune,
Siauliuose, Klaipédoje ir kitose vietose suvaidinti 56 spektakliai, o veikti teatras nustojo dél lésu
stokos. 1937 m. Paryziaus pasaulinéje parodoje uz Sias I¢les USinskas buvo apdovanotas aukso
ir sidabro medaliais.

LTSR §vietimo liaudies komisaro jsakymu'>> 1940 m. spalio 17 d. Kaune isteigtas
pirmasis ir vienintelis Lietuvoje profesionalus vaiky teatras, nuo 1941 m. kovo 28 d.
persivadings Jaunojo zilirovo teatru. Vaiky teatras 1941 m. kovo 13 d. startavo premjera S.
Rozanovo ,Zolelés nuotykiai“ (rez. J. Laucius). Pirmuoju naujai jsteigto Vaiky teatro
organizatoriumi ir vadovu paskirtas aktorius Juozas Laucius, 1944 m. meno vadovo pareigas
peréme aktorius ir reZisierius Kazys JuraSitinas. Jaunojo Zilirovo teatro pagrindinis uzdavinys
buvo aptarnauti augancia respublikos karta auksto id¢jinio ir meninio lygio spektakliais. Per
teatro gyvavimo laikotarpi nuo 1941 m. iki 1959 m. pastatyti 93 spektakliai vaikams ir jaunimui,
i$ ju — 14 lietuviy autoriy (D. Ciurlionyté, K Binkis, S. Ciurlioniené-Kymantaité, E. MiezZelaitis,

K. Kubilinskas, A. Liobyté ir kt.). Vidutini§kai po 11,6 spektakliy per metus. Jaunojo Zitirovo

135 Teatras 1940-1960 (dokumentai ir medZiaga, sudarytojas A. Guobys, E. Banionis). Vilnius: LTSR moksly
akademijos Istorijos institutas, p. 135-153.
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teatre spektaklius staté rezisieriai: J. Laucius (2"°%), K. Juragignas (11), S. Caikauskas (12), A.
Kupstas (19), V. Limantas (2), I. Liozinas (10), P. LikSa (17), V. Jasinskas (3), J. Dvarionaiteé,
H. Vancevicius, P. Kubertavi¢ius, E. Zalinkevi¢aité ir kt. Prie Jaunojo zitirovo teatro 1949-1952
m. veiké Mykolés Krinickaités leliy teatro trupé.

Vaiky teatro nia tuoj po karo (jsteigtas 1946 m. kovo 4 d.) Siauliuose uzpildé¢ aktorés ir
rezisierés Elenos Bindokaités jkurtas Vaiky teatras' . Susidome¢jimas Siuo teatru buvo didziulis,
apie Vaiky teatro gimima ir pirmaja premjera ,,Meskiukas ir 1¢l¢* pagal A. Dunsinaités veikala
,Léle” rase beveik visi respublikos laikrasgiai'™®. Studija nuolat lanké nuo 30 iki 50 jvairaus
amziaus vaiky. Greta teatro 1948 m. ijkuriama baleto studija, kuriai vadovavo choreografé
Aldona Guzaityté. Aktoré ir rezisieré E. Bindokaité Vaiky teatrui Siauliuose vadovavo nuo 1946
iki 1959 m., pastate D. Ciurlionytés ,,Kiski drasuoli* (1947), M. Surinovo ,,Senj $altj (1948), S.
Michalkovo ,,Raudona kaklaraisti“ (1948), M. Kovaliaus operete ,,Vilkas ir septyni oziukai*
(1949), V. Kupreviéiaus opera ,,Ziogas ir skruzdé“ (1950., atnaujintas 1953), ,,.Laputé kamuté
(1952), G. Landau ,,Snieguolés mokykla“ (1954), T. Gabbes ,,Pelen¢ (1955) ir kt. Spektaklius
rezisavo E. Bindokaité¢, muziking dalj tvarké Mykolas Danilevicius, dailininku dirbo E.
Ganusauskas. Nors studijoje vaidino ne profesionaliis aktoriai, o moksleiviai, tafiau teatras
nestokojo profesionaliam teatrui biidingy bruozuy. E. Bindokaité su moksleiviais dirbo studijiniu
principu, vadovavosi tuo metu itin populiaria Konstantino Stanislavskio rusu psichologinio
realizmo mokykla. Vaikai mokési klasikinio baleto, Sokio pagrindy, spektaklius rodé
profesionalioje Siauliy dramos teatro scenoje, juos grimuodavo profesinio teatro grimo meistrai,
pries pasirodymus vaikus rengdavo teatro kostiumininké, kostiumus sifidavo teatro siuvéjos ir
pan. ,,Visi jos pastatymai turédavo atitikti visus teatro kanonus, kruopsciai parengti, paremti
profesine nuojauta ir patirtimi. IS visy spektaklio kiir¢jy — dailininko, choreografo, muziko ji
sugebedavo iSreikalauti spektaklio meninés darnos, kiirybos ir rezultato.“'” Siauliy Vaiky
teatras atliepé tuo metu vyravusias estetines tendencijas: iliustratyvumas, nattiralizmas,

didaktika, aklas siekimas kopijuoti suaugusiyju teatro modelius ir pan. Taciau, atsizvelgus i

13 Skai¢iai skliaustuose Zymi reZisieriy pastatymy Jaunojo Ziiirovo teatre skai&iy.

157 Apie vaiky teatra Siauliuose pladiau rasé buvusi §io teatro aktoré B. Markevitiené leidinyje ,,Apie Elena
Bindokaite ir jos vaiky teatra™. Vilnius: Kultiiros eksperimentai, 2009.

1% Straipsnyje ,,Kaip kuriasi ir auga Vaiky teatras® (Raudonoji véliava, 1948 02 14) E. Bindokaité aprago Vaiky
teatro veiklos pradzia. Idéja ikurti vaiky teatra palaiké Svietimo ir meno profsajungos pirmininkas K. Jodka.
Rezisieré akcentuoja, kad pradéjo dirbti su Siauliy 1-osios pradinés mokyklos mokiniais nuo Zaidimy, kuriy metu ir
Lisry§kéjo paskiry vaiky gabumai“. Straipsnyje ,,Vaiku teatras Siauliuose” (Lietuvos pionierius, 1946 11 26) A.
Sausis rasé: ,,<...> §ventiSkai iSpuostoje sal¢je susirinko Simtai miesto dirbanciyjy vaiky. O kiek buvo juoko ir
dziaugsmo, kai vaiky darzelio Nr. 4 auklétiné L. Simonavi¢itité i§jojo ant gandro ir paskelbé, kad bus vaidinama
pasaka ,,Meskiukas ir 1¢lé*.

V. Cilinskas straipsnyje ,,Siauliuose atidarytas Vaiky teatras* (Komjaunimo tiesa, 1946 11 20) rasé, kad Vaiky
teatras savo atidarymo premjeroje pasirodé gerai. Visuomené, ypa¢ mazieji, ji sutiko su dziaugsmu.

13 Markevi&iené B. Apie Elenq Bindokaite ir jos vaiky teatrq. Vilnius: Kultiiros eksperimentai, 2009, p. 49.
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istorizmo principa'®’, kitaip tuo metu ir biiti negaléjo. Sio teatro i§skirtinis bruozas, kad vaikai
vaidino vaikams, tad teatro pavadinimas visiSkai atitiko savo paskirti. Tuo sunkiu pokario
laikotarpiu studija Siauliy mieste ir apylinkése atliko didziulj ugdomaji-§vietéjiska darba. Ne
vienas vaiky teatro auklétinis véliau pasirinko aktoriaus ar rezisieriaus profesija, tarp ju — Nijolé
Gelzinyté, suvaidinusi nepamir§tamaja Pepe Ilgakojing Jaunimo teatre, Irena Buciené, Regina

Sudétinga profesionaliai analizuoti ir vertinti pirmuosius spektaklius vaikams ir jaunimui
Lietuvoje, kadangi néra nei gyvy liudininky, nei islikusiy spektakliy recenzijy'®' ar bent kiek
iSsamesniy apraSy, juolab filmuotos medziagos. Tyrin¢jant programeles ar kita iSlikusia
archyving medziaga, galima pastebéti keleta idomiy tendencijy. Daugelyje to meto spektakliy
vaikams dominavo muzika, buvo specialiai kuriamos choreografinés miniatitiros, Soko baleto
trupé, skambéjo nesudétingi vokaliniai numeriai ar choro partijos, spektakliai pasizyméjo
masiSkumu, vaidinimuose dalyvaudavo kelios deSimtys aktoriy ar net visas teatro kolektyvas
(pvz., Ch.Benaventés ,Zydrasis princas (veiké 16 aktoriy, 1922), A. de Renje ,Liuli
muzikantas® (veiké 31 aktorius, 1929), H. K. Anderseno ir M. Cechovo ,,Snieguoliy karalysté
(veiké 53 aktoriai, 1931), ,Piemenuké ir kaminkrétys“(veiké 48 aktoriai, 1932), S.
Ciurlionienés-Kymantaités ,,.Dvylika broliy juodvarniy® (veiké 24 aktoriai, 1934), K.
Kymantaités, A. Sidabraités ,,Aliutés sapnas“ (veiké 31 aktorius, 1936), M. Kyberio
,Keliaujanti Puriena® (veiké 40 aktoriy, 1941) ir daugelis kity. Baletmeisteriais dirbo N.
Zverevas, O. Dubeneckiené, J. Jovaisaité, E. Bandzevicius ir kt.

Galima daryti prielaida, kad spektakliuose vaikams ir jaunimui didelis démesys buvo
kreipiamas i vizualing, choreografing-judesio, muziking-garsing raiSkos dermeg. Galima tik
spelioti apie spektakliy mening verte ir kiek juose dominavo / atsiskleidé aktoriy zaidybine-
improvizaciné prigimtis, taciau visiSkai jmanoma prielaida, kad tuo laikotarpiu atsiradusi ryski
muzikiné-garsiné-vokaliné ir choreografiné-judesio panaudojimo scenoje tradicija isliko
gyvybinga ir vélesniuose pastatymuose, tapo skiriamuoju lietuviy spektakliy vaikams ir
jaunimui bruozu. 5—7-uoju deSimtmeciais svary indélj | Lietuvos vaiky teatro raida ir sklaida
ines¢ lietuviy aktoré, rezisiere, teatro pedagoge, Lietuvos muzikos akademijos (dabar LMTA)
(dabar LNDT) pastaté keleta idomiy spektakliy vaikams, daugiausia pagal nacionaling
dramaturgija: A. Liobytés ,,Kupriukas muzikantas* (1955), ,,Lakstingala (1959), K. Kubilinsko

190§ principa savo darbuose nuolat akcentavo teatrologas Georgas Gojanas, dirbes pedagogini darba GITIS‘e, o
sovietmeciu kuraves kai kuriuos lietuviy teatrologus.

1! Paprastai informacinio pobiidZio straipsniuose buvo trumpai aptariamas spektaklio siuZetas, dekoracijos,
kostiumai, muzika ir iSvardijami visi ktiréjai. Vienintelis vertinimo kriterijus ,,patiko” arba ,nepatiko®, taciau
neteko rasti profesionaliy, argumentuoty kritiniy pastaby.
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,Molio Motiejukas* (1963), ,,Meskos trobelé* (1965), R. Skucaités ,,Vienas sviedinukas man*
(1966), K. Kubilinsko ,,V¢&jo botagélis® (1974) ir kt.

Po viena ar kelis spektaklius vaikams ir jaunimui ivairiuose Lietuvos teatruose tuo
laikotarpiu sukiiré J. Gustaitis, V. Gruodis, A. Galinis, H. Vancevicius, V. Limantas (Klaipédos
dramos teatras), K. Tumkevicius (Marijampolés dramos teatras), J. Miltinis, V. Blédis, G. Karka
(Panevézio dramos teatras), J. Stanulis, K. JurSys, J. Seinas (Siauliy dramos teatras).

Sprendziant i§ itin kukliy informacinio pobtidzio zinuciy ir atsiliepimy ziniasklaidoje,
pirmieji spektakliai vaikams ir jaunimui nesukelé didesnio rezonanso to meto kultiirinéje
erdvéje, taciau yra vertingi, nes stovéjo prie Lietuvos vaiky teatro iStaky, pradéjo formuoti
lietuviy vaiky teatro veida / braiza, ugdé jaunaja zitirovy karta, ieSkojo specifinés kalbos, kuri
bty suprantama ir patraukli vaiky auditorijai.

Teatras vaikams Lietuvoje formavosi paraleliai su originaligja dramaturgija. Jau minéta B.
Sruogos pjesé ,,Aitvaras teisé¢jas®, pasak literatlirologo V. Aurylos, davé pradzia naujam
zaidybiniam, poetiniam teatrui. ,Jis pradéjo siekti platesniy socialiniy ir moraliniy
apibendrinimy, salygiSkesnio mastymo, impulsyvios saviraiskos.“'®* 1§ to meto didaktiniy ir
iliustratyviy pjesiy vaikams B. Sruogos ,,Aitvaras teis¢jas™ iSsiskyré Zaidybinémis scenomis,
koncertiniais numeriais, kaukiy naudojimu, aktyviu zifirovy itraukimu i scenini veiksma, ne
buitine, o salygiSka, alegorine-ezopine kalba. Didelio populiarumo sulauké trys nauji
nacionalinés dramaturgijos veikalai: K. Binkio ,,Atzalynas®“ (1938), ivairiuose teatruose
pastatytas 9 kartus, K. Ciurlionienés-Kymantaités ,,Dvylika broliy juodvarniais lakséiusiy“
(1932) — 6 kartus, K. Jurasitino inscenizuota lietuviy liaudies pasaka ,,Eglé zal¢iy karaliené*
(1937) — 3 kartus.

Apibendrinant galima teigti, kad teatrinis zaidimas, uzgimes tradiciniuose vaiky
zaidimuose, folklore, liaudies apeigose, kalendorinése ar Seimos Sventése ir nu¢jgs ilga raidos
kelia, viena ar kita forma atsispind¢jo vaiky ir jaunimo teatre. Jau tarpukariu Lietuvos negausiis
spektakliai vaikams ir jaunimui i$siskyré kai kuriais specifiniais bruozais, kurie véliau buvo
se¢kmingai vystomi jvairiy rezisieriy: choreografinés-judesio raiSkos panaudojimas,
muzikalumas, masiSkumas, gyvai atliekami vokaliniai numeriai, veiksmo / Zaidimo
dominavimas verbalinio teksto atzvilgiu. Zinoma, tai buvo itin reti, pavieniai atvejai, nes
paprastai to meto spektakliai sunkiai vadavosi i§ didaktikos, iliustratyvumo, nattralizmo
gniauzty.

Vaiky ir jaunimo teatras vysteési kartu su originaligja dramaturgija, idéjy semdamasis i§

zodinés ir dainuojamosios tautosakos, liaudies Zaidimy ar kalendoriniy apeigy, patirdamas

192 Auryla V. Balio Sruogos kiiryba vaikams ir jaunimui / Aitvaras teiséjas. Vilnius: Vyturys, p. 138.
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nuosmukius ir pakilimus — nuo grynai nattralistinio, iliustratyvaus buitinio realizmo, sausos
didaktikos iki salygiSkuy simboliniy alegoriju ir apibendrinimy. XX a. 3—5-uoju deSimtmeciais
atsiradusi rySki muzikiné-garsiné-vokaliné ir choreografiné-judesio panaudojimo scenoje
tradicija iSliko gyvybinga ir vélesniuose pastatymuose, tapo skiriamuoju lietuviy spektakliy
vaikams ir jaunimui bruozu.

Tarpukariu ir pokariu Lietuvoje chaotiSkai uzgime pavieniai ir nerySkiis profesionalaus
vaiky ir jaunimo teatro zidiniai apogejy pasieké¢ XX a. 8-ajame deSimtmetyje. Tuo laikotarpiu
pradeda rysketi trys spektakliy vaikams ir jaunimui tipai:

1) tradiciniai spektakliai, paprastai geriau ar blogiau kopijuojantys suaugusiyjuy teatro
modelius;

2)  spektakliai, naudojantys kai kuriuos zaidimo ir improvizacijos elementus;

3) spektakliai kaip zaidimai, besivadovaujantys kasdieniniy vaiky zaidimy praktika.

Tolesniuose skyriuose detaliai nagrinésime kiekvieno i$ trijy i$skirty spektakliy vaikams ir

jaunimui tipy raidos ir kiirybos bruozus, ypatumus, skirtumus bei problematika.

2.3. Tradiciniy spektakliy vaikams ir jaunimui problematika sovietmeciu

Vaiky ir jaunimo spektakliai nuo pokario vystési stichiSkai ir nesistemingai.
Nesusiformavo terminologija, vertinimo sistema, rezistirinis braizas. Nors sovietiniais metais
vaiky ir jaunimo ugdymas buvo prioritetin¢ valstybés sritis, taciau daugelyje teatry idomiy ir
reikSmingy pastatymuy Siai amZziaus grupei pasirodydavo itin retai. Dominavo atsainus,
inertiSkas, pavirSutiniSkas, valdiSkas teatry pozitris { jaunaji zitrova'®. Didesnis sujudimas
kildavo tik pries festivalius ar po kokio partijos nutarimo ir prie§ naujametinés eglutés Svente:
,»Vaidinimélio scenarijukas uzsakomas Naujyjy mety iSvakarése, autorius sukuria siuzetélj per

kelias paras, po to prie eglutés paziopsome i tikra marazma — Sokancius dédes buratinus ir tetas

snieguoles (gal tai pirmoji vaiko pazintis su teatru?!). Kolektyvas padeda ,,pauksciuka‘, ir vél

19 Sovietiniai ideologai §io fakto neslépé ir atvirai kélé teatro problemas i vieSuma. Jau anks&iau minétoje
apskritojo stalo diskusijoje ,,Teatras vaikams — didelé problema“ (1979), kurioje pasisaké teatro kritikai, pedagogai,
dramaturgai, iskelta daugelis aktualiy problemu: ,Siandien teatrai labai skolingi Taryby Lietuvos vaikams.
Pavyzdziui, pernai net 10 miisy patyrusiy rezisieriy nepastaté né po viena spektakli vaikams® arba ,,Scenoje
pasiilgome ryskaus herojaus, skiepijancio vaikams geriausias tarybinio zmogaus savybes®, ,,Privalome plésti temy
rata, turtinti repertuara, stiprinti teatry vadovy, meno taryby, viso kolektyvo nariy, kiirybinio jaunimo atsakomybe
uz miisy vaiky idéjinj ir estetini aukléjima, harmoningos asmenybés ugdyma (J. Bucys). V. Palinskaité savo
kalboje akcentavo, kad daznas aktorius negali nuslépti nusivylimo, kai pamato vaidmeny paskirstymo sarase, kad
jam teks vaidinti vaikiskame spektaklyje. D. Rutkuté dél teatrinio aukléjimo spragy priekaistauja teatro kritikams,
kurie praktiskai neanalizuoja spektakliy vaikams ir jaunimui. Diskusijoje taip pat aptariamos ir kitos spektakliuose
vaikams ir jaunimui pasitaikancios vaidybos, rezisiiros, scenografijos, dramaturgijos problemos.
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ramu iStisus metus...)*'* Sioje trumpoje citatoje isryskéja negatyviis sovietmeéiu klestéje
estetiniai, edukaciniai bei etiniai spektakliy vaikams ir jaunimui simptomai, kai auksti
»popieriniai* partijos lozungai, siekiai ir tikslai prisiimti atsakomybg ugdant ,harmoninga
asmenybe* dazniausiai prasilenkdavo su gyvenimo realybe.

Teatrologé G. Mareckaité praneSime ,,Spektakliai vaikams Lietuvos teatruose: dabartis ir
ateitis®, skaitytame atkuriamojoje Vaiky teatro draugijos'® konferencijoje Vilniuje, taip pat
negaili astrios kritikos ir apgailestauja, kad Lietuvoje néra né vieno vaiky teatro. Dabartinis
Valstybinis jaunimo teatras, 1965 m. jkurtas kaip vaiky teatras, greitai atsisveikino su vaiky
teatro statusu, virsdamas Jaunimo teatru. G. Mareckaité pazymi, kad nors Lietuvos teatrai per
metus pastatydavo viena kita privaloma spektakli vaikams ir jaunimui, buvo rengiami
festivaliai, kuriuose i§ keleto blogu spektakliy komisija iSrinkdavo ir premijuodavo maziau
blogus, bet i§ esmés: ,,Néra kito tokio zanro, kur biity tiek nes¢kmiy, tiek nuraSyty i kiirybinius
(ir, Zzinoma, finansinius) nuostolius spektakliy.“'®® Aptardama daugel{ neskoningy, padriky,
saldziai nuglaistyty ar vulgariy spektakliy vaikams, autoré¢ be gailes¢io reziumuoja, kad daugelio
spektakliy verciau i§ viso nebiity buve, nes jie neatliko savo misijos, buvo tiesiog antimeniski,
formavo prasta zitirovy skoni ir pan.: ,,Kiek vaiky ,,estetiSkai lavino* réksmingi, amZinai dulkini
pastatymai Rusy dramos teatre — tipiskas toks spektaklis ,,Multi Pulti®, kiek iSaukl¢jo ,,teatro
vartotoju‘ lakuotos, pomaduotos ,,Raudonkepuraités*, kaip aktyviai ,,formavo skoni* mandagiai
nuglaistyti ,,Spyruokliniai kareivéliai® ir ,,JJuodanosés; vargino formuotu Zzaismingumu ir
decibely griausmu ,,Sniego karalienés™ <...>; kiek padriky, nerisliy ,,Meskos trobeliy®,
SiurkSciai, grubiai vaidinamy ,,Auksiniy rakteliy®, kiek pseudosatyry, negailestingai plésianciy
pasakos drabuzélius nuo kokios vargiés ,,Pelenés®... Visko neidvardinsi.“'®’ Autoré taikliai
pazymi, kad spektakliuose vaikams ir jaunimui: ,,ISméginta daugybé formy ir biidy, stengiantis
pakeréti vaiky Sirdis: kalbéta i§ scenos risciai, pamokanciai ar Zaismingai, vaikai stulbinti
scenos stebukly gausa ir ,,etiudiSku minimalizmu®, kankinti varginan¢iu triuk§mu ir spengianciu
nuoboduliu, Zadinti sentimentaliomis grozybémis ir Siurpinti visokiausiomis Zziaurybémis,
aukléti tautiskomis stilizacijomis ir internacionaliniu beveidiskumu.«'®®
Esant tokiai sudétingai situacijai nesivysté ir kritiné bei teoriné mintis, daug esminiy

dalyky dél vaiky ir jaunimo teatro kritikos liko neivertinti ir neiSsakyti, nesusiformavo

194 Citata i§ dramaturgés Violetos Paléinskaités pasisakymo apskritojo stalo diskusijoje ,,Teatras vaikams — didelé
problema“ // Literatiira ir menas, 1979 12 01.

19 vaiky teatro draugija, jkurta 1930 m., gyvavo tik dvejus metus. 1989 m. gruodZio 15 d. Vilniuje buvo atkurta
Lietuvos vaiky teatro draugija (pirmininku iSrinktas K. Urba.) ir ta proga surengta moksliné konferencija, kurioje
nagrinéta vaiky ir jaunimo teatro situacija Lietuvoje.

1% Mareckaité G. Spektakliai vaikams Lietuvos teatruose: dabartis ir ateitis / Atkurtosios Vaiky teatro draugijos
konferencijos medziaga, p. 22.

17 Ten pat, p. 23.

1 Ten pat, p. 22.
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terminologija bei aisSkiis vertinimo kriterijai ir kt. Iki $iol nesutariama, koks turéty biiti teatras
vaikams: realistinis'®’, salygiskas, Zaidybinis ar didaktiskas. Siame pranesime uZ&iuopiamos ir
pagrindinés spektakliy vaikams ir jaunimui funkcijos: pazintine, estetiné, edukacine, etiné.
Autorés nuomone, idealiuoju atveju turéty susilieti ir darniai koreliuoti visi i§vardyti segmentai,
kurie sudaryty prielaidas atsirasti vertingiems, iSminties ir Zaismés kupiniems scenos kiiriniams.
G. Mareckaité¢ konstatuoja, kad iSsijojus visa niekala arba taip vadinamasias ,kirybines
nesékmes®, sieto dugne lieka tik keletas vertinguy spektakliy vaikams, sudaranciy lietuviy
profesionalaus teatro aukso fonda: P. Trevers ,,Mer¢ Popins®, J. Korc¢ako ,,Karalius Motiejukas
Pirmasis®, A. Lindgren ,,Pep¢ Ilgakojin¢*, K. Kubilinsko ,,Bebenciukas®, ,,Vaiky dienos®.
Straipsnio pabaigoje Mareckaité reziumuoja, kad ateities vaiky teatro kiirybinis Sukis turéty
bati: ,,Zaisti mastant, mastyti zaidziant“'”’. Turima omenyje, kad spektakliai vaikams turéty biti
ne tik zaismingi, idomiis ir smagiis, bet ir verCiantys mastyti, formuojantys jaunojo zilirovo
pasaul¢jauta ir pasaulézitirg bei Zadinantys socialinj aktyvuma ir pilieting pozicija.

Net i§ keleto trumpy citaty' ' sovietingje kultiiros spaudoje ryskéja negatyvis spektakliy
vaikams ir jaunimui lietuviy teatre kontiirai, pasireiskiantys vaidybos, rezisturos, scenografijos,
dramaturgijos, muzikos, kitaip tariant, visuose lygmenyse.

Viena i§ skaudziausiy aktoriy vaidybos problemy — sceniniy Stampy ir stereotipy gausa
spektaklivose vaikams ir jaunimui. Kaip taikliai pazymi teatro kritiké 1. Aleksaité: ,, Turbiit,
niekur néra tiek daug konservatyvumo, atkaklaus persenusiy tradiciju laikymosi kaip
spektakliuose vaikams, <...> kiek daug energijos kartais skiriama ,,tikroviskam* meskos, ezio,
kiskio ar varlés kostiumui. Kiek ¢ia kailiy, Seriy. <...> Natiiralistine tokio zvérelio ar gyvulélio
kopija ir apsiriboja visas rezisiiros iSradingumas. Taip gimsta ,,vaikiskas®, o tiksliau infantilus!,
primityvus spektaklis-pasaka.“'’?> Pasak Aleksaités, ,.vaikiskuose® spektakliuose aktoriai,
pasitelke grima ir kostiuma, siekia kuo tiksliau imituoti / iliustruoti zvéreli ar gyviinélj,
ieskodami charakteringy elgsenos bruozy'”. Antra vertus, tokiuose primityviuose infantiliuose

,vaikiSkuose™ spektaklinose subrendg, galbiit jau savo vaiky turintys aktoriai turéjo jaustis

199 Realistinis — kai estetinémis formomis perteikiama gyvenimo realybé, nuo vaikuy neslepiant gyvenimiskos tiesos,
kad ir kokia ziauri ji bity, salyginis — kuo ilgiau islaikyti vaikus skaidriame ir paslaptingame iliuzijy / pasaky
pasaulyje ir taip formuoti vaiko pasauléjauty ir pasaulézilira, zaidybinis — per aktyvuy zaidima iSlaisvinti vaiko
emocijas ir vaizduote, didaktinis — aiSkiai atskyrus gério ir blogio kategorijas scenoje, nedviprasmiskai pateikti jas
jaunajam ZitGrovui.

""" Mareckaité G. Spektakliai vaikams Lietuvos teatruose: dabartis ir ateitis // Atkurtosios Vaiky teatro draugijos
konferencijos medziaga, p. 27.

"1 Reikia pasakyti, kad darbo autoré sovietmegio kultiirinéje spaudoje nerado né vienos i§samios recenzijos apie
koki nors konkrety spektakli vaikams ar jaunimui, i§skyrus Marijos Lozoraitytés recenzija, analizuojancia Jaunimo
teatro spektakli ,,.Bebenciukas“. Gana fragmentiskai S$is reiSkinys atsispindéjo tik bendrose teatry sezono
apzvalgose, probleminiuose straipsniuose ar apskritojo stalo diskusijose.

172 Aleksaité 1. Spektaklis vaikams ar ,,vaikiskas“ spektaklis // 1976 10 02.

173 Aleksaité I. Straipsnyje pateikia konkre¢ius pavyzdzius, kai aktoriai, vaidinantys pelyte ar skruzdélyte smulkiai
mindZikuodami laksto po scena, gauruota meska létai kititina, véZlys vos juda ir pan. Tuo ilgam susiformuoja tam
tikri stereotipai ir Stampai, kurie beveik nepakite eina i$ vieno spektaklio i kita.
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Svelniai tariant nejaukiai ir kvailai, kai tekdavo tikroviskai mekenti, kvakséti, kriukséti,
strakseti, Sokinéti ir pana$iai scenoje, dargi apsivilkus nattiraly zvéries kailj ar uzsidéjus kokia
tikrovisSka gyvino kauke.

Aktoriy desperatiski bandymai tiesiogiai iliustruoti viena ar kita pasakos personaza, be
autoironijos, neieskant asmeninio santykio, nugramzdindavo spektaklius vaikams { gilia mening
bedugne. Spektaklis tapdavo sunkia ir nemalonia prievole aktoriams, neatneSdamas estetinio
pasitenkinimo ir jauniesiems zitirovams. Spektakliai vaikams sovietmeciu svyravo tarp keleto
negatyviy krastutinumy: 1) arba saldus, iSdailintas, puoSnios butaforijos ir kostiumy perkrautas,
bet anemiskas estetizmas su sausos didaktikos elementais, arba pernelyg dinamiSkas ir
triukSmingas S$¢limas scenoje, neretai virstantis vulgariu vaiky gasdinimu; 2) arba labai
psichologizuotas, nuobodus, daugiazodis ir statiSkas vaidinimas, negrabiai kopijuojant
suaugusiyjy teatro modelius, arba betikslis ,,7aidimas vardan Zzaidimo*, neatskleidZiantis
autoriaus keliamy idéjy, ir taip pat nepasiekiantis vaiky auditorijos.

Viena i§ aktualiy problemy — neaiSkus, daznai dviprasmiskas spektakliy vaikams ir
jaunimui adresatas. Teatrologai'”* pazymi, kad vienas i§ svarbiausiy gero spektaklio vaikams ir
jaunimui rodikliy, kad jis turi biti vienodai idomus tiek vaikams, tiek juy tévams: ,,Matyt, néra
kito kriterijaus, kaip estetinio ir emocinio i§gyvenimo bendrumas — geras menas vaikams turi
vienodai zavéti ir tévus, ir vaikus.“'”> Ta¢iau neretai aktoriai vaidina tik suaugusiesiems,
visiSkai uzmirsdami, kokiai amziaus kategorijai Sis vaidinimas i§ tiesy yra adresuotas. Nieko
néra baisiau, kai norédami pra(si)blaskyti atsiradusi nuoboduli ar ruting bei ,,pagyvinti
spektakli vaikams, aktoriai jvelia neskaniy ir nieko bendro su reZistirine spektaklio koncepcija
neturinciy gyvenimisky aktualijy ar net vulgariy erotikos elementy. Tradicines etines ir estetines
vertybes, uzkoduotas pasakose ar vaiky literatiiros klasikoje, demistifikuoja ir spektakliuose
pasitaikantis grubokas Zzaidimas, ironija, sarkazmas, skepsis, nihilizmas, meninémis
priemonémis neisteisintas pasaky susSiuolaikinimas ir kitos blogybés.

ISsiskiria kritiky nuomonés ir dél muzikos, dainy, Sokiy, judesio ir aktoriy improvizacijos
panaudojimo spektakliuose vaikams ir jaunimui. V. Vasiliauskas, aptardamas 8-o0jo
desSimtmecio spektaklius, teigia, kad muzikos ir Sokiy panaudojimas tampa tendencija, kuri
padeda mazyliams geriau suvokti mena: ,,<...> juk ir jy zaidimuose daug sinkretizmo, vaikams
ypa¢ artimas dainavimas, $okis, ritmas“'’®. Teatro pedagogé L. Tupikiené jZvelgia ir tam tikra
pavoju, nes teatrai daznai pataikauja iSoriSkai aktyviam ,,pramoginiam® zanrui. Tupikiené S§i

reiSkini ivardija kaip spektakliy vaikams suestradinima, kada kai kurie epizodai ,,i§ tiesy

17 B. Sruoga taip pat rasé, kad spektakliai vaikams turi biiti lygiai jdomiis bei ispudingi ir suaugusiesiems: ,,<...>
jei menas atrodo suaugusiems per menkas, — per menkas jis bus ir vaikams® // Vakarai, 1936 04 04.

175 Mareckaité G. Sezonas pagal J. Svarca // Kultiros barai, 1985, Nr. 2, p. 32-34.

176 Vasiliauskas V. Saukstelis cukraus ir dar $is tas // Literatiira ir menas, 1978 06 03.
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primena prasciausius estrados, nuotykiy filmy, multifilmy §tampus“]77.

Teatro pedagoge
apgailestauja, kad nors iSoriskai viskas judru, zilirovai smagiai ploja i ritma, taciau $is triukSmas
ir Surmulys uZgozia vaidinamos pasakos poetika ir spektaklyje keliamas id¢jas. G. Mareckaite
masiSko renginiy ,,pramogejimo® ir ,,estradéjimo* sraute, kaip ir pedagogé L. Tupikiene, i$
teatro tikisi nuoSirdaus ir rimto pasnekovo, o ne pramogos. Teatro kritiké atsargiai vertina ir
pernelyg dinamiska aktoriy §é¢lima scenoje. Analizuodama Rimo Tumino spektaklj J. Svarco
»oniego karaliené®, teigiamai vertina rezisieriaus potrauki i rySku teatrini zaidima, taciau
pazymi, kad Siame spektaklyje aktoriai pernelyg ,uzsizaide™: ,, Toks aktoriy Selimas scenoje
kartais darosi panasus | $¢lima i§ nevilties — jeigu priverté¢ vaidinti vaikams, bent jau patys
pasilinksminkime! Atsiranda santykiu familiarumas, atkaklus noras islaikyti ziirovy démesi net
ir pakenkiant spektaklio idéjai, min&iai.“'”® Pateikti pavyzdziai liudija, kad sovietme&iu
spektakliai vaikams ir jaunimui buvo itin problematiSkas kulttiros laukas, tod¢l G. Mareckaités
kategoriskas pasakymas, esa kai kuriy spektakliy vaikams gal¢jo visai nebiiti, suprantamas ir
pateisinamas. Zinoma, retsykiais pasitaikydavo ir jdomiy aktoriniy darby ar iradingy
rezistiriniy sprendimuy.

Dar viena problema — tai ,travesti* tipo aktorés, vaidinusios berniukus ar jaunuolius
spektakliuose vaikams ir jaunimui. Nors biita keleto graziy bandymy'”, ta¢iau i§ esmeés tai buvo

vaiky apgaudinéjimas, kuri véliau itin neigiamai vertino rezisierius Aidas Giniotis. Kategoriskai

oy —

“«“

prie§ toki reidkinj teatre, kaip ,.fravesti”, kai aktoré priversta vaidinti berniuka. Cia jau yra

dalel¢ fal$o, kurj vaikas labai greitai pajunta.«'™

Apibendrinant galima teigti, kad daugelis sovietmeciu sukurty tradiciniu spektakliy
vaikams ir jaunimui, i$skyrus keleta i§Simc¢iy, apie kurias bus kalbama kitame skyriuje, neiSvenge
daugelio negatyviy estetiniy, edukaciniy ir etiniy tendenciju: 1) Atmestinis rezisieriy ir aktoriy
pozitris, spektaklius vaikams ir jaunimui priskiriant neprestiZiniam, ,,antrartiSiam* menui; 2)
Inertiskas, skurdus, formaliai ir atsainiai formuojamas repertuaras, kuriame dominavo nuo
pokario laiky ateinanti, daug karty statyta dramaturgija; 3) Konservatyvumas ir negeb¢jimas
tenkinti iSaugusiy ntdienos vaiky ir jaunimo poreikiy; 4) Sceniniai Stampai, SabloniSkumas,
stereotipai; 5) Kritinés ir teorinés minties bei vertinimo kriteriju nebuvimas; 6) Spektakliai

vaikams statomi aklai sekant suaugusiuyjy teatro pavyzdziu; 7) Neaiskus adresatas — vaikams ar

suaugusiesiems; 8) Skonio ir saiko triikumas; 9) Natiiralizmas; 10) Iliustratyvumas; 11) Sausa

7 Tupikiené L. [spudziy perteklius — emocijy stoka // Kultiros barai, 1985, p. 31.

178 Mareckaité G. Sezonas pagal J. Svarca // Kultiiros barai, 1985, p. 32-33.

17 Pavyzdziui, Ratos Staliliinaités sukurtas Karaliaus Motiejuko I vaidmuo Kauno dramos teatre arba Nijolés
Gelzinytés berniukiski vaidmenys Jaunimo teatro vaikiSkame repertuare.

180 Rezisieriai apie teatra vaikams // Kultiiros barai, 1980, Nr. 2, p. 28.
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didaktika; 12) Humoro ir autoironijos stoka; 13) Infantilumas arba tiesmukas grubumas; 14) Du
estetiniai krasStutinumai — spektaklis pernelyg ,,psichologizuotas, nuobodus, statiSkas ir
anemiSkas arba per daug dinamiskas ir triukSmingas, kai po triuk§mu pasislepia svarbiausia —
spektaklio mintis ir id¢ja.

Galima konstatuoti, kad tradiciniuose spektakliuose vaikams ir jaunimui gyvo teatrinio
zaidimo ir improvizacijos diskursas buvo nezymus arba jo i§ viso nebuvo. NeieSkodami
specifiniy bruozy, atsizvelgdami | kasdieniniy vaiky Zaidimu patirti, rezisieriai desperatiskai
stengesi sukurti vaikams ir jaunimui sumazintg ir gerokai iSkreipta suaugusiyjy teatro modeli,
kuris retai kada sulaukdavo pasisekimo tarp zitirovy, neatneSdamas kiirybinio dziaugsmo ir jame

vaidinantiems aktoriams.

2.4. Novatoriskas spektaklis kaip Zaidimas Lietuvos teatre (XX a. 8-asis deSimtmetis)

Daugelis teatrology, pedagogu, psichology sutaria vienu klausimu, kad teatras — vaikisko
zaidimo tesinys ir visi vaiky teatro komponentai turéty biiti pajungti salygisko zaidimo principui
scenoje realizuoti. Lietuvoje tarpukariu pedagogas J. GeniuSas pirmasis pabréze, kad vaiky ir
jaunimo spektakliai nesulauké pripazinimo, nes buvo organizuojami suaugusiyjy teatro
pavyzdziu, virsdami sumazinta ir bloga ju kopija.

Esminis liizis Lietuvos vaiky ir jaunimo teatro raidoje bei sampratoje vyko XX a. 8-o0jo
deSimtmecio pradZzioje. Kertiniai spektakliai, atvérg¢ nauja lietuviy vaiky teatro istorijos puslapi,
vienas po kito sukurti XX a. 8-ajame deSimtmetyje: ,,Pepé Ilgakojiné* pagal A. Lindgren
Jaunimo teatre (1971), rez. Vytautas Cibiras, ,,Bebenciukas“ pagal K. Kubilinska Jaunimo teatre
Vaisyte ir Julius Dautartas.

Novatoriski eksperimentiniai spektakliai vaikams davé nauja, energinga impulsa visai
tolesnei raidai ir sklaidai, pakreipé teatring vaga zaidybine-improvizacine linkme bei irodé, kad
spektakliai vaikams ir jaunimui gali biiti ne maziau idomis ir reikSmingi misuy kultiiros
reiSkiniai nei spektakliai suaugusiems. Antra vertus, Sie spektakliai, kuriuos ne po viena karta
mate daugybé tuometiniy vaiky, iSugdé iStisa plejada iStikimy lietuvisko teatro gerbéjuy, Zitirovy
ir keleta kiiréju.

Nors visi trys spektakliai buvo labai skirtingi, taciau tur¢jo ir nemazai bendry bruozy. Juos
ziurovais, paciy aktoriy sukurta ir gyvai atliekama muzika bei dainos, veiksmingumas, intensyvi
kiino plastikos raiska, jaunatviSkumas, ansambliSkumas, optimizmas, humoras ir neikyrus,

iSradingai po jvairiomis zaidybinémis formomis pasléptas moralinis diskursas.
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Spektaklio ,,Pepé Ilgakojiné* (I. Nusinovo ir S. Lungino inscenizacija A. Lindgren
pasakos motyvais) premjera ivyko 1971 m. vasario 13 d. ir buvo vaidinama Jaunimo teatro
scenoje daugiau nei SeSerius metus. Pagrindini Pepés Ilgakojinés vaidmeni sukiirusi aktoré
Nijol¢ GelZzinyté visus tuos metus vaidino viena, be dubleriy, kol ,,paseno® ir tiesiog fiziskai
nebepajégé dvi valandas aktyviai $€lti scenoje, vartytis kiilvers€iais ir laisvai improvizuoti
neretai ekstremaliomis salygomis. Spektaklio reZisierius Vytautas Cibiras, skirtingai nei kiti
jauni rezisieriai, su didziuliu entuziazmu ir jaunatviSsku verZlumu émési statyti §i veikala,
sugriaudamas iki Siol teatre gajy mita, esa spektaklius vaikams kurti yra kazkoks nerimtas, gal
net kiek gédingas uzsiémimas.

»Pepé llgakojiné* — pirmasis lietuviskas spektaklis, pakyléjes vaikisky spektakliy statusa |
auksStesni lygmeni. Kai spektaklis suvaidinamas daugybe¢ karty ir rodomas zitirovams ne
vienerius metus, galima kalbéti apie tam tikra fenomenaly reiskini teatre. Tai buvo pirmas iki
Siol statytas spektaklis vaikams, sulaukgs didelio populiarumo ir pasiekgs tam tikra
ilgaamziSkumo rekorda. Spektaklio pripazinima ir s¢kme lémé keletas veiksniy. Pirmiausia — tai
puikus pasaulinés vaiky literattros klasikés A. Lindgren kiirinys, kuriame pasakojama keistos
rusvaplaukés, strazdanotos mergaités Pepés, su styranCiomis i Salis kasytémis ir ilgomis
skirtingy spalvy dryzuotomis kojinémis istorija. Sovietinéje epochoje, politiniy represiju,
persekiojimy ir jvairiausiy tabu atmosferoje, Sis spektaklis apie maistingos dvasios mergaite,
lauzanc¢ia galiojancius stereotipus, buvo gaivus oro gurk$nis ne tik zitirovams, bet ir
vaidinantiems aktoriams. Smagu ir netikéta, kai maZa mergaité, atvykusi nezinia i§ kur ir
apsigyvenusi namelyje viena be tévy, gali ,pamokyti“ vyresnés kartos pedagoges ir tévy
komiteto nares — Freken Rozenblium (akt. V. Mardinskaité, E. Zebertavigiiite), Fru Setergen
atrodyti ne taip kaip visi, nesigédija sédéti ant stalo ir valgyti neplautomis rankomis, Zaisti
netradicinius pacios sugalvotus zaidimus, miegoti lovoje, pasidéjusi kojas ant pagalvés, kad
sapnai subégty i galva, ir pan. Tadiau svarbiausia, kad Pepé sugeba originaliai mastyti. Zinoma,
tai prieStaravo visuotinai priimtoms sovietinés visuomenés vertybéms. Daugelis to laikotarpio
zmoniy, negalédami susikurti ir gyventi trokStamoje realyb¢je, pasinerdavo i svajoniy ir
fantazijos pasauli. Tai buvo novatoriska sovietinéje epochoje, kur visus vaikus buvo siekiama
uniformuoti ir unifikuoti kaip asmenybes. Antra, spektaklio ,,Pepé Ilgakojiné* sékmés prieZastis
buvo talentinga V. Cibiro reZisiira, paremta jtaigia aidybine-improvizacine aktoriy vaidyba.
Idomus ir netikétas dailininkés Viktorijos Mykolaitytés scenografijos sprendimas. Ypac
pasiteisino per ziiirovy sal¢ nusidriekes ilgas lieptelis, jungiantis scena su zitrovu sale, kuris

samoningai griové ,ketvirtaja“ sieng ir leido aktoriams tiesiogiai bendrauti su jaunaja publika.
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Zitrovai jautési ne pasyviis sceninio vyksmo stebétojai, o aktyviis spektaklio dalyviai, juolab
kad zaidimo taisyklés kiekviena akimirka Zadino ju smalsuma ir vaizduote.

Zaidimai Siame spektaklyje kristalizavosi per veiksmingas situacijas ir pagrindinés
veikejos Pepés komunikacija su vaikais. Bendravimas su zitrovais prasidédavo jau pacioje
spektaklio pradzioje, kai Pepé, tempdama dideli, sunky ir nezinia ko prigriista lagamina,
ateidavo per zitirovy salg ir sveikindavosi su arCiau sédincCiais vaikais, paspausdama jiems
desing ranka ar ka nors mielo pasakydama asmeniSkai. Tod¢l ziiirovai i§ anksto itin dziaugési
gave bilieta arCiau stebuklingojo lieptelio. Kad nebiity nuskriausty vaiky, Pepé, uzlipusi ant
scenos, iSkilmingai prisistatydavo, pasakydama ilga ir sunkiai iStariama savo varda bei pavardg,
ir tuomet klausdavo saléje sédin¢iy vaiky vardy. Ziiirovai garsiai choru tardavo savo vardus, ir
tokiu zaidybiniu principu Pepé ,,susipazindavo® su visais sal¢je sédinciais vaikais. Jaunieji
ziirovai verZzte verzdavosi, kai Pepé praSydavo vaiky palaikyti virduli su blyneliais arba,
apsimetusi senute, stebédavo cirko vaidinima sédédama saléje greta Zzitirovy, o spektaklio
pabaigoje dalindavo fantus i$ paslaptingojo lagamino ir t. t. Viena karta dalindama fantus aktoré
N. Gelzinyt¢ slystel¢jo ir ant jos tuo momentu sugriuvo kaugé vaiky. Vaikai nebijojo ir myléjo
Pepe, galédavo paliesti jos daiktus ar ja pacia. Aktoré daugelyje spektaklio viety improvizuotai
kreipdavosi i vaikus, klausdama ivairiy patarimy, mindama misles, mokydamasi skaiciuoti ar
skaityti, kviesdama kartu pazaisti ir pan. Galima sakyti, kad J. Geniuso izvalga, kad geriausi
vaiky spektakliai ne kopijuoja suaugusiyjy teatro modelius, o sukuria savita pasauli, dazniausiai
meégdZziodami tikrus vaiky zaidimus ir ju pomégius, Siame spektaklyje buvo pagaliau realizuota.
Aktoré¢ N. Gelzinyté¢ viename interviu prisimena: ,,Kiekvienakart norédavosi pradziuginti,
nustebinti. Emiau atidziai stebéti savo mazamete Ieva — kaip vaiksto, kaip stovi, kalba. Karta,
kazka skai¢iuodama ant pirSty, netikétai suSnypsté: paskolink pisssta. Jau kita diena, stovédama
ant lieptelio, to paties pareikalavau i§ mazo berniuko. Jis man — laimingas — iStiesé¢ visus

181
deSimt.“

Daug smagiy zaidybiniy situacijy, uzkoduoty paciame A. Lindgren tekste, sekmingai
kristalizavosi scenoje. Pavyzdziui, jvair@is linksmi Pepés kiemo Zzaidimai su Anika (akt.
L. Strimaityté, R. Kazlauskaité) ir Tomiu (R. Kazlauskaité, E. Pleskyté), glizyniy Zaidimas su
plésikais Blomu (akt. F. JakSys) ir Karlu (akt. R. Karvelis), komiSkos scenos cirko arenoje ir t. t.
Spektaklyje sukuriama detektyviné intriga, kuri i§laikoma iki spektaklio pabaigos. Visi spélioja,
kas yra paslépta paslaptingame lagamine. PléSikai, atsitiktinai iSgirde 1§ nesenai | miestelj
atvykusios keistos mergaités, kad lagamine paslépti pinigai ir brangenybés, visais jmanomais
btdais bando ji gauti: iSprasyti geruoju, iSvilioti apgaule, pavogti ir t.t. Pasak aktorés N.

Gelzinytés, visi aktoriai su didziuliu malonumu ir entuziazmu vaidino Siame vaikiSkame

'8 Jablonskiené A. Pepé. Nepakartota ir nepakartojama // Respublika, 2008 12 17.
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spektaklyje: ,,galédami iSsikrauti iki galo, nenustygstant kurti, improvizuoti, 1 kiekviena
spektakli atne§ti ka nors naujo“'*?. Tame pagiame interviu Gelzinyté prisipazista, kad neretai
sulaukdavo ir griZztamosios reakcijos, nes po spektaklio ant lieptelio rasdavo vaiky palikty
vairiy dovany: laiskeliy, atviruky, saldainiy, obuoliy ir t. t.

Pagrindinio vaidmens atlikéja N. Gelzinyté ir kiti aktoriai spektaklyje gyvai dainuoja,
Soka ir plastiskai juda. Aktoré prisimena, kad karta pasialé reZisieriui V. Cibirui ypatinga Pepés
pirmojo pasirodymo scenoje triuka — ji, visy zilirovy nuostabai, nusileidzia nuo palubés
kabancia virve. Taciau rezisierius kategoriSkai atsisaké tokio ekstremalaus pasitlymo,
bugsStaudamas dé¢l aktorés gyvybés. Spektaklis kupinas skaidraus uzkreciancio humoro.
Pavyzdziui, Pepé iSradingai ,,ikalina“ prispausdama po gelezine lova palindusius ir lagamino
besigviesiancius pléSikus arba juos pasikinkiusi ,,joja“ tarsi arkliu, arba sveikinasi su vaikais,
laikydama rankoje ilga dirbting ranka ir irodinéja, kad labai gerai turéti atsarging ranka tuo
atveju, kai abi uZimtos, o labai norisi pakrapstyti nosj ir t. t.'*> Daug Zaidybiniy elementy
aptinkama cirko pasirodyme: svarsCiy kilnojimas, stipruoliy imtynés ringe ar dvieju Klouny
improvizaciniai perliukai.'™ Efektinga scena, kai Pepé spektaklio pabaigoje atveria lagaming ir
tuomet paaiSkéja jo paslaptis. Lagamine néra jokiy materialiy daikty — nei pinigy, nei kity
brangenybiy, o tik i§ spalvoto popieriaus iSlankstyti fantai-spektaklio programelés, kurie
iSdalijami sal¢je sédintiems vaikams. Akivaizdu, kad toks spektaklio finalas inspiruodavo minti,
esa svarbiausia gyvenime ne materialis dalykai, o dvasinés vertybés: draugysté, iStikimybé,
pasitikéjimas ir pan.

Svarbus spektaklio ,,Pepé Ilgakojiné* sékmés veiksnys — itikinama aktoriy vaidyba.
Pagrindinio vaidmens atlikéjos N. Gelzinytés sukurto Pepés personazo véliau né vienai kitai
aktorei nepavyko suvaidinti geriau, turbiit todél ji neretai vadinama nepakartojamoji Pepé.
Aktoré viename interviu prisipazino, kad Pepés maiStingumas, originalumas, atvirumas,
kiirybisSkumas, nuoSirdumas jai paciai labai artimos savybés, tod¢él Sis vaidmuo aktorés
kiirybinéje biografijoje labai mielas ir brangus. Juolab kad daugelis pusiau juokais, pusiau rimtai

kalbéjo, jog daug véliau jos sukurta Modé spektaklyje ,,Haroldas ir Modé* yra ta pati Pepé tik

182 Ten pat.

'8 Pavyzdziui, daug juoko Ziiirovy saléje sukelia scena su $aldytuvu. Plésikai Karlas ir Blomas, norédami pavogti
Pepés lagaming, apsimeta meistrais ir ateina taisyti sugedusio Saldytuvo. Atidarg Saldytuvo dureles ir apzvelge
turini, labai pasipiktina, kad jame yra gardziy mésos saloty, bet néra duonos. Alkani plésikai kaip daktarai ilgai
Ciupinéja Saldytuva, pridéje ausi ,,klauso* ir, nustate plauciy uzdegimo diagnoze, iSraso recepta — vakarais ,,statyti
taures.

1% pavyzdziui, du klounai Dzimas (akt. A. Surna, J. Vaitiekaitis, E. Rupsys) ir Bukas (akt. S. Sipaitis, J. Ruseckas)
susitike apsikabina ir verkia liedami tikras aSaras (Ciurksle i§ akiy tryksta tikras vanduo). Taciau kaip paaiskéja i§
teksto, vienas verkia i§ dziaugsmo, o kitas i§ skausmo, nes pirmasis stovi uzmynes kitam ant mazojo kojos pirstelio.
Ypac juokinga, kai jie zaidzia zaidima: ,,Bitute bitute, duok man medaus®. Bituté darbininké turi atne$ti medaus
Karalienei, tadiau gudresnis klounas Dzimas (akt. A. Surna) iSradingai sugeba i$sisukti i§ keblios situacijos, nes
kaskart prisisémgs pilna burna vandens apipurskia kita klouna, sukeldamas zitirovy saléje juoko audra. Tokiy
komisky sceny buvo ir daugiau.
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senatvéje.'™ Kaip taikliai pazymi teatro kritiké Dana Rutkuté, N. Gelzinyté buvo Jaunimo teatro
8-0jo deSimtmecio vaikiskojo repertuaro primadona, be Pepés, sukiirusi kitus spalvingus aktorés
iSradingumo, azarto nutviekstus nuosirdZius vaidmenis: Jefim¢ika spektaklyje ,,Tévy jaunyste*
(1968) ir Gavrika ,,Baltuoja buré tolumoj“(1970), Braske spektaklyje ,,AS vejuosi vasarg“
(1983)."% Visi aktoriai spektaklyje nuolatos improvizuoja, kurdami charakterinius komiskus
personazus: plésikus (akt. F. JakSys, A. Grazys), pedagoges-tévy komiteto nares (V.
Stefensona (R. Karvelis) ir kt. Vienas svarbiausiy spektaklio sékmes rodikliy buvo itin gerai
sustyguota tempo-ritmo partitiira. Aktorée N. Gelzinyte'®’ prisimena, kad dviejy valandy
spektaklio tempo-ritmas buvo toks intensyvus, jog nebuvo né vienos laisvos minutélés atsipisti:
,» L1k akimirkai jlékdavau | uzkulisius persirengti ar gurkstelti vandens ir v¢él Saudavau atgal
scena. Buvo daug sceninio veiksmo, judesio, dainy ir Sokiy. Antra vertus, toks ir turi buti
spektaklis vaikams, nes tose vietose, kur aktoriai daug kalba arba labai psichologizuoja, vaikai
paprastai nei§laiko démesio ir pradeda nuobodziauti bei urmulivoti.*'*®

Apibendrinant galima teigti, kad V. Cibiro reZisuotas spektaklis Jaunimo teatre ,,Pepé
Ilgakojine* buvo novatoriskas ir Zaismingas pastatymas, kuriame der¢jo zodis ir veiksmas, daina
ir Sokis, humoras ir rimtis, jaunatviskas $élsmas ir atjauta, didelis tempo-ritmas ir kartu subtilus
isiklausymas i reik§mingas moralines izvalgas. Lyginant su tradiciniais spektakliais vaikams,
,»Pepé Ilgakojiné iSsiskyré Siais bruozais ir ypatumais: aktoriy improvizacija, zaismingos
situacijos, vaidinimas be ,ketvirtosios* sienos, judesio raiSka ir gyvai atliekami vokaliniai
intarpai. Spektaklyje netiesiogiai galima {Zvelgti ir tam tikra sovietinés visuomenés stereotipy
lauzyma, laisvo, originalaus, kurybisko mastymo proverzi. ,,Pepé Ilgakojiné™ atvéré nauja
puslapi, sugriaudama infantilaus, neprestizinio vaiky teatro mita ir daveé stipru impulsa tolesnei
zaidybinei-improvizacinei spektakliy vaikams raidos perspektyvai.

Naujy, originaliy idéjy, skatinusiy zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy vaikams ir
jaunimui plétotg Lietuvos teatruose, atsinesé¢ Valstybinéje konservatorijoje (dabar LMTA) 1975
»deSimtukas*: Kostas Smoriginas, Vidas Petkevicius, Artinas Storpirstis, Dalia Overaité, Dalia
Storyk, Violeta Podolskaité, Kristina Kazlauskaité, Remigijus Vilkaitis, Algirdas Laténas, Irena
Kriauzaité.

XX a. 8-ajame deSimtmetyje, pra¢jus vos trejiems metams nuo Romo Kalantos

susideginimo Muzikinio teatro skverelyje Kaune ir galingos per visa Lietuva nuvilnijusios

185 I3 asmeninio interviu su aktore N. Gelzinyte, Vilnius, 2010 sausio 31.
18 Rutkuté D. Aktorius teatro veidrodyje. Vilnius: Vaga, 1989, p. 149.
18715 asmeninio interviu su aktore N. Gelzinyte, Vilnius, 2010 sausio 31.
1% Ten pat.
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jaunimo protesty bangos, visose aukstosiose ir kitose ugdymo istaigose vyko nuolatinis
ideologinis teroras, uz maziausia nusiZengima studentai buvo Salinami i§ mokslo istaigy. Ty
neramiy laiky liudytojas Julius Lozoraitis viename straipsnyje iSkélé hipotezg, kad ,,Dalios
fenomenas, be kita ko, suteiké mums tais beprotiSkai sunkiais metais dvasinés atgaivos,
stiprybes, savigarbos, tikéjimo ir pasitikéjimo savo jégomis jausmo. Be viso to ir be ju biity kur

kas sunkiau i$tverti nepaltizus ir nedegradavus iki $iy dieny. Ir iki $iy dieny iSbandymuy* 189,

ivairig diploming programa: iStraukas i§ Williamo Shakespeare‘o tragediju, komedijy ir kroniky,
Antono Cechovo ,,Zuvédra®, ,,Déde Vania“, ,Meska“, Fiodoro Dostojevskio ,,Nusikaltima ir
bausme*, ,,Brolius Karamazovus® ir kt. Pasak J. Lozoraicio, ,,<...> per tuos penkis vakarus
teatre BasanaviCiaus gatvéje buvo uzkoduoti keli deSimtmeciai s¢kmingo Jaunimo teatro ir jo
artisty kiirybinio darbo. Shakespeare‘o, Cechovo personazai, uzgime per ,desimtuko®
diplominius spektaklius, véliau iSgyveno ne viena scening ,,reinkarnacija®, kiekvienakart tame
»atgimime* buvo atpazistami ir 1975 m. birzelio ,,penkiy vakary® atgarsiai“. Tame paciame
straipsnyje autorius raso, kad baigiamasis vakaras, kuriame buvo suvaidintas spektaklis vaikams
pagal Kosto Kubilinsko pasaka ,,Bebenciukas®, virto tikru triumfu. ,,<..> Rezultatas —
stulbinantis laiméjimas ir furoras. Neisdyla i§ atminties, kai nusileidus finalinei ,,Bebenc¢iuko*
uzdangai kurso merginos, klykdamos i$ dziaugsmo, Sokinéjo ant pripuciamy Ciuziniy, 1§ kuriy
buvo sukurta spektaklio dekoracija. <...> Galima drasiai teigti, kad ,,Bebenciukas* dave impulsa
visai miisy vaikisko teatro krypéiai, kuriai priklauso, pavyzdziui, ir dabartiniai ,,Keistuoliai*.«'*

Detaliau paanalizuokime spektaklio ,,Bebenciukas®, pagal K. Kubilinska, fenomena
prisipazino, kad jai artimas etiudy principas, nemegstanti ilgo uZzstalinio laikotarpio, o pjesg su
aktoriais nagrin¢ja ,,ant koju: ,,<...> iSnagrin¢j¢ epizodus einame i scena, suvaidiname etiudg ir
ji aptariame. Po to — vél prie kitos scenos. Laikomés chronologinio principo. Taip etiudais daug

«I1 Rezisieré viename straipsnyje i3désto savo iZvalgas apie

karty suvaidiname visa pjese
zaidzian¢iy vaiky ir vaidinanciy aktoriy sasajas: ,,Mane visada stebina vaikai, juy betarpiSkumas,
naivumas, tikéjimas tuo, ka daro, sugebéjimas isijausti { Zaidima. Tod¢l ir scenoje norisi matyti
aktorius, zaidziancius ir tikin¢ius savo veiksmais taip, kaip tiki vaikai. Improvizacija ir Zaidimas

(iSskirta J. G.) — Stai ko reikalauju 1§ Zzmoniy, kurianciy spektakli vaikams. Noriu suzadinti vaiko

189 [ ozoraitis J. Buvo birzelis, vasaros pradzia... // Lietuvos Zinios, 2006 06 10.

10 Ten pat.

1 Bedraautoriai. Teatro kritiko Marko Petuchausko pokalbis su LTSR Valstybinio jaunimo teatro vyriausiaja
rezisiere Dalia Tamuleviciute // Literatira ir menas, 1978 01 14.
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fantazija, vaizduote.“'”> Siems savo kiirybiniams principams rezisieré liko istikima statydama
spektaklius vaikams — ,,Bebenciuka®“ ir ,,Auksini rakteli“ (1979) pagal A. Tolstoju. D.
apsaugo nuo Stampy, padeda iSlaikyti gera forma, Zodziu, virsta savotiska aktoriaus fantazijos,
vidiniy ir fiziniy galiy treniruote.“'”> Tame pagiame straipsnyje rezisieré pazymi, kad aktoriai
spektaklyje vaikams negali ,pasislépti“ uz teksto ir labai daznai kaip tik dalyvavimas
vaikiskame spektaklyje atskleidzia aktoriy silpnasias vietas, trikumus, tai, | ka reikéty atkreipti
démesi ir rezisieriui, ir paciam aktoriui. Tod¢l rezisieré savo pedagoginiame darbe dideli démesi
skyré zaidybinei-improvizacinei aktoriy prigim¢iai atskleisti ir ugdyti.

Teatro kritikai po ,,deSimtuko™ diplominiy spektakliy atkreipé démesi, kad ju
spektakliuose ,,psichologija sulydyta su raiSkiu teatraliSkumu, vaidybos Zaisme, improvizacija,
aktoriaus pozitriu i vaidmeni ,,i§ Salies* «l94 ial zai
prasiverzé kultiniame spektaklyje vaikams ,Bebendiukas. Siame spektaklyje atsiskleidé
jaunyju aktoriy improvizacinis talentas, kiekvienas parodé puikius muzikinius-vokalinius
gebéjimus, kiino plastiSkuma ir net sudétingus akrobatinius triukus. Pavyzdziui, lig Siol sklando
legenda apie fantastiSka aktoriaus V. Petkevi¢iaus-Raganos Suoli 1§ scenos palubés.
Apibendrinant, pasak teatro kritikés I. Aleksaités, galima teigti, kad ,,Bebenciukas™ — ilgai
lauktas vaikiSkas spektaklis, azartiSkas vaidinimas-7aidimas'®>. ,Tai buvo tarsi teatraliskas
fejerverkas, jaunatviskos improvizacijos ir fantazijos puota.«'*®

»,Bebenciuke* sukuriama zaidybiné situacija, t. y. autoriaus sukurtas eiliuotos pasakos
linijinis naratyvas specialiai dekonstruojamas ir iSradingai i{pinamas | aktoriy, vaidinanciy
vaikus, zaidimus vaiky darzelyje. Pasaka néra suvaidinama nuo pradzios iki galo, kaip tai
dazniausiai daroma tradiciniame vaiky teatre, bet suzaidziama tikraja to zodZio prasme.
Teatrinis zaidimas igauna dviguba formata, virsdamas Zaidimu Zaidime. Pasak teatro kritikés 1.
Aleksaiteés, ,,rezisier¢ ir aktoriai Cia tarsi priartéja prie vaiky zaidimy. Juk ir vaikai, tie, anot K.
Stanislavskio, geriausi artistai, mazai iSoriSkai transformuodamiesi, ,,vaidina“ aplinkinius ir
dazniausiai patys save.“'”’ Autoriaus sukurta pasakiska pamario kra§to erdvé spektaklyje
perkeliama 1 vaiky darzelio erdve, o laikas teka dviem sluoksniais: realusis gyvenimiSkas —
darzelio ir salygiSkas — pasakos. Aktoriai vaidina ne dramaturgo sukurtus personazus, bet
darzelyje smagiai zaidziancius ar iSdykaujancius vaikus, o dominuojanéia veiksmo vieta ir laiku

tampa ne stebuklingas pasakos pasaulis, o kiekvienam vaikui labai artima ugdymo istaigos

192 Rezisieriai apie teatra vaikams // Kultiiros barai, 1980, Nr. 2, p. 28.

193 Ten pat, p. 28.

1 Ten pat.

195 Aleksaité I. Vaidybos dziaugsmas // Teatras, 1975 Nr. 3, p. 31-38.

1% petuchauskas M. Desimtuko paraikos // Literatiira ir menas, 1975 06 26.

197 Aleksaité 1. Spektaklis vaikams ar ,,vaikiskas® spektaklis // Literatiira ir menas, 1976 10 02.
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erdve ir laikas. Taigi spektaklyje sukuriamos dvi paraleliai egzistuojancios ir viena su kita
besipinancios dimensijos — vaiky — realistiné vaiky darzelio ir personazy — iracionali arba sapno.
Jauni aktoriai-darZelio auklétiniai piety miego metu ima improvizuoti ir iSradingai Zaisti eiliuota
K. Kubilinsko pasaka. Vaidinama pasaka — tai spalvingas, zaismeés ir improvizacijos kupinas
darzelinuky sapnas. Vienintelis suauges zmogus yra darzelio Auklétoja, tiksliau auklétojas —
aktorius Vidas Petkevicius, darZelinuky sapne virtes barzdota Ragana. Pagrindinis konfliktas
vyksta tarp darzelinuky ir darzelio Auklétojos. Aktoriai ne tik vaidina vaikams, bet ir patys yra
vaikai, bandantys suprasti ir teatro priemonémis iSreiksti vaikiSkos elgsenos dinamika ir juy lakia
vaizduotg. Idomu, kad jie ne nusileidzia iki vaiky mastysenos, bet grei¢iau siekia pakilti iki jos.
Spektaklio kiiréjai, maksimaliai pasitikédami vaiky fantazija, salygiska scenografija kuria ,,¢ia ir
dabar® i§ buityje naudojamy margaspalviy pripuéiamy &iuziniy. CiuZiniai, panasiai kaip vaiky
zaidimuose naudojami jvairls daiktai, itin funkcionalts ir lengvai transformuojami zitirovy
akyse daugybe karty: arklys, namelis, valtis, tiltas, up¢, ugnis, vanduo ir pan. Paprastomis
priemonémis sukuriama salygiSka erdvé, labai artima realiai vaiky zaidimy aikStelei. Viena
vertus, pripuc¢iami ¢iuziniai — tai aliuzija i vaiky darzelio lovytes, o kita vertus, — puikus zaidimuy
irankis ir pagalbininkas. ReZisieré, gerai pazindama ar intuityviai jausdama vaiky pasauléjauta,
specialiai atsisako puosniy teatraliSky dekoracijy ir kostiumuy, taip pazadindama jaunyjy zitirovy
fantazija ir vaizduote. Spektaklis — interaktyvus, nes | veiksma itraukiami mazieji zitirovai, kurie
néra pasyvis spektaklio stebétojai, bet aktyvis dalyviai, nuo kuriy sprendimy neretai priklauso
vienos ar kitos scenos traktuoté ar baigtis. ,,Bebenciukas®™ — tai zaidimas, labai rimtas Zaidimas
su pasidalinimu { komandas, su grieztomis taisyklémis, kuriy laikosi kiekvienas dalyvis.«'*®
Aktoriai, net ir vaidinantys neigiamus personazus, neretai sulaukdavo zilirovy simpatijy ir
pripazinimo. Pavyzdziui, netradiciné vyriSkos lyties Ragana su tsais (akt. V. Petkevicius),
atliekantis stulbinanti akrobatini Suoli nuo luby ir puikiai skambinantis gitara, arba padikélis
Bebenciukas (akt. K. Smoriginas) savo azartu ir iSmone uzkreciantis Zaisti pasaka visus darzelio
draugus ir t. t. Stereotipai Siame spektaklyje nuolatos ir negailestingai lauzomi. Grazi eilivota K.
Kubilinsko pasaka, iSskaidyta | dvi dimensijas: realiaja — gyvenimiska ir iracionaliaja — sapno,
virsta tik stimulu, iSdykeliy aktoriy — vaiky zaidimo poligonu, atverianciu visa spalvinga ju
iSmonés, iSradingumo, jaunatvisko azarto ir kiirybingumo pasaulj.

Spektaklyje daug ,,gyvos®“ muzikos ir trumpu vaikisky daineliy, kurias specialiai
vaidinimui sukiiré aktoriai K. Smoriginas ir V. Petkevi¢ius. Dainelés ne tik smagios, bet ir
ziirovy lengvai isimenamos. Reikia pazyméti, kad spektaklyje personazai dainuoja, kai ko nors

reikalauja, siekia pranasumo, uztarimo arba praso pagalbos. Pavyzdziui, Obelis (akt. K.

18 Lozoraityté M. Beben¢iukas ir kiti // Literatiira ir menas, 1975 12 20.
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Kazlauskaité) skaidriu balsu dainuoja ,,Eiks, mergele, i pagalba“, dainuojantis Bebenciukas yra
kur kas geresnis zvejys, nes Auksin¢ zuvelé (akt. I. Kriauzait¢) pati iSoka i jo valtj, Ragana
gitara pritaria dainuojanciai jaunesniajai seselei, tokiu savo poelgiu dekonstruodama tradicing
pasakos situacija. Vokaliniai intarpai spektaklyje yra galingesné ir paveikesné dominanté nei
$nekamoji, nors ir poetiska, eiliuota kalba. Gyvai aktoriy atlickama muzika ir dainos ne tik
papuosia bendra spektaklio audinj, bet kartu iSrySkina svarbesnes scenas, leidzia jaunajam
zitirovui stabtelti ir apmastyti. Didesnis dainos, o ne tariamo zodzio paveikumas ir jtaiga gerai
zinomi lietuviy liaudies tradicijoje ir daugelio Saliy vaiky tautosakoje. Piemenys, ganydami
banda, dainuodavo ivairias dainas, kuriomis per sausra lietus buvo kvieCiamas, o lietingu
periodu bandoma liety atitolinti. Trumpas piemeny daineles sudarydavo dvi dalys: kreipinys ir
liepimas arba praSymas. DaZniausiai | personifikuojama liety ar lietaus debes¢li buvo
kreipiamasi maloningais Zodeliais ir tikima, kad praSymas aukStesniyju jéguy bus greitu laiku
igpildytas.'”” Taigi pasaka spektaklyje kartais ilaiko tradicinés struktiiros kontiirus, o kartais
specialiai dekonstruojama arba susiuolaikinama, ipinant jvairius populiarius to meto simbolius ir
zenklus.

Antroje spektaklio dalyje vaidinama kita eiliuota K. Kubilinsko pasaka ,,Jaucio trobelé*
tiesiogiai neatliepia pirmosios, taciau abiejy daliy tarpusavio saveika akivaizdi. Nors aktoriai
vaidina jvairius gyviinus ir daugiausia tarpusavyje bendrauja ju ,.kalba“ (pvz., mi-mi, ko-ko,
bu-bli, miau-miau, ga-ga ir t.t.), taiau kiekvienam personazui suteikiama charakteringy
teigiamy ir neigiamy zZmogiSky bruozy. Beje, reikia pazyméti, kad gyviuny skleidziami garsai
itin mégstami ir suprantami maziausiems, dar tik pradedantiems kalbéti zilirovams, kai jie,
bendraudami ar zaisdami, su didziuliu malonumu juos mégdzioja, skirtingus garsus tapatindami
su konkreciu gyviinu. Aktoriai nedévi teatriniy kostiumy, parySkinanc¢iy iSorini vaidinamo
gyviino paveiksla, o susitelkia ties vidinémis personazo savybémis ir santykiais, kurie labai
primena zmogiskuosius. Antroje dalyje personazai — Katinas (akt. D. Overaité), Avinas (akt. K.
Smoriginas), Zasinas (akt. A. Storpirstis) ir kt. — ne tik iSradingai Zaidzia su pabégusiu nuo
Seimininko Jauciu (akt. A. Laténas), kuris nori, draugy padedamas, susirgsti trobelg, bet kartu be
tkyrios didaktikos iSsako K. Kubilinsko pasakoje uzkoduota prasminga minti, kad gyvinai,
lygiai kaip ir zmoneés, susitelkia ir solidarizuojasi bendrai nelaimei istikus.

Spektaklyje ,,Bebenciukas® daug teatrinés zaismés ir sceninio veiksmo, primenancio
judrius ir smagius vaiky kiemo zaidimus. Pavyzdziui, Ragana, apsizergusi spalvota ¢iuzini, joja
tarsi arkliu, Bebenciukas, energingai irkluodamas savo rankomis — irklais, tarsi plaukia upe ir

nardo, Obelis savo rankomis — Sakomis iSraiSkingai linguoja véjuje ir pan. Akivaizdu, kad

19 Macijauskaité-Bonda J. Lietaus ir sniego Saukimas bei nuvarymas lietuviy vaiky folklore / Tautosakos darbai,
XXXI, 2006, p. 169—-182.
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aktoriai kuria personazus ne panirdami i psichologing vaidmens gelme, bet per veiksmingas
situacijas, pasitelke savo kiino plastikos raiska, ivairias judesio, Sokio, pantomimos grafines
jungtis. Aktoriai ne tik plastiSkai juda, bet ir demonstruoja itin gera vokalini pasirengima, patys
skambina gitara, kuria garsus. Spektaklis iSsiskyré aukStu verbalinés improvizacijos laipsniu,
kuriam itakos tur¢jo aktoriy jaunatviskas azartas ar smalsumas, noras issiskirti, pasélti ar uzimti
lyderio pozicija ir, zinoma, laisvas zaidimas pasakos, o ne standzios dramaturginés medziagos
pagrindu. Spektaklio populiarumas gliidéjo netradiciniame tradicinés pasakos diskurse.

Spektaklio ,,Bebenciukas* sekmés formulg galima biity iSreiksti taip: studijinis-etiudinis
darbo principas, vieningas ir darnus bendraamziy ir bendraminiy ansamblis, Zaismingos
situacijos, aktoriy improvizacija, tikslus veiksmas, iSraiskinga kiino plastika, muzika ir paciy
aktoriy sukurtos smagios dainelés, iSrySkinancios kulminacinius spektaklio akcentus. Daugelis
teatrology ir tyrinétojy pazymi, kad studijinis-etiudinis repeticijy metodas neretai buvo teatro
atsinaujinimo, gyvasties prielaida, norint iStrukti i§ sustabar¢jimo, rutinos, sceninio mastymo
stereotipy ir Stampy. Neatsitiktinai spektaklis Jaunimo teatro scenoje sulauké milzinisko
populiarumo.

Siame vaikiskame spektaklyje galéjo vaidinti tik jauni, energingi ir fiziskai gerai pasirengg
aktoriai, nes vaidinimas reikalavo ne tik gero emocinio nusiteikimo, bet ir fizinés iStvermeés,
didelés kiirybinés energijos iSkrovos. Rezisieré D. Tamuleviciiit¢ patvirtina, kad skirtumas
vaidinant vaikams ir suaugusiesiems dazniausiai pasireiSkia netolygiame fiziniu jégu
pasiskirstyme: ,,aktorius spektaklyje vaikams iSeikvoja itin daug fiziniy jégy, reikia daug vaiko
sveikatos, sugebéjimo greit persiorientuoti i§ vienos situacijos i kita“*’. Spektaklis buvo labai
mégstamas ne tik vaiky, bet ji mielai zitirédavo ir suaugusieji: ,,Bebenc¢iukas® ,,<...> sugebéjes
paversti suaugusius vaikiSkai naiviais, betarpiSkai klykaujanciais zilirovais, pasinérusiais i
subtiliai atkurta K. Kubilinsko poezijos ir grozio atmosfera, mazujy psichologija“*’".

,BebenCiuko* pavyzdys Jaunimo teatre parodé, kad atsipléSus nuo stereotipiniy
suaugusiyjy teatro modelio klisiy ir ieSkant savito braizo per aktoriy zaidybing-improvizacing
raiSka, imanoma sukurti jtaigy, aukSto meninio lygio spektakli ne tik vaikams, bet ir
suaugusiesiems.

Dirbant panaSiais studijinio-etiudinio darbo metodais, lygiai po dveju metuy (1977)
sukurtas kitas studentiskas spektaklis vaikams ,,Pazaiskime drauge“, véliau perkrikstytas i
,Vaiky dienas“, buvo jtrauktas ir i$silaiké Siauliy dramos teatro repertuare keleta mety.

Zvelgiant i3 laiko perspektyvos, galima drasiai teigti, kad ,,Vaiky dienos* Siauliuose, kaip ir

200 Rezisieriai apie teatra vaikams // Kultiiros barai, 1980, Nr. 2, p. 28.
21 petuchauskas M. Desimtuko paraiskos / Literatiira ir menas, 1975 07 26.
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,Bebenciukas* Jaunimo teatre, buvo novatoriskas spektaklis, atvérgs naujus horizontus ne itin
gausioje spektakliy vaikams ir jaunimui panoramoje. NovatoriSkumas iSrySkéjo per zaidybing-
improvizacing spektakliy vaikams ir jaunimui prigimti.

1977 m. birzelio ménesj Valstybinés konservatorijos (dabar LMTA) XXIII aktoriy laidos
(kurso vadovés Irena VaiSyté ir Judita USinskaité) Rusy dramos teatre rodomi diplominiai
spektakliai: kompozicija i§ paciy studenty sukurty etiudy ir dainy ,,Pazaiskime drauge® (véliau
Siauliy dramos teatre rodomas spektaklis vadinosi ,,Vaiky dienos®, V. Sarojano ,,Zmogi§koji
komedija“ (1977), V. Suksino ,,Iki treciyjy gaidziy“ (1977),, A. Cechovo ,» L1ys seserys (1977),
koncertas ,,Paskutinis uzsiémimas® (1977) ir kt. — sulauké didelio visuomenés susidoméjimo.
Just. Marcinkeviciaus ,,Mazvydas® giidziu sovietmeciu paliko reikSminga pilietinj-patriotini
ispauda ir tapo daugeliui to meto zilirovy atgaiva sielai. I. VaiSytés kursas: Saulius Bareikis,
Dalia Brencitté, Julius Dautartas, Olegas Ditkovskis, Sigitas Jakubauskas, Saulius Kizas,
Ozelyté, Regina Saltenyté, Antanas Venckus, Gerardas Zalénas, Juozas Zibuda. Nepalankiai
susikloscius aplinkybéms, aktoriai, keting kurti Jaunojo zitirovo teatra sostinéje, buvo iSsiusti |
Siaulius, o paskui émé barstytis kas kur.

Diplominiai Sio kurso studenty spektakliai igijo iSliekamaja verte, ypac spektaklis vaikams
., Vaiky dienos®, kuris ne tik sulauké Siauliuose nepaprasto populiarumo, nes Zmonés verzte
verzési | vaidinimus, bet ir paskatino rinktis aktoriaus ar rezisieriaus profesija ne viena dabar
kuriantj teatro Zmogu. Kurso scenos kalbos déstytojos J. USinskaités nuomone, ,,1977 mety
Irenos VaiSytés kurso teatriné kalba, vaidyba, patirtis peréjo i kitus teatrus. Be jos skatinimy, be
aktoriy dainy, poezijos, vaidybos, rezistiros, laisvo vaizduotés trySkimo véliau nebiity buve nei
,,Keistuoliy“ teatro, nei ,,Atviro rato**?. Siauliuose gimes bei augges rezisierius ir aktorius A.
Giniotis prisipazino, kad rimtai domeétis teatru paskatino bitent Sis vaikystéje daug karty
matytas spektaklis. Apie didelg spektaklio jtaiga ir populiaruma liudija iSkalbingas faktas, kad
2007 metais, pra¢jus lygiai 30 mety, beveik visi ,,Vaiky dienose* vaiding aktoriai grizo i Siauliy
scena, o bilietai 1 $i legendinj spektakli buvo iSpirkti per kelias valandas. Idéja suburti kurso
draugus ir dar karta po tiek mety smagiai paZaisti scenoje kilo dabartiniam Siauliy teatro
vadovui Antanui Venckui. Stai kokias mintis po trijy deSimtmeéiy i§saké spektaklyje ,,Vaiky
dienos* vaiding aktoriai. A. Venckus akcentavo teatro, kaip zaidimo, svarba aktoriaus
gyvenime: ,,Studentavimo laikais spektaklis ,,Vaiky dienos* vadinosi ,,Pazaiskime drauge*. Tas
,pazaiskime“ manyje liko iki iol. Artisto gyvenimas — Zaidimas.“*” Aktoré R. Krilavigiate

prisipazino, kad ,,Vaiky dienos* buvo tramplinas i gyvenima: ,,Tai buvo profesijos pamokos,

22 Sidlauskiené J. Suvaikéje po 30 mety // Siauliai plius, 2007 06 22.
293 Sabaliauskas S. Grizta aukso amziaus legenda // Siauliy krastas, 2007 06 14.
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204 7:
«204 Vienas

jaunystés Sélsmas. ,,Vaiky dienos* — vienas svarbiausiy mano gyvenimo taSky.
rySkiausiy Siauliy dramos teatro aktoriy S. Jakubauskas pabrézé kolektyvo ansambliSkuma ir
aktoriy improvizacing raiSka, nes ,,Vaiky dienos“ ,,buvo tikro, gero, draugisko teatro vilties
iliuzija“zos. »luo laiku ,,Vaiky dienos“ buvo unikalus improvizacinis spektaklis, zaidimas.
Véliau net rezisierius Eimuntas NekroSius yra pavydéjes ir stebéjgsis, kaip padaryti toki
7aisminga etiudy spektakli.«**® Aktoriui J. Zibudai ,,Vaiky dienos* padéjo suprasti ir suvokti
teatro esme. ,,Tai buvo ir Zzilrovy pripazinimas: prad€¢jo pazinti ir su mumis sveikintis
gatveje. "

Spektakliy ,,Bebendiukas* Jaunimo teatre ir ,,Vaiky dienos“ Siauliy dramos teatre sasajos
akivaizdzios, nors struktiiriSkai tai visiSkai skirtingi pastatymai. Abu spektakliai sukurti
iSskirtinai vieno kurso studijy metais, véliau s€ékmingai itraukti | valstybiniy teatry repertuarus,
i$silaiké ne vienerius metus, juos maté daugelis Zitirovy. Abu spektakliai gimé studijiniu-
etiudiniu darbo principu, juose daug jaunatviskos Zzaismés, optimizmo, skaidraus humoro,
improvizacijos, fantazijos, kiino judesio raiskos, choreografijos, gyvai atlickamy dainy ir
muzikos. Taciau izvelgiama ir skirtumy: pirma, ,,Bebenciukas* buvo sukurtas eiliuoty K.
Kubilinsko pasaky motyvais, tad tur¢jo tvirtus literatirinius-verbalinius kontiirus ir siuzeting
pagrinda, o ,,Vaiky dienos* — iSskirtinai improvizacinis, kolektyvinis kiirybinis jauny aktoriy
darbas, paremtas vaiky zaidimais. Antra, ,,Bebenc¢iuke* zaidybinés situacijos skleidési aktoriams
bendraujant scenoje, o ,,Vaiky dienose” zaidimas buvo adresuotas zilirovy auditorijai.
Rezisierius A. Giniotis ne viename interviu yra kalbgjgs, kad aktoriaus pasirinkima léme
vaikystéje daug karty matytas spektaklis ,,Vaiky dienos®, issiskyrgs i§ kity to meto spektakliy
vaikams, nes ,,jame aktoriai nieko neapgaudinéjo, neapsimetinéjo, bet kiiré tam tikras situacijas,
kuriose Zaide“?%, Kitaip tariant, ,,Bebenciuke* zaidimas buvo verbalinés prigimties, o ,,Vaiky
dienose — paremtas veiksmu.

»Vaiky dienos“ atsirado dvejais metais véliau (1977) nei ,,Bebenciukas™ (1975), todél
galima daryti prielaida, kad pastarojo spektaklio populiarumas turéjo jtakos Siauliy dramos
teatro spektakliui atsirasti. Reikéty pazyméti dar viena reikSminga abieju spektakliy bruoza — tai
Sviesaus, neuzgaulaus humoro ir Zaismingos ironijos sklaida. Spektaklius lydéjgs Zitirovy juokas
ir gera nuotaika bylojo apie Zaismingai ironiSka spektakliy prigimtj, kai smagu buvo ne tik
ziirovams, bet ir vaidinantiems aktoriams, nes Siuose spektakliuose jie galéjo laisvai

improvizuoti, iSdykauti, iSsikrauti, Zaisti ir t. t. BebenCiuka vaidings aktorius K. Smoriginas

24 Ten pat.

205 Ten pat.

206 Sjdlauskiené J. Suvaikéje po 30 mety // Siauliai plius, 2007 06 22.

27 Sabaliauskas S. Grizta aukso amziaus legenda // Siauliy krastas, 2007 06 14.
298 15 asmeninio pokalbio su rezisieriumi Aidu Ginio¢iu, Vilnius, 2010 01 31.
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primin¢ iSdykusi nenuorama kiemo vaika, meégstanti krésti iSdaigas, neuzgauliai erzinti ir
provokuoti artimuosius bei draugus. Jo iSdaigos smagios, iSradingos, bet visai neagresyvios,
todel Bebenciukas sulaukdavo Zitirovy simpatijy, o jo elgesi ir manieras vaikai, ypa¢ berniukai,
sické megdzioti®®”. Personazai ne pamokslauja, bet per Zaidima, susitapatindami su to amZiaus
vaikais, bando prisiminti ir sugrizti atgal i savo vaikyste. Akivaizdu, kad idomiausius etapinius
spektaklius vaikams pavyko sukurti jauniems aktoriams, kurie iSsaugojo jaunatviSkuma,
verzluma, S$¢lsma, iSradinguma, nes patys neseniai iSaugo 1§ vaikystés amziaus. Be to,
improvizacijai skleistis buvo palanki terpé, nes abiejuose spektakliuose vaidino darnus
i§skirtinai vieno kurso ansamblis.

Spektaklis ,,Vaiky dienos®, skirtingai nei jaunimieciy ,,Bebenc¢iukas®, nebuvo specialiai
kuriamas zitirovams. Spektaklio istorija visai netikétai prasidéjo kurso déstytojos I. VaiSytes
iniciatyva, kai viena diplomini vakara ji ved¢ atvira paskaita, kurios metu buvo parodyti geriausi
ketveriy mety vaidybos, Sokio, judesio etiudai ir atliktos studiju metais sukurtos graziausios
kurso dainos. Kai 13 aktoriy gavo paskyrimus i Siauliy dramos teatra, kuris tuo metu buvo
vienas garsiausiy Lietuvoje ir iSgyveno savo ,,aukso amziy®, tuometiné teatro vadove rezisieré
Aurelija Ragauskaité pageidavo, kad jauni aktoriai ateidami atsineSty ir savo diplominius
spektaklius. [ Siauliy dramos teatro repertuara buvo jtraukti keli diplominiai spektakliai
suaugusiesiems ir etiudy spektaklis vaikams ,,Vaiky dienos®. Taciau i§ pradziy reikéjo rasti
idomy rezisiirin] sprendima, kaip atskirus etiudus, sukurtus studiju metais, susieti | vientisa
spektaklio audinj. ReZisieriaus vaidmens émési J. Dautartas, | kursa priimtas kaip reZisierius,
jam talkino O. Ditkovskis, S. Bareikis ir kiti. Siame spektaklyje reZisieriaus vaidmeni atliko ne
vienas konkretus asmuo, o visas kolektyvas. Kaip jungiamoji grandis jvestas Vedé¢jo (akt. J.
Zibiida) personazas vedé vaidinima Zaidybiniu-improvizaciniu teatro teatre principu ir buvo
tarpininkas tarp scenos ir zifirovy salés.

Oficiali spektaklio-zaidimo ,,Vaiky dienos“ premjera Siauliy dramos teatre jvyko 1977 m.
lapkri¢io 26 d. Spektaklio-zaidimo struktiira sudarée Sie studentiski etiudai:

Prologas

Misko pasaka;

Varpai;

Ziemos gélés;

Sniego senis;
Dainuojantys varvekliukai,
Briedziai;

Sunelis migke;

Gandrai ir lietus;

e Al

299 Straipsnyje ,,Teatras vaikams — didelé problema* A. Poskiené prisiminé, kad po daug karty Jaunimo teatre
matyto spektaklio ,,Bebenciukas® jos vaikai namuose improvizuodavo, vaidindavo ir $éldavo (Literatiira ir menas,
1979 12 01).
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10. Istikimybe;

11. Drugelis;

12. Voras ir muses;

13. Traukinys;

14. Lepeskélis, antyte, krokodilas ir karkvabalis;
15. Liatas, peliukas ir pelyte;

16. Ropg;

17. Epilogas (Trubadiiry daina)*'°.

Prologe Vedéjas (akt. J. Zibida) paprastai pasisveikindavo su vaikais ir drauge aptardavo
spektaklio zaidimo taisykles. Aktoriaus tekstas visuomet biidavo netikétas, improvizuojamas ¢ia
ir dabar, pagal ta diena susirinkusiy Zitirovy nuotaika, reakcija, temperamenta ir t. t. Spektaklyje
neegzistavo vadinamoji ,ketvirtoji siena“, nes Vedé¢jas nuolat bendravo su jaunaja publika,
klausingjo, miné¢ misles, kvieté vaikus | scena pazaisti ir pan. Pavyzdziui, Vedéjas uzmena
paprasta misle: ,,Kas Ziema baltas, purus ir minkStas?*“ Vaikai nedvejodami pasako teisinga
atsakyma, ir Vedéjas kvieCia paziuréti, kaip atrodo sniegas scenoje, kitaip tariant, rodomas
etiudas — regimas uzmintos mislés atsakymas.

Labai reikSmingas komponentas buvo aktoriy S. Bareikio ir O. Ditkovskio gitary
skambesiu ir dainomis kuriamas ,,gyvas“ muzikinis fonas, palaikantis ne tik spektaklio
atmosfera, ritma, apjungiantis viena epizoda su kitu, bet ir sustiprinantis kai kuriy etiudy
dramatizma. Aktoriai séd¢jo ant kédziy tiesiog scenoje ir subtiliai muzikuodami bei dainuodami
padédavo aktoriams iSryskinti kulminacinius taskus ir sukurti vieno ar kito etiudo atmosfera.
Pavyzdziui, dainuodami ilgesinga ir labai litidna liaudies daina ,,Gandrelis®, aktoriai kaip
iSskrendantys pauksc¢iai scenoje sudarydavo trikampi, ir gerai isiklausius buvo galima i8girsti {
tolimus krasStus iStremty misuy tautieCiy tragedijos atgarsius. Juolab kad sovietmeciu daugelio
zitrovy vidiné — ,,ezopiné™ klausa buvo itin gerai iSvystyta.

Taigi ,,Vaiky dienos* — ryskiausias spektaklio-zaidimo lietuviy teatre pavyzdys, kuriame
buvo iSgryninti $io tipo stilistiniai bruoZzai ir estetinés tendencijos: 1) Vaidinimas be
vadinamosios ,.ketvirtosios sienos® (pasisveikinimo su vaikais ritualas ir zaidimo taisykliy
aptarimas bei zaidimo bendruomenés subtrimas spektaklio pradzioje, misliu minimas, vaiky
itraukimas | veiksma ir pan.); 3) Intensyvi aktoriy judesio raiska; 4) Veiksmingos Zaidybinés
situacijos, primenancios tikrus vaiky zaidimus; 5) Neverbalinés raiSkos dominavimas
psichologinio-verbalinio naratyvo atzvilgiu; 6) ,,gyvai atlickami muzikiniai-vokaliniai intarpai,
7) specifiné aktoriy vaidybos raiska — dazna personazy kaita, tam tikras atsiribojimas scenoje,
turint asmeninj santykj ir stebint vaidmeni i$ Salies; 8) edukacinis aspektas, kai reikSmingos

etinés-moralinés iZvalgos atskleidZziamos ne sausai pamokslaujant, o per ivairias Zaidybines

219 13 spektaklio ,,Vaiky dienos® programélés.
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situacijas; 9) aktoriy improvizacija; 10) spektaklio pagrinda sudaro ne dramaturginé medziaga, o
kasdieniniy vaiky zaidimy patirtis.

Siuos spektakli kaip Zzaidima apibiidinandius teiginius biitina pagristi konkregiais
pavyzdziais. Vienas mégstamiausiy vaiky etiudy — ,,Sniego senis*. Lauke ziema, prikrenta daug
balto puraus sniego. Vedé¢jas papraso zitrovy kuo stipriau pusti, kad susidaryty piigos ivaizdis.
Sniego iliuzija vaikisko zaidimo principu per kiino plastika sukuria aktoriai. Po scena plastiSkai
judédami ,,skraido* aktoriai — snaigés ir, nukrit¢ ant zemés, savo kiinais — sniegu uzpildo visa
erdve. Gerasis berniukas (akt. S. Bareikis), atej¢s 1 kiema, pradeda lipdyti Sniego senj. Aktorius
— berniukas 1§ pradziy rankomis suformuoja menama sniego kamuoliuka, pamazu virstantj vis
didéjanciu sniego kamuoliu. Véliau ritin¢ja scenoje gulinCius aktorius — sniega, juos grupuoja ir
taip ,,lipdo* senj. Tvirtesnio sud¢jimo aktorius lieka apacioje, o lengvesnis keliamas { virsu.
Tokiu Zzaidybiniu principu suformuojama gyva trijuy daliy konstrukcija. Svarbiausias virSuje
esantis aktorius — galva (akt. S. Jakubauskas), kuriam berniukas ant galvos uzdeda kepurg ir
apvynioja kakla spalvingu dryzuotu S$aliku. Vedéjas vis klausia vaikuy: ,,Ko dar triiksta
Besmegeniui?* Sédintys sal¢je vaikai, paprastai vienas per kita Saukdami, vardija trikstamus
Senio atributus: ,,Morkos, kepurés, akiy, Sluotos® ir t.t. Gerasis berniukas (akt S. Bareikis)
ivykdo visus zifirovy pageidavimus, kol galy gale, smagiai bezaisdamas su sale, ,,nulipdo®
Sniego seni. [domu, kad akys atsiranda, kai aktorius — berniukas pirStu paliecia uzmerkta voka,
ir akis staiga atsimerkia, Sluota padaroma iS ilgu 1 virSy iskelty merginy aktoriy plauky kuoksty,
Sypsena nupieSiama bréZiant lanka ranka ir t. t. Bet ¢ia | kiema ateina blogasis berniukas (akt. O.
Ditkovskis) ir sugriauna Sniego senj. Vedéjas kreipiasi { vaikus praSydamas pagalbos. Sioje
vietoje prasideda jdomiausia zaidimo dalis — vaikai kiilversciais lipa i scena, ritin¢ja gulincius
aktorius — sniega po scena ir taip savarankiskai ,,nulipdo* Besmegeni. Didziausia rizika kildavo,
kai reikeédavo ,,istatyti* akis, nes virSuje esanc¢iam aktoriui S. Jakubauskui visuomet grése realus
pavojus, kad vaikai, nety€ia pirStu per stipriai spusteléjg, gali suzaloti akj. Nulipde¢ Seni
Besmegeni vaikai zaisdavo, eidavo aplink ji rateliu, sakydavo eilérascius, dainuodavo daineles.
Si scena buvo laisva improvizacija, o etiudo siuZeto dinamika ir pabaiga visiskai priklausé nuo
vaiky iSradingumo.

Kitas smagus etiudas buvo ,Peliukas ir Littas“. [ paplidimi atéjgs impozantiskos
iSvaizdos Peliukas demonstruoja savo fizing jéga ir sumanuma ji stebinCioms Pelytéms.
Pavyzdziui, Peliukas ,,neria* nuo scenos { zitirovy salg ir ten tarp Zitirovy zaismingai ,,plaukioja*
ivairiais buidais ir stiliais (ant nugaros, krauliu, varlyte ir t. t.), sukeldamas gery emocijy ir
smagaus juoko audra. Taciau linksmybes netikétai nutraukia paplidimyje pasirodgs alkanas
Liutas, kuris ketina suésti Peliuka. Jau Zioja savo didelius nasrus, placiai iSskésdamas dvi

rankas, taCiau netikétai suskaudes dantis keiCia situacija tuo metu 1§ baimés drebancio Peliuko
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naudai. Peliukas ateina Littui i pagalba, iStraukia skaudama dantj, ir tuomet jie susidraugauja.
Kitas panaSus etiudas-zaidimas buvo , Traukinukas“, kai vienas uz kito vorele susikabing
aktoriai nusileidZia i salg ir kartu su vaikais vazingja po scena ir salg, ikdami, tituodami ir
$vilpdami kaip garveZys, mojuoja rankomis ir improvizuodami Zaidzia. Sie pavyzdziai byloja
apie kasdieniniy vaiky zaidimy svarba ir reikSme spektaklyje.

Reikia pazyméti, kad kiekvienas etiudas turéjo pozityvia idéja, kuri buvo pateikiama be
didaktikos, per {vairias zaidybines situacijas. ISrySkéja svarbi edukaciné spektaklio funkcija, kai
jaunyjy zitrovy ugdymo procesas vyksta nepastebimai, kitaip tariant, zaidziant. Pavyzdziui, po
sceng nuo vieno ziedelio prie kito dziaugdamasi gyvenimu ir Zydincia pieva skraido vienadiené
Peteliské (akt. R. Saltenyte), bet ateina neriipestinga Mergaité su tinkleliu drugeliams gaudyti ir
ja pagauna. Besiblaskanti Peteliské susizeidzia sparnelj ir nebegali skristi. Aktore atlieka plastini
etiudg ir parodo Zitrovams, kaip sunku peteliskei skristi su suzeistu sparnu. PeteliS$ké nusiskina
smilgos stiebeli ir zilirovy akivaizdoje ,,susiuvusi“ suzeista sparneli nuskrenda. Kitas
dramatiSkas etiudas, kai zydincia ir kvepiancia pieva, kurig vaizduoja linguojanc¢ios merginos-
gélés, dalgiu Sienauja zmonés, véliau dainuojama litidna daina apie pievos dalia: ,,Dalgis
suzvanges, o po pieva aimana aidés*.

Moralinis-etinis aspektas buvo rySkus beveik kiekviename spektaklio epizode. Blogojo
berniuko sugriauta Sniego senj atstato vaikai, agresyviai nusiteikgs Littas virsta taikiu gyvinu,
pajutes silpnesniojo pagalba, suzeistai PeteliSkei palickama viltis i§gyventi ir t. t. Muzika ir
dainos taip pat padédavo iSryskinti keliamas id¢jas. Meninémis priemonémis, neijkyriai vaikams
iteigiamos reikSmingos vertybinés nuostatos. Spektaklyje buvo ir visiskai neidé¢jiniy etiudy,
skirty pakvailiojimui, paséliojimui, kurie vaikams taip pat labai patikdavo. Pavyzdziui,
humoristiniai etiudai ,,Voras ir muse®“, ,,Papiigéle”, dvieju Suneliu konkurencin¢ kova,
pasibaigusi draugisku staugimu i ménulj, ir pan.

Apibendrinant galima teigti, kad ,,Vaiky dienos* — vienareik§misSkai tikslus ir vertingas
spektaklio-zaidimo lietuviy teatre pavyzdys. Spektaklis sukurtas i§ studenty vaikisku etiudu,
kuriuose daug improvizacijos, kiino plastikos raiskos, beveik néra verbalinio teksto, iSskyrus
improvizuotus, jungiamaja funkcija turincius Vedéjo tekstus ir paciy aktoriy gyvai atliekamas
originalias dainas. Spektaklyje ,,Vaiky dienos® pirma karta visiSkai sugriauta simboline
,Kketvirtoji““ siena, skirianti scena nuo zitirovy salés. Tai buvo nauja lietuviy teatre. Tiesa,
bandymuy biita ir anksCiau. Pavyzdziui, ,,Bebenciuke® aktoriai taip pat klausdavo vaikuy
patarimo, zitrovy komandos varzési tarpusavyje, balsavo. Pep¢ Ilgakojiné ateidavo i scena
specialiai sukonstruotu tilteliu per zitrovy salg, leisdavo vaikams palaikyti savo arbatini,
bendraudavo, sédédavo saléje greta zitirovy, spektaklio pabaigoje dalydavo fantus-programéles

ir pan. Taciau ,,Vaikuy dienose* Zitrovai jau realiai perzengia raudona demarkacing linija,
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skirian¢ia scena nuo salés, ir tampa visaverCiu spektaklio kiir¢ju, bendraautoriumi, nes
sugalvotos zaidimo taisyklés nedraudé tai daryti. Ryskiai iSaugusios interaktyvaus Zaidimo
proporcijos Siame spektaklyje daZnai persverdavo meninés produkcijos kriting masg. Galima
teigti, kad treciojo tipo (spektaklis kaip Zaidimas) modelis, pamazu iSsigrynings per triju
spektakliy ,,Pepé Ilgakojiné®, ,,Bebenciukas® ,,Vaiky dienos* kiiréju meninius-eksperimentinius
ieskojimus, atliepia zaidybinio-improvizacinio teatro samprata: 1) Atvira struktiira; 2) ISoriné
improvizacija; 3) Neverbalin¢ raiSka; 4) Studijinis-etiudinis darbo principas ne dramaturgijos
pagrindu; 5) Personazy ir epizody kaita; 6) Muzikalumas; 7) Ansamblis. ,,Pepéje Ilgakojinéje*
zaidybinis-improvizacinis pradas buvo ryskus, ,,Bebenciuke™ dar ryskesnis, o ,,Vaiky dienose*
jis i8sikleidé visa jéga — ryskiausiai.

Panas$iais meniniais principais sukurti ir kiti XX a. paskutiniy deSimtmeciy ir XXI a.
pradzios spektakliai vaikams ir jaunimui, apie kuriuos placiau bus raSoma kitame skyriuje.

Trys kertiniai eksperimentiniai XX a. 8-ojo deSimtmecio spektakliai vaikams: ,,Pepé
Ilgakojiné®, ,,Bebenciukas™ ir ,,Vaiky dienos* atvéré naujus zaidybinio-improvizacinio teatro
horizontus, pakyléjo vaiku spektakliy statusa | aukstesni lygmenij ir davé galinga impulsa visai

tolesnei XX a. pabaigos ir XXI a. pradzios vaiky teatro raidai.
2.5. Zaidimo ir improvizacijos elementai spektakliuose vaikams ir jaunimui

Siame skyriuje apZzvelgsime antrojo tipo spektakliu vaikams ir jaunimui, kuriuose
dominavo kai kurie zaidimo ir improvizacijos elementai, genez¢ bei raidos bruozus. Esminis
skirtumas tarp antrojo ir treciojo spektakliy tipu iSryskéja atviro-uzdaro teatro modeliy
struktiiros sampratoje ir transformacijos galimybése bei aktoriy ir zitrovy komunikacinés
sistemos problemoje, apie kurig placiau bus kalbama 3-ioje darbo dalyje. Spektakliai, taikantys
kai kurivos zaidimo ir improvizacijos elementus (antrasis tipas), atsiduria tarpingje, arba
pereinamojoje, vietoje tarp tradicinio ir spektaklio kaip zaidimo. Nors grieztas ribas nubrézti
néra taip paprasta.

Tradiciniy, mimezés principu konstruojamy ir nevykusiai suaugusiyjy teatro modelius
kopijuojanciy bei tirazuojanciy spektakliy vaikams ir jaunimui problemas trumpai aptaréme:
iliustratyvumas, nattralizmas, infantilumas, stereotipai, Stampai, estetinis puosnumas, nuobodus
verbalizuotas psichologizavimas arba neiSteisintas dinamiSkumas, kartais iSaugantis | vulgary

agresyvuma, ir pan. Siuos teiginius dar karta patvirtina teatro kritike, ALF*'' treju mety

2 ALF — Atlikéjy meno programos projektas, vykes Lietuvoje 1998 m. rugséjo—spalio ménesiais. Tai vienas i§
nedaugelio renginiy, skirty aktyvinti vaiky ir jaunimo teatry veikla Lietuvoje, i kuri buvo pakviesti garsiis Vakary
Europos vaiky ir jaunimo teatry rezisieriai: Suzanne Osten, Volkeris Ludwigas, Paulis Chevllardas ir kt. Sio
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projekto, skirto profesionaliam teatrui vaikams ir jaunimui, koordinatoré¢ Elona Bundzaité-
Bajoriniené: ,Estetiniy ieSkojimy teatras vaikams vengia. Spektakliy repertuaras nejvairus:
dominuoja populiariy pasaky ar klasikinés vaiky literatiiros inscenizacijos; Lietuvos ar uzsienio
autoriy originalios pjesés pastatymas — retenybé. Nebandoma eksperimentuoti, iSbandyti

netradiciniy kiirybos ir bendravimo su publika bady*'"

. Vienas kitas atsitiktinis spektaklis
teatruose per metus, dazniausiai sukurtas pradedancio rezisieriaus, spaudziant administracijai ar
vykdant festivaliy planus, sudaro labai chaotisSka spektakliy vaikams ir jaunimui Lietuvoje
panorama.

Negalima kategoriSkai teigti, kad visi tradicinio modelio spektakliai vaikams ir jaunimui
buvo neidomiis ir meniSkai silpni. Teatro kritikai (I. Aleksaité, G. Mareckaité, A.
Girdzijauskaité, V. Vasiliauskas, D. Rutkuté, R. Oginskaité ir kt.) iSskiria keleta sékmingy
pavyzdziy: J. Korczako ,,Karalius Motiejukas Pirmasis®, 1969 (rez. L. Kutuzova, Kauno dramos
teatras), kuriame isiminting pagrindini vaidmeni sukiiré¢ aktor¢ Riita Stalilitinaité, J. M. Barrie‘o
,Piteris Penas®, 1976 (rez. 1. Bu¢ien¢, Akademinis dramos teatras), K. Kubilinsko ,,Molio
K. Goccio ,,Karalius elnias®, 1965 (atnaujintas 1983, rez. P. Gaidys) ir S. MarSako ,,Katés
namai®, 1974 (rez. B. Grazys, Klaipédos dramos teatras), E. Ignatavigiaus ,,Suo danguje®, 1979
(pagal P. Cvirka, rez. R. Vik3raitis) ir kt. Sie vaidinimai turéjo savo adresata, o pastatymy sékme
lemé daugiasluoksné jy struktiira, atliepianti ir vaiky, ir suaugusiy zitrovy poreikius. Zaidimo
dvasia Siuose spektakliuose ne pramustgalviska, o sulydyta su trapiu psichologiniu lyrizmu ir
poetine iSmone. Spektakliai kupini gério, Svelnumo, skaidriy nuotaiky ir asociacijuy, primenanciy
graziausias vaikystés dienas. Tokie spektakliai, pasak teatro kritikés D. Rutkutes, isiskverbia i
maza zmogu: ,,Ir ilgai iSliks jame. Kaip Saknys. O medis gyvas Saknimis... <...> Uztat tokie

svarbis vaikystés spektakliai.«*"?

Taciau tokiy istabiy vaiky ir jaunimo spektakliy lietuviy teatre
buvo vienetai. Daugelis i$ ju, G. Mareckaités zodziais, buvo nurasyti i ,,kiirybines nesékmes*.
Kadangi disertacijos tyrimo laukas apima zaidimo ir improvizacijos geneze
spektakliuose vaikams ir jaunimui, placiau aptariami ne tradiciniai, bet tik tie spektakliai,
kuriuose buvo naudojami zaidimo ir improvizacijos elementai, o aktoriy vaidyboje dominavo
zaidybinis-improvizacinis pradas. Tyrimas Siame skyriuje pateikiamas per {vairiy Lietuvos
rezisieriy, staciusiy Siai zitrovy kategorijai, prizmg. Tokia forma pasirinkta neatsitiktinai.
Tyrimas atskleidé, kad spektakliai vaikams ir jaunimui Lietuvoje buvo statomi nereguliariai, o

idomesni ir reikSmingesni darbai pasirodydavo itin retai, todél manytume, tikslingiausia iSskirti

projekto iniciatyva buvo isleista ir Rtos Oginskaités knyga ,, Teatras be pasaky®. Daugiau informacijos galima rasti
straipsnyje ,,Teatras vaikams ir jaunimui® // Teatras, 1998 Nr. 2, p. 28-33.

212 Teatras vaikams ir jaunimui // Teatras, 1998, Nr. 2, p. 28-33.

213 Teatras vaikams — didelé problema // Literatiira ir menas, 1979 12 01.
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svarbiausius jvairiy karty ir skirtingo kurybinio braizo rezisieriy pastatymus vaikams ir
jaunimui, nesilaikant itin grieztos chronologinés tvarkos. Atrankos kriterijus iSlieka vienas —
zaidimo ir improvizacijos elementy sklaida ir panaudojimo galimybeés spektakliuose vaikams ir
jaunimui.

Rezisieré Aurelija Ragauskaité viena pirmyju jau XX a. 7-ajame deSimtmetyje atkreipé
didesni démesj i spektakliy vaikams ir jaunimui problematika Lietuvoje, bandé¢ taisyti Sios
specifinés teatro srities spragas, paskatino naujos, netradicinés dramaturgijos atsiradima. Kaip ir
dauguma debiutuojanciy lietuviy rezisieriy, A. Ragauskaité tradiciSkai pradéjo savo kiirybini
kelia — diplominiu spektakliu vaikams A. Tolstojaus ,,Buratino nuotykiai* (premjera — 1962 03
25) Kauno dramos teatre, véliau pastaté keleta spektakliy vaikams ivairiuose dramos ir 1éliy
teatruose: V. Korostyliovo ,,Vovka Seméz planetoje* Vilniaus rusy dramos teatre (premjera —
1963 12 29), V.Korostyliovo ,Karalius Pif-Pafas, bet ne tai svarbiausia®“ Vilniaus
akademiniame dramos teatre (premjera — 1962 12 31), V. PalCinskaités ,,Septynios snieguolés ir
nykstukas 77 Siauliy dramos teatre (premjera — 1976 10 23), G. Mamlino ,,Fejerverkas®
Valstybiniame jaunimo teatre (premjera— 1966 09 17). Zvelgiant i kai kuriy pastatymy
premjerines datas, galima itarti, kad Sie spektakliai buvo sukurti siekiant ,,uzlopyti* renginiy
vaikams skyles, artéjant Naujametinés eglutés Sventei. A. Ragauskaité pirmoji pabande
eksperimentuoti vaiky teatro srityje, scenoje lauzydama isisenéjusius stereotipus. Vienas
idomiausiy rezisierés spektakliy vaikams — Violetos Pal¢inskaités ,,AS vejuosi vasara®, sukurtas
jai dirbant vyriausigja reZisiere Valstybiniame jaunimo teatre (premjera — 1968 05 08).
Spektaklio populiaruma liudija faktas, kad jis buvo atkurtas skirtinguose teatruose du kartus:
Valstybiniame Minsko jaunimo teatre (premjera — 1972 02 10), o po deSimtmecio — Klaipédos
dramos teatre (premjera — 1983 10 29)*'*. Dramaturgé V. Pal¢inskaité prisimena, kad nauja
pjesg vaikams sukurti papra$¢ tuometiné Jaunimo teatro vyriausioji rezisier¢ A. Ragauskaité:
,Nieko nauja nebepajégdama sugalvoti, nusivylusi savimi ir pasiryZzusi daugiau niekada
nebegrizti prie Sio nelengvo zanro, viena grazy vakara paklojau prieSais rezisier¢ maza
popieriaus skiautg, kurioje juokais paraSiau: ,,Veikia Mama Piené, verdanti vakarieng,
Konvalija, sauganti savo talija, Braské, kuria ne laiku nuraské, Nasturtas miesto galva ir
Konvalijos turtas, ir Kmynai, pikti Pieniy miesto kaimynai...“ Rezisier¢ paém¢é | rankas
popieriaus lapa, suplojo delnais ir susuko: ,,Bet juk Cia jau yra pjesé¢!* Taip gimé ,,A$ vejuosi
vasarg“*"”. V. Pal¢inskaité, pasak vaiky literatiiros tyrinétojo Kestutio Urbos, i$populiarino

vaiky scenoje pjes¢-fantazija arba pjesg-zaidima, iSsiskirian¢ias veiksmingumu, netikétom ir

214 pasak G. Mareckaités, §is spektaklis, kuris savo metu vadavo teatra nuo isigaléjusiy Stampy, klaipédieciy
pastatyme prarado savo originaluma, siliedamas | visuoting ,,suestradéjimo* srauta, o rezisieré A. Ragauskaité tik
atkartojo jau ankséiau isbandyta rezisirini sprendima.

215 Dramaturgai apie teatra vaikams // Kultiiros barai, 1980, Nr. 2, p. 23.
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zaismingom situacijom bei ryskiais simboliskais personazais. K. Urba pazymi, kad pjesés-
zaidimai paprastai pasizymi nesudétingu siuzetu, apimanciu zaidybines scenas bei koncertinius
epizodus: ,,Cia daznai jvedami veikéjai, nepriklausantys pagrindinei veiksmo linijai, vykdantys
tarpininky tarp aktoriy ir zitrovy funkcija. Jie itraukia vaikus i pjesés veiksma, skatina
replikuoti, dalyvauti spektaklyje-zaidime**'°. Prie tokiy pjesiy-zaidimy priskiriama ir ,,Ri-ku,
Ta-ku®, ,,Gelezinés princesés diena“, ,,Spyruoklinis kareivélis®, ,Juodanosé¢ prasiziojo®.
Zaidybinés situacijos buvo uzkoduotos pjesés tekste, tad tik nuo reZisieriaus i¥monés ir aktoriy
meistriSkumo priklause, ar jos bus visiskai realizuotos scenoje.

Teatrologe G. Mareckaité pazymi, kad spektaklyje buvo ,,panaudoti poetiniai zongai,
iSvedantys spektaklio mintj { platesnes erdves, suardantys sceninio veiksmo iliuzija stipriu
emociniu akordu. Spektaklis ,,AS vejuosi vasara“ neturéjo pabréztinai rySkios dinamikos, buvo
atvirai skaldomas, pristabdomas susimastymo akimirky, <..> pjes¢je ir spektaklyje aktoriai
tur¢jo progos iSlaikyti tam tikra distancija tarp savgs ir kuriamy personazy, jie nebuvo
prievartaujami liidnos biitinybés persikiinyti 1 uoga ar sékla (nors scenoje buvo ir Braske, ir
Kmynas), o tai davé galimybe iSlaikyti tam tikra erdvés gabaléli aplink kiekvieng 1§ ju ir

uzpildyti tg erdve laisva kiirybine intuicija“?'’

. Pasak G. Mareckaités, tradiciniy, stereotipiniy
spektakliy vaikams ir jaunimui modelius lietuviy dramaturgijoje ir teatre pralauzé V.
Palcinskaités pjesés-pasakos, sudaigintos ne folkloro, o Siuolaikinés poezijos vaikams dirvoje:
,Dramaturgé iSleido i gyvenima daugybe visiSkai naujy sceniniy biitybiuy, sukurty i§ keistos
materijos — kartais tik 1§ savoky ir Zodziy zaismo, kartais 1§ absurdisko ir paradoksalaus daikty,

«“28 " (pvz., kenksminga ,.gelezies radis“, karingi

gyviy, augaly savybiy sukeitimo ar iSdidinimo
kmynai-kaimynai, braské, kuria ,,ne laiku nuraské®, juodanosés — tai atgijusios {vairios vaiky
terlionés ant popieriaus laksto, ir pan.).

IS kukliy sovietmeciu raSyty spektakliy apzvalgy galime spresti, kad A. Ragauskaités
spektakliuose (,,AS vejuosi vasara™, ,,Buratino nuotykiai ir kt.) vaikams ir jaunimui jau galima
aptikti kai kuriy zaidimo ir improvizacijos apraiSky. Pavyzdziui, spektakliuose atsiranda
pirmieji tikrovés isiverzimo momentai arba poetiniai zongai, trinantys riba tarp fikcijos ir
tikroveés, ryskeja fragmentiska spektaklio struktiira, primenanti mozaika, pastebimi atsiribojimo
aktoriy vaidyboje elementai, kai aktoriai ne tiek psichologiSkai susitapatina su personazais, kiek

per ironijos prizm¢ ieSko asmeninio santykio su kuriamu vaidmeniu, svarbiis segmentai —

muzikalumas, kiiniSkumas, daugiau vyksmo nei reprezentacijos ir pan., kurie buvo toliau

216 Urba K. Lietuviy vaiky dramaturgijos bruozai / Lietuviy vaiky dramaturgija. Vilnius: Vaga, 1984, p. 12.
27 Mareckaité G. Beieskant Zydrosios paukstés // Pergalée, 1972, Nr. 2, p. 148.
218 Mareckaité G. Laiskai i§ vaikystés // Komjaunimo tiesa, 1978 05 19.
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vystomi ir tobulinami kity reZisieriy spektakliuose. Zaidybing improvizacing aktoriy vaidybos
raiSka inspiravo ir nauja originali V. Pal¢inskaités dramaturgija.

Viename pirmujy jauno reZisieriaus Ginto Zilio spektakliy pagal V. Pal¢inskaités pjese
,Ri-ku Ta-ku* (1966) Kauno dramos teatre taip pat jau buvo siekiama pralauzti tradicinés
pasakos rémus ir trafareting siuzeto iskloting, iSgryninant reginio teatraliskuma. Siame
spektaklyje vyravo vaikiSko reviu principas, tik vos nuzymintis siuzeting linija, o nuolat
trukingjantis veiksmas vystési punktyrine linijja ir sudaré palankias salygas aktoriy
improvizacinei raiSkai skleistis, pana$iai kaip vaiky Zaidimuose. Pasirinktas vaikiSko reviu
principas tolino spektakli nuo tradicinio mimetinio psichologinio-realistinio suaugusiyjy teatro
modelio, priartindamas prie muzikinio teatro zanro. Spektaklis ,,Ri-ku Ta-ku* Zadino vaiky
fantazija ne tik gyvomis ir Zaismingomis situacijomis bei dainomis, bet ir naujomis temomis,
keldamas S$iuolaikines mokslo ir technikos paZangos, Zmogaus ir kosmoso problemas.
[simintiniausias G. Zilio spektaklis vaikams — tai R.ir R. Sermanq miuziklas ,,Meré Popins‘
(pagal Pamelos Trevers ir Wolto Disnéjaus filma), pastatytas Kauno dramos teatre (1975).
Mobilus ir iSraiskingas dailininkés Janinos Malinauskaités scenovaizdis padéjo rezisieriui
organiskai susieti dvi skirtingas sferas — gyvenimiskos tikrovés scenas Benksy biiste su
iracionaliuoju sapny ir svajoniy pasauliu (pvz., scenos parke, kelioné | Berto paveiksla ir pan.).
Didelé spektaklio sékmé — tai garsios aktorés Rutos Staliliinaités sukurtas Merés Popins
paveikslas. Nepaprastoji vaiky auklé Meré Popins su savo garsiuoju skéciu, nejprasta Sukuosena
ir keistomis kostiumo detalémis zavéjo net kelias jaunyjy zitrovy kartas. Nestereotipine Auklés
pedagogika, paremta ne didaktika, o patraukliomis zaidimo formomis, ne tik linksmino, stebino
bei provokavo vaikus, bet ir ugdé asmeninés higienos jgtidzius ar skatino atlikti nemalonius
buities darbus, pvz., valyti dantis, praustis, tvarkyti kambarius ir pan. Spektaklio pabaigoje
scenoje buvo paleidziamas spalvingas aitvaras, ir visi vaikai tikéjo, kad jis dar karta atskraidins
geraja aukle 1 ju namus. Nors R. Stalilifinaité tiesiogiai neagitavo zilirovy bendrauti, bet savo
aktorine ir asmenine jtaiga sugebédavo taip visus itraukti i scenini veiksma, kad atrodé, jog
zilirovai 1S tiesy Zaidzia kartu su aktoriais.

G. Zilys Jaunimo teatre reZisavo ir viena jaunimui skirta spektakli ,,Lenktyniy aitvaras®
(1972). Pjesg parase¢ tuomet dar Palangos Senosios gimnazijos moksleivis, o dabar jau Zinomas
eseistas, nacionalinés kultiros ir meno premijos laureatas Rolandas Rastauskas. Netradicinéje
pjeséje atskleidziamas jauno Zmogaus maitas prie§ abejinguma, rutina, inercija. Sioje
nestandartinio formato pjes¢je ir spektaklyje ne tiek psichologiskai giliai siekiama atskleisti

jauno Zmogaus charakteri ar Siam amziaus tarpsniui buidingas jtampas bei konfliktus, kiek
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7aidziama vidinémis biisenomis ir emocijy nuotrupomis, atlickama savotiska i¥pazintis®"”.
Spektaklyje ,,Lenktyniy aitvaras* zaidimas skleidZiasi ne tiek iSorin¢je, kiek vidin¢je (mastymo,
jausmy, emocijy) sferose, sukuriamas kiek chaotiSkas ir neuzbaigtas, bet itaigus jauno,
mai§tingo Zmogaus paveikslas. Siame spektaklyje viena pirmuyju dideliu vaidmeny —
SeSiolikmeti Roka — sukiiré aktorius Vladas Bagdonas. Aktorius prisimena, kad spektaklio
kiirimo procesas buvo idomus, visi dirbo su entuziazmu, nes R. Rastausko pjesé¢ buvo aktuali,
SiuolaikisSka, netrafaretiné, atliepianti maiStingy, nepritapusiy prie visuomenés SeSiolikmeciy
lukescius: ,,Mes su ,,Lenktyniy aitvaru® buvom lyg koks ledlauZzis. Atéjom prakirsti tradicinio
teatro rémo, isilauzti i samong su nauju zodziu, naujais judesiais, naujom emocijom — tikrom,
pagristom™’. Spektaklyje, pasak teatro kritikés D. Rutkutés, akcentuojamas sportinis jaunystés
entuziazmas™' — Sokiai, imtyniy ir mustyniy scenos, ivairls sportiniai numeriai: ,,Trasa, kuria
jiems tenka jveikti spektaklyje, — tai ne motociklininky, o jaunyjy humanitary idealisty trasa“***.
Jaunysté siejama su aktyvia fizine veikla, kiino galiy ir vyriSkumo stiprinimu / griidinimu,
perauganciu i dvasinj-intelektualini lygmenj. Dailininko Vinco Kisarausko scenografija —
aikstelé su laiptais bei spalvingais automobiliy ratais. Spektaklyje buvo naudotas projektorius,
kuris prapléte¢ teksta, rodydamas ekrane ivairius vaizdus: skulptiras, tapybos darby
reprodukcijas, sportininky nuotraukas, automobilius, veidus, motociklus ir pan. Taciau, pasak D.
Rutkutés, spektaklyje iSraiskos priemoniy arsenalas pernelyg tirStas, iSlenda jauno autoriaus
nepagristos pretenzijos vienu uzsimojimu aprépti pasauli, kai vaizdinéje ,,Lenktyniy aitvaro*
koncepcijoje norétysi daugiau poezijos™>. Nepaisant kai kuriy trikumuy, reziumuoja recenzijoje
teatro kritiké, — Jaunimo teatre paleistas ,,Lenktyniy aitvaras® buvo idomiausias aptariamojo
sezono spektaklis jaunimui.

Garsios teatro pedagogés M. Knebel mokinés ir E. Bindokaités ,,Vaiky teatro*
Siauliuose auklétinés rezisierés NataSos Ogaj spektaklis vaikams S. Marsako ,,Katés namai
(1970) Siauliy dramos teatre buvo bene pirmasis spektaklis vaikams lietuviy teatre, priartéjes
prie miuziklo. ,,Pelen¢ (1977) Svarco pasakos motyvais Jaunimo teatre taip pat buvo
zaismingas, ritmingas, muzikalus spektaklis, paivairintas kinematografiniais fragmentais,
sklidinas to meto aktualiju.”** RezZisieré, pasak Sauliaus Macaicio, susikiirusi bendra koncepcija,
negailestingai nukerta viska, kas { ja netelpa, nuosekliai siekdama iSrySkinti savaja mintj. Taciau

kritikas pazymi, kad spektaklyje naudojama ironija kelia abejoniy ir tampa ne rezisierés jégos,

% Interviu su rezisieriumi G. Ziliu // Vakarinés naujienos, 1972 03 25.

220 Oginskaité R. Jausmy repeticijos. Metai su aktoriumi Viadu Bagdonu. Vilnius: Tyto alba, 2011, p. 76.

21y, Bagdonas knygoje ,,Jausmy repeticijos* prisimena, kad rezisierius G. Zilys i repeticijas pakvieté imtyniy ar
bokso sporto meistra, kuris moké aktorius mustyniy.

222 Rutkuté D. Kol jaunas... // Muzika ir teatras. Vilnius: Vaga, 1973, p. 20.

223 Ten pat, p. 20.

224 pavyzdziui, Pamote vaidinusi aktoré E. Pleskyté buvo sumies¢ionéjusi iuolaikiné dama.

88



bet greiciau silpnumo iSraiSka. Spektaklyje susiduriama su neaiSkaus adresato (vaikams ar
suaugusiesiems) ir pernelyg tirStai naudojamy reZisiiriniy priemoniy problemomis. Bendras
spektaklio Surmulys nustumia Peleng (akt. N. GelZinyte) { antraji plana, o jos prasmingus tekstus
ir pagrinding spektaklio tema uzgozia dinamiskas veiksmas, minios jud¢jimas, tranki muzika ir
Sokiai®®, §viesos ir kino efektai. Todél ,,Pelené, pasak S. Macaicio, puosnus, bet tus¢iaziedis
vaidinimas®’. Siuo atveju improvizacija ir Zaidimas atsiduria paradoksalioje situacijoje,
susijusia su rezisiiriniy priemoniy ,,dosnumu‘, kai statytojai praranda saiko jausma, o
dinamiSkas veiksmas nustelbia lyriskaja pasakos tema.

Aktorius ir rezisierius Vaclovas Blédis Panevézio dramos teatre pastate keleta spektakliy
vaikams ir jaunimui: V. Pal¢inskaités ,,Juodanosé prasiziojo* (1976), ,,Katé, kuri vaiksciojo sau
viena®, pagal R. Kiplinga (1979), ir eksperimentinj, interaktyvy spektakli J. Svarco ,,Sniego
karaliené (1976). Teatro kritiké 1. Aleksaité apie pastaraji spektakli rasé: ,,Cia drasiai ir
s¢kmingai eksperimentuojama. Gana didelés apimties pasaka nenuvargina, nes rezisierius
pasiiilo maziesiems zitirovams jdomia keliong drauge su pasakos herojais. Kiekvienas veiksmas
vyksta vis kitur. Prasideda jis erdviame apatiniame teatro fojé, o véliau persikelia 1 kitus
aukStus, mazZaja scena, repeticiju patalpas. Todél apsieinama be pertrauky ir dekoracijy
perstatymo, nes atkeliaveg i nauja vieta, randame viska paruoéta227. Spektaklio novatorisSkumas —
zaidybinis-improvizacinis netradiciniy erdviy panaudojimas. Eksperimentiniame spektaklyje
vaidino Panevézio J. Miltinio studijos auklétiniai. Rezisierius tinkamai panaudojo kaukes,
kurios pad¢jo jauniesiems aktoriams kurti spalvingus charakterinius pasakos ,,Sniego karaliené*
personazus. Rezisierius V. Blédis teigé, kad uzsidéjes kauke: ,,Aktorius igauna vidini
pasitikéjima savimi, gali susikaupti, daugiau iSreiksti plastika, judesiu“**®. Spektaklyje ,,Sniego
karaliené* su kaukémis vaidina tik neigiami personazai, tod¢l labai svarbi tampa aktoriaus kiino
plastika, padedanti geriau atskleisti charakteringus veikéjuy bruozus. I. Aleksaité iSskyré geraji
Burtininka, kuri suvaidino aktoring karjera tuomet tik pradedantis talentingas studijos auklétinis
Albinas Keleris™’.

Rezisierius Gytis Padegimas pratgsé Zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy vaikams ir
jaunimui lietuviy teatre tradicija. V. PalCinskaités ,,Kristijano Anderseno rozé* Kauno dramos

teatre (1982) buvo pripazintas sékmingiausiu sezono spektakliu vaikams. Palankiai teatro

223 Spektaklyje pagal ironiskai transformuota klasiking muzika Sokama kazkas panaSaus i nedrasy kankana.

226 Macaitis S. Rezisieré kaip visada // Literatiira ir menas, 1977 02 20.

27 Aleksaite 1. Spektaklis vaikams ar ,,vaikiskas® spektaklis // Literatiira ir menas, 1976 10 02.

228 Rezisieriai apie teatra vaikams // Kultiiros barai, 1980, Nr. 2, p. 27.

229 Sékmingas studijinis jaunojo aktoriaus debiutas turéjo savotiska tgsini. 1990 m. aktorius Albinas Keleris
Panevézio dramos teatre savarankiskai rezisavo zaisminga, skoningg ir nuotaikinga vaidinima ,,Pinokio iSdaigos®,
kuriame vaidino-zaidé daug jauny aktoriy: V. Kupsys, R. Jovas, A. Keleris, P. Kezys ir kt.

&9



kritikos buvo ivertintas V. Pal¢inskaités ,,Andrius* (1978) Jaunimo teatre, kuriame salygiskas
7aidimas vyksta tarp realaus gyvenimo ir turtingos vaiko-paauglio vaizduotés. Sioje pjes¢je V.
Pal¢inskait¢ naudojo autentiSkus vienuolikmecio Vilniaus moksleivio raSinius, kuriuose
pasakojama reali istorija apie { Vilniy atvykusius ir lietuviy Seimose apgyvendintus moksleivius
choristus i§ Prahos, apie internacionaling paaugliy draugyste ir iSsiskyrima, ju svajones ir
sapnus. Spektaklyje dominavo ir tikri paaugliy pamégti Zaidimai (pvz., zaidimas indénais,
berniuky pestynés), ir psichologija arba susimastymo valandélés, kai pagrindinio Andriaus
vaidmens atlikéjas aktorius Vytautas Taukinaitis bendravo su zZiiirovy sale laiSky ir dienoras¢iy
iStrauky tekstais. Spektaklyje susilieja meniné iSmoné ir gyvenimiSka tiesa, retsykiais
sustabdomi tam tikry atsiribojimo momenty — tiesioginio kreipimosi i publika. G. Mareckaité
recenzijoje raso, kad ,,<..> rezisierius G. Padegimas nesistengé¢ sukurti vientiso sceninio
pasakojimo, neieskojo griezto ivykiuy priezastingumo, nesudéjo savo spektaklio partitiiroje
aiSkiy tasky ir kableliy. Spektakli uzvalde tapybiné stichija: nuostabiai iSradinga, SventiSka
dailininkés Dalios Mataitienés scenografija vaidina Siame scenos kirinyje ypac reikSminga
vaidmeni“*". G. Mareckaité teigia, kad ,,Andriy* biity galima laikyti savotisku ,,scenografiniu
hepeningu®, kai turtinga dailininkés vaizduoté gyvais paveikslais atliepé dramaturgés ir
rezisieriaus minties impulsus. Teatro kritikas V. Vasiliauskas pasidziaugeé, kad kartu su V.
Palcinskaités pjese | teatra atéjo Siuolaikinis miesto vaikas, mokyklos chore dainuojantis Bacha
ir Hendelj, vaikstin¢jantis senamiesc¢io gatvémis ir apsilankantis parodose, bet dar neprarades
vaikiskumo, mégstantis Zaisti indénus ar pasipesti su draugais®'. Siame spektaklyje isryskéja
pirmieji dokumentiSkumo, autobiografiSkumo, autentiSkumo aspektai (tikri moksleivio laiskai ir
realaus gyvenimo faktai i§ choristy gyvenimo), vélesniy mety pastatymuose jaunimui tapg
specifiniu / iSskirtiniu lietuviy teatro bruozu.

I8skirtinai kasdieniniy vaiky zaidimy patirtimi rémesi kitas G. Padegimo spektaklis ,,Oro
duobé* (1997), pastatytas Kauno dramos teatre pagal Peterio Hackso to paties pavadinimo
knygele. Siame studentiskame spektaklyje™?, sukurtame Zaidybiniu etiudy principu, prasiverzé
jaunyju aktoriy improvizaciniai gebéjimai, ansambliSkumas, kirybiskumas, humoras. Visi
reikalingi daiktai (pvz. baldai, ekskavatorius, vonia, arbatinukas, kanalizacijos vamzdZziai ir
pan.) buvo kuriami ,¢ia ir dabar* per kiino plastika, skambéjo muzika ir smagios dainos. Tai
buvo linksmas, vaizduote ugdantis reginys, kuri pamatg vaikai patys daug ka galé¢jo pritaikyti
savo zaidimuose. Pirma karta Lietuvoje pasirinktas naujas, zaismingas, humoro, iSmongs,

fantazijos ir keisty paradoksy kupinas garsaus vokieCiy rasytojo P. Hackso kirinys taip pat

230 Mareckaité G. Laiskai i§ vaikystés / Komjaunimo tiesa, 1978 05 19.

21 Vasiliauskas V. Saukstelis cukraus ir dar §is tas // Literatiira ir menas, 1978 06 03.

32 Spektaklis sukurtas KVDT Aukstesniosios aktorinio meno mokyklos (1994-1998) studenty (vadovas Gytis
Padegimas), véliau jtrauktas { Kauno dramos teatro repertuara.
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didzia dalimi 1émé aktoriy zaidybinés-improvizacinés raiskos sklaida. Spektaklis, pasak jame
vaidinusio aktoriaus Andriaus Kurieniaus, sukurtas studijiniu kolektyvinio darbo principu®>,
buvo jdomus ne tik vaikams, bet ir suaugusiesiems. Pasak G. Padegimo, spektaklis ,,Oro duobé*
gimé Siek tiek kitaip, pasitelkus jauny aktoriy fantazija — i§ improvizacijos ir plastiniy etiudy,
todel ,,zaidybinés improvizacijos potencialas yra §io spektaklio pagrindas<.** Spektaklyje
visiSkai atsisakyta aiskiy siuzetiniu liniju. Laivo keleiviai pasakoja neitikétinas istorijas
nuobodziaujan¢iam kapitonui apie déde Tita ir jo dukterécia Henrietg. Kapitono ziovulys
sukelia toki gamtos reiSkini kaip oro duobé, todé¢l aktoriai iSradingai zaidZia ir improvizuoja
,,oro duobiy”“ tema. Vilius Litvinavicius recenzijoje raso, kad ,,<..> spektaklio kiir¢jai rado
vaiko samong¢s rakta, todél zitirovai visai neblogai supranta sudétinga vaidinima, turinti daugybe
filosofiniy poteksc¢iy.* 233

Rezisierius Rimas Tuminas, pastates du spektaklius vaikams — M. Masadu ,,Zydrasis
arkliukas“ (1979) ir J. Svarco ,.Sniego karalien¢® (1983), sulauké daugiau teatro specialisty
priekaiSty nei pagyruy. Teatro kritiké A. Girdzijauskaité raso, kad Rimas Tuminas, s¢kmingai
debiutaves Akademiniame dramos teatre J. Radi¢kovo ,,Vidurziemiu®, su vaikisku spektakliu
rezignavo. PoetiSkoje M. Masadu pjes¢je buvo kalbama apie berniuka, kuris sename kuine
izvelge iSsvajota ,,zydraji arkliuka“, daug vietos skiriama cirko gyvenimui. Pjes¢ tinkanti
aktoriams improvizuoti cirko numerius. Taciau rezisierius, pasak recenzentés, nu¢jo lengviausiu
keliu — pasikvieté¢ saviveiklinius cirko artistus, o aktorius susodino scenos pasaliais pasyviai

stebéti vaidinimo arba saugoti bei aptarnauti cirko artistus™®

. Tos pacios nuomonés apie $i
spektakli yra ir 1. Aleksaite, kuri teigia, kad ,,<...> vaidiminélis be rezistrinés iSmonés bei
fantazijos, netgi be aktyvaus statytojo noro kaip nors gelbéti pjesg, suteikiant spektakliui
minimalaus gyvumo, Zaismés ar nuotaikos“*’.

Palankesnio likimo sulauké kitas R. Tumino vaikams pastatytas spektaklis J. Svarco
,Sniego karaliené* (1983), gerai ivertintas sajunginéje vaiky spektakliy apZidiroje. Siame
pastatyme netriko gyvy vaidybos momenty, iSradingos rezistiros, maksimaliai iSnaudotos J.
Svarco pjesés zaidybinés galimybés — jvairGs triukai, pokstai, dinamika. ,ReZisieriaus R.
Tumino potraukis i rySky teatrini Zaidima, kuri atskleisti statant psichologini veikala ne visada

imanoma, Siame spektaklyje atsiskleidé kuo ryskiausiai. O vis délto, atpalaidaves aktorius

23 A. Kurienius pasakojo, kad kiekvienas aktorius turéjo parengti po viena sceng, kurias i bendra visuma jungé
kurso vadovas ir reZisierius Gytis Padegimas. Sis pavyzdys dar karta akivaizdziai liudija, kad geriausi spektakliai
vaikams ir jaunimui lietuviy teatre paprastai gimsta jaunatviSkame ir darniame studenty ansamblyje kaip
kolektyvinés, o ne autorinés arba vieno rezisieriaus kiirybos vaisius. (IS asmeninio pokalbio su A. Kurieniumi, 2011
08 10, Kaunas.)

25 Litvinavi¢ius V. Oro duobiy Zaidimas // Literatira ir menas, 1997 01 03.

236 Girdzijauskaité A. Ar buvo $venté Sventéje? // Kultiros barai, 1980, Nr. 2, p. 20.

57 Aleksaité 1. Septynios auklés — vaikas be galvos // Literatiira ir menas, 1980 02 23.
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improvizavimui, rezisierius pernelyg ,,uzsizaidé”. Taigi zaidimas ir improvizacija Siuo atveju
igyja ne tik pozityviy, bet ir negatyviy bruozuy, nes perzengiamos saiko ir skonio ribos.
Teatrologe Vitalija Truskauskaité¢ paZzymi, kad ,,Sniego karaliengje* reZisierius akcentavo
nuotykio, kuri patyré Kajus ir Gerda, iSskirtinuma, todé¢l teatraliSka ir Zaisminga ,,<..>
staigmeny, azarto, i§radingumo atmosfera spektaklyje kuriama i¥moningai ir profesionaliai“**®.
1985 m. Kauno dramos teatre pasirod¢s Jono Vaitkaus LMTA parengto pirmojo
aktoriaus meistriSkumo kurso diplominis spektaklis ,,Makakuc¢io nuotykiai®, pasak teatro
kritikés R. Oginskaités, buvo ,,<...> gyvas plastinis Zaidimas, <...> vaidintas negailint nei savgs,
nei mazy ar dideliy 2iﬁr0vuj‘239, Scenarijaus autorius ir rezisierius J. Vaitkus spektaklio zanra
apibrézé gana originaliai — pilnametrazis-plac¢iaformatis spalvotas muzikinis multiplikacinis
filmas-spektaklis. Spektaklis pratgsé geriausiy spektakliy vaikams ir jaunimui lietuviy teatre
tradicija, nes buvo sukurtas mokomojo proceso metu kolektyviniu studijiniu-etiudiniu darbo
metodu. Pasak rezisieriaus®*’, statydamas §j spektakl] jis sieké ne tiek meniniu, kiek profesinio
plano tiksly: ivaldyti kiina, pazadinti jauny Zmoniy energija, impulsyvuma, tobulinti bendravimo
bei improvizacijos scenoje igidzius ir pan. Teatrologé D. Sabaseviiené apie §i vaikams
adresuota spektaklj raseé: ,,Visi aktoriai — kaip vienas: lygiai rySkiis ir kurybingi. Spektaklis
kibirk§¢iuoja energija ir fantazija. Zitirovai jame pirma karta i§vydo Povila Budri, Ingeborga
Dapkiinaitg, Ariing Sakalauska, Sauliy Balandi, Diana Anevicitte, Virginija Kelmelytg, Ramung
Skardzitinaitg, Neringa Bulotait¢, Remigijy Buciy ir Taura Ciiq.“241 Spektaklyje ,,Makakucio
nuotykiai® per vienos bezdzionéliy $eimos** tarpusavio santykius ir ju susidiirimus su kitais
dziungliy gyventojais (Zirafa, Kengiira, Papiiga, Stru¢iu, Krokodilu ir kt.) buvo sickiama
iSreiksti stereotipinius zmoniy bendravimo modelius. Teatrinis Zaidimas skleidési per aktoriy
kiino plastika, svarbi buvo ir garsiné spektaklio partitira, iSrySkinanti paslaptinga dziungliy
pasaulio atmosfera. Aktoriai, kaip kino filme, keisdami balso tembra, ritma, registrus, patys
igarsino spektaklj, sukurdami unikaly garsinj takeli. Spektaklio menin¢ raiska ir kiirybos
principai rémési { anksc¢iau atrastas ir darbe iSanalizuotas spektaklio-zaidimo estetines nuostatas:
kiino plastika, aktoriu improvizacija, zaidimas, i§ atskiry etiudu sudurstyti ir punktyrine linija
bréziami siuzeto kontiirai, tiesioginis kontaktas su jaunaisiais zilirovais, nes aktoriai $maiksciai
iSdykavo vienas su kitu ne tik scenoje, bet dideliu greiciu laksté per saléje sédinCiy zitirovy

kédziy atloSus. Kaip ir Siaulieciy ,,Vaiky dieny*“ atveju, ne konkreti literatiriné medziaga

.....

¥ Truskauskaité V. Vaikystés biografija // Literatiira ir menas, 1984 06 30.

39 Oginskaité R. Teatras be pasaky. Vilnius: Tyto alba, 2000, p. 43—44.

40 13 asmeninio pokalbio su reZisieriumi Jonu Vaitkumi, 2010 03 17.

21 Sabaseviciené D. Teatro piligrimas. Vilnius: Krantai, 2008, p. 75.

2 Bezdzionéliy $eima vaidino: Makakutis (akt. A. Sakalauskas), Makaka — mama (akt. N. Bulotaité ir J.
Dapkiinaité), Makaka — tétis (akt. P. Budrys).
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etiudus, gimé spalvingas dramaturginio audinio pieSinys. Reikéty akcentuoti, kad $iuo vaikisku
spektakliu kaip scenografé sékmingai debiutavo dailininké Juraté Paulékaité, véliau sukiirusi
isimintinas dekoracijas ir kostiumus daugeliui Zymiausiy O. KorSunovo, G. Varno, J. Vaitkaus ir
kity lietuviy ir uZzsienio rezisieriy spektakliy. Spektaklyje dominavo minimalistiné, estetiSkai
iSgryninta ir erdvi scenografija. Aktoriy kostiumai — aptempti, kiino linijas iSrySkinantys
spalvingi triko — buvo patogis atliekant scenoje jvairius judesius ar triukus. Kiekvienas
dziungliy personazas buvo salygiskai pazymétas kokia nors ryskia detale, pavyzdziui, Zirafos
skiriamasis Zenklas buvo ilgas, iki zemés nutisgs kaklaraistis, iSmargintas tamsiomis §io gyviino
kailj primenan¢iomis démémis.

Zaidybine-improvizacine aktoriy vaidybos raiska pasizymeéjo vienas jdomiausiy Juozo
Javaicio rezisuoty spektakliy vaikams — G. Solovskio ,,Skiriama princesei* Siauliy dramos
teatre (1985). Spektaklyje buvo daug Zaismés, SmaikStavimo ir improvizacijos, ypa¢ aktoriy
E. Pauliukonio, A. Venckaus, S. Jakubausko vaidinamuose epizoduose. Rezisierius kartu su
aktoriais sukiiré balaganiSka ir spalvinga scenos regini. Pasak G. Mareckaités, J. Javaitis suktiré
novatoriska pasakos-parodijos stiliy, kuris ne tik suteike i§ padriky epizody sudurstytam siuzetui
vientisumo, bet ir i§vadavo aktorius nuo sceniniy Stampy ir banalumo (pvz., spektaklyje ne
rimtai dainuojama, bet iradingai parodijuojamas estradinis dainavimas®*): ,, Taigi Zaismé 3iuo
atveju tarytum jgyja estetini iprasminima, o tai kur kas geriau negu ,,zaismé dél zaismés,” —
reziumuoja G. Mareckaité®**. Aktoriai ne tik vaidina atsiriboje, zvelgdami | savo vaidmen; i$
Salies, bet tai daro su $aipe bei zaisminga ironija. Siame spektaklyje parodija buvo naudojama
tikslingai, kaip menin¢ priemoné¢, nes dazniausiai spektaklivose vaikams ir jaunimui
nevykusiomis bei kvailomis parodijomis virsdavo aklas siekimas iliustruoti ir tirazuoti
suaugusiyjy teatro modelius.

Julius Dautartas, s¢kmingai XX a. 8-ajame deSimtmetyje debiutaves kaip reZisierius
legendiniame studenty vaidinime-zaidime ,,Vaiky dienos®, pastat¢ ir daugiau spektakliy
vaikams ir jaunimui jvairiuose Lietuvos teatruose: ,,Raudonkepurait¢” (1990) Kauno
valstybiniame dramos teatre, ,,Pasaka ne pasaka apie bjauryji anc¢iuka* (2002) Panevézio teatre
»Menas®“. Vienas 1§ s¢kmingiausiy rezisieriaus pastatymy — J. Svarco ,,Pelené”, sukurtas 1983
m. Panevézio dramos teatre, o 2003 m. atnaujintas su Lietuvos nacionalinio dramos teatro
aktoriy trupe. Pasak G. Mareckaités, Siame spektaklyje iSmintingai deréjo kasdienybé ir
stebuklai, juokas ir graudulys. Spektaklis iSsiskyré lanksCia jaunyjy aktoriy vaidyba,

pareikalavusia sugebéjimo improvizuoti ir ,,Zaisti teatra™. Ypac iSraiSkingus vaidmenis sukiire

3 Teatrologé V. Truskauskaité apzvalginiame straipsnyje kiek atsargiau vertina aktoriu estradini dainavima
parodijuojant pagal fonograma (Vaikystés biografija // Literatiira ir menas, 1984 06 30).
* Mareckaité G. Sezonas pagal J. Svarca // Kultiros barai, 1985, Nr. 2, p. 32-33.
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R. Urvinis (Karalius) ir E. Kaginskas (Sokiy ministras®*®). Svarbu, kad rezisierius J. Dautartas
nepasidavé populiariai stebuklo ir svajonés demistifikavimo madai, iSjuokianciai tariamai
pasenusias etines ir estetines vertybes, uzkoduotas tradicinése liaudies pasakose ar vaiky
literatuiros klasikoje.

J. Dautartas pastaté idomy eksperimentini dvieju daliy spektakli jaunimui ,,Kiemo
istorijos, arba visi uz vieng“ savo isteigtame Panevézio teatre ., Menas*“** (I dalis sukurta 1996,
II dalis — 1998). 1999 m. spektaklis apdovanotas LR profesionaliy teatry festivalyje ,,Vaidiname
zemdirbiams* ir festivalyje-konkurse , Teatras vaikams“. Autobiografinis spektaklis buvo
paremtas ryskiausiais reZisieriaus ir vaidinan¢iy jauny neprofesionaliy aktoriy vaikystés
atsiminimais. Siekdami autentiSkumo, aktoriai spektaklyje vaidino tikraisiais savo vardais. Tai
buvo antrasis bandymas po J. Vaitkaus ,,Literattiros pamoky* (1985) improvizuoti scenoje ne
pagal dramaturging ar literatiring medziaga, bet aktoriy autobiografiniy motyvy pagrindu. Kaip
taikliai pazymi Ariinas Spraunius, ,,svarbus ,,Meno* spektakliy bruozas yra ,.kiemo* temos
panaudojimas, randant joje ir jvairiapusi idéjy Saltini, ir siuZeto motyvy ,.kasykla“.**’ Skirtingai
nei vaiky, jaunimo dramaturgijos klodai atsiveria kasdieninéje gyvenimo terpéje, virsdami
estetine vertybe. Todél neretai skaudi ir brutali realaus gyvenimo proza scenoje tampa itaigia,
sukreciancia ir apvalancia teatro meno poezija.

Viena spektakli vaikams i savo kiirybing biografija yra isirases ir lietuviy rezisierius
Gintaras Varnas. Rezisierius parasé inscenizacija lietuvisky pasaky motyvais ir kartus su savo
kolegomis studentais pastaté spektakl] ,,KarZygys Karalitinas“ (1990) Jaunimo teatre.
ISmoningai spektaklyje pritaikytas dramos ir léliy teatro komponavimo principas — veikia realus
zmogus ir mazytis jo antrininkas — 1¢lé. Paprastomis iSraiSkos priemonémis — iSradingai
zaidziant zmoniy ir léliy masteliais bei dydziais, sukuriamas stebuklo efektas. Pasak I.
Aleksaites, ,,Mes zilirime 1 Sios pasakos personazus per stebuklinga prizmeg, kur jie lyg per

teleskopa padidinami arba lyg per mikroskopa sumazinami***, Léliy teatre daznai naudojamas

24 - v . ey e e gaq- . ..
“*tatiau zaidybinis Zmoniy ir léliy arba gyvos ir negyvos materiju

vadinamasis ,,gyvasis planas
sugretinimo principas buvo novatoriskas reiskinys dramos teatro spektaklyje, skirtame vaikams.
Skirtingy meniniy Zanry sampyna ypac pasiteisina spektakliuose vaikams ir jaunimui, nes
padeda itaigiau sukurti / atskleisti stebuklinga pasaky pasauli arba atlikti tokius veiksmus, kuriy

zmogus fiziSkai neistengty padaryti, pavyzdziui, skraidyti, auksStai kyboti ar uZzlipti, netekti

25 Stebint E. Kacinsko vaidyba, susidaré isptdis, kad matai ne gyva zmogu, o besvor¢ marionetg, tampoma uz
nematomy sitileliy — tokie buvo grakstais, lengvi ir sarkastiski aktoriaus judesiai scenoje.

46 Teatras ,,Menas* (isteigtas 1991 m.) — profesionalus PanevéZio miesto savivaldybés teatras, kuriantis spektaklius
vaikams ir jaunimui. 2001 m. teatras tapo ASSITEJ nariu.

247 Spraunius A. ,,Menas* stipuoklése // Teatras, 1998, Nr. 2, p. 34-35.

> Aleksaité I. Sos! — Vaikai... teatre // Literatiira ir menas, 1990 09 22.

29 Gyvasis planas“ 1¢liy teatre suprantamas, kai scenoje veikia ne tik aktoriaus animuojama 1¢lé, bet ir pats
aktorius.
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kurios nors ktino dalies ar ja vél atauginti ir pan. Lélé turi gerokai daugiau techniniy galimybiy
ir iSraiSkos priemoniy nei gyvas zmogus, scenoje siekiant sukurti stebuklo efekta. Rezisierius G.
Varnas, 1 dramos veiksmo faktiira ipyngs ,,leliSkumo* gija, Zenkliai i$plété spektaklio vaikams
galimybes, praturtindamas ji naujomis, originaliomis ir netikétomis iSraiSkos priemonémis,
kurias véliau sékmingai savo spektakliuose naudojo ir kiti lietuviy rezisieriai.

Kirybiskai kombinuodamas gyvq (aktoriy) ir negyvq (1¢liy) planus, keleta interaktyviuy
zaismingy spektakliy jvairiuose dramos teatruose yra pastates bei apipavidalings ir garsus l¢liy
teatro rezisierius bei dailininkas Vitalijus Maziras — S. Michalkovo ,,Trys parSiukai*
(Klaipédos dramos teatras, 1995), ,Klounas ir kaliausé¢“ (1995), ,,Mazasis Mukas*“ (1997),
,Pelené” (2000), ,Peliukas muzikantas® (2003) ir kt. Valstybiniame jaunimo teatre —
»Spragtukas ir peliy karalius® (1999), ,,Katés namai* (2010) ir kt. Panevézio dramos teatre.

Interaktyviu veiksmu pasizyméjo Algirdo Laténo rezisuotas spektaklis ,,Vaidilos* teatre
,Ten, kur viskas daug labiau“ (1995), pagal Janosa™" (tikroji pavardé Horst Eckert), nes aktoriy
diktuojamos zZaidimo taisyklés sudomina vaikus, itraukia juos | veiksma. Pasak tuo metu LMTA
teatrologija studijavusio Arno AliSausko, Siame spektaklyje vaidinanti pagrindiné pora —
Algirdo Gradausko Meskiukas ir Nerijaus Gadliausko Tigriukas — vaikams pasiilo
»kvailiojimo®, zaidimo stilistika: ,,<...> spektaklis prasideda veikéjams tycia ,,supainiojus®
scenos puses, zitrovy salg — su uzkulisiais, ir i$ to vaikai labai nuoS$irdziai juokiasi. Prie Sitos
balaganinés kelionés prisideda kiekvienas personazas, sukurtas labai stiprus regimasis ispudis
(puikiai padirbéta J. Paulékaités kuriant kostiumus). Né vienas veikéjas neprimena, nekartoja
kito“*!. Scena Siame spektaklyje apstulbina Zitirovus ryskiomis spalvomis, o puosniis, bet labai
zaismingi kostiumai, pasak teatrologés I. Daunoraviciités, ,,<...> tampa paslankia forma,
iréminancia vaidinantj, dainuojanti ir improvizuojanti aktoriq“25 2. Kelioneés motyvas — daznas
spektakliy vaikams ir jaunimui palydovas, organiskai diktuojantis dinamiska veiksma, siuzetinés
linijos ar personazy kaita bei intensyvy aktoriy vaidybos tempo-ritma, kur néra, pasak A.
Alisausko, jokiu ,,stipriy iSgyvenimy“ nei ,,vidiniy monology*“ — viskas matoma, girdima,
jau¢iama®>. Sis spektaklis, kaip ir daugelis kity, akivaizdZiai liudija, kad tradiciné psichologiné-
realistiné aktoriy vaidyba, organiSkai persikiinijant { personaza(-us), neatitinka Zitirovo vaiko

poreikiy ir néra toleruotina spektakliuose vaikams ir jaunimui.

9 Janoso talentas prasiverz¢ 7-ajame desimtmetyje, kai daugelio $aliu vaiky literatiiroje suklestéjo Zaidimo, vaiko
elgsenos imitavimas, dziugesio, padikéliSkos intonacijos: nonsensiskos prigimties olandés Anés Smit ,,Viplala®,
¢eko Miloso Macoureko ,,Du Simtus seneliy”, vokieCio Michaelio Endés ,,Dzima Saga“ ir kity autoriy knygas,
literatiirines pasakas.
2! Vaikiski spektakliai suaugusiuju akimis // Literatiira ir menas, 1996 03 16.
252 1

en pat.
253 Ten pat.
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Savotiska vaiky ir jaunimo teatro filosofija kuria raSytojas ir rezisierius
Vytautas V. Landsbergis. Jis teigia, kad vaikystés ispudziai yra Svenciausia, ka gali turéti
zmogus. Zaidima V. V. Landsbergis tiesiogiai sieja su teatro menu: ,,Zaidimai irgi yra magija —
tu grizti i ta laika, kai nejautei riby, netikrumo, kai neturéjai savokuy. Ir kai tu tai prisimeni, imi
darytis geresniu Zzmogumi, gerai jaustis. <...> Profesionaly, auksto lygio, intriguojantj zZaidima
sukurti néra lengva. Lengviau yra sukurti skaudzia drama su riksmais, didelém aistrom,
perkreiptais zandais, iSvirtusiom akim. Bet tam, kad zaistum, tu pats turi buti linksmas,
nesuterstas. Zaidimo nesuvaidinsi — jei Zitirovas jaugia, kad Zaidi nenatiraliai, tuomet baigta.****
Rasydamas arba statydamas spektaklius jis vadovaujasi vaiky psichologija, todé¢l jo pasakos
vaikams labai savitos ir zaismingos, kupinos $velnaus humoro ir ironijos, keisty paradoksy bei
pamokymu. Pavyzdziui, jo statytame spektaklyje ,,Pelyté¢ Zita® ,Keistuoliy“ teatre (2005)
rezisierius ir dramaturgas kaip atspirties taska pasitelké baimg ir bandé ja nugaléti. Pasak V. V.
Landsbergio, vaikas neapsaugotas, o jo pazinimas daznai susijgs su baime — jeigu tu ko nors
nezinai, bijai. NepaSalintos vaikystés baimés gali likti visa gyvenima, todél svarbu nuo ju
iSsivaduoti. V. V. Landsbergio spektaklyje zaidimai svarbiis kaip tam tikra edukacing ar terapiné
priemone, siekiant jvardyti ar net atsikratyti jvairiy psichologiniy traumy. V. V. Landsbergis
teigia, kad teatre ,,zaidziant galima pasakyti daug esmingesniy dalyky, negu spaudziant, musant
ir kraujuojant. Realusis gyvenimas ir taip pilnas riipes¢iy, sunkumy. Nereikia dar labiau varginti
zinrovy“®>>. Raytojas ir reZisierius savo kiiriniuose tradicinius pasaky personaZus specialiai
»ikurdina®“ / ,apgyvendina® Siuolaikinio gyvenimo terp¢je, nevengia jvairiy poteksciy, keisty
niuansy ar gatvés folkloro. Paradoksas atsiranda autoriui zaidziant jvairiais zinomais kulttiriniais
kodais, vardais, Zenklais ir tekstais. Neatsitiktinai V. V. Landsbergio pasakos ir vaidinimai
meégstami ne tik vaiky, bet ir suaugusiyjy, nes atliepia kiekvieno amziaus tarpsnio poreikius,
todél jauni debiutuojantys reZisieriai daznai*>® kuria spektaklius jo sukurty pasaky motyvais.

Pavyzdziui, rezisierius Albertas VidZiinas pagal V. V. Landsbergio pasaka sukiiré
spektakli ,,Arklio Dominyko meilé* (2005) Jaunimo teatre. Laukinis arklys Dominykas (akt.
Gediminas Storpirstis) kuklioj lietuviskoj pieveléj sutinka ir pamilsta grazia ir truputi aikstinga
Rugiagéele (akt. Neringa Varnelyte). Artéjant Ziemai, arklys paslepia Rugiagéle po akmeniu, nes
Salna késinasi ja suSaldyti, o pats iSkeliauja 1 Afrika. Kelionés motyvas, kaip jau buvo minéta,
daznai aptinkamas spektaklinose vaikams, kai fragmentiskai aplankoma daug naujy viety,

sutinkama daug naujy veikejy, patiriama jvairiy nuotykiu ir pan. Spektaklyje ,,Arklio Dominyko

2% Nebijokite biiti naiviis kaip vaikai. Interviu su V. V. Landsbergiu parengé Eglé Obcarskaité // Literatira ir
menas, 2005 04 15.

55 Ten pat.

36 Pagal V. V. Landsbergio pasakas spektaklius staté reZisieriai: A. Vidzitinas, D. Rabasauskas, G. Radvilavi¢iiité
ir daugelis mégéjy bei mokyklinio teatry rezisieriy.
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meilé* aktoré N. Varnelyté itaigiai sukuria iStisa galerija skirtingy personazy: baltaja meska,
krokodila, kupranugari, bezdzion¢leg, begemotuka ir kt. Rezisierius spektaklyje s€ékmingai taiko
spontaniska ir salygiska vaiky vaidmeniniy-siuZetiniy zaidimy principa — momenting vaidmeny,
situacijy ir objekty kaita, skatinan¢ia vaikus mastyti, kiirybiskai atkurti ir vertinti pasaulio ir
Lietuvos istorija, kultiira, religija. Siame spektaklyje isry$kéja vienas labai svarbus spektakliy
vaikams ir jaunimui bruozas — tai dazna ir staigi vaidinamuy personazy kaita, kai aktoriui
spektaklio metu tenka sukurti ne viena, o keleta skirtingo plano vaidmeny. Tarpukariu ir pokariu
spektakliai vaikams i$siskyré masiSkumu, o nepriklausomybés mety vaidinimuose dalyvauja vis
maziau aktoriy, nors vaidmeny skaigius iSlicka beveik nepakites®’. Spektaklius, naudojancius
kai kuriuos zaidimo ir improvizacijos elementus (antrasis tipas) nuo tradiciniy paprastai §is
bruozas atskiria, nes sunku jsivaizduoti tradicinio modelio spektakli, kuriame aktoriai kurty ne
viena, o keleta skirtingy vaidmeny, kaip minétu aktorés N. Varnelytés atveju Jaunimo teatre.
Taigi tradiciniy, psichologija ir persikiinijimu aktoriy vaidyboje paremty sunkiasvoriy
spektakliy masiskuma keicia dinamiskas mobilumas.

Valstybinis jaunimo teatras per savo gyvavimo laikotarpi sukiiré¢ daugiausia spektakliy
vaikams ir jaunimui Lietuvoje. Didzia dalimi tai jpareigoja teatro pavadinimas ir statusas.
Netradicinius spektaklius vaikams ir suaugusiesiems kuria jaunosios kartos reZisieré Dalia
Jokubauskaité. Spektaklyje ,Bilietas i§ dangaus® (2005) Jaunimo teatre kiir¢jai sékmingai
panaudojo tam tikro amziaus®® tarpsnio vaiky prigimtinj poreiki, klausinéjant suaugusiy Zmoniy
ivairiausiy dalyky, iSsiaiskinti jiems asmeniSkai svarbius dalykus ir taip sukaupti reikalingy
ziniy bagaza ateiciai. Todé¢l scenoje zaidybine forma aktoriai kelia ir improvizuodami sprendzia
keis¢iausius klausimus.”’ Pasak kiiréjy, §is spektaklis skirtas visiems geros valios vaikams,
kurie myli teatra, mégsta zaisti, svajoti ir fantazuoti. Rezisieré D. Jokubauskaité ir trys jauni
aktoriai — Rasa Marazaite, Sergejus Ivanovas ir Lukas Petrauskas sukiiré vasariskai spalvota ir
zaisminga, muzikaly spektakliuka pagal Juozo Erlicko dar 1990 m. iSleistos knygelés
eilérascius: ,,Scenoje J. Erlicko eiléras¢iai materializuojasi, tekstas verCiamas i teatro kalbg.«*®
Spektaklio strukttira fragmentiSkai sudurstyta i§ skirtingos tematikos etiudy-eilérasciuy epizoduy
trijule akimirksniu scenoje gali transformuotis | reikiamus personazus. Aktoriai improvizuoja,

gyvai reaguoja i vaiky replikas, uzduoda klausimus, todél vesterna primenanc¢iame tempo-ritmo

7 Reikia pazymeéti, kad tam turi jtakos ne tik estetiniai ie§kojimai, bet ir ryskiis ekonominiai poky&iai, atsirade po
nepriklausomybés Lietuvoje paskelbimo. Kada spektaklyje vaidina maziau aktoriy, papras€iau organizuoti gastroles
po ivairiy miesty teatrus, mokyklas, kitas ugdymo istaigas, aktoriai uzsidirba daugiau pinigy pragyvenimui ir pan.
% Pedagogingje literatiiroje 3—5 mety vaikai daznai vadinami kodél¢iukais, o is amZiaus tarpsnis {vardijamas
kodél¢iuky amziumi.

259 Pavyzdziui, kaip sliekui pavyksta arti zemg neturint traktoriaus, kodél laikrodis visada eina, o niekada neiSeina i$
proto, uodo paslaptys ir pan.

%0 Grainyté V. Teatras paskatino vaikus dikti drasiai // Lietuvos rytas. Miizy maliinas, 2007 07 10.
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stikuryje zilirovai nesijau¢ia pamir$ti. Interaktyvus spektaklis-mislé zinomas lietuviy vaiky
teatro tradicijoje. ,,Vaiky dienose® vaikams uzmintos kiirybinés mislés buvo realizuojamos
scenoje ,,Cla ir dabar®. Neretai tam tikra mislé arba paslaptis uzkoduota paciame spektaklio
pavadinime, pavyzdziui, ,,Ten, kur viskas daug labiau® sieké atskleisti visiems gerai Zinoma
tiesa — visur gerai, bet namie geriausia, ir pan. Jaunimo teatro spektaklyje ,,Bilietas i§ dangaus*
mislés arba interaktyvi klausimy-atsakymy forma tampa savotiSku meninés raiSkos kodu,
siekiant pazadinti jaunyju kodél¢iuky smalsuma, kiirybiSkuma, aktyvuma, mastyma ir
vaizduote. Zaismingas ir Zitirovy labai mégstamas ir kitas D. Jokubauskaités spektaklis vaikams
Jaunimo teatre ,,Ronja plésiko dukté* (2008) pagal A. Lindgren.

Netradicinio zanro ir Ramunés Kudzmanaités rezisuotas spektaklis Jaunimo teatre
Heleen Verburg ,,Pingvinai ir kiauSinis® (2000, atkurtas 2011), kuriame atvirai pasakojama
dviejy pingviny meilés istorija, pasibaigusi vaiko gimimu. Pjesés autorés H. Verburg kiiriniai,
pasiZymintys humoru ir poetiSkumu, neslepia tamsiy ir nemaloniy gyvenimo aspekty ir kviecia
tévus samoningai netrukdyti savo vaikams savarankiskai ieskoti laisvés, nepriklausomybés ir
gyvenimiSkos tiesos. Autorés apraSomos situacijos daznai alegoriSkos, praeitis ir dabartis
susipina, o veikéjai egzistuoja tarsi niekieno teritorijoje. Pasak rezisierés R. Kudzmanaités,
pjes¢je kalbama apie tai, kas tévams Lietuvoje vis dar atrodo tabu: ,,Tévai vis dar nezino, kaip
savo atzaloms pasakyti, i§ kur atsiranda vaikai. Taciau pasaulyje temos i§ gatvés seniai
iprastos.* Spektaklis populiarus, nors ir edukacinio pobiidzio, nes ragina teatralus ir tévus su
vaikais rimtai, bet patrauklia teatrine zaidimo forma kalbéti apie jiems ripimas problemas. R.
Kudzmanaites spektaklis pratgsia mislés, paslapties, nezinomybés, Sarados vieSa atsklaida
jauniesiems zitirovams teatre. Kasdieniniy vaiky zaidimy stilistika jauciama ir kitame rezisierés
spektaklyje ,,.Dvylika broliy juodvarniais laksCiusiy® (2002) Jaunimo teatre. Pjesg¢ pagal
tradicine liaudies pasaka parasé Renata Serelyté. Pasak teatro kritikés R. Oginskaités, lakios
fantazijos vaiky Zaidimus primena Elenytés (akt. Rasa Marazaité) kelionés epizodai, kuriuose
véja vaizduoja aktoriy plaikstomos permatomos juostos, paukstés sparnus sukuria judinamos
paprasciausios lazdos, o biisimus pagrindinés veikéjos vaikus simbolizuoja trys pagalvélés,
spaudziamos prie pilvo, ir pan. Straipsnio pabaigoje autoré reziumuoja, kad ,spektaklis
vaduojasi 1§ ,,senoviskumo®, kai nustoja laikytis literatiiros ne tik kaip ramscio, bet ir kaip
stabdzio spektaklio vyksmui“*®',0 tradiciné pasaka atgyja, kai tik aktoriai scenoje pradeda Zaisti.
Vizualiaja erdve tokiems Zaidimams, kuriuose vaikai galéty atpazinti savo gyvenimo realijas,

pasitle ir spektaklio dailininkas Marijus Jacovskis.

1 Oginskaité R. Pasaka atgyja, vos tik aktoriai pradeda Zaisti // Lietuvos rytas. Miizy malinas, 2002 11 26.
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Jaunosios kartos rezisierius Antanas Gluskinas taip pat specializuojasi spektakliy
vaikams ir jaunimui srityje: ,,Mano senelis buvo vysnia“ (Keistuoliy teatras, 2004), ,,Aukso
obuolys* (Valstybinis jaunimo teatras, 2006), ,,Med¢jos vaikai“ (Kauno valstybinis dramos
teatras, 2007), ,,Vaikystés etiudai® (Keistuoliy teatras, 2007), ,,.Bela, Bosas ir Bulis* (Siauliq
dramos teatras, 2008)

Spektaklis maziesiems ,,Kvailos ir trumpos istorijos* (2009), pagal rasytojo Kestucio
Kasparavi¢iaus knygas, pasak teatro kritiko R. Viskausko, — kamerinis mobilus teatrinis
zaidimas, vaidinamas pasitelkus vadinamaji gyvq aktoriy plang, léles ir nesudétinga
scenografija. Kiekvienas aktorius ¢ia kuria daugybe charakteriniy vaidmenuky ir zaidzia su
pirStininémis lélémis. Zmoniy veikéjus ¢ia ikiinija lélés, o daiktus materializuoja aktoriai.
Zaidimo principu kuriant jvairius daiktus, vystosi aktoriy fantazija, humoras, pastabumas,
skonis ir formos pojiitis, tod¢l Sios pratybos itrauktos ir { aktoriy rengimo programas teatrinése
mokyklose. Pavyzdziui, aktoré Aldona Vilutyt¢ Zzaidzia Danty pastos tibele, Slepetes,
Keramikinj vazonélj, Sakute, Porcelianini puodeli, o vyrai — senus Batus, Kiausinius obuoliy
pyragui, Sauksta ar Peilj... Istorijos suvertos ant kasdieniy ritualy, kurie vaikams gerai
paZistami — nuo rytmetinio prausimosi iki vis atidéliojamo miegelio vakare®®. Spektaklis
zaismingas ir interaktyvus, nes aktoriai vaiky klausingja jvairiy dalyky, pateikia uzduociy arba
organizuoja masinj zaidima. Originalus ir netikétas rezisiirinis sprendimas — gyvus zZmones —
personazus ikinija pirStininés 1€lés, o negyvus daiktus (pagalve, Slepete, danty pastos tubele,
parkeri, stalo irankius ir pan.) ,atgaivina“ arba improvizuodami animuoja aktoriai. ISradingai
zaidziama, derinant gyvq ir negyvq materijas ir tiesiogiai komunikuojant su publika, todél Sis
spektaklis gali buti jvardytas kaip treciojo tipo spektaklis-zaidimas.

Teatro kritiké R. Oginskaité recenzijoje pazymi, kad per visa vaidinima netyla juokas:
,»Ne del to, kad artistai juokina, o kad iSdykauja. Ir nieko ypatingo nereikia, kad zmogus —
artistas, niekaip nepersirenggs, tavo akivaizdoje pavirsty Pagalve, Balionéliu, Danty pastos
tiibele ar senomis Slepetémis (tai vis Vilutytés vaidmenys). Sveplas Parkeris (Leistrumas) raso
tarytum $okéjas ant ledo. Zitkaus Metalinis puodukas svediuose stadiokiskai elgiasi ir kalba
,muzikiSkai“. Teatro kritiké reziumuoja, kad ,Keistuoliy™ teatro aktoriai bitinai itraukia {
veiksma ir publika: ,, Taip ir Zinok, kad nepasédési ramiai, o biitinai gausi vaidmeni. Kazkuris
vaikas taps Komisijos pirmininku ir turés i$spresti, kas svarbesnis — Saukstas, Sakuté ar Peilis.
Kitiems dviem teks pavaidinti vazony augalus. Bet $tai jkyrusis tokiy vaidinimy momentas:
visos mergaités kniaukite, visi berniukai lokite, o visos mamytés ir visi téveliai... Galime

painioti ,,Keistuoliy“ kartas ar ,,Keistuolius* su ,,Atviru ratu®, bet uzsimerkes gali pasakyti, kad

262 viskauskas R. Vaikams — su i§mone ir meile // Literatiira ir menas, 2010 02 05.
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ir tie, ir anie, vaidindami vaikams, lieps sitibuoti, klykauti, riaumoti, Saukti savo vardus.. J6R,
Oginskaité Siame straipsnyje pazymi, kad Zaidimas ir improvizacija dabartiniu metu tapo tokie
populiariis spektakliuose vaikams ir jaunimui, kad virsta net savotiSku sceniniu Stampu. Kas
buvo novatoriSka ir originalu 8-ajame pra¢jusio amziaus deSimtmetyje, jau tampa tradiciniu,
skiriamuoju spektakliy vaikams ir jaunimui lietuviy teatre bruozu.

Pasiekes kurybing branda, pirmaji spektakli vaikams ,Lai lai lai“ (2011) sukire
rezisierius Cezaris GrauZinis su savo ,,Cezario grupés‘ aktoriais, paneigdamas isiSaknijusi mita,
kad vaikams pasiryZz¢ (priversti?) kurti tik debiutuojantys rezisieriai. Spektaklio kuréjai
zaisminga forma vaikus supazindina su lietuviy mitologiniais ivaizdZiais ir personazais,
sujungdami tradicijas ir novatoriSkuma, pagal Jono BasanaviCiaus ,,I§ gyvenimo véliu bei
velniy® ir ,,Lietuviskos pasakos jvairios®, Marijos Gimbutienés ,,Senovés lietuviy deivés ir
dievai“, Norberto Véliaus surinkta tautosaka bei mokslinius darbus, Gintaro Beresneviciaus
,Lietuviy religija ir mitologija®. Siuolaikiskai interpretuodamas miisy pavelda, teatras ,,Cezario
grupé™ lieka iStikimas ,vaizduotés teatro principams. Edukaciniame mitologiniame
pradziamokslyje mazieji suzino apie pasaulio sukiirima ir esmines visata valdancias jégas
senovés lietuviy balty akimis: kaip atsirado Vanduo ir Zemé su visa flora ir fauna, Saulé ir
Meénulis Zvaigzdétame dangaus skliaute, Véjas ir Ugnis, griaustinis ir akmenys ir t. t. Vaiky
zaidimai — pagrindinis spektaklio ,,Lai lai lai“ atspirties taSkas. Rezisierius C. Grauzinis
viename interviu prisipazino, kad imtis statyti spektakli vaikams paskatino siinaus gimimas.
Scenoje zaidziama su paprasCiausiais daiktais ir objektais. Daiktai ir objektai transformuojami
ieSkant netikéty formuy, spalvy, savybiy ir funkcijy. Pavyzdziui, ugnis ir vanduo — tai aktoriy
rankose plevenantys, prozektoriy Sviesos apsSviesti plonyc¢iai melsvi ar gelsvi Silko audeklai,
véjas — sukamo botago keliamas Svilpimas, Ménulis — tamsus audeklas, papuostas auksu ir
sidabru Zzvilganciais bei maloniai skambanciais varpeliais-zvaigzdutémis ir pan. Atverdami
neiSsemiamus lietuviy mitologijos klodus, aktoriai siekia iSprovokuoti zitrovus kurti savo
vaizduotés teatra, todél daznai vaiky praSoma uzsimerkti ir jsivaizduoti koki nors dalyka.
Spektaklio pabaigoje aktoriai pakvieCia mazuosius zilirovus | sceng pazaisti, pasidalyti savo
ispudziais, apziiiréti ar paciupinéti rekvizita.

2011 m. pabaigoje aktorius ir reZisierius Valentinas Masalskis su savo kurso
studentais®®* parengé spektakli vaikams ,,Gryby karas® (LNDT) pagal to paties pavadinimo Just.
Marcinkeviciaus poema. Spektaklio programéléje V. Masalskis raso: ,,Studijuodamas vaiky

psichologija, aiSkindamasis, ko jiems reikia, pasteb¢jau, kad scenoje jie visada troksta stebuklo:

263 Oginskaité R., www.menufaktura.lt, 2010 02 18.

264 V. Masalskis aktoriy kursa 2008 m. pradéjo rengti Vilniaus kolegijoje, nuo 2011 m. rudens studentai tesia
i8lyginamasias studijas Klaipédos universiteto Rezistiros katedroje. Aktoriai ikiiré teatra pavadinimu ,trupé p. s.“ ir
jau pastaté keleta vaidinimuy: ,,Kalnas®, ,,Gaidos®, ,,Publikos iSpliidimas® ir kt.
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nedaug zodziy, dainos, muzikos ir stebuklo. <...> Misu ,,Gryby karas“ — zaidimas su vaikais,
kuriy akyse gimsta teatro stebuklas.” Rezisierius kartu su kiirybine grupe (scenografé ir
kuria kaip nuobodziaujanciy dvylikos klouny netikétai su(si)galvota zaidima ,,Gryby karo*
tema. Spektaklio intriga uzsimezga, kai klounai scenoje aptinka ilga, i$ spalvoty Saliky surista
virve. ISradingai visi kartu traukdami virve, aktoriai { sceng jtempia dézg-staigmena su jvairia
atributika. Uzsid¢j¢ spalvingas kepures, o kaklus apsivynioje Salikais, klounai pasiskirsto
vaidmenimis ir pradeda nuotaikinga Zaidima. Zaidimas skleidZiasi per aktoriy kiino plastika,
ritma, dainas ar iSradingai ZaidZiant su déZéje rastais daiktais ir objektais. Pavyzdziui, aktoriai i$
kepuriy padaro géles, grybus, aprangos akcentus, rankomis formuoja zuikius, sraiges, drugelius,
pirstinés tampa telefonu, bandele ir pan. Spektaklyje svarbus ansambliSkumas, momentiné
personazy kaita, gyvas muzikavimas, judesio raiSka, s¢kmingai taikomas dvigubas Zaidimo
faidime principas.*® R. Viskauskas recenzijoje paZzymi: ,Bitent ansambliskumu, teatrine
zaisme ir pasizymi ,,Grybu karas“: ¢ia neimanoma iSskirti vieno vaidintojo, svarbiis wvisi,
kiekvienas — aktyvi ZaiZaruojan¢ios humoru klounados dalis.“**® Nors spektaklis sukurtas
naratyvo pagrindu, ta¢iau Zodis yra tik pagalbine, veiksma papildanti priemoné. Kiekvienas Just.
Marcinkevi¢iaus poemos ,,Gryby karas® posmas iSplétojamas, apipinamas teatrine iSmone ir
aktoriniy prisitaikymy virtine, o melodingy ir ritmiSkai — individualiai ar choru — tariamy
(kartais iSdainuojamy ir refreno principu kelis sykius pakartojamy) posmuy grandiné scenoje
atvirai skaidoma ir stabdoma zaismingy bei dinamiskai kintanciy epizody.

Apibendrinant galima teigti, kad zaidimo ir improvizacijos elementai buvo vystomi ir
tobulinami jvairiy karty ir kiirybinio braizo rezisieriy, kol i§ esmés tapo tradiciniu ir skiriamuoju
bruozu. Per pastaruosius tris deSimtmecius teatrinio zaidimo diskursas pasipildé naujais
elementais: | dramos veiksma itraukiama l¢lés ir kaukés, derinami gyvos ir negyvos materijuy
planai bei skirtingi Zanrai, toliau eksperimentuojama kiino plastikos, vokalo, ritmikos srityse,
ieSkoma naujy bendravimo su Zzitirovais formy, atsiranda ironija ir pirmieji parodijos Zanro
bandymai, vaidinama netradicinése erdvése. Spektakliai vaikams ir jaunimui XX a. pab. — XXI
a. pr. pamazu iSsivaduoja i§ tradiciniuose spektakliy modeliuose dominavusiy negatyviy
reiSkiniy: didaktikos, iliustratyvumo, nattralizmo, sceniniy Stampy ir stereotipy. [ vaiky
teatrinés kultiiros konteksta ivedama nauja, originali literatiira. Aktoriy improvizacija, kaip

matyti 1§ pateikty pavyzdziy, geriausiai atsiskleidzia vaidinant ,.be ketvirtosios® sienos,

%65 Sjame spektaklyje, panaSiai kaip nagrinéto jaunimiediy ,,Bebendiuko* atveju, poema jvelkama { dvigubo
zaidimo forma. ,,Bebenciuke™ darzelio auklétiniai piety miego metu nusprendzia zaisti K. Kubilinsko eiliuota
pasaka, o ,,Gryby karg* pradeda zaisti nuobodziaujantys klounai, ,,netikétai* atrade stebuklinga déz¢ su jvairia §iam
zaidimui reikalinga atributika.

266 yiskauskas R. ,,Gryby karas*: vaidybos dziaugsmo pergalé // www.kulturpolis.It, 2011 12 21.
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spontaniskai keiciant personazy apranga, ivykius ir situacijas, i vaidmenj zvelgiant i§ Salies, su
tam tikra ironija ir Saipe, atsiribojus ir paprastai vaidinant ne dramaturgijos pagrindu.
Dazniausiai kuriama ansambliu (ne autorinis, o kolektyvinis modelis) studijiniu-etiudiniu darbo
principu. Dominuojancioje pozicijoje atsidirgs sceninis veiksmas diktuoja zaidimo taisykles
naratyvinei spektaklio raiSkai. Scenoje zaidziama su partneriais, objektais, daiktais ar taikant
1¢liy / kaukiy teatro principa. Kitaip tariant, kiirybiskai atkuriamos ir modeliuojamos kasdieniniy
vaiky zaidimy strategijos. Tyrimas atskleidé, kad pirmieji jaunimui skirti spektakliai (,,Andrius®,
,Literatiiros pamokos®, ,,Kiemo istorijos, arba visi uz viena®, i§ dalies ,,Lenktyniy aitvaras* ir
kt.) pradeda sékmingai scenoje eksploatuoti autobiografinius, dokumentinius faktus, o
zaidybinis-improvizacinis diskursas kinta ir gerokai susitraukia daznai, jgaudamas maistingy,
socialinio pobiidzio nepasitenkinimo esama situacija bruozy.

Taigi, galime iSskirti pagrindinius per keleta pastaryjy deSimtmeciy susiformavusius
zaidimo ir improvizacijos elementus spektakliuose vaikams ir i§ dalies jaunimui: neverbaline
raiSka, paremta aktoriy kiino plastika, veiksmu ir dinamiska jvykiu, situacijy, personazuy ar
objekty kaita, improvizacija, originalus repertuaras, muzikalumas, jvairiy Zanry sampyna,
netradiciniy erdviy naudojimas. Antrojo tipo spektakliuose pastebima nemazai spektaklio kaip
zaidimo elementy (atvira struktira, fragmentiSkumas, naratyvo itrukiai, atsiribojimas ir kt.), bet
iSsaugomi ir kai kurie tradiciniam teatro modeliui budingi bruozai (nuosekliau besivystantis
siuZetas, turintis pagrindinj jvyki ir jvykiy granding, naratyvas, protagonistas ir kt.). Zaidimo ir
improvizacijos apibréztis bei skirtis tarp antrojo ir treciojo tipo spektakliy dar labiau iSryskéja
,Keistuoliy“ ir véliau susikiirusios teatro laboratorijos ,,Atviras ratas“ spektakliuvose vaikams ir

jaunimui.
2.6. ,,Keistuoliy“ teatro fenomenas: raidos ypatumai ir kirybos principai

,Keistuoliai“ — vienintelis dramos teatras Lietuvoje®®’, nuo pat susikiirimo XX a.
pabaigoje nuosekliai ir sistemingai kiirgs spektaklius vaikams ir jaunimui, pagilings / iSgrynings
zaidimo ir improvizacijos samprata. ,,Keistuoliy“ teatro repertuare nerasime tradicinio teatro
vaikams ir jaunimui modelio. Teatras iSsiskiria bendroje lietuviy teatrinés kultiros erdvéje
novatoriskais ie§kojimais teatrinio Zaidimo ir improvizacijos srityse. Siame skyriuje kiek pla¢iau
aptarsime specifinius ,,Keistuoliy™ teatro susikiirimo ir raidos ypatumus, kurie didzia dalimi

tur¢jo itakos ir kiirybos principy, paremty zaidimu bei improvizacija, susiformavimui.

267 Reikia pasakyti, kad savo misija — aptarnauti vaiky auditorija auks§to meninio lygio spektakliais sovietmeéiu ir
nepriklausomoje Lietuvoje atliko ir Iéliy teatrai (,,Lélés” teatras Vilniuje, Kauno valstybinis léliy teatras ir véliau
susikiirg 1éliy teatrai Klaipédoje, Panevézyje ,,Vezimo®, Alytuje ,Aitvaras® ir kt.), taciau ju meninés raiskos
priemonés, kaip jau buvo kalbéta ankséiau, skirtingos, todél darbe jie néra nagrinéjami.
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1989 m. sausio 6 d.°® Vilniuje ikurtas ,,Keistuoliy“ teatras { miisy kulttiros istorija turéty
jeiti kaip pirmasis privatus teatras Lietuvoje, pradéjes veikla kaip meninis kooperatyvas,
neremiamas valstybés ir iSsilaikantis savo léSomis. Valstybinés konservatorijos (dabar LMTA)
Aktoriaus meistriSkumo katedros 1982—-1986 m. laidos absolventai: Aidas Giniotis, Ilona
Balsyté, Andrius Kaniava, Sigutis Ja¢énas, Darius Auzelis, Robertas Aleksaitis, Darius
Meskauskas nuo studijy laiky brandino mintj ikurti savarankiSka teatra, nes buvo renkami
analogy Lietuvoje neturiniam eksperimentiniam miniatifiry teatrui, taciau Si idéja d¢l jvairiy
priezas¢iy nebuvo realizuota.*®® Savarankisko teatro vizija palaiké ilgameté LMTA Aktoriaus
meistriSkumo katedros ved¢ja ir Sio kurso vadové profesoré I. VaiSyté, savo studentams nuo
pirmojo kurso skiepijusi ne tik gerus profesinius igiidzius, bet ir meil¢ teatrui bei tvirtus
atsakomybés ir pareigos jausmus, siekiant iSsaugoti tik€jima savo misijos reikSmingumu,
nepaliizus iSsilaikyti kartu net ir susiklos¢ius nepalankiausioms salygoms.

Pra¢jus daugiau kaip dvideSimt mety jau galima kalbéti apie tam tikra ,,Keistuoliy*
teatro fenomena Lietuvos kultiros kontekste. ,,Keistuoliy® teatras, ,,Auksiniy scenos kryziy®,
profesionaliy Lietuvos teatry festivaliy laureatas, per 20 gyvavimo mety sukiiré 50 spektakliy
(25 ju — repertuariniai), 5 videofilmus vaikams ir 3 suaugusiesiems, iSleido 10 muzikiniy
albumy. Kasmet ,,Keistuoliai“ parodo apie 200 vaidinimy Lietuvoje ir uzsienyje. ,,Keistuoliy*
teatras, kaip tam tikras fenomenas, gali biiti suprantamas keliais aspektais: 1) tai buvo pirmasis
privatus teatras respublikoje, susikiirgs kooperatyvo pagrindais, neremiamas valstybés ir
i$silaikantis savo jégomis; 2) tai buvo vienintelis specializuotas dramos teatras Salyje, atgaivings
vaiky ir jaunimo teatro tradicijas, uzpildes tuséia vaiky teatro niSa, daug mety sistemingai
kuriantis ir vaidinantis spektaklius vaikams, o kiek véliau ir jaunimui; 3) teatras per du
deSimtmecius iSleido jau tris aktoriy laidas, i§ esmés atnaujindamas savo kiirybinj potenciala ne

. . . . .. . . Ve« .« 2270 . . 271 . ..
tik jaunais talentingais aktoriais, bet ir savais rezisieriais™’~ bei dramaturgais™ ', kurie sustiprino

268 Idéja ikurti nepriklausoma teatra kooperatyvo pagrindais priklauso rezisieriui ir tuometinés Valstybinés

konservatorijos (dabar LMTA) Aktoriaus meistriSkumo specialybés déstytojui Romualdui Viksrai¢iui. Maskvoje
tuo metu besikurianciy nepriklausomy teatry pavyzdziu kooperatyvas pavadinimu ,, Teatras® jregistruotas Vilniaus
m. Spalio rajono Liaudies deputaty tarybos vykdomajame komitete 1989 m. kovo 15 d., sprendimu Nr. 90. Aktoriai
susidiiré su gausybe juridiniy formalumy, atsizvelgiant | kuriuos kelis kartus teko keisti teatro juridinj statusa:
kooperatyvas, UAB, ne pelno siekianti imoné, galiausiai — vieSoji istaiga. Tik po pusés mety teatras persivadino
.Keistuoliy™ vardu, kuris savaime prigijo nuo populiarios laidelés vaikams Lietuvos televizijoje, kuria vedé vaiky
pamégti ir kiekviena vakarg laukiami personazai: Keistuté (akt. Ilona Balsyte¢), Keistukas (akt. Aidas Giniotis) ir
Keistulis (akt. Sigutis Ja¢énas).

% Biitent §i LTMA laida paZenklinta eksperimentiniu Zenklu, nes pirmieji patyré nemaZa permainy (nauja
stojamyjuy egzaminy tvarka, privaloma sovietiné armija, ,laisvas® diplomas ir t. t.), nes studijavo neramiais
perestroikos laikais, visuomeniniy santvarky lizio metais, kai kardinaliai keitési politinés, ekonominés, socialinés
sovietmecio vertybés ir prioritetai.

21 Po vieng ar kelis spektaklius vaikams ir jaunimui rezisavo antrosios ir treciosios ,,Keistuoliy“ laidos aktoriai:
A. Sunklodaiteé, 1. Stundzyté, J. Tertelis, J. Urnikyté.

2! Pirmieji savarankiski bandymai dramaturgijos srityje, padedant kurso vadovui ir visai kiirybinei grupei,
priklauso aktoriams — M. Korenkaitei (,,Pabégimas i Akropoli*) ir J. Terteliui (,,PRA* ir ,,Sudie, idiotai*).
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ir praplété susiformavusius kiirybos principus ir tvirtai ileido Saknis lietuviskos kultiiros terpéje,
2006 m. sukurdami savarankiSka teatro darini — teatro laboratorija ,,Atviras ratas“. Sunku
pasakyti, ar kiirybinés biografijos pradzioje vaidinti vaikams aktorius verté gilus vidinis
apsisprendimas, ar tiesiog biitinybé iSgyventi greitai besikei¢iancios rinkos squgomi5272. Faktas
licka faktu, bet Siandien sunku jsivaizduoti Lietuvos teatra ir Siandieninj Zitrova be
,Keistuoliy®, 1§ kuriy dauguma uzaugo drauge su Sio teatro spektakliais, dainomis, filmais ir
muzika. ,Keistuoliai uzaugino ne viena vadinamojo rimtojo teatro zitrovy karta, iskiepijo
meilg teatrui, pri(si)jaukino Zitirovus, iSugdé pagarba kiir¢jams. Per daugiau kaip dvi deSimtis
mety susiformavo rySkus ,Keistuoliy“ teatro kirybinis braizas, stilistinis originalumas,
atpazistamumas, ji Siandien sunku supainioti su bet kuriuo kitu teatru. Svarbiausi teatro bruozai
— zaidimas ir improvizacija — nuolat vystési ir tobul¢jo, su kiekviena nauja aktoriy laida
igaudami naujy, individualiy atspalviy ir bruozy?”.

Daugelis spektakliy, sukurty bendraminciy kolektyve studijiniu-etiudiniu darbo principu,
taip ir vadinasi — spektaklis-zaidimas, muzikinis spektaklis-zaidimas ir panaSiai, todel
,Keistuoliy™ ir teatro laboratorijos ,,Atviras ratas* repertuare dominuoja iSskirtinai freciojo tipo
(spektaklis kaip zaidimas) ir re€iau antrojo tipo (spektakliai, naudojantys kai kuriuos zaidimo ir
improvizacijos elementus) meniné produkcija. Nuo pat kiirybinio darbo pradzios ,,Keistuoliai®
ieSkojo savojo autentiSko kelio, nesistengdami mégdzioti ar juolab konkuruoti su Zymiausiais
Lietuvos rezisieriais ir teatrais. Kiirybinj braiza formavo aktoriy individualybés ir, zinoma,
zutbutinis noras iSgyventi atgavus Lietuvos nepriklausomybe kardinaliai pasikeitus politinio,
ekonominio, socialinio ir kultirinio gyvenimo salygoms. Jei kirybinés veiklos pradzioje
,Keistuoliai“ buvo vertinami kaip tam tikri kultiros paribyje esantys pramoginio-estradinio
zanro marginalai’’®, siekiantys praturtéti vaiky saskaita, tai $iandien juos galétume pavadinti
savotiSkais pionieriais, kurie savo laiku Zengé beveik revoliucini Zingsnj pirmieji respublikoje
suarde (gal ir ne savo noru, o verciami susiklos¢iusiy aplinkybiuy) per daugeli mety nusistovéjusi
sovietinio teatro modeli. Si svarbi raidos aplinkybé vert¢ teatra nesustabaréti, kiirybiskai
tobuléti, jausti ntidienos pulsa, neretai atsiduriant sudétingose ribinése situacijose. Nestabilumas

skatino ieskoti savito, iSskirtinio kiirybinio braizo, kuris leisty kurti aukS$to meninio lygio

272 Jau buvo kalbéta ankséiau, kad vaidinti vaikams daugeliui rezisieriy ir aktoriy atrodé, o ir dabar atrodo, kazkoks
nerimtas, antraraisis, gal net gédingas uzsiémimas, kai tenka apriboti savo aktorinés karjeros ambicijas, atsisakyti
dideliy honorary, kritiky ir ,,rimta“ mena kurian¢iy kolegy pagarbos bei démesio.

3 Stebima tendencija, kad teatras, pradéjes savo kirybing veikla nuo vaikisky spektakliy, pradeda iSaugti vaikystés
perioda, pereidamas | maiStingos paauglystés laikotarpi, nes pastaruoju metu labiau orientuojasi i jaunimo
auditorija.

7 D. Auzelis ir A. Giniotis prisimena, kad buvo suSauktas Teatro sajungos posédis, kuriame svarstytas
Keistuoliy™ teatro statusas, ilga laika aktoriai jauté kolegy teatraly ir teatro kritiky abejinguma ar atvira
ignoravima.
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spektaklius ir kartu nesuzlugti finansiskai’”.

Kaip taikliai pazymi teatro kritiké Rasa
Vasinauskaité, ,,Keistuoliy™ teatras, pirmaisiais gyvavimo metais patyres meninius bei
finansinius pakilimus ir krizes, priartéjo prie ,teatrinés utopijos*, jiems ,,<...> pavyko priplaukti

prie idealios ,teatrinés valstybés* kranty“’®

. Paradoksas, taciau daug véliau ,,Keistuoliy*
pramintu keliu nué¢jo zymiausi Lietuvos rezisieriai (E. NekroSius, G. Varnas, O. KorSunovas,
C. Grauzinis ir kt.), atskile¢ nuo wvalstybiniy teatry struktiry ir sukiir¢ savo privacius /
nevalstybinius teatrus. A. Giniotis teigia: ,,Ko gero, buvome keista karta, atsidiirusi tarp dvieju
pasauliy: iSoriskai, finansiniu poziiiriu, gyvenome pagal kapitalizmo principus, o dvasiskai
buvome tikri komunos Zmonés. Manau, miisy teatrélis iSsaugojo tam tikras senojo teatro
tradicijas labiau nei dauguma kity. Mes tikéjome teatru bendruomene, teatru Seima, tik tuo ir
buvome gyvi. Antraip nebiitume islike, juk mes — ne verslininkai <...>.“*’’ Taigi dar vienas
i$skirtinis ,,Keistuoliy™ teatro raidos bruozas — pirmieji Salyje, visa galva panirg i kapitalistini
vartotojiskos rinkos pasaulj, iki Siy dieny sugebg¢jo islikti teatru Seima / bendruomene, i§saugojo
teatro branduolj, tuo tarpu daugelyje kity ivairius socialinius saugiklius turinCiy, valstybés
iSlaikomy teatry per tuos 20 nepriklausomybés mety beveik iSnyko sovietmeciu klestéjes darnus
teatro kaip $eimos / bendruomenés modelis. Siandien ,,Keistuoliai ir teatro laboratorija
,Atviras ratas® zinomi ne tik misy Salyje, bet ir toli uz jos riby, neapsiriboja vien naujy
spektakliy statymu ar tarptautiniy gastroliy marsrutais, o siekia tapti vaiky ir jaunimo traukos
centru, sukurti platy kulttirini lauka, ugdydami savus aktorius, dramaturgus, rezisierius ir teatro
zilirovus taip pat.

Galime daryti prielaida, kad tam tikras finansinis nestabilumas, nuolatinis
neuztikrintumas, socialiniy garantijy nebuvimas pagimdé zmoniy dvasini sutelktuma,
solidaruma, bendruma, o tapatybés paiesSkos politiniy, socialiniy ir ekonominiy valstybés luziy
salygomis suformavo tam tikrus iSskirtinius, specifinius ,,Keistuoliy® ir teatro laboratorijos
,»Atviras ratas® kiirybos principus, Zaidybing-improvizacing aktoriy vaidybos maniera, kuriuos
i§skirsime ir nagrinésime toliau Siame skyriuje.

Nepriklausomybés paskelbimo iSvakarése kooperatyvo pagrindais susikiirgs pirmasis
Lietuvoje privatus, nepriklausomas teatras pradzioje netur¢jo vieno rysSkaus lyderio, tik
susitelkusia, kirybinga, produktyviai dirbancia jauna, iSskirtinai vieno kurso bendraminciy

komanda. ,,Keistuoliy“ atveju ne konkretus rezisierius-asmenybé suburia komanda darbui, bet

"> Parengta pagal A. Guobio straipsni ,,Namai maZiesiems Zifirovams® // Literatiira ir menas, 1995 05 05, D.
Grainytés interviu su pirmosios ,,Keistuoliy* laidos aktoriais — I. Balsyte, A. Auzeliu, A. Ginio¢iu, A. Kaniava,
artéjant teatro 20 mety jubiliejui / Miesto 10, 2008 11 01, J. Visockaités straipsni ,,Diagnozé — artistas (arba Aidas
Giniotis) // Siaurés Aténai, Nr. 126 / 43. Taip pat naudoti kiti $altiniai: archyviné medziaga ir i§ asmeninio pokalbio
su rezisieriumi Aidu Ginio¢iu, 2010 01 31, 2011 03 17.

276 Vasinauskaité R. Laikinumo teatras. Lietuviy rezisiiros pokyciai 1990-2001 metais. Vilnius: Lietuvos kultiros
tyrimy institutas, 2010, p. 128.

7 Giniotis A. Dialogas su kitais apie save / www.bernardinai.lt, 2009 07 01.
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komanda atlieka rezisieriaus ir visas kitas teatro institucijai budingas funkcijas, pavyzdziui,
kiirybinés ir tkinés veiklos organizacija, vadyba, reklama, rinkodara ir pan. Kitaip tariant,
formavosi ne autorinis vieno reZisieriaus, bet kolektyvinis teatro modelis. Gerokai véliau
rezisieriaus pozicija uzéme A. Giniotis, kuriam teatras — ,tai gyvas vienkartinis kontaktas,
dialogas <...> plius dar ir zaidimo stichija. Zaidimas gali biti ir dramatiskas**’®. Televizijos
laidoje ,,Lankos* A. Giniotis atvirai pareiske, kad teatras — zaidimas, ,,Keistuoliy* teatro veidas
yra zaidimas, o kiirybinés grupés gyvenimo budas turi daug zaidimo taisykliy. Didele itaka A.
Ginioc¢io kiirybiniam braizui padar¢ vaikystéje daug karty matytas ir anks€iau darbe detaliai
nagrinétas legendinis Siauliq dramos teatro spektaklis ,,Vaiky dienos®, kuris, pasak rezisieriaus,
iSsiskyré 1§ kity to meto spektakliy vaikams, nes jame aktoriai nieko neapgaudinéjo,
neapsimetin€jo, bet kiiré tam tikras situacijas, kuriose zaidé: ,,<...> net jei spektaklis prasidédavo
vangiai, anksCiau ar véliau jgaudavo teigiama pagreiti, nes buvo teisingai rezisuriskai
sustyguotas. Toks zaidybinis-improvizacinis stilius buvo idomus, ir a§ daznai pagalvodavau, kad
ateityje panadiu principu noré&iau dirbti pats*’”. Studijy metais Zavéjosi iradingu Jaunimo
teatro spektakliu ,,Bebenciukas®, tac¢iau prisipazista, kad ,,Vaiky dienos* jo kiirybiniam braizui
padar¢ didesng itaka nei ,,Bebenciukas®, nes pastarajame Zaidimas ir improvizacija skleidési per
aktoriy verbaling raiska, o ,,Vaiky dienose* teatrinis zaidimas buvo paremtas sceniniu veiksmu.
Rezisierius izvelgia savotiska kiirybing abieju spektakliy tasa, kuri buvo iSplétota ir viena ar kita
menine forma atsispindéjo daugelyje daug véliau sukurty ,,Keistuoliy® ir teatro laboratorijos
,ZAtviras ratas* spektakliy.

A. Giniotis isitikings, kad kiirybinis darbo metodas ir meninis braizas didzia dalimi
priklauso nuo kiir¢jo individualybés. Pasak rezisieriaus, jo natiirai svetimas brutalus, zmogu
gniuzdantis, kancios apoteoze iSaukStinantis teatro modelis. Teatras néra gyvenimas, tik geresné
ar blogesne¢ jo reprodukcija, todél net ir kanCios demonstravimas turi gimti i§ tam tikro
kiirybinio dziaugsmo. Aktorius ir skausminga tema turéty pateikti zitirovui su dziaugsmu: ,,Man
priimtinas teatras, kuriame zaidziama. Kitas dalykas, kad nedaugelis supranta arba tiesiog
nenori suprasti, jog teatre zaisti galima ne tik lengvai, neriipestingai, bet ir labai rimtai,
susitelkus.“*** Ar nebus paZeista riba tarp Zaidimo, virstanio lengvu pramogos Zanru, ir
teatrinio zaidimo, tampancio itaigiu meno kiiriniu, tiesiogiai priklauso nuo kiir¢jo natiiros,
meninés individualybés is$sikelty tiksly.

A. Ginio¢io manymu, vaikams jdomus tik gyvas teatras, gimstantis ,,Cia ir dabar®

teatrinio zaidimo metu, ir néra nieko baisiau, kai scenoje aktoriai tik imituoja Zaidima. Apskritai

78 Visockaité J. Diagnozé — artistas (arba Aidas Giniotis) / Siaurés Aténai, Nr. 126 / 43.
27 I§ asmeninio pokalbio su reZisieriumi Aidu Ginio&iu, 2010 m. sausio 31 d.
20 Ten pat.
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rezisierius pripazista ivairias meninés raiskos formas, nesureik§mindamas né vienos, o visa
teatra reZisieriaus Peterio Brooko pavyzdziu skirsto | dvi grupes: gyvq ir negyvq teatra.”'
Zitrovai, ypaé vaikai, reikalauja démesio, gyvo kontakto su aktoriais ir atvirumo: ,,Dirbdamas
,Keistuoliy™“ ir kituose teatruose, visada siekiau, kad scenoje vykty zaidimas. Visada iSpazinau
vadinamaji Zaidybinj teatra. <..> Zaidimo forma priimtina visiems. Vaikai gyvenimo taisykles
linke suvokti daugiau kaip Zaidimo taisykles, o ne kaip negincijama tabu. Teatras yra puikiausia
vieta Zaidimo formai palaikyti. Juolab kad &a gali ne tik stebéti, bet ir dalyvauti.“** Teatro
istorikas Aleksandras Guobys pritaria reZisieriui, teigdamas, kad juy spektakliai ,.tai savotiska

7aismé be pradzios ir pabaigos. Ir be moraly“***

. Zaidimas suprantamas ne kaip pramoga, o kaip
labai atsakinga veikla, skirta vaikams. Teatro formos ir meninés priemonés gali biiti jvairios,
svarbiausia, kad nebiity paZzeistos pagrindinés arterijos, suteikianCios gyvybés spektaklio
materijai. Patys kiré¢jai atvirai prisipazista, kad svarbiausi ju kiirybos principai — Zaidimas ir
improvizacija, turintys jtakos specifinei aktoriy vaidybos ir rezistros raiSkai ir tam tikriems
spektakliy vaikams ir jaunimui struktiiros ypatumams. Kaip minéta, ,Keistuoliai“ nuolat
eksperimentuoja, todél ju repertuare dominuoja iSskirtinai treciojo ir antrojo tipo spektakliy
modeliai, turintys nemazai bendry bruozy, taip pat skirtumuy.

Siekdami i§samiau atskleisti ,,Keistuoliy* suformuluoto gyvojo teatro kiirybos principus,
iSryskinti takoskyra tarp treciojo ir antrojo spektakliy tipy bei parodyti zaidybing-improvizacing
aktoriy vaidybos prigimti, iSskiriant specifinius raiSkos bruozus, toliau darbe detaliau
analizuosime konkrecius spektaklius, remdamiesi ryskiausiu kiekvienos i$ triju ,,Keistuoliy*
parengtos aktorinés laidos spektakliu vaikams ir jaunimui: ,,Smaragdo miesto burtininkas‘
(1992, atnaujintas kitu pavadinimu ,,Geltony plyty kelias* su ,,Atviro rato* aktoriais 2009), L. F.
Baumo apysakos ,,0zo Salies burtininkas* motyvais, ,,Senelés pasaka® (2006), pagal to paties
pavadinimo S. Neéries eilérast, ,,Interviu su Slykstukais® (2008), pagal Fredzio Lordo apsakymuy
knygele ,.Zodis suteikiamas Kengiirai, ir jaunimui skirtus spektaklius — ,,Atviras ratas* (2004)
bei ,,Sparnuotasis Matas* (2007), pagal Kazio Binkio kiiryba.

Pasak rezisieriaus A. Giniocio, spektaklis ,,Smaragdo miesto burtininkas* L. F. Baumo
apysakos ,,0zo Salies burtininkas®“ motyvais ,Keistuoliy“ teatro repertuare atsirado
neatsitiktinai. Nors apysaka ne karta buvo ekranizuota ir daug karty statyta {vairiuose teatruose,
taciau rezisierius Sioje medziagoje izvelgé tam tikra manifesta, mening deklaracija, kuri padéty
kryptingai formuoti vaiky ateiti. Pagrindiné tema — viska gyvenime turi pasiekti savo jégomis, o

uz savo svajong reikia kovoti, nuoSirdziai tikéti, kad ji anksciau ar véliau bitinai i$sipildys, —

21 Gyvo ir negyvo teatro samprata bei ju skirtumus atskleidé reZisierius P. Brookas knygoje , TuiGia erdve.
Vilnius: Scena, 1992.

282 Giniotis A. Teatras vaikams — gyvo teatro modelis / Magistro darbo rankratis, p. 18.

% Guobys A. Namai maZiesiems Zitirovams // 7 meno dienos, 1995 05 05.
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nepraranda aktualumo kelis deSimtmecius. Pirmasis spektaklis pavadinimu ,,Smaragdo miesto
burtininkas®, pastatytas 1992 m. su ,,Keistuoliy“ teatro aktoriais, uzaugino zitrovy karta, kuri
iki Siol prisimena sparnuotasias spektaklio frazes, tapusias savotiSku teatro kiirybiniu credo:
»Svarbiausia stebukla jzvelgti paprastuose dalykuose™ arba ,,<..> tik svarbu labai noréti,
pasistengti ir tikéti“. A. Giniotis teigia, kad biitent su Siuo spektakliu susiformavo ,,Keistuoliy*
teatro, kaip ,,fantazijos ir vilties teatro* modelis™*.

Nuo 2006 m. ,,Keistuoliy* teatro tradicijas tgsia vieno kurso pagrindu susikiirusios teatro
laboratorijos ,,Atviras ratas* aktoriai (tre€ioji ,,Keistuoliy™ teatro laida), 2002-2006 m. igije
aktoriaus profesija LMTA (kurso vadovai: prof. V. Bagdonas ir A. Giniotis): Marija Korenkaite,
Justas Tertelis, Agné Kaktyté, Eimantas Bareikis, Giedrius Kiela, Vytautas Leistrumas, Vesta
Sumilovaité, Benita Vasauskaité, Algirdas Urbonas, Jonas Sarkus. Antrasis naujas ir gerokai
patobulintas spektaklio variantas kitu pavadinimu ,,Geltony plyty kelias* atgimé¢ 2009 m.
vasario ménesj su jaunaisiais teatro laboratorijos ,,Atviras ratas* aktoriais.

Spektaklis ,,Geltonu plyty kelias® strukttriSkai turi nuosekliai besivystant] siuZeta,
fabula, aiSkia personazuy veiksmuy logika, pagrindinius ivykius, kurie sudaro vientisa ivykiuy
granding ir pan. Tad §i spektakli galima biity priskirti antrojo tipo (spektakliai, naudojantys kai
kurivos zaidimo ir improvizacijos elementus) modeliui. Rezisierius A. Giniotis daugelyje
spektaklio viety jpina improvizaciniy komunikacinio pobtidzio zaidimo su zitirovais elementy,
kuriy néra originaliame tekste. Pavyzdziui, spektaklio pradzioje Pasakininkas (akt. G. Kiela),
atlikdamas tradicini pasisveikinimo su vaikais rituala, i§ seno lagamino iStraukia pagrindinius
personazus vaizduojancias l¢les-antrininkes ir tokiu netradiciniu l¢liy teatro principu prisistato
ziirovams bei uzmezga spektaklio intriga. Spektaklyje sukuriamos specifinés zaidimo taisyklés.
Aktorius yra paruosgs tris lenteles, ant kuriy paraSyti zodeliai: ,,Taip*, ,,Ne*, ,,Valio* ir ,,F¢ja“.
Visi ziiirovai spektaklyje atliecka svarby Kramtuky®®® vaidmeni. Kiekvienu konkre¢iu momentu,
kai personazams reikia apsisprgsti, ar padéti keblioje situacijoje, Pasakininkas pasufleruoja
ziirovams galima atsakymo varianta, iSkeldamas atitinkama lentele su uzrasu. Spektaklyje
iSlaikomos tam tikros pasakojimo ir vaidinimo proporcijos, kitaip tariant, kuriami du lygmenys
— naratyvinis ir vaidybinis / veiksminis. Pasakojimas ir vaidinimas nedubliuoja vienas kito. Jei
Pasakininkas seka istorija, aktoriai tuo metu sustingsta mizanscenose ir pradeda veikti tik
tuomet, kai jis baigia kalbéti. ISgalvotas Pasakininkas atlicka vedéjo arba protagonisto funkcija:
retsykiais samoningai sustabdo / pertraukia sceninj veiksma, griaudamas ,ketvirtaja* sieng ir

ziirovus pakviesdamas atlikti Kramtuky vaidmeni arba pirmojo veiksmo pabaigoje kartu su

% Giniotis A. Magistro darbas ,, Teatras vaikams — gyvo teatro modelis*, p. 22.
%85 Ppasakininkas spektaklio pradZioje, supazindindamas Zitirovus su zaidimo taisyklémis, susitaria, kad jie atliks ne
autoriaus, o spektaklio kiiréjy iSgalvota Kramtuky vaidmeni.
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vaikais chronologine seka choru vardija pagrindinius spektaklio ivykius ir pri(si)mena jau
ivykusiy scenoje ivykiu granding ir pan. Tokiu Zaidybiniu principu jauniesiems Zzilirovams
skiriama tam tikra papildoma sceninio laiko atkarpa, per kuria jie galéty apmastyti ir jvertinti
pagrindinius spektaklio ivykius / akcentus bei suvokti personazy veiksmy logika. Toks principas
taikomas, atsizvelgiant i specifinius vaiko psichologijos niuansus, nes, pasak psichology, vaikas
démesi paprastai iSlaiko apie 40—45 min., o véliau jis silpnéja. Kontaktui su publika iSlaikyti, be
jau minéto pasakotojo inkliuzy arba teatriniy zongu, naudojama muzika ir tylos intarpai, kurie,
trumpam sustabdg ar tik suléting spektaklio tempa, padeda Zitirovams susivokti ir kartu pailséti.

Spektaklis ,,Geltony plyty kelias* reikSmingas ne tiek nauju meniniy-estetiniy israiskos
priemoniy ieSkojimais, kiek idéjine-etine prasme. Su Siuo spektakliu susiformavo ,,Keistuoliy*
teatro, kaip ,,fantazijos ir vilties teatro* modelis™, atliepiantis antrojo tipo spektaklio bruoZus.
PanaSiu principu sukurti ir kiti spektakliai: ,,Jonas kareivis“, pagal lietuviy liaudies pasakas
(1994), ,Laimingasis Hansas*, pagal broliy Grimy pasakas (1996), ,,Mykolas Zvejas®, pagal
lietuviskas pasakas (1998, Klaipédos dramos teatras, atnaujintas 2011 ,,Keistuoliy* teatre), Z.
Bruzaités ir J. Marcinkevic¢iaus ,,Gryby karas ir taika* (2001, Kauno muzikinis teatras), ,,Juzé
dykaduonis® (2004, Valstybinis jaunimo teatras). Siuose spektakliuose aiski siuzetiné linija,
kuriag retsykiais sustabdo / pertraukia muzikiniai-vokaliniai intarpai, pasakotojo naratyvas ar
tiesioginis zitrovy itraukimas { scenini veiksma. Dominuoja nesudétinga, funkcionali
scenografija, zadinanti vaiky vaizduote bei fantazija, ir zaidybinis-improvizacinis aktoriy
vaidybos pradas, todél minétus pastatymus galima buty priskirti antrajai miisy tipologijos
grupei — spektakliai, naudojantys kai kuriuos Zzaidimo ir improvizacijos elementus.

Ryskus treciojo tipo (spektaklis kaip zaidimas) lietuviy teatre pavyzdys — spektaklis
»oenelés pasaka“ pagal to paties pavadinimo Saloméjos Néries eilérasti. Jauni teatro
laboratorijos ,,Atviras ratas* aktoriai V. Leistrumas, J. Tertelis, B. Vasauskaité ir I. Stundzyte
isradingai Zaidzia pasaka, { savo zaidimo erdve jtraukdami ir Zidrovus. Si nuo vaikystés
daugeliui gerai zinoma eiliuota S. Néries pasaka spektaklyje iSreiskiama trimis lygmenimis:
sudainuojama, perskaitoma ir suvaidinama. Taigi dominuoja trys planai — vokalinis-muzikinis,
naratyvinis ir vaidybinis-veiksminis. Nuo pat muzikinio spektaklio-zaidimo pradzios, aktoriams
pasisveikinus su sal¢je sédinciais vaikais ir ju tévais, iki spektaklio pabaigos bandoma
provokuoti zitrovus, siekiant padaryti juos lygiaverciais scenos partneriais. Pavyzdziui,
aktoriams nuo scenos diriguojant, zilirovai stipriai pucia, imituodami Salta Ziema siauciancia
ptuga, padeda Zasinui Molitigui ,,mankStinti sparnus, drauge skaiciuoja minutes iki skrydzio

starto, iSkélg rankas linguoja ir ,,081a* kaip medziai miske, garsiai choru skaito eiliuota pasaka ir

286 Sis terminas atrastas ir priklauso rezisieriui A. Ginio&iui.
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pan. Itin iSradingai kuriama jura — vaikai pagal aktoriy komandas banguoja ir $niokscia, téveliai
— garsiai ,,ukia* kaip juroje plaukiantys garlaiviai, o mamos ,klykauja“ kaip zuveédros.
Neitikétina, taciau zaidimo taisykles greitai ir nesivarzydami vieni kity priima ne tik vaikai, bet
ir suaugusieji Zitirovai.

Scenografija labai funkcionali ir paprasta. Ant metalinés surenkamos konstrukcijos
pakabintos spalvotos uzuolaidélés nuolat atitraukiamos ar uztraukiamos ir primena vartomos
didelés, spalvotos vaikiSkos knygos puslapius. Kadangi veiksmas vyksta avanscenoje pries
uzdanga, spalvingos uzuolaidélés tarnauja ir kaip plonytis paslapties Sydas, skiriantis zitirovus
nuo aktoriy, ir kaip Sirma ar persirengimo kabina. Ant kiekvienos uzuolaidélés didelémis
raidémis uzraSyti atskiri S. Néries eiléraséio ,,Senelés pasaka™ posmai, kuriuos aktoriai
pirmiausia garsiai perskaito, o véliau sudainuoja kartu su mazaisiais zitrovais. Nuo vaikystés
daugeliui atmintin jstrigusi S. Néries eiliuota pasaka yra puikus stimulas aktoriams sukurti
zaismingus teatrinius etiudus. Juolab kad S. Néries eilédara tokia paprasta ir melodinga, kad
galéty buti prilyginama liaudies kiirybos zanrui. Aktoriai laisvai improvizuoja ir Zaidzia
kiekvieno drauge su zitirovais perskaityto ir sudainuoto posmo tema: pavyzdziui, Saulei
nukerpamos kasos, treias brolis Jonas, stebuklingo Sulinio padedamas, sutinka pamotés Ziemos
metu miskan iSvaryta NaSlaitelg ir padovanoja puokste zibuciy, per pusnynus brenda Pusys,
zitiredamos per stikla, tarsi po ledu, kalba aukso Zuvys, béga Ragana per sniega, nepalikdama
pédu, nes jas ,,uzpucia“ zitirovai, ir t. t.

Posmas apie ,,Egle ZalCiy karalieng™ spektaklyje iSplétojamas bene labiausiai. Trumpai
suvaidinamos scenos, kaip Eglé maudosi prie juros, kaip zaltys pagrobia marskinius, kaip ji
duoda pazada ir kaip tévai apgaulés buidu bando $i pazada tris kartus sulauzyti ir t. t. [domiausia
ir interaktyviausia dalis, kai Eglé po daugelio mety, jau susilaukusi keturiy atzaly, sugrizta |
gimtaja téviske pavieseti. Aktoriai kviecia keturis vaikus i§ salés — tris siinus: Azuola, Uosi,
Berza ir dukra Drebule. Sioje vietoje vyksta spontaniska, sunkiai i§ anksto prognozuojama
aktoriy improvizacija. Neteke tévo Zilvino, Eglés vaikai virsta medziais, o Zitirovai siiibuoja ir
kuria uzburtojo miSko atmosfera 1§ anksto sutartais medziy garsais-uzkeikimais. Pasikviesti
uzlipti i scena spektaklio metu vaikus i§ salés pirmieji iSdriso Siauliy dramos teatro aktoriai
,»Vaiky dienose®, kai bandé¢ kartu lipdyti Sniego seni. Véliau $is interaktyvus zaidybinis
elementas sékmingai buvo pakartotas spektaklyje ,,Aukstyn kojom*, kai drauge su vaikais
scenoje aktor¢ Ilona Balsyt¢ ,,skrido* | Australija, ir pan.

Pasibaigus spektakliui ,,Senelés pasaka®, zitirovai negali sakyti, kad jie steb¢jo, Ziiiréjo,
maté, vertino spektakli. Norint apibiidinti tikslesng zitirovy refleksija, labiau tikty
veiksmazodziai dalyvavo, veiké, zaidé ir pan. Interaktyvaus teatrinio zaidimo kritiné masé

uzgozia tradicini teatra, tacCiau visiSkai teatro sampratos nesunaikina. Spektaklio kir¢jai,
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specialiai griaudami ,ketvirtaja™ siena, neleidzia zitirovams né minutélés uzsimirsti ir nugrimzti
1 ramia ir saugia stebétojo pozicija. Galima pasakyti dar daugiau — aktoriai tiesiog iSplésia
zilirova 18 saugios izoliacijos, patys atsidurdami tam tikros jtampos ir didelés rizikos lauke. Kaip
ir Siaulieiy ,,Vaiky dienose®, svarbiausia komunikacija vyksta ne su scenos partneriais, bet su
sal¢je sédinCiais zilirovais. Antrojo tipo spektakliuose zilirovas paeiliui atlieka dvi funkcijas:
kartais pasyvaus stebétojo, kartais aktyvaus dalyvio, o spektaklyje ,,Senelés pasaka® zitirovas
savanoriskai ar prie$ savo valia tampa savotisku kiirybiniu ikaitu, lygiaver¢iu kiiréju ir scenos
partneriu. ,,Dar negirdétos nuotaikingos ir uzkre€ianCios kirybinés grupés dainelés bei
isimintina spektaklio rezisieriaus Aido Ginio¢io melodija, parasyta eilérasciui ,,Senelés pasaka®,
— tikrai neleis niekam sédéti ramiai sudéjus rankas, o kaip tik uzkrés nebijoti kurti bei zaisti
kartu. Tai spektaklis, sukurtas ne tik Zitréti, bet aktyviai dalyvauti“*®’, — rafoma spektaklio
programéléje. Ypatingo subtilumo ir Silumos suteikia gyvai aktoriy atliekamos dainos, pritariant
gitara, kurios lengvai isimenamos ir spektaklio pabaigoje jau dainuojamos drauge su visais
ziirovais, nes tekstas nuo vaikystés Zinomas kiekvienam. Siame spektaklyje, kaip ir vaiky
zaidimuose, nesistengiama kurti jmantrios teatrinés atributikos, bet naudojami patys
paprasCiausi daiktai ir rakandai, kurie pasitelkus vaizduot¢ virsta ypatingais. Buityje
naudojamas cinkuotas kibiras — tai stebuklingas Sulinys, prie veido stipriai prispausta stiklo
atraiza — tai ledas, nuoga ranka — zaltys, atitraukiamos spalvotos uzuolaidélés — tai skaitomos ar
vartomos spalvotos vaikiSkos knygos puslapiai ir pan.

Rezisierius A. Giniotis neverkslena dél seklios ir nuvalkiotos nacionalinés dramaturgijos
ir Siuo spektakliu dar kartg irodo, kad sukurti idomy spektakli galima net gerai zinomos eiliuotos
pasakos, artéjancios prie liaudies dainos, pagrindu. Spektaklis ,,Senelés pasaka“ balansuoja ant
keleto pavojingu ribu: vaidinimas, neteisingai sudéliojus akcentus, gali virsti tiesiogine ir prasta
teksto iliustracija, o atviras Zaidimas su zilirovy sale — perzengti padorumo ir bet kokio saiko
ribas. Svarbu i8laikyti aukso viduri, ir jauniems teatro laboratorijos ,,Atviras ratas® aktoriams tai
pavyksta padaryti. Tiesa, didelis pavojus nuslysti i viena ar kita pavojinga mening bedugng
kiekvienakart iSlieka.

Svarbu paminéti ir edukacinj spektaklio, kaip Zaidimo, aspekta. Kir¢jai, nuSluostg
uzmarsties dulkes, | dienos Sviesa iSkelia svarbias bendrazmogiskas vertybes, primena vaikams
miisy tautos Saknis, atgaivina tradicinius lietuviy pasakuy personazus, moko gerbti ir myléti
vieniems kitus ir pan. Spektaklis stiprina vaiky tikéjima, viltj, optimizma, geruma, uzuojauta.
Neatsitiktinai $is jaunyjy aktoriy spektaklis 2007 m. teatro kritiky buvo aukstai ivertintas ir

apdovanotas ,,Auksiniu scenos kryziumi* kaip geriausias spektaklis vaikams Lietuvoje. Teatro

87 Citata i§ teatro laboratorijos ,,Atviras ratas* spektaklio ,,Senelés pasaka“ programélés.
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laboratorijos ,,Atviras ratas“ spektaklis ,,Senelés pasaka“ — dar vienas tikslus ir rySkus treciojo
tipo, arba spektaklio kaip zaidimo, lietuviy teatre pavyzdys, gerokai praplétes ir pagilings Sio
interaktyvaus teatrinio Zanro ribas.

Antrosios rezisieriaus A. GinioCio aktoriy laidos studentés — Agné Sunklodaité, Viola
Kliméiauskaité ir Vesta Sumilovaité spektaklyje ,,Interviu su §lykstukais® savarankiskai vysto ir
tobulina ,,Keistuoliy® teatro sukurto gyvo Zaidybinio-improvizacinio teatro modeli. Spektaklio
premjera jvyko 2008 m. lapkri¢io 8 d. Rezisieré — Agné Sunklodaité, dailininké — Ramuné
Skrebtinaité, kompozitorius — Sigitas Mickis. Id¢ja sukurti tokio pobiidZio spektaklj ,,padiktavo®
mylimiausia aktorés Violos Klim¢iauskaités vaikystés knygelé Australijos rasytojo Fredzio
Lordo apsakymu rinktiné ,,Zodis suteikiamas Kengiirai“. Kuriant spektaklj i$sikristalizavo ir
pagrindiné id¢ja — sukurti kamerinj spektakli vaikams, naudojant minimalias priemones, kurios,
visai kaip vaiky kasdieniuose Zaidimuose, ¢ia pat vietoje gali virsti netikétomis biitybémis ar
objektais. Siame spektaklyje pagrindiniu raikos instrumentu, kaip ir daugelyje kity treciojo tipo
,Keistuoliy™ teatro spektakliy, tampa gyvas teatrinis zaidimas, vykstantis ,,¢ia ir dabar®.
Pasirinkta itin interaktyvi zaidybiné spektaklio forma — interviu. Aktorés interviu forma,
klausinédamos viena kitos ir vaiky, suzino daugybe idomiy dalyky apie nelabai malonius
gyvius, spektaklyje ivardytus SlyksStukais: vorus, sliekus, ruptizes, aStuonkojus, lervas.
Zaidybinis-improvizacinis principas $iame spektaklyje realizuojamas maksimaliai. Pasirinkta
zaisminga ir interaktyvi pokalbio-interviu forma jgalina aktores laisvai bendrauti su ziiirovais,
spektaklis primena televizijos pokalbiy laida ar zurnalistini tyrima, kai klausimy ir atsakymy
forma suzinoma daug jdomiy dalyky bei pasikei¢iama vertinga informacija. Zitirovy apsuptyje
vaidinanc¢ios aktorés ne tik bendrauja tarpusavyje, bet daznai papraso ijvairaus amziaus
(daugiausia ikimokyklinio) Zitirovy iSsakyti savo nuomong vienu ar kitu klausimu. Skirtingai nei
suaugusieji, vaikai labai nuoS$irdis, dar neiSmok¢ pataikauti ir meluoti, tad juy atviri, kartais
tiesmuki atsakymai spektaklyje daznai nuskamba itin netikétai ir originaliai. Mazyjy Zitirovy
mintys, emocijos ir neprognozuojamos reakcijos tampa vertingiausiu ir idomiausiu S§io
spektaklio segmentu, todé¢l vaidinimas kiekviena karta yra naujas, gyvas ir nenuspéjamas.

Aktorés V. Kliméiauskaité ir V. Sumilovaité, naudodamos jvairias balso tembro
moduliacijas, keisdamos kostiumo detales ar kiino plastikos pieSini, sugeba akimirksniu
persikiinyti i keleta skirtingy personazy. Paima i rankas mikrofona — ilgo $aliko mazga, — ir jos
jau zZurnalistés, pasisuka kitu rakursu — akimirksniu tampa reikiamu personazu ir pan.
Scenografija ir naudojami daiktai, kaip vaiky Zaidimuose, paprasti, ta¢iau daugiafunkciniai.
Vaidybinés aikstelés kontlirus nuzymi ant grindy patiestas kilimélis, tad spektaklis gali buti
vaidinamas bet kurioje netradicinéje erdvéje. Siame visiskai atviros struktiiros spektaklyje

neegzistuoja uzkulisiai, néra jokios priedangos, net Sirmos. Aktorés né minutés nepalieka
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vaidybos aikstelés, nors daznai ir iSoriskai, ir vidiniai ,,matuojasi* ivairiy personazy ,,ribus®,
dinamiskai ,,Sokin¢ja* i§ vieno vaidmens i kita. Aktorés naudoja mazutes kvadratines kédutes,
kiek primenancias spalvingas vaikiSkas kaladéles, ant kuriy vienos pusés nupieSti linksmi
pieSinukai, vaizduojantys pristatomus gyvius. Kiekvienas paveikslélis — tai atskira istorija-
epizodas apie konkrety personaza-Slykstuka. Tarsi vaikisky kaladéliy ar délionés zaidime,
atveriant nauja kaladéle paaiSkéja kazkokia maza paslaptis, kuri pamazu iSsikristalizuoja i
vientisa panoraminj vaizda. Pavyzdziui, spektaklyje kalbama apie ruptzg, kuri mano esanti
graziausia pasaulyje, tik niekas to neivertina, sliekas sugeba atauginti nutraukta galva ir uodega,
gyvaté yra kurcia ir todél nelaiminga, voras, gudriai megzdamas tinklus, vilioja patiklias muses
ir pan. Idomiai atskleista lervos gyvenimo metamorfozé — gyvenimo pradzioje buvusi bjauri,
véliau, tiesiog zitirovy akyse — per aktoriy kiino plastika ir pakeitus kostiumo detales — virsta
nuostabaus grozio drugeliu.

Atskirai reikéty paminéti paprastus, bet labai funkcionalius aktoriy kostiumus. Tai
rankomis numegzti ilgi ir tampris kokonai-apdarai su daugybe dideliy ir mazesniy skyliy bei
kisenéliy. Aktoréms iSradingai pakeitus kostiumo pozicija, t. y. labai vikriai ir lanksciai 18
vienos vietos i kita perkiSus rankas, kojas ar galva, tiesiog zitirovy akivaizdoje ivyksta
spontaniSkas pasikeitimas, ir voras virsta slieku, sliekas — rupiize ir pan. Pasirinkta pokalbio-
interviu forma labai interaktyvi, teikianti placias galimybes tiesiogiai bendrauti su vaikais. Ilgas
Salikas prireikus praranda savo tiesioging funkcija ir virsta mikrofonu, kaladélés — ant sienos
pakabintais paveikslais, vaikiSkomis kédutémis, fotoaparatu ir pan. Aktorés tiesiogiai ,,Cia ir
dabar bendraudamos su jaunaisiais zitirovais, iSsiaiskina, ka vaikai mégsta, ko nemégsta, kaip
vertina vieng ar kita gyvenimo reiskinj, ir pan. Vél sékmingai iSnaudojamas vaiky pomégis
klausinéti, todél paslapties atsklaida scenoje pasiteisina, sudaro prielaidas pasireiksti tiek
aktoriams, tiek ir zitirovams. Taip vietoje kuriama Zaidimo bendruomené, nuolat primygtinai
primenama, kad visi susirinkusieji yra darni komanda, galinti nuveikti daug daugiau nei vienas
Zmogus.

Apibendrinant galima teigti, kad antrosios laidos absolventés — rezisieré A. Sunklodaité
kartu su aktoriy V. Klim&iauskaités ir V. Sumilovaités duetu — spektaklyje ,Interviu su
Slykstukais® seka pramintomis ,,Keistuoliy“ teatro pédomis, praplésdamos gyvo zaidybinio-
improvizacinio teatro modelio samprata. Spektaklis galéty buti jvardytas spektakliu-zaidimu,
nes pasirinkta interviu forma itin interaktyvi, skatinanti aktyvy zitirovy dalyvavima veiksme,
panaikinanti riba tarp scenos ir zitirovy salés. Minimali scenografija — patiestas kilimélis ir keli
daiktai — primena grei¢iau vaiky zaidimy aikStele nei tradicing scenos erdve, kiekvienas
naudojamas daiktas, ypa¢ aktoriy kostiumai, paprasti, bet labai funkcionaliis. Rezisier¢,

tvaldziusi ,,Keistuoliy™ teatro stilistika, nelauzo nusistovéjusiy tradicijy, bando su vaikais kalbéti
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atvirai apie rimtus, gal net baugius dalykus ir reiskinius. Karybiné grup¢, pasirinkusi ne
dramaturginj kiirinj ar tradicing pasaka, bet mazai zinoma australy rasytojo F. Lordo apsakymuy
knygele ,,Zodis suteikiamas Kengiirai“, jveda { teatring vaiky erdve nauja literatiira. Aktorés
nebijo su vaikais atvirai kalbétis apie nemalonius dalykus. Siekdamos edukaciniy tiksly,
atskleidzia pasibjauréjima ir baime kelianciy padary paslaptis, padeda pri(si)jaukinti daugeliui
nemalonius gyvius, parodo, kad jie ne tik Slykstiis kenké¢jai, bet ir simpatiSki, mieli padarai,
labai naudingi gamtai ir zmonéms. Pasirinkta interviu forma jgalina atkurti dvi tikroves, du
lygmenis — i§galvota / teatro ir realyji / kasdienio gyvenimo. Pavyzdziui, kai aktorés bendrauja
tarpusavyje (vidiné komunikacija), jos reprezentuoja iSgalvota arba scening tikrove, bet kai jos
klausingja saléje sédinciy vaiky, tuomet tai tampa tam tikru ,realybés inkliuzu“ meniniame
audinyje, o ne tikrovés imitacija (iSoriné komunikacija). Aktorés niekada nezino, ka gali vienu
ar kitu momentu atsakyti vaikai, ir kaskart turi buiti pasirengusios ivairiems netikétumams.
Netikétumai visada sukelia aktoriy verbaling ir neverbaling improvizacija, kuri, viena vertus,
skatina spektaklio Sviezumo, atsinaujinimo galimybg, kita vertus, kiekviena karta sukelia tam
tikro nestabilumo, galimos neadekvacios reakcijos 1 viena ar kita situacija pavoju.

Galima daryti prielaida, kad placiau aptarti du spektakliai vaikams ,,Senelés pasaka® ir
Hnterviu su SlykStukais® tgsia XX a. 8-ojo deSimtmecio Lietuvos teatre uzgimusias spektaklio
kaip zaidimo stilistines tendencijas, kurios pasireiskia Siais specifiniais bruozais: pasirinktas
fragmentiskas, i$ atskiry epizodu sudurstytas ivairiy literatiiros Zanry, bet ne dramaturginis
kiirinys, aktoriy pasisveikinimo ir prisistatymo Zitirovams ritualas spektaklio pradZioje, Zaidimo
taisykliy aptarimas, vienkartinis Zaidimo bendruomenés / komandos subiirimas, funkcionali
scenografija ir kostiumai, minimalus naudojamy daikty arsenalas, spontaniSkas aktoriy
persiktinijimas 1 daugybg personazy, pakeiciant balsa, naudojant charakteringa kiino judesi ar
kostiumo detalg, ,,gyvai* atliekami muzikiniai intarpai, gyvas kontaktas / dialogas su Ziiirovais,
samoningai suardant ir vaidinant be ,ketvirtosios sienos, ,tikrovés inkliuzai“ meniniame
audinyje, nuolatiniai tikrovés / meninés iSmonés svyravimai, zadinantys aktoriy improvizacing
raiSka bei sceninio vyksmo ,cCia ir dabar® atsinaujinimo galimybeg, siekiant iSvengti
sustabar¢jimo ir sceniniy Stampy. Tokia situacija inspiruoja ir specifing aktoriy vaidybos
maniera, kai vaidinama ne susitapatinus su personazu, o atsiribojus, kuriant du pasakojimo
lygmenis — vaikams ir suaugusiesiems. Aktoriai Siuose spektakliuose ne vaidina, o greiiau
veikia / zaidZia su scenos partneriais ir publika tam tikrose fragmentiskai punktyru nuZymétose
situacijose ar tik scenarijaus rémuose.

Remdamiesi trijy treciojo ir antrojo tipo spektakliy vaikams teatrologine analize, galime
iSskirti  pagrindinius ,,Keistuoliy® ir teatro laboratorijos ,Atviras ratas“ kirybos

principus: 1) Specifiné neverbaliné aktoriy vaidybos raiSka, kuriant du pasakojimo lygmenys —
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vaikams ir suaugusiesiems, atsiribojimas ir mimetinés vaidybos sampyna, dazna personazo
by kaita; 2) Atvira spektaklio struktiira, siekiant gyvo kontakto / dialogo su zitirovais; 3)
Intensyvi aktoriy iSoriné ir vidiné improvizacija; 4) NovatoriSkumas (vaidyba, reZzistra,
dramaturgija); 5) Zaidimas su daiktais ir objektais (paprastumas, salygiskumas,
funkcionalumas); 6) Muzikalumas; 7) Judesio raiska.

,Keistuoliai®, atsizvelgdami | du reikSmingus faktus: 1) itaigus spektaklis vaikams gali
gimti tik tuo atveju, kai jis jdomus ir patiems kiir¢jams; 2) ju spektaklius stebi ne tik vaikai, bet
ir juos atvede suaugusieji, todé¢l scenoje aktoriai kuria du pasakojimo lygmenis: vieng vaikams,
kita — suaugusiesiems. Pasak A. Giniocio, taip aktoriy vaidyboje atsirado dvigubas poziiiris i
savo personaza ir jo veiksmu logika ar pasakojamos istorijos ivykius. Kurdami vaikams
suprantama spektaklio linija, aktoriai Zvelgdavo | savo personaza su ironija, suprantama
suaugusiesiems. Zaidimo stilistika reikalauja ir tam tikros specifinés naratyvinés vaidybos
raiSkos, t.y. aktoriy atsiribojimo, vaidinimo nesusitapatinant su personazu, kad kartu su
zitrovais galéty stebéti savo personaza ir vertinti {vykius i$ Sono. Teatro kritikas E. Jansonas
savo recenzijoje taip pat pazymi, kad ,,Keistuoliy* teatro spektakliuose: ,,Personazai Sarzuojami,
utriruojami, karikattirinami. Tai suaugusiy zmoniy zaidimai, skirti ir vaikams, ir suaugusiems.
Vaikams idomi pasaka, aktoriy bendravimas su jais, nuotykiai, dainos, Sokiai. Suaugusiems —
aktoriy neslepiamas teatraliSkumas, ,Zaidimas“, zinomuy pasaky tipy SarZavimas,
parodijavimas.“**® ReZisierius $ioje situacijoje izvelgia ne tik teigiamus aspektus, bet ir rimta
pavojuy, kai aktoriai, norédami itikti suaugusiyjy auditorijai, uzsimirsta ir pernelyg ,,uzsizaidzia“,
prarasdami saiko jausma.

Dar vienas vaidybos ypatumas — aktoriy gebéjimas sukurti ne viena, bet keleta skirtingy
vaidmeny. Teatro istorikas A. Guobys, aptardamas spektakli D. Biseto ,,Kita karta* (1989), raso:
,UZtenka atlik¢jams tik pakeisti viena kita aprangos detalg, ir ¢ia pat matome, kaip aktoriai
I. Balsyté, A. Giniotis ir S. Jaténas, ka tik vaiding Féja ar Raganosi, jau, ziarék, tapo Ziogu ar
Sraige Anabele ar Pingviniuku“**’. Dazna personazu ,,riiby* kaita reikalauja kiino ir dvasios
judrumo bei improvizaciniy gebéjimu ir neleidzia aktoriui giliai psichologiskai panirti /
persikiinyti { kuriama vaidmeni, bet sukuria tam tikra atsiribojimo arba distancijos efekta, kuris
ardo nuoseklia vaidmens struktiira, sukurdamas kiek trukciojancia, fragmentiska, punktyring
vaidybos maniera. Aktorius, viena vertus, siekia persikiinyti / susitapatinti su kuriamu personazu
(mimetiné raiska), kita vertus, nuolat zvilgcioja {1 ji tarsi i$ Salies (atsiribojimas). Atsiranda tam

tikra distancija ir ironiSkas poziris, siekiant ne tiek mimezés principu teisingai metodiskai

2% Jansonas E. Pirmiausia vaikams, bet ir suaugusiems // Respublika, 1993 10 06.
% Guobys A. Namai maZiesiems Zitirovams // 7 meno dienos, 1995 05 05.
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sukurti psichologiskai motyvuota personaza, kiek atrasti savo asmeninj santyki su veiké&jais ar
scenoje vaizduojamais jvykiais.

Siuos aktoriy vaidybos ypatumus dar labiau sustiprina atviras kontaktas / dialogas su
zilrovais, inspiruojantis iSorinés improvizacijos raiska. Vengdami sceninio melo / apsimetimo ir
sieckdami tikrumo / nat@iralumo, savo kiirybinio kelio pradzioje, o ir véliau, ,,Keistuoliai®
samoningai griové ,,ketvirtaja siena, atskiriancia aktorius nuo zitirovuy. Rezisierius A. Giniotis
teigia, kad rampos ,,nuvainikavimo* idéja kilo spontaniskai, siekiant scenoje tikrumo ir gyvo
kontakto su vaikais. Taip tariamai ,,nuvainikuodami‘ teatro patosa, iSskirtinuma, panaikindami
bet koki scenos rampos kulta, ,,Keistuoliai“ formavo gyvojo teatro vizija, siekdami, kad Zitirovai
pamilty teatra, priimty ji natiiraliai, kaip savasti.

Jau pirmuosiuose ,,Keistuoliy*“ teatro spektakliuose ,,Dainel¢ Sypseng pratgs® (1988) ir
,»Kita karta® (1989) pagal D. Biseto pasakaites buvo ilgiems metams uzkoduotos tam tikros
zaidimo taisyklés, ateinancios i§ XX a. 8-ojo deSimtmecio spektakliy ,,Pepé Ilgakojiné®,
,Bebenciukas“ ir ,,Vaiky dienos* stilistikos. Aktoriai S. Ja¢énas, A. Giniotis, I. Balsyté pries
spektakli prisistatydavo ir bégdavo i sale sveikintis su vaikais. Sis pasisveikinimo su vaikais
ritualas veliau kartojosi beveik kiekviename ,,Keistuoliy* teatro pastatyme. Atviras bendravimas
su vaikais per teatrinj zaidima tapo savotiska teatro vizitine kortele, i$skirtiniu teatro bruozu.
Dazniausiai stebimi Sie atviro kontakto / dialogo su sale momentai: 1) tradicinis aktoriy
pasisveikinimo ir prisistatymo Zzitirovams ritualas; 2) zaidimo taisykliy aptarimas; 3)
pasikonsultavimo su sale momentai; 4) pasakotojo arba ved¢jo intarpai; 5) ,,gyvai® atlieckami
muzikiniai-vokaliniai numeriai.

Rezisierius isitikings, kad vaidinant vaikams butina ilaikyti gyva bendravima ,,Cia ir
dabar®, kurio negali pakeisti nei filmai, nei kompiuteriniai zaidimai: ,,Vaidinant vaikams, kartais
bendravima su scenos partneriu tenka aukoti dé¢l bendravimo su treciuoju partneriu, sédinCiu

% Tada dialogo

sal¢je, — vaikais. Vaikai reikalauja démesio ir neatleidzia, kai yra pamirStami.
su sale intarpai, ,,pasikonsultavimo® su vaikais spektaklio metu momentai atrodo natiiralts ir
vietoje. Aktoriams tokiuose spektakliuose tenka sudétingi uzdaviniai. Daznai uzkulisiuose jie
neturi laiko pailséti, nes Zaidimo prasme uZkulisiai papras¢iausiai neegzistuoja. Zaidime negali
buti besiilsin¢iy®'. Ypa¢ svarbus pirmasis gyvas aktoriaus kontaktas su Zidrovais
(pasisveikinimas, aktoriy prisistatymas, zaidimo taisykliy su zitirovais aptarimas), nuo kurio

didzia dalimi priklauso biisimo spektaklio sékmé. Viena vertus, zilirovas jgauna lygiavercio

spektaklio partnerio, zaidéjo ir kur¢jo teises. Kita vertus, sulauk¢ deramo démesio, vaikai

0 Giniotis A. Magistro darbas ,, Teatras vaikams — gyvo teatro modelis®, p. 11.
2! Ten pat, p. 23.
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pajunta, kad juos gerbia, ju nuomone pasitiki, jie yra svarbiis. Taip vietoje kuriama zaidimo
bendruomené.

,Keistuoliai“ nuolat eksperimentuoja, ieSko netradiciniy, novatoriSsky sprendimuy,
siekdami jveikti anksCiau darbe aptartas tradiciniy spektakliy problemas visuose lygmenyse:
repertuaro, vaidybos, rezisiiros, scenografijos, muzikos. ISguj¢ atsainy, nerimta kiiréjy pozitri |
spektaklius vaikams ir jaunimui, nuo kurio dazniausiai prasidédavo ir visos kitos estetings,
etinés ar edukacinés problemos, kiekvienu nauju savo pastatymu negailestingai lauzo per
daugel] mety susiformavusius tam tikrus vaiky teatro Stampus ir stereotipus. Pasak A. Ginio¢io
ir kity teatro kuiré¢jy, neimanoma sukurti jtaigaus meninio produkto, jei rezisierius ar aktoriai tam
priesinasi arba i§ anksto yra uzsiprogramave nes¢kmei: ,, Tik patikéje tuo, ka patys daro, aktoriai
gali jtikinti vaikus. O per juos — ir suaugusiuosius.“**>

,Keistuoliai“ bando spresti nuo pokario laiky isisenéjusias vaiky ir jaunimo repertuaro
problemas, nuolat ieSko tokiy iSraiSkos priemoniy ir temy, kurios biity aktualios ir patrauklios
tiek ziirovams, tiek ir juose vaidinantiems aktoriams. Atsisake nattiralizmo, iliustratyvumo ir
didaktikos, i teatrini vaiky kultiros lauka jvedé nauja originaly repertuara — netradiciSkas
lietuviy ir nelietuviy liaudies pasaky interpretacijas arba wuzsienio autoriy (F. Lordo,
J. ir T. Wieslanderiy, L. F. Baumo, P. Hackés, A. Nanetti ir kt.) kiirinius. ,,Keistuoliai* pirmieji
Lietuvoje émési statyti Donaldo Biseto pasakas. RaSytojas ir aktorius D. Bisetas gerai jauté
teatro materija, tad jo sukurty pasakaiciy situacijos labai veiksmingos, teatraliSkos, Zaismingos,
nesunkiai pritaikomos scenai, personazai originaliis ir gerokai nutolg nuo stereotipiniy modeliy
(pvz., parSiukas lkaras gali skraidyti, varna Albertina sapnuoja aukStyn kojom, klaidZioja
pamiritas Gimtadienis, pelés gaudo kate ir pan.). Sias D. Biseto knygeléje ,,Aukstyn kojom*
uzkoduotas menines intencijas — be didaktikos per zaidima ,aukStyn kojom* griauti
susiformavusius stereotipus ir kliSes — ,,Keistuoliai® vysté, tobulino bei stipriau ar silpniau
atskleidé ir kituose savo spektaklivose: ,,Kita karta (1989), pagal D. Biseta, ,,Smaragdo miesto
burtininkas® (1992), pagal L. F. Baumo apysaka, ,,Laimingasis Hansas“ (1995) pagal Broliu
Grimy pasakas, ,,ISdaigos Basmuky gatvéje® (1998), pagal P. Hacko apysakas, ,,Diikstantmecio
Kurmis® (1999), Z. Milerio knygeliy motyvais, ir kt. Vengiant stereotipy kuriami spektakliai
lietuviy ir nelietuviy liaudies pasaky motyvais: ,,Jonas Kareivis“ (1993), ,,Mykolas Zvejas®

(1998, Klaipédos dramos teatre) ir ,,Juzé Dykaduonis® (2004, Valstybiniame jaunimo teatre).

22 Giniotis A. Magistro darbas ,Teatras vaikams — gyvo teatro modelis“, p. 20. Sia kokybiskos meninés
produkcijos aksioma taip pat patvirtino geriausi Lietuvos vaikisky spektakliy pavyzdziai (,,Pepé Ilgakojiné*,
,»,Vaiky dienos®, ,,Bebenciukas®, ,Meré Popins®, ,Makakucio nuotykiai* ir kt.), kuriuvose aktoriai vaidino ne i§
pareigos, verCiami teatro vadovybés ar sovietiniy plany, bet su dideliu entuziazmu ir uzsidegimu. Geriausiuose
spektakliuose vaikams zymis lietuviy aktoriai (V. Masalskis, R. Stalilitinaité, N. Gelzinyté, K. Smoriginas, A.
Surna ir kt.) turéjo galimybe atsipalaiduoti, emociskai ,iSsikrauti arba ,,pasikrauti teigiama energija prie$
sudétingus, daug fiziniy ir dvasiniy jégu reikalaujanéius vaidmenis klasikinéje ar Siuolaikiniy autoriy
dramaturgijoje.
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Pasak A. GinioCio, spektaklyje ,Jonas kareivis“ beveik viskas yra padaryta netradiciSkai:
,Paprastai lietuvisky pasaky motyvais statyti spektakliai labai lyriski, etnografiniai. Tai néra
blogai, bet a§ uzauges tokioje terpéje, kaip ir daugelis 1§ miisy, tas pasakas zitirédavau kaip per
kazkoki §yda. <...> Sj karta noréjosi, kad nuo miisy spektaklio tas Sydelis nukristy, kad pasaka
buty pasakojama XX amziaus pabaigai. Kaip ir gyvenime noréjome vartoti tuos pacius zodzius,
terminus, ta patia muzika.“*> Apie spektakli ,,Mykolas Zvejas* (1998) Klaipédos dramos teatre

v —

krasto kultiros paveldo, per teatro priemones ir SiuolaikiSka perskaityma sukuriamas

«¥4 " Tradicinés pasakos, ivilktos 1

maksimaliai priimtinas jaunam zilirovui teatro reginys
nidienos apdara, neikyriai, be didaktikos per zaidima ir aktoriy improvizacing raiska atskleidzia
zitrovams keleta kultiiriniy klody.

,Keistuoliy*“ savito meninio braizo, remiantis vaiky zaidimy praktika, paieskos atsispindi
ir scenografiniuose sprendimuose. Scenografija, kostiumai ir naudojami daiktai / objektai
,Keistuoliy“ spektakliuose padeda vaiko fantazijai skleistis, vystytis, o ne atvirksciai, sieckiama
iSlaikyti paslapti, intriga, kelti klausimus ir neduoti galutiniy atsakymy. Tuo Zzadinama
kurianc¢ioji vaiko galia, kai jis priverstas idéti pastangy, norédamas suvokti, skatinamas
savarankiSkai mastyti, mokosi analizuoti, vertinti ir pan. Mastymo procesas suteikia tam tikra
malonumo pojiiti, kai jautiesi visateisiu spektaklio dalyviu ir kiir¢ju. Pasak A. GiniocCio, teatre
nebiitina Zitirovy stebinti ar Sokiruoti, o vienas svarbiausiy aktoriy ir reZisieriaus uzdaviniy, kad
ju fantazija ir iSmoné neuzgozty vaiky vaizduotés, bet padéty jai maksimaliai iSsiskleisti. Tad
,Keistuoliy™ ir ,,Atviro rato spektakliy vaizdiné raiSka remiasi { pagrinding iSeities pozicija,
kad , teatras yra zaidimas, kurj sukuriame patys“*”. I. Daunoravigiaté apie spektaklj ,,Aukstyn
kojom* raSo: ,,Aktoriai naudoja mazai butaforijos, daiktai tampa universaliis — virvel¢ virsta
liito uodega, popieriné kariina paZenklina karaliy. Scenos viduryje stovintis skétis tampa
universaliausia dekoracija — nuo Sirmos iki stebuklingo Sulinio. Manau, dél tokio dekoracijy,
butaforijos ir kostiumy paprastumo spektaklis tikrai laimi — vaiky démesys neblaskomas, o
nattiraliai koncentruojamas i viding veiksmo kaita, jtraukiama Zzitirovy fantazija.“296Dekoracijos
,Keistuoliy“ teatre kuriamos i§ paprasCiausiy daikty, kurie itin funkcionaliis ir nesudétingy
konstrukcijy. Naudojami daiktai ir objektai scenoje virsta salygiSkais zenklais, taciau
dazniausiai sakralios-simbolinés prasmés neigyja. Spektaklyje ,,AukStyn kojom™ dominavo

spalvingas, didelis skétis, vaidinime ,,Jonas kareivis® visi reikalingi atributai scenoje sukuriami

293 Cekatauskaité J. Saunaus Jono kareivio odiséjas greit pamatys ,,Keistuoliy“ teatro gerbéjai // Lietuvos rytas,
1993 09 21.

oo

% Giniotis A. Magistro darbas ,,Teatras vaikams — gyvo teatro modelis*, p. 22.
2% vaikiski spektakliai suaugusiujy akimis // Literatiira ir menas, 1996 03 16.
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tik 1§ dvieju vezimy ir keliy karéiy, keliaujanéiy aktoriy vezimas — centriné dekoracija
,Laimingajame Hanse“. Spektaklyje ,,Mykolas zvejas® iSradingai panaudojama laivo bur¢, o
,Juzeje Dykaduonyje”— Sieno Zaginiai ir virvés. Spektaklyje ,,Senelés pasaka® dekoracijas
atstoja pakabinamos uzuolaidélés, ant kuriy didelémis raidémis uzraSyti eilérascio posmai
primena vartomos spalvotos knygos puslapius ir aktoriams tarnauja kaip persirengimo §irma ir
pan. Taigi ,,Keistuoliy“ spektakliuose vaikams ir jaunimui dominuoja ne natiralizmas ar
iliustratyvumas, o Zaidybiniai paprastumo, salygiSkumo ir funkcionalumo désniai, atliepiantys
jaunyjy zitrovy lukescius. Kiti i8skirtieji ,,Keistuoliy™ ir teatro laboratorijos ,,Atviras ratas*
kiirybos principai — aktoriy improvizacija, judesio raiSka, muzikalumas — placiau bus
nagrin¢jami 3 darbo dalyje.

Apibendrinant galima teigti, kad rezisieriaus A. Ginio¢io ir bendraminciy suformuluoto
gyvojo teatro vaikams kirybiniai principai remiasi | Sias vertybines nuostatas: Gyvasis
,Keistuoliy™“ teatras — tai atviras ir nuoSirdus teatrinis zaidimas, vykstantis ,,¢ia ir dabar, jokiu
biidu ne zaidimo imitacija. Aktoriai, vaidinantys vaikams, negali biiti abejingi, bet Sventai
itikéje bendra idéja ir siekiantys kuo geriau realizuoti rezisieriaus ar kiirybinés komandos
sumanyma. Gyvas kontaktas / dialogas su zilirovais, samoningas ,ketvirtosios® sienos
griovimas, scenos rampos iSaukStinimo ir i$skirtinumo ,nuvainikavimo® aktas, Zaidybiniu
principu zitirovus itraukiant { spektaklio veiksma ir panaudojant igimta vaiky draminj instinktq
arba dalyvio efekto mechanizma. Intensyvi aktoriy improvizacija dazniausiai inspiruota tam
tikry iSorés veiksniy vaidinant be ,ketvirtosios sienos“. Muzikalumas ir judesio raiSka.
Patrauklus ir suprantamas spektaklio temos pateikimas ne tik vaiky, bet ir suaugusiyjy
auditorijai. Tuo tikslu kuriami du pasakojimo lygmenys (vaikams ir suaugusiesiems) arba
specifinis dvigubas aktoriy pozitris | kuriamus personazus ir ju veiksmy logika. Antrasis
lygmuo paprastai turi labiau improvizacinei raiskai biidingy segmenty ir yra nuspalvintas tam
tikra ironijos doze, kurios nesupranta vaikai. Nesudétinga, funkcionali ir salygiSka scenografija
bei naudojami daiktai kuriami vengiant puoSnumo, imantriy kostiumy ar kitokio estetinio
Sokiravimo. Siekiama spektaklyje zadinti vaiko fantazija ir vaizduote, remiantis vaiky Zaidimy
patirtimi, kai vaikas susikuria jo poreikius tenkinancia erdvg i§ paprasciausiy buityje naudojamy
daikty ir rakandy. Vaikui neretai idomesné paprasta lazda nei tobulai sukonstruotas zaislas.

Tyrimas atskleidé, kad ,,Keistuoliy“ ir teatro laboratorijos ,,Atviras ratas® spektakliuose
vaikams dominuoja treciojo tipo (spektaklis kaip Zaidimas) meniné produkcija. Sio tipo
skiriamieji bruozai: 1) VisiSkai atvira spektaklio strukttra aktoriams zaidZiant ir improvizuojant
be ,ketvirtosios sienos*; 2) dramaturginis audinys neturi vientiso siuzeto bei protagonisto ir
paprastai yra fragmentiskai sudurstytas i$ atskiry, daznai vienas su kitu tematiskai nesusijusiu

epizodu (pvz., eilérasc¢io posmu (,,Senelés pasaka*), skirtingy D. Biseto pasakaiCiu (,,Aukstyn
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kojom*®, , Kita karta®), Slykstuky istoriju (,,Interviu su slykstukais®); 3) pasizymi ypac¢ dazna ir
spontaniska vaidmeny, situaciju ir objekty kaita. Taigi Sie spektakliai priartéja prie grynojo
vaiky zaidimo sampratos ir gali biiti {vardijami kaip zaidybiniai-improvizaciniai.

Antrojo tipo spektakliams (spektakliai, naudojantys kai kurivos zZaidimo ir
improvizacijos elementus) buidinga: 1) nuosekliau besivystanti siuzetiné linija (paprastai turinti
ekspozicija, vystymasi, kulminacija ir atomazga) vienos pasakos ar pasirinkto motyvo pagrindu;
2) ne tokia intensyvi ir dazna personazy kaita (,,Geltony plyty kelias*), 3) ,ketvirtoji siena*
vienu atveju zitrovams atsiveria, kitu — linkusi uzZsiverti; 4) spektakliai paprastai turi viena
scenini veiksma vystanti protagonista (,,Mykolas Zvejas“, ,Laimingasis Hansas“, ,,Jonas
Kareivis®, ,JJuz¢ Dykaduonis®). Sie spektakliai balansuoja ant Zaidimo ir meno ribos,
priklausomai nuo ,ketvirtosios sienos atsivérimo ir uzsivérimo kaitos svyravimu. ISskirty
spektakliy tipy sasajos ir skirtumai, schematiskai atsispindintys Zemiau pateiktoje
apibendrinancioje lentel¢je, iSsigrynino biitent per ,,Keistuoliy® ir teatro laboratorijos ,,Atviras
ratas® mening produkcija, skirta vaikams ir i§ dalies jaunimui, nors zaidimo ir improvizacijos

elementus placiai naudojo ir vysté jvairiy karty ir kirybinio braizo rezisieriai Lietuvoje,

pradedant XX a. 8-uoju deSimtmeciu ir iki Siy dieny.

I tipas
Tradiciniai spektakliai

Il tipas
Spektakliai, naudojantys kai
kuriuos zaidimo ir
improvizacijos elementus

11l tipas
Spektakliai kaip zaidimai

Nuosekliai besivystanti
siuzetiné linija

Nuosekliai besivystanti
siuzetin¢ linija vienos
pasakos ar motyvo pagrindu
linkusi trukinéti.

Nuoseklaus vieno siuzeto
néra. Struktura fragmentiskai
sudurstyta 1§ atskiry, daznai
tematiniu pozitriu skirtingy
epizoduy.

Aktorius kuria vieng
vaidmenj — personazy kaitos
néra

Aktorius kuria vienag
pagrindinj arba kelis
antraeilius vaidmenis —
personazy kaita minimali

Aktorius kuria daug skirtingo
plano vaidmeny — ypatingai
dazna personazy kaita.

Uzdara spektaklio struktiira

Ir uzdara, ir atvira spektaklio
struktiira

Visiskai atvira spektaklio
struktiira, vaidinama ,,be
ketvirtosios* sienos.

Stebima vidiné komunikacija
tarp scenos partneriy

Stebima ir vidiné (su scenos
partneriais), ir iSorine
komunikacija (su zitirovais)

Dominuoja isoriné
komunikacija su Zitirovais

Improvizacijos laipsnis
minimalus

Improvizacijos laipsnis
rySkus

Improvizacijos laipsnis
rySkiausias

Protagonistas yra

Protagonistas paprastai yra,
taCiau kartais jo funkcija
atlicka Ved¢jas arba
Pasakininkas

Protagonisto néra, epizody
jungiamaja funkcijg atlieka
Ved¢jas, Pasakininkas arba
muzikinis-vokalinis naratyvas

Ziturovas pasyvus

Ziturovas aktyvus

Ziturovas aktyviausias
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Si schema salygiska, nes nejmanoma sudéti griezty ribozenkliy tarp $iy triju spektakliy
vaikams ir jaunimui tipy, galima tik iSskirti dominuojancius bruozus. Taciau kiekvienas tipas

gali turéti ir paprastai turi vienokiy ar kitokiy kity dviejy tipy bruozy ir ypatumy.

2.7. Zaidybinés tikrovés ir teatrinés fikcijos jungtys

teatro laboratorijos ,,Atviras ratas“ spektakliuose jaunimui

Jaunimui skirty spektakliy Lietuvos teatruose néra daug, tiksliau pasakius, beveik

néra®’

, tad kiekvienas bandymas sukurti jtaigy spektaklj jaunimo auditorijai sulaukia didelio to
amziaus ziirovy susidoméjimo. Jau aptaréme jvade, kad jaunimas Siame darbe suprantamas kaip
pereinamojo paauglystés amziaus sulauke vaikai. Zaidimo ir improvizacijos samprata jaunimui
skirtuose spektakliuose kei¢iasi, igaudama nauju bruozy. Siame skyriuje analizuosime, ka naujo
1 teatrinio zaidimo ir improvizacijos samprata inesa is ,,Keistuoliy™“ iSauges, bet 2006 m. atskiles
savarankiskas kiirybinis darinys — teatro laboratorija ,,Atviras ratas®.

Pirmasis teatro laboratorijos spektaklis ,,Atviras ratas® — tai tam tikras jauno teatrinio
kolektyvo meninis-idéjinis manifestas, deklaruojantis S$iandieninio jaunimo situacija ir
gvildenantis aktualias jy problemas. Neatsitiktinai teatras pasivadino ,,Atviru ratu“ — pirmojo
savo spektaklio pavadinimo vardu, suteikdamas jam gilia prasmg. ,,Atviras ratas“, kaip ir
,Keistuoliai®, susiktiré isskirtinai vieno kurso pagrindu kaip darnus ir susitelkes bendraamziy ir
bendramin¢iy ansamblis.

Rezisierius A. Giniotis pasirodyma ,,Atviras ratas“ jvardija ne kaip spektakli, bet kaip
teatro laboratorija, teatrini vyksma, kuris niekada nebtina toks pat ir yra gyvas, nuolat
besivystantis kiirybinis procesas. Dar studijy metais rezisierius pasiiilé savo ir aktoriaus prof.
Vlado Bagdono kurso studentams kiirybing uzduot; — prisiminti ryskiausius ir skaudZiausius
savo vaikystés ir paauglystés potyrius bei i§gyvenimus, juos atvirai be pagrazinimy papasakoti,
o véliau suvaidinti kai kuriuos gyvenimisky istoriju fragmentus kartu su kurso draugais.
Studentiska teatriné-kiirybin¢ uzduotis netikétai iSsivysté ir virto jdomiu, analogy Lietuvoje
neturin¢iu spektakliu jaunimui.

Jauni aktoriai, statiSkomis pozomis sédédami ratu ant kédziy zitirovy apsuptyje,
prisimena ir Zaismingai improvizuoja ryskiausias savo vaikystés ir paauglystés istorijas. ,,Atviro
rato*“ dramaturginis audinys iSaustas autentiSkais jauny aktoriy autobiografiniy rasty siiilais.

Siame spektaklyje aktoriai vienu metu atlieka keleta funkciju: aktoriaus, dramaturgo, reZisierius,

7 Milzinigka disproporcija tarp suaugusiujy ir jaunimo spektakliy Lietuvos teatruose sovietme&iu (1951-1990)
gerai atsiskleidzia sudarytose diagramose. Per keturis deSimtmecius iki Nepriklausomybés paskelbimo jvairiuose
profesionaliuose dramos teatruose buvo sukurti vos 35 spektakliai jaunimui (Zr. 2 prieda).
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kompozitoriaus, todé¢l atliepia Zaidybinio-improvizacinio teatro samprata. Sio projekto idéja
rezisierius A. Giniotis bandé realizuoti dar nuo 1989 m., taciau igyvendinti pavyko tik po
keleriy mety su smalsiais ir imliais jvairiems pokyc¢iams LMTA 2006 m. laidos absolventais.

Pirma karta ,,Atviras ratas* buvo parodytas 2004-yju rugpjiti Vokietijoje. Lietuvoje
premjera ivyko ty paciy mety spalio ménesi Vilniuje ir Alytuje vykusiame nacionalinés teatry
vaitkams ir jaunimui asociacijos ,Asitezas festivalyje. Teatro kritikas J. Lozoraitis
autobiografines improvizacijas spaudoje pavadino $io festivalio sensacija: ,,Zidrovy reakcija
buvo audringa. Regis jie buvo apstulbg, kad teatras sugeba biti toks atviras, gali kalbéti
suprantama ir kasdiene jaunuju kalba ir apie jiems svarbius ir suprantamus dalykus.“*® Uz §j
projekta rezisierius A. Giniotis ir jauna studentiSka kirybiné¢ grupé 2005 m. buvo apdovanoti
,»Auksiniu scenos kryziumi®.

Tokio teatrinio eksperimento idéja néra nauja pasaulinéje teatro praktikoje, bet Lietuvoje
— tai unikalus reiSkinys, kuriame svarbiausia ne tiek meninis rezultatas, kiek edukaciniai tikslai:
vie$os iSpazinties, tikrumo, individualaus ,,a8“ atsivérimo, gilesnio savgs pazinimo galimybé,
art¢janti teatro terapijos link. Tiesa, pirmuosius bandymus Sia kryptimi scenoje XX a. 9-ajame
deSimtmetyje iSbandé reZisierius J. Vaitkus su savo kursu, suvaidings spektaklj ,,Literatiiros
pamokos®, kuriame greta meninés iSmonés buvo nemazai autentiSky jaunyjuy aktoriy gyvenimo
fakty. Pavyzdziui, Siame spektaklyje ,,pratriiko® ir iSsiverzé vieSumon sovietinés pedagogikos

puliniai, sukéle audringg rezonansa to meto visuomenéje ir spaudoje™”.

8 Lozoraitis J. ,,Atviro rato* atsivérimai ir metamorfozés // Lietuvos Zinios, 2004 10 30.

%9 Literatiiros pamokos* — pirmasis spektaklis jaunimui Lietuvoje, kuriame itin astri socialinés kritikos strélé buvo
nukreipta tarybinés mokyklos link. Novatoriska lietuviy teatre, kad vaidmeny ,rtbai“ buvo iSausti aktoriy
autobiografiniy fakty, autentisky refleksijy ir ju kurybinés fantazijos sitilais. Spektakli jaunimui ,,Literatiiros
pamokos* rezisierius Jonas Vaitkus sukiiré 1985 m. su savo parengtu kursu — aktoriy deSimtuku, studijavusiu
Lietuvos Valstybinéje konservatorijoje (dabar LMTA) Aktoriaus meistrisSkumo katedroje 1981-1985 m. Spektaklio
epicentru tapo fragmentai i§ A. Saint-Exupery kiiriniy ,,Mazasis princas®, , Karo lakiinas“ ir autentisky jauny
aktoriy istorijuy i§ sovietinés mokyklos gyvenimo. Teatrologé Daiva Sabasevitien¢ knygoje apie reZisieriy Jona
Vaitky ,, Teatro piligrimas® raso: ,,Literatliros pamokos* iki Siol vadinamos paciu kontroversiskiausiu J. Vaitkaus
spektakliu. <..> Tai buvo net ne spektaklis, o tam tikras jaunimo manifestas. Jauni, ka tik studijas baige aktoriai
Siame spektaklyje pavieSino sovietinés pedagogikos skaudulius, kurie sudrebino tuometing visuomeng, padalindami
ja 1 dvi kardinaliai prieSingas stovyklas. Vieni zitirovai dziaugési, kad pagaliau vieSai iSdrista prabilti apie
sovietinés pedagogikos piktzaizdes, kiti — arSiai kritikavo spektaklio karéjus, kaltindami juos S$meiztu ir
nedovanotinu tarybinés mokyklos vardo terSimu. AStriausios diskusijos i§ teatro pastato persikélé i spaudos
puslapius. Tarybinés mokyklos sergétojai uzverté pasipiktinimo laiSkais ivairias redakcijas. J. Vaitkus buvo
kaltinamas visos Svietimo sistemos naikinimu. Deréty Sioje vietoje prisiminti, kad sovietinés okupacijos metais
Kauno inteligentija rupestingai prizitiréjgs KGB Kauno skyrius apie 1985-uosius ypa¢ nuodugniai ,tyringjo* ir
nagrinéjo Kauno dramos teatro vyr. rezisieriaus Jono Vaitkaus kuirybing veikla. Akylai stebimas KGB darbuotoju
rezisierius Jonas Vaitkus kodiniu pavadinimu , Teatralas®, pastates Kauno dramos teatre spektakli jaunimui
,,Literatiiros pamokos®, uzsitrauké ypatinga valdzios nemalong. KGB archyvuose surinktoje medziagoje raSoma:
,,Teatralas® §iuo pastatymu kritikuoja esama mokyklinio Svietimo miisy Salyje sistema ir Zemina apskritai §vietimo
sistemos darbuotojus. Pedagogai iSsaké gily pasipiktinimg tuo, kad Sis spektaklis gali skatinti nihilizmo,
pesimizmo, pedagogy autoriteto griovimo atsiradima tarp jaunimo.“ ,I$ jvairiy Saltiniy mums patenkanti
informacija dél Kauno dramos teatro vyr. rezisieriaus J. Vaitkaus naujojo spektaklio ,,Literatliros pamokos® liudija,
kad pjesé, paraSyta J. Vaitkaus, nedaro tinkamo moralinio ir ideologinio poveikio jaunimui. Ji perkrauta
nesuprantamais simboliais, hiperboliniais nukrypimais, joje pilna {vairiy sceny su patologiniais iSkrypimais.
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Teatro laboratorija ,,Atviras ratas® — tai vienu metu ir tam tikras psichoterapijos seansas,
ir teatrinis zaidimas su savo susikurtomis taisyklémis. Tikrumas / gyvenimiska tiesa ir teatrinis
zaidimas / meniné¢ iSmon¢ — dinamiski, papildantys vienas kita, nes to reikalauja teatrinés
zaidimo taisyklés, antraip spektaklis virsty psichoterapijos seansu uz uzdary dury. Tikrumas
skleidziasi per autentiSkas, dar karta jau scenoje iSgyvenamas aktoriy gyvenimiskas istorijas,
nuspalvintas rySkiomis kazkada praeityje pulsavusiy emocijy spalvomis. Reikéty pabrézti, kad
aktoriy pasakojamos autobiografinés istorijos igauna retrospektyvia-komunikatyvia refleksija,
nes iSgyvenamos dar karta ir vie$ai, kitaip tariant, scenoje, Zifirovams stebint. Zaidimas $iame
spektaklyje turi savo taisykles, pavyzdziui, pasakodamas kokia nors gyvenimiska istorija,
aktorius, sieckdamas didesnio jtaigumo, baksteli pir§tu i bet kurj rate sédinti kolega ir pakviecia
padéti. Kiekviena karta pasirinktas asmuo gali buti vis kitas zmogus, todél eksperimentinis
spektaklis reikalauja ypatingo aktoriy susitelkimo ir susiklausymo, gero profesinio pasirengimo
ir improvizaciniy geb¢jimy. Tai primena vaiky vaidmeninius-siuZetinius zaidimus, kai vienas
dalyvis organizuoja veikla, priskirdamas kiekvienam vaikui tam tikra vaidmeni (pvz., ,,tu biisi
mama‘“, ,tu busi tétis, ,tu biisi mokytojas® ir pan.). Netikrumas arba scenin¢ iSmoné
skleidziasi, kai realaus ivykio liudytojo pasirinkti aktoriai mégdzioja / imituoja jiems priskirtus
personazus (protagonisto mama, tétj, mokytoja, drauga ir pan.). Aktoriai, vaidindami
isivaizduojamus veikéjus, neretai ironizuoja, sutirStindami spalvas, ypa¢ jei personazas ar jo
poelgiai turi negatyviy bruozy. Kaip minéta, protagonisto naratyvas yra tikras, paremtas
autobiografiniais faktais, taCiau retrospektyvios prigimties. Pra¢jusio laiko distancija neretai
pakoreguoja prisiminimy skaidruma, fakty tiksluma, sukurdama kreivo veidrodzio ispiidi, kai
vieni emociniai dydziai Siek tiek padidinami, kiti sumazinami ir pan. Tam tikro nedidelio fakty
iSkraipymo iSvengti beveik neimanoma, nes natiiraliai suveikia zmogiskasis veiksnys arba,
kitaip tariant, subjektyvus simpatijy / antipatijy mechanizmas. Paprastai prisimenant brangius
zmones ar laiko pazenklintus dziugius ivykius spalvos parySkinamos ir, atvirk§ciai, — negatyviis
reiskiniai nuspalvinami dar tamsesne emocine spalva.

Siame spektaklyje labai svarbus veiksnys aktoriy ansamblikumas, susiklausymas,
darna. Jauni aktoriai viename interviu prisipazino, kad kurdami §j improvizacijy spektaklj jie
,susiformavo kaip trupé® (J. Tertelis), spektaklis ,,beprotiSkai mus suartino, suvienijo, leido
pazinti vieniems kitus. O pazindamas kita supranti, kad jis toks pat kaip ir tu“ (V. Leistrumas),

,kai atsiveri pats, atveri kita* (J. Tertelis)’”" ir pan.

Spektaklyje parodyti tyCiojimosi i§ mokytoju elementai, vaizduojamas ju ribotumas ir nekompetentingumas
moksleiviy aukléjimo klausimuose.*

3% Atviras ratas: Mes einame ne i scena, o pas Zitirovus, parengé B. Tilmantaité // www.bernardinai.lt, 2008 02 05.
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Rezisierius ir teatro pedagogas A. Giniotis prisipazino, kad buvo nelengva itikinti kursa
imtis §io naujo ir rizikingo projekto. Jauni Zmonés nerimavo, ar, atrodo, niekuo
neissiskiriancios, paprastos juy vaikystés bei paauglystés istorijos sudomins Siandienini ispudziy
ir naujoviy istroskusi zitirova. Be to, asmeniniy skauduliy atvérimas, viesa iSpazintis yra daug
sudétingesnis ir skausmingesnis procesas nei vaidinimas pasislépus po personazo kauke. Taigi
spektaklyje iSrySkéja dvi pozicijos, atsiveria du struktiiriniai sluoksniai — realusis / tikroveés ir
iSgalvotas / meninis. Protagonistas, atskleisdamas zitirovams savo autentiska patirtj, sutampa su
aktoriaus individualiuoju ,,a8%, tuo tarpu jo pagalbininkai veikia prisidenge personazo kaukes.
Kiekvienas personazas taip pat turi ar turéjo konkrety prototipa realiame gyvenime, taciau
spektaklyje — tai jau vaidmuo, sukuriamas aktoriaus. Galima teigti, kad protagonistas ne vaidina
/ kuria vaidmenj, o dar karta reflektuoja, vieSai iSgyvena savo netolimos praeities ivykius,
emocijas, biisenas ir panaSiai, o jo ,Cia ir dabar® pasirinkti partneriai atlieka personazy
vaidmenis. Siame spektaklyje viefai reprezentuojamas individualus aktoriy atvirumo, vidinio
apsinuoginimo, atsivérimo aktas yra didziausias atradimas ir meniné vertybé.

Aktoriai reflektuoja rySkiausius savo vaikystés bei paauglystés fragmentus ir kuria
trumpus, naratyving linijg iliustruojancius etiudus-improvizacijas: draugysté kieme, santykiai su
tévais, ivairios baimés, Kalédy senelio laukimas prie eglutés, plauky kirpimas ir kt. Véliau,
jaunuoliams brgstant, problemos tampa vis sudétingesnés ir skausmingesnés: tévu skyrybos,
draugu i8davystés, pirmasis pasimatymas, létas Sokis, bucinys, socialiné neteisybé, nejautriy
pedagogu padarytos skriaudos ir pirmosios artimiausiy Zmoniy netektys. GraudZios istorijos
kaitaliojasi su juokingais atsitikimais, o siuZetin¢ linija dinamiSkai rutuliojasi asociacijy
principu: kiemas, mokykla, Seima, meil¢, draugai ir pan. Vieni aktoriai drasiai ir visiskai
nesivarzydami kloja savo gyvenima publikos teismui, o kiti dar kiek varzosi, nedrasiai bando
prisijaukinti asmenines skriaudas, baimes ir netektis. AutentiSkumas ir dokumentiné tiesa, igave
tam tikra scenini ,,ruba“, virsta estetine vertybe, meniniu produktu ir dar kazkuo daugiau.
Aktoriai ne vaidina, o tiesiog dar karta i§gyvena netolimoje praeityje ivykusias gyvenimiskas
situacijas, bando jas permastyti ir savotiSkai gydytis, nes, pasak kiir¢jy, garsiai ir viesai {vardyta
problema tampa nebe tokia sunki ir skausminga. Teatrologé R. Vasinauskaité, aptardama $i
spektakli, recenzijoje raSo, kad aktoriai scenoje sukuria atvirumo rata, kur kiekvienas ineSa po
kruopelyte savo gyvenimo. Pasakojamos istorijos ,,<..> vos vos netikros, rimtos, bet ir
suzaistos, nes aktoriai atsisveikina su patirtais jvykiais: kartais liidniau, o Kkartais ir
pasijuokdami. Juk, pavyzdZziui, viena yra pafiam prisiminti kazkada turéta drauga ar sutikta
zmogy ir visai kas kita, kai ji isivaizduoja ir pavaizduoja jau naujasis draugas. Tas, kuri

iSsirinkai i§ deSimtuko ir kuris ¢ia pat atliko savo ,,vaidmeni“, suteikdamas nauju spalvu,
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priversdamas ji kitaip kalbéti ir elgtis. Tada ir {vykis ar nuotykis nebéra toks asmeniskas, nebéra
intymus ar ZeidZiantis. Jis tampa visy ir partnerio, ir net zitirovy, teatro ’1vykiu.“3 ol

Spektaklis ,,Atviras ratas* — dinamiskas, kiekviena karta vis kitoks, nuolat keiciasi ne tik
pasakojamos situacijos, personazai-pagalbininkai, bet ir aktoriy sudétis. Galima daryti prielaida,
kad toks metodas pasirinktas neatsitiktinai. Kurdamas spektaklius A. Giniotis su savo parengtais
jaunaisiais aktoriais bando pagristi bei realizuoti anksc¢iau darbe aptarta gyvojo teatro id¢ja.
Struktiirinis spektaklio nestabilumas kiekviena karta palieka erdvés aktoriy spontaniSkos
improvizacijos sklaidai, inspiruoja netikétus vertinimus, nesuvaidinta nuostaba, menini
Sviezuma. Stabilumas ir griezta spektaklio struktiiriné konvencija laikui bégant gali virsti
sustabar¢jusia, nejudria forma, monotonisku, negyvu pa(si)kartojimu. Ir atvirksciai — tam tikras
nestabilumas, neuztikrintumas, netikétos aplinkybés scenoje zadina maksimalia aktoriaus
kiirybiniy galiy mobilizacija, kokybiska mening raiSka, atsiskleidziancia Zitrovy akivaizdoje
,»Cla ir dabar“. Aktorius niekada scenoje nebiina patogioje, saugioje, ramioje pozicijoje, nes
niekada tvirtai nezino, kokia kryptimi gali pasisukti spektaklis. Kitaip tariant, spektakli ,,Atviras
ratas“ nuolatos lydi vienas i§ svarbiy zaidimo bruozy — itampa ir rizika, sukelianti spontaniSka
aktoriy improvizacija.

Svarbus momentas, kad vieSai atsiverdami aktoriai bando atverti kitus. Pirmiausia — savo
kolegas, o véliau ivyksta ir zitrovy atsivérimas. Simbolinis aktoriy ir zilirovy ratas pamazu
isnyksta bei atsiveria, virsdamas metafiziniu atviru ratu. Paanalizuokime, kas vyksta i§ pirmo
zvilgsnio gana statiskuose abiejuose koncentriniuose ratuose. Ziiirovai, sédédami taip pat rate,
greta aktoriy, ir kone fiziSkai juos jausdami, susitapatina su pasakojamais ijvykiais ar
vaidinamais personazais. Tuomet suveikes atpazinimo efektas sukelia emocing itampa, po
kurios seka tam tikra nusiraminimo ir atsipalaidavimo fazé¢. Galiausiai visus — ir aktorius, ir
zilirovus — apima saugus bendrumo jausmas ir gilus suvokimas, kad pasaulyje nesi vieniSas su
savo problema. Sis gyvas procesas galéty biiti jvardijamas kaip tam tikra sceninio katarsio rasis.
Anksc¢iau aptaréme vadinamaji ,,dalyvio efekta™, kuris ypac pasiteisina vaidinant vaikiskai
auditorijai, nes vaikai nemoka groZétis pasyviai. Siame spektaklyje jvyksta tam tikra ,,dalyvio
efekto* metamorfoze, salyginai jvardyta kaip ,atpazinimo efekto* fenomenas. Kitaip tariant,
iSorin¢ veikla transformuojasi, peraugdama i kita, aukstesni, samonés lygmenj. Zitirovas nejuéia
itraukiamas i simbolini ivykiuy, emociju ir biiseny rata, nes pasakojamos situacijos kiekvienam
iki skausmo pazistamos ir atpazistamos. [vairaus amziaus Zzitrovai, skirtingai nei vaikai, ne

tiesiogiai dalyvauja vyksme / teatriniame zaidime, o skatinami samoné¢je vykstancio

391 Vasinauskaité R. Atminties variacijos — teatro terapija. ,,Atviras ratas® ir ,,Virto gzuolai* — du $iandienos teatro
modeliai? // 7 meno dienos, 2005 03 18.
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individualaus ,,atpazinimo efekto®. Kiekvienas vaikystéje ar paauglystéje turéjo panasiy patiréiy
ir dvasiniy traumuy, kurias spektaklio metu galima dar karta iSgyventi, permastyti ir savotiskai 1§
ju i8sivaduoti arba i8sigydyti.

Sukuriama formulé¢ SUSITAPATINIMAS — ATPAZINIMAS — KATARSIS. Zinoma,
Sig formulg sékmingai galime pritaikyti ir stebédamas kitokio pobtidzio spektaklius. Taciau ¢ia,
kaip minéta, suveikia dokumentinio autentiSkumo, dvasinés iSpazinties, savotiSko vieSo
apsinuoginimo mechanizmas, atveriantis gilesnius emocinius klodus. Pasak rezisieriaus A.
Giniocio, ,,i8dristi kalbéti — tai tas pats kaip iSpaZinti. ISpazindamas paZisti save. Per save —
kitus. Kelias nuo saves pazinimo i kity pazinima — nesibaigiantis kelias. Tarsi uzburtas ratas.
Musuy tikslas — atverti rata. Prakalbéti atvira teatrine kalba. Teatrinémis taisyklémis. Apie kitus

302

per save. Gydyti ir gydytis. Teatru*“” . Aktoriai taip pat isitiking, kad vienas i§ teatro

laboratorijos ,,Atviras ratas® tiksly yra ,,gydytis ir gydyti teatru. Kai problema jvardiji garsiai, ji
tampa lengvesné“ (V. Leistrumas)™® .

Idomu, kad nuo pirmos akimirkos uzsimezga glaudus rySys tarp aktoriy ir zilirovy,
vyksta nuoSirdi ir atvira vidiné komunikacija, nes publika atpazista save ir susitapatina su
pasakojamais veikéjais. Neretai susijauding zitirovai po spektaklio atvirauja, kad ir jiems
panasiai atsitiko: ,,Gastrolése, biina, papasakoji istorija, ir po spektaklio kas nors priéjgs sako:
,Zinai, o man irgi taip buvo. Siek tiek kitaip, kitokiomis aplinkybémis, bet taip pat...*** Aktoriy
itaigiai vedama naratyviné linija Siame spektaklyje lengvai atpazistama, nes kiekvienas patyré
panasiy dalyky. Visos istorijos artimos ir suprantamos, nes visi vaikystéje tik¢jome Kaleduy
seneliu, kartais jautémes iskaudinti draugy, tévy ar mokytojuy, o paauglystéje nerimavome dél
savo pakitusios iSvaizdos, skaudziai iSgyvenome pirma meil¢ ir galbiit netekome ar net
palaidojome brangu Zmogu tuomet, kai jo buvimo $alia ir palaikymo labiausiai reikéjo. Nors
aktoriai sédi ratu, akylai stebi vienas kita ir spontaniS$kai improvizuodami modeliuoja ir
reflektuoja autentiSkas praeities situacijas vienas kitam, zilirovas jauciasi visateisiu teatrinio
proceso dalyviu. Jis jaudinasi ir smagiai juokiasi kartu su jaunaisiais herojais, nors tiesiogiai
veiksme ir nedalyvauja. Spektaklio metu nepalieka ispiidis, kad realus gyvenimas daug
idomesnis uz iliuzorini teatra, nes yra paremtas tikrais iSgyvenimais, realiy Zmoniy
neidgalvotomis gyvenimiskomis situacijomis. Zinojimas, kad scenoje girdi ne dramaturgo
sukurta teksta / mening iSmong, o autentiSkus scenoje $iuo metu esancio konkretaus aktoriaus
patirtus jausmus, biisenas ar refleksijas, zitirovus veikia ir jtikina daug stipriau. Aktoriai,

pasakodami savo autobiografines istorijas, atsiveria, ,,Cia ir dabar®, vyksta vieSas teatro terapijos

392 Citata i§ spektaklio ,,Atviras ratas“ programélés.
393 Atviras ratas: Mes einame ne { scena, o pas Ziiirovus, parengé B. Tilmantaité / www.bernardinai.lt, 2008 02 05.
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seansas. Pavyzdziui, antra karta stebétame spektaklyje po keleriu mety pertraukos isiminé
aktorés B. Vasauskaités ijtaigiai atskleista vaikystés patirtis, kaip ji stipriai iSgyveno dél savo
negrazaus rasto, netvarkos sasiuviniuose ir skurdzios buities, kaip atsakingai ruosési sutikti savo
namuose aplankyti pirma karta atéjusios pradiniy klasiy mokytojos ir kaip patyré didelg baimg,
sutrikima ir géda dél girto tévo. I[siminé M. Korenkaités taip neken¢iamy ir dirbtiny ,,buciniy*
istorija bei jaudinantis tikras paskutinis atsisveikinimo su mirStanciu boceliu bucinys. Sukrété
aktoriaus J. Tertelio paskutini karta gyvenime iStartas ,,viso gero* mamai. Daugelis paaugliy
igyvena dél pakitusios savo isvaizdos, todél V. Sumilovaités isklota liemenéliy istorija ne tik
sukelia juoka, bet ir nepaaiSkinama grauduli. Kiekvienas epizodas sklidinas tam tikro
dramatizmo ir vidinés jtampos, net ir tie, kuriuose pasakojamos i§ pirmo zvilgsnio komiskos
istorijos. Siekiant auksto tikroviskumo laipsnio, ,,Atviro rato* premjerinio spektaklio pabaigoje
zitrovy akivaizdoje buvo realiai nukirpti vieno aktoriaus plaukai.

Ming¢jau, kad aktoriai Siame spektaklyje atlieka keleta vaidmeny. Jie yra aktoriai,
dramaturgai, rezisieriai ir kompozitoriai. Teatro laboratorijos ,,Atviras ratas™ aktoriai yra labai
muzikal@is, visi groja kokiu nors muzikos instrumentu, turi puikius vokalinius duomenis.
Spektaklyje ne tik grojama gitara, bet ir ,,gyvai* aktoriy sukuriami visi reikalingi gamtos garsai
bei buityje aptinkami triukSmai: dury atidarymo girgzdesys, tranki diskotekos muzika, lietaus
barbenimas, jvairiis $naréjimai, laikrodzio tiksé¢jimas, mustyniy smiigiai ir t. t.

Apibendrinant galima teigti, kad teatro laboratorija ,,Atviras ratas* pirmuoju savo to
paties pavadinimo eksperimentiniu spektakliu / teatriniu tyrimu bando kurti nauja teatring kalba,
ieSkodami savojo autentiSko meninio braizo. Teatras ,,Atviras ratas®, pasivadings pirmosios
sékmingos premjeros vardu, aiSkiai ir tvirtai deklaruoja savo id¢jines-menines intencijas.
,»Atviras ratas“ — tai jauny aktoriy kiirybinis manifestas, jaunojo teatro vizitiné kortelé.
Rezisieriui ir aktoriams spektaklyje ne tiek svarbu atskleisti mening tiesa, kiek realizuoti
edukacinius ar terapinius tikslus. Antra vertus, A. Giniotis su aktoriais, sickdamas scenoje
maksimaliai realizuoti gyvojo teatro idéja, i menini iSmonés pasauli sumaniai ,,iskiepija“
dokumentinius, autentiSkus gyvenimiskos tikrovés daigus. Tuo siekiama ne kinematografiskai
tiksliai atspindéti / iliustruoti gyvenima, bet atverti unikalius aktoriy ir Zilirovy atminties
klodus, kurie spektaklio metu suveikia kaip tam tikri katalizatoriai. Pagrindinis uzdavinys — ne
itikinamai sukurti vaidmeni, bet pazinti ir atvirai iSpazinti save, tuomet kita zmoguy, galiausiai —
atverti skaudzias Siuolaikinio jaunimo problemas, bandant pozityviai koreguoti esama situacija.
Todél ,,Atviro rato vaidinimai yra savotiska teatro terapija, kai vieSai iSpazistant problemas
nusimetama iSskirtinumo ir vienatvés naSta, koreguojamas ir modeliuojamas gyvenimas
pozityvesne kryptimi. Antra vertus, spektaklio reljefe greta dramatiSky, jvairius tikroveés

potyrius reprezentuojanciy oaziy yra daug teatrinés zaismés, improvizacijos, spektakli vienodai
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gera zitréti ir klausyti. Gana dramatiSkus pasakojimus, skaudzius iSgyvenimus papuosia
linksmos istorijos, sukurdamos dinamiska ir spalvinga spektaklio struktiira.

Aktoriy iSraiSkos priemoniy arsenalas Siame spektaklyje yra minimalus. Sédédami ratu
ant kédziy, uzima i§ pirmo zvilgsnio gana statiSkas pozicijas. Nuo pat spektaklio pradzios
aktoriai yra susitelke ne i iSorines raiskos priemones, bet i vidini mastymo procesa, stengdamiesi
1§ savo atminties klody iSgauti reikiama emocija, ivyki ar blsena. Autobiografinius
pasakojimus-iSpazintis retsykiais vizualiai papildo ir pagyvina aktoriy vaizduojamos situacijos,
kuriose veikia protagonisto pasirinkti aktoriai kaip tam tikri vystoma tema padedantys geriau
atskleisti personazai, sukurti realiai egzistuojanciy ar netolimoje praeityje egzistavusiy prototipy
pagrindu.

Spektaklis-tyrimas ,,Atviras ratas® — iSoriskai statiSkas, beveik asketiSkas, nes visai néra
dekoracijy, kostiumy, grimo, rekvizito, taciau viduje sukuriamas intensyvus veiksmas. Tod¢l jis
i8siskiria i§ kity ,,Keistuoliy®“ teatro pastatymy, kuriuose daug judama, dainuojama, neretai
siekiant tiesiogiai jtraukti i sceninj veiksma ir Zitirovus. Zitirovai i ,,Atviro rato“ veiksma arba,
kitaip tariant, 1 simbolinj rata jsitraukia patys per aktyvuy, samonéje vykstanti susitapatinimo ir
atpazinimo proceso mechanizma.

,»Atviras ratas* — {domus ir vertingas kurybinis-edukacinis eksperimentas, atvérgs ne tik
vaidinanc¢iy aktoriy, bet ir {vairaus amziaus zifirovy neiSsemiamas asmenings patirties gelmes.
Atviras-iSorinis spektakliy vaikams Zzaidimo ir improvizacijos diskursas Siame jaunimo
spektaklyje igauna uzdary-vidiniy bruozy. Todél Siam spektakliui galima bity pritaikyti
paradoksaly uzdaro atvirumo termina. Simbolinio rato uzdarumas inspiruoja aktoriy ir zitirovy
metafizini atviruma / atsivérima. Teatro laboratorijos ,,Atviras ratas“ to paties pavadinimo
spektaklyje darniai koegzistuoja Sie grynojo Zzaidimo segmentai: ansamblis, rizika,
improvizacija, taisyklés. Zaidziama rimtai, siekiant edukaciniy ar terapiniy tiksly.

Spektaklyje ,,Atviras ratas“ siekiama kuo aukstesnio dalyvaujanciy aktoriy tikrumo,
atvirumo, nuo$irdumo, iSpazinties laipsnio, o kitame teatro laboratorijos ,,Atvirtas ratas®
spektaklyje ,,Sparnuotasis Matas* (2007) — atvirkS¢iai — dominuoja rySkus teatraliSkumas,
salygiSkumas, teatriné zaismé, ne tiek gilus aktoriy psichologinis isijautimas i kuriamus
vaidmenis, kiek iSorinis efektingumas, iSreiSkiamas per kiino plastika, ,,gyvai* atlickamas dainas
ir muzika, Sviesy partitiira, choreografines kompozicijas ir pan. 2008 m. spektaklis pristatytas
,»Auksinio scenos kryziaus* apdovanojimui.

Satyriné agitacija ,,Sparnuotasis Matas* sukurta pagal tarpukario Lietuvos raSytojo
Kazio Binkio satyring poema. Siame spektaklyje jauni teatro laboratorijos ,Atviras ratas“
aktoriai ir juy rezisierius A. Giniotis toliau ieSko salygiskos ir originalios teatro kalbos,

nenusizengdami dar studiju metais atrastiems meniniams principams, specifinei vaidybos
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manierai, kurios pagrindiniai bruozai — zaidimas ir improvizacija. K. Binkio satyriné eiliuota
poema, bet ne dramaturginis tekstas, spektaklyje igauna zaisminga, jtaigy ir veiksminga scenini
pavidala. Fabula nesudétinga. [ atoky Lietuvos kaimo vienkiemi prabangiu automobiliu atvykus
svetimos Salies pilieciui DZekui (akt. G. Kiela) uzsimezga paini meilés intriga tarp dviejy labai
skirtingy paziiiry seseru, netikétai pasibaigusi dvejomis vestuvémis. Siame spektaklyje isryskéja
itin aukstas , kiiniSkumo* laipsnis. Aktoriai scenoje savo kiino raiSka uzpildo visa erdve, tarsi
skulptoriai ekspresyviais mostais spontaniSkai formuodami reikalingus daiktus, butaforija,
nuzymeédami veiksmo vieta, laika ir pan. Kiinas — labai svarbus aktoriaus instrumentas, ypac
Siame spektaklyje. Aktoriai, tarsi kieme Zaidziantys vaikai, ¢ia pat vietoje sukuria amerikiecio
Dzeko prabanguy automobili, tvora, vartelius, duris, radijo stoti, l¢ktuva, baznycios altoriy,
vairius baldus, rakandus ir pan. Pavyzdziui, kai ,,amerikonui* vaziuojant duobétu kaimo
zvyrkeliu netikétai nuleidzia automobilio padanga, visi drauge pucia ora ir suglebusios aktorés
vaidinama ,,gyva“ padanga pamazu prisipildo oro, jgaudama reikiamo dydZio kontirus.
Isimyl¢jéliai ne vidumi iSgyvena savo karStus jausmus, kaip to reikalauty tradiciné psichofizine
vaidybos mokykla, bet pridéj¢ prie kriitinés sunertas rankas, demonstratyviai parodo zitirovams,
kaip stipriai dauzosi ir pulsuoja tikros meilés i$siilgusi $irdis. Zodziu, aktoriai §iame epizode,
pasitelke ktino raiska, ne i§gyvena, o greiciau pavaizduoja / parodo Sirdies tuks¢jimo grafing ir
ritming kreive. Spektaklyje atviras ir pabréztinai demonstratyvus jausmy ar tarpusavio santykiy
(pa)rodymas suprantamas kaip tam tikras stilistinis raiSkos metodas, artimas keturvéjininko K.
Binkio kiirybos manierai.

Panasus meninis principas, kurj yra plaiai analizaves ir apras¢s teatrologas Petras
Bielskis, daznai aptinkamas lietuviy liaudies kiryboje, ypa¢ tautodailé¢je. Pasak teatrologo,
liaudies menininkas, nemokédamas jausmuy skalés perteikti Zzmogaus veido mimika, sukuria
zenkla — durklais subado lietuviskos madonos Sirdj, tokiu simboliniu budu iSreik§damas kancia,
skausma, kentéjima®®”. Zenklas, iSreikitas paprastomis priemonémis, yra ne primityvus, o labai
sakralus ir visiems suprantamas, nors madonos veido iSraiska iSlieka rami, be kancios pédsaky.
Personazai Siame spektaklyje, kaip tradiciniame liaudies teatre, taip pat kuriami tipazo principu.
Dzekas — lietuvio sodieCio isivaizduojamas turtingo ,,amerikono* idealas, pasidabings
elegantisku tamsiu kostiumu ir su skrybéle, neauksto tigio, kresnas, placiai besiSypsantis, i§
akinamai balty danty nepaleidziantis brangaus cigaro bei nuolat kartojantis angliska fraze all
right. Tévas Butrimas (akt. V. Leistrumas) — kaimo Sviesuolis, muzikantas, pasakotojas,
gaudantis naujausias Zinias savadarbio radijo imtuvo bangomis. Motina (akt. V. Sumilovaité) —

$neki kaimo moterélé, norinti grei¢iau iStekinti dukras uz turtingy vyry. Vaikinas Matas (akt. A.

395 Bielskis P. Lietuviy liaudies teatro poetika. Klaipéda: ,,Ryto* spaustuvé, 1992, p. 12.
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Urbonas) — romantisko polékio lakiinas, dainuojancios revoliucijos Sauklys, kiek primenantis
lietuviy tautos herojus, skrydzio per Atlanta didvyrius Dariy ir Giréna. Dvieju seseru tipazai
kuriami kontrasto principu. Viena vardu Stas¢ (akt. A. Kaktyté) — materialistiniy pazilry,
vartotojiSkos visuomenés atstové, grubi staCioké, bet kokiomis priemonémis siekianti
,amerikono* palankumo. Kita vardu Steputé (akt. I. Stundzyté) — Svelni, geltonkasé lietuvaite,
ikiinijanti ir sauganti tradicinius lietuvisko kaimo idealus ir vertybes — meilg, iStikimybe,
tik€jima ir dora.

Spektaklyje ,,Sparnuotasis Matas® itin rySkus teatraliSkumas. Vaidybos ir rezisiiros
priemonés, tarsi per didinamaji stikla, specialiai sustiprinamos, padidinamos, iSrySkinamos.
Poeto ir dramaturgo K. Binkio ,keturiy véjy* meninius principus tiesiogiai bandoma realizuoti
spektaklyje: zaibiska epizody kaita, primenanti kinematografinius kadrus, aStrus, rySkis tipazai,
kampuoti aktoriy mostai ir judesiai, hiperbolizuoti realtis vaizdai ir konturai. Spektaklio
kompozicija grindziama ekspresionistiniu tikrovés steb¢jimu, hiperbolizuotu pasaulio matymu.
Rezisieriui A. Giniociui, kaip ir K. Binkiui, svarbi daiktiskoji vaizdo fakttra, jiems riipi iSorés
formos ir detalés kaip savarankiski dydziai, o ne vien kaip vidiniy biiseny analogijos. Staiga
atsivert¢ iSorinio pasaulio vaizdai, ju slinktys ir junginiai Siame spektaklyje turi daugiau
ekspansyvios energijos negu jausmingi prisipazinimy Stuksniai. Aktoriai ne tiesiogiai
psichologiskai iSgyvena jausmus ar vaidinamas situacijas, bet jas pavaizduoja / parodo,
demonstruoja, reprezentuoja. Jei kalbama, kad svyruoja, — tai aktoriai i§ tikryju scenoje
svyruoja, jei ko nors iSsigastama, tai parodoma ryskiais gestais bei veido mimika ir pan.
Sukuriamas specialus ekspresionistinis salygiSkumas. Aktoriai nebijo parodyti / pavaizduoti
scenoje atlickamy veiksmy ir emocijuy, nes to reikalauja salygiSkos zaidimo taisyklés, su
kuriomis spektaklio pradzioje supazindina spektaklio vedéjas — Agitatorius (akt. E. Bareikis).
Rankose laikydamas rupora, Agitatorius tarsi kokiame mitinge kviecia zitrovus ne tik stebéti
spektakli, bet ir aktyviai jame dalyvauti. Specifinis zanras ir stilius bei pasirinktos zaidimo
taisyklés iSlaikomi nuo spektaklio pradzios iki pabaigos. Kaip ir kituose teatro laboratorijos
»Atviras ratas® spektakliuose, muzikini fona kuria patys aktoriai. Jie groja jvairiais muzikos
instrumentais, dainuoja gyvai ir vietoje kuria visus reikalingus nattiralius garsus bei triukSmus:
véja, automobilio ar lektuvo burzgesi, atidaromy varteliy dzerzgesi, radijo bangy garsus ir pan.
»Sparnuotasis Matas* — itin teatraliSkas, zaismingas, salygiskas ir specifine vaidybos maniera,
artima keturvéjininky meniniams principams, sukurtas spektaklis.

Apibendrinant galima teigti, kad jaunimo auditorijai skirtuose ,,Keistuoliy*“ ir teatro
laboratorijos ,,Atviras ratas® spektakliuose aktoriai ieSko originalios teatrinés kalbos,
eksperimentuoja, siekdami maksimaliai realizuoti scenoje gyvojo zaidybinio-improvizacinio

teatro modelj. Kurybinis braizas vystosi dviem skirtingomis estetinémis kryptimis:
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1) atvirumo, tikrumo, autentiSkumo, nuoSirdumo, vieSos iSpazinties, artéjancios teatro
terapijos link (,,Atviro rato®, ,,Antigoné (ne mitas, 2010)* atveju);

2) ryskaus teatraliSkumo, parodymo / pavaizdavimo, Sou, atsiribojimo, fizinés-
daiktiskosios faktiros dominavimo vidiniy biiseny atzvilgiu (,,Sparnuotasis Matas* atveju).

Teatro laboratorijos ,,Atviras ratas jaunimui skirtuose spektaklinose islieka
dominuojantys ,,Keistuoliy™ teatro kiirybos principai: aktoriy improvizacija, muzikalumas,
funkcionali scenografija, judesio raiSka, dazna personazy ,ruby“ kaita, veiksmingumas,
fragmentiska spektaklio struktiira ir kt. Taciau spektakliuose jaunimui Zenkliai sumazéja
tiesioginio bendravimo su zitirovais. Konkre¢iu spektaklio ,,Atviras ratas“ atveju stebimas
idomus wuzdaro atvirumo kirybinio mechanizmo funkcionavimas. Atvira iSoriné¢ vaikisky

spektakliy struktura turi tendencija uzsiverti, o grynasis zaidimas jgauna kitas menines formas.
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3. ZAIDYBINIU-IMPROVIZACINIU SPEKTAKLIU VAIKAMS IR
JAUNIMUI LIETUVIU TEATRE RAISKOS BRUOZAI

3.1. Aktoriaus improvizacija teatriniame Zaidime

Pirmojoje darbo dalyje aptar¢ improvizacijos diskursa nustatéme, kad vienas i$
pagrindiniy ir svarbiausiy teatrinio zaidimo bruozy yra aktoriy improvizaciné raiska, kuri galima
dvejopa: vidiné ir isoriné. Pasitelkg R. Schechnerio terminologija, iSkéléme hipoteze, kad vidiné
improvizacija dazniau stebima tradicinés struktiros (dominuoja — naratyvas, siuzetas,
charakteriai, linijinis laikas, sarysiai, veiksmy logika ir kt.) modeliuose, o iSoriné — atviros
struktiiros (dominuoja — gyvenimo ritmai, Sablonai, charakteringumas, veiksmo Suoliai,
uzuominos, cirkuliacinis laikas arba laiko eliminavimas, zaidimas / taisyklés, svarbus
atsitiktinumas ir kt.) modeliuose, nors galima abieju modeliy cirkuliaciné kaita.

Spontaniska aktoriy improvizacija, bufonada, akrobatiniai triukai, adaptuota commedia
dell‘arte elementy raiSka — budingi spektakliy vaikams lietuviy teatre bruozai. Pavyzdziui,
spektaklyje ,,Pepé Ilgakojiné* yra nemazai cirko, akrobatikos, bufonados elementy (cirko artisty
pasirodymai, komiski klouny Bimo ir Bomo pokstai, Pepés iSdaigos ir kt.). ,,Bebenc¢iuke*
zitirovus stebino akrobatinis Raganos Suolis nuo palubés i1 scena ir SmaiksSti partneriy
improvizacija per verbaling komunikacija. ,,Vaiky dienose® improvizacija skleidési ne tiek
scenoje, kiek nuoSirdZziu aktoriy bendravimu su publika, samoningai eliminavus ,ketvirtaja
sieng“. ,,Keistuoliy®“ ir teatro laboratorijos ,,Atviras ratas* spektakliai taip pat neisivaizduojami
be improvizacijos, kai aktoriai, nuolat balansuodami ant pavojingos zinojimo-nezinojimo ribos,
niekada tiksliai nezino, kas nutiks ir kaip pasibaigs vienas ar kitas zaidimas ar improvizacija.
Identisku lietuvisSkuoju commedia dell‘arte modeliu vaiky teatre galéty buti pirmieji
,Keistuoliy™ teatro pasirodymai, kuriuose improvizacijos principu veiké trys nekintanciy
charakterio bruozy personazai: Keistutis (akt. A. Giniotis), Keistuté (akt. 1. Balsyté) ir Keistulis
(akt. S. Jacénas). Susiformave tam tikry charakterio savybiy vaiky socialiniai tipazai,
spontaniskai improvizuodami veiké / kiir¢ dialogus kaskart vis kitose Zaidybinése situacijose.
Nors improvizacija yra spontaniska kiiryba, tac¢iau aktoriai vadovaujasi tam tikrais susitarimais
ir taisyklémis.

Aktoriaus improvizacija spektakliuose vaikams paprastai skleidziasi komunikaciniuose
procesuose: 1) su scenos partneriais ir 2) zZitirovais esamuoju laiku ,,Cia ir dabar* ir yra artima
vaiky zaidimy patirciai, kai vaikas zaisdamas atlieka keleta skirtingy vaidmeny vienu metu:

aktoriaus, rezisieriaus ir autoriaus / dramaturgo. Nors aktoriai i$ anksto zino, kurioje spektaklio
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vietoje jiems teks improvizuoti, ta¢iau niekada negali visko tiksliai suplanuoti ir visiskai
pasirengti improvizacijai. Dazniausiai spektakliuose vaikams aktoriy verbaliné improvizacija
stebima komunikaciniuose procesuose su ziiirovais. Vaidindami be ,ketvirtosios sienos®,
aktoriai turi iSlaikyti nuolatini tam tikra improvizacini parengtuma, nes negali i§ anksto
numatyti, ka pasakys ir kaip pasielgs vienu ar kitu atveju zitirovai. Pavyzdziui, ,,Vaiky dienose*
klasikiniu iSorinés improvizacijos pavyzdziu galétume laikyti kolektyvini Sniego senio lipdyma,
,Keistuoliy™ teatro spektakliuose ,,AukStyn kojom* visiska improvizacija yra ,,skridimo* su
ziurovais | Australija scena, ,,Senelés pasakoje — scena, kai Eglés vaiky vaidmenis atlieka ne
aktoriai, o vaikai, pakviesti i§ zilirovy salés, ,,Interviu su SlykStukais* — spontaniskas aktoriy
bendravimas su zilirovais interviu forma, ,,Juzéje dykaduonyje” — vienintelio teisingo kelio
pasirinkimas ir pan. Aktoriai Siais specialiai sukurtais improvizaciniais momentais turi buti ypac
susitelkg ir pasirengg {vairiems netikétumams. Pasak A. Giniocio, tokiems interaktyviems
eksperimentams scenoje yra pasirengg toli grazu ne visi aktoriai, ypac ,nekeistuoliSkos*
pakraipos. A. Giniotis pasakojo, kad Jaunimo teatre statydamas spektakli ,,Juzé dykaduonis*
nusprendé¢ maksimaliai sustiprinti zaidimo pojiit;, kai laimés ieSkantys broliai prieina tris
skirtingus kelius. Sceniné intriga atsiranda, kai vienintelj teisinga kelig turi iSrinkti ne aktoriai, o
vaikai. A. Ginio¢iui teko ilgai ikalbinéti Jaunimo teatro aktorius, kad sutikty dalyvauti
nejprastame interaktyviame teatriniame eksperimente. Rezisierius buvo priverstas parasyti net
Sesias papildomas scenas, kuriy rémuose aktoriai sutiko improvizuoti. Sis konkretus pavyzdys
liudija, kad ,Keistuoliai“ jau yra jvalde tam tikra improvizacinés raiSkos scenoje laisve.
Aktoriai, samoningai vaidindami be ,,ketvirtosios sienos®, siekia ne atitolinti, bet priartinti teatra
prie jaunuyju zitrovy, kad Sie ne tik stebéty procesa i§ Salies, bet pazinty teatra i§ vidaus,
pasijusty dalyviais / zaid¢jais, suprasty, kad tai gali tapti vertinga asmenine patirtimi.

Menin¢ produkcija atsiduria ant trapios meno ir grynojo zaidimo ribos, bet visiSkai
pasiteisina, nes vaikai dar néra prarade zaismés jausmo arba, anot tarpukario pedagogo J.
Geniugo %, igimto ,,draminio instinkto®, kuri nukreipus tinkama linkme galima pasiekti
stulbinanc¢iy rezultaty. Pedagogai, psichologai pazymi, kad vaikai nemoka grozétis pasyviai,
todel labai svarbu juos tinkamai nukreipti, kad galéty pasireiksti / suveikti vadinamasis ,,dalyvio
efektas®, padedantis geriau suvokti ir jvertinti spektaklyje keliamas id¢jas, ivykius, personazy
veiksmy logika ir pan.

Samoningai iSorés veiksniy inspiruota improvizacija scenoje sukuria tam tikra jtampa,
rizika ir mening intriga, kuriy metu vieninga ir salygiSkai uzdara spektaklio struktiira tampa

atvira, pazeidziama ir susiskaidziusia. Ypac sudétinga iSsaugoti uzdara ir nekintama spektaklio

3% Geniugas J. Rinktiniai pedagoginiai rastai. Kaunas: Sviesa, 1968.
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struktiira, vaidinant sunkiai prognozuojamai vaiky auditorijai. Zitrovai vaikai, nelabai
atskiriantys tikrove nuo teatrinés fikcijos / iliuzijos, gali bet kuriuo momentu aktoriams
mesteléti provokuojancia replika ar netikéta klausima, pradéti garsiai verkti, triukSmauti ar dar
kaip kitaip trikdyti sceninj veiksma.

Teatro kritikas R. Viskauskas straipsnyje teigia, kad per vaiky replikas atsiskleidzia ju
Seimos pasaulis, teatrin¢ kulttira: ,,Spektaklio personazui paklausus, ka paprastai galima rasti
Saldytuve, vienas vaikis tiesiai Sviesiai pasaké: ,,Alaus!“ Mes, suauge zitirovai, i§ juoko kritome
vietoje, aktoriams teko laikytis... ,,<..> NeuZmirSiu per Vilniaus teatro ,,Lél¢* vaidinima
,»Muzikiné dézuté* vieno isterikon linkusio mazylio reikalavimo, subtiliai pritemdzius salg pries
spektaklio pradzia: ,,Uzdekite $viesa arba iskviesiu policijal*’®’) Teatro kritiké I. Aleksaité,
analizuodama G. Varno spektakli vaikams ,,Karzygys Karalitinas®, taip pat daug vietos skiria
mazyjy zidirovy reakcijoms: ,,VaikSto scenoje susikrimtgs Karalius, aimanuoja dél savo
nelaimingos dukters — uzkeiktos karalaités. Ir staiga lyriSkas balselis i§ salés klausia: ,,O kur
karaliené* (Atseit, kodél tévelis pergyvena, o mama ne?) Stoja tyla. Ir staiga dar vienas
vaikiskas balsas kategoriskai pareiskia: ,,Karalien¢ ligoningje (!). Siuo komentaru vaikai lieka

be galo patenkinti.**

Toliau straipsnyje teatro kritiké apgailestauja, kad vaidinantys aktoriai,
deja, neiSgirdo ir deramai neiSnaudojo situacijos, nes, matyt, dar nesugebéjo improvizuoti.
Pavyzdziai akivaizdziai byloja, kad Sios situacijos i§ aktoriy reikalauja specialaus
profesinio pasirengimo, ypa¢ gebéjimo improvizuoti ,,¢ia ir dabar. Netikétos zitirovy replikos
sudaro prielaidas aktoriams pajusti vaidybos atsinaujinima, patirti nesuvaidinta reakcija ar
nustebima, kitaip tariant, pajusti beveik idealia organiskos vaidybos biisena. Aktorius, ,.Cia ir
dabar atsidiirgs ir dramaturgo vaidmenyje, yra priverstas atsiverti, apnuoginti prigimti, nes
spontaniskai kuriant teksta ar dialoga tenka pasikliauti ne autoriaus, bet savo asmenine patirtimi,
pasauléjauta, vertybiy sistema. Nors improvizuojantis aktorius paprastai veikia / kuria teksta
prisidenggs personazo kauke ir i§ kuriamo vaidmens pozicijy, taciau kartu atsiskleidzia ir kai
kurie individuallis asmenybés bruozai: charakteris, temperamentas, iSsilavinimas, humoro
jausmas, net individo paziiiros 1 {vairius socialinius, kultiirinius ar politinius gyvenimo
reiSkinius ir pan. Todél aktorius, vaidinantis vaikams, turi biiti jautrus, geras psichologas ir
teatro pedagogas, turintis iSlavinta skonj ir saiko jausma. Kitaip tariant, aktoriui, be grynai
profesiniy dalyky iSmanymo, keliami auksti moralés ir etikos reikalavimai. Netikéti tikrovés /
gyvenimo isiverzimai 1 fikcing / iliuzoring scenos erdve ugdo aktoriu verbalinius ar
neverbalinius improvizacinius gebéjimus, 1§ dalies apsaugo nuo Stampuy atsiradimo, sceninio

melo ar vaidybos sustabaréjimo. J. Miltinis improvizavima laiké aktoriaus gebéjimu scenoje

397 yiskauskas, R. Vaikams su i$mone ir meile // Literatiira ir menas, 2010 02 05.
3% Aleksaite, I. SOS! — Vaikai. .. teatre // Literatiira ir menas, 1990 09 22.

134



,UZmirsti“ gerai zinoma autoriaus teksta, mizanscenas, ivykius ir pan. Taciau galima uzmirsti tik
tai, ka jau zinai, o iSorinés improvizacijos atveju net nezinai, kas ivyks, todél situacija tampa dar
komplikuotesné. Taigi improvizuojantis aktorius atsiduria gana nesaugioje ir nestabilioje
tarpin¢je blisenoje, arba vakuume tarp Zinojimo ir nezinojimo. Kaip pavyks $ig dviprasmiska
biiseng jveikti, didzia dalimi priklauso nuo aktoriaus profesiniy gebéjimy ir grynai zmogisky
savybiy ir atsitiktinumy virtinés. Visada, kaip ir grynojo zaidimo atveju, iSlieka rizikos
galimybeé, kad gali nepasisekti. Lygiai taip pat ir galimybé patirti savotiSka pergalg.
Improvizuojant atsiradusi nesaugi tarpin¢ bisena, arba niSa / vakuumas tarp Zinojimo ir
nezinojimo, sudaro prielaidas aktoriui pajusti absoliucia laisve, kurios metu atsiskleidzia
aktoriaus kirybiSkumas arba, kitaip tariant, talentas. Kita vertus, uzgriiiva ir nemaza
atsakomybés naSta, kai tenka spontaniSkai ir savarankiSkai priimti sprendimus. Aktorius
Andrius Zebrauskas, improvizavimo meno mokesis pas Zymuy improvizacijos meistra Keith‘a
Johnstones‘a (Kanada) ir pirmasis Lietuvoje ikiirgs privacia improvizavimo mokykla, patvirtina
Sia mintj, teigdamas, kad ,,i scena iSeiname atviri, nesislépdami uz teksto, grimo ar mizanscenos.
Kuriame zitirovy akyse. Inicijuodami, priimdami vienas kito ir zitirovy pasiilymus,
klausydamiesi intuicijos neriame i nezinig, kurioje biina ir genialiy akimirky, ir visiSko
susimovimo**?’.

Spontaniska improvizacija paremtas ir teatro laboratorijos spektaklis jaunimui ,,Atviras
ratas“, kuriame aktoriai nuolatos balansuoja ant tam tikros didele kiirybiSkumo laisve, o kartu ir
rizika paZenklintos Zinojimo ir neZinojimo ribos. Kiekviename spektaklyje jie yra priversti atlikti
vis kitus jiems protagonisto priskirtus vaidmenis, todé¢l visada turi buti maksimaliai pasirengg,
negali scenoje atsipalaiduoti ir beveik neturi galimybiy vaidmeni atlikti mechaniskai. A.
Giniotis prisipazino, kad po SeSeriy mety sceninés praktikos aktoriai spektaklyje ,,Atviras ratas®,
eidami { scena, jau net nezino, kokias gyvenimiskas istorijas pasakos kolegos. Akivaizdu, kad
improvizacija Siame spektaklyje jau pasieké maksimalia improvizacing laisve.

Improvizacijai atsirasti reikia kiirybiSkos ir saugios atmosferos, paremtos pasitikéjimu ir
aktoriniu ansambliu. Kitaip tariant, scenoje biitina sukurti tokia darbing atmosfera, kuri
nedrausty aktoriams daryti klaidas, krésti juokus, iSdykauti, zaisti, nebijant biti savimi. Pasak
Mejercholdo, improvizuoti gali tik gerai nusiteikgs aktorius, o jeigu néra kiirybinio dZiaugsmo
atmosferos, aktorius negali visiSkai atsiskleisti. Mejercholdas pazymi, kad rezisieriaus pyktis ar
paprasciausias susierzinimas repeticiju metu akimirksniu sukausto aktoriy ir, atvirksc¢iai, — geras
7odis, paskatinimas padeda kurti vaidmeni’'’. Neatsitiktinai aktorinis ansamblis atsirado ir

suklest¢jo butent improvizacijos tradicijas {tvirtinusiose italy kaukiy commedia dell‘arte

3% Improvizacijos Zanra { teatra grazina ,,Kitas kampas® // www.balsas.lt, 2009 05 29
319 Mejercholdas, V. Apie teatrq. Vilnius: Teatro ir kino informacijos ir edukacijos centras, 2008, p. 100.
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trupése. Improvizacija iSrySkéja tik aktoriy ansamblyje, bendraujant su scenos partneriais ir
zitirovais. ,,Vaiky dienose®, ,,Bebenciuke®, ,,Makakucio nuotykiuose®, ,,Oro duob¢je®, ,Lai lai
lai“ (Cezario grupe), ,,Grybuy kare* (trupé p. s.), beveik visuose ,Keistuoliy“ ir teatro
laboratorijos ,,Atviras ratas® spektakliuose vaidino/-a iSskirtinai vieno kurso, vieno stilistinio
braizo aktoriai. D. Tamuleviciiités garsusis aktoriy deSimtukas jau studiju metais iSsiskyré
improvizaciniais geb¢jimais, nes rezisieré ne karta min¢jo, kad jai artimas studijinis-etiudinis
darbo su aktoriais metodas, kai pjesé, dar pries jgaudama sceninj pavidala, daug karty ,,ant kojuy*
buvo suvaidinama repeticijy metu. A. Giniotis taip pat daznai kalba apie savo spektakliy
»zaldimo stichija“ ir darnia ,,zaidéju komanda“. Daugelis vaikiSkuy spektakliy gimé etiudy
principu, kai spektaklio kiiréjas yra ne vienas konkretus Zmogus — rezisierius (autorinis
modelis), bet visa kiirybin¢ grupé / komanda (kolektyvinis modelis). Pavyzdziui, ,,Keistuoliy*
teatro spektakliai — ,,AukStyn kojom*, ,,Zuikio paveiksléliai* (1997), ,,.Diukstantmecio Kurmis*
(1999), ,,Vasara Saldytuve* (2000), ,,Akiniukai* (2002) — program¢lése ivardyti kaip kiirybinés
grupés pastatymai. Tokia situacija sunkiai jsivaizduojama ir pritaikoma suaugusiems skirty
spektakliy modeliuose.

Improvizacinis-etiudinis darbo metodas veiksmingas ir visai pasiteisina, kai spektakliai
kuriami ne pjesiy, o prozos, eiléras¢io, poemos, legendos ar tik scenarijaus pagrindu, nes
dramaturginé medziaga gerokai apriboja aktoriaus zaidybinés-improvizacinés raiSkos
galimybes. ISskirtiniais studijinio-etiudinio darbo lietuviy teatre pavyzdziais galime laikyti Siuos
spektaklius: ,,Bebenciukas®, ,,Vaiky dienos®, ,,Makakucio nuotykiai®, ,,Oro duobé*, , Arklio
Dominyko meilé”, ,Kvailos ir trumpos istorijos®, ,,Lai lai lai“, ,,Grybu karas* ir kone visi
,Keistuoliy™“ bei ,,Atviro rato“ pastatymai. Kituose Lietuvos teatruose taip pat dauguma
spektakliy vaikams ir jaunimui, skirtingai nei suaugusiyju, sukurti ne pagal pjeses, o pagal
ivairiy pasaky inscenizacijas, kai teatrinis zaidimas, arba sceninis veiksmas, inspiruoja teksto
atsiradima ir sklaida, o ne atvirks¢iai.>"!

Kadangi Lietuvos teatrai nelepina jaunyjuy Zzilirovy naujais pastatymais, ir tas pats
spektaklis vaidinamas metai i§ mety daugybe karty, aktoriai susigalvoja jvairiy triuky, juoky,
netikeéty repliky, kad galéty patys atsinaujinti ir kartu patikrinty scenos partneriy reakcija bei
gebéjimus tikslingai veikti ar bendrauti, staiga pasikeitus aplinkybéms. Taciau daZni
kvailiojimai spektakliuose vaikams ir jaunimui nepasiteisina arba net iSsigimsta. Pavyzdziui, net

garsieji  ,,Bebenciukas®“ arba ,Meré Popins“ metams bégant ,apaugo” nevykusiomis

3" Galima pasakyti, kad pagal pjese sukurti spektakliai vaikams, skirtingai nei suaugusiesiems, lietuviy teatre yra
greiiau reta iSimtis nei taisyklé. Yra tik keletas pastatymy pagal dramaturgy A. Liobytés, K. Kubilinsko, R.
Skugaités, V. Paléinskaités, S. Ciurlionienés-Kymantaités, J. Degutytés, K. Binkio ir kt. originalias pjeses. Like
spektakliai sukurti pasakos ar kity literattiriniy Zanry pagrindu.
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improvizacijomis® %, ka jau kalbéti apie kitus meniniu atzvilgiu prastesnius spektaklius.
Apibendrinant galima daryti prielaida, kad geriausi lietuviy spektakliai vaikams ir
jaunimui pasiZymi auks$tu aktoriy iSorinés improvizacijos laipsniu. Improvizacing raiSka skatina
specifiniai vaiky teatro bruozai: visiskai atvira ir fragmentiSka spektaklio struktiira tarp Zinojimo
ir nezZinojimo, aktoriams samoningai vaidinant be ,ketvirtosios® sienos, nuolatiné fikcijos ir
tikrovés kaita, du vaidmens kiirimo lygmenys — vaikams ir suaugusiesiems. Antra,
improvizacijai atsirasti itin palankus spektakliy vaikams ir jaunimui kiirimo mechanizmas, kai
spektakliai gimsta gyvame studijinio-etiudinio darbo procese, aktoriui vienu metu atsiduriant ir
rezisieriaus, ir dramaturgo pozicijose. Vaidindamas ne dramaturginio kiirinio pagrindu, aktorius
ne tik atlicka vieng ar kelis vaidmenis, bet yra kolektyvinis spektaklio kiiréjas, bendraautoris.
Kitaip tariant, vaidinimas prozos ar scenarijaus pagrindu suteikia daugiau galimybiy
improvizuoti, nes néra grieztos literatiirinés struktiiros ir kalbiniy apribojimy. Improvizacijai
atsirasti itin palankios salygos, kai spektaklj kuria i8skirtinai vieno kurso, tos pacios aktorinés
mokyklos darnus bendraamziy ir bendraminciy ansamblis. Improvizacijos sklaidai jtakos turi ir
kiti veiksniai: ,,gyva‘“ muzika ar vokalinés partijos, originalus nattraliy garsy kiirimas, laisvas
zaidimas su daiktais / objektais, 1¢liy teatro principo taikymas, ivairiy zanry sampyna ir kt.
Spektakliai vaikams dazniausiai vaidinami daugybe karty, tad aktoriai sugalvoja ivairiy linksmy
pokSty ar staigmeny, siekdami specialiai paerzinti ar norédami patikrinti partneriy
improvizacinius geb¢jimus, kai prasiverzia zaidybiniai rungtyniavimo, vidinés konkurencijos,
saviraiSkos momentai. Aktoriy vaidyba, balansuojanti tarp dvieju lygmeny — vaikams ir
suaugusiesiems, nuspalvinta tam tikra ironijos doze ir turi daug improvizacijai budingy
elementy. Nors improvizacija scenoje sukelia tam tikra itampa, rizika ir nestabiluma, bet kartu
yra ir vienas 1§ svarbiausiy aktoriaus talento rodikliy, nuolatinis teatro meno gyvybingumo bei

atsinaujinimo S$altinis.

312 7. Buozis straipsnyje ,,Teatras ir mokykla® (Literatira ir menas, 1980 06 21) raso, kad pragjus keleriems
metams spektaklio ,,.Bebenciukas® K. Kubilinsko eiliuotas tekstas tapo nebeatpazistamas. Poezija pakeicia paciy
atlikéjuy su kazkokia ironijos gaidele tariami sunkiai nusakomos vertés ivaizdziai ir saskambiai: pvz., ,,einam ant
varliy®, ,klaksonas — basonas® ir pan. V. Vasiliauskas straipsnyje Saukstelis cukraus ir dar $is tas“ (Literatiira ir
menas, 1978 06 03) raso, kad net tokiame skoningame kaunieCiy spektaklyje kaip ,,Meré Popins“ atsirado
uzuominy tik suaugusiesiems: misterio Benkso (R. Sabulis) merginimasis tarnaitei, dalykiski zvilgsniai { jos kojas.
Nemazai nevykusios improvizacijos pavyzdziy spektakliuose vaikams ir jaunimui papasakojo aktorius Valentinas
Masalskis ir rezisierius Andrius Kurienius, taciau dél etiniy sumetimy jie néra darbe skelbiami.
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3.2. Neverbaliné aktoriy raiSka: kiino plastika, veiksmas, personazy kaita

Siuolaikiniame teatre spektaklius galima bity grupuoti pagal tai, kiek aktorius scenoje
reprezentuoja / vaizduoja arba kuria / interpretuoja personaza, ir pagal tai, kiek manifestuoja /
transliuoja autentiS$ka savo esati. Geriausi anksCiau nagrinéti spektakliy vaikams ir jaunimui
Lietuvoje pavyzdziai byloja apie ypatinga judesio-choreografijos svarba ir akivaizdy
dominavima verbalinés raiSkos atzvilgiu. Spektakliams ,,Pepé Ilgakojiné“, ,,Bebenciukas®,
,»Vaiky dienos*, ,,Makakucio nuotykiai®, ,,Oro duob¢®, ,Kvailos ir trumpos istorijos®, ,,Lai lai
lai, ,,Grybu karas® ir beveik visiems ,,Keistuoliy“ ir teatro laboratorijos ,,Atviras ratas®
pastatymams biidinga intensyvi kiino plastikos raiSka. Galima pasakyti dar daugiau, — Siuose
spektakliuose galéjo vaidinti tik jauni, fizisSkai sveiki ir stipriis, lanks¢ios / plastiSkos kiino
konstitucijos aktoriai, nes $iy spektakliy koncepcija reikalavo ypac¢ auksto aktoriy ,.kiiniSkumo*
suaugusiesiems, aktorius iSeikvoja labai daug fiziniy jégu, todél reikia turéti vaiko sveikata,
sugeb¢jima greitai persiorientuoti 1§ vienos situacijos i kita. D. Tamuleviciiite isitikinusi, kad
aktoriui biitina vaidinti spektakliuose vaikams, nes tai ,,apsaugo ji nuo Stampy, padeda iSlaikyti
gera forma, virsta savotiska aktoriaus fantazijos, vidinés ir fizinés galiy treniruote.«"
Spektaklyje vaikams, pasak Zymios teatro pedagogés, aktorius negali pasislépti uz teksto ir
daznai dalyvavimas vaikiSkame spektaklyje atskleidzia aktoriy silpnasias vietas, trikumus, i ka
turéty atkreipti démesi ir aktorius, ir rezisierius®'*.

Kunas spektaklivose reprezentuoja ne tik personazo iSorinius fizinius ar vidinius
charakterio bruozus, bet i dalies atlieka dekoraciju, butaforijos ar kity scenos jrankiy ir atributy
funkcijas. Aktoriai savo kiinais raSo scenos teksta, kuria gyva, pulsuojanti spektaklio peizaza,
kitaip tariant, modeliuoja ,.kiiniSka* scenos reljefa. ,,Bebenciuke®, ,,Gryby kare* ir kt. zaidybiniu
principu per kiino plastika kuriami pasaky personazai (zmonés, gyviinai, pauksciai ir kt.),
augalai (medziai, grybai, gélés ir kt.), ,,Oro duobéje®, ,,Kvailose ir trumpose istorijose* — jvairlis
negyvi daiktai (vandentekis, vonia, vamzdziai, stalo jrankiai ar indai, pagalvé, Slepetés ir kt.) ir
pan. Kuriant daiktus ar reiskinius siekiama ne fotografiSkai juos kopijuoti ar iliustruoti, o
interpretuoti, pasitelkiant vaiky zaidimy patirti, kai detalé arba tam tikras Zzenklas atstoja visuma.
Pavyzdziui, iSkeltos rankos vaizduoja obeli, ranky patraukimai — irklus ir pan. Teatrologas B.
Sruoga, aptardamas teatra vaikams, rekomendavo spektakliuose taikyti pars pro toto principa,

kai pasitloma tik viena daikto dalis, pazadinanti Zitirovy fantazija rekonstruoti samonégje visa

313 Rezisieriai apie teatra vaikams // Kultiiros barai, 1980, Nr. 2, p. 28.
3% Ten pat, p. 28.
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daikta.’'> Tame pa¢iame straipsnyje mokslininkas silo vaiky vaidinimuose taikyti ,,menisko
primityvizmo* kiirybos désnius: 1) veikimo nuoSirdumas; 2) formu utriravimas, kai démesys
sukaupiamas ties atskiromis dalimis, pakartojimo ir nutgsimo priemonés; 3) stilizacija — vieny
kurinio daliy pabrézimas, kity — niveliavimas; 4) kontturiSkumas, kai dominuoja linija ar
konturai, bet néra vaizduojamas visas daiktas arba, kitais zodziais, néra fono, bet vyrauja
ornamentika. Sruoga straipsnio pabaigoje apibendrina®'®, kad ,,meni§ko primityvizmo* désniais
gristas menas yra prieinamiausias vaiko samonei.’'’ Siuos désnius pladiai taiko reZisieriai savo
zaidybiniuose-improvizaciniuose spektakliuose vaikams ir jaunimui.

Pavyzdziui, spektaklyje ,,Vaiky dienos* maksimaliai sumazintas verbalinis tekstas atlicka
tik pagalbing-jungiamaja funkcija, scenoje uZleisdamas erdve vizualiai-neverbalinei kiino
raiSkai. Kaip jau buvo raSyta, aktoriai Siame spektaklyje savo kiino raiSka sukuria ne tik
konkrecius materialius daiktus, gyviinus, Zmones, bet ir abstrakCias savokas, pavyzdZziui, mety
laikus, atmosfera, nuotaika ir pan. ,Keistuoliy® teatras, tgsdamas geriausiy improvizaciniy-
zaidybiniy spektakliy tradicijas, beveik visuose pastatymuose vaikams intensyviai juda, Soka,
atlieka nesudétingus akrobatinius triukus, kitaip tariant, savo fizinio kiino raiska kuria spalvinga
scenos rasta / teksta, kurio galutinis rezultatas — itaigus meninis spektaklio peizazas. Kone
idealiais aktoriaus kiino manifestacijos modeliais galima buty laikyti spektaklius vaikams
,» Vaiky dienos*, ,,Makakucio nuotykiai®, ,,Oro duobé®, ,,Gryby karas®, jaunimui — ,,Sparnuotasis
Matas“. Kiinas spektakliuose vaikams ir jaunimui yra materialus aktoriaus darbo jrankis,
nukreiptas ne tiek i viding / dvasing, kiek i iSoring / fizing sklaida, tod¢l dazniausiai sukuriamas
ne charakteris, o tam tikras personazy charakteringumas. Aktoriai saveikauja tarpusavyje ir su
publika, siekdami sukurti fiktyvia realybe’'®.

ISskirtiniu spektakliy vaikams ir jaunimui lietuviy teatre bruozu galima bty jvardyti
aktoriy gebé¢jima spektaklio metu sukurti ne viena, o keleta skirtingy vaidmeny / personazy.
Tarpukariu tradiciniai spektakliai vaikams iSsiskyré masiSkumu, nes juose vaidindavo kelios
desimtys aktoriy, o Siandieniniame teatre keli aktoriai atlieka po keleta vaidmeny, sukurdami
tam tikra kiekybini masiSkumo efekta. Staigi, momentiné personazo kaita reikalauja tam tikro

kiino ir dvasios judrumo, iSorinio ir vidinio plastiSkumo, dinamikos, greitos orientacijos. Neretai

315 Sruoga B. Vaiky teatras // Vakarai, 1936 04 12.

316 Reikia pazyméti, kad B. Sruoga ,,menisko primityvizmo* kiirybos metodo nesuabsoliutina, bet teigia, kad tai
gali buti viena i§ iSeiCiy, sprendziant jsisenéjusias vaikuy teatro problemas. Pasak teatrologo, paprastesniy,
lengvesniy formy menas anaiptol néra maziau vertingas uz sudétingyjy formy mena.

37 Ten pat.

318 ISimtis buty teatro laboratorijos ,,Atviras ratas“ spektaklis ,,Atviras ratas®, i§ dalies ,Literatiiros pamokos®,
kuriuose siekiama auksto asmeniSkumo, autobiografiSkumo ir tikrumo laipsnio. Pagrindinis aktoriy tikslas Siuose
spektakliuose yra viedai patirti, iSgyventi, apsivalyti, o ne sukelti iSorinj efekta. Siuo konkreciu atveju teatras tampa
ir tam tikra terapijos rt§imi, siekiant atverti autentiska aktoriy buti.
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Cia pat scenoje, ziirovams stebint, aktorius privalo transformuotis keliais lygmenimis: turi
pasikeisti ne tik personazo kiino plastika, iSorinis pieSinys, kostiumo ar scenografijos detalés,
bet ir vidinés charakteristikos. Nuotaiky, bliseny, emocijy amplitudé gali svyruoti nuo vieno
krastutinumo iki kito, sukurdamos scenoje net tam tikras binarines opozicijas, pavyzdziui,
liidnas / linksmas, greitas / létas, komiskas / tragiskas, grazus / bjaurus ir pan. Zinoma, dazna ir
staigi personazo ,riiby“ kaita spektaklyje negali neatsiliepti aktoriaus vaidybos / atlikimo
kokybei. Aktorius neturi pakankamai laiko ir galimybiy giliai psichologiskai isijausti, isigyventi,
persikiinyti { savo kuriama personaza. Todél vaidyba nuolatos balansuoja tarp brechtiskojo
atsiribojimo ir psichologinio persikiinijimo / susitapatinimo ribos. Siekiama ir isijausti i
vaidmenj ir kartu nuolat zvilg¢iojama i ji tarsi i$ Salies. Tad dazniausiai spektakliuose vaikams ir
1§ dalies jaunimui vaidmens kiirimo mechanizmas apsiriboja ne giliomis psichologinémis /
vidinémis kokybémis, bet labiau fizinémis / kiekybinémis / iSorinémis charakteristikomis.
Kinas, bet ne psichologija, iSor¢, bet ne vidus, platu, bet ne gilu, paprasta, bet ne sudétinga,
zaisminga, bet ne tragiSka, grazu, bet ne bjauru ir pan. Jokiu biidu nenorima pasakyti, kad
spektakliuose vaikams ir jaunimui aktoriai vaidina blogai arba ne taip gerai kaip spektakliuose
suaugusiesiems. Geriausi pastatymai vaikams rodo atvirkstini procesa. Tiesiog pati vaikiSkos
medziagos specifika ir zilirovy vaiky psichologijos subtilybés neleidzia aktoriams per daug
giliai grimzti | psichologines vaidmens gelmes, ilgai klaidzioti tankiais pasamonés labirintais,
atverti tamsiuosius Zzmogaus sielos demonus. Geriausiuose spektakliuose vaikams aktoriai
improvizuoja ir ZaidZia. Zaidziama jvairiai: su daiktais / objektais, taikant pars pro toto (dalis
vietoj visumos) principa, keifiant vieng personaza kitu, komunikuojant su scenos partneriais ir
publika, moduliuojant personazo kiino plastika ir vidines charakteristikas, kaitaliojant nuotaikas,
bisenas, emocijas ir pan. Tai galima biity jvardyti kiekybiniais Suoliais arba tam tikru spektaklio
punktyrinés linijos brézimu, kuris atitikty B. Sruogos aptarta viena i§ ,,meniSko primityvizmo*
désniy — kontliriSkuma, kai meno kiirinyje dominuoja ne fonas / visuma, bet dalis arba

ornamentika’".

Juolab kad didzioji dauguma spektakliy vaikams pasizymi tam tikru
fragmentiSkumu, loginés sekos itrukiais, nenuoseklumu. FragmentiSkumas, nenuoseklumas,
naratyvo itrikiai, atsiribojimas, kaip matyti i§ anksciau aptarty spektakliy, susiformuoja arba dél
pernelyg dinamiskos personazy ir situacijy kaitos, arba d¢l tikrovés / gyvenimo isiverzimo i
fiktyvia scenos erdve momenty, arba dél intensyvaus aktoriy bendravimo su publika, arba dél
nuolat pasikartojan¢iy muzikiniy-vokaliniy ar ved¢jo-pasakotojo intarpy, sukurianciuy

atsiribojimo efektus.

319 Sis estetinis désnis ypa¢ gerai atsiskleidzia primityviy tauty kiiryboje, tautodailéje ir vaiko piesiniuose, kuriuose
paprastai néra vaizduojamas visas daiktas, o tik jo kontiirai. Taip pat pastebimas kontrastingumas — vieny daliy
paryskinimas / iSkélimas, o kity — niveliavimas, dazniausiai nesilaikant gyvenimiskos logikos, bet sukuriant vientisg
stiliy.
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Galime daryti prielaida, kad geriausiuose spektakliuose vaikams pasikartoja vaiky zaidimy
patirtis, taikant pars pro toto principa, kai dalis atstoja arba tiesiog vieSpatauja visumos
atzvilgiu. Vaikui pakanka matant paprasciausia lazda patikeéti, kad tai arklys, iSskéstos rankos —
liito nasrai, aukStyn pakeltos rankos — obelis, besiranganti nuoga ranka — Zaltys ir pan.
Aktoriams tereikia sukurti gesta, judesi arba Zenkla, kitaip tariant, viena kuria nors mozaikos
dalj, o likusius stiklo gabaliukus, pasitelk¢ savo vaizduote, atkuria patys vaikai ir punktyriné
linija susijungia i nenutrilkstama vientisa granding. Tai panaSu { vaiky mégstamus délionés ar
lego zaidimus. Vaikai turi neribota vaizduotg ir fantazija, todél pernelyg tikroviskas, iSoriskai
i8dailintas, rezultatyvus, kruop$c¢iai uzbaigtas spektaklis greitai pasidaro nebeidomus,
nuskurdina vaiko vaizduotg, paverCia ji pasyviu stebétoju, o ne aktyviu teatrinio proceso
dalyviu. Sio teiginio nereikéty suprasti tiesiogiai. Vaikui nebitina fiziskai / iSoriskai dalyvauti
spektaklyje. Daug svarbesnis yra vidinis procesas arba zaidimas vaizduote ir mastymu, kai
malonia patirtimi tampa kiirybiSkas trikstamy grandziy atkiirimas. Galima pasakyti, kad vaikus
labiau jaudina ir domina ne visuma, o detal¢ arba dalis, zadinanti ir atverianti juy kurybiskumo
gelmes. Neatsitiktinai rezisierius A. Giniotis ir kiti vaiky teatro kiir¢jai teigia, kad nereikéty
spektakliuose vaikams naudoti daug ir brangiy dekoracijy ar kostiumy, imantrios butaforijos ar
sudétingos techninés scenos irangos. Pernelyg realistinis puosniy dekoraciju, daikty, butaforijos
tirStumas ar perteklius scenoje prislopina vaiko vaizduotés galias, uzgozia mastymo procesa,
nesudaro prielaidy zaisti kartu, privercia pasijusti nejaukiai ir nesaugiai, kartais Sokiruoja ar net
iSgasdina.

Spektakliuose vaikams pateisinama ir daznai pasitaikanti spontaniSka personazo ,,riby*

kaita arba ,,Sokinéjimas® i§ vieno vaidmens i kita, kai staigi judesio, kostiumo ar balso

e e

v —

pasitelkiama tam, kad ,,<...> vaikiska vaizduoté pati dalyvauty spektaklio kiirime ir tiesiogiai
isitraukty 1 asociatyvy zaidima. Todé¢l bet kuris daiktas akimirksniu gali virsti vis kitkuo:
laiveliu, namu, maliinu, o aktoriai privalo suvaidinti viska ir visus: pamario Zvejus, Zuvis, antis,
kaimynus, gimines, kipSiukus, artimuosius ir net namy apyvokos daiktus... Aktoriai i§ vieno
personazo i kita pereina lengvai ir zaismingai <...>%.

Aktoriuy kiino plastika spektakliuose vaikams ir jaunimui yra universali keliais aspektais:
1) reprezentuoja autentiSka aktoriaus buti; 2) reprezentuoja viena arba kelis kuriamus

personazus, 3) i§ dalies, o neretai ir maksimaliai uZpildo materialyji spektaklio reljefa,

320 Daunoraviéiité I.. Teatrai su vaikais ZaidZia, pamokslauja ir repuoja // Lietuvos rytas, 1990 04 27.
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atstodamas scenografija, pavyzdziui, spektaklivose ,,Vaiky dienos“, ,,Grybu karas®, ,,Oro
duobé“ ir ,,Sparnuotasis Matas®. Kiinas saveikauja su kitais kiinais fiziskai-iSoriskai ir
akivaizdZiai dominuoja vaidinamo personazo psichologijos atZvilgiu. Viename paskutiniy teatro
laboratorijos ,,Atviras ratas“ spektakliy ,,Antigoné¢ (ne mitas)“ (rez. I. Stundzyté, 2010),
analizuojaniame incesta tarp paauglystés amziaus sulaukusiy brolio ir sesers, kiiniSkumas
priarté¢ja prie patologinio nattiralizmo ribos: matomas ir fiziSkai jauCiamas tikras dinamiskai
judanciuy aktoriy prakaitas, daug apnuoginto kiino, tiesioginiy prisilietimy, glamoniy, atviro
erotiSkumo ir pan. Keturi aktoriai sukuria visa galerija spalvingy personazy. Antigonés (akt. M.
Korenkaité), Ismenés (akt. J. Urnikyté), Polineiko (akt. T. Zaibus), Eteolio (akt. J. Sarkus)
persikiinijimas | kitus vaidmenis (kaimynus, patarnautojus ir kt.) ivyksta akimirksniu,
pasitelkiant groteskiSkas veido mimikas ir kiino deformacijas bei trumpam pasiSalinant i$
virvémis aptvertos uzdaros ir intymios (namu) erdvés i avanscena (visuomeng). Siuo atveju
galime teigti, kad aktoriai dinamiskai ,,Sokinéja“ i§ vieno vaidmens i kita tiesiogine to zodzio
prasme.

Negalima konstatuoti, kad spektakliuose vaikams triiksta personazo motyvacijos,
psichologinio priezastingumo, tikéjimo, isijautimo i kuriama vaidmenj ir pan. Siuo atveju
psichologija tarnauja kiinui, o ne atvirk$ciai. Sunku isivaizduoti spektakli vaikams, kuriame
aktoriai statiSkoje pozicijoje sakyty ilgiausius monologus ir filosofuoty intelektualinémis
temomis, mégaudamiesi ilgomis psichologinémis pauzémis. Sig mintj patvirtina ir A.
Alisauskas, kuris teigia, kad ,,<..> kiiriniai vaikams turéty biti (lyginant su ,rimtais‘
spektakliais) trumpesni, paprastesni, iSgyvenimai minimaliai apriboti argumentuoto fizinio
veiksmo naudai; aktoriai turéty ne tiek ,,buti* personazais, kiek ,,zaisti‘ juos.m Teatro kritikas
E. Jansonas recenzijoje taip pat pazymi, kad ,,Keistuoliy®“ aktoriai neapsimetinéja varnomis
albertinomis ar dar kuo nors kitu: ,,Jie net neketina jais tapti, | juos persikiinyti ar persidvasinti.
<..> Suauge Zzmonés pasakoja ir ZaidZia pasakas, legendas, nuogirdas. Saiposi. Diiksta. Sélsta.
Dainuoja (savo balsais). Linksminasi ir linksmina mus.“***

Jau pirmuosiuose profesionaliuose spektakliuose vaikams ir jaunimui tarpukariu ir
pokariu Lietuvoje buvo daug choreografijos, muzikos ir judesio raiSkos. Spektakliuose vaikams
(i§ dalies jaunimui) dominuoja ne vidinis-psichologinis veiksmas, o zaidybinés situacijos, kuriy
rémuose improvizuodami ir veikia / zaidzia aktoriai. Aktorius eksploatuoja savo kiing kaip tam
tikra darbo jranki, siekdamas sukurti fiktyvia tikrove. Zaidybinés situacijos dinamiskos, greitai
kintancios, neretai primenancios kinematografinius kadrus. Pavyzdziui, J. Vaitkaus reZisuoto

spektaklio ,,Makaku€io nuotykiai“ zanras programéléje {vardytas kaip pilnametrazis-

321 vaikiski spektakliai suaugusiujy akimis // Literatiira ir menas, 1996 03 16.
322 Jansonas E. Pirmiausia vaikams, bet ir suaugusiems // Literatiira ir menas, 1993 10 06.
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pla¢iaformatis spalvotas muzikinis multiplikacinis filmas-spektaklis’>. Arba jau anks&iau darbe
aptartas ,,Sparnuotasis Matas‘, sukurtas kinematografinio montazo principu. Retsykiais veiksmo
dinamika ir nuosekluma pertraukia brechtiSkas ved¢jo-pasakotojo naratyvas, muzikiniai-
vokaliniai intarpai ar spontaniskai i fiktyvia erdve isiverzusios gyvenimo / tikrovés akimirkos.
Spektakliuose vaikams, iSskyrus keleta spektakliy jaunimui, aktorius greiiau turi personazo
kiing nei ji iSgyvena, atsiveria, iSpazista. Todél spektakliams artimesné mimetiné vaidybos
maniera sampynoje su brechtiSkuoju epinio atsiribojimo teatro modeliu.

Apibendrinant galima teigti, kad spektakliuose vaikams ir jaunimui kiino raiSka yra
svarbesnis  segmentas nei  verbaliné komunikacija. = Spektakliy fragmentiSkumas,
kinematografinis montazas, naratyvo itrukiai, atsiribojimas, dazna personazy ,rubu“ kaita,
»sokinéjant* i§ vieno vaidmens { kita, veiksmingy Zaidybiniy situacijy vieSpatavimas motyvuoto
vidinio psichologinio veiksmo atzvilgiu pateisinami ir suprantami. Pasak psichology,
naratyviniai tekstai yra suaugusio zmogaus mastymo forma, padedantys jam ,,sutvarkyti“ savo
emocijas ar mintis. Suaugusiyjy ir vaiky mastymas labai skiriasi. Vaikai nemasto
suaugusiesiems priimtinu racionaliy svarstymy ar intelektinés veiklos biidu. Jie mokosi mastyti
aktyviai veikdami arba Zzaisdami, nes kurti naratyvinius tekstus mintyse dél nedidelés
gyvenimiSkos ir intelektualinés patirties dar néra pajégts. Todel neverbaliné raiska, paprastai
atsiskleidzianti per aktyvy aktoriuy veiksma ar Zaidybines situacijas, spektakliuose vaikams ir

jaunimui yra biitina salyga.

3.3. Muzikos ir ,,gyvo* garso naudojimo galimybés

V. Megjercholdas kalbéjo, kad ,,ritmisko muzikos fono remiama, aktoriaus vaidyba tampa
tiksli, ,,<...> muzikinis fonas aktoriui reikalingas tam, kad jis iSmokty scenoje klausytis laiko
tekmés*. H.-T. Lehmannas studijoje apie postdraminj teatra teigia, kad Siuolaikiniame teatre
aktorius manipuliuoja savo balso galimybémis — dazniu, garso auksciu, obertonais, tembru,
garso stiprumu ir pan. Pristatydamas zymu lietuviy rezisieriy E. NekroS$iy, autorius teigia, kad jo
spektakliuose pasitelkiamas gausus muzikos formy repertuaras (tirpstancio ledo las¢jimas,
ritminiai plojimai, Svilpiantys Spagy garsai, tylos pauzés ir kt.). ,,NekroSiaus muzikalizavimas
ypa¢ juntamas per Zmoniy ir scenos objektu santykius. Daikty funkcijos iSkraipomos, jie
naudojami kaip muzikos instrumentai, veikia iSvien su zmoniy kiinais, iSgaudami muzikq.“324
Muzika, ritmas ir ,,gyvas® garsas — vienas svarbiausiy spektakliy vaikams ir jaunimui

lietuviy teatre segmenty. Tarpukariu ir pokariu Lietuvoje uzgimg, 8-ajame deSimtmetyje visa

33 Dramos teatry premjeriniy spektakliy programos (1981-1990). Vilnius, 2001, p. 57.
32 Lehmann H.- T. Postdraminis teatras. Vilnius: Meny spaustuve, 2010, p. 141.
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jéga atsiskleide zaidybiniai-improvizaciniai spektakliai, o ir véliau ,Keistuoliy®, teatro
laboratorijos ,,Atviras ratas* ar kity Salies teatry pastatymai vaikams tiesiog neisivaizduojami be
»gyvai atliekamy muzikiniy-vokaliniy intarpy. Muzika spektakliuose vaikams néra vien grazus
ar iliustratyvus fonas, bet yra autonomiska ir neretai uzima dominuojancia pozicija kity svarbiy
teatriniy komponenty — vaidybos, rezistiros, dramaturgijos, scenografijos, judesio raiskos
atzvilgiu.

Idomus faktas, kad muzika vaiky spektakliams daZniausiai kuria ne profesionaliis
kompozitoriai, kaip iprasta suaugusiyjy teatre, bet patys spektakliy kiir¢jai. Pavyzdziui, dainas
spektakliui ,,Bebenciukas® suktré aktoriai K. Smoriginas ir V. Petkevicius, ,,Vaiky dienose*
visa muziking partitiira ne tik para$¢, bet ir gyvai scenoje atliko aktoriai S. Bareikis ir O.
Ditkovskis. Vaiky spektakliuose prasidéjusia savo muziking karjera Sie aktoriai s€kmingai tgsia
iki Siol, rengdami solinius koncertus, kurdami originalias dainas. ,,Gyvai* aktoriai dainuoja
spektakliuose ,,Pepé Ilgakojiné*, ,,Bebenciukas®, ,,Vaiky dienos®, ,,Meré Popins®, ,,Makakucio
nuotykiai®, ,,A$ vejuosi vasarg®, ,,Arklio Dominyko meilé*, ,,Senelés pasaka“ ir daugelyje kity.
,Keistuoliai® ir teatro laboratorija ,,Atviras ratas®, tgsdami ir plétodami Sia muziking tradicija,
savo spektakliuose naudoja muzika ir dainas, kurie tampa lygiateisiais spektaklio dalyviais, tam
tikrais savarankiSkais scenos partneriais greta kity meninés raiskos formy.

Svarbu paminéti, kad aktoriai ne tik sukuria spektaklio muzika ar dainas, bet patys jas
scenoje ,,gyvai“ atlieka, dazniausiai pritariant gitara ar kokiu kitu muzikos instrumentu. Teatro
istorikas A. Guobys straipsnyje iSkelia mintj, kad ,,Keistuoliy® dainelés ir muzikiniai intarpai
tarsi néra specialiai sukurti, o atsiradg i§ veiksmo diktuojamy aplinkybiy: ,,Todé¢l mazasis
zitirovas juos supranta ne kaip atskira daina, o kaip veiksma, kurio spektaklio herojai nebegali
iSreiksti zodziais. >’

Rezisierius A. Giniotis isitikings, kad vaikai 1§ prigimties yra imliis muzikai, todeél
vaidinimo ritmas, dinamika, muzikiné kalba labai svarbi. Muzika padeda austi spektaklio mintj,
vesti personazo linijas, déti akcentus.’*® Muzika jvairiuose spektakliuose atlicka keleta skirtingu
funkciju. Spektaklyje ,,Bebenciukas® dainuojama daZniausiai tuomet, kai norima ko nors
papra$yti, iSsireikalauti, pasiekti. Sios tradicijos Saknys siekia lietuviy tautosaka, liaudies
paproCius ir tradicijas. Muzikiné-ritminé¢ artikuliacija spektaklyje visada yra emociSkai
paveikesné dominanté nei buitiné-realistiné ar net poetiné kalba. Spektakliuose ,,Vaiky dienos®,
,»Aukstyn kojom®, , Kita karta®, ,,Senelés pasaka* ir kt. muzikiniai intarpai atliecka jungiamaja
funkecija, kai skirtingi, vienas su kitu nesusij¢ vaikiski etiudai ar epizodai organiskai ipinami {

scenini veiksma, sukurdami vientisa spektaklio struktiira. Valentino Masalskio aktoriy ,,trupés p.

325 Guobys A. Namai maZiesiems Zitirovams // Literatiira ir menas, 1995 05 05.
326 Giniotis A. Magistro baigiamasis darbas, p. 24.
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s.“ spektakliuose vaikams ir jaunimui ,,Kalnas* (2009), ,,Gaidos* (2011), ,,Grybuy karas®“ (2011)
teatrinio Zaidimo elementai, organizuojantys scenini veiksma, siuZeta, konfliktus, ivykius ir pan.

Muzika padeda kurti atmosfera, apjungia epizodus, sustiprina kai kuriy sceny dramatizma
ir atlicka svarbias spektaklio kulminaciniy tasky, meniniy akcenty iSrySkinimo funkcijas.
Kulminaciniais spektaklio momentais, kai tradiciniame teatre paprastai pasiekiamas aukstas
aktoriy psichologinio isijautimo / persikiinijimo / susitapatinimo su vaidinamu personazu
laipsnis, vaiky spektakliuose §i vidiné biisena neretai pakei¢iama jtaigiu muzikiniu akcentu.
Muzika ir savotiskai struktiiruoja spektakli ir kartu nuolat dekonstruoja linijini naratyva,
sukurdama fragmentiSkumo, punktyro ir tam tikro atsiribojimo efektus. Atsizvelgiant i kai
kuriuos vaiky psichologijos ir fiziologijos aspektus (pvz., vaikas negali iSlaikyti démesio ilgiau
nei 1 val.), muzika spektaklyje atlieka ir hedonisting funkcija, leidZian¢ia maziesiems Zitirovams
atsipalaiduoti, pailséti, patirti malonuma, o kartu ir apmastyti, susivokti, neatsitraukiant nuo
veiksmo eigos. Pavyzdziui, ,,Keistuoliy™ teatro spektaklyje ,,Smaragdo miesto burtininkas*
zitirovus lydinti kelis sykius pasikartojanti daina ,,Geltony plytu kelias* atlieka ne tik esteting,
bet ir hedonisting funkcijas. Teatro laboratorijos ,,Atviras ratas* spektaklyje ,,Senelés pasaka“
daug karty atlickamos A. GinioCio sukurtos dainelés pagal to paties pavadinimo S. Néries
eilérasti zodziai ir melodija nesudétingi, greitai jsimenami, todé¢l spektaklio pabaigoje aktoriy
nitiniuojami kartu su zidrovais. Teatro kritiké I. Aleksaité, aptardama spektakli ,,AukStyn
kojom* paZymi: ,,Po Sio spektaklio nitiniuodami daineles iSeina tiek vaikai, tiek jy téveliai. O jei
dar prie§ tai yra klaus¢ audiokasetés ,,AukStyn kojom®, tada smagiai dainuodami pritaria
. Keistuoliams*.**’

Vaiky spektakliy muzikinéje partitiiroje labai svarbiis paprastumo ir pasikartojimo
motyvai. Paprastumas, nebaigtumas, dalis vietoj visumos artimi vaiko psichologijai dalykai, nes,
kaip minéta, Zadina bei atveria vaiko kiirybisSkumo gelmes ir skatina Zaisti kartu. Todél daznai
pasikartojantys muzikiniai intarpai, i§ pirmo zvilgsnio, rodos, ardantys vientisa spektaklio
struktiira, yra naturalis ir visiSkai Zitirovy pateisinami. Kartojimas / pasikartojimas / refrenas yra
bitini spektaklio segmentai, sustiprinantys tam tikrus vaiko psichologijos aspektus. Pavyzdziui,
vaikui niekada nenusibosta tos pacios pasakos ar istorijos, nes jam greitai brgstant ir igyjant
daugiau asmeninés patirties, tos pacios istorijos igauna vis kity niuansy. Bebenciukas, Pepé
Ilgakojiné, Mer¢ Popins, Arklys Dominykas ir kiti personazai gyvai scenoje atliko nesudétingo
turinio ir melodijos, lengvai isimenamas daineles, provokuodami jaunuosius ziiirovus isitraukti {

muzikinj procesg ir dainuoti kartu su aktoriais.

327 Citata i§ elektroninés ,.Keistuoliy“ teatro svetainés.
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,Keistuoliy“ ir teatro laboratorijos ,Atviras ratas® karybiné veikla apskritai
nejsivaizduojama be ,,gyvo* garso ir muzikos. Visi $iy teatry aktoriai yra labai muzikalis,
grojantys vienu ar keliais muzikos instrumentais, turintys i$lavinta muziking klausa ir puikius
vokalinius duomenis. Neatsitiktinai kone visi ju spektakliai vadinasi muzikiniais. Daugelio
spektakliy dainos (,,Aukstyn kojom®, ,,Mélynas autobusiukas®, ,,Afrika®, ,,Geltony plyty kelias®,
,Varna Albertina“, ,,Australija“, ,,Senelés pasaka® ir kt.) tapo vaiky hitais, Slageriais ir jau
daugeli mety gyvena savarankiska gyvenima: jraSytos | diskus, daznai atlieckamos koncertuose
ar kituose renginiuose, skamba per radija ar televizija, ilgai i§likdamos gyvos zilirovy atmintyje.
Akivaizdu, kad muzika, dainos yra ilgaamziSkesni uz patj spektaklj, nes iSsaugoma materiali ju
iSraiska, uzraSant melodija natomis ar { CD laikmenas. Stebima tendencija, kad net pasikeitus
kelioms zitirovy kartoms, spektakliy dainelés vis dar mielai prisimenamos ir dainuojamos
{vairaus amziaus zmoniy. Spektaklis, gimstantis ,.&ia ir dabar®, tokios galimybés neturi’*®.
Galime kalbéti net apie tam tikra muzikini ,,Keistuoliy“ ir teatro laboratorijos ,,Atviras ratas®
teatry fenomena, savotiska artéjima muzikinio teatro ar miuziklo link. Zymiausi teatro
pastatymai vaikams — ,,Jonas Kareivis®, ,,Smaragdo miesto burtininkas®, ,,Kita karta®, ,,AukStyn
kojom®, ,,Laimingasis Hansas®, ,,Zuikio paveikslé¢liai®, ,,Dukstantmecio Kurmis® ir daugelis
kity, ivardijami kaip muzikiniai, ne tik pateisina, bet ir gerokai praplecia §io meninio zanro
ribas. IS 25 spektakliy vaikams ,,Keistuoliy” teatre tik du néra muzikiniai, kurie paprastai sukurti
kvietiniy rezisieriu. Muzika spektakliams kuria Aidas Giniotis, Andrius Kulikauskas, Sigitas
Mickis, Andrius Kaniava ir kt.

Muziking raiSka svarbi ir jaunimui skirtuose spektakliuose, ypac¢ roko operoje ,,Meilé ir
mirtis Veronoje®, muzikiniame reviu ,,Taisyklé Nr. 1, arba Sapnuoti Vilniy draudziama!“(2001),
,Paskutiniai Bremeno muzikantai“ (2002) ir kt. KirybiSkai eksperimentuojama jvairiy
muzikiniy zanry galimybémis: muzikinis spektaklis, muzikinis reviu, muzikinis Ziauriy romansy
detektyvas, miuziklas, muzikinés improvizacijos ir pan. Sukurta nemazai teatralizuoty koncertuy,
iSsiskirianciy rySkia muzikine-vokaline, vaidybine, rezistirine ir choreografine-plastine derme.
Galima daryti prielaida, kad Sie spektakliai i§ dalies niveliuoja tradicing dramos teatro samprata,
balansuodami ant trapios dramos ir teatralizuoto koncerto ar miuziklo ribos, nes muzikinés
raiSkos proporcijos kartais tampa daug svarbesnés ir solidesnés nei verbalinés raiskos.

Spektakliuose vaikams ir jaunimui susiduriame su atviru ir originaliu natiiraliy garsy
kiirimo scenoje mechanizmu, kai jvairiausius garsus: oSima, girgzdéjima, traSkéjima, izima,
bildéjima, ciulb¢jima ir kt. kuria patys aktoriai, paprastai neslépdami garsy atsiradimo

anatomijos nuo zilrovy. Neretai garsiis aktoriai kuria drauge su zilrovais: pavyzdziui,

328 Nors reikéty pazyméti, kad daugelis ,,Keistuoliy“ teatro spektakliy taip pat yra ilgaamziai, repertuare issilaike
desimt ar daugiau mety, suvaidinti daugybe karty jvairiuose Lietuvos miestuose ir atnaujinti po kelis kartus.
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spektaklyje ,,Senelés pasaka® zifirovai choru ,,08ia* kaip medziai, ,,Snioks¢ia*“ kaip jiira, ,,ukia“
kaip laivai, ,,klykauja* kaip zuvédros, ,,Snabzda‘“ Eglés uzkeikimus ir kt. Unikaly garsinj takelj
sukire J. Vaitkaus pirmasis aktoriy kursas spektaklyje ,,Makakuc¢io nuotykiai®.

Jaunimo spektakliuose ,,Atviras ratas® ir ,Sparnuotasis Matas“ aktoriai, ivairiai
moduliuodami balso tembrus, Zaisdami ritminémis galimybémis, intonacijy spalvomis ar
naudodami kitas pagalbines priemones (Svilpynes, varpelius, akmen¢lius, lazdeles, barSkucius ir
kt.), sukuria turtinga garsing partitiira, pavyzdziui, pauksciy Ciulb&jima, atidaromy kambario ar
automobilio dury girgzdesj, puc¢iamos padangos, radijo imtuvo, diskotekos, lietaus, ivairiy
buitiniy prietaisy ir daugybe kity nattralioje gamtoje ar kasdieniame gyvenime pasitaikanciy
garsy. Muzikos ir garsy pagalba sukuriama gyva ir Zaisminga spektaklio atmosfera. Kuriant
garsus svarbus aktoriy susiklausymas, kolektyvizmas, ansambliSkumas.

Naturaliy garsy kiirimo praktika daznai savo kasdieniuose Zaidimuose naudoja vaikai. Jie
Cia pat vietoje susikuria jiems reikalingus biitinus gamtos S$naresius, buitinius bildesius, Gizimus,
pauksciy ar gyviiny garsus ir t. t.

Apibendrinant galima teigti, kad muzikinés partitiros kiirimas yra svarbus ir reikSmingas
spektakliy vaikams ir jaunimui komponentas. Daugelis spektakliy vaikams balansuoja ant
trapios dramos teatro ir miuziklo ar teatralizuoto koncerto ribos, nes muzikinés raiSkos
proporcijos neretai uzima dominuojancia pozicija verbalinés ir neverbalinés raiskos atzvilgiu.
Muzika, vokaliniai numeriai, ,,gyvo™ garso muzikiniai intarpai spektakliuose atlicka keleta
svarbiy funkcijy: pazinting, jungiamosios grandies, hedonisting, esteting, atmosferos kiirimo,
kulminaciniy tasky paryskinimo, pramoging. Spektakliy dainelés atlickamos daug karty, ju
zodziai ir melodija nesudétingi, lengvai {simenami ir daznai spektaklio pabaigoje nitiniuojami
drauge su Zitirovais, tad jgauna pasikartojimo / refreno savybiy, kurie artimi vaiko pasauléjautai.
Atvirai scenoje kuriami natiiral@is garsai primena kasdieniniy vaiky zaidimy modelius ir suteikia
spektakliui zaismés, gyvybes, padeda kurti reikiama atmosfera, kartais iSrySkina kulminacinius
taskus ir pan. Daznai pasikartojantys muzikiniy motyvy intarpai, viena vertus, strukttiruoja
spektakli, antra vertus, ardo / naikina linijini naratyva, sukurdami tam tikra brechtiSka
atsiribojimo efekta, kurio metu vaikai turi galimybe pailséti, patirti tam tikra estetini malonuma
ir taip pat apmastyti vieng ar kita scena, susivokti, tiesiogiai neatsitraukiant nuo veiksmo eigos.
Solinius numerius derinat su ansambliniu dainavimu ir muzikavimu, atsiskleidzia aktoriy
improvizaciniai geb¢jimai. Muzikiniai numeriai organiskai isipina { sceninj veiksma ir padeda

atsiskleisti zaidybinei aktoriy vaidybos raiskai.
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3.4. Zaidybiniy elementy sklaida komunikaciniuose procesuose

Zymus rusy filosofas ir filologas Michailas Bachtinas teigia, kad estetinio jvykio tikrove,
kalbant ir apie erdvinius, ir apie laikinius menus, kur kas adekvaciau iSreiSkia ne herojus, o
estetiSkai aktyvus subjektas — autorius. Meno forma yra herojaus ir autoriaus saveikos
rezultatas, kuriame herojus yra pasyvus, ne iSreiSkiantysis, o reiSkiamasis, nulemiantis forma.
Estetiné forma kuriama ir grindziama ne i§ gyvenimo vidaus kaip adekvati jo iSraiSka, bet i§
iSorés. Taigi herojus per tam tikra esteting forma iSreiSkia §i gyvenima, bet jo iSraiSka sukuria ir
iSbaigia anapus jo esantis kitas — autorius, tuo tarpu gyvenimas, kai jam suteikiama estetine
iSraiSka, yra pasyvus. Kitaip tariant, forma grindziama i$ kifo — autoriaus vidaus kaip jo
kiirybiné reakcija i herojy ir jo gyvenima. Sia kiirybing autoriaus ir herojaus reakcija Bachtinas
vadina estetine meile. Kitaip tariant, grozis, kai atsiribojama nuo autoriaus — ziiiros subjekto —
aktyvumo, atrodo pasyvus, naivus ir stichiskas. Grozis nesuvokia saves, negali saves pagristi, jis
tik yra’”’. Pasak Bachtino, zaidima nuo meno i§ esmés skiria principinis Zitirovo ir autoriaus
nebuvimas. Zaidime, skirtingai nei meno kirinyje, nicko nevaizduojama, tik isivaizduojama.
Filosofas pateikia pavyzdi apie berniuka, kuris zaidZia pléSiky atamang ir i§ vidaus i§gyvena
savaji herojaus plésiko gyvenima. Taciau berniuko santykis su gyvenimu, jo noras iSgyventi ji
padiam néra estetinis santykis su gyvenimu. Zaidimas pradeda pane$éti { mena, konkreéiai — i
dramos veiksma, kai atsiranda naujas, nezaidziantis dalyvis — zitirovas, kuris ima gérétis vaiky
zaidimu kaip vaizduojamojo gyvenimo ivykio visuma, estetiSkai aktyviai ji stebi ir 1§ dalies
kuria. Aprépdamas Zaidimo visuma, zilirovas anapus / i§ Salies apmasto zaidima kaip autorius,
nes biitent jo akyse ir i$ jo poziciju ivykis tampa kiiriniu. Atsiradus zilirovui autoriui, pasikei¢ia
visi kiti jvykio aspektai: zaidZiantys vaikai tampa herojais, ir tuomet jau turime ne zaidima, o
meninio dramos ivykio uZuomazga. Taciau {vykis automatiskai virs Zaidimu, kai tik dalyvis,
atsisakes savosios estetinés pozicijos, vél isitrauks i zaidima. Taigi, pasak M. Bachtino, ,,<...>
mene gyvenimas pavaizduojamas, o zaidime — isivaizduojamas. Gyvenimas pavaizduojamas tik
atsiradus aktyviai kiirybinei Zitirovo Ziiirai.«**

Panasias i§vadas daro kultiirologas H. G. Gadameris, lygindamas meno kiirini su Zaidimu.
N¢ vienas konkretus daiktas (pvz., l¢l¢, Sachmaty figliros ir pan.) pats sau dar néra zaidimas.
Lygiai kaip paveikslas, muzika ar kiti meno kiriniai dé¢l savo medziagiskos prigimties dar néra
meno kiiriniai. Meno kiirinys, lygiai kaip Zaidimas, — tai Zmogaus ir daikto ivykis, apimantis
juos abu. Meno kirinys gimsta zaidimo vaizduote proceso metu, kitaip tariant, jis yra

zaidziamas. Meno kiirinys néra Zzmogaus samongje, bet pati samoné nugrimzta { kiirinio butj,

329 Bachtin M. Autorius ir herojus. Vilnius: Aidai, 2002, p. 190—193.
339 Ten pat, p. 181.
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dalyvauja joje arba, kitais zodziais, tampa jos dalimi. Kita svarbi {Zvalga — tai meno kiirinio
temporalinis, arba laikinas, charakteris. Meno kiirinys, kaip ir zaidimas, gyvuoja tam tikru laiku,
kitaip tariant, atkiirimo arba zaidimo procese. Apie kiekviena kiirini galima pasakyti, ne kad jis
yra baigtas, bet kad jis tampa. Taigi temporalumas (laikinumas) yra viena svarbiausiy kiekvieno
meno kiirinio savybiu. Meno kiirinyje, kai jis zaidziamas (pvz., stebimas spektaklis, skaitoma
knyga, klausomasi muzikos), atgaivinami jvykiai, kuriy nebéra. Taciau §is meno kiirinio
»atgaivinimas* suprantamas ne kaip kazkoks praeities prisiminimas, o kaip ivykio iSgyvenimas,
vykstantis esamuoju laiku, ¢ia ir dabar. Meno kiirini i§ tikryju gali suprasti tik tas, kuris yra
pozicijuy. Geriausiu pavyzdziu, pasak Gadamerio, galima laikyti spektakli, kuriame zaidimas
vienu metu jtraukia ir aktorius, ir Ziirovus. Zitirovai $ioje situacijoje néra pasyvis stebétojai, bet
galintys daryti vienokia ar kitokia itaka aktoriy vaidybai. Gadameris daro iSvada, kad Zitirovai
turi daugiau galimybiy isijausti | vaidinima, nes prie§ save mato spektaklio visuma, tuo tarpu
aktoriai neturi galimybés stebéti saves i§ Salies. Zvilgsniu aprépdamas visuma, Zitirovas gali
tiksliau, objektyviau vertinti kiekviena spektaklio veiksma, gretindamas atskirus veiksmus su
spektaklio visuma. Taigi daroma iSvada, kad meno kiirinio autorius, kaip ir aktorius, negali buti
objektyvus ir autoritetingas savo darbo vertintojas.*’

Daugelis Siuolaikiniy tyrinétojy (E. Fischer-Lichte, R. Barthes, S. Fische, J. Lacan,
J. Birringer ir kt.) iSkelia suvokéjo svarba ir reikSme¢ komunikaciniuose procesuose. Skaitytojas,
interpretuodamas kirinj, kuria jo prasmines struktiiras (S. Fische’o teorija), tekstas gimsta ne
raSymo, o skaitymo procese, arba skaitymas funkcionuoja kaip raSymas (R. Barthe’o teorija),
veidrodzio atspindzio principas, kai suvokiant save kaip kita arba kitame yra konstruojamas

(13

savojo ,,a8* vaizdinys (Lacano teorija), nuo meno kaip objekto prie meno kaip imlaus
(interaktyvaus) ivykio sampratos (N. Kaye’o teorija) ir kt.

PanaSia pozicija Siuo klausimu iSsako ir teatrologé Jurgita StaniSkyté. Analizuodama
suvokéjo vaidmeni teatre, J. Staniskyté teigia, kad ,,<...> egzistuoja tiek teatriniy realybiy, kiek
ju gali sukurti skirtingi suvokéjai. <..> zitr¢jimo aktas tampa kirybiniu aktu, kurio metu yra
kuriamas suvokéjo identitetas.“*>* Si teatrologés mintis bus svarbi, aptariant aktoriaus ir Zitirovo
komunikacinius modelius spektakliuose vaikams ir jaunimui. Vaiky psichologija, o kartu ir
meno kiirinio suvokimo mechanizmas, ypa¢ jaunesniame amziuje, yra gana komplikuotas ir

zenkliai skiriasi nuo suaugusiyjy. Laki vaizduoté, fantazija, stereotipinio mastymo nebuvimas,

nuoSirdumas, atvirumas, laisvumas, nedidelé gyvenimiska patirtis, neapsunkusi nuo kasdieniy

BIX T Tamamep. Ucmuna u memoo. M., 1988, c. 147-174.
332 Stanikyte J. Kaitos Zenklai: Siuolaikinis Lietuvos teatras tarp modernizmo ir postmodernizmo. Vilnius: Scena,
2008, p. 120.
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darby ir buitiniy riipesCiu nastos, leidzia spektakli suvokti originaliai ir tiesiogiai. Rezisierés D.
Brook’u, papasakojo jdomy fakta: ,,Brukas, pries i§leisdamas nauja spektakli (net ir Sekspyro
pastatyma), visada pakviecia i teatra vaikus, stebi juy reakcija, paskui neretai koreguoja savo
spektakli ir tik tada ji rodo suaugusiems zitirovams. Vadinasi, vaiky reakcija Siam rezisieriui yra
savotiskas lakmuso popierélis, kuriuo patikrinamas spektaklio meninis sprendimas.“*** Toliau
rezisieré pokalbyje patvirtina, kad vaikas yra be galo atviras zilirovas, nuoSirdziai ir tiesiogiai
reiSkiantis savo emocijas. Jeigu aktoriai ir reZisierius nesugebés jo sudominti — i§ karto pradés
garsiai kalbéti, atvirai reiksti savo nepasitenkinima.

Empiriniai tyrimai rodo, kad daugelis kuréjy ir paprasty zifirovy ivairias vaikystés patirtis
ir traumas jvardija kaip vienus svarbiausiy savo kiirybos, neretai ir viso gyvenimo stimuly.
Kir¢jai, ieSkodami atsinaujinimo ar originaliy idéjy savo kiirybai, neretai atsigrezia i savo
vaikyst¢ ar ankstyvaja jaunystg. E. NekroSius ne viename interviu yra minéjgs, kad yra ,,viskas
1§ vaikystés®. O. KorSunovas daugelyje spektakliy eksploatuoja ivairius vaikystés zenklus ir
asmenines patirtis (pvz., Sofoklio tragedija ,,Oidipas karalius® vyksta smélio dézéje, artimas
motinos ir stinaus rySys spektaklyje S. Parulskio ,,P. S. Byla O.K* ir pan.). Poetas Sigitas Geda,
daug rases vaikams, teigé, kad atsigauna sugrizdamas i savo vaikyste, ,,<...> palaiminga sala,
kur niekas neturi vardy, priverstiniy vaidmeny ir pareigq.“334

Zymus léliy teatro dailininkas ir reZisierius Vitalijus Maziiras taip pat prisipazista, kad
pats labai vélai ,,iSaugo® i§ vaikystés, o tuo laiku patirti ispiidziai atgimé¢ viename ar kitame

spektaklyje.”

Ankstyvojoje vaikystéje aktyviai formuojasi Zmogaus vertybiy sistema,
pasauléziiira, kitaip tariant, padedami viso tolesnio gyvenimo pamatai. Rusy rasytojas Levas
Tolstojus yra taikliai pasakes, kad nuo suaugusio Zzmogaus iki penkeriy mety vaiko — vienas
zingsnis, o nuo penkeriy mety vaiko iki naujagimio — didziulis nuotolis. Vaikas tarsi sausa
kempin¢ — be didesnés atrankos sugeria rySkiausius vaikystés isptidzius ir potyrius — tiek
teigiamus, tiek ir neigiamus.

Ne paskuting vieta asmenybés formavimosi procese uzima menas, konkreciai teatras.
Teatrologé D. Rutkuté teigia: ,,Vaikai daug imlesni uZ suaugusius Zitirovus. Jei spektaklis —
meno kirinys, jis vis tiek isirézia kuriomis savo briaunomis vaiko sieloje. Arba — emocin¢je
atmintyje. Tampa jo savastimi. Lydi per visa gyvenima kaip dvasinis turtas, igytas

vaikystéje.“**® Suauge zmonés paprastai jau turi susiformavusia vertybiy skale, kurios pagrindai

padedami bitent ankstyvosios vaikystés metais, o vaiky samoné dar nestabili, pazeidziama,

333 Rezisieriai apie teatra vaikams // Kultiiros barai, 1980, Nr. 2, p. 28.

334 Dramaturgai apie teatra vaikams // Kultiiros barai, 1980, Nr. 2, p. 26.

335 Ten pat, p. 27.

336 Diskusija: Teatras vaikams — didelé problema // Literatiira ir menas, 1979 12 01.
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estetiSkai ir emociskai nesusiformavusi, Svari ir neuzterSta, todél nesunkiai pasiduodanti
tvairioms manipuliacijoms. Teatras — galingas manipuliacijos jrankis, tod¢l J. StaniSkytés
pasakymas, kad ,,spektaklio zitréjimo aktas tampa kiirybiniu aktu, kurio metu yra kuriamas

suvokéjo identitetas*>>’

, ypac aktualus spektakliuose vaikams ir i$ dalies jaunimui. Kurianciy
vaikams Zmoniy atsakomybé iSauga keleriopai, nes pasak daugelio teatrology, geras spektaklis,
matytas vaikystéje, neretai isir€Zia emocing¢je atmintyje visam gyvenimui.

Vaiko meno kirinio suvokimo mechanizmas yra paradoksalus ir sunkiai nuspéjamas.
Neretai net meniskai prastas, primityvus, zvelgiant i§ teatrology ar kiiréjy pozicijy, spektaklis
gali tapti vienu ryskiausiy emociniy potyriy vaikui. Sudétinga be i§samesniy moksliniy tyrimy
paaiskinti §j paradoksaly suvokimo fenomena. Siame procese svarbiis visi komponentai: vaiko
nuotaika, pirmojo teatrinio ispudzio efektas (scena, dekoracijos, Sviesos, aktoriy vaidyba, teatro
pastatas, bufetas), artimas kontaktas su tévais ir kt. Galime daryti prielaida, kad vaikas, kaip
meno kiirinio / spektaklio suvoké¢jas, yra absoliuciai atvira sistema, o suaugusieji — 1§ dalies, o
iSskirtiniais atvejais — ir aklinai uzdara sistema. Atvira sistema yra ir labiausiai pazeidziama, nes
priima be didesniy apribojimu visa pozityvios ar negatyvios informacijos srauta, tuo tarpu
uzdara sistema rii$iuoja, atrenka, kritiSkai vertina. Todé¢l vaika galime laikyti nesustabaréjusiu,
imliu, atviru, nuosirdziu, laisvu nuo stereotipy ir vertinimo klisiy, kitaip tariant, beveik idealiu
ziirovu. Taciau idealiojo Zzilirovo statusu neretai pasinaudojama, juo manipuliuojama, kai
kuriami ir ziirovui vaikui brukami meniskai silpni spektakliai arba dar blogiau — vaiky saskaita
siekiama pasipelnyti.

Analizuojant zaidimo ir improvizacijos genezg, raidos ir raiSkos bruozus spektakliuose
vaikams ir jaunimui Lietuvoje stebimos tam tikros aktoriy ir ziirovy komunikacijos teatre
tendencijos. Zirovas vaikas spektaklyje dalyvauja, ji suvokia ir vertina keliais aspektais:

1) kaip aktyviai-pasyvus, arba iSoriné-horizontali (herojaus) pozicija;

2) kaip pasyviai-aktyvus, arba vidiné-vertikali (autoriaus) pozicija.

Aptarkime iSsamiau abi komunikacinés sistemos tarp aktoriy ir zilirovy pozicijas.
Ankstesniuose skyriuose iSskyréme vieng i§ specifiniy vaiky teatro bruozy — tai ,ketvirtosios*
sienos visiSka arba dalinj nebuvima. ,,Vaiky dienose”, ,,Bebenciuke®, beveik visuose
,Keistuoliy™ ar teatro laboratorijos ,,Atviras ratas* spektakliuose vaikams neegzistuoja riba tarp
scenos ir zitrovy salés. Zitirovai daugelyje spektaklio viety yra istraukiami i§ saugios izoliacijos

zonos ir aktyviai iSoriskai dalyvauja arba, kitaip tariant, atvirai zaidzia kartu su aktoriais.

337 Staniskyte J*. Kaitos Zenklai: Siuolaikinis Lietuvos teatras tarp modernizmo ir postmodernizmo. Vilnius: Scena,
2008, p. 120.
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Zaidimo aikstelé / veiksmo dislokacijos vieta nestabili, migruojanti tarp scenos ir Zilirovy salés
arba esanti tiesiog scenoje (pvz., Senio besmegenio lipdymas, skridimas 1 Australija, Eglés
scena ir kt.), kai kada ir zitirovy saléje (pvz., plaukimas tarp zitirovy eiliy, ivairios gaudynés,
traukinuko imitavimas ir kt.). Siuo atveju vaikas yra iSoriskai aktyvus, sékmingai panaudojamas
dar neisblésegs igimtas ,,draminis instinktas* (J. Geniu$o terminas) arba interaktyvaus proceso
metu spontaniSkai suveikia vadinamasis ,,dalyvio efektas® (L. Tupikienés terminas). Taciau
kiirybinis mastymo procesas kiek prislopinamas, kitaip tariant, pasislepia po iSorinio veiksmo /
zaidimo triukSmu. Todel Siuos spektaklio momentus ivardyciau kaip aktyviai pasyvius, kurie
salygiSkai galéty uzimti horizontalia komunikacinés sistemos pozicija. M. Bachtino Zodziais,
Siais konkreCiais atvejais zilirovas vaikas atsiduria herojaus pozicijoje. Meno kirinys /
spektaklis virsta atviru zaidimu.

Antrasis atvejis, kai zilirovas vaikas yra pasyviai-aktyvioje pozicijoje, suprantamas kaip
gebéjimas Zaisti savo kiirybine vaizduote, mastant kurti vaizdinius, kurie paprastai yra daug
turtingesni, prasmingesni ir rySkesni nei tiesioginis dalyvavimas scenos veiksme. Vidinio
vaizduotés Zzaidimo tyloje atsiradusioje intymioje / uzdaroje erdvéje kuriamas ,,suvokéjo
identitetas* (J. StaniSkytés terminas), atrandamas asmeninis santykis | scenoje vaizduojamus
tvykius, personazus, pasauli ir pan. Perfrazuojant Bachting, galima daryti prielaida, kad
pirmuoju atveju zitrovas tampa herojumi, antruoju — autoriumi, kai stebimas i§ Salies ir
iSgyvenimu, o atviras zZaidimas virsta meno kiiriniu.

Sie momentai yra svarbiausi spektaklio komunikaciniuose procesuose, atsiduriantys
kokybiskai aukstesn¢je, vertikalioje koordinaciy sistemos asyje. Taciau abi pozicijos i§ esmés
reikalingos, papildanCios viena kita. ISorinis aktyvumas reikalingas, nes vaikas nemoka grozétis
nebesugeba koncentruoti démesio ir kartu adekvaciai vertinti. Antra vertus, vien tik iSoriskai
zaidziant arba nuolat uzimant aktyviai pasyviq pozicija, nesukuriama estetiné vertybe, ir vaikas
neturi galimybés atsidurti anapus arba autoriaus pozicijoje. Galima daryti prielaida, kad
dauguma spektakliy vaikams nuolatos balansuoja ant trapios meno ir Zaidimo ribos. Vyksta
nuolatinis jud¢jimas, kai zaidimas i§ grynai iSorinés veiklos, Gadamerio ZodZiais, virsta aktyvia
vidine-dvasine pastanga arba vaizduotés zaidimu, ir atvirksciai.

Aktoriy ir ziirovy komunikacija néra tolygi, ji trukin€ja ir yra paZenklinta tam tikro
nestabilumo ir stichiSkumo, tarsi pasigendama nuoseklumo, pastovumo ir tvarkos. Pastovumas
ir stabilumas atsiranda kartojimo ir pasikartojimo diskurse. Vaikams niekada nepabosta tos
pacios tradicinés pasakos, tie patys pasaku personazai, einantys i$ vienos pasakos ar spektaklio i

kita. Gana aktyvis, lankstiis, judriis ir kartu nelabai pastovis zilirovai vaikai iSlaiko itin stabilia
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pozicija kartojimo ir pasikartojimo arba refreno diskurso atzvilgiu, kuris yra vienas i§ ,,menisko
primityvizmo* (B. Sruogos terminas) kiirybos désniy.

Taigi, viena vertus, didelis smalsumas, imlumas naujovéms, kita vertus, — konvencionalus
konservatyvumas. Vélgi reikéty | pagalba pasitelkti naujausius vaiky psichologijos mokslo
atradimus, norint jrodyti, kodél taip yra. Galima daryti prielaida, kad tam itakos turi itin
intensyvus ir originalus vaiko vidinis kiirybinio mastymo ir vaizduotés procesas, kai ta pati
pasakos struktiira vaikui greitai augant ir brgstant transformuojasi, jgaudama vis nauju
interpretacijy. Todé¢l, kaip jau iSsamiau aptarta ankstesniuose skyriuose, vaiky spektakliuose
biitinas tam tikras neuzbaigtumas, uzuomina, kai zaidybiniu pars pro toto (dalis vietoj visumos)
principu zitrovas pats atkuria ar sukuria trukstamas grandis, punktyring linija sujungdamas i
vientisa tiesg, ir kartu tam tikras stabilumas, stebimas kartojimo / pasikartojimo, arba refreno,
diskurse.

Kitas labai reikSmingas teatro komunikacinis aspektas yra artimas jaunesniojo amziaus
vaiky kontaktas su savo tévais. Zymus pranciizy pedagogas Danielis Pennaco, analizuodamas
Siuolaikiniy vaiky knygy neskaitymo problematika, savo knygoje ,,Kaip romanas<>*® iskelia
originalia id¢ja. Autorius dideli démesi skiria pirmajam vaiko susidiirimui su knyga ir jo
pirmiesiems subjektyviems i§gyvenimams, kai jis dar nemoka skaityti. [vairias istorijas, pasakas
vakare prie§ miega jam skaito tévai. Susidaro idomi situacija — vaikas turi ne tik asmeninj
santyki su pasakos personazais (pvz., Snieguole, Raudonkepuraite, Pelene ir kt.), bet
svarbiausia, &ia yra artimas kontaktas su brangiausiais jam zmonémis — savo tévais. Si vakariné
pasaky skaitymo valandéle vaikui prilygsta vakarinei maldai, Sventai komunijai, nuodémiy
atleidimui tekstu, kaskart sugriztant  vienintelj tikraji rojy — artimojo meilg.”* D. Pennacas $ia
situacija vadina Sventaja trejybe — tai vaikas, knyga ir tévai.

IS dalies tai galima pritaikyti ir vaiko spektaklio Zitr¢jimui kartu su tévais, juolab kad
neretai tai biina vienos i§ nedaugelio brangiy valandéliy, praleisty kartu su nuolat uzimtais ir
laiko neturinéiais tévais. Siuolaikinis vaikas apriipintas materialiai, turi daug brangiy daikty,
drabuziy, zaisly, taciau skursta emociskai, daznai jauciasi vieniSas ir nesuprastas. Spektaklio
steb&jimas kartu su vienu, idealiu atveju — su abiem tévais, yra tam tikra dvasiné¢ kompensacija,
moraliniai dividendai, kai i§saugomas artimas rySys ir saugumo jausmas, nors intymumo ir
sakralumo laipsnis néra toks aukstas kaip skaitant knyga vaikui vakare prie§ miega. Taciau pats
iSsiruo$imo ir atéjimo | teatra faktas, spektaklio stebéjimas ir aptarimas, dalijantis su tévais
ispidziais, yra svarbios komunikacijos grandys, prilyginamos ne tik vaiko estetiniam-

emociniam ugdymui, bet ir grynai zmogiSkam meilés artimui aktui.

338 pennacc D. Kaip romanas. Kaunas: Sviesa, 2004.
339 Ten pat, p. 33.
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IS esmés Siuolaikingje visuomenéje pasikeité ir paties vaiko situacija. Televizija,
kompiuteriai, kino filmai, kitos masinés informacijos priemonés daro didele jtaka vaiko
asmenybeés formavimuisi. Kompiuteriniai zaidimai, filmai nuo pat mazens vaikus pratina
gyventi ne tikrame, o dirbtinai sukurtame virtualiame simuliakry pasaulyje, nutriksta gyvo
bendravimo tradicija. Nors Siuolaikiniai vaikai fiziSkai subrgsta greiCiau ir yra intelektualesni,
taCiau emocinis vystymasis atsilieka. Jie yra labiau iSprusg, zino daug informacijos, taciau
nebemoka bendrauti, tad gyvas komunikacinis rySys triikin¢ja arba net visisSkai eliminuojamas.

Teatras galéty buti viena i§ nedaugelio viety, kur Sis gyvas rySys atgaivinamas per tam
tikras komunikacines sistemas:**’

1)  Tévai — vaikai — spektaklis — vaikai — tévai.

2)  Aktoriai — vaikai — spektaklis — vaikai — aktoriai.

3) Téevai — vaikai — aktoriai — spektaklis — aktoriai — vaikai — tévai.

Pirmuoju atveju komunikacija yra gyvenimiska sakrali / ZzmogiSka, antruoju — Zaidybiné /
fiktyvi, treCiuoju — misri.

Zymus reZisierius Jonas Jurasas jsitikings, kad Siandien ,teatras gali biti paskutinis
komunikacinis rysys, siejantis viena zmogy su kitu Zmogumi***'.

Komunikacija spektakliuose vaikams, skirtingai nei suaugusiesiems, neapsiriboja vien
gyvu aktoriy ir zifirovy bendravimu ar aktoriy tarpusavio komunikacija su partneriais scenoje,
bet | Sig sistema paprastai jtraukiami ir artimiausi vaikui Zmonés — tévai, seneliai, vyresni
broliai, seserys ir t. t. Akivaizdu, kad jaunesniyjuy vaiky teatring komunikacija pradeda ir
uzbaigia tévai ar kiti artimi jiems Zzmonés. Natiiralu, kad vaikui augant §i triguba komunikaciné
sistema kinta, t. y. tévy funkcija su metais iSnyksta, panaSiai kaip knygos skaitymo atveju.
Taciau tévy vaidmuo, ugdant potencialy teatro Zzitrova ateityje, pratinant vaika suvokti ir
vertinti spektaklj kaip meno kirinj, iSlieka vienas svarbiausiy. Galima daryti prielaida, kad
malonus ir artimas pabuvimas kartu su tévais neretai vaikui suvokéjui kompensuoja aktoriy
vaidybos ar rezisiiros netolygumus ir spektaklio estetinius ar etinius truokumus.

Apibendrinant galima teigti, kad spektakliuose vaikams labai svarbiis komunikaciniai
procesai, nuolat cirkuliuojantys tarp aktoriy ir Zitirovy, pasireiSkia dvejopai:

1) Kaip aktyviai pasyvi, arba iSoriné horizontali (herojaus), pozicija.

2) Kaip pasyviai aktyvi, arba vidiné vertikali (autoriaus), pozicija.

Budamas aktyviai pasyvioje pozicijoje vaikas, fiziSkai / iSoriSkai dalyvaudamas

spektaklyje, Zaidzia tikraja ta zodzio prasme. Antruoju atveju aktyviai ir laisvai ZaidZiama

340 &j salygiska komunikaciné sistema autorés parengta remiantis empiriniais stebéjimais, dirbant praktini darba su
vaikais, ir psichology ar pedagogy tyrimais. Idéja inspiravo D. Pennaco knyga ,,Kaip romanas‘ (2004).

31 J. Grigaitiené. Vertingas dalykas — sugebéjimas suabejoti. Interviu su reZisieriumi Jonu Juradu // Lietuvos scena,
2009 Nr. 3 /16, p. 12— 15.
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vaizduote, kuriami vaizdai mastant, o zaidimas tampa meno kiiriniu. Abi pozicijos i§ esmés
reikalingos, papildancios viena kita. ISorinis aktyvumas reikalingas, nes vaikas nemoka grozétis
pasyviai, tod¢l bitina nuolat zadinti jo dramini instinkta, siekiant dalyvio efekto. Tik i§ Salies
stebédamas sceninj veiksma vaikas greiCiau pavargsta ir nebesugeba adekvaciai vertinti. Antra
vertus, vien tik iSoriSkai dalyvaujant / zaidziant arba nuolat uzimant aktyviai pasyvia herojaus
pozicija, nesukuriama estetiné vertybé, ir zitirovas vaikas neturi galimybés atsidurti anapus arba
autoriaus pozicijoje. Kitas svarbus momentas — tai tiesioginis Zitirovo vaiko bendravimas teatre
su artimiausiais zmonémis — tévais, kartais kompensuojantis spektaklio meninius netolygumus

ar kitas spragas.

3.5. Edukaciné teatrinio Zaidimo funkcija

Pirmoje darbo dalyje aptaréme, kad poreikis imituoti yra igimtas, nes i§ pat vaikystés
zmongés yra linke¢ mégdzioti (draminis instinktas), tokiu zaidybiniu biidu ijgydami pirmasias
Zinias ir patirdami tam tikra malonuma (Aristotelis, Huizinga, Schilleris, Lotmanas, Miltinis,
Gaizutis ir kt.). J. Lotmanas teigia, kad zaidimas yra salygiskas tam tikro mokéjimo iSugdymas
arba treniruoté (edukacinis aspektas), o menas — tai jau salygiSkas pasaulio jvaldymas arba
modeliavimas (estetinis aspektas). Zaidime svarbiausia yra Zaidimo taisykliy laikymasis, o
meno pagrindinis tikslas yra tiesa arba meniné idéja, iSreikSta salygiSky zenkly ir taisykliy
kalba. Taigi dar vienas Zaidimo bruozas yra edukacinio pobudzio, kitaip tariant, kokio nors
mokeéjimo iSugdymas arba fiziniy, intelektualiniy ar emociniy zmogaus galiy treniruoté
salygiskoje situacijoje. J. Lotmano teorija tiesiogiai siejasi ne tik su estetine, bet ir su edukacine
teatrinio zaidimo funkcija, ypac¢ analizuojant Zaidybinius-improvizacinius spektaklius vaikams ir
jaunimui.

Todél Siame skyriuje placiau aptarsime spektakliy vaikams ir jaunimui edukacing
problematika. TeoriSkai mastant spektakliy vaikams kuréjai turéty prisiimti  didziulg
atsakomybe, nes jie menini produkta pateikia paciai jautriausiai zitirovy daliai, kuri viska priima
labai nuosirdziai ir atvirai, dar negalédama atsirinkti, kas gerai, o kas ne. Taigi, zitirovas vaikas
yra atvira, pazeidziama, lengvai {vairioms pozityvioms ar negatyvioms manipuliacijoms
pasiduodanti sistema, neturinti galutinai susiformavusiy vertinimo kriterijy, emociniy,
psichologiniy, estetinés atrankos filtry, todél kurianciy vaikams Zmoniy atsakomybé iSauga
keleriopai. Vaiko suvokéjo reakcijos atviros ir nuoS$irdzios, tad bet koks aktoriy vaidybos
netikrumas, nenatliralumus, rezisrinés spragos, tempo-ritmo svyravimai ar kitos klaidos

scenoje yra zitirovy pastebimos ir reflektuojamos.
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Vaiky rasytojas ir rezisierius V. V. Landsbergis viename interviu teigia, kad ,teatras
vaikams turi biti iSmintingas, nuoSirdus, iSradingas, jame turi biiti ziirovui suprantama estetiné

e e . . . . - . 342
ar etin¢ id¢ja, <..> svarbiausias yra dvasingumas, Sviesos ilgesys...”

[lgametis Kauno
valstybinio 1¢liy teatro vadovas, rezisierius Stasys Ratkevicius taip pat isitikings, kad kuryba
vaikams turi lydéti dziaugsmas ir gério teigimas, o forma tarnauti turiniui, bet ne atvirksciai.
Teatre vaikams viskas turi biiti gerai apgalvota — net interjeras ar sutinkan¢iy zmoniy santykis |

vaika. 343

C. Grauzinis, pristatydamas pirmaji savo spektakli vaikams ,,Lai lai lai®, sako: ,,Tegul
negasdina spektaklio pavadinimo Zodziai ,,mitologinis pradziamokslis®, nes mes i juos idedame
zaidimo prasmg, tikédami, kad Zinios ir pasaulio suvokimas ateina labiau zaidZiant nei sédint uz

344 .
™ Jaunosios

mokyklos suolo. Geriausiai mokomasi zZaidziant ir dziugiai atsiveriant pasauliui.
kartos rezisieriui A. Gluskinui svarbu kurti spektaklius vaikams, ,,ne taip, kad biity juokinga, bet
kad biity ryski suprantama mintis*“**’. PavyzdZiui, spektaklio ,,Bela, Bosas ir Bulis“ (2008)
pagrindinis tikslas — supazindinti Zitirovus su probleminiu teatru vaikams. ,,Pasak rezisieriaus,
<...> §iuo metu vaikams reikalingas socialinio ir psichologinio pobiidzio spektaklis. Su vaikais
galima ir reikia atvirai kalbéti apie problemas ar negatyvius dalykus. Kai vaikas mano, kad tik
jam vienam kyla problemy, tuomet yra labai sunku, o kai pamato viska i§ Salies, tai nebeatrodo
taip tragiSkai: ,,Kai tyli tévai, mokytojai, visuomenés veike¢jai ir televizija, turi kalbéti teatras, —
isitikings reZisierius. — Drasiai, Zaismingai, be perdétos didaktikos ir moralizuojan¢io tono.***°
Probleminio teatro apraiSkos dazniausiai pastebimos paaugliy auditorijai ar jaunimui skirtuose
spektakliuose. Vakary Europos pastaryju desimtmeéiy vaiky ir jaunimo teatro praktika rodo™*’,
kad tarp zitrovy populiariausi bitent socialiniai probleminio pobiidzio spektakliai, kuriuose
zitrovai turi realia galimybe ne tik i§ Salies pazitréti i savo asmenines problemas ar gilias
psichologines traumas, bet ir pabandyti jas keisti ar spresti. Siuose eksperimentiniuose
spektakliuose siekiama ne tiek meniniy-estetiniy, kiek taikomojo psichologinio pobiidZio tiksly,
artéjanciy prie teatro terapijos. A. Ginioc€io ir jaunyjy teatro laboratorijos ,,Atviras ratas* aktoriy,
kaip raSoma teatro interneto svetaingje, pagrindinis tikslas — atverti simbolini aktoriy ir zilirovy

rata: ,,<...> Prabilti atvira teatrine kalba. Teatrinémis taisyklémis. Apie kitus per save. Gydyti ir

gydytis teatru.*

2 Landsbergis V. V. Teatras vaikams turi spinduliuoti §viesa / Literatiira. ir menas, 2006 05 12.
3 Burneikaité S. Apie kelione paskui Zydraja paukste // Lietuvos scena, 2010, Nr. 1-2 / 18-19.

3% Jasitiniené V. Bela, Bosas ir Bulis Siauliy pés¢iyjy bulvare // Literatiira ir menas, 2008 06 20.

7 Teatrologe R. Oginskaité apie tai plagiau rago knygoje ,,Teatras be pasaky, Vilnius: Tyto alba, 2000, p. 15-30.
Apzvelgiama Vakary Berlyno teatro ,,Grips“ veikla, susitelkusi ir sprendzianti realias vaiky ir jaunimo problemas:
tevy ir vaiky santykiai, ly¢iy skirtumai, smurtas, narkotikai ir t. t. Svedijoje teatro pedagogé Suzanne Osten su
teatru ,,Unga Klara“ scenoje padaré perversma, pakélé vaiky teatro statusa tarptautiniu mastu. Kai kurias idéjas
perémé ir bendrus projektus su minétais teatro pedagogais Lietuvoje parengé ,,Keistuoliy™ teatras.
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Pasak V. V. Landsbergio, ,,yra du estetikos principai: pirmas — neigimo neigimo désnis,
kai, rodydamas ziaury pasaulj, tu juo nesidziaugi, nesimégauji, o nori pakeisti, kad zmogus
(zilirovas) suprasty, jog taip elgtis ir gyventi yra nenaudinga, beprasmiska. Teatras turi mokyti
kilnumo, rodydamas nekilnuma arba teigdamas, kad nekilnumas, Ziaurumas niekur neveda.
Antras principas — labiau populiariosios kulttiros reiskinys — negatyvumo demonstracija. Tai
savotiskos pasakos be laimingy pabaigy. Tokiy pasaky galime rasti ir lietuviy tautosakoje“**.
Siandieninis teatras vaikams, i§ dalies ir jaunimui, nei§vengia dviejuy blogybiy: arba yra per daug
infantilus ir naivus arba per daug purvinas ir bjaurus. V. V. Landsbergis pazymi, kad sovietinés
okupacijos metais vaiky ir jaunimo aukléjimas buvo prioritetiné ideologiné valstybés okupantés
interesy sritis, tad menas vaikams sulaukdavo daugiau kiiréju démesio. Lietuvai atgavus
nepriklausomybe, menas vaikams tapo rinkos dalimi, nattralia ir pelninga verslo rtSimi, o
teatras pasuko labiau suaugusiyjy aptarnavimo ir uzsienio festivaliy konjunktiiros link. GraZia
iSimtimi reikéty laikyti ,,Keistuoliy™ teatro fenomena, sugebéjusi aukStus meninius idealus ir
siekius suderinti su verslumu.

Spektakliy vaikams ir jaunimui estetinis ir edukacinis diskursai yra glaudziai tarpusavyje
susij¢. Galima kalbéti apie tam tikra ugdymo teatru procesa, kurio poreikis gerokai iSauga
nidienos vartotojiSkos, technokratinés, kosmopolitinés visuomenés salygomis. Moksliniai
tyrimai rodo, kad Siuolaikiniai vaikai nuo mazens per televizija, spauda ar zaisdami
kompiuterinius zaidimus susiduria su smurta, jéga ar kiino kulta propaguojanciais reiskiniais,
kurie palieka rySkius ispaudus ju jautrioje ir lengvai pazeidziamoje psichikoje. Teatras galéty
biiti ta ypatinga vieta, kur vaikas turéty galimybg bendrauti gyvai, apmastyti ir spresti
iSkylancias problemas, pajusti bendrumo jausma, nesijausti vienisas ir pan.

Svarbus zaidybiniy-improvizaciniu spektakliy vaikams ir jaunimui bruozas yra tam tikra
pozityvios didaktikos doz¢, pateikiama ne sausai pamokslaujant, kaip buvo jprasta tradiciniy
spektakliy atveju, bet patrauklia Zzaidimo forma. Teatrinis Zaidimas igyja edukacing, teraping
funkcijas. Daugelis kiiréjy samoningai ar intuityviai siekia, kad zifirovas vaikas pats tarsi
nepastebimai atskleisty spektaklyje uzkoduotas mintis ir idéjas, kurios padéty formuoti jo
pasaulézilira ir vertybiy sistema. Neatsitiktinai daugelyje vaikiSky spektakliy neegzistuoja
,ketvirtoji siena®, i§ dalies ar visiskai panaikinanti riba tarp scenos ir Zifirovy salés. Zitirovas
vaikas turi galimybe pareikSti asmening nuomong, kartais net pabiti ivairiose situacijose ar
atsidurti skirtingy personazy vaidmenyse ir tokiu gyvu, taciau visiSkai nepavojingu zaidybiniu
principu mokosi gyventi, gydo dvasines traumas, formuoja kritini mastyma, ugdo tam tikra

psichologinj atsparuma negatyviems gyvenimo reiSkiniams. Panasiai ir vaikai, zaisdami {varius

¥ Landsbergis V. V.. Teatras vaikams turi spinduliuoti §viesa // Literatiira ir menas, 2006 05 12.
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zaidimus, savaip modeliuoja, pertvarko ju netenkinancia tikrove, imituodami repetuoja savo
biusima gyvenima ateityje. Pasak A. Gaizucio, ,,vaikui zaidimas — socializacijos ir saves
pazinimo bei vertinimo biidas, §ventinio dZiaugsmo ir laisvés simbiozé“**. Kultirologas daro
reikSminga iSvada, kad vaikai suvokia Zaidima ne kaip pramoga ar neribota laisve, o kaip
itempta veikla, kurios metu susipazistama su daiktais, lavinama vaizduoté ir démesys, ugdomi
kiirybiSkumo ir bendravimo gebéjimai: ,,Vaikas mégsta zaisti ne todél, kad tai lengva, o todél,
kad sunku. <...> Zaidimas Zavi ir traukia vaika todél, kad yra svarbiausia jo intelektinio augimo
ir kiirybingumo salyga. Cia nevarzomai reiskiasi vadinamasis , teatrinis* vaiko jausmas.“*>°

Zinoma, XXI a. pradZios vaiky Zaidimai labai skiriasi nuo ty zaidimu, kuriuos vaikai Zaidé
pries keleta deSimtmeciy. Vaiky zaidimuose maziau infantilumo, naivumo ir nuosirdumo, bet
pastebima gerokai daugiau agresijos, smurto ar kity negatyviy Siuolaikinio gyvenimo citaty,
suaugusiyjy stereotipinio bendravimo kliSiy, erotikos, ivairiy iSkrypimo formuy apraisky ir kt.
Niidienos vaikai ir paaugliai turi daugiau suaugusiesiems budingy bruozy ar jy veiklos imitacijy,
nes {vairios ziniasklaidos priemonés ne tik nemaskuoja, bet atvirai demonstruoja negatyvius
gyvenimo aspektus: primityvia erotika, smurta, agresija, vulgarius iSkrypimus, narkomanija,
fizinés jégos, jaunystés bei tobulo kino kultus ir kt. ISvardytos kai kurios Siuolaikinés
visuomenés piktzaizdés rySkiai atsispindi Siuolaikiniy vaiky Zzaidimuose, ypac paaugliy
elgsenoje.

Kalbédamas apie teatrinio zaidimo prasmg, aukStesni tiksla ir ypatinga jo paskirti
rezisierius J. Vaitkus yra pasakgs, kad ,,<..> jis (teatrinis Zaidimas — J. G.) amortizuoja,
Svelnina, ispéja net ir apie pacia skaudziausia patirti, kuri galéty zmogu iStikti realiame
gyvenime <...>**'. J. Miltinis mena vadina tam tikra ,,apsaugine reakcija“, nes zaidime galima
patirti nugalétojo jausma isivaizduojamomis aplinkybémis arba, kitaip tariant, ,,malonu jausti
baime, kai ja pagimdZiusiy priezas¢iy néra.**>*

Rezisierius C. Grauzinis isitikings, kad aktoriy zmogiskos ir kiirybinés etikos kodeksai
didzia dalimi nulemia spektaklio estetika.’ Siandieninéje kultiiroje kaip niekad anks¢iau tampa
aktuali menininky etikos problema, | pirma plana iSkyla kuréju dvasinés ekologijos klausimas.

Pasak C. GrauZzinio, svarbu neSnekéti, kai neturi ka pasakyti, nieko nedaryti i§ inercijos, neturint

vidinio poreikio, ir neterti aplinkos, nes niekas nenori bati $eriamas nuodingais miginiais.*>*

9 Gaizutis A. Vaikysté ir grozis. Vilnius: Sviesa, 1988, p. 70.

3%0 Ten pat, p. 70.

31 Vaitkus . Monologai. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2007, p. 9.

352 Ten pat, p. 117.

353 Grigaitieng, J. C. Grauzinis: ,,Man jdomiau dirbti su aktoriais nei su rekvizitu* // Lietuvos scena, 2010, Nr. 3-4 /
20-21, p. 10.

%% Ten pat, p. 11. Apie tai pastaruoju metu vis garsiau prabyla ir kiti Lietuvos teatro kiiréjai: V. Masalskis, J.
Vaitkus, R. Kazlas, E. Gabrénaité, A. Giniotis ir kt.
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Nesuterstos, taurios sielos, nuolat savo dvasine higiena besir@ipinantis aktorius-asmenybé turi
daugiau galimybiy itikinti / paveikti zitirova. Turbiit neatsitiktinai Siandien aktorius, kaip savo
srities profesionalas, nebéra lemiamas veisnys spektaklyje. Neretai garsiis reZisieriai’,
sickdami ne tik geriau atskleisti rezisiiring koncepcija, bet ir d¢l tam tikry grynai Zmogisky
savybiu (pvz., saziningas, doras, tiesus, idomus, nuosirdus, originalus ir pan.) i savo spektaklius
kvie¢ia vaidinti kity meno sri¢iy atstovus arba net niecko bendro su menu neturinéius Zmones
neprofesionalus.

Akivaizdu, kad iSskirting vieta daugiabriaun¢je nacionalinés kulttiros hierarchijoje turéty
uzimti spektakliai vaikams ir jaunimui. Geriausiuose Lietuvos spektakliuose vaikams ir
jaunimui po iSradingai iSaustu Zzaidybiniu-improvizaciniu Sydu slépési pozityvi idéja:
pavyzdziui, Pepé Ilgakojiné, lauzydama stereotipus, moké vaikus atvirai sakyti tiesa,
neapsimetinéti, dvasines vertybes iSkélé vir§ materialiniy, kas buvo itin aktualu tuometinés
sovietinés, komformistinés visuomenés salygomis. Spektakliuose ,,Bebenciukas®, ,,Vaiky
dienose®, ,,Meré Popins® , ,,Makakucio nuotykiai* , ,,Arklio Dominyko meilé*, , Pelyté Zita* ir
daugelyje kity be didaktikos, per dinamiska teatrini Zaidima géris dazniausiai nugali blogi, o
amzinosios vertybés paprastai triumfuoja pries laikinus, vienadienius dalykus.

»Keistuoliy™ ir teatro laboratorijos ,,Atviras ratas® spektakliuose yra nemazai atviry
didaktiniy sceny, edukaciniy ar net terapiniu momenty. Pavyzdziui, spektaklyje ,,Geltony plyty
kelias® per ivairias zaidybines situacijas zilirovai mokomi jveikti baime, vieniSuma, igyti
iSminties ir pasitikéjimo savo jégomis, rasti iSeiti i§ jvairiy kebliy gyvenimisSky situacijuy.
HInterviu su slykstukais® zitirovai ne tik supazindinami su atgrasiu padary (vory, varliy, lervy,
slieky ir kt.) anatomija ir gyvenimo biidu, bet neikyriai aktoriy raginami juos pazinti,
prisijaukinti ir pamilti. ,,Senelés pasakoje, ,Jonas kareivis®, ,Mykolas Zzvejas®, ,Juzé
Dykaduonis® jvairiomis meninémis priemonémis Zadinama vaiky genetin¢ atmintis, atveriami
neiSsemiami lietuviy tautosakos, liaudies kirybos, tautos iSminties lobiai. Kiekvienas
,Keistuoliy™ ir teatro laboratorijos ,,Atviras ratas* vaikiskas spektaklis siekia vienokiy ar kitokiy
edukaciniy-Svietéjisky tiksly, o vaidinimas be ,ketvirtosios sienos* jgalina juos gerokai
sustiprinti ir praplésti, pasiekiant interaktyvia ,,dalyvio efekto* biisena, kai suveikia vadinamasis
vaiky teatrinis instinktas. Kuriamas, A. Giniocio terminu kalbant, ,,fantazijos ir vilties teatras®.

Apibendrinant galima teigti, kad jaunieji Zitirovai tik stebédami ar tiesiogiai dalyvaudami
spektaklyje ugdo intelektualinius, kiirybinius, bendravimo ir kitus socialinius ar asmeninius

gebg¢jimus, todél meniné produkcija igyja ne tik esteting, bet ir edukacing funkcijas.

355 pavyzdziui, reZisierius E. Nekrogius vaidinti Hamleto role pakvieté roko muzikanta Andriy Mamontova,
Dezdemona spektaklyje ,,Otelas” — balering Egle Spokaitg ir kt.
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Geriausiuose spektakliuose vaikams ir jaunimui patrauklia zaidybine forma siekiama
atskleisti reikSmingas Zinias ir mokyti. Spektakliy vaikams kuréjai edukacing funkcija iSkelia ir
iprasmina skaidria ir dZziaugsminga estetine forma, o jaunimui skirtuose spektakliuose etiniai
klausimai sprendziami, gilinantis { skaudZzias ir aktualias socialines ar asmenines problemas.
Pirmuoju atveju svarbesni meniniai-estetiniai, antruoju — psichologiniai, socialiniai, terapiniai-
gydomieji tikslai. RySkiis skirtumai pastebimi ir pasirenkant dramaturging medziaga. Vaikams
skirti spektakliai paprastai sukurti pagal liaudies ar autoriaus sukurta pasaka, pjesg¢, poema, o
jaunimo spektakliai neretai remiasi asmenine patirtimi, savotiskai zaidzia su tikrove, ir turi daug
dokumentiskumo bei ryskiy autobiografiniy bruozy (pvz., spektakliuose ,,Literatiros pamokos®,
,»Atviras ratas®, ,,Antigoné (ne mitas)“, ,,Taisyklé Nr. 1, arba sapnuoti Vilniy draudziama®,
,Marius ir Migle®). Vaiky spektaklivose daugiau iSmonés, imitacijos, zaidimo apraisku, o
jaunimo spektakliuose — gyvenimiskos tikrovés fakty ir intymios asmeninés patirties. Aktoriy
vaidyboje §i situacija atsispindi dvejopai: 1) vaiky spektakliuose aktoriai dazniausiai kuria
personaza arba dominuoja mimetin¢ vaidybos raiska, sumiSusi su tam tikrais anks¢iau darbe
aptartais brechtiSkojo atsiribojimo momentais ir lengva ironija. 2) Jaunimui skirtuose
spektakliuose aktoriai paprastai iSlieka savimi, scenoje ne tiek kuria vaidmeni, kiek vieSai,
zitrovy akivaizdoje, atlieka savotiska iSpazinti, iSgyvena, atsiveria. Nors yra nemazai jaunimo
spektakliy, kuriuose dominuoja ryskus teatraliSkumas, artéjantis prie miuziklo ar teatralizuoto
koncerto sampratos. Akivaizdu, kad svarbias etines-moralines tiesas ir vertybes scenoje galima
atskleisti ne tik per fiktyvius / i§galvotus meninius-estetinius ieskojimus, bet ir transliuojant bei
reflektuojant asmenines problemas ir patirtis ar negatyvius socialinius reiskinius, kurie
spektaklio metu suveikia kaip tam tikri katalizatoriai — neigdami, per skausmo ir bjaurumo
estetika kiiréjai teigia pozityvias id¢jas arba ,,gydo ir gydosi teatru®. Teatras tampa savotiska,

gydomosios psichodramos principais paremta, terapijos atmaina.

3.6. Skirties tarp vaiky ir suaugusiyjy teatro modeliy analizé:

vertikali ir horizontali pozicija

Ankstesniuose skyriuose, analizuodami konkrecius pavyzdzius, iSskyréme tris spektakliy
vaikams lietuviy teatre tipus: 1) Tradiciniai; 2) Spektakliai, naudojantys kai kuriuos zaidimo ir
improvizacijos elementus; 3) Spektaklis kaip zaidimas. Tyrimas atskleid¢, kad Zzaidimo ir
improvizacijos diskursas dominuoja treciojo ir antrojo tipo spektakliy modeliuose. Tyrimo metu
iSskyréme specifinius zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy vaikams ir jaunimui bruozus bei
pagrindines estetines tendencijas, paremtas Siomis binarinémis opozicijomis: kiinas, bet ne

psichologija, judesys, bet ne Zodis, iSoré, bet ne vidus, smagus zaidybinis pradas, bet ne gilus
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ritualinis sakralumas, kiekybinés charakteristikos prie§ kokybines, veiksminga situacija pries§
vidinj isijautima, iSorinis veiksmas prie§ vidini veiksma, charakteringumas prie§ charakteri,
mimetin¢ vaidybos raiSka prie§ vieSa ne-vaidybini iSpazinties / atsivérimo akta, linksmumas
prie§ rimtuma, triukSmas pries tyla, dalis / ornamentas prie§ visuma / fona, atvira spektaklio
struktiira prie§ uzdarg ir pan.

Remiantis Siomis binarinémis opozicijomis galima biity nubraizyti tam tikra salyging
koordinaciu vertikalé-horizontalé sistema-lentele, kurioje vizualiai aiSkiau iSsidésto visi
anksciau iSvardyti segmentai, nusakantys zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy vaikams lietuviy
teatre apibrezti bei pagrindinius, specifinius raiSkos bruozus ir estetines tendencijas. Norétume
pabrézti, kad kalba eina ne apie visus, o tik apie ryskiausius, novatoriSkus zaidybinius-
improvizacinius spektakliy vaikams ir jaunimui lietuviy teatre pavyzdzius, kurie ryskiai atitriko
nuo tradiciniy suaugusiyjy teatra mégdziojanciy modeliy. Kadangi pagrindinis tikslas aptarti ir
i8skirti zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy vaikams ir jaunimui lietuviy teatre raiSkos
bruozus, spektakliai suaugusiesiems plac¢iau neanalizuojami, o pavyzdziai naudojami tik
sugretinimo metodu, siekiant iSryskinti takoskyra tarp vaiky ir suaugusiyjy teatro modeliy.
Zinoma, §iuolaikiniame postmoderniame teatre taip pat gausu aktoriaus kiino, judesio,
fragmentiSkumo apraisky, atsiribojimo, tikrovés isiverzimo i scenini veiksma, naratyvo itriikiy,
taCiau, kaip minéta, Si koordinaliy sistema salygiSka, siekiant jrodyti, kad Zzaidybiniai-
improvizaciniai spektakliai vaikams ir jaunimui ne kopijuoja tradicinius suaugusiyjy modelius,
o kuria savita ir originalia teatro kalba, primenancia kasdieniniy vaiky zaidimy strategijas.

Lentel¢je chematiSkai iSdéstyti svarbiausi zaidybiniy-improvizaciniy vaiky / jaunimo ir
tradiciniy suaugusiyjy spektakliy segmentai ir bruozai. Vertikalioje koordinaciy sistemos
pozicijoje atsidiir¢ spektakliai suaugusiesiems suprantami kaip tipiski tradiciniai, o ne

novatoriski eksperimentiniai.
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Zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy
vaikams bruozai / horizontali koordinatés
pozicija, vertinant i§ kuiréjy ar teatrology

pozicijuy

Spektakliy suaugusiems bruozai / vertikali
koordinatés pozicija, vertinant i kiiréjy ar

teatrology pozicijuy

Kinas

Psichologija

Judesys / neverbaliné raiska

Tekstas / verbaliné raiska

ISorinis veiksmas

Vidinis veiksmas

Veikia / zaidzia

ISgyvena / persikiinija

Mimetiné vaidybos maniera

Viesas ne-vaidybinis

ISpazinties / atsivérimo aktas

Atvira struktira

Uzdara struktira

Ne dramaturginé medziaga Dramaturgija
FragmentiSkumas / naratyvo itriikiai Nuoseklumas
Charakteringumas Charakteris
Juokas / ironija Rimtis

Dalis / ornamentas

Visuma / fonas

Brechtiskasis atsiribojimas

Isijautimas / susitapatinimas

TriukSmas Tyla

Dziaugsmas Kentéjimas / vidine jtampa
Estetika Sakralumas

Daiktas Metafora

Zenklas Simbolis

Pasaka Mitas

Zaidimas Ritualas

Pagal Sig grynai simboling, binarinémis opozicijomis paremta schema, Zaidybiniai-
improvizaciniai spektakliai vaikams ir i§ dalies jaunimui atsiduria horizontalioje koordinaciy
sistemos pozicijoje. Tai pirmiausia smagus zaidimas ar jvairlis Zaidybiniy situacijy modeliai,
kuriuose iSorinis veiksmas nugali vidinj, o neverbaliné aktoriu vaidyba, kiino plastika ir sceninis
veiksmas akivaizdZiai dominuoja verbalinés komunikacijos atZvilgiu. Galima konstatuoti, kad
Siuo atveju aktoriai dazniau iSoriSkai veikia / Zaidzia nei masto, iSgyvena, atsiveria, iSpazista ar
psichologiskai giliai persikiinija | kuriama personaza, sukuriamas tam tikras charakteringumas,
bet ne charakteris. Horizontalioje koordinaciy sistemos linijoje galima aptikti daugiau,
salygiskai kalbant, kiekybiniy charakteristiky nei kokybiniy: kiinas, iSorinis veiksmas, judesys,

zaidimas, mimetin¢ vaidybos maniera, dalis vietoj visumos, ornamentas, charakteringumas,
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juokas, ironija, malonumo ar katarsio iSgyvenimas per dziaugsma, atvira struktira. Tai
pasiteisina vaidinant vaikams, nes vaikas suvokéjas dél menkos intelektualinés patirties néra
pajégus kurti naratyviniy teksty mintyse. Vaikai masto, iSgyvena, vertina, suvokia vairius
gyvenimo reiskinius aktyviai veikdami arba Zaisdami.

Reikéty trumpai aptarti vieng i§ pagrindiniy zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy vaikams
ir jaunimui bruozy — dziaugsmo ir juoko estetika. Tradiciniuose spektakliuose suaugusiesiems
aktoriai dazniausiai giliai psichologiskai iSgyvena jvairias personazo vidines jtampas, kancias ar
konfliktus, o spektakliuose vaikams kancios diskursas eliminuojamas arba jo laipsnis nedidelis,
pavirSutiniSkas ir paprastai negilus. Kanc¢ia / skausma / blogi aktoriai dazniausiai transliuoja
zitrovui ne isijausdami | vaidinama personaza, bet atsiribodami, per tam tikra ironijos prizme
arba muzika, ,,gyvai‘ atlickamas vokalines partijas ir choreografija arba judes;.

Pasak aktoriy K. Smorigino, N. OzZelytés, V. Masalskio, R. Stalililinaités, geriausiuose
spektakliuose vaikams jie vaidino su dideliu malonumu ir polékiu, nes Zaidybinés situacijos
sudaré prielaidas laisvai improvizuoti, iSdykauti ir taip iSsikrauti arba atsipalaiduoti. Galime
kalbéti apie tam tikra dZziaugsmo fenomena, juoko terapija vaiky teatre, nesiejant Siy dalyky su
pigia pramoga ar primityviu pasilinksminimu.

Kurybinis dziaugsmas, estetinis malonumas / pasitenkinimas, galbiit net savotiSkas
katarsis / apsivalymas spektakliuose vaikams patiriamas ne per kentéjima ar vidines jtampas, bet
per smagu zaidima, veiksmingas ar komiSkas situacijas, atvira ir daznai nenuspéjama
komunikacija su zilrovais, rySkius muzikinius-vokalinius intarpus, aktoriy improvizacing
raiSka. Vaidinama ne tiek susitapatinant su kuriamu personazu ar psichologiskai isigilinant {
save, kiek atsiribojus, kuriant scenoje du pasakojimo lygmenis — vaikams ir suaugusiesiems, |
savo personaza zvelgiant i$ Salies, su tam tikra ironijos ir humoro doze.

Vertikalioje lentelés aSies pozicijoje, kalbédami apie jdomiausius ir rySkiausius
pastatymus suaugusiesiems tradiciniame dramos teatre, susiduriame su kiek kitokiu, galima
sakyti, kardinaliai prieSingu vaizdu, kuris sukuria net tam tikra binaring opozicija. Geriausi
zymiausiy Lietuvos rezisieriy (E. NekroS$iaus, J. Vaitkaus, G. Varno ir kt.) spektakliai artéja prie
apeigos, sakralaus ritualo. Analizuodama E. NekroSiaus spektaklius teatrologé Riita MaZeikiené
pazymi, kad aktoriy vaidyba priartéja prie J. Grotowskio atrasto ,,iSpaZinties akto®, o spektaklis
néra nei gyvenimo imitacija, nei vaizduotés tikrove, o ,,auksc¢iausioji realybé®, ,Cia ir dabar*
vykstantis veiksmas, siekiantis prasiskverbti anapus kasdienio gyvenimo patyrimo.”® Sioje
salygiskoje vertikalioje koordinaCiy sistemos pozicijoje atsiduria kokybinés aktoriniy ir

rezislriniy teatro raiSkos priemoniy charakteristikos: vidinis veiksmas, psichologija, save

336 Mazeikiené R. Postdraminio teatro vaidybos principai ir jy sklaida $iuolaikiniame Lietuvos teatre //
Teatrologiniai eskizai, Vytauto Didziojo universiteto leidykla, 2002, p. 157-168.
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iSgyvenantis ir patiriantis kiinas, verbalinés ir neverbalinés raiSkos dermé, persikiinijimas,
susikaupimas / rimtis, katarsio / apsivalymo galimybé per kentéjima, atsivérima ar vieSa
iSpazinti, pjesés ar rezisieriaus meniniy idéjy sklaida per metaforing / simboling artikuliacija,
sukuriamas pilnakraujis charakteris ir pan. Dél anksCiau darbe aptarty vaiko psichologijos
aspekty, Sie bruozai sunkiai pritaikomi vaiky auditorijai, todél  tipo tradiciniai spektakliai
vaikams, geriau ar blogiau kopijuojantys suaugusiyjy teatro modelius, daznai nesulaukdavo
palankaus zilirovy vertinimo, nesuteikdami kurybinio dziaugsmo rezisieriui ir jame
vaidinantiems aktoriams.

Tarpingje biisenoje tarp zaidimo ir ritualo atsiduria jaunimo auditorijai skirta meniné
produkcija, taciau kategoriskus apibendrinimus daryti pernelyg anksti, nes spektakliai, skirti $iai
amziaus grupei, dar tik jgauna pagreitj lietuviy teatre.”’ Dokumentiniuose, autobiografiniais
faktais paremtuose spektakliuose aktoriai siekia ne tiek veikti / Zaisti, kiek buti, atsiverti,
iSpazinti (,,Atviras ratas®), kituose — siekiama reprezentuoti atvira, Zaidybini teatraliSkuma
(,,Sparnuotasis Matas*).

Reikéty aptarti zenklo ir simbolio dinamika. Spektakliuose vaikams zenklas / daiktas
dazniausiai yra tik materialus irankis, padedantis aktoriams vystyti veiksma ar atskleisti tam
tikrus charakteringus personazo bruozus. Tiesa, zenklas / daiktas gali turéti ir paprastai turi daug
reikSmiy (pvz., lazda gali buti ir arklys, ir Sautuvas, ir muzikos instrumentas, ir irklas, t.t.).
Taciau Siuo atveju zenklo / daikto reikSme, nors ir iSlikdama salygiSkos prigimties, nepakyla
kiek aukSciau kasdieninio realistinio lygmens. Daiktas yra funkcionalus, taciau iSlieka
materialiu sceninio veiksmo objektu ar jrankiu. Tuo tarpu suaugusiesiems skirtuose
spektaklivose daiktas ar zenklas i§ materialios sferos pereina { dvasing, virsdamas simboliu,
siekiant atskleisti sakralias archetipines transcendentines jzvalgas. Pasak teatrologo Edgaro
Klivio, simbolis iSplecia spektaklio reikSmes: ,,Spektaklis tampa ne tik estetiniy publikos
poreikiy tenkinimu, bet kultiiriniu faktu, dvasiniu tautos paveldu, kuriame sustingdomos ir
i§saugomos prasmés.“>>® Daikte ikiinyta metafora ar simbolis virsta tam tikru reZisieriaus
uzkoduotu sceniniu Sifru / kodu, kurj turéty isSifruoti ir atskleisti spektakli stebintys zitirovai.

Apibendrinant salygiska vertikalios ir horizontalios pozicijy koordinaciy sistema-lentele
galima konstatuoti, kad Zaidybiniai-improvizaciniai spektakliai vaikams turi daugiau grynajam
vaiky zaidimui budingy bruozy (veiksmas, judesys, mimezé, triukSmas, juokas, daiktas,
fragmentas, dalis, atvira struktiira ir kt.), o tradiciniai suaugusiyju spektakliai apima daugiau

ritualo sampratai priskirtiny bruozy (psichologija, isijautimas, persikiinijimas, nuoseklumas,

337 Tyrimas atskleidé, kad per daugiau kaip Sesiasdesimt mety jvairiuose Lietuvos dramos teatruose sukurta vos
apie 35 spektakliai jaunimui, o skirty paaugliy auditorijai dar maziau.

38 Klivis E. Simbolis §iuolaikiniame Lietuvos teatre / Teatrologiniai eskizai. Kaunas: Vytauto DidZiojo universiteto
leidykla, 2002, p. 144.
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rimtis, simbolis, tyla, visuma, uzdara struktiira ir kt.). Taigi, skirtis tarp vaiky ir suaugusiyju

teatro modeliy akivaizdi.

3.7. Vertikalios ir horizontalios pozicijy transformacija ir kaitos galimybés

Tyrimas rodo, kad zaidybiniai-improvizaciniai spektakliai vaikams ir jaunimui issiskiria
ypatingais, specifiniais bruozais, kurie geriausiai atsiskleidzia, analizuojant su zaidimo ir
improvizacijos elementy jtvirtinimu XX a. 8-ajame deSimtmetyje atsiradusia, o véliau jvairiy
rezisieriy iSvystyta takoskyra tarp suaugusiyjy ir vaiky teatro modeliy. Geriausi spektakliai
vaikams ne mégdzioja tradicinius suaugusiyjy teatro modelius, bet kuria originalig ir
autonomiska teatring kalba, kiirybiSkai atkurdami kasdieniniy vaiky zaidimy praktikas. Dél
atviros struktiiros ypatumy, vaidinant ,.be ketvirtosios sienos, /I ir /1] tipo spektakliai vaikams
dazniausiai balansuoja ant trapios meno ir grynojo zaidimo ribos, kai ziiirovas ir stebi (aktyviai
pasyvi (autoriaus), vertikali pozicija) vaidinima, ir jame aktyviai dalyvauja arba Zzaidzia
(pasyviai aktyvi (herojaus), horizontali pozicija).
ypa¢ jei suvokéjas yra ne suauggs zmogus, o vaikas, atsiveria kiek kitokia salygiSkos
koordinaciy sistemos panorama. Ne vienas kiiréjas, o neretai ir paprastas zifirovas prisipaZzista,
koki neiSdildoma ispiidi jam padaré¢ vaikystéje matytas vienas ar kitas spektaklis, meno kirinys
ar koks neiprastas gyvenimiSkas ivykis. Poveikis zilirovui paprastai biina gerokai didesnis ir
emociskai stipresnis, nepaisant to, ar spektaklis tuo metu buvo meniSkai brandus ir ar tur¢jo
iSlickamaja vertg. Paradoksalu, taciau net ir menkaverciai, i§ teatrologu pozicijy zvelgiant,
spektakliai gali giliai ir ilgam jsirézti vaiko ir neretai jaunuolio emocingje atmintyje’>’,
palikdami ne tik pozityviy, bet ir negatyviy ispiidziy pédsakus. Todél kiekybinés
charakteristikos turi tendencija transformuotis i kokybines.

Galima daryti prielaida, kad sukurtoje salygiSkoje koordinaciu vertikale-horizontalé

vvvvv

segmentai turi tendencija persikelti 1 vertikalios aSies pozicija. Papras€iau tariant, kai kurios

39 A. Girdzijauskaité monografijoje , Kazimiera Kymantaite* (Vilnius, 1983, p. 7-8) raso: ,,Pirmasis susitikimas su
teatru penkiolikmetei Kazimierai padaré didziulj ispuidi. Tai buvo B. Dauguviecio pastatyta Maironio ,,Kgstucio
mirtis* — efektingas pompastiskas istorinis spektaklis su choru, daugybe solisty ir netgi gyvais zirgais... Neisdyla i8
atminties ir kiek véliau matytas keistas reginys, kai vietoj neivykusio spektaklio rezisierius K. Glinskis
sukviestiems | teatra mokiniams, lyg koks burtininkas, iStisas dvi valandas rodé teatro rekvizita: nuleidinéjo i§
paskliauciy ivairiy spektakliy dekoracijas, manipuliavo prozektoriais, apSviesdamas tai senus pilies mirus, tai
margaspalve Italijos gatve. Paaugliai jo klausési sulaike kvépavima, tarsi bijodami, kad stebuklas iSnyks. Tq dieng
Kymantaité prisimena kaip Svente, nulémusig jos ateiti. Teatras pavergé jos jautrig siela, suzadino fantazija ir norg
paciai kurti. Panasia patirtj apraso poetas Just. Marcinkevi¢ius, pirmaji susitikima su teatru vadindamas ,,nezinomu,
nepatirtu, paslaptingu Sviesos kamuoliu®. ,,Stebuklinga neregéta dziaugsmo pieva, kuria $tai $tai i§skleis prie§ mane
tie nezemiski sutvérimai aktoriai“ (Marcinkevicius J. Dienorastis be daty. Vilnius, 1981, p. 142).
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zaidybinés iSorinés charakteristikos jgauna viding prasmeg. Pavyzdziui, kai aktoriai scenoje tik
smagiai veikia / zaidzia, zitirovas vaikas masto, i§gyvena, susitapatina. Aktorius scenoje sukuria
tik fragmenta, judesi ar neZymuy gesta, o zilirovas vaizduotés zaismu atkuria trukstamas grandis,
suformuodamas holisting visuma. Aktoriai vaidina i§ dalies brechtiskai atsiriboje, kurdami du
pasakojimo lygmenis (vaikams ir suaugusiesiems) per ironijos prizme¢, o mazieji zilirovai
isijaucia, persikiinija, maksimaliai jtik¢je kuriamos fikcijos realumu. Taigi daiktas ar zenklas
ritualinio sakralumo lygmens.

Kiekybiniy ir kokybiniy charakteristiky transformacija ir kaitos dinamika geriausiai
atsispindi salygiskoje koordinaciu vertikale-horizontalé sistemoje, vertinant i§ skirtingy kuréjo
ir suvokéjo poziciju. Vertikalioje aSyje i$sidésto zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy vaikams

-----

atsiduria ivairios spektakliy vaikams charakteristikos ir bruozai, vertinant i§ kiiréjy ar teatrology

poziciju.
Zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy Zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy
vaikams bruozai / vertikali koordinatés vaikams bruozai / horizontali koordinates
pozicija, vertinant i Zitirovy vaiky pozicijy pozicija, vertinant i kiiréjy ar teatrology
poziciju
Psichologija Kiinas
Tekstas / verbaliné raiSka Judesys / neverbalin¢ raiska
Vidinis veiksmas ISorinis veiksmas
ISgyvena / persikiinija Veikia / zaidzia
ISpazinties / atsivérimo galimybé Mimetiné vaidybos maniera
Nuoseklumas FragmentiSkumas / naratyvo jtrukiai
Rimtis Juokas / ironija
Visuma Dalis
Isijautimas / susitapatinimas Brechtiskasis atsiribojimas
Tyla TriukSmas
Sakralumas Estetika
Simbolis Zenklas
Mitas Pasaka
Ritualas Zaidimas
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Teatrinis zaidimas vaiko samonéje gali virsti sakralia metafizine patirtimi arba, atvirksciai,
skaudzia nemalonia vaikystés trauma. Todél spektakliuose vaikams labai svarbus ne tik
estetinis, bet ir etinis bei edukacinis spektaklio lygmuo. Deja, meniskai brandziausi spektakliai
Lietuvoje kuriami iSskirtinai suaugusiesiems, o vaikams, nepaisant kai kuriy graziy iSimciy,
atiduodama tik tai, kas lieka. Vis dar gajus pozitiris | vaika kaip i ,,Zemesnio® suvokimo
individa, kaip | blisima suaugusjji. Yra realiy prielaidy manyti, kad gali biti atvirksciai.
Psichologai ir pedagogai teigia, kad reikia ne nusileisti, bet pakilti iki vaiko mastymo.
Suaugusieji nepakankamai vertina vaiky imluma ir nuovokuma. Vaikai neretai jaucia ir supranta
daugiau nei suauge zmongs, geba net ir menkavercius spektaklius lakios vaizduotés zaismu
pakyléti i aukstesni suvokimo lygmenij, kai dalis atkuriama kaip visuma, punktyras virsta
nepertraukiama linija, fragmentiska tampa nuoseklu, ornamentas — fonu, o iSorin¢ kiekybé
transformuojama vidine kokybe. Kas suaugusiam suvokéjui spektaklyje daznai painu ir
nesuprantama, vaikui — savaime suprantama ir paprasta. Kitaip tariant, vaikai neretai nuosekliau
ir intensyviau nei suaugusieji atkuria bei iSskleidzia spektaklyje keliamas menines idéjas.
Kiréjai ne visada adekvaciai jvertina zitirovo vaiko galimybes. Daugelyje teatry vis dar gajus
poziiiris 1 vaika kaip 1 ,,Zemesnio“ suvokimo individa, nors neretai vaiky nuovokumas ir
mastymo intensyvumas gerokai pranoksta suaugusiyjy. Todél ypa¢ svarbu spektakliuose
vaikams asmeniné kir¢jo atsakomybé¢, etiné ir edukaciné spektaklio erdvé arba dvasios
ekologija. Galime kalbéti apie skirtingas aktoriy, vaidinanciy vaikams, ir zilirovo vaiko
pozicijas. Kai aktoriai scenoje veikia / zaidZia, zilrovas vaikas paprastai masto, iSgyvena,
susitapatina. Kai aktorius scenoje sukuria tik fragmenta, zitirovas vaizduotés Zaismu atkuria
trukstamas grandis, suformuodamas visuma. Aktoriai vaidina Siet tiek atsiribojg, nuolat
zvilg€iodami 1 vaidmenj i§ Salies, per dviguba ironijos prizmg (vaikams ir suaugusiesiems), o
mazieji zilrovai isijaucia, persikiinija, maksimaliai itiki kuriamos fikcijos realumu,
neprarasdami realybés jausmo. Tai panaSu { vaiky zaidimus, kai susitapating su meégdziojamu
personazu ir aktyviai isitrauke { Zaidima vaikai patiki fikcijos realumu, tadiau nepraranda
gyvenimisSkos realybés pojucio, kitaip tariant, bet kuriuo momentu vaikai geba atskirti realy
gyvenima nuo zaidimo.

Apibendrinus visas darbe iSkeltas id¢jas ir {Zvalgas galima daryti prielaida, kad ryskiausi
zaidybiniai-improvizaciniai spektakliai vaikams ir i§ dalies jaunimui lietuviy dramos teatre
art¢ja prie zaidimo, o kai kurie Zymiausiy rezisieriy sukurti suaugusiyju spektakliy modeliai —

prie sakralaus ritualo.
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ISVADOS

1) Tyrimo rezultatai atskleidé glaudzius teatro ir zaidimo rySius bei sasajas,
pasireiskianCius Siomis savybémis ir raiSkos bruozais: 1) ypatingas zaidimo laikas, vykstantis
esamuoju laiku — ypatingas sceninis spektaklio laikas, vykstantis ,,Cia ir dabar, dazniausiai
turintis aiskiai apibrézta struktiirini modeli (ekspozicija, uzZuomazga, vystymasis, kulminacija ir
atomazga). Taciau Siuolaikiniame postdraminiame teatre logocentrine pozicija ir mimetine
aktoriy vaidybos raiSka paremta tradicinio spektaklio struktiira suardoma, todél praranda
vientisuma ir nuosekluma. IdentiSkai tiksliai pakartoti spektakli ir Zaidima antra karta
neimanoma. Sceninio ir gyvenimisko laiko neatitikimas; 2) ypatinga materialiné¢ ar metafizine
zaidimo teritorija — uzdara, paslaptinga scenos erdvé arba kita vaidybos aikstel¢; 3) zaidimo
itampa, rizika — katarsis; 4) zaidimo kova — sceninis konfliktas; 5) savaimingas zaidimo
judéjimas — sceninis veiksmas, procesas, dinamika; 6) grieztos zaidimo taisyklés — galiojantys
scenos désniai; 7) patiriamas malonumas, kuri siekiama pakartoti; 9) ,kitoniSkumas®,
nepaprastumas, artéjantis prie sakralumo ribos. Zaidimo ir teatro esminis skirtumas pastebimas
komunikacijos problemoje, t. y. zaisti iSskirtiniais atvejais galima nebendraujant, taciau teatre —
komunikacija tarp aktoriaus ir Zitrovo yra privaloma / bitina salyga, kitaip vaidybos aktas

laikomas neivykusiu.

2) Aktoriy improvizacija — vienas svarbiausiy Zzaidybiniy-improvizaciniy spektakliy
vaikams ir jaunimui bruozy — scenoje galima dvejopa: iSoriné ir vidiné. ISoriné improvizacija,
atsirandanti dél ivairiy techniniy ar zmogiSkojo veiksnio problemy ir nesklandumy bei atviros
komunikacijos su ziiirovais, vaidinant ,,be ketvirtosios sienos®, sukuria scenoje tam tikra
itampos, rizikos ir intrigos laipsni, bet kartu yra vaidybos atsinaujinimo, Sviezumo, tikrumo
scenoje garantas, artéjantis prie svarbiausio tikslo — organiskos aktoriy vaidybos scenoje. Vidiné
improvizacija — tai aktoriaus talentu, intuicija ir profesiniu meistriSkumu paremtas gebéjimas, 18
esmés nekeiCiant pjesés teksto ir mizansceny, kaskart scenoje sukurti unikaly, gyvybe
pulsuojanti ir natiiraliomis gyvenimiskomis reakcijomis pasizymint] personaza, kuris, net ir
vaidindamas daugybe karty, veikia scenoje tarsi pirma karta. Tyrimo metu nustatyta, kad
spektakliuose vaikams ir 1§ dalies jaunimui dominuoja iSoriné improvizacija, aktoriams

specialiai vaidinant ,,be ketvirtosios sienos®.

3) Tyrimo metu isskirti trys pagrindiniai spektakliy vaikams ir jaunimui lietuviy teatre
tipai: 1) Tradiciniai, geriau ar blogiau kopijuojantys suaugusiyju modelius; 2) Spektakliai,
naudojantys kai kuriuos Zaidimo ir improvizacijos elementus; 3) Spektaklis kaip Zaidimas.
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Tyrimas atskleidé, kad Zaidimo ir improvizacijos bruozai dominuoja treciojo ir i§ dalies antrojo
tipo spektakliuy modeliuose, todél Siuos spektaklius galima jvardyti kaip zaidybinius-

improvizacinius.

4) Zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy vaikams ir jaunimui pagrindiniai raiskos bruozai:
iSradinga aktoriy improvizacija, ,ketvirtosios sienos eliminavimas, siekiant atviros
komunikacijos su zitrovais, intensyvi kiino plastikos raiska, ,,gyvai“ atliekami muzikiniai-
vokaliniai intarpai, sujungiantys atskirus epizodus, iSrySkinantys kulminacinius taskus ir
sustiprinantys kai kuriy sceny dramatizma, Zaismingos situacijos, kai aktorius sukuria ne viena,
o kelis personazus ne grimzdamas i psichologing vaidmens gelmg, bet per veiksma, Zaidima,
kiino plasting raiska, choreografija. Sio modelio spektaklius lydi skaidrus neuzgaulus humoras ir
lengva ironija, o bendrazmogiskos vertybés transliuojamos ne didaktiSkai, o per ivairias

zaidybines situacijas, tode¢l teatrinis Zaidimas igyja ne tik esteting, bet ir edukacing funkcijas.

5) Nustatyta, kad zaidybiniai-improvizaciniai spektakliai vaikams pasizymi trejopa
komunikacine sistema, iSreiSkiama formule: tévai — vaikai — aktoriai / spektaklis — vaikai —
tévai, kurioje svarby ar net lemiama vaidmeni vaidina ne tik kiirybinis vaiko ir aktoriy dialogas /
susitikimas, bet taip pat grynai asmeninis santykis su savo tévais / artimaisiais. Remiantis
Bachtino teorija, zitirovas vaikas zaidybinio-improvizacinio spektaklio metu gali atsidurti
vienoje 1§ dviejuy riiSiy komunikacinés sistemos poziciju: 1) aktyviai pasyvus, arba horizontali
(herojaus), pozicija; 2) pasyviai aktyvus, arba vertikali (autoriaus), pozicija. Abi pozicijos
svarbios ir reikalingos, nes vaikas suvokéjas nemoka grozétis pasyviai, bet vien iSoriskai
zaisdamas neturi galimybiu vertinti spektakli 1§ anapus arba 1§ autoriaus pozicijos, kai zaidimas

zitrovo akyse transformuojasi { meno kiirinj ir patiriamas estetinis iSgyvenimas.

6) ISskirtiniu zaidybiniy-improvizaciniy spektakliy vaikams ir jaunimui bruozu galima
tvardyti aktoriaus gebéjima spektaklio metu sukurti ne viena, o keleta skirtingy vaidmeny /
personazy. Tokia specifiné vaidybos raiSka i$ dalies atsiliepia aktoriaus vaidybos / atlikimo
kokybei, nes jis neturi pakankamai laiko ir galimybiy giliai psichologiSkai isijausti / persiktinyti
1 vaidinama personaza, todé¢l vaidyba nuolat balansuoja tarp brechtiSkojo atsiribojimo ir
psichologinio persikiinijimo / susitapatinimo ribos, apimdama daugiau kiekybiniy nei kokybiniy

charakteristiky.

7) Jaunimo auditorijai skirti spektakliai iSsiskiria intensyvia aktoriy improvizacija, kuri

scenoje pasireisSkia dvejopai: 1) siekiant atvirumo, autobiografiSkumo, dokumentiskumo,
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iSpazinties, neretai artéjancios teatro terapijos link (,,Atviras ratas®, ,,Antigoné (ne mitas)®);
2) siekiant iSskirtinio, pabréztinai rysSkaus teatraliSkumo ir salygiSkumo, kai aktoriy vaidyboje
pastebimi demonstratyvaus rodymo / parodymo (,,Sparnuotasis Matas*) elementai. Jaunimo
spektakliuose, skirtingai nei vaiky, zenkliai sumazéja tiesioginio bendravimo su zilirovais be
,ketvirtosios sienos®, bet atsiranda atviry ir maistingy asmeninio ar socialinio pobudzio

nepasitenkinimo esama situacija bruozy.

8) Zaidybiniai-improvizaciniai spektakliai vaikams pasizymi ryskesne kiekybiniy nei
kokybiniy vaidybos ir rezisiiros charakteristiky persvara, pasireiSkiancia Siomis binarinémis
opozicijomis: kiinas, bet ne psichologija, judesys, bet ne zodis, iSoré, bet ne vidus, smagus
zaidybinis pradas, bet ne gilus ritualinis sakralumas, veiksminga zaidybiné situacija pries vidinj
isijautima, iSorinis veiksmas prie§ vidini veiksma, Zaisti pries ,,buti*, linksmumas prie§ rimtuma,

triukSmas pries tyla, Zenklas prie§ simbolj, pasaka prie§ mita.

9) Tyrimo rezultatai atskleidé¢, kad vaiky ir suaugusiyjy teatro modeliai i§ esmés skiriasi,
todel galima konstatuoti, kad darbe analizuoti geriausiy zZaidybiniy-improvizaciniy spektakliy
vaikams lietuviy teatre pavyzdziai nemégdzioja tradiciniy suaugusiyjy teatro modeliy, bet kuria
novatoriS$ka ir originalia teatro kalba, sekdami ir modeliuvodami kasdieniniu vaiky zaidimy
strategijas. Apibendrinant visas darbe iSkeltas id¢jas ir jzvalgas galima teigti, kad geriausi
zaidybiniai-improvizaciniai spektakliai vaikams ir i§ dalies jaunimui art¢ja prie Zaidimo, o

zymiausiy kuréjy sukurti suaugusiyjy spektakliai — prie apeigos ar ritualinio sakralumo.
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1 Priedas

Spektakliy vaikams ir jaunimui lentelé-suvestiné

Lietuvos TSR valstybinis akademinis dramos teatras (1951-1960 m.)

Eil. Spektaklis Rezisierius Dailininkas Premjeros data
Nr.
1. S. Michalkovas ,,Zuikis Puikis‘ V. Gruodis J. Surkevic¢ius 195203 16
2. A. Liobyté ,,Kupriukas muzikantas“ | S. NoseviCiiité J. Surkevicius 1955 01 09
3. E. Permianiakas ,,Sidabranagélis* E. Zalinkevicaite M. Percovas 1957 01 01
4. A. Brigaderé , Nykstukas* S. Noseviciiité M. Percovas 1958 02 02
5. ,,Lakstingala“ pagal P. Cvirka (B. S. Nosevicitité A. Tomkinaité- 195903 14
Lukosiaus inscenizacija) Kvasiené
Lietuvos TSR valstybinis akademinis dramos teatras (1961-1970 m.)
6. J. Svarcas ,»Sniego karaliené* R. Jukneviéius D. Kopustinskaité- 1961 02 25
Mataitiené
7. V. Korostyliovas ,,Karalius Pif-Pifas, | A. Ragauskaité M. Percovas 1962 12 31
bet ne tas svarbiausia“
8. M. K. Masadu ,,Svogiinéliy M. Percovas M. Percovas 1963 12 05
pagrobimas®
9. A. Liobyté ,,Meskos trobelé* S. Nosevicilité J. Surkevicius 1965 01 02
10. | R. Markiinas ,,Jungos ir piratai* V. Cibiras R. Markiinas 1965 06 20
11. | R. Skucaité ,,Vienas sviedinukas S. Noseviéiiité J. Surkevicius 1966 07 10
man*
12. | L. Ustinovas ,,Medaus statiné* A. Lapénas J. Surkevicius 1970 01 03
13. | S. Mars$akas ,,Katés namai* M. Mironaité G. Zilys 1970 12 20
Lietuvos valstybinis akademinis dramos teatras (1971-1980 m.)
14. J. Svarcas ,,Raudonkepuraité* A. Lapénas J. Surkevicius 1972 01 02
15. K. Kubilinskas ,,Strakaliukas ir A. Lapénas D. Mataitiené 1973 01 02
Makaliukas*
16. | K. Kubilinskas ,,Véjo botagélis* S. Noseviciiité G. Lukoseviciaté 1974 01 02
17. | A. Liobyté ,,.Devyniabrolé* A. Lapénas K. Gibavicius 1976 01 02
18. Dz. M. Beris ,,Piteris Penas* 1. Buciené F. Linc¢iute- 1976 12 30
Vaitiekiiniené
19. S. Kaskauskas ,,Kai vél atskris V. Matulis D. Kariniauskas 1977 10 09
drugelis*
20. | S. Ciurlioniené-Kymantaité I. Budiené F. Linciuteé- 1979 01 02
,Dvylika broliy juodvarniais Vaitiekliniené
lakstan¢iy®
21. | M. Masadu ,,Zydrasis arkliukas* R. Tuminas R. Jusionis 1979 11 04
Lietuvos TSR valstybinis akademinis dramos teatras (1981-1990 m.)
22. | I. Svarcas “Sniego karaliené” R. Tuminas A. Zibikas 1983 01 02
23. | J. Svarcas “Raudonkepuraité” A. Lapénas F. Linc¢iute- 1984 02 19
Vaitiekiiniené
24. | K. Kubilinskas “Molio Motiejukas” | S. Nosevicitité R. Driezis 1985 03 24
25. | V. Palcinskaité “Spyruoklinis A. Lapénas F. Linciute- 1986 05 06
kareivélis” Vaitiekiiniené
26. | A.Liobyté “Trys negrazios S. Nosevicitité R. Driezis 1988 01 03
karalaités”
27. | Vydunas “Siguté” S. Nosevicituté R. Driezis 1990 03 09
28. | A. Liobyté “ KurSiukas” S. Nosevicitité V. Idzelyté 1990 10 28
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Lietuvos nacionalinis dramos teatras (1991-2011 m.)

29. | V. Pietaris ,,Lapés gyvenimas ir S. Nosevicilité V. Maziiras 1991 12 27
mirtis

30. A. Lindgren ,,Broliai Littasirdziai* K. Gudonyté V. Kalinauskas 1992 06 26

31. O. Proisleris ,,PléSikas Hocenplocas® | E. Jaras A. NorvaiSas 1992 12 25

32. K. Paterson ,,Smarkuolé Gilé K. Gudonyté Z. Gustiené 1993 03 13
Hopkins*

33. L. Kerola ,,Alisa veidrodziy K. Gudonyté M. Lakavicius, 1993 10 23
karalystéje* kost.Z. Gustiené

34. J. Janson ,,Troliai Mumiai Tra-lia- E Jaras A. NorvaiSas 1994 01 22
lia*

35. M. Endr ,,Momo* E. Jaras A. NorvaiSas 199512 16

36. Dz. Rodaris ,,Cipolinas“ E. Jaras A. Zibikas 1996 12 21

37. J. Svarcas ,,Raudonkepuraité* E. Jaras A. Zibikas 1997 11 29

38. | R. Kunéius, A. Slepikas ,,Dviejuy A. Slepikas A. Zibikas 1999 12 26
karalysc¢iy kaimas*

39. ,,Jumbo Tomba ir Dievo vaikelis* R. Morkiinas M. Gibaviéiené 2001 12 29

40. | J. Dautartas ,,Pelené* J. Dautartas Virginija Idzelyté- 2003 10 19

Dautartiené

41. | K. Gudonyté ,,Véjiné — velnio K. Gudonyté K. Gudonyté 2004 10 23
nuotaka“

42. | A. Ziupsnyté ,,Saula® V. Masalskis R. Valcik 2005 02 26

43. | A. Sent. Egziuperi ,,Mazasis princas“ | S. Mykolaitis Marijus Jacovskis 2006 01 22

44. | A. Lindgren ,,Pepé Ilgakojiné* E. Jaras M. Jacovskis 2007 11 04

45. K. Ciukovskias ,,Daktaras Aiskauda® | E. Jaras M. Jacovskis 2009 11 08

46. Just. Marcinkevicius ,,Gryby karas® V. Masalskis R. Val¢ik 201112 17

Lietuvos TSR valstybinis jaunimo teatras (1966—1970 m.)

47. | V. PalCinskaité ,,Keistuolio G. Zilys V. Gatavynaité 1966 01 03
planeta‘

48. | M. Sluckis, V. Militinas ,,Du mazi | A. Ragauskaité V. Gatavynaité 1966 10 13
zmogiukai dideliam mieste*

49. | V. Pal¢inskaité ,,Ri-ku Ta-ku* G. Zilys V. Gatavynaité 1966 12 25

50. | J. Svarcas ,,Drakonai V. Cibiras V. Gatavynaité 1968 04 06

51. | V. Pal¢inskaité ,,AS vejuos vasara™ | A. Ragauskaité V. Gatavynaité 1968 05 08

52. | ,,Naujuyju mety egluté* I. Buciené P. Bielskis 1969 01 02

Lietuvos valstybinis jaunimo teatras (1971-1980 m.)

53. | I. Nusinovo ir S. Lungino V. Cibiras V. Mykolaityté 1971 02 13
inscenizacija ,,Pepé llgakojiné*

54. | V. Paléinskaité ,,Geleziné princesés | V. Cibiras V. Mykolaityté 1972 11 26
diena“

55. | P. Rumas ,,Raudonkepuraité* G. Zilys V. Sinkiiniené 1973 11 09
pjesé-Zaidimas

56. | R. Skucaité ,,Viens-du-trys* G. Zilys A. Bekeryté 1974 11 17

57. | A. Lingren ,Sveikas, Karlsonai* R. Vaitkevicius V. Maziiras 1975 03 07

58. | K. Kubilinskas ,,Bebenciukas‘ D. Tamuleviciuté L. Katinas 19751012

59. | B. Sruoga ,,Aitvaras teiséjas“ G. Zilys V. Maziiras 1977 04 10

60. | ,Pelené“J. Svarco pasakos N. Ogaj M. Percovas 1977 02 13
motyvais

61. | A. Tolstojus ,,Auksinis raktelis arba | D. Tamuleviciiité F. Lincitteé- 1979 12 09

Buratino nuotykiai*

Vaitiektiniené
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Lietuvos valstybinis jaunimo teatras (1981-1990 m.)

62. | ,,Nykstukas Nosis“ V. Haufo pasaky | G. Padegimas, N. Gultiajeva 1981 01 18
motyvais D. Tamuleviciiite

63. | J. Korcakas ,,Karalius Motiejukas D. Salyté N. Gultiajeva 198511 03
pirmasis®

64. | ,Karzygys karalitinas* pagal S. Varnas V. Vaicitnaité 1989 11 26
lietuviskas pasakas

Lietuvos valstybinis jaunimo teatras (1991-2010 m.)

65. | D. M. Beris ,,Piteris Penas® 1. Buciené V. Idzelyté 1992 04 05

66. | A.Ceredévaité , Karalaitis amato A. Ceredévaite R. Ceponis 1993 12 26
mokeési“

67. | A. Ceredévaite »Elenyté ir A. Ceredévaite R. Barta$ius 1994 04 06
Trigalvis*

68. | Ch. Balonsas ,,Mergait¢ ir drakonas“ | J. V. Tiiras N. Gultiajeva 1994 12 25

69. | N. Langé (pagal H. K. Andersona) V. Maziras V. Maziras 1995 02 05
,.Sniego karaliené*

70. | ,,Klounas ir kaliausé*“ S. Gedos V. Maziiras V. Maziras 1995 09 26
pasakos ,,Baltas niekas rugiagéliy
pédas“ motyvais

71. | V. Maziras (pagal H. K. Andersena) | V. Maziiras V. Maziras 1996 04 18
,Princesé ir kiauliaganys*

72. | A.Lindgren ,Pepé Ilgakojiné* R. Boravskis N. Gultiajeva 1997 10 19

73. | ,,Mazasis Mukas*“V. Haufo pasakos | V. Maziiras V. Maziras 1997 10 26
motyvais

74. | V. Haufas , Nykstukas nosis* V. Maziiras V. Maziras 1998 12 05

75. | ,,.Bebenciukas“ improvizacija pagal | D. Tamulevicitte J. Rimkuté 1999 10 10
K. Kubilinsko pasaka

76. | V. Vai¢iunaité ,,Senamies¢io K. Kazlauskaité N. Gultiajeva 1999 12 23
skersgatvio pasaka‘“

77. | S. Geda,,Pelené* V. Maziiras V. Maziiras 2000 10 08

78. | H. Verburg ,,Tévai ir kiau$iniai* R. Kudzmanaité M. Vosyliiité 2000 10 14

79. | J. Krusas ,,Timas Taleris, arba E. Jaras N. Gultiajeva 2001 11 05
parduotas juokas‘

80. | P. Haris (pagal H. K. Anderseng) V. Maziiras V. Maziiras 2001 05 26
“Motinos istorija”

81. | S. MarSakas ,,Katés namai‘ R. Rudokas M. Jacovskis 2001 12 27

82. | R. Serelyté ,,Dvylika broliy R. Kudzmanaité M. Jacovskis 2002 11 10
juodvarniais lakséiausiy™

83. | J. Vaitkus, S. Geda (pagal Lindgren) | A. Vidzitinas J. Arcikauskas 2003 0511
“Broliai Linutasirdziai*

84. | A. Hol ,Peliukas muzikantas* V. Maziiras V. Mazuras 2003 12 06

85. | A. Giniotis ,,Juzé Dykaduonis* A. Giniotis R. Skrebunaité 2004 09 11

86. | J. Januskeviciuté ,,KiSkio pasakos* G. Radvilaviciuté V. Adomaviciuteé 2004 10 16

87. | V. V. Landsbergis ,,Arklio A. Vidzitinas A. Simonis 2005 12 17
Dominyko meilé*

88. | A. Liobyté ,,Aukso obuolys* A. Gluskinas A. Sulcaité 2006 04 22

89. | J. Erlickas ,,Bilietas i§ dangaus® D. Jokubauskaité L. Luisaityté 2007 06 21

90. | A. Lindgren ,,Ronja plésiko dukté* D. Jokubauskaité L. Luisaityté 2008 05 18

91. | V.V. Landsbergis ,,Angely pasakos* | V.V. Landsbergis R. Skrebiinaité 201012 18

Kauno valstybinis dramos teatras (1951-1960 m.)

92. | S. Ciurlioniené Kymantaité H. Vancevicius F. Navickas 1959 12 27
,Dvylika broliy juodvarniais
lakstan¢iy®

93. | S. Marsakas ,,Dvylika ménesiy* A. Galinis A. Seckus 1960 06 07

94. | K. Kubilinskas ,,Molio Motiejukas*“ | A. Galinis J. Malinauskaité 1960 10 02
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Kauno valstybinis dramos teatras (1961-1970 m.)

95. | A. Tolstojus ,,Buratino nuotykiai* A. Ragauskaité J. Malinauskaité 1962 03 25
96. | L. Ustinovas ,,Snieguolé ir septyni L. Zelcius J. Malinauskaité 1963 01 27
nykstukai‘
97. | J. Olesa ,,Trys druckiai* S. Motiejiinas J. Malinauskaité 1963 10 27
98. | A.llovaiskis ,,Marytés snieguolytés L. Zelcius J. Malinauskaité 1964 01 01
nuotykiai®
99. | V. Metalnikovas ,,Miegancioji S. Motiejiinas J. Malinauskaité 1964 10 18
grazuolé*
100.| P. Maliarevskis ,,Naujuyjuy mety sapnas“ | V. Eidukaitis J. Malinauskaité 1965 01 01
101.| B. Kaburas ,,Ropsas‘ H. Vancevicius F. Navickas 1965 09 30
102.| R. Markiinas ,,I$sipildanc¢iy linkéjimy S. Motiejiinas R. Markiinas 1966 10 02
gegute*
103.| V. Gubariovas ,,Didysis burtininkas* S. Motiejiinas F. Navickas 1967 09 24
104.| A. Lingren ,,Mazylis ir Karlsonas, kuris | S. Motiejunas I. Ivanovas 1968 10 06
gyvena ant stogo“
105.| ,,Saugokit peteliskg™ pantomimos M. Tenisonas I. Ivanovas 1969 03 16
spektaklis
106.| J. Koréakas ,,Karalius Moticjukas I. Kutuzova F. Linc¢iute- 1969 10 12
pirmasis* Vaitiekiiniené
107.| H. K. Andersenas ,,01¢é Lukojé* L. Zeléius V. Gatavynaité 1970 10 25
Kauno valstybinis dramos teatras (1971-1980 m.)
108. | H. Kalau ,,Batuotas katinas‘ P. Bielskis P. Bielskis 1971 09 26
109. | M. Mikiveris ,,Karlsonas ir vél G. Padegimas V. Maziras 1973 11 04
pokstauja“ pagal A. Lindgren
110. | P. Trevers ,,Meré Popins* G. Zilys J. Malinauskaité 1977 11 06
111. | E. Ignataviéius ,,Suo danguje* R. Viksraitis A. Zibikas 1979 04 06
Kauno valstybinis dramos teatras (1981-1990 m.)
112. | V. PalCinskaité ,,Kristijano Anderseno rozé“ | G. Padegimas J. Malinauskaité 1982 02 20
113. | J. Vaitkus ,,Makakucio nuotykiai* J. Vaitkus J. Paulékaité 1985 01 03
114. | N. Karpuskaité ,,Bilbas Beginsas* N. Karpuskait¢ | V. Orzekauskas 1989 04 09
Kauno valstybinis dramos teatras (1991-2005 m.)
115. | C. Perrault ,,Raudonkepuraité* J. Dautartas K. Vaiciulis 1990 11 11
116. | B. Pukelevidiuité ,,Aukso Zasis‘ B. Marcinkeviciuté D. Pilkauskiené 1993 02 06
117. | A. Liobyté ,,Meskos trobelé* D. Juronyté A. Liorandas 1994 12 23
118. | T. Gabbe ,,Pelené* N. Karpuskaité N. Karpuskaité, 1995 12 17
Nijolé Koroviceva
119. | Vydiinas ,,Zvaigzdziy takai R. Abukevicius L. StaSinskaité 1996 12 21
120. | C. Perrault ,,Batuotas katinas* E. Stankevi¢iuté 1. Kazemékiené 1998 12 19
121. | N. Karpuskaité ,,Pasaka apie Lego N. Karpuskaité Sergejus Bocullo 1999 12 18
miesta”
122. | P. Travers ,,Meré Popins® (atnaujintas | Atnaujinimo rez. 1977 m. pastatymo 2000 05 07
1977 m. spektaklis) R. Vaidotas dail. J. Malinauskaité
123. | A. Kudlaité ,Melagiy sala“ A. Kudlaité R. Skrebunaité 2001 12 15
124. | A. Kurienius ,,Vilkas ir oZiukai“ A. Kurienius L. Jonikiené 2002 1215
125. | L. Paliulyté, R. Tautkus ,,Laisvés aléja | 1. Paliulyté K. Pocitinaité 2003 01 28
— sekmadienis*
126. | G. Urban ,,Mélynasis Sunytis* A. Kurienis S. Bocullo 2003 12 13
127. | R. Skucaité ,,Kas Liepynéj i§sipyné™ | T. Erdbréderis A. Pagkonyté 2004 05 30
128. | D. Cepauskaité pagal H. Ch. V.V. Landsbergis D. Klimaviciaté 2005 10 07

Anderseng ,,Kiauliaganys*
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129. | L. Paliulyté ,,Anderseno gatvé* 1. Paliulyté K. Daujotaité 2005 10 09
130. | H. Ch. Andersen ,,Coliuké* S. Rackys 2005 12 03
Klaipédos dramos teatras (1951-1960 m.)
131. | P. Maliarevskis ,,Batuotas katinas* V. Limantas J. Ceiyte 195302 19
132. | A. Liobyté ,,Meskos trobelé* N. Bernotas J. Ceidyte 1956 01 13
133. | K. Kubilinskas ,,Strakaliukas A. Zadeikis J. Ceicyte 1958 12 30
Makaliukas*
Klaipédos dramos teatras (1961-1970 m.)
134. | S. Ciurlioniené Kymantaité ,,Dvylika A. Zadeikis J. Ceigyte 1961 12 03
broliy juodvarniais lakstanciy*
135. | T. Gabe ,,Pelené” A. Zadeikis A. Bajtinas 1963 12 07
136. | K. Gocci ,,Karalius elnias® 1. Gaidys A. Tarabilda 1965 12 30
137. | J. Svarcas ,,Raudonkepuraité A. Zadeikis S. Kanaverskyté 1966 03 25
138. | R. Markdinas ,,Didysis gintaras* V. Pauksté, R. R. Markiinas 1967 01 05
Markiinas
139. | L. Brausevicius, I. Karnauchova P. Gaidys A. Bajtinas 1968 03 09
»-Raudonoji gélelé*
140. | L. Ustinovas, O. Tabakovas K. Maciulis V. Maziiras 1968 11 02
»Snieguolé ir septyni nykstukai®
141. | A. Tolstojus ,,Auksinis raktelis* B. Grazys H. Ciparis 1970 03 15
Klaipédos dramos teatras (1971-1980 m.)
142. | R. Stivensonas ,,Lobiy sala® B. Grazys H. Ciparis 1971 02 07
143. | O. Vaildas ,,Zvaigzdziy berniukas B. Grazys S. Cvetkovas 1973 11 19
144. | K. Kubilinskas ,,Molio Motiejukas* B. Grazys V. Maziras 1974 12 29
145. | V. Sulzikas ,,Bremeno muzikantai* T. Kalveliené S. Kanaverskyté 197512 28
146. | A. Migla ,,Princas ir elgeta“ pagal M. B. Grazys A. Merkmanis 1977 11 29
Tvena
147. | A.Lindgren ,,Mazylis ir Karlsonas* S. Motiejiinas V.Pumputis 1978 12 30
148. | R. Andrasitinaité ,,Tumsius, Dumsius ir | R. VikSraitis V. Pumputis 1979 11 04
Jaunylis*
Klaipédos dramos teatras (1981-1990 m.)
149. | V. Tekeréjus ,,Roz¢é ir ziedas™ R. VikSraitis A. Zibikas 1981 01 31
150. | K. Macijauskas ,,Linksmieji P. Gaidys S. Kanaverskyté 1981 12 31
zmogeliukai®
151. | J. Svarcas Paprastas stebuklas® R. Viksraitis R. Viksraitis 1982 05 08
152. | K. Gocci ,,Karalius elnias“(atnaujintas) P. Gaidys A. Tarabilda 1983 01 23
153. | V. Pal¢inskaité ,,AS vejuosi vasara‘ A. Ragauskaité V. Gatavynaité 1983 10 29
154. | A. Liobyté , Kupriukas muzikantas* M. Karklelis R. Kepezinskas 1984 10 26
155.| A. Liobyté ,, KurSiukas* K. Macijauskas R. Olsauskas 1988 02 20
Klaipédos dramos teatras (1991-2011 m.)
156. | V. Petrovas ”Nepaprastas sapnas“ D. Salyté S. Kanaverskyté 1991 03 23
157. | A. Lindgren ,,Pepé Ilgoji kojiné* V. Vysniauskas A. Bruzas 199312 10
158. | B. Grazys ,,Misko mokyklélé* B. Grazys S. Kanaverskyté 1993 12 22
159. | S. Michalkovas ,, Trys parSiukai* V. Maziras V. Maziras 1995 06 03
160. | S. Marsakas ,,Katés namai* B. GraZys V Bizauskas, 199512 29
161. | A. Lindgren ,,Mazylis ir Karlsonas, P. Gaidys S. Kanaverskyté 1996 10 20
kuris gyvena ant stogo*
162. | M. Vainilaitis ,,Kilipstukas* B. Grazys S. Kanaverskyté 1996 12 27
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163. | L. Dautartaité ,,Pagrobta karaliaus L. Dautartaité I. Stanéikiené 1997 12 26
Bumbarako kartina“
164. | A. Giniotis ,,Mykolas Zvejas“ A. Giniotis R. Skrebiinaité 1998 03 07
165. | M. Meterlinkas ,,Zydroji paukste K. Zilinskas R. Klimavigius 1998 10 11
166. | R. Skubaité ,,Mergyté ieSko pasakos* K .Macijauskas S. Kanaverskyté 1998 12 26
167. | H. K. Andersenas ,,Sniego karaliené* K. Macijauskas S. Kanaverskyté 1999 12 22
168. | L. Kerolis ,,Alisa Stebukly $alyje* K. Macijauskas S. Kanaverskyté 2000 12 03
169. | P. Turinis , Pagaliau viskas“ K. Zilinskas K. Zilinskas 2000 09 16
170. | L. Kerolis ,,Alisa Stebukly 3alyje* K. Macijauskas S. Kanaverskyté 2000 12 03
171. | §. Pero ,,Raudonkepuraité* E. Jokubauskas J. Malinauskas, T. 2001 05 27
Uktveris
K. Macijauskas ,,Nuotykiai K. Macijauskas S. Kanaverskyté 2001 12 23
kalédiniame miske*
172. | H. K. Andersenas ,,Coliuké* R. Kaubrys J. Rimkuté 2002 12 21
173. | K. Kubilinskas ,,Kaip vilkas uodega E. Jokubauskas J. Skuratova 2003 02 22
prisalo*
174. | K. Gudonyté ,,Plésikas Hocenplocas K. Gudonyté K. Gudonyté 2003 10 05
iStruksta i laisve*
175. | K. Gudonyté ,,Stebukly naktis* K. Gudonyté K. Gudonyté 2003 12 21
176. | J. Marcinkevicius ,,Princo, Bocmano ir | J. Lingys I. Pacésaité 2004 12 18
Jungos nuotykiai*
177. | V. V. Landsbergis ,,Angely pasakos‘ D. Rabasauskas A. Sleiniené 2007 03 21
178. | S. Marsako ,,Katés namai* D. Rabasauskas A. Simonis 2011 12 15
§iauliq dramos teatras (1951-1960 m.)
S. Preobrazenskis ,,Pavasario gélé* A. Puzanauskas M. Percovas 1951 04 01
179. | A. Simukovas ,,Septyni burtininkai* A. Puzanauskas M. Percovas 1951 12 30
180. | L. Veprickaja ,,Tikrasis lobis* A. Puzanauskas M. Percovas 1953 02 22
181. | S. Ciurlioniené Kymantaité ,,Dvylika | I. Seinas J. Taujanskiené 1954 néra datos
broliy juodvarniais lakstan¢iy*
182. | K. Jurasiinas ,,Eglé Zal¢iy karalien¢“ | I. Seinas J. Taujanskiené 195503 29
183. | E. Bindokaité ,,Gintaro lazdelée” E. Bindokaité 1. éeiéyté 1957 03 10
pagal V. Valkitinieng*
184. | B. Junger ,,Baltoji rozé* K. Tumkevicius J. Taujanskiené 1957 12 29
Siauliy dramos teatras (1961-1970 m.)
185. | V. Zulkevskaja, S. Bugaiskis K. Tumkevicius® J. Taujanskiené 1961 02 03
,Burtininko mokinys*
186. | T. Gabe ,,Kareivis ir gyvaté* K. Tumkevicius J. Taujanskiené 1961 12 03
187. | L. Ustinovas, O. Tabakovas K. Tumkevicius J. Taujanskiené 1963 01 27
»Snieguolé ir septyni nykstukai®
188. | V. Metalnikovas ,,Miegancioji K. Tumkevicius J. Taujanskiené 1966 02 19
grazuolé*
189. | K. Inéiiira ,,Eglé Zal¢iy karaliené* M. Karklelis J. Taujanskiené 1967 02 12
190. | ,Mazylis ir Karlsonas, kuris gyvena | N. Seiko D. Rozlapa 1968 12 14
ant stogo* pagal A. Lingren
191. | V. Ziminas ,,Medinis karalius* M. Karklelis J. Taujanskiené 1969 10 12
192. | S. Marsakas ,,Katés namai“ N. Ogaj J. Taujanskiené 1970 10 17
Siauliq dramos teatras (1971-1980 m.)
193. | A. Liobyté ,,Devyniabrolé* A. Bubnelis V. Maziras 1971 11 28
194. | G. Vociok, M. Mikaelian ,,Princesé E. Sestakovas N. Valadkeviciuté 1972 12 17
ir medkirtys*
195. | J. Svarcas , Paprastas stebuklas® N. Ogaj J. Taujanskiené 197502 15
196. | S. Ciurlionien¢ Kymantaité R. Steponaviciiité J. Taujanskiené 197511 22
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,»Dvylika broliy juodvarniais
lakstanéiy®

197. | V. Pal¢inskaité ,,7 snieguolés ir 77 A. Ragauskaité V. Gatavynaité 1976 10 23
nykstukai“
198. | ,,Vaiky dienos* I. Vaisyté, J. Dautartas | J. Taujanskiené 1977 11 26
199. | P. Pancevas ,,Auksingos smiltys* S. Varnas J. Taujanskiené 1978 11 11
Siauliy dramos teatras (1981-1990 m.)
200. | ,,Ateikite i pasaka™ N. Mironcikaité A. KriStopaitis 198103 19
201. | T. Janson ,,Kas bijo komety* S. Varnas D. Doksaité 1981 04 09
apysakos-pasakos ,,Trolis Mumis ir
kometa“‘motyvais
202. | G. Solovskis ,,Skiriama princesei‘ J. Javaitis N. Livont 1983 09 30
203. | A. Liobyté ,,Meskos trobelé* J. Javaitis N. Livont 1984 11 04
204. | H. K. Andersenas ,,Bjarusis A. Bagatyryté N. Livont 1986 12 21
anciukas®
205. | M. Meterlinkas ,,Zydroji pauksté R. Steponaviciaté R. Keldusyté 1987 09 26
éiauliq dramos teatras (1991-2008 m.)
206. | ,,Baltoji roze* N. Miron¢ikaité R. Jakubauskiené 1993 10 23
207. | A. Rido ,,Mergaité didele burna“ N. Mironcikaité R. Jakubauskiené 1994 12 30
208. | A. Kerolio ,,Alisa stebukly salyje* R. Steponavicitité V. Kosmauskas 1996 04 13
209. | ,,Snieguolé ir septyni nykstukai” R. Steponavicitté V. Garbaciauskas 1998 02 15
pagal brolius Grimus
210. | ,,Skuduriné Onuté® R. Steponavicitité R. Jakubauskiené 1999 01 29
211. | K. Kubilinskas ,,Joniukas aviniukas J. Zibada R. ir A. Uogintai 200002 11
ir sesuo Elenyté*
212. | ,,Baltoji stirna* Dz. Terberio pasakos | S. Pauliukonis A. Uogintas 2002 09 05
motyvais
213. | Jano$ ,,Panama labai grazi‘ R. Steponaviditité A. Uogintas 2003 09 21
214. | ,,Kukucio kelioné* pagal M. I. Norkuté R. Jakubauskiené 200512 11
Martinaicio ,,Kukucio balades*
215. | ,,Sausio zibuoklés*“ pagal S. MarSako i N. Mironcikaité R. Jakubaukiené 2006 01 29
ménesiy
216. | ,,.Bebenciukas ir laumé” K. I. Norkuté R. Jakubauskiené 2008 06 01
Kubilinsko ir P. Cvirkos kiiriniy
motyvais
Panevézio dramos teatras (1951-1960 m.)
217. | V. Golfredas ,,UZburtas veidrodis* V. Blédis S. Ceslevicius 1951 04 15
218. | E. Borisova ,,Juodojo ezero paslaptis“ | J. Alekna A. Stepanka 1952 12 30
219. | J. Tylas ,,Laumés siinus* V. Blédis A. Stepanka 1954 03 21
220. | P. Antokolskis ,,Apie tuos, kurie myli“ | J. Alekna A. Stepanka 195505 14
221. | K. Binkis ,,Atzalynas* G. Karka A. Stepanka 1956 12 30
222. | E.Svarcas ,,Paprastas stebuklas* D. Banionis A. Stepanka 1958 02 16
223. | S. Marsakas ,,Katés namai‘ G. Karka A. Stepanka 1959 02 07
224. | V. Liubimova ,,Akmeniné Sirdis* V. Blédis A. Stepanka 1960 11 19
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Panevézio dramos teatras (1961-1970 m.)

225. | J. Rainis ,,Aukso zirgas® J. Miltinis, V. Blédis D. Rozlapa 1963 03 16
226. | M. K. Masadu ,,Svogiinéliy V. Blédis T. Kulakauskas 1963 09 28
pagrobimas‘
227. | V. Liubimova ,,Stebuklingoji zolel¢* | V. Blédis S. Kanaverskyté 1964 12 13
228. | S. Michalkovas‘““Zuikis-Puikis* V. Blédis S. Kanaverskyté 1965 10 30
229. | O. Vaildas ,,Zvaigidés vaikas V. Blédis T. Kulakauskas 1966 12 10
230. | V. Palcinskaité ,,Spyruolinis V. Blédis E. Guzas 1968 05 04
kareivélis*
231. | V. PalCinskaité ,, Juodanosis V. Blédis V. Gatavynaité 1970 11 28
prasiziojo*
Panevézio dramos teatras (1971-1980 m.)
232. | A. Milnas ,, Miké Piikuotukas ir visi, V. Blédis E. Matvejeva 1973 06 30
visi, visi®
233. | V. Pal¢inskaité ,,Spyruoklinis V. Blédis E. Guzas 197504 16
kareivélis*
234. | J. Svarcas ,,Sniego karaliené* V. Blédis K. Vaiciulis 1976 02 29
235. | F. Zaltenas ,, Bembis* V. Blédis R. Stasitiniené 1977 12 18
236. | S. Michalkovas ,,Zuikis Puikis* V. Blédis S. Kanaverskyté 1978 12 03
237. | ,Katé, kuri vaikstingjo pati sau viena‘“ V. Blédis K. Vaiciulis 1979 12 02
pagal R. Kiplinga
238. | A. Milnas ,,Miké Pukuotukas ir visi, V. Blédis E. Matvejeva 1980 12 28
visi, visi“(atnaujintas)
PanevéZzio dramos teatras (1981-1990 m.)
239. | J. Svarcas ,,Raudonkepuraité V. Blédis K. Vaiciulis 1981 06 07
240. | M. Astrachan, E. Zukovskaja ,,Pifo V. Blédis, K. Vaiciulis 1982 02 14
nuotykiai“ R. Urvinis
241. | J. Svarcas ,,Pelené J. Dautartas K. Vaiciulis 1983 11 20
242. | R. Markiinas ,,JJungos ir piratai* A. Pocitinas 1984 11 28
243. | S. Prokofjeva, I. Tokmakova G. Cerniauskas R. Kliziené 1986 11 22
,,Cipolinas ir jo draugai“ D. Rodario
pasaky motyvais
244. | K. Kolodis ,,Pinokio iSdaigos* R. Teresas K. Vaiciulis 1989 05 06
PanevéZio dramos teatras (1991-2010 m.)
245. | G. Osteris ,,Kaciukas Au-au‘ R. Pazikas R. Kliziené 1991 03 31
246. | M. Astrachan, E. Zukovskaja , Nauji R. Pazikas K. Vaiciulis 1992 09 19
Pifo nuotykiai”
247. | V. Kupsys ,,ISgelbékit kengiiriuka™ V. Kupsys R. Kliziené 1992 11 05
248. | V. Kupsys ,,Slibinai ir Zmonés* V. Kupsys A. Radzeviéius 1993 12 28
249. | O. Sapko ,, Kaip tapti parseliu® R. Pazikas R. Keldusyté 1994 03 17
250. | P. Haksas ,,Vargsas riteris® V. Kupsys N. Bruzaité 199502 18
251. | V. Haufas, M. Urbaitis ,,Saltoji Sirdis“ V. Maziiras M. Urbaitis 199512 23
252. | S. Geda ,,Pelené” V. Mazuras V. Mazuras 1996 10 13
253. | O. Vaildas ,,Laimingas princas“ G. Gustyté V. Kosmauskas 1997 12 14
254. | V. Petkevicius ,,Sieksnis, Sprindzio V. Jevsejevas V. Kosmauskas 1998 01 11
vaikas®
255. | Dz. Harris ,,Brolis lapinas ir brolis R. Pazikas E. Kacinskas 1999 03 14
triusis*
256. | Hofmanas ,,Spragtukas ir peliy V. Mazuras V. Maziiras 1999 12 19
karalius*
257. | E. Svarcas ,,Sniego karaliene* V. Kupsys V. Maziiras 2001 06 17
258. | L. Ustinovas ,,Kas pameté sazing?“ R. Urvinis V. Maziiras 2001 10 21
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259. | V. Kupsys ,,Batuotas katinas* V. Kupsys G. Brazyté 2003 08 31
260. | V. Haufas ,,Mazasis Mukas* V. Maziiras V. Maziiras 2006 11 12
261. | S. Marsakas ,,Katés namai‘ V. Maziiras V. Maziiras 20101222
Valstybinis Vilniaus mazasis teatras (2005-2011 m.)
262. | ,,Coliuké* S. Rackys 2005 12 03
263. | ,,Mazojo teatro pasakos* R. Tuminas 2006 11 12
264. | ,,Mano batai buvo du“ G. Latvénaité S. Bieksaité 2007 10 28
265. | ,,Gryby karas* P. IgnataviCius S. Bieksaité 2007 12 02
266. | ,,Uody pasakos‘ V. V. Landsbergis R. Skrebiinaité 2008 11 30
267. | ,Karalaité ir princas Krabas:* A. Sunklodaité 201001 10
268. | J. Donaldson ,,Kas tas Grufas* A. Gluskinas A. Sulcaité 2010 11 27
269. | ,,Mama Katinas* E. Jaras M. Jacovskis 20111105
Kauno mazasis teatras (1995-2009)
270. |, Plikio ir Smikio egluté” A. Lebelitinas 1995 12 *
271. | ,.Kaip Plikis ir Smikis spektaklj apie | A. Lebelifinas 1996 12 *
Raudonkepuraitg staté”.
272. | ,,Stebuklingoji Kalédiné egluté. A. Lebeliiinas 1997 12 *
273. |, Plikis, Smikis ir Miegancioji A. Lebelitinas 1998 12 19
grazuolé Bzyza“.
274. | ,,Mamy¢iukas®. A. Lebeliiinas 1999 12 *
275. | ,,Obuolio istorija“ pagal V. V. D. Rabasauskas A. Radzevicius 2000 12 10
Landsbergio knyga ,,Obuoliy
pasakos*
276. | ,Pasakaités i$ skrynaités* pagal S. A. Banilinas J. Kalibataité 2001 12 20
Poskaus knyga ,,Trumpos
pasakaités®
277. | ,,Nepaprastas jvykis mazojoje A. Baniiinas I. Kazemékiené 2002 12 18
karalystéje®.
278. ,,Zvaigidé, kurios kriitingje kazkas A. Dilyté I. KaZzemékiené 2003 12 18
tuks¢jo®, pagal G. Oluji¢ pasaka
279. | S. Mar$akas ,,Katés namai* A. Zukaité A. Zukaiteé 2004 12 15
280. | A. Dilyté ,,Didziausia pasaulyje A. Baniiinas D. Mockus 200512 18
paslaptis*
281. | A. Dilyté ,,Ménulio koja“ A. Dilyté D. Mockus 2006 03 03
282. | A. Dilyt¢é ,,Seneliuko pasakos® A. Banilinas D. Mockus 2007 12 15
283. | A. Dilyt¢ , Kreivos daikty istorijos” | A. Baniiinas D. Mockus 2006 12 18
284. | A. Dilyté ,,Mano megztinis A. Dilyte D. Mockus 2008 12 17
kandziojasi*
285. | A. Dilyté ,,Sidabrinis féjos A. Dilyté A. Simonis 2009 12 14
Saukstelis*
Keistuoliy teatras (1990-2011)
286. | ,,Kita karta™ D. Bisseto pasaky Kurybiné grupé | Filomena A. Giniocio, 1989 06 16
motyvais Linciate- V. Kamrazeris,
Vaitiekiiniené G. Storpirstis
287. | Muzikinis spektaklis zaidimas Kirybiné grupé | R. Skrebuinaité A. Giniotis ir kt. 1991 07 12
,,Aukstyn kojom* D. Bisseto
pasaky motyvais
288. | Muzikinis spektaklis vaikams A. Giniotis R. Skrebunaité A.Giniotis, 1992 05 03
»Smaragdo miesto burtininkas* A. Kulikauskas
pagal F. Baumo apysaka ,,0zo
Salies burtininkas®
289. | Muzikinis spektaklis vaikams A. Giniotis R. Skrebiinaité A. Kulikauskas 1993 09 30
,Jonas kareivis“ lietuviy ir kity
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Saliy liaudies pasaky motyvais

290. | Teatralizuotas koncertas N. Pociuite F. Lincitte- N. Pocitté 1994 12 22
vaikams ,,Peliuko Miko Vaitiekuniené
smagumai“
S. Gedos eiléraséiy motyvais
291. | Muzikinis spektaklis vaikams su | A. Giniotis, R. Skrebiinaité A. Giniotis, 199512 20
paiSdykavimais ,,Laimingasis A. Kaniava A. Kaniava,
Hansas* broliy Grimy pasaky A. Kulikauskas
motyvais
292. | Muzikinis spektaklis maziesiems | Kurybiné grupé A. MelieSius 1997 11 29
,,Zuikio paveiksléliai® pagal
senoliy iSmintj ir $iy dieny
teisybe
293. | Muzikinis spektaklis vaikams Inscenizacijos A. Norvai$as A. Kulikauskas 1998 10 03
pagal S. Perrout pasaka autorius ir Kostiumy
,,Batuotas katinas* rezisierius dailininké
E. Jaras R. Skrebiinaité
294. | Muzikinis spektaklis vaikams A. Giniotis R. Skrebiinaité A. Giniotis ir 1998 12 19
,I8daigos Basmuky gatvéje* D. Skamarakas
pagal P. Hackso apysakas
295. | Muzikinis spektaklis vaikams Kirybiné grupé | R. Skrebuinaité 1999 12 22
,,Diikstantmeéio Kurmis® Z.
Milerio knygeliy motyvais
296. | Muzikinis spektaklis vaikams A. Vilutyte, A. MelieSius 2000 02 26
,Terlius ir Zioplyté* A. Meliesius
297. | Misterija vaikams ,,Kalédy V.V. G. Umbrasas 2000 12 15
bobutés pasaka“ Landsbergis
298. | Muzikinis spektaklis vaikams Kirybiné grupé | R. Skrebuinaité A. Kulikauskas 2000 12 20
,,Vasara Saldytuve* pagal tikra
Seniy besmegeniy tirpimo
istorija
299. | Monospektaklis vaikams Pasakas seka 2001 09 27
Dz. Rodario “Pasakos 1§ S. Jacénas
kepurés”
300. | Nepaprasto orkestro koncertas Kirybiné grupé | R. Skrebuinaité S. Mickis, 2001 0930
vaikams ir téveliams D. Skamarakas
301. | Muzikinis spektaklis Kirybiné grupé | R. Skrebiinaité S. Mickis 2002 02 17
moksleiviams ,,Akiniukai®
302. | Muzikinis spektaklis vaikams Th. Ahrensas R. Skrebiinaité 2002 09 29
nuo penkeriy mety ,,Marius ir (Vokietija) ir
Miglé* pagal V. Ludwigo ir B. A. Giniotis
Heymanno pjesg
303. | Muzikinis spektaklis vaikams S. Mykolaitis M. Jacovskis A. Jasenka 2002 12 18
,Miké Pikuotukas*
304. | Linksmas pasakojimas visai A. Gluskinas R. Skrebuinaité S. Mickis 2004 11 20
Seimai pagal A. Nanetti apysaka
,,Mano senelis buvo vySnia“
305. | Muzikinis spektaklis vaikams Scenarijaus R. Skrebuinaité 2005 03 20
V.V. Landsbergis ,,Pelyté Zita“ | autorius ir
rezisierius V.V.
Landsbergis
306. | ,,Vaikystés etiudai“ muzikinis A. Gluskinas R. Skrebunaité J. Jurkiinas 2007 04 04
spektaklis vaikams
pagal L. ASkenazio knyga
307. | Miuziklas ,,Juozapas ir jo A. Giniotis R. Skrebunaité 2007 12 09
svajoniy apsiaustas‘ pagal A.
L.Webberio ir T. Rice'o muzika
308. | ,.Interviu su Slykstukais* pagal A. Sunklodaité | R. Skrebuinaité S. Mickis 2008 11 08
F. Lordo apsakymy knyga
,Zodis suteikimas Kengitirai‘.
309. | ,,Geltony plyty kelias pagal A. Giniotis A. Kulikauskas, 2009 02 07
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F. Baumo apysaka ,,0zo Salies A. Giniotis
burtininkas*
310. | Muzikinis spektaklis vaikams A. Sunklodaité | R. Skrebiinaité S. Mickis 2009 12 05
,»,Mamulé Ma“ J. ir T.
Wieslanderiy knygelg ,,Mamulé
Mi laipioja po medZzius*
311. | ,Pati labiausia pasaka“ Kirybiné grupé | L. LuiSaityteé 201012 14
312. | ,,Mykolas Zvejas“ A. Giniotis R. Skrebunaité A. Kulikauskas 20111210
Teatro laboratorija ,,Atviras ratas* (2004—2011)
1. | Autobiografinés improvizacijos | A. Giniotis 2004 10 24
,,Atviras ratas

2. | Muzikinis spektaklis- Kirybiné R. Skrebiinaité Kirybinés 2006 12 15
improvizacija ,,Senelés pasaka®“ | grupé grupés
pagal S. Néries eilérastj

3. | Satyriné agitacija ,,Sparnuotasis | A. Giniotis R. Skrebiinaité Lietuviy 2007 07 07
Matas® pagal K. Binkj liaudies

4. | Monospektaklis ,,PRA* J. Tertelis 2007 08 21

5. | ,,Dividukas®“ pagal T. Ahrens’o | I. Stundzyté L. Stundzyté V. Leistrumas 2008 09 25
pjese.

6. | Monospektaklis ,,I§laisvinti I. Stundzyté 1. Stundzyté I. Stundzyté 2008 11 13
Zana“ pagal J. Anouilh pjesg
,, Vyturys®

7. | M. Korenkaité ,,Pabégimas i A. Giniotis V.Galeckaiteé- 2009 03 10
Akropolj“ Dabkiené

8. | J. Tertelis ,,Sudie, idiotai* A. Giniotis S. Bieksaité 201002 17

9. | ,,Antigoné (ne mitas)* 1. Stundzyté S. Bieksaité V. Leistrumas 2010 10 07

10.| Biografinés improvizacijos A. Giniotis R. Skrebiinaité, 2011 11 30
,,Lietaus Zzemé* A. Giniotis

Jaunimo spektakliai (1951-2010 m.)
Lietuvos TSR akademinis dramos teatras

1 | V. Korostyliovas, M. Lvovskis S. Noseviciute M. Percovas 1956 01 08
,,Dimkos nuotykiai‘

2 | R. Skucaité ,Ir teisé myléti S. Noseviciuté M. Percovas 1967 02 04

Valstybinis jaunimo teatras

3. | W. Shakespeare’o ,,Romeo ir A. Ragauskaité I. Ivanovas 1966 05 27
Dzuljeta”

4. | G. Mamlinas ,,Fejerverkas* A. Ragauskaité S. Kanaverskyté 1966 09 17

5. | R. Pogodinas ,,Rudé* 1. Budiené I. Ivanovas 1968 02 03

6. | B. Gorbatovas ,, Tévy jaunysté* V. Cibiras M. Percovas 1968 12 16

7. | G. Mamlinas ,,DrauguZi sveikas“ P. Bielskis P. Bielskis 1970 10 03

8. | T.Jana ,Mergaité ir pavasaris* D. Tamulevic¢itité M. Merkusevas, 1970 02 07

V. Fominas

9. | V. Katajevas ,,Baltuoja buré V. Cibiras M. Percovas 1970 04 19
tolumoj*

10. | R. Rastauskas ,,Lenktyniy G. Zilys 1972 03 26
aitvaras‘

11.| S. Saltenis, L. Jacinevi¢ius D. Tamuleviéiaité Katinas, 1976 02 28
miuziklas ,,Ugnies medzioklé su kompozitorius
varovais® G. Kuprevicius

12.] S. Saltenis ,,Skac, mirtie, visados | D. Tamulevi¢iaté G. Kli¢ius 1976 05 09
Skac*

13.| S. Saltenis ,,Jasonas* D. Tamuleviciuté F. Linéiate- 1978 02 26
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Vaitiektiniené
14.| V. Pal¢inskaité ,,Andrius‘ G. Padegimas D. Mataitiené 1978 04 30
15.| A. Chmelikas ,,0 vis délto ji D. Tamuleviciaté N. Gultiajeja 1981 03 22
sukasi‘
16.| K. Antanélis ir S. Geda ,,Meilé ir E. NekroS$ius A. Jacovskis 1982 09 30
mirtis Verenoje®
17.| V. Rozovas ,,Brolis Alio$a* D. Tamuleviciuté A. Jacovskis 1984 07 01
Kauno valstybinis dramos teatras
18.| J. Vaitkus ,,Miisy zaidimai* J. Vaitkus M. Percovas 1979 11 03
19.| J. Vaitkus ,,Palo gatvés J. Vaitkus A. Kepezinskas 1980 03 23
bernitksciai®
20. | J. Glinskis ,,Kingas® J. Vaitkus J. Malinauskaité 1980 10 04
21.| J. Vaitkus ,,Literatiiros pamokos J. Vaitkus J. Arcikauskas 1985 02 02
22.| G. Biichner ,,Leonsas ir Lena“ D. Duskinas A. Radzevicius 1998 02 28
23.| L. Ukrainka ,,Giriy giesmé* G. Padegimas B. Ukrinaité 1998 09 11
24.| G. Varnas, G. Labanauskaité G. Varnas R.Urbonaité, 2007 01 12
»Zvaigzdziy krusa“ K. Buklyté
Klaipédos dramos teatras
25.| K. Treniovas ,,Gimnazistai‘ V. Limantas R. Luksas 1954 11 07
26.| G. Mamlinas ,,Ei, drauguzi A. Burdanskis S. Barchinas 1970 12 08
sveikas®
27.| K. Binkis ,,Atzalynas* B. Grazys H. Ciparis 1971 04 26
Panevézio dramos teatras
28.| K. Binkis ,,Atzalynas“ G. Karka A. Stepanka 1956 12 30
29.| J. Grusas ,,Prazitingas V. Blédis A. Mikénas 1967 05 25
apsvaigimas“
30.| R. Bredberis ,,Pieniy vynas“ Past. vad. K. Vaiciulis 1985 05 19
D. Banionis, rez.
G. Karlaité
Siauliy dramos teatras
31.| Dz. SelindZeris ,,Rugiuos prie V. Jasinskas J. Taujanskiené 1967 05 06
bedugnés*
32.| J. Grusas ,,Meilé dziazas ir velnias‘ L. Lurje, J. Taujanskiené 1969 10 25
G. Jackeviciuté
33.| W. Ludwigo ,,Bela, Bosas ir Bulis* A. Gluskinas B. Junger 2008 06 15
34.| H. Kun¢ius ,,00:45 pagal Goldinga* A. Vidzitinas A. Sulcaité 2008 04 19
35.] ,,Blusyno pasakojimai® pagal G. A. Gluskinas A. Sulcaite 2010 09 05

Morkiina

* nepasiseké rasti tiksliy duomeny
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2 Priedas, DIAGRAMOS

Lietuvos TSR akademinis dramos teatras (1951-1990)

O Suauge
B vaikai

O jaunimas

1951- 1961- 1971- 1981-
1960 1970 1980 1990

Valstybinis jaunimo teatras (1966-1990)

351
30+
251

20+ O Suauge
15- B vaikai

O jaunimas

107

1966-1970 1971-1980 1981-1990

Lietuvos TSR akademinis dramos teatras

1951-1960 1961-1970 1971-1980 1981-1990
suaugusiems 37 suaugusiems 30 suaugusiems 29 suaugusiems 42
vaikams 5 vaikams 8 vaikams 8 vaikams 7
jaunimui 1 jaunimui 1 jaunimui 0 jaunimui 0

Valstybinis jaunimo teatras

1966-1970 1971-1980 1981-1990
suaugusiems suaugusiems 13 suaugusiems 32 suaugusiems 22
vaikams vaikams 6 vaikams 9 vaikams 4
jaunimui jaunimui 7 jaunimui 5 jaunimui 3
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Kauno valstybinis dramos teatras (1951—-1990)

50+
401
30171
O Suauge
20171 B vaikai
104 Ojaunimas
0+

1951- 1961- 1971- 1981-
1960 1970 1980 1990

Klaipédos dramos teatras (1951-1990)

60-

401

3041 O Suauge
M vaikai

2011

Ojaunimas

o-ﬂ
1951- 1961- 1971- 1981-

1960 1970 1980 1990

Kauno valstybinis dramos teatras

1951-1960 1961-1970 1971-1980 1981-1990
suaugusiems 42 suaugusiems 50 suaugusiems 39 suaugusiems 48
vaikams 3 vaikams 13 vaikams 4 vaikams 3
jaunimui 0 jaunimui 0 jaunimui 3 jaunimui 1

Klaipédos dramos teatras

1951-1960 1961-1970 1971-1980 1981-1990
suaugusiems 53 suaugusiems 50 suaugusiems a7 suaugusiems 33
vaikams 3 vaikams 8 vaikams 7 vaikams 7
jaunimui 1 jaunimui 2 jaunimui 2 jaunimui 0
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Panevézio dramos teatras (1951-1990)

O Suauge
B vaikai
Ojaunimas

1951- 1961- 1971- 1981-
1960 1970 1980 1990

Siauliy dramos teatras (1951-1990)

50-
4011
301
O Suauge
2017 B Vaikai
104 Ojaunimas
o-a
1951- 1960- 1971- 1981-
1960 1970 1980 1990
Panevézio dramos teatras
1951-1960 1961-1970 1971-1980 1981-1990
suaugusiems 37 suaugusiems 30 suaugusiems 29 suaugusiems 42
vaikams 8 vaikams 7 vaikams 7 vaikams 7
jaunimui 1 jaunimui 1 jaunimui 0 jaunimui 1
Siauliy dramos teatras
1951-1960 1961-1970 1971-1980 1981-1990
suaugusiems 49 suaugusiems 46 suaugusiems 40 suaugusiems 48
vaikams 7 vaikams 8 vaikams 7 vaikams 6
jaunimui 0 jaunimui 2 jaunimui 0 jaunimui 0
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