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WSTEP

Laska Ducha Swietego
nie czyni zadnych roznic

miedzy mezczyzng a kobietq.

Okres obejmujacy lata 1890-1918 w literaturze zwykto si¢ nazywaé¢ Mtoda Polska. W
Przewodniku encyklopedycznym przy hasle Mtoda Polska czytamy: epoka literacka obejmujqca .
1890-1918, miedzy okresem pozytywizmu a 20-leciem miedzywojennym (...)%. Obok ogdlnie uznanego
terminu Mtoda Polska odbiorca moze znalez¢ réwniez inne, synonimiczne okre$lenia epoki lat
1890-1918. Andrzej Z. Makowiecki na ten temat pisze, iz Zadna chyba epoka literacka nie jest po
dzis dzien okreslana takq rozmaitosciq terminéw: Mtoda Polska, modernizm, neoromantyzm, symbolizm,
dekadentyzm.® Warto zaznaczy¢, Ze poezja w poczatkowej fazie modernizmu zajmowata miejsce

drugoplanowe, na co mial wptyw epoki pozytywizmu:

Nie od razu w Miodej Polsce liryka zdobyta sobie miejsce uprzywilejowane. Dla poczqtkow epoki
charakterystyczna jest oddziedziczona po pozytywizmie — defensywna postawa w traktowaniu roli poety i

poezji: poeci broniq prawa poezji do jej istnienia’.

Jednak powoli, krok za krokiem, na przekor ideologii epoki poprzedniej nastgpuje
rehabilitacja poezji, a nawet wigcej, poezja odwotuje si¢ do epoki romantyzmu i jej ideatéw, tym
samym za gtoéwne zadanie obierajac sobie bycie odskocznig 1 czynnikiem nawotywujacym do
czynu i mestwa. Miata to rowniez by¢ poezja, ktéra podnosi na duchu. O powstaniu swoistego i
charakterystycznego dla Mtodej Polski stylu pisania mozna mowi¢ mniej wigeej od lat
osiemdziesiatych XIX w. W tym czasie w nici laczacej modernizm z tradycja powstaja
peknigcia, ktore zostaly spowodowane zachodzacymi oOwcze$nie zmianami w filozofii 1
swiatopogladzie oraz powstaniem nowych kierunkow. Rodza si¢ znamienne dla mtodopolan
melancholia, pesymizm, postawa dekadencka... ArtySci sa zafascynowani irracjonalizmem,
innymi slowy mowiac, ,,zaswiatem”, ktory jest niemozliwie pozna¢ za pomoca zmystow.
Interesuje ich inna rzeczywisto$¢, ktora odtworzy¢ mozna za pomoca poezji, gdyz poezja jest

SWoistg nirwana.

! Tomasz z Akwinu, komentarz do 1 Listu $w. Pawta do Tymoteusza, roz. 2, wyklad 3.
? Literatura Polska. Przewodnik encyklopedyczny, tom 1, wyd. 111, PWN, Warszawa 1984, 5.676.
 A. Z. Makowiecki, Wokot modernizmu, wyd. 1, PIW, Warszawa 1985, s. 7.
* M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Miodej Polski, PWN, Warszawa 1992, s. 40.
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Nie bede si¢ wglebiata w droge ewolucji liryki mtodopolskiej, gdyz nie jest to rzecza zbyt
istotng i wazng dla mej pracy. Chcialabym tylko zaznaczy¢, ze poezj¢ epoki modernizmu
cechuje wiele pradow literackich, jest bogata w tzw. —izmy: symbolizm, ekspresjonizm,
dekadentyzm, franciszkanizm, patriotyzm, pesymizm, klasycyzm itd. Mozna powiedzie¢, ze
przeszta ona burzliwa droge rozwoju od nut patriotycznych, przez smutek dekadencki,

pragnienie ukojenia, zaznaczenie indywidualno$ci i odrgbnosci po melodie franciszkanskie.

Mtoda Polska, jak i epoki poprzednie, przyniosta wielu wspaniatych i wybitnych pisarzy.
Do grona tworcow mtodopolskich naleza: Jan Kasprowicz, Leopold Staff, Kazimierz Przerwa-
Tetmajer, Tadeusz Micinski, Stanistaw Przybyszewski i inni. Jedno tylko zasmuca, ze obok
tworcOw-mezczyzn zapomina si¢ podawaé nazwiska piszacych w tym okresie kobiet, co
powoduje, ze sa one wspdlczesnemu odbiorcy obce. Jezeli poprosimy o przywotanie nazwisk
poetek mtodopolskich, to napotkamy dluzsza chwile zastanowienia si¢ badz niemozliwo$¢

przypomnienia artystek.

W horyzoncie modernizmu, ktéry nadal wyznaje ogélny, jakkolwiek mesko nacechowany, ideat

poety, liryka kobieca stanowi zawsze element szczegblny, wydzielony i odseparowany.5

Warto jest réwniez wspomnie¢ imiona kobiet, ktore podjelty si¢ pisania w tak
nieprzychylnym dla nich czasie: Kazimiera Zawistowska, Maryla Wolska, Maria Czerkawska i
wiele innych, poniewaz refleksja nad glosem kobiecym wydobylaby na swiatlo dzienne jednoczesng
ukrytq tozsamos¢ plciowq meskiej liryki i stworzylaby historyczne zakotwiczenie dla mitoidalnej

wyobrazni seksualnej tej epoki 5

Dzisiaj wigkszo$¢ poetek z epoki Mtodej Polski nalezy do grona tworcéw mniej lub
bardziej zapomnianych jak, na przyktad, badana przeze mnie poetka Maria Grossek-Korycka.
Potwierdzeniem danej tezy sa podrgczniki 1 antologie, w ktorych znajdziemy nieliczne,
lakoniczne i skromne wzmianki na temat piszacych kobiet. Jako przyktad mozna przywotac
Stownik literatury polskiej XX wieku. W obszernym hasle Mfoda Polska (651-664 s.),
przedstawiajacym dany okres literacki, znajdziemy tylko jedno zdanie na temat kobiet

tworzacych w modernizmie:

Liczna takze byla reprezentacja poetek, w ktorych tworczosci odnalezé mozna zjawiska wybitne

(np. liryka B. Ostrowskiej, M. Wolskiej, K. Zawistowskiej).”

® G. Ritz, Modernistyczna liryka kobieca, [w:] ,,Tworczosé” 2000, nr 1 (650), s. 57.
6 .
Tamze.
" Stownik literatury polskiej XX wieku, pod red. A. Brodzkiej, M. Puchalskiej, M. Semczuk, A. Sobolewskiej, E.
Szary-Matywieckiej, Ossolineum, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1992, s. 695.
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W Mtodej Polsce kobieta byta wcieleniem zasady negatywnej, pasywnej, symbolizujqcej
chaos,nielad i niezgode®. Negatywna symbolika kobiety w wiekszej cze$ci narodzita sie z filozofii
Artura Schopenhauera i Fryderyka Nietzschego. Dwaj najwigksi filozofowie z kobiety uczynili,
jezeli tak mozna powiedzie¢, symbol apokalipsy i fatalizmu. Wyraz kobieta w modernizmie
wywotywat w wigkszos$ci wypadkow nieprzychylne skojarzenia. Przedstawicielka ptci zenskiej
symbolizowata kogo$ nizszego 1 gorszego. Jezeli Romantyzm wynidst kobiet¢ na szczyt
piedestatu, to modernizm opuscit na sam dot i wyznaczyt role grzesznicy. Jednak nie zwazajac
na trudna sytuacje spoteczno-kulturowa wiele kobiet poszto §ladami pierwszej poetki polskiej

Elzbiety Druzbackiej i poetki czasow niepoetyckich Marii Konopnickiej

Drugim czynnikiem, ktéry spowodowal tak liczna inwazje kobiet w $§wiat Zycia
literackiego, byl ruch feministyczny. Chociaz préby emancypacyjne zdarzaty si¢ od czasow
najdawniejszych, to jednak najbardziej silne i zorganizowane tendencje feministyczne przejawily
si¢ w XIX w. Kobieta przez wiele lat i wiekéw nie miata glosu i nie mogla petnocennie
zaznaczy¢ swej obecno$ci w zyciu spotecznym, kulturalnym i edukacyjnym. Mgzczyzna nie
widzial, a moze i nie chciat dostrzec zdolnosci kobiet. Nie miala mozliwosci samorealizacji i
samoksztatcenia sig, a co najsmutniejsze, jej na to nie pozwalano. Widziano ja przede wszystkim
w roli matki i Zony. Interesujaco na temat kobiet dazacych do realizacji swych marzen i pragnien

pisze stynny poeta rosyjski Lew Totstoj w Sonacie kreutzerowskiej:

A wszystko zte pochodzi stqd zesmy je pozbawili rownych praw. Mszczq sie za to teraz za pomocq
zmystow, fowiqc nas w swe sieci. (...) Ideatem dla mnie jest kobieta obdarzona wyzszym umystem,
umiejqca mimo to, oddac sie calq duszq swemu powolaniu, t.j. wyda na swiat i wychowa jaknajwiekzq
(sicl) liczbe dzieci. (...) Kobiety zas pozbawione rozkoszy macierzynskiej mogq braé udzial w pracy

. . , .9
przeznaczonej zwykle mezczyznie.

Jak juz powyzej wspominatam, wiek XIX, a szczegélnie koniec wieku, to wkroczenie
kobiet na tereny literackie. Kobiety postanowity wyjs¢ z cieni mgzczyzn i da¢ o sobie znaé. W
wyniku tak licznej inwazji przysztych poetek pisarze-mezczyzni na tworczej arenie epoki Mtodej

Polski uzyskali sobie rywala.

Warto zaznaczy¢, ze nowo powstaly konkurent byl rywalem powaznym, co pozwala

miedzy literatura meskq 1 literatura kobiecq postawi¢ znak rownosci.

Tworzace w tym okresie poetki, w odroznieniu od poetéw nie sa tak mocno poddane

8 W. Kopalifiski, Stownik symboli, wyd. II, ,Wiedza powszechna”, Warszawa 1990, s. 147.
% L. Tolstoj, Sonata kreutzerowska, przetozyt i wstepem opatrzyt K. Danitowicz-Strzebicki, T. Paprocki i S-
ki,Warszawa 1901, s. 33, 145-146.
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dekadenckim nastrojom. W tym czasie, gdy poeci w swych wierszach wyrazaja postawe
pasywna 1 pesymityczna:
Wiem, mysmy pokolenie niezdolne do czynu
[ prézno cheielibySmy podnies¢ miecz do gory (...) *°

Kobiety odwrotnie, przyjmuja postawe¢ aktywna i nawotuja do czynu. Wiersze poetek
mtodopolskich odzwierciadlaja che¢ do zycia. Pomimo, Ze nie stronia si¢ od typowo
milodopolskich motywdéw 1 tematow, to pisane przez nich dziela tacza w sobie liryzm i
zywiotowo$¢, delikatno$¢ 1 namigtnos¢. Tak na przyktad Zofia Trzeszczkowska w jednym ze

swych wierszy pisze:

Zycia mi tylko dajcie!™

Mozliwo$¢ tworzenia pozwolila kobietom piszacym zainicjowaé wilasny rodzaj poezji,
wlasna moweg, wyzwolona od ,,mgskich” regut jezykowych, co jest bardzo wazne, poniewaz glos
plciowosci (...), gdy jest wyrazny, bez watpienia moze przekazywac istotne tresci, zwlaszcza jezeli
plciowosé rozumieé (...) jako konstytutywny element dyskursu.** Jeszcze raz chciatabym zaznaczy¢, ze
poezja tworzona przez pisarki mlodopolskie byla reakcja na sformowany przez megska czgs$¢

spoteczenstwa styl pisania:

Dostrzegalne tu rozmaite reakcje na meski styl epoki stajq sie czyms wiecej niz tylko zewnetrznym
znakiem — stajq sie istotng cechq pisarstwa. Wyznaczajq krqg tematow, ale przede wszystkim okreslajq

samq mowe liryczng, poetologiczny punkt wyjscia.™

W zwiazku z tym w Mlodej Polsce powstaje dualistyczny styl pisania: obok
tradycyjnego, czyli mgskiego sposobu pisania powstaje nowy — zenski, ktory od tego czasu w

literaturze epoki modernizmu zajmuje miejsce rownoprawne.

O postawie megzczyzny wieku XIX do kobiety Julia Goczatkowska napisata, ze wiekszosé¢
mezczyzn zmienila sie tak dalece w materje (Sicl) myslqcq i dzialajqcq bez iskierki ducha; uprzedzenie do
kobiet i lekce ich wazenie (Sic!) do tego wyrobili w sobie stopnia, iz wstret majq formalny do wszelkiego

kobiecego towarzystwa, najmniejszego nieznajdujqc w nim powabu.**

Mozna powiedzie¢, ze zagadnienie ,kobieta” stato si¢ jednym z centralnych tematéw

owczesnej epoki. Wywotalo ono wiele dyskusji 1 sporow na tamach prasy i nie tylko. Jedni

' A. Lange, Swemu pokoleniu, [w:] Mloda Polska. Wybér poezji, oprac. T. Zelehski (Boy), wyd. II, seria I,
Ossolineum, Wroctaw 1947, s. 79.
" A. M-ski ( Z. Trzeszczkowska), Nie médicie sie, [w:] tamze, s. 128.
12 Tamze, s.79.
3 G. Ritz, Modernistyczna liryka..., s. 57.
1 J. Goczatkowska, Kobieta, czyli:historia fzy i Smiechu, Piller i Stupicki, Lwow 1857, s. 28.
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krytykowali 1 mieli wstr¢t do ,,niewiescich dziet”, drudzy stangli w ich obronie. Jednym z
krytykow, ktory przyjat stanowisko obrony kobiet, byt Artur Gérski. Stynny krytyk literacki ze
zrozumieniem i szacunkiem odnosit si¢ do checi samorealizacji kobiet w okresie tak dla nich
nieprzychylnym. W jednym z artykutéw pt. Swieto kobiecosci, umieszczonym w dziele Glosy o

ludziach i ideach, napisat:

Od kobiety, od jej postawy wobec Zycia, od jej szlachetnej dumy od wysokosci jej serca, od
czynnosci jej instynktow, jej upragnien i jej wyczucia hierarchji (Sicl) wartosci utajonej w samym byciu,
stowem od jej indywidualnosci moralnej, od jej mocy charakteru — zalezy przysztos¢ narodu. Bo ona tym

przysztym pokoleniom oddaje krew swojq, fizyczny organ ducha.

Ale ta indywidualnos¢ wyrasta z tesknoty mezczyzny, z jego wyobrazenia o kobiecie, z jego

uskrzydlonej chimery. Staje sie ona takq, jakq mezczyzna mieé chee.™

Waznym ogniwem w literaturze kobiecej epoki Mtodej Polski jest tworczos¢ Marii
Grossek-Koryckiej, u ktérej spotkamy roztopienie meskich autoprojekcji w kobiecym bycie (...) W

meskim obrazie autokreacji ,,Ja” pozostaje (...) kobietq i ukazuje swq innq tozsamosé plciowq™.

Dorobek literacki pisarki mlodopolskiej nie jest zbadany monograficznie. SpusciZnie
literackiej poetki sa poswigcone nieliczne wzmianki na marginesie. W swoim czasie o
,wieszczce wydm niebieskich” wypowiedzieli sig: A. Gorskil’, W. Feldman'®, I.

Matuszewski®®...

W literaturoznawstwie wspdlczesnym o poetce i jej dzietach pisali tacy badacze, jak: B.

Olech?®, H. Kirchner?*, M. Podraza-Kwiatkowska?...

Celem mojej rozprawy magisterskiej jest proba wyeksponowania poetyki M. Grossek-

Koryckiej przez zarys monograficzny.
Osiagnigcie danego celu jest mozliwe przy rozwiazaniu nastepujacych zadan:

1. Woprowadzenie dorobku M. Grossek-Koryckiej do tradycji literackiej i odpowiedni

kontekst epoki.

15 A Gorski, Swieto kobiecosci, [w:] Glosy o ludzuach i ideach, Dom ksiazki polskiej, Warszawa 1930, s. 136.

1° G. Ritz, Modernistyczna liryka..., s. 66.

17 A Gorski, Maria Grossek-Korycka, [w:] Gfosy o ludziach i ideach, Warszawa 1930.

8 W. Feldman, Wspéiczesna literatura polska 1864-1923, wyd. VII, Warszawa.

YGlosy krytykéw o supremacji zla, [w:] M. Grossek-Korycka, O supremacji zla (Medytacje). Synteza
wspoiczesnosci., wyd. 11, Warszawa 1930.

2B, Olech, Maria Grossek-Korycka. Utwory wybrane, wyd. I, Krakéw 2005.

2L H. Kirchner, Maria Grossek-Korycka, [w:] Obraz literatury polskiej XIX i XX w., t. 1, wyd. |, seria V, Warszawa
1968.

22 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Miodej Polski, Warszawa 1992.
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2. Scharakteryzowanie istotnych cech poetyki autorki.

W celu zbadania tworczosci poetki miodopolskiej wykorzystatam metodg opisowa i

interpretacyjna.

Napisana przeze mnie rozprawa magisterska sktada si¢ ze wstepu, trzech rozdziatow i

zakonczenia:

W pierwszym rozdziale pracy pt. Zagadnienie teoretyczne przedstawig¢ podstawowe
informacje teorytyczne.

W drugiej cze$ci rozprawy zatytutowanej Tworczos¢ M. Grossek-Koryckiej wobec
tradycji i kontekstow epoki wyeksponuje tworczos¢ polskiej poetki mtodopolskiej na tle innych
pisarzy (zachodnioeuropejskich, polskich i rosyjskich). Postaram si¢ udowodni¢ i uzasadnic¢

oryginalno$¢ i wazno$¢ poetyki M. Grossek-Koryckiej.

Trzeci rozdzial pracy magisterskiej Poezja M. Grossek-Koryckiej: poetyka i
najwazniejsze motywy zostat w catosci poswigcony poezji poetki mtodopolskiej. Dorobek

poetycki przedstawi¢ na podstawie interpretacji wybranych przeze mnie watkow literackich.

Podstawa metodologiczna danej pracy sa niektore aspekty badan hermeneutycznych w

potaczeniu z wybranymi kategoriami kierunku gender.



ROZDZIAL 1

ZAGADNIENIA TEORETYCZNE

Hermeneutyka — to dyscyplina zajmujaca si¢ krytycznym badaniem, objasnieniem i
wewngetrzng interpretacja zrodet pisanych, w celu ustalenia ich prawidlowego tekstu i

wlasciwego sensu.? Innymi stowy mowiac, oznacza ona sztuke 1 teori¢ interpretacji.

Podstawowym zadaniem hermencutyki w czasach starozytnych byto objasnianiec Pisma
Swietego. Szukano odpowiedzi na pytanie, gdzie kryje si¢ prawdziwy sens tekstu. Na frapujace
badaczy pytanie byty dwie odpowiedzi:

1. Prawdziwy sens tekstu jest sensem dostownym, co oznacza, ze tekst mowi to, co
moéwi, a nie moéwi czego$ zupeknie innego.
2. Sens tekstu jest sensem przeno$nym, co oznacza, ze znaczenie tekstu jest tylko

znakiem odsylajacym do innego znaczenia.?*

Hermeneutyka swe korzenie bierze od badan egzegetycznych, czyli od badan nad
tekstami biblijnymi. Pierwsze zasady danej dyscypliny powstalty w II-1V w., natomiast obecnie
uzywany termin powstal w XVI w. Przyczyna, ktéora spowodowata powstanie terminu, byta
prowadzona migdzy katolikami i protestantami dyskusja na temat roli tradycji w przektadach
Biblii.

Jak juz powyzej wspominatam, poczatkowo hermeneutyka byla zwigzana z egzegeza,
dlatego utozsamiano ja z r6znymi metodami komentowania i interpretowania tekstow §wigtych.
W wyniku stata si¢ niezbedna czegScia sktadowa humanistyki. Poczatkowo terminologia i
czastkowe reguly interpretacyjne brano z gramatyki 1 retoryki starozytnej. Warto zaznaczyc¢, ze
w czasach dawniejszych hermeneutyka teologiczna powinna byta pozosta¢ w zgodzie z
dogmatyka, w wyniku czego rozwoj problematyki ogoélnej i metodologicznej byl niemozliwy.

Bycie w parze z dogmatyka hamowalo rozw6j hermeneutyki.

Rozwd¢) hermeneutyki jako strategii teoretycznej wiaze si¢ z nazwiskiem Friedricha
Schleiemacher’a®, czlowieka, ktory na poczatku wieku XIX wprowadzil zmiany w zakresie

danej dyscypliny. On jako pierwszy zauwazyt interesujacy fakt, ze przedmiotem interpretacji

% Encyklopedia powszechna, PWN, t. 2, Warszawa 1997, s. 740.
% A. Burzyfiska, M. P. Markowski, Teoria literatury XX w., Znak, Krakéw 2006, s. 175.
% Friedrich Schleiemacher (1768-1834) — filozof, filolog i teolog niemiecki.
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moga by¢ rdwniez i inne teksty, nie tylko biblijne. Ciekawito go, czym jest zrozumienie, czy jest
w 0gole mozliwe. W zwiazku z tym F. Schleiemacher jest uwazany za tworce hermeneutyki
teoretyczneyj.

Sladami F. Schleiemacher’a poszedt i inny badacz — Wilhelm Dilthey®®. Nadat on
hermeneutyce dojrzaty i bardziej systematyczny ksztalt.”” W koncepcji W. Dilthey’a otrzymuje
ona range ogoélnej teorii poznania, w ktorej wazne miejsce zajmuje rozumienie jako sposob

poznawania:

Dochodzi wiec do poznania siebie dzieki rozumieniu, ktore jest zawsze interpretacjq. Wglad w
cudze zycie psychiczne jest mozliwy, poniewaz inny cztowiek jest do nas podobny; dzieki temu znaki

mozemy interpretowac w swietle naszego osobistego doswiadczenia.

Na pytanie: jak mozliwe jest rozumienie?, Dilthey odpowiada, Ze dokonuje sie ono dzieki

wniknieciu w cudzq psychike na podstawie naszych wlasnych doswiadczen zyciowych.®

Jednym z podstawowych termindw z dziedziny hermeneutyki jest kolo hermeneutyczne,
ktore oznacza, ze nie mozna zrozumie¢ czesci tekstu bez odwolania do catosci i odwrotnie:

, ., . . . e ae . . , )
cato$¢ pozostanie niezrozumiata, jesli nie odwotamy sie do poszczegodlnych czesci.”

W Stowniku terminow literackich koto hermeneutyczne jest definiowane nastepujaco:
chwyt interpretacyjny polegajacy na przechodzeniu od analizy szczegotowych wilasciwosci
tekstu do jego catoSciowego ujgcia 1 nastgpnie na wyjasnianiu dalszych szczegdétowych

;. ;. . , + 30
wiasciwosci za pomoca uchwyconej przedtem catosci.

Jak mozna wywnioskowaé¢ na podstawie przytoczonych powyzej okreslen, osoba
interpretujaca przez caty czas powinna krazy¢ migdzy fragmentem a catoscia tekstu, specyfika

badania spowodowata powstanie pojecia figury kolistej.

Poznajac dzieje hermeneutyki zauwazymy ewolucje obszaru interpretacyjnego: od
zainteresowania wytacznie tekstem biblijnym przeszta do codziennosci i do wszystkiego, co ma

charakter jezykowy.

Hermeneutyka wspotczesna wiaze si¢ przede wszystkim z takimi nazwiskami, jak:

26 Wilhalm Dilthey (1833-1938) — niemiecki profesor.
27 Stownik literatury polskiej XX wieku..., s. 374.
%8 Tamze, s. 376.
% A. Burzynska, M. P. Markowski, Teoria litaratury...., s. 177.
%0 Stownik terminéw literackich, pod red. M. Glowifiskiego, T. Kostkiewiczowej, A. Okupien-Sptawinskiej, J.
Sptawinskiego, wyd. II, Ossolineum, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk — £.6dz, 1988, s. 179.
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Martin Heidegger®*, Hans Georg Gadamer ** i Paul Ricoeur®.

Ojcem hermeneutyki ontologicznej jest M. Heidegger. Zanim jednak przystapi¢ do
przedstawienia teorii niemieckiego filozofa, chciatabym zaznaczy¢, ze F. Nietsche skrytykowat
epistemologiczne rozumienie hermeneutyki. F. Nietzsche uwazat, ze tekst ma wiele wyktadni
(interpretacji), ale zadna nie jest poprawna, tzn., ze tekst moze by¢ interpretowany na wiele
sposobow, ale zaden z nich nie bedzie catosciowy. Poza tym, $wiat 1 wyktadnia nie moga istnie¢
oddzielnie, musza by¢ zawsze razem, dlatego rzeczywisto$¢ posiada interpretacyjny charakter,

co postuzyto powiazaniu §wiata z jego wyktadnia.

Wyktadnia — termin techniczny, oznaczajacy filologiczna interpretacj¢ tekstu. (...)
Nietzsche stosowat go wymiennie z interpretacja, zarowno w kontekscie technicznym,
dotyczacym wyktadni filologicznej (...) jak i szerszym, dotyczacym interpretacyjnej natury

rzeczywistosci.>*

Teraz wro¢my do M. Heideggera 1 jego koncepcji rozumienia. Waznym pojgciem w jego
rozwazaniach jest bycie-w-swiecie (in-der-Welt-sein). Filozof twierdzi, ze rozumienie zwiazane
jest z nieuchronnym zanurzeniem czlowieka w §wiecie. Rozumiem $wiat, bo jestem jego czg$cia
1 potrafi¢ w nim Zyé.35 Innymi stlowy mowiac, cztowiek rozumie $wiat, poniewaz jest jego
czgscia 1 potrafi w nim egzystowa¢, ale z drugiej strony, $wiat okazuje czlowiekowi

przychylno$¢ 1 dlatego moze czu¢ si¢ w nim swojsko.

M. Heidegger odréznia bycie od bytu. Bycie to warunek istnienia tego co jest, ale samo

nie . jest”.®® Jezykiem bycia jest poezja, ktéra nie korzysta z mowy, a umozliwia ja:

Poezja poprzedza mowe w tym sensie, Ze mowa odnosi sie do tego, co jest (wchodzi w wymiane z
rzeczami), zas poezja jest ,,stanowiskiem Bycia” (Stiftung des Seins), czyli odsyla do tego, co warunkuje
kazdy byt, lecz smo bytem nie jest. W tym sensie poezja jest warunkiem zjawiania sie Swiata, poeta tym,
kto czuwa nad Byciem, a interpretator tym, kto temu zjawieniu sie, rozblyskiwaniu sie swiata asystuje,
maksymalnie zacierajqc wlasng subiektywnosé. (....) To zamieszkiwanie w mowie poetyckiej pozwala

interpretatorowi powtérzyé gest samego arcypoety.”’

Kolejnym wybitnym przedstawicielem hermeneutyki wspotczesnej jest P. Ricoeur, ktory

31 Martin Heidegger (1889-1976) — niemiecki uczony, filozof i teolog.
%2 Hans Georg Gadamer (1900-2002) — niemiecki uczony, filozof.
%3 paul Ricoeur (1913-2005) — filozof francuski.
3% A. Burzynska. M. P. Markowski, Teorie literatury...., s. 177.
% Tamze, s. 180.
% Tamze, s. 181.
8 Tamze, s. 182.
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twierdzi, ze punktem doj$cia interpretacji jest przyswojenie sensu, czyli odnalezienie w tekscie

. . . . . 38
swiata, w ktorym mogtbym zamieszkac.

Parafrazujac mys$l francuskiego filozofa odbiorca w trakcie czytania probuje zrozumiec
tekst oraz pojac¢ samego siebie w §wiecie przedstawionym przez czytany tekst. Zrozumie¢ tekst,
wedtug P. Ricoeura, oznacza zamieszka¢ w budowanym przez nadawce swiecie. W taki sposob
odbiorca dochodzi do samozrozumienia, ktore wystepuje w formie narracji pozwalajacej
opowiedzie¢ o tym, co mowi czytany tekst oraz mowi¢ o wlasnym zyciu. Z tego wynika, ze dla

P. Ricouera jest wazna refleksja cztowieka nad soba.

H. G. Gadamer natomiast uwaza, ze osoba interpretujaca, czyli interpretator ma wej$¢ w
rozmowg z wierszem. Wazne jest wstuchanie si¢ przez odbiorcg w mowg poety, ktora zaprasza

do dialogu:

Interpretator musi wejs¢ w rozmowe z wierszem. Obledem jest twierdzié, ze towarzyszqce
rozumienie, cel wszelkiej interpretacji, moze by¢ czymé w rodzaju konstruawania sensu (...). Gdyby to

byto mozliwe, wiersz wcale nie bylby nam potrzebny. Jest raczej tak, Ze wiersz, jak toczqca sie rozmowa,

wskazuje w kierunku jakiegos nigdy nie dajgcego sie doscignqé sensu.>

H. G. Gadamer wprowadzit do hermeneutyki pojecie fuzji horyzontow, ktore okresla
elementarny warunek rozumienia przysztosci. Rozumienie musi zniwelowa¢ dystans migdzy
tym, co przeszle, 1 tym, co terazniejsze, co mozliwe jest dzigki przyswajaniu tego, co obce 1

dzigki uczestnictwu w tej same;j ‘[radycji.40

Waznym pojeciem z zakresu hermeneutyki jest pojecie tradycji — to historyczna

przestrzen duchowa laczaca tekst 1 jego interpretatora.41
Chcialabym przedstawi¢, czym tradycja jest dla P. Ricoeura 1 H. G. Gadamera.

P. Ricoeur uwaza, ze tradycja jest wazna cz¢scia sktadowa samorozumienia. Interpretacja
tworzy tradycje i ja si¢ zajmuje, a dla H. G. Gadamera tradycja ma by¢ wolna od tego, co obce

oraz musi by¢ przyswojona w akcie rozumienia.
Z powyzej przedstawionych informacji wynika, ze hermeneutyka ma trzy znaczenia:

1. Sztuka interpretacji tekstow, ktora probuje odpowiedzie¢ na pytania o znaczeniu tekstu

% Tamze, s. 185.
* Tamze, s. 188.
40 Tamze, s. 187.
4 Tamze, s. 184.
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lub jego strukturze. Teksty musza by¢ poddane interpretacji, ktéra buduje lub
przebudowuje znaczenia.

2. Teoria interpretacji, ktora pyta o podstawowe reguty interpretacji oraz jak w ogdle jest
mozliwa interpretacja. Interpretacja to swoisty rodzaj umozliwiajacy poznanie swiata.

3. Egzystencjalny wymiar — interpretacja jest forma zycia, dokonuje jej, poniewaz wymaga

tego moja wiedza o $wiecie.

Warto zaznaczy¢, ze dana strategia teoretyczna wywarla rowniez wpltyw na polska
humanistyke ( filozofi¢ i literaturoznawstwo...). Swiadcza o tym opracowania i przektady dziet

tworcow hermeneutyki.

Swoje prace hermeneutyce poswigcili, migdzy innymi, tacy badacze, jak: N.

Lisniewski**, K. Michalski,** M. P. Markowski**, S. Czerniak i J. Rolewski *° ...

Chciatabym rowniez podkresli¢, ze hermeneutyka w paradygmacie badan taczy sig z

aspektami literatury gender.

Literatura gender czy tez, jak ja okre§la w swej antologii R. Pruszczynski®, literatura
innosci jest jedna z dyscyplin najbardziej robiacych karier¢ po postmodernizmie, dlatego mozna
mowi¢ o interdyscyplinarnoéci terminu gender. Obecnie postuguja si¢ nim nie tylko dyscypliny
humanistyczne, ale rowniez jest stosowany na gruncie badan kulturowych, filozofii,
antropologii, socjologii, wiedzy o teatrze i filmie, pedagogiki, estetyki. Gender, innymi stowy
mowiac, jest wrazliwosciq na innosé, ktora otworzyta badania literackie na réznice ptciowe w

kulturze 1 spoteczenstwie.

Jezeli siggniemy po zakres semantyczny terminu gender, to zauwazymy, ze nazwa
zostala przyjeta z gramatyki jezyka angielskiego. Anna Burzynska w artykule Gender i queer
zaznacza, ze termin , gender” tlumaczony jest na jezyk polski na ogot niezbyt adekwatnie (...) czasami
tez nie calkiem precyzyjnie (....)*" . German Ritz, jeden z najbardziej waznych przedstawicieli tego
nurtu, gender okresla jako glos plciowosci®®, natomiast za najbardziej trafny odpowiednik polski

mozna uznac plec spoteczno-kulturowq.

Z przytoczonych informacji wynika, ze gender — to reinterpretacja literatury pod katem

*2N. Lisniewski, O hermeneutyce radykalnej, Poznan 1998.
8 K. Michalski, Logika i czas. Préba analizy Husserlowskiej teorii sensu, Warszawa 1998.
* M. P. Markowski, Nietzsche. Filozofia interpretaciji, Krakow 1997.
*® Hermeneutyczna tozsamosé filozofii, pod red. S. Czerniaka, J. Rolewskiego, Torun 1994.
* Lektura innosci, pod red. M. Dabrowskiego, R. Pruszczynskiego, Warszawa 2007.
" A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury..., s. 441.
8 G. Ritz, Modernistyczna liryka...., s. 79.
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wystgpowania w dzielach literackich nacechowania plciowego (zenskiego 1 mgskiego),

obecnego, na przyklad, w narracji, konstrukcji ja méwiacego, postaci itp.*

Innymi stowy mowiac, jest to system, ktéry realizuje si¢ w tekstach artystycznych i
kulturze a wystgpujace w nich nacechowania pfciowe sa widoczne w roznych sktadnikach

poetyki.

Poczatki badan genderowych wiaza si¢ z nazwiskiem Margaret Mead®, ktéra stwierdzila,
ze czynnikiem ksztattujacym rol¢ kobiety i mezczyzny jest przede wszystkim kultura, poniewaz
pozycje i funkcje osoby w spoteczenstwie nie sa wynikiem cech biologicznych, a tylko
oczekiwan i wyobrazen zwiazanych z plciowoscia danej jednostki. Innymi stowy, ptec i

zréznicowania plciowe sa budowane przez kulturg i spoteczenstwo.

Kolejnym badaczem teorii gender byl Robert J. Stoller™’. Wprowadzil pojecie
indywidualnej swiadomosci piciowej 1 doszedl do wniosku, Ze tozsamos$¢ psychoseksualna

jednostki ma charakter kulturowy a nie biologiczny, tzn., ze jest nabyta, a nie wrodzona.

R. J. Stoller opisat réznice migdzy piciq biologiczng 1 piciq spoteczno-kulturowq oraz
odroznit tozsamosé genderowq od roli genderowej, co dla gender otworzyto drzwi dyskursu
humanistycznego. Chciatabym zaznaczy¢, ze oficjalne rozréznienie rodzajow pici do dyskursu
wprowadzita Anne Oakley w ksiazce pt. Sex, Gender and Society (1972). Uwazam, ze w tym
miejscu warto si¢ zatrzymac 1 przytoczy¢ okreslenia najwazniejszych poje¢ z zakresu literatury

gender. A wigc:

Pte¢ (sex) — to pewien zespol cech anatomiczno-fizjologicznych pozwalajacych odroznié

kobiety od mgzczyzn, jest ona na 0gdt uznawana za naturalna.

Pleé spoteczno-kulturowa (gender) — to zbior atrybutow, wzoré6w zachowan, wyobrazen i
oczekiwan spotecznych, a takze norm zwiazanych z plcia biologiczna. Jest ona na ogot
uznawana za co$ skonstruowanego, lecz jednocze$nie $cisle wyznacza funkcje petnione przez

dana jednostke w spoleczenstwie i kulturze, wptywa na jej status i na przystugujace jej prawa.

Wprowadzona do dyskursu humanistycznego kategoria gender zajmuje miejsce wazne i

znaczace, poniewaz (...) uzZycie pojecia ,,gender” jako kategorii analitycznej przyczynilo sie do

* A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury...,s. 443.
%0 Margaret Mead (1901-1978) — antropolog amerykanski, autorki ksiazki Ple¢ i charakter w trzech spolecznosciach
pierwotnych.
°! Robert J. Stoller (1924- ) — psychoanalityk amerykanski. Napisat m.in. Sex and Gender: On the development of
Masculinity and Feminity.
%2 A. Burzyfiska, M. P. Markowski, Teorie literatury..., s. 445.
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poszerzenia naszej Swiadomosci o wiedze dotyczqcq rozmaitych atrybutow, zachowan czy rol
przypisywanych kobiecie lub mezczyznie, a uksztattowanych przez kulture, przez instytucje spoteczne,

polityczne, normy prawne itp.>

Badania genderowe (gender studies) z czasem zaczely pojawiac si¢ nie tylko na gruncie

nauk humanistycznych, ale i wiedzy o literaturze, krytyki literackiej i feminizmu akademickiego.

Pomimo, ze dana kategoria korzystata z praktyki badan kobiecych (women’s studies) i ze
feministki przyczynity si¢ do upowszechnienia terminu gender, to nie mozna méwic o jednosci

tych dwoch kategorii, poniewaz kazda z nich bada pod innym katem.

Badania kobiece sa zwiazane z feminizmem, ktory okresla si¢ jako ruch o charakterze
przede wszystkim socjopolitycznym, nastawionym na walke z przejawami nierownosci kobiet wobec
mezczyzn w przestrzeni spolecznej i kulturowej (..)*', w zwiazku z tym dany rodzaj badan w
literaturze, kulturze 1 spoteczenstwie uwzglednia takie aspekty, jak: kobiecos¢, kobieta,
doswiadczenia kobiece. A jak pamigtamy, dla gender wazna jest przede wszystkim pleé
spoteczno-kulturowa. Z tego mozna wywnioskowaé, ze podstawowa roznica migdzy badaniami
kobiecymi i genderowymi polega na tym, Ze ten pierwszy rodzaj bierze pod uwage wylacznie
kobiete, a drugi uwzglednia stereotypy kobiece i mgskie oraz mniejszosci seksualne. Z tego

wynika, ze krytyka feministyczna i gender stanowia dwa oddzielne jadra:

Istotna roznica polega rowniez na tym, ze badania genderowe nie skupiajq sie — zwlaszcza w

ostatnich latach — wylqcznie na problemach jednej plci.”

Mowiac o kategorii gender nie mozna pomina¢ roéwniez jednego z jej nurtbw —
genderowej Kkrytyki literackiej. Jest to krytyka literacka, ktéra w tekstach artystycznych

poszukuje cech swiadczacych o réznicach piciowych:

Najwiekszym zainteresowaniem cieszq sie tutaj takie problemy, jak narzucanie bqdz ttumienie
plciowosci przez konwencje kulturowe, sposoby okreslenia plci przez jezyki i dyskursy, mechanizmy
definiowania plci (...). Interesujqcym wqtkiem tych analiz staje sie takze specyficzne nacechowanie
plciowe tekstow literackich — ich ,,upiciowienie” (...). Istotne w tym wypadku okazujq sie odpowiedzi na
pytania, w jaki sposéb autorka/autor przyporzqdkowani przez spoleczeristwo do okreslonych pici
biologicznych, nacechowujq piciowo swoje teksty — czy na przykiad realizujq stereotypy zwiqzane z dang

plciq, czy tez starajq sie te stereotypy zmienic, jak dokonuje sie owa ,,negocjacja” ptciowosci autorskiej z

5% Tamze, s. 464.
5 Tamze, s. 425.
% Tamze, s. 451.
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potencjalnymi odbiorcami itp. >

Z przytoczonej powyzej informacji mozna wywnioskowaé, ze gender jest waznym
jadrem dyskursu humanistycznego. Dana dyscyplina oddzielita pte¢ biologiczna od pici
spoteczno-kulturowej, co pozwolito spojrze¢ na nierownosci i dyskryminacje ze wzgledu na pteé
(kobieca jak i meska) innymi oczyma oraz ,narodzila” nowy sposob czytania tekstow

(uptciowienie tekstow).

O waznosci i aktualnoSci literatury gender $wiadczy mnogosé dziet zarowno autorow

zagranicznych, jak i polskich.

Z badaczy zagranicznych mozna wymienié¢ prace S. Firestona®’, J. Butler™, D. Glover i

C. Kaplan®...

W Polsce na temat gender pisali A. Buczkowski®, G. Ritz*!, M. Dabrowski i R.

Pruszczyﬁskiez, l. Iwasiéwes, A. Eebkowska®...

% Tamze, s. 453.
°" Sh. Firestone, Dialectic of Sex, New York 1970.
%8 J. Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Indentity, New York — London 1990.
% D. Glover, C. Kaplan,Genders, London — New York 2001.
% A. Buczkowski, Spoleczne tworzenie ciata. Ple¢ kulturowa i ple¢ biologiczna, Krakéw 2002.
' G. Ritz, Mloda Polska a transgresja plciowa, [W:] Lektura innosci, pod red. M. Dabrowskiego i R.
Pruszczynskiego, Warszawa 2007.
%2 Lektura innosci, pod red. M. Dabrowskiego i R. Pruszczynskiego, Warszawa 2007.
%3 1. lwasiéw, Gender, tozsamosé, stereotypy, ,,Ruch Literacki” 2002, nr 6
S A. Lebkowska, Gender, ,,Ruch Literacki” 2005, nr 6.
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ROZDZIAL 11

TWORCZOSC M. GROSSEK-KORYCKIEJ WOBEC
TRADYCJI | KONTEKSTOW EPOKI.

8 grudnia 1868 roku® w Krakowie urodzita si¢ dzi$ juz prawie nieznana pisarka, Maria
Grossek-Korycka, o ktorej Barbara Olech napisala, iz nalezy do grona twércéw nieomal catkowicie
zapomnianych. Takze za Zycia nie cieszyla sie zbytniq popularnosciq. Stqd i rekonstrukcja jej 10SOW

przypomina porzqdkowanie rozsypanych elementow. Zachowane fragmentarycznie informacje nie zawsze

przystajq do siebie, czasami wrecz wykluczajq sie, a stworzony obraz pelen jest luk i niedoméwien.®®

Przyszta pisarka byla corka Szczepana Nowickiego i Teodory z Zarembskich® oraz siostra
trzech braci. Okres lat dziecigcych 1 gimnazjalnych Maria z Nowickich spedzita w Kielcach,

ktoére po $mierci ojca pozegnata i wraz z matka zamieszkata w Warszawie.

Z biografii pisarki wynika, iz byta osoba bogata w talenty. Glownym motorem w zyciu
poetki prawdopodobnie byly zadza wiedzy i cheé¢ samorealizacji, co wynika z podjgcia tak
réznorodnych 1 niezbieznych ze soba kierunkéw studiow. Jest rowniez mozliwe, ze
wszechstronne zainteresowania byly swoistym protestem przeciwko ustalonej kultura
patryarchalna pozycji kobiety, ktora byla nizsza i gorsza od meskiej. W stolicy M. Grossek-
Korycka uczgszczata do konserwatorium muzycznego (ksztalcita si¢ w grze na fortepianie).
Potem w Rosji, w Petersburgu studiowata matematyke i medycyng, a w Krakowie studiowata

filologig na Uniwersytecie J agielloﬁskim.68

Droga zyciowa Marii z Nowickich jest zwiazana nie tylko z Polska, ale 1 z Ukraina, na

ktorej ziemiach przez jaki$ czas przebywata.

Na Ukrainie przyszta pisarka pracowata jako nauczycielka w bogatych dworach
ziemianskich. Spotkata tam rowniez swego przysztego meza — Antoniego Grosseka, z ktorym

poczatkowo zamieszkala we wsi Krzyzanowka, a nieco pdzniej w Kijowie. MalZzonkowie

% Rok urodzenia jest sporny, poniewaz w réznych pracach podawany jest takze rok 1864 i 1869. Chciatabym jednak
zaznaczy¢, ze rok 1868 podaja rézne artykuly i czasopisma. W pracy przyjmuje, ze urodzita si¢ w 1868 r.

% B. Olech, Wstep [w:] Maria Grossek-Korycka. Utwory wybrane, wstep, wybér i opracowanie tekstu B. Olech,
wyd. I, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2005, s. 5.

%7'B. Olech, w swym opracowaniu Maria Grossek-Korycka. Utwory wybrane zaznacza, ze imie matki jest sporne,
poniewaz jedni krytycy i badacze podaja imi¢ Teodora, a inni Maria. Sama poetka w artykule Ze wspomnien
kieleckich Marii Grossek-Koryckiej, umieszczonym w ,,Gazecie Kieleckiej” podaje imi¢ Teodora, natomiast drugi
maz M. Grossek-Koryckiej podaje imig¢ Maria.

% B. Olech w swym opracowaniu zaznacza, ze w archiwum UJ nie ma zapiséw, ktére potwierdzityby pobyt M.
Grossek-Koryckiej na uczelni. Zdaniem B. Olech, poetka prawdopodobnie uczestniczyta na wyktadach jako wolny
shuchacz.
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doczekali si¢ syna Stefana, ktory byt w rodzinie jedynakiem. Okres 0w jest waznym etapem w
zyciu M. Grossek jako poetki, gdyz z niego wlasnie pochodza proby literackie pisarki.
Debiutowata pdzno, dopiero w roku 1900, gdy miata 32 lata. W tym czasie odbywat si¢ konkurs
na najlepszy poemat, organizowany przez redakcje pisma ,,Prawda”. Poetka wystala dwa

poematy Apoteoza i Hafciarka ®°, o ktérych po zakoficzeniu konkursu poetyckiego napisano:

Po Scistem zas rozwazaniu wartosci artystycznej utworow postanowiliSmy przyznaé nagrode
poematowi ,, Przez glebine”, ktorego autorem okazat sie Jan Warez, oraz odznaczyé nastepujqce, ktore

wymieniamy wedlug stopnia ich wartosci: 1) Apoteoza 2) Hafciarka — Marya (sic!) Grossek. (...)"

Pomyslny debiut poczatkujacej poetki byl kluczem do wejscia w $wiat zycia literackiego
oraz mozliwoscia przedstawienia swej tworczosci audytorium mtodopolskiemu. Wiersze pisarki
zaczely pojawiaé si¢ na famach takich pism, jak ,,Bluszcz”, ,,Prawda”, ,,Tygodnik Ilustrowany” i
»Tygodnik Narodowy”. Poza tym w ,,Prawdzie” M. Grossek drukowata w odcinkach powies¢
Serce’, do ktorej powrdcita w ostatnich latach zycia, by nada¢ jej charakter ekspresjonistyczny.
W roku 1903 $wiatto dzienne ujrzal pierwszy tomik poetycki pt. Pisma. I. Poezje, ktory zostat
wydany w Warszawie.

Podczas pobytu na Ukrainie do drzwi poetki jedno po drugim zapukaly tragiczne
wydarzenia: najpierw podczas kapieli w rzece Dniepr utopit si¢ syn Stefan, a nieco pozniej na
zawal serca zmart maz. Jak widzimy pobyt na Ukrainie przyniost dla M. Grossek nie tylko
rados¢, ale 1 bol, dlatego po tragicznych wydarzeniach poetka stamtad wyjechata. Powrocita do
Warszawy, gdzie wyszla powtornie za maz. Drugim mezem poetki mtodopolskiej zostat

Wiadystaw Korycki — literat i pedagog.

Mieszkajac w Warszawie aktywnie uczestniczyla w zyciu literackim, spotecznym,
podrézowata do Wtoch (mieszkali tam krewni ze strony matki). O podrézach poetki B. Olech

pisze:

Podroze te byty dla Grossek-Koryckiej waznym doswiadczeniem w ksztattowaniu jej przemyslen
na temat sztuki. Wioskie realia — to z jednej strony wspaniale renesansowe malarstwo, naznaczona
wiekami kultura, tradycja, a z drugiej — krzykliwy futuryzm, apoteoza cywilizacji, frenetyczny dynamizm.

Zderzenie przesziosci i terazniejszosci rodzi u poetki poczucie istniejqcego w swiecie dysonansu. Zmusza

% pierwodruk Hafciarki w 1901 r. byt niemozliwy w ,,Tygodniku Ilustrowanym” ze wzgledu na cenzure, dlatego
poetka II czg$¢ poematu drukuje o wiele podzniej w,,Ktosach Ukrainskich”.
% Sprawozdanie z konkursu poetyckiego, ,,Prawda” 1900, nr 2 (13), s. 19. W miejscu tym, chciatabym réwniez
zaznaczy¢, ze Jan Warez, jest pseudonimem stynnej poetki pozytywistycznej Marii Konopnickie;j.
" Powiesé Serce zostata wydana w 1928 r. i miata zmieniona forme.
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do glebokiej refleksji nad istotq sztuki.”

Rok 1913 w zyciu tworczym poetki jest rokiem obfitym. Wydata w tym czasie

najwazniejsze dzieta: Dialogi. Italiana, w ktorych zawarta swe przemyslenia na temat sztuki:

Sztuka jest jedna: jest to poezja— w roznych tylko manifestacjach swoich: stowa i obrazu, dzwieku
i form kamiennych.

Poezja zas jest rodzonq siostrq Religii. Zrédla ich, jakkolwiek samoistne, graniczq ze sobq tak
bezposrednio, ze woda W nich jest taz sama. Obie, czyniq nic innego, tylko stwarzajq inszy (sic!) Swiat. |

po odejscie w ,,inszy Swiat” cisnq si¢ do nich tak namietnie tumy zamordowane przez Swiat ten! (...)

Przepas¢ wykopuje sie teraz pomiedzy ludzkosciq a sztukq i pomiedzy jej rodzajami dlatego, zZe
zanika jednoczqce to wszystko: metafizyczne uczucie PO€Zji. (...) a dziela sztuki powstajq coraz obficiej:

tumnie, masowo — dlatego, ze juz zmechanizowane. ( )

Drzieto Wielkiej Sztuki: mowa tajemna — Komunikat ,, inszego (sic!) swiata” przenosi w nas to, co
sie dziato w duszy twércy, gdy poprzez formy objawila mu sie Dusza Wszystkosci.™

W tym roku zostal wydany rowniez tomik poetycki pt. Orzef osleply. Warto zaznaczyc,
ze jest to najcickawszy i najbardziej oryginalny zbiorek wsrod utwordéw poetki. W tym czasie M.
Grossek-Korycka jest zafascynowana filozofia Henri’ego Bergsona, ktorej wpltyw bedzie obecny
1 widoczny w wigkszosci dziet poetki. Zbior poetycki charakteryzuje, znamienne dla autorki,
przekraczanie 1 famanie ustalonych norm i tabu leksykalnych. Poza tym zauwazymy, ze w
wierszach poetka wykorzystuje stownictwo w sposob niezwykly, nietypowy i oryginalny. Jako
kolejne wyznaczniki tomiku mozna wymieni¢ odwazne eksperymenty formalne i1 muzyczne.
Wiersze ze zbiorku Orzel osleply reprezentuja ekspresjonizm i intuicjonizm. Chciatabym
réwniez zaznaczy¢, ze sa to wiersze do glosnego czytania, poniewaz w danym tomiku, o wiele
czeSciej niz w pozostatych, poetka buduje wiersze na podstawie zasad muzycznych a nie

znaczeniowych.

W Medytacjach™

, wydanych rowniez po raz pierwszy w roku 1913, M. Grossek-Korycka
rozwaza o kondycji wspotczesnego cziowieka. Opinie zawarte w Supremacji zta, ogolnie
mowiac, sa zmierzeniem si¢ z amoralizmem epoki, supremacjq zta i obrona takich wartosci, jak:

moralnos$¢, uczucie 1 dobro¢, czyli wartosci etycznych, ktére preferuje i sama poetka.

Medytacje — jak pisze autorka — sa dziefem prostej, ale za to pefnej Swiadomosci (...). Praca

taka jest na tyle dzielem Rozumu, na ile utworem artystycznym. Slizga sie ona ustawicznie po ostrej

granicy pomiedzy filozofiq a poezyq (sic)), publicystykq a nowelistykq, teoryami (sic') etecznymi(sic!) i

2B, Olech, Wistep..., S. 9.
"Dialogi. Italiana. [w:] M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane, wstep, wybor i opracowanie tekstu B.Olech, wyd. I,
Wydawnictwo Literackie, Krakdw 2005, s. 212-215.
" Dzieto wznowiono po $mierci poetki w roku 1930 i wydano pod zmienionym tytutem: O supremacji zla.
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estetecznemi (sic!), psychologiq mass (sic') a Bezposredniem (sic!) Doswiadczeniem wewnetrznego zycia...
Stwarza ona rodzaj literacki antinowoczesny (sic!) — zblizonej raczej do formy, w jakiej lubita si¢ byta

ukazywaé Mysl Starozytna.”™

M. Grossek-Korycka, jak juz powyzej pisalam, byta w tym okresie zafascynowana H.
Bergsonem, dlatego w Medytacjach staje po stronie ewolucji. Autorka zaznacza dualistyczno$é
ewolucji 1 wyroznia dwa rodzaje rozwoju: progresywny i regresywny. Dwoisto$¢ jest
spowodowana prawdopodobnie wzglednoscia pojg¢ moralnych epoki. Pisarka pisze, ze istnieje
tlko jedno jedyne stanowisko do zajecia wzgledem Zycia: jego wlasne stanowisko: stanowisko ewolucyi
(Sic!) — ktora przeobraZajgc zachowuje — przeobrazajqc weiqz, zachowuje wszystko. (...) Ewolucya (sic!):
Slepy Rozmach Zycia, wszedzie i zawsze wystepuje w nierozlqcznym dwurytmie swojego wdechu i
wydechu, ktorym jest progressya (Sic!) i regressya (sic!). Ewolucya (sic!) postepujgca od pewnej fatalnej kresy

staje sie ewolucyq (Sic!) wsteczng — tworcza przechodzi w niszczqcq — progressywna w reg r‘essyqu.76

W swych rozwazaniach pisarka réwniez podaje okreslenie epoki Mtodej Polski, o ktorej
pisze, ze jest to upadek, instynKtu moralnego (...) przybierajqcy (...) forme nowq i daleko ostrzejszq:
zboczenia instynktu moralnego: perwersyi (Sic!) duchowey. (...). Ale zjawiska duchowe porwane zostaly juz

od dawna silnym pradem ewolucyi (sic!) wstecznej. | na nich gruntuje nasz pesymizm uczuciowy.77

W poezji M. Grossek-Korycka przyjmuje postawe wieszczki wydm niebieskich, a w
Supremaciji zla wystepuje jako Zycia Doswiadczony Przewodnik w Gérach Ducha.” Co znaczy, ze w

esejach rowniez staje po stronie myslenia indywidualnego. Jest swoistym medium.

W Medytacjach poetka szczegélnie atakuje i zmierza si¢ z F. Nietzschem i jego filozofia,
poniewaz uwaza, ze to on jest winny panujacej w epoce modernizmu amoralnosci. Zglebiajac
poglady niemieckiego filozofa, pisarka dochodzi do wniosku, ze F. Nietzsche pomimo swej

antychrze$cijanskiej postawy jest ztaczony z chrzescijanstwem:

Ten ateista jest z instynktu i z metody chrzescijanskim ascetq. (...) Nietzsche nie tylko zdradzil
pochodzenie z najwyzszego chrzescijanstwa z rodu ,,duchownych”. Nietzsche jest takiem (sic') odrebnem
(sic") drzewem, ktore moglo wyrosngé tylko na gruncie najwyzszego chrzescijanstwa, jako ostatnia jego
ewolucya(sic!) i zakonczenie — Negacyi (sic!). Bo rdzeniem tego Przeczenia jest rdzen chrzescijanski:
przezwyciezyé w sobie nature, aby wyjs¢ w nad-nature. Tylko nadnaturalnos¢ Nietzschego dazy w

przeciwlegltym kierunku — dlatego, zZe uczuciowos¢ jego jest —zboczeniem —uczciwosci Swigtego =z

predyspozycyi (sic!).

> M. Grossek-Korycka, O supremacji zla. (Medytacje). Synteza wspélczesnosci, wyd. 11, Warszawa 1930, s 11-1V.
® Tamze, s. V-VILI.

" Tamze, s. XII-XIIL.

78 Tamze, s. 1.
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Nietzsche to zdemonizowany aniol. I etyka jego jest demoniackq w przeciwstawieniu do

chrzescijaristwa, ktéra jest serafickq.”

Przemiana duchowa, zdaniem poetki mlodopolskiej, jest mozliwa dzigki sztuce stowa.
Takie rozwazania sugeruja, ze estetyzm ma wystgpowaé w polaczeniu z etyzmem: odrodzenie
stanie sie z tq chwilq, gdy , czlowiek slowa” zacznie przemawiaé publicznie tylko wtedy, kiedy to

przemoéwienie bedzie daniem od duszy duszom RomuniRatu.*

M. Grossek-Korycka uwaza, ze tworca w wiersze ma wlozy¢ wilasna dusze¢, myslenie.
Maja one w sposob wyrazny odzwierciedla¢ postawe poety. W taki sposob staje poetka po
stronie indywidualizmu tworczego, ktory jest podstawowym wyr6znikiem i cecha znamienna jej

tworczosci. W Medytacjach na ten temat pisze nastgpujaco:

Poeta ,,swiata”, ktory zabiera glos na jego forum, musi mu daé W poezyi (sic!) swej jakas
nadzwyczajng, do nikogo niepodobnq, swojq wtasng dusze. Jej twarz, majaczejqca przez delikatng siatke
stowa, musi by¢ tak wyrazista a zachwycajqca, zZe staje si¢ na zawsze twarzq znajomq, uRochanego
cztowieka. Kazda strofa jest zlozeniem charakterystycznym jej ust — oczy zaklete w kazden (sic!) dwurym

patrzq na nas z kazdego dwuwiersza i my jq poznajemy po kazdym. Poeta musi da¢ caly wewnetrzny swiat
swojej fantazyi (sic!) przez siebie zbudowany i do Zadnego innego niepodobny, a w krysztale jego

mikroRosmosu, zatamany jedynym sposobem w jedyng wizye Gsic).B

Ignacy Matuszewski o Supremacji zta M. Grossek-Koryckiej napisat, ze autorka daje
bardzo wyrazisty obraz duchowego oblicza chwili, pozbawionej wszelkich kryteriéw etycznych. Nie
popadajqc w ciasny dogmatyzm i oddajqc kazdemu prqdowi duchowemu sprawiedliwosé, ocenia uczciwie
i bezstromnie, a zarazem zrodlowo, nie z drugiej reki rozne typy etyki, scierajqce sie ze sobq w dobie

dzisiejszej*

W latach 1915-1918 poetka przebywata w Kijowie, gdzie w ,,Dzienniku Kijowskim” i
,Klosach Ukrainskich” publikowata swe utwory. Wiersze z tego okresu reprezentuja poezje
wieszcza, zaangazowana. Widoczne sa tu inspiracje epoka romantyzmu, o ktorej poetka w
Medytacjach napisata: (...) orzel nasz wzbil si¢ na wysokosci, tracqc ziemie z oczu, z piesniq

Romantyzmu..., ale od tej chwili zakreslajqc ostre linie, lot jego zaczql z wolna sie obnizaé.®

Do Polski wrécita w 1918 r. Mieszkata rok w Zdunskiej Woli, a nastgpnie przeniosta sig

do Jedrzejowa. Uczyta w gimnazjach francuskiego (znata rowniez wioski i rosyjski).

™ Tamze, s. 32-33.
8 Tamze, s. 286.
8 Tamze, s. 285.
%Glosy krytykéw o Supremacji zla [w:] M. Grossek-Korycka, O supremacji zla (Medytacje). Synteza
wspdiczesnosci, wyd. |1, Warszawa 1930, s. 395.
8 M. Grossek-Korycka, O supremacji zta...., 5. XI.
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Autorka wydata w 1919 r. tomik pt. Niedziela Palem, do ktérego wtaczyta nowonapisane

wiersze, jak 1 utwory wczesniej drukowane w ,,Dzienniku Kijowskim” i,,Klosach Ukrainskich”.

W miejscu tym warto zaznaczy¢, ze cztonkowie rodziny byli przywiazani do polskosci,
poza tym z wielkim szacunkiem odnosili si¢ do tradycji narodowych, historii i walk o
niepodlegtos¢. Preferowane przez rodzing wartosci przyjeta i poetka, co znalazto odbicie w
tworczosci M. Grossek-Koryckiej. Tematyce patriotycznej jest w cato$ci po§wigcony, powyzej
wymieniony tomik poetycki pt. Nadziela Palem oraz poematy: Hafciarka i Wieszczka. Szacunek
do powyzszych warto$ci jest wynikiem tego, ze ojciec wraz z trzema synami, braémi M.
Grossek-Koryckiej, brat czynny udzial w powstaniu styczniowym, w wyniku ktérego dwaj

bracia zgingli, trzeci zostat zestany na Sybir, a ojca skazano na dwa lata wigzienia.

Na poczatku lat 20-ych wieku XX przetozyta z jezyka francuskiego podrecznik Paula
Berta Rok drugi wyktadow naukowych z dziedziny historii naturalnej, fizyki, chemii oraz wiersze
Emilia Verhaerena z tomiku: Trzy poematy, Jasne godziny.

W ostatnich latach zycia poetka cigzko chorowata. Zamieszkata w Warszawie. W tym
czasie wspolpracowala z pismem ,,Bluszcz” — oglaszata wiersze i felietony pt. Swiat kobiecy™.
Odskocznia do napisania felietonow i podzielenia si¢ wlasnymi spostrzezeniami na temat kwestii
kobiet byta ksiazka Giny Lombroso Dusza kobiety. Dyskusja prowadzona przez M. Grossek-
Korycka z pogladami G. Lombroso to przede wszystkim rozprawa z tradycja myslowa
spoteczenstwa, ktore kobiete uznaje za pierwiastek gorszy, matowarto$ciowy 1 niosacy

determinacjg.

Ostatnie lata zycia to okres niedostatku i choréb. Jednak nie zwazajac na to, poetka byta
bardzo aktywna. Napisata: szkic O Rozumie ludzkim®, traktat Socjokapitalizm®. Pisata w tym
czasie rowniez ksiazke autobiograficzna Pamietnik liryczny oraz wiersze w jezyku polskim i

francuskim.

Maria Grossek-Korycka zmarta 15 kwietnia 1926 roku. Pochowano ja w Warszawie na

Powazkach.

8 Felietony zostaty wydane po $émierci poetki w 1928 r. w nieco zmienionej formie.
8 Dany szkic popularyzuje inteligencje w spoteczenstwie polskim.
8 W traktacie poetka nawotuje do przezwycigzenia konfliktow klasowych.

23



M. Grossek-Korycka pozostawita po sobie bogaty dorobek tworczy. Wykazata si¢ jako
poetka, eseistka, publicystka, thumaczka. Jednak ocena tak réznorodnej plaszczyzny pisarskiej
jest dzi§ nietatwa z dwoch przyczyn: po pierwsze dlatego, ze wigkszo$¢ wydanych przez nia
utworéw pomijano milczeniem albo krytykowano, a po drugie, liczna ilo$¢ dziel pozostata w
rekopisach i1 zagingta. Tworczo$¢ poetki to specyficzne, intensywne odczuwanie czasu ( wspélistnienie

;. ;.. , .\ 87
przeszlosci w terazniejszosci).

Proba wydobycia poetki z zapomnienia, zorganizowana przez drugiego meza pisarki,
Wiadystawa Koryckiego i krytyka literatury Artura GOrskiego nie udata sig, poniewaz zebrane i
wydane przez nich utwory M. Grossek-Koryckiej zlekcewazono. W ramach kampanii
poémiertnej w roku 1928 ukazaty sig: powiesé Serce, zbior felietondw pt. Swiat kobiecy, wybor
poezji pt. Pamietmik liryezny®, a w 1929 r.: Z krainy piekna® oraz Wieszczka, bedaca przerobka
Hafciarki.

Uwazam, iz w miejscu tym warto przyblizy¢ napisane przez M. Grossek-Korycka
felietony w zbiorze pt. Swiat kobiecy , o ktorych Hanna Kirchner napisala, ze te male formy bogate
sq w inteligentnq obserwacje socjologicznq, trafnq analize ,, psychiki kobiecej”, nie brak tu rowniez wielu
rozsqdnych propozycji na temat rownouprawnienia kobiet, chociaz wywody te budowane sq na watpliwej
psychologii w duchu Weiningerowskiej ,,walki pici”. Pisarka zaklada, ze prawa dla kobiet sq ratunkiem

. r7e. 7. . . . ’ . 920
przed nieszczesliwg mitosciq, przed porzuceniem, przed nietrwatosciq wspotczesnych matzenstw.

Swiat kobiecy — to ksiazka o kobiecym glosie i duszy. Pisarka na kanwie obrazu maluje
inny obraz Owczesnej rzeczywistosci 1 kultury. Jest to obraz stworzony z kobiecego punktu

widzenia. Dzigki czemu odbiorca ma mozliwo$¢ pozna¢ inny, dotad mu nieznany $wiat.

M. Grossek-Korycka w Swiecie kobiecym przedstawita dla szerokiego audytorium
wizerunek kobiety stworzony nie przez me¢zczyzneg, jak dotad bylo, ale przez sama kobiete.
Autorka w ksiazce pisze: O kobiecie dotyczczas wiedzielismy tylko to, co nam o niej mowil

. 291
mezczyzna.

W epoce, ktora uwazala kobiet¢ za pierwiastek nizszy, M. Grossek-Korycka $miato

stwierdza, ze na drodze ewolucji ducha kobieta jest pierwiastkiem wyzszym i lepszym, poniewaz

8 B. Olech, Wstep..., S. 6.
88 W zbiorze zostaty umieszczone zaréwno wiersze wezeéniejsze jak i dotad niepublikowane, wydobyte z rekopisu.
89 Zbiér esejow i reportazy z Wloch wezesniej drukowanych w ,,Bluszczu”.
% H. Kirchner, Maria Grossek-Korycka, [w:] Obraz literatury polskiej XIX i XX w., t. 1, wyd. |, Warszawa 1968, s.
801.
%1 M. Grossek-Korycka, Swiat kobiecy, Warszawa 1928, s. 19.
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kieruje 1 rzadzi nia intuicja, ktora jest charakterystyczna wylacznie dwom typom przedstawicieli:
kobiecie 1 arty$cie. Podsumowuje swe sady twierdzeniem, iz kobieta jest wyzszym od mezczyzny

typem czlowieka.”

Jednym z najwazniejszych postulatow M. Grossek-Koryckiej jest nawotywanie kobiet do

tzw. solidaryzmu kobiecego, czyli wzajemnego wspierania sig:

Mezczyzna (...) przez solidarnos¢ meskq trzyma sie za mezczyzng — bajkotuje kobiete, kobieta
przez antagonizm kobiecy popiera takze mezczyzne, a bajkotuje kobiete. Kobiete genialng bez pardonu sie
dusi — mezczyzni dla idei swojej supremacji — kobiety przez nienawisé. (...) Zbiorowa, zsolidaryzowana,
uswiadomiona kobiecosc¢ jest to gigant, ktory polozy reke olbrzyma na losach swiata i bedzie ,,tak”, gdy
on jej powie — a bedzie , nie”, gdy on tego zechce. Zbiorowa kobiecos¢ musi przeciwstawié¢ swojq
intuicyjnosc i uduchowienie racjonalizmowi i zmystowosci zbiorowej mezczyzn — aby im dac przeciwwage

. oo o . 93
i kompensate w ekonomii sit moralnych swiata.

W ksiazce mozna znalez¢ wiele innych $miatych i ciekawie brzmiacych postulatow oraz
stwierdzen. Jako kolejny przyktad chcialabym przytoczy¢ sady pisarki mtodopolskiej o
tradycyjnym sposobie podziatu pracy i matzefistwie. M. Grossek-Korycka zaznacza, Zze podziatu
pracy nalezy dokonywa¢ nie wedlug pici (kobieca praca — megska praca), ale ze wzgledu na
wyksztatcenie, inteligencje osoby. Pozwolitoby to kobietom poszerzy¢ krag wykonywanych
zawodow 1 dodaloby wigcej samodzielnosci. Autorka uwaza, Ze mg¢zczyzna ma o wiele wigcej
mozliwosci w samorealizacji 1 samoutwierdzeniu si¢ anizeli kobieta, poniewaz ona w drodze
samorealizacji napotyka si¢ z taka przeszkoda jak mentalnos¢, na ktora si¢ sklada: tradycja,
stereotypy, obyczaje. Jednak pomimo to, musi dazy¢ do pelnocennego samoksztalcenia sig, a

pracodawca zatrudniajac kobiete musi uwzglednia¢ nie wiek i urode, ale umiejgtnosci i wiedzg.

Pisarka pisze, ze to kobieta po pracy krzata si¢ po domu i wykonuje wszelkie prace:
gotuje obiad, pierze, liczy brudna bielizng, prasuje itd. A co robi w tym czasie mgzczyzna: siedzi

wygodnie w fotelu, czyta gazete, pali papierosa, innymi stowy méwiac, odpoczywa:

Mezczyzna, zmeczony zarobkowym zajeciem, przychodzi do domu, by siqs¢ wygodnie w fotelu i
palac papierosa, czytaé gazete, podczas, gdy mu szybko przygotowujq estetycznie podany positek.
Kobieta, rowniez zmeczona swoim zajeciem zarobkowym, pedzi do domu, by zakrzqtaé sie koto tego
estetycznego podania positku. Doktor filozofii na gwalt sieka kotlety, poetka czym predzej liczy brudng

bielizne.**

W ksiazce pt. Swiat kobiecy autorka pokazata, ze powstat nowy $wiat, w ktorym kobiety

% Tamze, s. 124.
9 Tamze, s. 86-87, 313.
% Tamze, 5.183-184.
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rowniez jak 1 mezczyzni zajmuja wazne miejsce, sa czgscia kultury. One rowniez maja dazenia,
marzenia i ambicje, nalezy je traktowa¢ na rowni. Dlatego miedzy przedstawicielami dwodch ptci

mozna, a nawet nalezy postawi¢ znak rownosci.

Swiat M. Grossek-Koryckiej jest przeciwstawny tradycyjnemu modelowi $wiata, jednak
pisarka nie uwaza siebie za feministke. Obce sq jej wszelkie skrajnosci. Jej przemyslenia sq probq syntezy
i kontynuacjq postawy etycznej sformutowanej na kartach ,,Medytacji”. Jako tworca i jako kobieta —
czuje sie podwdjnie powotana do odstaniania ,,zakulis Swiata kobiecego™. (...) Idealny swiat, poZzqdana
rzeczywistos¢ — w ujeciu Grossek-Koryckiej — to przyjazne wspélistnienie obok siebie (na tych samych

prawach, respektujqc swojq odrebnosé) dwoch swiatéw — kobiecego i meskiego.”

Swiat kobiecy to nie feministyczna ksiazka wywyzszajaca kobiete, lecz przedstawienie
mozliwosci rozwojowych kobiet. Autorka pokazuje stereotypy znamienne mezczyznom i
kobietom, role jakie sa przepisywane przedstawicielom obu ptci od wiekéw. Dotychczasowa

sytuacje kobiet i mgzczyzn odzwierciedlaja nastgpujace stowa:

Retas kuris kunigas nesibodi Marijos pasakyty zZodZiy, kad ji esanti VieSpaties tarnaiteé,

interpretuoti kaip Biblijos priesako moterims visq savo gyvenimq biiti vyry tarnaitémis.”

Jezeli spojrzymy na utwor pod katem gender to zauwazymy, ze pisarka uruchomita jezyk
kobiecy, zaznaczyla podmiotowos¢, co pozwolito przedstawi¢ tekst w postaci nagiej, tzn. bez

maski narzucanej przez patryarchalny model. Tekst odzyskat tozsamos¢.

Ze strony pozytywnej o tworczosci M. Grossek-Koryckiej, m. in., pisali: 1. Matuszewski,

A. Gorski, A. Lange, 1. Braun, J. Jankowski, ktérego wypowiedz chciatabym przytoczy¢ ponize;j:

Bujnq organizacje Marji (sic') Grossek-Koryckiej poréownatbym do niezwykle plodnej puszczy
podzwrotnikowej, parujqcej swem (sic') niezmierzonem (sic!) bogactwem i swq niestychanq zyznosciq pod
znojem jej ducha. Plodnos¢ ta przyrodzona jest tak wielka, ze kazdy kietek natchnienia, rozwija sie, tezy,
rozrasta, zapuszcza korzenie, lqczy sie z innemi (sic!) — i oto rychle pnqczami swojemi (sic!), konorami
swemi (sic!), calq kiebiastq i kwiatowq nawalq, stwarza wonne, parne, zgestwione krolewstwo jej
pisarskie. Sama dusza pisarki w tak bujnem (sic!), zielonem (sic!) panstwie, ze zmarszczkq stezonq na
czole, wyciqga rece ku gorze, ku widniejqcemu poprzez pioropusze drzew skrawkowi blekitu, pragnqc ku

. I . ’ . .r 97
niemu ulecie¢ i z wiezow tych sie wyzwolic...

Twoérczo$¢ poetki pokazuje, ze byla pisarka, ktérej udato si¢ zachowaé indywidualno$¢ 1

oryginalno$¢ tworcza, zostajac przy tym wierng uczennica epoki. Mistrzowsko potaczyla dwa

% B. Olech, Marii Grossek-Koryckiej refleksje o kobietach i swiecie kobiet, [w:] Wiek kobiet w literaturze, pod red.
J. Zacharskiej i M. Kochanowskiego, Trans Humana, Bialystok 2002, s. 251.
% A, U, Popieziai ir moterys, Alma littera, Vilnius 2007, s. 275.
% Glosy krytykoéw o Supremacji zta..., s. 400-401.
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odregbne bieguny. Owe osie nie naktadaja si¢ na siebie, a krocza paralelnie i nawzajem sig

dopetniaja.

Mozna zauwazy¢, ze w epoce modernizmu do$¢ czgstym zjawiskiem byto polaczenie
zycia ze sztuka badz z poezja. Artysci mtodopolscy nie potrafili oddzieli¢ twdrczosci od zycia.
Do grona takich twoércow naleza, m. in., Stanistaw Przybyszewski, Paul Verlaine, Charles
Baudelaire... Byli to artysci, ktorzy w swoich utworach pisali o tym, co przezyli, czego doznali.
W biografii M. Grossek-Koryckiej, podobnie jak i w zyciorysach wspomnianych tworcow,
mozna znalez¢ elementy mitologizacji jej postaci, czyli innymi stowy mowiac, legendg
biograficzna, stworzona za zycia przez sama poetke. Z powyzej przytoczonych informacji
wynika, iz kanon miodopolski jest bliski dla M. Grossek-Koryckiej. Aktualizacji kanonu, tj.
wlasnej legendy, dokonuje poetka przez stylizacj¢ na poetke-wieszczkg. W miejscu tym warto
zaznaczy¢, ze taka stylizacja jest cecha charakterystyczna i znamienna dla tworczos$ci poetyckiej

pisarki. Na tle epoki Mtodej Polski stanowi ona wyrdznik tworczosci M. Grossek-Koryckiej.

Wydaje sie, ze stylizacja ta, nierzadka zresztq w ogole w liryce modernistycznej, byta jednq z
glownych  przyczyn niezrozumienia przez pokolenie miedzywojenne ciekawej  niewqtpliwie
indywidualnosci tej poetki. Grossek-Korycka jest chwilami jakims — wyolbrzymionym — ucielesnieniem

Racheli z ,, Wesela”. Nie darmo Karol W. Zawodzinski okreslil jq jako ,,bas bleu” z prowincji.98

To, ze M. Grossek-Korycka byta wierna uczennica epoki, mozemy wywnioskowacé z jej
wierszy, w ktorych aktualizowala znamienne dla epoki mlodopolskiej tematy 1 watki:
melancholig, uczuciowo$¢, bol, rozpacz, kontemplacje sztuki, marzenia o $mierci 1
nie$miertelnosci, krajobraz wtoski, smutki duszy wyzszej, tesknote.... Byta, jak pisze B. Olech,
tworcq swiadomie realizujgcym idee correspondancesgg. Tworzac dzieta postugiwata si¢ modnymi w
modernizmie analogia i synestezja, ktore wystepuja w poezji Ch. Baudelaire’a (Oddzwigki), A.
Rimbauda (Samogfoski) i w prozie S. Zeromskiego (Dzieje grzechu). Wiersze wyrdzniaja sie
muzycznoscia (Miserere mei domine...) i psychizacja obrazu przyrody (paysage-mental). W
utworach poetyckich chetnie stosuje zasade sprzeczno$ci. Antynomizuje ze soba takie elementy,
jak: dusza-ciato, terazniejszos$¢-przesztos¢, doczesnosé-wiecznosé... Owe elementy wystepuja w
wierszach Tesknota, Fale, Noc i swit.... Plaszczyzna leksykalna sktada si¢ z dwu rézniacych si¢
od siebie wachlarzy stownikowych: potocznego (ciapki, gbur, glodomory, puszka, zdychamy...) i
poetyckiego, czasem zbyt wyszukanego (karbunkut, w firmamentowym kole, lica...). Wiersze M.
Grossek-Koryckiej jak najbardziej egzemplifikuja tendencje mlodopolskie (Ostatnia wola,

Wyzwolenie, Pogrzeb, Noc...) i wykazuja umiejgtnosci w postugiwaniu si¢ jgzykiem epoki.

% H. Kirchner, Maria Grossek-Korycka ..., s. 795.
% B, Olech, Wistep..., s. 26.
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Uwazam, iz reprezentuja one kanon srodkéw wyrazowych poezji mtodopolskie;.

Cecha znamienna epoki modernizmu jest to, ze w tworczosci wielu pisarzy mozna
dostrzec liczne i czgste inspiracje romantyczne. O zwiazku Mtodej Polski z romantyzmem
wypowiada si¢ Andrzej Z. Makowiecki w ksiazce pt. Wokét modernizmu, w Ktorej pisze: (...)
szczegolnie jednak silne zwiqzki zaznaczyly sie miedzy modernizmem a romantyzmem polskim. Nie darmo
zresztq epoka 1890-1914 nosi w wielu opracowaniach historycznoliterackich nazwe ,,neoromantyzmu”.
Najwyrazniej te zaleznosci ujawniajq sie na ptaszczyznie rozumienia roli i funkcji artysty i sztuki w Zyciu

100
spotecznym™ .

W miejscu tym chcialabym zaznaczy¢, ze mlodopolskie nawigzania do tradycji sa
zbudowane z ,,dwu romantyzmow”, tzn., ze zrédtem inspiracji modernistéw byly dwa modele:
polski, czyli narodowy i ogdlnoeuropejski. Owe modele zadecydowaly o specyfice sporow,

polemik a takze o powstaniu dziet wybitnych.

W tradycji dziewietnastowiecznej daje sie zaobserwowad istnienie dwu wcielen romantyzmu.
Pierwszym z nich jest europejski romantyzm uniwersalistyczny, w ktérym nacisk zostal polozony na
problemy filozoficzne, moralne i estetyczne, drugim — romantyzm narodowy, w ktérym dominujq
zagadnienia zwiqzane z sytuacjq narodu polskiego pozbawionego niepodlegtosci, tj. problemy polityczne,
narodowowyzwolerncze, spoteczne. Mloda Polska podejmuje tradycje obu tych romantyzmow — ale roznie

rozktada akcenty.™

Akcenty owe zostaly roztozone w nastgpujacy sposob. Romantyzm uniwersalny
deklarowat: indywidualizm, kult pod$wiadomos$ci, sztuki i artysty. W swej tworczosci
odwotywali si¢ przede wszystkim do problematyki 1 zagadnienien 17 i IV czesci , Dziadow”
Mickiewicza (zagadnienia moralne, wierzenia ludu, obraz , szalonej” mitosci romantycznej i
,,szalonego” kochanka); tematy | i Il aktu , Kordiana” Stowackiego (milodziericza mitosé, znuzenie i
odraza do swiata, poszukiwanie wartosci i rozczarowania), zagadnienia pierwszej czesci, zwanej
“dramatem rodzinnym” ,, Nie-Boskiej ” Krasinskiego (indywidualizm i egoizm Meza, falsz i utuda sztuki,

Orcio jako szczegélny typ osobowosci romantycznej i jego widzenie oczyma duszy”).*%

Przedstawiciele romantyzmu narodowego wystgpowali w roli przewodnika narodu,
wzorca moralnego. Wyznacznikami ich dziel byty: estetyzm, patriotyzm, wychowawczos¢,
spotecznos$¢ 1 narodowos¢. Z kolei zwolennicy sztuki narodowej i “stuzebnej” na plan pierwszy w
tradycji literackiej romantyzmu wysuwali problematyke 111 czesci ,,DziadOw” (meczenstwo ciemiezonego
narodu, zryw narodowowyzwolericzy, rola artysty jako jednostki sprawujqcej “rzqd dusz”, szczegolne

miejsce Polski wsrod narodow europejskich itp.), sprawe spisku koronacyjnego z ,,Kordiana” i oceny

100 A, 7. Makowiecki, Wokét modernizmu..., s. 9.
101 A 7. Makowiecki, H. Chmielewska, Pozytywizm. Mloda Polska., Sviesa, Kaunas 1995, s. 149.
192 Tamze, s. 149-150.
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przywodcow powstan narodowych, stabosci psychiki narodowej w obliczu wymagan walki o wolnosé, z

., Nie-Boskiej ” — problem rewolucji spotecznej.'®®

W Miodej Polsce na szczyt piedestalu zostali wyniesieni dwaj romantycy: Juliusz
Stowacki i Adam Mickiewicz. Miejsce nadrzedne jednak nalezy przyznac J. Stowackiemu, gdyz
jak pisze Anna Kiezun: (...) w kregu miodopolskiego kultu wieszczow, pierwszehistwo zazwyczaj
przyznaje sie Stowackiemu. Mtoda Polska, zwlaszcza u swego poczqtku, upatrywata sie w autorze

. Beniowskiego ” gléwnie patrona artystycznego.™™

O obecnosci 1 kulcie A. Mickiewicza A. Kiezun pisze: (...) powracal znowu w tej
miodopolskiej syntezie dziejow jako geniusz narodu; jego najpierwszy heros, pielgrzym, prorok.
Przedstawiany byt spontanicznie jako poeta ,,natchnienia” — najlepiej wyrazajqcy rewelatorstwo sztuki,
o ktore upominala sie znow Mtoda Polska. (...) Znajdowali w przesztosci zrédio dumy narodowej, uznanej
za potrzebe do budowania przysziosci Polski. I gloryfikowali Mickiewicza, ktory pozostal w wierze

odrodzenia ojczyzny.'®®

Chciatabym zaznaczyé, ze dla poetow miodopolskich dwaj romantycy byli
ekwiwalentem roznych poje¢ 1 przykladéw. J. Stowacki dla modernistow jawit sig¢ jako
reprezentant niezaleznosci i indywidualno$ci tworczej, jako uosobienie ducha niepodleglosci.
Pisarz na kanwie swych utworéw (poemat Krol-Duch, dramat Ksiqdz Marek) zarysowat sytuacje
istnienia ludzkos$ci 1 historii. Owa egzystencja zostata u romantyka przedstawiona w postaci
areny dla walki, na ktorej zachodzi starcie dwdch pierwiastkéw: ducha i materii. A. Mickiewicz
natomiast jest ekwiwalentem poety romantycznego, u ktérego nie ma miejsca dla
indywidualizmu. Tworca czuje si¢ zobowiazany wobec spotecznosci. On pragnie stuzy¢é swemu
narodowi. W odrdéznieniu od J. Slowackiego, dzieta A. Mickiewicza sa podporzadkowane

spotecznosci, a nie indywidualnosci tworczej.

Nawiagzania do romantyzmu badZz powotanie si¢ na autorytet J. Stowackiego i A.
Mickiewicza znajdziemy w cyklu artykutow Artura Gorskiego pt. Mtoda Polska, ktory odwotuje
si¢ do A. Mickiewicza. Stanistaw Przybyszewski nawiazuje do J. Slowackiego w rapsodzie
Totenmesse, Apostrofie do Krola Ducha na progu nowego stulecia, w artykule Ekspresjonizm,
Stowacki i ,, Genezis z Ducha”. W ogdle w prozie i dramatach pisarza mtodopolskiego wystepuja
liczne inspiracje tzw. romantyzmu ogdlnoeuropejskiego. Nawigzuje do niego réwniez Edward
Porebowicz w Poezji polskiej nowego stulecia. W ksiazce Ignacego Matuszewskiego pt.

Stowacki i nowa sztuka czytelnik znajdzie informacje na temat podobienstw problematyki 1

103 Tamze, s. 150.
104 A, Kiezun, Sladami tradycji. Szkice o twércach Mlodej Polski i Dwudziestolecia, \Wydawnictwo Uniwersytetu w
Biatymstoku, Biatystok 2004, s. 22.
1 Tamze, s. 34-35.
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poetyki stynnego romantyka z twoércami epoki modernizmu. Inspiracje romantyczne sa obecne w
poezji, powieSciach i dramatach Tadeusza Micinskiego, dramatach Wactawa Berenta oraz w
Ré6zy Stefana Zeromskiego. Zdaniem dr. hab. Krystyny Kralkowskiej-Gatkowskiej, autorki
rozdziatu o pradach literackich W Mtodej Polsce, najcickawsze efekty myslowe i artystyczne osiagnal
Wyspianski. (...) Fantazmaty Mickiewicza i Stowackiego stuzq sceptycznemu poecie za uktad odniesienia
dla zaswiatowych zjaw, wmontowanych w barwny kraqg realistyczny scen ,, Wesela”. Stwarzajq okazje do
polemiki z romantyczng koncepcjq duszy ludzkiej, mitosci, z romantyczngq gotownosciq irredenty. ,,Osoby
dramatu”pochodzq z repertuaru symboli narodowej mitologii romantycznej, ale Wyspianski-nowator
widzi w nich eksplozje podswiadomosci postaci realistycznych. Alkohol, podniecenie, zmeczenie wywolujq
paranormalny stan ducha: zjawy podswiadomosci , materializujq sie”, narzucajq gosciom weselnym

iluzoryczne zdanie, by porzuci¢ ich owfladnietych transem chocholim. Symbolizm ,, Wesela” stepia

o i o 106
wyrazistos¢ polemiki Wyspianskiego z romantyzmem.

Liczne inspiracje romantyczne znajdziemy i w tworczosci M. Grossek-Koryckiej. Poetka
nie tylko odwotluje si¢ do epoki romantyzmu, ale rowniez sigga po autorytet tworczy dwoch
romantykow polskich: J. Stowackiego i A. Mickiewicza. W utworach, jak juz wcze$niej

wspominatam, przyjmuje postawe wieszcza i nazywa siebie wieszczkq wydm niebieskich:

Siedzqc na tronowej zblekitnialej desce

Ja: Wieszczka wydm niebieskich, ktorej siwe loki

Tworzq na niebie srebrne, sklebione obloki”’

Poetka w jednym z wierszy, tak samo jak Kordian J. Stowackiego i Konrad z Dziadow A.
Mickiewicza, utozsamia siebie z narodem. Ponizej przedstawig fragment wiersza M. Grossek-
Koryckiej Marsz zwyciezcow 1 fragment z 11 sceny pt. Improwizacja z 11l cz. Dziadow stynnego

poety romantycznego:

Ja i ojczyzna to jedno. Milion to ja! Ten caly huf
Nazywam sie Milijon — bo za milijony Niesie mie w przestwor krociami stop.

108

Kocham i cierpie katusze. Milion mam rqk i milion glow,

Céz mi, ze ktéras odejdzie w gréb? "

Podmiot w wierszu M. Grossek-Koryckiej wypowiada stowa, ktore mozna by nazwac

prometejska deklaracja. Na swe barki bierze caly cigezar narodu polskiego. Bohaterka wiersza

198 Mioda Polska, pod. red. A. Skoczek, tom VII, czes¢ 1, SMS Bochnia, Warszawa 2005, s. 46-47.
197' M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 156.
198 A Mickiewicz, Dziady, Greg, Krakéw 2003, s. 121.
109 M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 291.
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jednoczes$nie wystepuje w roli narodu, wieszcza 1 wodza. Podmiot liryczny reprezentuje caly

nardd, w ktérego imieniu wypowiada si¢ i dziata:

Niewiasta, mqz — ile tu nas —
Cale to mrowie,
Narodu las,
Jak bruk potozym (sic') glowa przy glowie,

Nim ruszy kto jeden stqd glaz!

Ten zywy las | grzmi i skrzy sie —
Niech huknie chor — zadmie litaur:

Nie damy sie/™®

Jak widzimy, poetka nie tylko czerpie inspiracje, ale i stylizuje si¢ na utwory pisane przez

pisarzy z epoki Romantyzmu:

W jej wierszach, poematach, dialogach o sztuce, wreszcie w ,,Medytacjach” dostrzec mozna
inspiraje romantyczne, a zwiaszcza wplyw mysli Stowackiego. Grossek-Korycka tworzy spojnq wizje
sztuki i Swiata, opierajqc jq na tworczym dzialaniu pierwiastka duchowego. Pisarka przystepujqc do
oceny zycia, wynosi siebie niejako ponad innych, przyjmujqc postawe wieszczq w poezjach, (...)
Przywiqzanie do porzqdku metafizycznego narzuca u Grossek-Koryckiej rozumienie poezji i poety.
Przekonana, iz literatura swoje apogeum osiqgneta w romantyzmie, probuje pisarka powroci¢ do

zarzuconego systemu wartosci i wlqczyé go w terazniejszosét

Jak juz zaznaczatam, tworczo$¢ M. Grossek-Koryckiej byla nie rozumiana, dlatego
wydane przez nia utwory krytykowano, albo pomijano milczeniem. Wydane przez poetke

utwory nie cieszyty si¢ popularnos$cia i uznaniem wsréd odbiorcéw mtodopolskich:

,»Nam jednak chodzi zgota nie o ,,piety duszy”, lecz o zwykly u autorki tryb kojarzenia z sobq
wyobrazen bardzo niezgodnych (,ja pot-bdg — jak pies umieram), o chwytanie pierwszego z brzegu
zwrotu, o dykcje nieraz bardzo pospolitq, gwarowq niemal, niepoprawnq i niezreczng. (...) A szkoda, gdyz

poezja ta tatwo staé sie mogla ,, lirycznym pamietnikiem” wielu wspélczesnych dusz...*'?

Utwory M. Grossek-Koryckiej nie ,,wpisywaly si¢” w artysyczne ramy modernizmu.

Zarzucano poetce mtodopolskiej przede wszystkim niejednolito$¢ stylowa i formalnag. Owa

10 Tamze, s. 292-293.
1B QOlech, Maria Grossek-Korycka, [w:] Poetki przefomu XIX i XX w., pod red. J. Zacharskiej, Wydawnictwo
Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2000, s. 45.
12 pogzja i rymy, ,,Ogniwo” 1904 r., nr. 22, 's. 511.
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heterogeniczno$¢ polega na ,,mieszaniu” cech sprzecznych: tradycji i nowatorstwa:

(...) olsniewajqce pomysly poetyckie obok modernistycznego banatu czy wrecz grafomanii,
wyszukane, konceptualistyczne efekty i zuchwate, petne dysharmonii prozaizmy czy trywializmy. Autorka

reaktywuje przy tym chetnie, zwlaszcza dla potrzeb tematyki patriotycznej, romantyczne konwencje

poetyckie, swobodnie zestawiajqc je z nowoczesnymi eksperymentami jezykowymi. ™™

Jednak caly wachlarz krytyki, obfitujacy w powyzej wymienione zarzuty, ma Swoje
uzasadnienie. Przewodnikiem do zrozumienia dorobku twoérczego poetki mtodopolskiej jest
ekspresjonizm. Maria Podraza-Kwiatkowska na ten temat pisze: (...) przyjeto sie uznawaé za
ekspresjonistyczne juz pewne elementy literatury Mlodej Polski; te mianowicie, ktore wystepujq przede
wszystkim  w , Hymnach” Kasprowicza, w tworczosci Tadeusza Micinskiego, Stanistawa

Przybyszewskiego oraz dwéch mniej znanych poetek: Marii Komornickiej i Marii Grossek-Koryckiej.™**

Cecha charakterystyczna i znamienna mtodopolskiego ekspresjonizmu jest spotggowana
intensywno$¢ wyrazu, dlatego prad ten jest nazywany poetyka ,krzyku duszy”. Dzieta
ekspresjonistyczne w sposoéb bardzo wyrazny miaty przedstawia¢ kontakt napigcia
wewnetrznego osoby tworzacej z rzeczywistoscia, ktora jest petna konfliktow i dynamizmu.
Uczucia byly przedstawiane z wielkim wyolbrzymieniem, ktére przerastato wszelkie normalne

normy i wymiary.

W tworczosci M. Grossek-Koryckiej typowo ekspresjonistyczny jest tomik poetycki pt.
Orzel osleply. W danym zbiorku inspiracje ekspresjonistyczne sa widoczne w budowaniu
podmiotu, ktory wystepuje w roli medium i wieszczki, jak i na ptaszczyznie odtwarzania §wiata
przedstawionego, ktéry poetka w wierszach buduje za pomoca obrazow wizyjnych i
fragmentarycznych. Technika danego kierunku literackiego wystgpuje réwniez i w zakresie
lingwistycznym. Autorka wprowadza neologizmy, amalgamat stylow, eksperymenty jezykowe,
elementy turpizmu i muzyki (Sonaty mol). Wszystko to powoduje, Ze jej tworczo$¢ stanowi
zjawisko oryginalne. Dzieta poetki mozna uwaza¢ za ni¢ taczaca wczesna ekspresjonistyczna
poezj¢ mlodopolska z programem 1 poetami ,,Zdroju”. Z powyzszych informacji wynika, ze M.
Grossek-Korycka w taki sposob swoja tworczoscia wyprzedza manifesty teoretyczne S.
Przybyszewskiego. W miejscu tym, jako przyktad, chcialabym przytoczy¢ fragment z cyklu

Miserere mei domine:

Mnogooblicze, mnogojezycze...mnogoramienne,

[mnogoimienne,

13 1 Kirchner, Maria Grossek-Korycka..., s. 795.
114 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mitodej Polski..., s. 72-73.
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Z ognia — z lodu — z zZelaza — kamienne!
Niebosiezne — bezdenne —
Wszedzie obecne — i nieprzemienne

Cierpienie!

Wszystko cierpi!
GdZzie tarcza ksiezyca pekta od meki,
Whetrznego ognia czarne wneki,

Czerep z niej tylko blado na niebie sie sierpi.

O gtodomory
To gtéd! Krzywemi (sic!)
Szponami z nich, jak haki,

Zazieleniate Wyszarpnat jelita

I rzucil storicu w twarz i bezserdusznej ziemi.'*

Jak widzimy, jest to poezja, ktéra mozna okresli¢ jako ,,Cierpigcego Swiata krzyk

Warto réwniez zwroci¢ uwage na to, ze nadmiernemu wyeksponowaniu uczué towarzysza

elementy kosmiczne: gwiazdy, stonce, ksiezyc, planety, ktore sa przedstawiane w postaci

ciemnej, czarnej, peknietej. Owy sposéb obrazowania jest podobny do poetyki Apokalipsy $w.

Jana. Jako przyktad mozna tu przywota¢ Dies irae J. Kasprowicza, Niedokonanego T.

Micinskiego:

1) Wnetrznosci przepalone ogniem potepienia, ktorego nie ugaszq wody swiata.

2) Jek zatraconych tysiqcow w otchiani, ktorej nie masz wymiaru!

3) Ani dnia, ani zmierzchu, ani rozswitu, ani przebudzenia — jedno od bezkresu w bezkres: mrok.

4) Wsrod niesmiertelnej ciszy szum pekajqcych lodozwatow — czarne, tlejqce gwiazdy w oblednych

wirach.

5) Skrzydia — moje na siedemkro¢ tysiecy epok od buntu aniotow do zgonu mamuta na ziemi i

ponadto.

6) Nigdy lot w sfery gorne — ciezar nadmierny niz w glab, do wspinan haczq sie szpony.

7) Glos mdj podobien rykary (sic!) plynqcych grodow, trzesieniu gor i borow drugotanych burzq,

szumom gradowych tucz i morskim Swistom.

8) Lecz kiedy chce:

15 M. Grossek-Korycka, Wyb6r poezji, Universitas, Krakow 2004, s. 56-57.
16 Tamze, s. 67.
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tabedzie spiewam piesni —
czarowny flet rozkwili za dabrowq —
i kwiatow szept udaje srebrng mowq,

i tesknie tkam, jako (sic!) stowicy lesni.**'
oraz powyzej cytowane Miserere mei domine M. Grossek-Koryckiej:

Gdzie twarz ksiezyca? ... trzaskal...
Od ognia wewnetrznej meki... trupia z niej maska

Blado na niebie sie sierpi.

Krew plynie z zorz...
Na stoncu gangrenowe plamy —
Obrywajq sie gwiazdy wozqce koromysta —
Krwawe stygmaty skazily czota réz..** (...)

W takich wierszach jak Lucyfer, Orlan szalony, Korsarz T. Micinskiego, czy Salome,

Judasz J. Kasprowicza zauwazymy, ze podmiot liryczny wklada maski. Bohater jest to cztowiek

nieszcz e 3l iWy badz buntownik. Jako przyktad ponizej cheialabym przytoczy¢ fragment wiersza J. Kasprowicza pt. Salome:

O przyjdz!
O boski przyjdz proroku!
Salome ciebie wota z ptomieniami w oku!
Na te stonecznq mitosci polane,
pomiedzy zqdz rozkwitle czarodziejskie ziota
Salome cie wola!
O przyjd?!.. "
Dla ekspresjonizmu do$¢ typowa cecha jest zbiorowos¢, kiedy podmiot, wypowiadajac

wlasne uczucia, mowi o ogodle ( Hymny J. Kasprowicza). Podobnie jest i u M. Grossek-Koryckiej

Smutek mdj jest malenstwem smutku Swiata

A smutek Swiata smutku Twojego jest maleristwem.'®

YT Micinski, Niedokonany, [w:] Poematy prozq, pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, J. Kwiatkowskiego, wyd. I,
Wydawnictwo Literackie, Krakow — Wroctaw 1985, s. 74-75.
M8 M. Grossek-Korycka, Wybor..., s. 72-73
119 5 Ksprowicz, Salome, [w:] Hymny, PIW, Warszawa 1921, s. 25.
120 M. Grossek-Korycka, Wybor..., s. 71.
34



Ekspresjonizm natur¢ pojmuje jako pierwiastek dualistyczny, tj. sktadajacy si¢ z dwu
czeg$ci: materii 1 ducha, co sugeruje powstanie konfliktu migdzy dobrem a ztem. Powoduje to, ze
bohater buntuje si¢ i przyjmuje postawe aktywnego protestatora. Bez wzgledu na to, ze podmiot
ekspresjonistyczny jest indywidualista, jednak on, podobnie jak bohater romantyzmu
narodowego, nigdy nie bedzie dziatat z pobudek egoistycznych. Wzbudzony w nim aktywizm
dziata dla interesow spotecznos$ci i narodu, czyli dla zbiorowosci. Staje on po stronie dobra i za
nie walczy, w taki sposéb dajac do zrozumienia, iz nim kieruja wartosci etyczne . Podstawa
filozoficzna bohatera ekspresjonistycznego jest aktywizm i etyzm, ktore zostaty wyekspanowane
w tomiku M. Grossek-Koryckiej Orzef oslepty (napisany wierszem wolnym). Kontynuacja danej

postawy jest tomik poetycki pt. Niedziela palem.

* * *

Z powyzej przytoczonych informacji wynika, ze tworczos¢ M. Grossek-Koryckiej na tle
literatury polskiej i europejskiej mozna umiesSci¢ obok dorobku takich pisarzy jak S.

Przybyszewski, T. Micinski, J. Kasprowicz, Ch. Baudelaire, A. Rimbaud.

Jednak nalezy pamigtaé, ze w okresie Mtodej Polski kobiety poszly sladami M.
Konopnickiej 1 wzigly sig za pidro. Kobiet-poetek byto niemato. Obecno$¢ przedstawicielek ptci
zenskiej] w sferze pisarstwa byla oceniana réznorodnie. Na przykiad, Wilhelm Feldman we
Wspotczesnej literaturze polskiej 1864-1917 pisze: Imie kobiet poetyzujqcych — legion, tyle ich
bodaj, co pianistek domowych, najczesciej jednak tatwo odgadnagé, ktéry bog lub péthég bywa ich

natchnieniem (...)"".

Nieco inaczej witat poetki mtodopolskie Tadeusz Zelenski-Boy: Udzial kobiet w ruchu
Miodej Polski byt tak znamienny, ze niepodobna go tu poming¢ (...) w poezji dochodzi do glosu szereg
pisarek bardzo utalentowanych, zwiaszcza zas wnoszqcych inny ton niz ten, ktory ich poprzedniczkom
narzucata poniekqd epoka. Ow ton, to odpowiednik waloréw, ktére wniést w poezje Tetmajer,
dotychczasowy monolog poezji milosnej staje sie dwuglosem.® Jedni inwazje kobiet-poetek witali

krytycznie, a inni ich udzial na terenach twoérczych witali bardziej ciepto i serdecznie.

W Mtodej Polsce tworzyly, migdzy innymi, takie poetki, jak: Franciszka Arnsztajnowa,

Maria Maryla Czerkawska, Zofia Trzeszczkowska'?®, Ewa Luskina, Marcelina Kulikowska,

21 \W. Feldman, Wspélczesna literatura polska 1864-1917, wyd. VI, Towarzystwo wydawnicze w Warszawie,
Warszawa — Krakéw 1918, s.177.
1227 Zelenski (Boy), Wstep, [W:] Mioda polska. Wybér poezji., oprac. T. Zelenski (Boy), Wroctaw 1947, s. 35.
123 pseudonim Adam M-ski.
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126

Flora Hufnagel***, Maryla Wolska'?®, Kazimiera Zawistowska, Bronistawa Ostrowska?°, Maria

127

lInicka, Krystyna Zaleska, Helena Janina Pajzederska™’, Zofia Wajnarowska, Jadwiga

128

Luszczewska ", Maria Komornicka i inne.

Jak widzimy, Mloda Polska przyniosta nam nie tylko pisarzy-me¢zczyzn, jak dotad
zazwyczaj bylo, ale 1 kobiety, ktorych inwazja na tereny dotad zarezerwowane przede wszystkim
dla me¢zczyzn byla obfita. Jak juz wczeSniej wspominatam we Wstepie niniejszej pracy,
aktywno$¢ byla zwigzana z ruchem emancypacyjnym, ktory w XIX i XX w. byt jeszcze dos¢
aktywny. Walka o rownouprawnienie wywotata u kobiet che¢ pokazania, ze i one moga tworzy¢
1 pisa¢ nie gorzej od przedstawicieli ptci meskiej. Uwazam, iz uczynione przez poetki
mtodopolskie pierwsze kroki pisarskie, pozwalaja moéwi¢ o wspdtistnieniu dwoch kultur

literackich jako jednej wspdlnoty tworczej.

Jedna z poetek, ktora siggneta po pidro poetyckie w modernizmie, byta Kazimiera
Zawistowska z Jasieniskich. W dorobku tworczym owej poetki, tak jak i u M. Grossek-Koryckiej,
znajdziemy erotyki. Jednak migdzy pisanymi przez poetki wierszami erotycznymi nie mozna
postawi¢ znaku rownosci, gdyz znajduja si¢ one na réznych biegunach i akcentuja nieco inne

rodzaje uczu¢ i doznan:

Moja dusza jest takq chaotycznych kwieci —
Czasem necq jq gwiazdy, czasem usta Swieze,
A czasem ksiezycowe Sciele sobie foze

1 z niego wir zyciowych rzuca sie zamieci.

Moja dusza jest piesniq lat diugich stuleci —
Czasem rzewna, jak swiete prababek pacierze,
Czasem myslq goniqcq mord, krew i grabieze,

Jak rumak bezwedzidlny, rozhukany leci!

Tej duszy $niq sie Swiete lub tez kutryzany —
Dym kadzidel, skqpany w bachiczej wonnosci —

1 wowczas jej weselne Spiewajq peany,

Ze Roskoszy potegq swiat powstal z nicosci...

124 pseudonim Liliana.
125 pseudonim D-mol, Iwo Plomienczyk.
126 podpisywata si¢ Edma Mierz.
127 pseudonim Hajota.
128 pseydonim Deotyma.
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Lecz niebawem pokutna znowu w prochu lezy

[ z Zalu na twarz padlszy, w Niebo jasne wierzy.**®

Erotyzm poezji K. Zawistowskiej jest podobny do erotyzmu wierszy Kazimierza
Przerwy-Tetmajera. Podobienstwo polega na odwadze 1 $miatosci w przedstawianiu danego
motywu. K. Zawistowska przekracza w wierszach normy obyczajowe, ktore nie pozwalaty
kobietom otwarcie pisa¢ o namigtno$ci i zmyslowosci. Ona daje wyraz impulsom i instynktom.
Natomiast M. Grossek-Korycka ktadzie akcent na mito$ci duchowej, poniewaz uwaza, ze mito$é
zmystowa jest podobna do mito$ci migczakdw, ktdrzy spotykaja si¢ wytacznie dla rozmnazania
si€.

Stynny miodopolski erotyzm (...) ujawnia sie w poezji odwagq w przedstawianiu scen mitosnych i
w opisach kobiecych cial. (...) Nawet liczne w tym czasie poetki-kobiety, zbuntowane przeciw narzucanej
im przez obyczaj ascezie i wyrzeczeniu, oSmielajq sie pisa¢ mniej lub wiecej smiale erotyki. Zwtaszcza

mitodo zmarta Kazimiera Zawistowska (...) przedstawia podwojnq nature kobiety: Swietej, ale i kurtyzany

(Moja dusza) i pod maskami Magdaleny i Herodiady — ukrywane na 0gét przez kobiety — pragnienia.*®

Poezja K. Zawistowskiej pozwala czytelnikowi nie tylko zajrze¢ w dusze¢ kobieca i
poznaé jej tajniki i glegbie (Cieniem byles..., Daj mi sny..., Wieniec ci plote...), ale rowniez
przedstawia obraz kobiety stworzonej nie przez megzczyzn, a przez kobiety. Anielska stodycz,

fagodnos$¢ zostaje sthumiona przez namigtna erotyke:

1 czasem zal mi ciebie, bo ci jestem diuznq.
Zary duszy twej padly na opoke twardg.

. L 131
1 czasem zal mi ciebie, zes nie poszedt z wzgardq.

W tworczosci K. Zawistowskiej znajdziemy inspiracje symbolizmu. Poetka, podobnie jak
Ch. Baudelaire, P.Verlaine 1 Maeterlinck, w utworach poetyckich za pomoca pejzazu
przedstawia swoj stan duszy. Taki sposdb obrazowania znajdziemy w wierszu O, makow

purpurowych...

O, makow purpurowych, krasnych makow kwiecie!
O, usta catowane, drogie usta twoje!
Ziote zycia na oSciez otwarte podwoje...

Stonce! Stonce, w upalnym rozgorzate lecie!

129 K. zawistowska, Moja dusza,[w:] Wybdr poezji, wybér, wstep i opracowanie A. Baranowska, PIW, Warszawa
1981, s. 81.
130 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej..., s. 51.
181 K, Zawistowska, Cieniem byles dla mnie, tamze, s. 69.
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Tylko motyw tesknoty snuje sie i zali...
A Scichte, obumarte, jak cmentarni stroze,

Wiednq maki w krélewskiej, zszarpanej purpurze!™

Autorka, jak widzimy, z przyrody bierze jeden element i wokot niego maluje caty obraz
poetycki wiersza. Motyw makéw kwitnacych i wiednacych miesci w sobie nie tylko tre$¢, ale i

emocje. Podobnie poetka pisze i w wierszu pt. Epitafium 1l (Ze spichrza):

Ze spichrza twojej duszy wziqles dziwne ziarna,
Aby posia¢ w mej duszy ugory jatowe,
| popatrz, jak sie pleni ta siejba ofiarna,

Jak bujnie mlode pedy krzewiq sie cierniowe™

Dany sposob obrazowania wystepuje takze w poetyce M. Grossek-Koryckiej, u ktorej
przyroda jest ekwiwalentem zawarto$ci emocjonalnej. Mozna w tym miejscu mowi¢ o osi

stycznos$ci w tworczosci obu poetek.

W. Feldman o K. Zawistowskiej napisat: wybitna indywidualnosé. (...). W pierwszych
probach zaleznos¢ od poetow francuskich.(...) Odczuwamy bujne Zycie instynktu kobiecego, gdy o
zmierzchu purpurowym teskni i pragnie (...) szczescie miode (...). Nie zatraca nigdy szlachetnosci ton, nie

opuszcza jej nigdy religia pickna.***

Odwazne erotyki pisata réwniez inna poetka — Flora Hufnagel, ktora czytelnicy znaja
raczej z pseudonimu Liliana. Wsrod kobiet-poetek jest mistrzynia poezji erotycznej. Mozna
powiedzie¢, iz jest kobiecym odpowiednikiem wyznan K. Przerwy-Tetmajera. Obaj poeci
szczerze, otwarcie 1 wprost mowia o swej zadzy, namigtnosci 1 cielesnosci. O erotykach Liliany
krytycy wypowiedzieli si¢ w rozny sposob: jedni zarzucali jej wulgarno$¢, zadzeg, natomiast inni
widzieli w tym hymn na cze$¢ kobiety 1 szczeros¢. Jako przyktad cheiatabym przytoczy¢ jeden z

erotykoéw poetki mtodopolskiej pt. Nieraz, gdy pocatunkiem przystonisz mi oczy:

Nieraz, gdy pocatunkiem przestonisz mi oczy,
Jakas rozlewna fala szczescia we mnie btyska —
1 z bliska sie do ciebie tule, wiecej z bliska,

Az mnie szal mroczy...

132 K. Zawistowska, O makéw porpurowych, [w:] A. Reykowska, Kazimiera Zawistowska, [w:] Obraz literatury
polskigj..., s. 759.
133 K. Zawistowska, Epitofium 11, tamze, s. 29.
134 W. Feldman, Wspélczesna literatura..., s. 175-176.
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Nieraz, gdy sie ust dotkniesz plomiennym oddechem,
Chciatabym sie jak ogien w krqg ciebie owing¢ —
W zapamietan otchiani zatonqé, zagingc,

Drzqc pragnien echem..

Nieraz, gdy snie w przestodkich omdlewan godzinie,
Nieuchwytnym catunkiem tono piescisz skrycie...
Chciatabm tej krwi twojej, ktora we mnie piynie,

Krwi tej — daj zycie...**®
Poezja erotyczna K. Zawistowskiej i Liliany wykazuje zalezno$¢ od erotykow K.

Przerwy-Tetmajera, dlatego stanowi kontrast do wierszy erotycznych M. Grossek-Koryckiej

(cialo — dusza, mito§¢ zmystowa — mito$¢ duchowa).

Polska Safona, ktora otworzyla kobietom drzwi do krainy pisarskiej byta M. Konopnicka.
Poetki mlodopolskie nasladowaty swoja poprzedniczke i prawdopodobnie dlatego w tworczosci
niektorych mozna znalez¢ elementy znamienne dla poezji M. Konopnickiej. Jak pisze J. Z.
Jakubowski: Patos, powaga i retoryka Konopnickiej patronowaly niejednokrotnie wielu wierszom

poetek, ktorych dziatalnosé przypada na czasy modernizmu,™*

M. Konopnicka byta poetka, ktéra w swych lirykach o mitosci pisata podniosle z nuta
tragizmu (Kubek). Podobny sposob obrazowania wystgpuje i w wierszach Zofii
Trzeszczkowskiej. Ponizej dla porownania 1 ukazania podobienstwa poetyki chciatabym
przytoczy¢ fragment z wiersza M. Konopnickiej 1 Z. Trzeszczkowskiej. Jako pierwszy

przedsawig liryk poetki pozytywistycznej:

Nie kocham jeszcze, a juz mi jest drogi;
Nie kocham jeszcze, a juz drze i plone,
| dusze petng o niego mam trwog
I mysli moje juz tam, w jego progi
Lecq utesknione...

I ponad dachem jego sie trzepocq

37

Miesieczng nocq...l

A oto wiersz poetki mtodopolskie;j:

35\ iliana, Nieraz, gdy pocatunkiem przystonisz mi oczy, [W:] Poetki przetomu... s. 68.
136 3. Z. Jakubowski, Wstep, [w:] Poetki Mlodej Polski, zebrat i opracowat J. Z. Jakubowski, Czytelnik, wyd. I,
Warszawa 1963, s. 6.
37 M. Konopnicka, Prelud, [w:] Poetki przefomu...., s. 114.
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Cicho — nic nie mOw — i pieczeé pieszczoty
Na ustach moich pozostaw na wieki;
Drzis, gdy si¢ rozwiac¢ masz niby sen zloty

I'w $wiat odlecie¢ daleki — daleki
[ unies¢ obraz twéj pod mq powiekq. ™
Podobna tonacje znajdziemy rowniez w wierszach badanej przeze mnie poetki. Warto
jest zaznaczy¢, ze Z. Trzeszczkowska ttumaczyta Kwiaty zta Ch. Baudelaire’a, co niewatpliwie
wywarto wpltyw na poezje milosna mtodopolskiej poetki, dlatego poetyka wierszy tych dwoch

pisarek z okresu modernizmu nieco si¢ rézni.
Wspolnym tematem tworczo$é obu poetek jest takze liryka patriotyczna.

Weczesna liryka Bronistawy Ostrowskiej wykazuje inspiracje J. Stowackim (w cyklu
Piesn Mitosci), od ktorego czerpie przepych metafor, rozbudowana ornamentyke. Podobnie jak 1
pisarz romantyczny poetka tworzy obrazy pelne emocji. Prawdopodobnie od niego przyjmuje

motyw mitologii prastowianskiej Tancerka z Kombodzy, Dziedzilia:

Z pian stonecznych na klosie powodzi
krasopani stowianska sie rodzi
Zlotogltowa zboz pani — pralilia —
Pot gospodzq — stoneczna Dziedzilia —

Dziedzilia.

Ziotogltowa zbéz pani — pralilia —
Mitosnica stoneczna — Dziedzilia.**®
Podstawowy bohater poezji B. Ostrowskiej — kobieta, ktdra jest podobna do bohaterek M.

Grossek-Koryckiej, poniewaz cechuje ja ,,przyciszona” intymnos$¢. U B.Ostrowskiej podmiotem

czesto sa kobiety ze sfery sacrum, np. kaptanka z Kambodzy, Ewa, Ruth...

Mitosci mojej widziadlane sady

Okwiatem wspomnien proszq w serce moje:

38 7 Trzeszczkowska, Cicho..., [w:] Poetki przetomu...,s. 25.

139 B, Ostrowska, Dziedzilia, [w:] tamze, s. 176.
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O, tez sptakanych rozszemrane zdroje
Wsrod niezabudek cienistek lewady!
O, snow przesnionych biekitne spokoje/m

Osia styczna M. Grossek-Koryckiej i B. Ostrowskiej jest rowniez estetyzm, ktory cechuje
tworczos¢ poetek, poniewaz obie daza do parnasistowskiego ideatu normy doskonatej. Poza tym
odwotuja si¢ do tematyki patriotycznej i siggaja po nurt franciszkanski. Poetki sa czute na pigkno
przyrody. Obcowanie z natura wywoluje rado$¢ zycia. Wiersze franciszkanskie (Chrusty
ofiarne) sa poezja codzienno$ci, w ktorej fqczy sie nie tylko z wrazliwosciq na piekno przyrody i jej
., pokrewnos¢” wobec cztowieka. Przede wszystkim trzeba tu wymieni¢ pragnienie pojednania tego, co,

Stu i teraz”, z tym, co wieczne. (...) U Leopolda Staffa franciszkanizm (...) nigdy nie doprowadzit do

pryvmitywizmu; podobnie jak u Bronistawy Ostrowskiej.***

W twérczosci autorki znajdziemy rowniez zalezno$¢ od poetyki M. Konopnickiej. Od
Polskiej Safony czerpie prostote, nawigzania do pie$ni ludowej a takze paralelizm, ktory jest

srodkiem taczacym uczucia podmiotu lirycznego ze zjawiskami przyrody.

W zadume i rozmarzenie spowita jej poezya (sic'). (...) fantazya (sic!) jej nie siega szlakow
niebieskich. (...) z Szumanna dzwiekami piynie. (...) Zdaje sie pod wplywem Kasprowicza prowadzi
dramatyczny monolog (Ofiarna chusta). Oddzwiekla dusza, w ktorej jest zdolnos¢ cierpienia bolem

. 142
calego spoleczenstwa.

Slady inspiracji poezja M. Konopnickiej odnajdziemy i u Franciszki Arnsztajnowej,

ktorej pewne wiersze sa podobne do tzw. poezji obywatelskiej z okresu pozytywizmu:

...Pdjde... o matko, po tym pojde tanie,
Gdzie duchow sie tylko poktadto okotem,

Co tchnieniem swym chcialy przyspieszy¢ switanie,

1 padly stargane, nim blysneta zlotem,
Nim chmury rozdarla jutrznia upragniona;
Tym szlakiem, ich zroszonym potem...'*?
Wczesna tworczos¢ Maryli Wolskiej rowniez wykazuje zalezno$¢ od poezji M.

Konopnickiej.

10 B, Ostrowska, W ksiezycu, [w:] M. Glowinski, Bronistawa Ostrowska, [w:] Obraz literatury..., s. 599.
1 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Miodej... s. 96-97.
142\, Feldman, Wspolczesna literatura..., s. 176.
13 E. Arnsztajnowa, Matce, [w:] Poetki Mlodej Polski, zebrat i opracowat J. Z. Jakubowski, Czytelnik, wyd. I,
Warszawa 1963 s. 34.
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Poetka mtodopolska, tak samo jak i M. Grossek-Korycka, chetnie wdrozyta do poezji
elementy muzyczne. Muzycznos¢ i jej elementy pelnia funkcje nastrojotworcza 1 stylistyczna, co

jest widoczne w takich wierszach, jak Prelud, Morendo, Suite, Finale... :

Nie odlatuj! Trwaj mi diuzej,
O chwilo!
Nim sie liscie te na rozy
Odchylq.
Nim sie dusza moja zbudzi,
Nim wskrzesnie,
Niech nie wraca miedzy ludzi

Za wczesnie!

Nie odlatuj ty mi z reki,
Nie mijaj!
Jeno w zapach mnie i dzwieki
Owijaj**
Jednak najlepszym reprezentantem przeniesienia muzyki do poezji jest poemat Symfonia

Jesienna (tytut jest podobny do nazwy cyklu M. Grossek-Koryckiej: Wiosna. Symfonia):

Zapomnij duszo, zapomnij...
Zapomnij serce, zapomnij,
Ze w letnie ranki gorqce
W poranki rosq jarzqce
Swiat ci sie jawil i graly
Swierszczéw chéraly
Na lqce.*”

Mozna rowniez zauwazy¢, ze obie poetki nie tylko buduja obrazy na podstawie zasad

muzycznych, ale rowniez chg¢tnie korzystaja ze stownictwa z dziedziny muzyki.

M. Wolska i M. Grossek-Korycka, poruszajac w wierszach tematyke patriotyczna,
apoteozuja zbrojny czyn i przybieraja postawe aktywna. Przyktadem moze stuzy¢ liryk

144 M. Wolska, Prelud, [w:] Poetki przetomu..., s. 221.

YST Zelenski (Boy) Wstep, [W:lMloda Polska. Wybdr poezji, opracowat T.Zelefski (Boy), wyd. II, Ossolineum,
Wroclaw 1947, s. 251.
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Gdyby to stowo padto, ktory przedstawia duchowe odrodzenie narodu.

M. Wolska, jak 1 B. Ostrowska, nawiazuje rowniez do mitow prastowianskich, ktorych
obecno$é jest widoczna w tomie Z ogni kupalnych i Swieto storica. W wierszach znajdziemy
takie bostwa, jak: Prowe, Zywia, Kupata, Lada... W danym tomiku bohaterka wystepuje w roli

posrednika migdzy spoteczenstwem ziemskim a bogami.

Liryke odrodzienczq tworzq (...); takze Maryla Wolska (...) W tym rodzaju liryki zmieniajq sie
elementy pejzazu: zaczyna Swiecic¢ zyciodajne stonce, przedmiot czci poganskiej i prastowianskiej wiary
(Swieto storica). Puste i martwe ugory zmieniajq sie w rozkwitajqce sady, w zyzne ogrody, w pokryte

pszenicq pola. Pelnia zastepuje pustke: pojawiajq sie obrazy zZniwa i owocobrania. Zamiast ,,martwych

wod” plynq czyste krynice i zywe Zrédia.**®

Z M. Grossek-Korycka taczy ja nurt franciszkanski, ktory przejawia si¢ u poetki przez
afirmacj¢, poczucie pelni i radosci zycia. Poza tym liryka M. Wolskiej, podobnie jak B.
Ostrowskiej i M. Grossek-Koryckiej, podkresla odrgbnosé kobiecej psychiki oraz cheé i prawo

wypowiadania si¢ o swych uczuciach i doznaniach:

Wiem, ze nie bedziesz dla mnie niczem (sic!) wiecej,
Jak mglq i snem,
A jednak — w cisze te ksiezycem zlotq
Wyciqgam rece z bezbrzezng tesknotq
Za widmem twem (sic!)...
Wiem, Ze nie bedziesz dla mnie niczem (sic') wiecej,
Jak mglq i snem,
A jednak —w cisze te ksiezycem zlotq
Wilasne me serce zawieszam ex voto
Przed widmem twem (sic!)... ™/

W. Feldman o M. Wolskiej napisal, ze jest to dusza rozbrzmiewajqca muzykq melodyjng i
szlachetnq, diugo jednak pozbawiona wiasnej tresci. (...) Wsrod tego nizania perel stownych zaczynata

Jjednak gra¢ dusza, powoli wylaniala sie wlasna istota, ukazywala sie niespodziewana glebia. **®

Jak juz wczesniej wspominatam, M. Grossek-Korycka swa tworczoscia reprezentuje
ekspresjonizm. Odwotanie si¢ do tego pradu literackiego znajdziemy rowniez w poetyce Marii

Komornickiej (Hymn do Demona). Do grona ekspresjonistow poetke wpisuje postawa buntu,

146 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Milodej..., s. 79.
7M. Wolska, Ex Voto, [w:] S. Sierotowinski, Maryla Wolska, [w:] Obraz literatury..., s. 558.
148 W, Feldma, Wspéiczesna literatura..., s. 173-174.
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kryzys §wiatopogladowy i1 poetyka krzyku, hiperbolizacja uczuc.

W poemacie Mifos¢ M. Komornicka, podobnie jak i M. Grossek-Korycka, dokonuje
zmiany rol. Obie poetki uwazaja mezczyzng za weza, ktory niszczy kobiet¢ pozadaniem. Rozni
si¢ jednak poglad poetek na mitos¢. M. Komornicka, podobnie jak K. Przerwa-Tetmajer,
rozumie, ze kobieta 1 m¢zczyzna sa potaczeni jedynie namigtnoscia, ktora nie mozna si¢ nasycic.
Ludzie zwiazani ,,instynktem” pozadania sa jak w kole, z ktérego nie ma wyjscia: po
zaspokojeniu namigtnos$ci i pozadania, po zaznaniu rozkoszy wywotanej zblizeniem cielesnym
nastapi krotka przerwa ,,nasycenia si¢”, aby za chwile znéw wywota¢ pozadanie seksualne.

Namigtnos¢ swe spetnienie moze znalez¢ wytacznie w §mierci:

Kocham ohydnie i cudownie, kocham i nienawidze, pragne i pogardzam, zabijam sie tq zqdzq i
wolam jego smierci. Umre, jezeli on Zy¢ bedzie, — a gdy umrze — nie ma dla mnie Zycia. — Kocham

bezwstydnie, bezwzajemnie — i po to tylko, by kochal i zginal.

Ty o tym wiesz, cudowny, glupi zwierzu — WieSz i nie wiesz — bo mdzg twoj wspiera sie na twym
dgajqcym ciele jak kretowisko na wulkanie. — Czujesz ten przerazajqcy we mnie ptomienn — i dlatego

biegniesz wer fatalnie, jak rozhukany kori w plongcy dom. (...) O daj mi sie! O zgin!**®

Twoérczo$¢ M. Grossek-Koryckiej z jednej strony wykazuje podobienstwo z tworczoscia
poetek mtodopolskich, np. z F. Arnsztajnowa, Z. Trzeszczkowska — taczy je zalezno$¢ od
tradycji romantycznej i poetyki Konopnickiej, ale z drugiej strony stanowi kontrast — Liliana, M.

Komornicka, K. Zawistowska (zalezno$¢ od erotykow K. Przerwy-Tetmajera).

Jednak pomimo podobienstw i kontrastow tworczos¢ M.Grossek-Koryckiej jest jedna z
najbardziej oryginalnych i nowatorskich wsroéd dorobku poetek Mtodej Polski. Posiada wlasne i

nie do niczego niepodobne wyznaczniki twarcze.

* * *

Dorobek poetycki M. Grossek-Koryckiej jest zbiezny z poezja stynnej poetki rosyjskiej

Maryny Cwietajewej ( Mapuna [lBetaesa):

Dla wierszy mych, tak wczesnie napisanych, Moiim cmuxam, HAnUCauvimM Mmax pauo,
Ze nie wiedziatam, iz jestem poetq, UYmo u ne 3nana s, ymo s — nosm,

Co wystrzelily jak bryzgi z fontanny Copeaswumcs , kak 6pvizeu uz ponmana,
1 niby iskry z rakiety, Kak uckpvr uz pakem.

149 M. Komornicka, Mitosé, [w:] Poetki przetomu..., s. 85-86.
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Co jak diableta wdarly sie z radosciq Bopsaswumcs, kak manenvrkue uepmu,

W progi swiqtyni, gdzie sen i fimiamy B ceamunuwe, 20e con u gpumuom,

Dla wierszy mych o smierci i mtodosci Moiim cmuxam o onocmu u cmepmu

— Dla wierszy nie czytanych! — — Heuumannvim cmuxam! —

Poutykanych gdzies po magazynach Pa3zbpocanvim 6 neiiu no mazazunam

( Nikt ich nie kupit ni dzis, ani wczoraj!) ( ['0e ux nuxmo He bpan u He bepem!)

Dla wierszy mych jak dla przedniego wina Moiim ecmuxam, kak opazoyennvim sunam,
1150 /151

Nadejdzie jeszcze pora Hacmanem ceoti ueped

( Dla wierszy mych, tak wczesnie napisanych...) (Moiim cmuxam, Hanucanvim max pamo...)

Kanwa artystyczna obu poetek ma wiele wspolnych cech tworczych. Jak pamigtamy, dla
M. Grossek-Koryckiej znamienna jest muzyczno$¢ (Orzel osleply, cykl Wiosna. Symfonia...).
Poetka czgsto buduje obraz nie na podstawie sensOw znaczeniowych, ale sensow
podporzadkowanych zasadom muzycznym. M. Cwietajewa réwniez kladzie akcent na
muzyczno$¢ wiersza, jest ,,poetka dzwigkéw”. W jej wierszach odbiorca zauwazy stylizacje na
rézne melodie: cyganskie, narodowe, klasyczne ( np.walc).... Stylizacja muzyczna jest stosowana

przez M. Cwietajewa $wiadomie, dlatego posiada ona swoj sens i logike:

Zasadzitam jabloneczke: THocaouna sibnonvky:
Matym dzieciom — zabaweczke, Munvim — 3a6a60HLKY;
Starym — mtodosé, ktora znikia, Cmapomy — maaoocmo
Ucieche dla ogrodnika. Caoosnuxy — padocmo
oo 1 oo 1
UrodZzita mi sie corenka — Ilopoouna douenvky —
Niebieskie oczeta, Cunue ouenbKu,
Synagorlica wedle glosu, Topnunky — 2onocom
Stoneczko wedle wlosow. ConnbiuKo — 8010COM;
Na smutek dziewuchom. — Ha 2ope — oesuyam

Na pohybel zuchom.*? — Ha 2ope — monooyam; >

( Zasadzitam jabloneczke...) (Ilocaouna s610HbKY...)

1%0'M. Cwietajewa, Poezje, opracowat i wstepem opatrzyt S. Pollak, wyd. I, PIW, Warszawa 1968, s. 37.
B\, IBeraeBa, Couunenus 6 08yx momax, T. 1, Munck 1989, s. 34.

152 M. Cwietajewa, Poezje..., s. 51.
138 M. Ligeraesa, Couunenus..., s. 49.
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Czy tez na przyktad w kolejnym wierszu pt. Ledwie-ledwie cieniusieriko (Heowcrno-nescrno, monko-

mownko...) tbwniez zauwazymy stylizacj¢ muzyczna:

Ledwie-ledwie cieniusiernko Heowcho-nedncHo, moHKO-moHKO
£ka sosnowy pier, Umo-mo ceucmmyio 8 cocHe.
Czarnooki syn, malenstwo, Yepnoenazoeo pebenka

Dzis mi przysnit sie. A ysuodena 6o cHe.

Jak z cudownej tej sosenki Tax y cocenku y Kpachot
Kapie smo/a pniem, Kannem sicapras cmona.

Tak wsrod nocy mojej meki Tax 6 Houu Moell npeKpacHoul
Pifa serce tnie.* Xooum no cepoyy nuna.*

Marina Cwietajewa, tak samo jak i badana przeze mnie poetka, jest petna ekspresji i
sprzecznosci — tamie tradycje, ale jednocze$nie do niej si¢ odwotuje. W twadrczosci wystepuje
cknonnocms K «coemeulenuro Hecoemecmumoco» — uepes Konmpacmosl U npomueonocmaeﬂenuﬂl5e, aw
liryce pdzniejszej zaznacza si¢ dazenie do dysharmonii i dysonansu. Poetki akcentuja swoja

,,Innos$¢”, indywidualno$¢ i odrgbnosé, stawiaja siebie w roli medium:

«Borcusnenuen JaumepantypHoco mamepuaia 6 OpcaHu3sm ueemaeecxozl noasuu nodqepkueaem

ceolmeeHHyI0 etl Npomugopeyusyo MeHOeHYU K momy, 4mobvl CONPUKACAMbCs PAGHO ¢ mpaouyuetl u

157
HO6amMopCcmeom, NPUHUMAmMb U Hapyuambv yHaCﬂedO@aHHble YCl106HOCMU.

Kolejna osia styczna w dorobku poetek jest zamilowanie do zrdznicowania szaty
graficzne] wierszy. Pisarki chgtnie 1 czgsto stosuja kursywe, zdania w cudzystowiu, a do
ulubionych znakoéw przestankowych nalezy zaliczy¢ wielokropek 1 myS$lnik. Zroéznicowanie
graficzne, tak jak i zastosowanie zasad muzycznych, ma swoj sens. W taki sposob sktania si¢

odbiorcg do refleksji, zadumy. Przykladem moze shuzy¢ wiersz pt. Cala okazalosé (Bce

senuxonenue).

Cala okazatos¢ Bce senuxonenue

Trab — to tylko szelest Tpy6 — auwt monvko enem
Traw — przed Tobq. Tpae — nepeo Tobot.

Cala okazalos¢ Bce genuxonenue

Burz — to tylko szczebiot bypv — uw monvko webem

15 M. Cwietajewa, Poezje..., s. 65.
155\, IlBeraeBa, Couunenus..., S. 63.
156 M. Meiikun, Mapuna LJsemaesa: nosmuxa yceoenus, Jlom-myseit Mapusst Lieraesoii, Mocksa 1997, s. 35.
7 Tamze, s. 61-62.
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Pakow — przed Tobq. IImuy — nepeo Toboil.

Cala okazatos¢ Bce senuxonenue
Skrzydet — to tylko trzepot Kpoin — muw monvko mpenem
Powiek — przed Tobg. **® Bex — neped To6oi.™

Wiersze M. Cwietajewej i M. Grossek-Koryckiej to utwory, ktore nalezy czyta¢ gto$no,
poniewaz glo$ne czytanie pozwoli dotrze¢ do prawdziwych poetyckich glgbin danych dziel.
Poza tym, sa to poetki zaznaczajace kobiecos¢. M. Meiikun W dziele Mapuna Ljsemaesa: nosmuxa
yeeoenus 0 podmiocie lirycznym M. Cwietajewej napisal, ze Jlupuueckoe «sa» npunadnexicum

MO0100011 JHCEeHUWUHe, e6ce Jicusonucyemsvle enedyanvieHus — ee CO6CI116€HHbl€, He nponyujervle uepes

160
gocnpusimue 83pocio2o (MpaouyuoHHO MysHCUUHbL) HAOTOOamens .

Twoérczo$¢ tak odleglych od siebie geograficznie poetek ma wiele wspolnych biegunow:
od poruszanej tematyki (poety i poezji, mitosnej...), przez kreacj¢ podmiotu lirycznego
(aktywista, idealista, wojownik, romantyk-indywidualista...), zaznaczenie kobiecosci do cech

poetyki (muzycznos$é¢, dysharmonia...).

Pewne elementy podobienstwa mozna réwniez odnalezé pomigdzy twoérczoscia M.
Grossek-Koryckiej i dorobkiem stynnej ,,poetessy” rosyjskiej Anny Achmatowej. Zbieznosc¢
kanwy poetyckiej A. Achmatowej i M. Grosse-Koryckiej nie jest tak wyrazna jak z estetyka M.

Cwietajewej, jednak sa pewne elementy znamienne, taczace tworczos¢ poetek.

M. Grossek-Korycka z poetka rosyjska taczy przede wszystkim wystgpowanie
narodowego charakteru w wierszach. Obie poetki w utworach poetyckich o tematyce narodowe;j
1 patriotycznej przez osobiste, wlasne przezycia przekazuja doswiadczenia zbiorowe, tzn., ze
wypowiadaja si¢ w imieniu spoteczenstwa. Poetki utozsamiaja wtasne przezycia z cudzymi. Jako

przykad chciatabym przytoczy¢ wiersz A. Achmatowej pt. Ziemia ojczysta (Poonas 3emnst ).

W szkaplerzu jej na piersiach nie trzymamy B 3asemnux nadanxax ne Hocum Ha 2pyou,
1 thkajqc wierszy nie tworzymy dla niej. O Heil cmuxu Ha83pbl8 He COYUHAEM,
Snow naszych gorzkich bardziej nie rozrani Haw copvkuil con ona ne bepedum,

1 nie jest czqstkq ziemi obiecanej. He xascemcs obemosannvim paem.

I nawet w glebi duszy nikt nie wyobrazi, He oenaem ee 6 oyuie ceoetl

Gdy oniemiali meczymy sie w nedzy, ITlpeomemom kynau u npodadxcu

158 M. Cwietajewa, Poezje..., s. 135.
19 M. Ligeraesa, Couunenus..., s. 144.
180 M, Maiikun, Mapuna I{eemaesa..., . 31.
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Ze kupczy¢ mozna niq, Ze mozna kramarzy¢ Xeopas, beocmasys, HemMomcmasys Ha Hell,

Nie wspominamy o niej wiecej: O neil He 6cnomuHaem oadice.
Jest dla nas tylko na podeszwie blotem, Jla, 0ns nac smo eps3ze Ha Karowax,
Jest tylko piachem, ktory w zebach zgrzyta. la, ons Hac Mo xpycm Ha 3y6ax.
Miesimy jq, depczemy, kurzymy, zlani potem, U mvl mEem, u mecum , u Kpowum
Ten prach bezgrzeszny, co o nic nie pyta. Tom ne 6 uem He 3amMeulanvlil NPax.
Lecz w nig zamieniamy po smierci, po znoju, Ho noosicumcs 6 nee U Cmanosumcs eio,
| dlatego po prostu nazywamy ja swojq.161 Ommozo u 3a6em mak c60600Ho — c6oeio.*?

Jako kolejne elementy taczace mozna wymieni¢ demonstracje kobiecosci oraz
psychizacje obrazu poetyckiego i podmiotu lirycznego.Poetka mlodopolska i A. Achmatowa
psychizacji dokonuja za pomoca przyrody i elementow obrazowania (u A. Achmatowe;j
szczegolnie wazne sa drobne, na pierwszy rzut oka nieznaczace elementy), ktére moéwia o tym,

co w wierszu zostato pominigte, nienapisane.:

Tak bezradnie serce sie kurczyto, Tax be3nomowHo epyos xonoodena,
A chod jeszcze byt lekki i miekki, Ho wazu moul 6viu nezku,
Lecz na prawq dfon natozytam A na npasyio pyky nadena

163

Rekawiczke z mej lewej reki. Iepuamxy c¢ nesoii pyxu.'®

(Piesn ostatniego spotkania) (Tlecnv nocaeoneti ecmpeyit)

Tworczos¢ M. Grossek-Koryckiej jest nieodlacznym i waznym elementem w kontekscie
poezji epoki Mtodej Polskiej. Dorobek twoérczy poetki organicznie si¢ wpisuje w kontekst
owczesnej literatury, tak jak napisane przez nig dzieta mozna usytuowaé obok pisarstwa T.
Micinskiego, M. Komornickiej 1 J. Kasprowicza..., ale jednoczesnie jest prekursorski wobec
dziet takich poetow modernistow, jak np. S.Przybyszewski. Poetka mlodopolska o jeden krok
wyprzedza epokg, w ktorej tworzyla. Prawdopodobnie prekursorstwo, heterogeniczno$e,
nowatorstwo oraz postawa kobieca i wieszcza spowodowaly, ze oryginalna tworczo$¢ poetki

zostata niezrozumiana 1 nieprzyjegta przez tworcoOw epoki modernizmu:

Lektura jej wierszy — to intelektualna przygoda, gra z tym, co minione (tradycja romantyczna,

pozytywistyczna, parnasizm, symbolizm, impresjonizm ), i z tym, co antycypowane ( formizm, futuryzm,

nadrealizm).*®®

161 A, Achmatowa, Poezje, wybér i postowie J. Szymak-Reiferowa, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1981, s. 275.
162 A AxmatoBa, Cmuxoeé motix 6enas cmasi, Oxkemo-tipecc, Mockaa 2000, s. 406.
163 A, Achmatowa, Poezje..., s. 19.
184 A AxmaroBa, Cmuxo6 moiix..., S. 16.
1% B. Olech, Wstep..., s. 56
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ROZDZIAL 111

POEZJA M. GROSSEK-KORYCKIEJ: POETYKA I
NAJWAZNIEJSZE MOTYWY

Droga tworcza M. Grossek-Koryckiej jest podobna do starganej wiatrem rozy, ktora
mimo zaznanej krzywdy i zawodu, znachodzi sity, aby si¢ podja¢ i jeszcze bardziej czarowaé

otaczajacy ja $wiat swoja tajemnicza wonia i arystokratyczna postawa.

W niniejszej czgSci rozprawy magisterskiej przedstawig¢ dorobek poetycki M. Grossek-
Koryckiej, ktéry w swoim czasie, jak juz zaznaczatam, byt nieuznany. Uwazam, Ze nieprzyjgcie
tworczosci poetki byto niestuszne, poniewaz wyrdznia si¢ ona nowatorskim, oryginalnym i

interesujacym podejsciem do rzeczy tradycyjnych.

Skala tematyczna wierszy poetki mtodopolskiej jest bogata i roznorodna. Nie begde
przedstawiala wszystkich watkdw poetyckich, poruszonych przez M.Grossek-Korycka, a jedynie
te, ktoére uznatam za ciekawsze i1 warte uwagi, a wigc przybliz¢ nastgpujace watki: mitosny
(erotyczny), patriotyczny, franciszkanski, autotematyczny a takze pamigci 1 inicjacji kobiety w

Kulture.

Z powyzej wymienionych motywow poetyckich jako pierwszy chcialabym przedstawic

temat inicjacji kobiety w kulturg.

W onirycznym wierszu pod tytutem Pogrzeb M. Grossek-Korycka piorem maluje obraz,
na kanwie ktdrego przedstawia czytelnikowi portret inicjacji kobiety, kobiecego Ja, jako poetki

w $rodowisko kulturowe:

Ten Aniot?! to ja bytam w mego Zycia wiosnie,
Z piersiq przebitq, z ktorej przez otwor gleboki

Ze zranionego serca ciekly dwie posoki...

A usta byly jeszcze zlozone mitosnie.**®

Bohaterka, ktéra mozna utozsami¢ z autorka wiersza, spoglada na siebie i na wiasne
zycie jako duch, a nie jako cztowiek zywy. Widzi siebie w postaci aniota. G. Ritz w swych

rozwazaniach o Modernistycznej liryce kobiecej napisal: PozZnoromantyczna inicjacja dokonuje sie

186 M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 69.
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przez sen o wlasnym pogrzebie, o wiasnej Smierci. ,,Ja” widzi samo siebie w trumnie jako
zamordowanego aniota, ktory w opisie coraz bardziej upodabnia si¢ do znanego obrazu zabitej
ukochanej z meskich projekcji romantycznych'®’. Bohater liryczny w wierszu wystepuje w postaci
kobiety-aniota. Wizerunek Ow jest charakterystycznym, a nawet stereotypowym obrazem-
okres$leniem kobiety. W poezji w odniesieniu do przedstawicielek pici zenskiej wystepuje on
czesto 1 obszernie. Nie jest innowacja. Autorka sugeruje nam, a moze nawet stwierdza: aby
kobiecie przemoéwi¢ wilasnym glosem, by moc wyrazi¢ swoje Ja, nalezy przede wszystkim
pochowaé obraz kobiety-aniota, co i czyni nasza bohaterka. Podmiot liryczny uwalnia si¢ od
wiezéw wizerunku bedacego dla spoteczenstwa norma kulturowa, zwyczajem i tradycja
kobiecego okreslenia i bytu. Wydobycie si¢ z kajdan danego okre$lenia pozwoli bohaterce

wkroczy¢ na tory samodzielnosci i da mozliwos¢ oddycha¢ cata piersia.

Aniot jest postacia milczaca, symbolizujaca pokore i pokoj, natomiast w wierszu M.
Grossek-Koryckiej aniot krzyczy. Jego krzyk sugeruje protest kobiecego Ja przeciwko

samozniszczeniu:

Dotqd ten krzyk mam w uszach, jakem (sic!) wredy krzykia"®® (sic!)

Glos daje bohaterce poczucie indywidualnosci, odrgbnosci. Pozwala by¢ inna, nie taka
jak wszyscy. Ona moze by¢ soba. Podmiot liryczny czyni pierwszy krok do wyjscia z szarej
masy. To mozliwo$¢ by¢ soba. Jednak ten sam glos, ktory pozwolit bohaterce na bycie soba,
jednoczes$nie budzi ja ze snu, wskazujac jej miejsce wsrod ludzi w spoleczenstwie. Gtos

pozostawia na niej pig¢tno odrgbnosci i obco$ci. Zostata sama:

Bytam jak gos¢ wsréd ludzi wazny, a daleki'®

Zauwazmy, ze poetka mtodopolska nadaje bohaterce ,,stygmat obcosci”, stosuje W Swym
wierszu znany dotad wszystkim motyw ,,obcego wsrdd ludu”, ktérego szczytowe uzycie W

tworczos$ci przypada na epokg romantyzmu.

Jednak w koncu podmiot liryczny akceptuje koszmar wlasnej Smierci jako koniecznq ofiare,
warunkujqcq wtajemniczenie w wyzsze rejony, cho¢ znaczenie tej ofiary nie pochodzi od niej samej, lecz
powstaje na zewngtrz, w uwielbieniu ze strony innych.'”® Za pomoca sytuacji lirycznej w wierszu
Pogrzeb autorka pokazata, ze przekroczenie ustalonych norm i tradycji, w naszym przypadku
inicjacja kobiety-poetki w kulture, prowadzi do samotno$ci wynikajacej z bycia kobieta i poetka

jednoczesnie:

167 G, Ritz, Modernistyczna liryka..., s. 65.
168 M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 69.
199 Tamze.
70 G, Ritz, Modernistyczna liryka kobieca..., s. 65.
50



To majestat nieszczescia! te czes¢ w sercach budzi
Czasem zbyt wielkie nad kims losu okrucienstwo,
Tym hotdem swiat otacza tych, ktorych meczenstwo
| bol nadludzki wyniést ponad 0gdt ludzi. ™™

W podobne;j tonacji poetka utrzymata réwniez wiersz Obrorca. Podmiotowi lirycznemu
autorka wyznaczyta dwie role: rolg kobiety tradycyjnej i kobiety tworczej, artystki. W danym
wierszu, zaréwno jak i w poprzednim, przez autorke¢ zostat przywotany topos samotno$ci, ktory
jest konsekwencja wychodzaca z checi bycia artystka i kobieta zarazem. M. Grossek-Korycka w
wierszu Obronca powtornie stwierdzita, ze scalenie tych dwoch typow egzystencji w jedno
jadro, w jedna cato$¢ jest narazie niemozliwe. Mentalno$¢ ludzka jeszcze nie przekroczyla
granic ustalonych dotad norm. Spoteczenstwo chce widzie¢ kobietg w tradycyjnej roli.
Wszystkie innowacje, zwiazane ze zmiana stereotypowego obrazu przedstawicielek plci zenskiej

sa uwazane za przekroczenie granic tabu.
Bytam tak mtoda — a miatam umierac:
Uszy me nie styszaly Zadnego juz dzwieku,
Oczy nic nie widziaty — bezwlad siadf w reku —
A przy mnie stat kosciotrup, co miat mie zabieraé ™

W pierwszej strofie wiersza widzimy, jak samotno$¢ niszczy bohaterke od wewnatrz.
Uczucie samotno$ci rozrasta si¢ w $wiecie duchowym podmiotu lirycznego. Ono puszcza
jadowite korzenie, niszczy i spala, pozostawiajac po sobie pustke, a po dokonaniu tak strasznej
»egzekuc)i” rodzi w sercu i duszy apati¢ oraz nieche¢¢ do zycia. Prawdopodobnie taki los czekat i
kobietg¢ z wiersza M. Grosse-Koryckiej, jednak samotno$¢ nie zdazyta catkowicie opanowac
$wiat wewngtrzny bohaterki. Ona ma jeszcze wystarczajaco sil, by toczy¢ z samotnoscia i
$miercig pojedynek:

Ja zas tak go blagatam: O Widmo potezne,
Wiesz przecie, nie ze strachu przed ciemng mogilq,
Ni z Zalu za tym zyciem, co mnie zadreczylo,
73

Jeszcze zmaga sie z tobq serce moje potezne- !

Podmiot ma sity do zmagania si¢ z widmem, gdyz serce i dusza pragna jeszcze zyc.

1 M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 69.
172 Tamze, s. 75.
3 Tamze.
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Glownym motorem wywotujacym tak ogromna che¢¢ zycia jest zadza samorealizacji:

Tylko mu zZal, ze péjdzie wraz z nim do mogify
Skarb! — gniazda dyjamentéw (sic!), przez ogien natury
Wtopione przy stworzeniu w piersi mych marmury,

Skad ich wytama¢é czasu nie miatam ni sity.

W serca mego misternej poztacanej klatce
Trzepoczq sie do lotu libelle i ptaszki,
Motyle o skrzydefkach pstrych jak adamaszki

I kolibru sie trzepiq(sic!) w zlotej serca siatce...

W sercu mym ogrod kwitnie... ztociste Zonkile,
Kamelia rubinowa, orchidia (sic!) pachnqca...

Wszystko to rwie sie ze mnie na wiater, do stornca —

I te cudne istoty umrqz w mej mogile?! *™

Przytoczone powyzej strofy mowia o tym, ze swiat duchowy podmiotu lirycznego jest
bogaty w idee, ktdre on pragnie urzeczywistni¢, poza tym dazy pozostawi¢ po sobie co$
pigknego i1 kolorowego, co przyniostoby rados¢ 1 zachwyt. Nie chce, by kwitnacy w sercu ogrod
zostat tylko w poztacanej klatce. Ogrod musza ujrzeé wszyscy, to jest podstawowa cel kobiety-

artystki.

W bohaterce, taczacej w sobie kobiete i artystke, rozgrywa si¢ tragedia. Z jednej strony,
jest szczesliwa 1 chce tworzyé, a z drugiej strony, jest zasmucona, bo jako artystka nie jest
ceniona i uznawana. Rozbiezno$¢ i trudno$¢ potaczenia w sobie kobiety i artystki wywotuja
smutek. Zastanawia si¢, czy i W jej grobie zgasnie rzadki ogien ducha?. Niestety, odpowiedzi na to

pytanie nie ma. Ono tak i pozostanie otwarte. Kazdy odpowie wedtug siebie i swych pogladow.

* * *
Nie bez uwagi u M. Grossek-Koryckiej pozostaje i tematyka mitosna. Mitosny krag

tematyczny u poetki mlodopolskiej reprezentuja dwie kategorie uczuciowe: mitos¢ zmystowa,

niszczaca kobiete 1 mito§¢ duchowa — czysta, bedaca bodzcem dazenia do doskonatosci.

Mito$¢ duchowa jest czysta jak woda zrodlana, przejrzysta jak zwierciadto. Ona nie

1% Tamze.
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niszczy, odwrotnie, nadaje zyciu sens i czyni go kolorowym. Pobudza cztowieka do wzrastania i
doskonalenia si¢. Jest zrodlem zycia. Opis takiego rodzaju mitosci M. Grossek-Korycka

przedstawila w wierszu pod tytutem In excelsis.

Podmiot liryczny, kobieta, opowada o swej mitosci, ptynacej z glebi serca i duszy. Mitos¢
niesie bohaterce rados¢, szczeScie i pocieche z rzeczy codziennych i powszednich. Prawdziwa
rozkosz mitosci a takze stodycz bycia razem badz obok moga zazna¢ tylko ci, ktorzy kochaja
sercem i dusza, ktorych mitos¢ jest czysta i prawdziwa:

Dusza sie moja dawata przenikac,
Jak gorska woda, do najgtebszych stoi —
Cudza swiadomos¢ mogta jq odmykac!
1 gospodarzy¢ w niej lepiej niz w swojej:

Patrzec¢ w jej mysli, uczucia dotykaé —

1 osobowos¢ jedna w drugiej skona.
Stopione w jedno — jak ptomyk z ptomykiem
175

— Tego nie bylo wcale... nigdy... z nikiem! (sic!)

Mito$¢ zmystowa jest uczuciem cielesnym, wywotanym przez fizjologi¢ cztowieka.
Niesie zaspokojenie instynktow i zaspokojenie seksualne. Cztowiek, goniony taka mitoscia, nie
zazna prawdziwej rozkoszy:
Bez dusz uscisku — smutne ciat usciski!
Coz stqd... ze oko, tongc w oku, mdleje...
Serce na sercu... ze dech tchu jest bliski,
Dton w dloni... Ze si¢ piers u piersi grzeje,

Usta z ust pijq czar bliski przesytow.

Gdy jak puchacze u dwoch wiezy szczytow

Dusze samotne siedzq, jak dwie sowy,

Prozne zblizenie ciat!... wposrod pieszczoty

Bryla zostaje obcq drugiej bryle... "

1 Tamze, s. 83-84.
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Mito$¢ cielesng M. Grossek-Korycka porownuje do mitosci migczakow, ktorzy spotykaja
si¢ tylko na chwilg, by zaspokoi¢ swe instynkty:
Po morzu swiata ptywajq mieczaki,
Krqzq w ciemnosci, stykajq znienacka,
A gdy przypadkiem macke schwyci macka —
Nie widzqc siebie, sczepiq sie plywaki

1 to ma wszystkie mitosci oznaki!. ..

Z chciwosciq przywrq na moment do siebie,
W samoobrony w ptodzeniu potrzebie...
A gdy sie wyssq, oddajq sie fali...

Po nowq pastwe kazde ptynie dalej...

177

1 tak jest dobrze!... I nikt si¢ nie zali!...

Zy¢é podobnie migczakom, bez prawdziwej mitoéci, mie¢ tylko chwilowe zaspokojenie —
to nie jest zycie, a tylko egzystencja. Samotno$¢ formuje pustke, ktorej nie da si¢ wypehicé

niczym innym, a tym bardziej mito$cia zmystowa. Bohaterka uwaza, ze:

Z2y¢ z nieziszczonym marzeniem mitosci —

O! jakze to jest zy¢ i czczo i nudno!... '™

Czasem prawdziwa mito$¢ czeka na nas nie na ziemi, lecz tam wysoko, w niebiosach.
Mito$¢ duchowa mozliwa jest jak w $wiecie ziemskim, tak i niebieskim. Dusze kochankow beda
razem i w zaswiatach. Ludzi zjednoczonych mitoécia prawdziwa, nic nie roztaczy. Kochankowie
na wieki zostana razem, bo spajajaca ich wigz jest wyjatkowa 1 nierozerwalna, poniewaz ptynie z
glebi serca i duszy. Tacy ludzie kochaja raz i na zawsze i catkiem niewazne w jakim $wiecie
spotkaja taka mitos¢:

1 tam sie zisci wymarzona unia
Dusz... ktore zadnych cial nie dzieli blona...

Tam si¢ przenikng wzajem wszystkie tona,

Wstepujac w siebie zywcem... jak Komunia...

Gdy cie wyniosq na te widnokregi

176 Tamze, s. 84.
L Tamze, s. 86.
178 Tamze, s. 87.
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Przez smierc twych skrzydet rozpetane loty —

Tam moze milos¢ tej, co chcesz potegi,

Juz cie z twej ludzkiej uleczy tesknoty. —*"°

W analizowanym wierszu chciatabym réwniez zwroci¢ uwage na ponizej przytoczona
strofe, w ktorej, z mego punktu widzenia, poetka dokonata interesujacego zabiegu artystycznego:
tematyka metafizyczna zostata ,,przetamana” filuterna, humorystyczna wypowiedzia, innymi

stowy, rozwazania bohaterki o samotno$ci dusz M.Grossek-Korycka raptem przerywa zartobliwa

dygresja:

Lecz to jest moze tylko moje zdanie?!...
Skrzecze, jak zaba, wsrod nocy majowej,
A glos moj jeden na tym swiecie SKrzeczy...
Mojej rozpaczy winien stroj mej glowy —
Wszystko jest dobrze i w porzqdku rzeczy.™®

Dazenie dwoch dusz do zjednoczenia si¢ poetka wyeksponowata réwnez w wierszu
Romans morza. 1. Morze i niebo. Autorka maluje obraz samotnych dusz, marzacych o ztaczeniu
sig. W postaci kochankow, taknacych by¢ razem, wystgpuja w wierszu morze 1 niebo.
Kochankowie sa blisko, a jednoczesnie daleko, razem, ale oddzielnie, kochaja, lecz sa samotni.

Stanowia dwie potowki jednej catosci.

W wierszu mozna wyr6zni€ trzy czsci skladowe. Zarysowana sytuacja liryczna jest jak
przedstawienie w teatrze, ze wstepem, punktem kulminacyjnym i zakonczeniem. Kazdej scenie
odpowiada inne napigcie, ktore powoli wzrasta, by po osiagnigciu szczytowych uczu¢ powoli

uspokoic sig.

Czes$¢ pierwsza opowiada nam o tym, ze kochankowie pomimo istniejacej pomigdzy nimi
odleglosci ciesza si¢ soba, sa szcze$liwi, ze poznali jeden drugiego. W duszy gosci radoscé.
Istniejaca migdzy nimi przepas¢ nie zaémiewa radosci bycia razem, cieszenia si¢ soba. Sa
szczesliwi, bo kochaja. Mitos¢ powoduje, ze patrza w jednym kierunku, oddychaja jednym
tchem, sa dla siebie zwierciadlem. W tak wielkim $wiecie dwie dusze odnalazty siebie i ztaczyly

si¢ na wieki mitoscia duchowa:

Cicho w patacu Natury jak w grobie,

1 Tamze, s. 87-88.
180 M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 85.
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Spi wszystko... dwoje ich jedynie czuwa,
| ten wiatr, ktorym wzdychajq ku sobie,

Z otchtani w otchtan miedzy nimi fruwa.

Szczesliwe Niebo i szczesliwe Morze:
Tamto z powietrznych — To z wodnych patacy,
Widzq przez cate rozdziatu przestworze,
Ze sq blekitni, wielcy i jednacy. ™
Jednak nastgpuja chwile, gdy kochankowie oburzaja si¢ na los, ktory nie pozwala im

zjednoczy¢ si¢. W duszy goszcza wtedy zal, smutek i niezadowolenie, ze nie sa i nie moga by¢
razem:

Czemuz, gdy takie rzadkie losu taski,

Smutne niekiedy bywajq ich twarze?

Niebo i Morze, zgasiwszy swe blaski,
82

. . 1
Jak dwa bezbrzezne szarzejq cmentarze.

Napigcie 1 oburzenie sigga szczytu kulminacyjnego, a wtedy wrzacy wewnatrz wulkan
sprzecznych uczu¢ wylewa si¢ palaca lawa z dusz i serc kochankow. Zto$¢ ogromna falg o sile
burzy 1 wichru rwie si¢ na zewnatrz, bunt sigga szczytu:

Z Nieba pioruny bijq raz po razu,

Az tzy sie z niego polejq rzesiste.

Te tzy padajq na Morza oblicze,
Ktore sie od nich zapieni, zakrztusi,
Lecz gdy tzy potknie... przetrawi gorycze,
To szatem Nieba zarazac sie musi.

Bo wnet zawyjq na dwoch wichrow glosy,
I konwulsyjnym rzucajqc sie kiebem,
Razq slepymi wkoto siebie ciosy —

Niebo si¢ zniza, Morze staje debem... 183

181TamZe, s. 70-71.
182 Tamze, s. 71.
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Po burzy uczu¢ nastepuje czas poszukiwania odpowiedzi na wieczne pytania: Skqd szat?
Skad wsciektos¢? OdpowiedZ na pytania istnieje, ale jest ona smutna, gdyz zabija wszelkie
nadzieje na zjednoczenie si¢. Kochankowie na zawsze pozostana roztaczeni, beda obok, ale nie
razem. Koncowa czg$¢ wiersza pokazuje okrucienstwo losu i pokore kochankow, ktorzy
pogodzili si¢ z mysla, ze nigdy nie bgda mogli by¢ razem. Cztowiek jest bezsilny wobec losu. Sa
rzeczy, ktorych nie da si¢ zmieni¢ nigdy. Tory zycia utozone przez los zawsze pozostang
tajemnica. Pozostaje nam jedynie pokora i afirmaja zycia z jego pozytywnymi, jak i
negatywnymi stronami. Kochankowie wiersza — morze i niebo — réwniez wybrali pokore i
przyjeli swoj los takim, jakim jest. Beda nadal czerpa¢ rados¢ z taczacej ich mitosci. Jednak
nutka samotno$ci bedzie im towarzyszyta zawsze, bo dusze ich nie zleja si¢ w jednos¢:

(...) Bo si¢ kochajq — a sq tak daleko —

1 tego zaden Bog nie przeinaczy.

Nigdy tych dwojga pobratymczych swiatow
Blekitne tono nie spocznie na tonie —
Nigdy ustami przeczystych blawatow

Nie ucatujq si¢ z Niebem Wod tonie.

Nigdy wspdlnymi uniesieni ruchy
Nie pdjdq razem, jak dwie zlane rzeki,
Do wspolnych celow dazace ich duchy

— Nigdy, i jeszcze raz nigdy — na wieki!

O smutne prawo! — tak zawsze Wybrani,
Ktorych by zwiqzek byt boskosciq stworzen,
Zyjq na kresach dwéch wiecznych otchtani,
84

Co nigdy wiecznych nie zmieniq potozen."

Mito$ci duchowej poetka mlodopolska przeciwstawia mito$¢ zmystowa, ktora autorka
widzi przede wszystkim jako zagrozenie dla kobiecej wolnosci i tozsamosci. Obawy przed

owym zagrozeniem zostalty wyrazone przez M. Grossek-Korycka w wierszu Wqz-Luxuria.

W pierwszych strofach autorka maluje obraz weza, ktory wyglada nastepujaco:

183 Tamze, s. 72.
18 Tamze.
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Oczy jego sie palg krwawo, jak karbunkud,
Lamiqc swiatto na graniach zZrenicy szlifierskiej,
Skora — jak tgka w maju od ztotych rarunkut —

Pstrzy sie, bogatsza w desen niz kobierzec perski.

Jego ruch — rzezbiona ,, bez korica” melodia...
Syk jego metaliczny ma wlasnos¢ narkozy,

Monotonny, jak lasow i zrodet psalmodia,

Usypia, odurzajqc woniq tuberozy... *®

M. Grossek-Korycka w erotyku dokonuje zmiany tradycyjnej roli: megzczyzna-kobieta,
tym samym stanowiac opozycje do wierszy poetow. Zmiana wizerunku kobiety u poetki polega
na tym, ze w swych erotykach pokazuje, iz to mezczyzna jest kusicielem a nie kobieta. Dotad
kusicielka zawsze byta Ewa: ona zerwala zabroniony owoc, skosztowata go i namowita do tego
Adama, dlatego od czasow biblijnych kobieta jest uwazana za pierwiastek gorszy, niosacy w

sobie grzech i zto przez samo bycie.

Warto zaznaczy¢, ze przeniesienie roli kusiciela na przedstawiciela pici meskiej jest
rowniez odlegte od oOwczesnych zatozen modernistycznych, wywiedzionych z filozofii A.

Schopenhauera.

W wierszu Wqz-Luxuria M. Grossek-Korycka tamie przekonanie o determinacyjnosci i
grzeszno$ci kobiety 1 udowadnia, Zze mgzczyzna petni rolg kusiciela 1 niszczyciela tozsamosci
kobiecej (waz skusit Ewe do zerwania i zjedzenia jabtka). Poetka zaznacza, ze inicjacja seksualna,
rozkosz przynosi kobiecie w wymiarze symbolicznym smieré 186, gdyz ona skona wsréd spazméw

Smiechu, a nie m¢zczyzna.

Opis kuszenia kobiety przez mgzczyzng nastgpuje tuz po przedstawieniu obrazu we¢za
kusiciela. W obrazowaniu poetka postuzyta si¢ charakterystyczna dla Mtodej Polski synestezja,

czyli taczeniem: barwy, zapachu i ruchu.

Podporzadkowana przez mezczyzng kobieta traci swdj indywidualizm, staje sig
niewolnica. Stracenie wlasnego Ja, uczucie bezwolnosci i przynalezno$ci niszczy kobietg od

wewnatrz:

Ona go czuje... usta ku zqdtu roztula,

185 Tamze, s. 90.
18 B Olech, Wstep..., s. 32-33.
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Zlatujqc wprost ku niemu z erotycznej hali...
Z oczami zamknietymi tak, jak Somnambula
) 187

Po czar-trucizne, ktory na wegiel jq spali

Unicestwiona przez we¢za Agnes wystepuje w stereotypowym dla kobiety wizerunku. M.
Grossek-Korycka osadzita Agnes w tradycyjnym obrazie usmiechnietej niewinnie, bialej,
stodkiej kobiety. Jedno, ale bardzo trafne uklucie weza zadtem w glab unerwien i1 pigkna Agnes
jest bezbronna i calkowicie zalezna od mezczyzny-weza. Ugryzienie czyni z bohaterki
Somnambuliczke, czyli osobe catkowicie zalezna od drugiej. Stan éw ukazuje niemoc kobiet
wobec ,,wezOw””:

A wtedy Waqz przebija ust soczystq czerwien
Uktuciem zqdta na wskros do serca materii

| krople jadu wpuszcza w rdzen unerwien

Rozkoszy przerazliwej... w konwulsjach histerii.

Usta raz ukqszone nie leczq sie z rany,
Lecz ran zqdne, warg nie cheq juz odjqc od Zqdta!
Az twarz pozielenieje... az wzrok obtqkany
188

Cien okrqzy... Az dusza w tym ciele uwiqdta

Mgzczyzna zabrat kobiecie najdrozsze — dusze, ktorej brak czyni czlowieka pustym od
wewnatrz. Zniszczyt ja najokrutniejszym sposobem. Pozostawit tylko obtakany kosciotrup, ktory

nic nie czuje i nie widzi. Zniszczenie duchowe jest straszniejsze od zniszczenia fizycznego.

W wierszu Wolny duch M. Grossek-Korycka rowniez opisata mitos¢ zmystowa jako
zagrozenie, jako niszczycielk¢ kobiecej wolnos$ci a przede wszystkim tozsamosci:
Ty mnie nie kupisz za cezarow druzbe,
Ani pieknosci stodki pocatunek,
Ani za wozow ze ztotem tadunek...

Ptak ani lilia nie pojdzie na stuzbe!

Ty nie nadziejesz (sic!) na mdj kark obrozy,

W ktorq zmystowos¢ sama ktadzie szyje —

187 M. Grosse-Korycka. Utwory wybrane..., s. 90.
188 Tamze.
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Kto bez rozkoszy obszedt sie, a zyje
Rosq! przed nikim ten sie nie ukorzy! **®

W  odréznieniu  od bohaterki poprzedniego wiersza mezczyzna nie zdotat
podporzadkowac sobie kobiete. Pozastata w niej dusza, ktéra pozwala czu¢ si¢ wolna. Kobiete z
dusza nie da si¢ tak latwo skusi¢. Ja liryczne ma sily, by odeprze¢ napas¢ kusiciela i
ujarzmiciela. Wiersz jest proba przedstawiena nadchodzacego zagrozenia, a nie dokonanej

zagtady wobec kobiety, jak w wierszu Wgz-Luxuria. Wolnos$¢ bohaterce niesie rados¢:

1 dzis nie czuje juz, ze nosze ciato.

Jak lilia polna, jak ptak spod obtoku

[ ]
Wielkos¢? — posiadam! jest to moja dusza!
[ ]

| czym? — Duch jestem! wolniejszym od kréléw — %

W przedstawionych powyzej wierszach M. Grossek-Koryckiej widzimy, ze autorka
opowiada si¢ po stronie kobiet. Przedstawia kobiete i mitos¢ z punktu widzenia pici zenskiej, a
nie meskiej. Stworzony przez nia wizerunek kobiety nie jest zgodny z obrazem, budowanym
przez mezczyzn. TWOrCy-mezczyzni zaznaczaja przede wszystkim cielesno$é. Z ich punktu
widzenia przedstawicielka pici zenskiej nie umie kochac, ona nie ma duszy. Uczucie mitosci jest
dla niej obce. Poeci maluja czesto kobiete jako kusicielke, ktora za pomoca swej sily i czaru
ciata unicestwia me¢zczyzng i uwodzi go. Chciatabym zaznaczy¢, ze prof. G. Ritz w artykule O
modernistycznej liryce kobiecej pisze, ze M. Grossek-Korycka emancypacyjng postawe czerpie raczej
ze swiadomosci idealistycznej i moralno-etycznej niz ze Swiadomosci historycznej. (...) Poszukuje swego
., kobiecego” wizerunku w ogélnym (...) projekcie. (...) Stara sie przez akces do autorstwa wysublimowac¢

. . ., 191
kobiecq odmiennosc.

Uwazam, ze w tym miejscu nalezy odwota¢ si¢ do wierszy poetOw-mezczyzn po to, aby
pokaza¢ stworzony przez nich wizerunek kobiety. W meskim ujgciu portret kobiety jest
malowany zgodnie z dwczesna filozofia A. Schopenhauera i F. Nietzsche’go, zgodnie z ktorym
kochanka — przejsciowy instrument rozkoszy i zapomnienia, antykobieta. Swa postacia
prezentuje instynkty biologiczne i zmysty. Niszczy tworcza dusz¢ mezczyzny i poniza go do

zwierzgcego zaspokajania pozadan seksualnych. Jest ona promotorka grzechu. Nie jest to juz

189 Tamze, s. 80.
190 Tamze.
1 G. Ritz, O modernistycznej liryce..., s. 67.
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mickiewiczowska kochanka z epoki romantyzmu.
Obraz grzesznej Ewy zostal przedstawiony przez J. Kasprowicza w hymnie pt. Dies irae:

Nie patrz, gdzie siadla jasnowtosa Ewa,
Wygnana z raju na wieczysty czas,
Majqca zbrodnie u swych biatych stop,
Wieczyscie Zarta plomienistq zqdzq

Winy i grzechu...

Siedzi pod ztomem niebotycznej grani
Pramatka Grzechu, jasnowtosa Ewa
7 gadzing zdrady u swych bialych stop.***
Poeta mlodopolski nie tylko méwi o grzesznej naturze kobiety, ale i pokazuje moment
zblizenia Ewy z gadzing:
1 biodra opasawszy w lubieznym uscisku,
Zwilgotniatemi (sic!) usty

Szepczq im stowa rospusty...

Jakaz to orgja(sic!) dzika!
Jakiz to chaos mak!
Kyre elejson!™®®

Erotyczna gr¢ widzi 1 Adam, ktory prosi, by go winiono za to, co si¢ wydarzyto. Na swe
barki pragnie wzia¢ grzech Ewy, jednak jego intencje sa syzyfowe. W usta pierwszego,
bezgrzesznego me¢zezyzny J. Kasprowicz wklada nastgpujace stowa:

Niechaj mnie sqdzaq,
Niechaj mnie karzq —
194

Tak, mnie Adama (....)

Determinacyjny i bezduchowy obraz kobiety potwierdza réwniez stynny poeta francuski

192

J. Kasprowicz, Hymny, Instytut Wydawniczy,Warszawa 1921, s. 10-14.
Tamze.
Tamze.
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Ch. Baudelaire, ktory pojmuje kobiete jako symbol innosci, odmiennosci. W jego wierszach
kobieta przedstawiana jest jako czynnik destrukcji, na przyktad, w wierszu Zasnute Niebo autor

pisze:

Kobieto niebezpieczna, czarowny klimacie (...) %

W jeszcze innym wierszu Ch. Baudelaire maluje obraz kobiety-uwodzicielki, dla ktorej
liczy si¢ tylko zabawa 1 rozkosz cielesna. Jest dziewkq pozerajaca Serca mezczyzn.
Przedstawicielka pici zenskiej budzi w poecie francuskim odraz¢ i wzgarde. Swym wierszem
symbolista mtodopolski potwierdza biblijny obraz kobiety. Ona swa postacia, swym byciem
niesie grzech, jest Ztem:

Zwabitabys swiat caly na foze rozpusty,
Dziewko z nudéw okrutna, pasozycie pusty.
Aby éwiczy¢ swe zeby w tych przedziwnych harcach,
Musisz mie¢ co dzien nowe serce do pozarcia.
Twe oczy, rozjarzone jak sklepdw wystawy,
Lub race zwotujqce cizbe do zabawy,
Korzystajq zuchwale z cudzego przestania,

Za nic majqc urody swojej przykazania.

Maszyno Slepa, glucha, w tortury bogata,
Ty narzedzie zbawienne pijqce krew swiat,
Czy sie nie wstydzisz? Czy twa uroda nie zbladla,

Kiedy jq odbijaly te wszystkie zwierciadta?

Czy cale Zlo, ktorego ty jestes wcieleniem,
Nie przejelo cie kiedys naglym przerazeniem,
Gdy Natura, co w tajnych swych celach jest wielkq,

Tobq sie postuguje — aby ulepi¢ geniusza?

O, ta skalana wielkos¢! Wzniosle podta dusza.

( Zwabilabys caly swiat na toze rozpusty... )

195 Internet : http:/www.poema.art.pl./site/sub_28.html
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Dla Ch. Baudelaire’a kobieta jest ,,czyms”, ,,co” jest pozbawione tresci, wyrazu. Jest
bezwarto§ciowa, powierzchowna, chtodna i obojgtna. Kobieta — to pigknie 1 bogato ozdobiona
statua:

W swych sukniach falujacych o tonie pertowym
ldqc zdaje sie tanczy¢ siejqc wokot blaski,
Niczym te diugie weze, ktore w ruch miarowy

Wprawia fakir hinduski na koncu swej laski.

Niczym ponure piaski i niebo Sachary,
Zastygte i nieczule na ludzkie cierpienie,
Jak morza diugq falq wezbrane obszary,

Porusza sie spokojnie, obojetnie, sennie.

Jej Isniqce oczy z gladkich kamieni sq rzniete
1w calej tej naturze dziwnej, symbolicznej,

GdZzie z aniotem nietknietym zlaf sie sfinks antyczny,

Gdzie wszystkko tylko zlotem, stalq i diamentem-
Blyszczy, niczym oblicze zbytecznej planety,
Lodowaty majestat jatowej kobiety.*®

(W swych sukniach falujqcych o tonie pertowym...)

Jak widzimy, wedlug meskiego S$wiatopogladu kobieta jest ztem, czynnikiem
destrukcyjnym. Ona nie posiada cech dodatnich. Akcentuje si¢ jej fizyczno$¢, cielesnose,
bezduszno$¢. Kobieta doznaje rozkoszy cielesnej i zaspokaja instynkty. Kusi, uwodzi i
prowokuje mgzczyzn. Bawi si¢ nimi. Uczucie mitosci jest dla niej obce 1 dalekie. Jest wezem,

niosacym w sobie mitosna przemoc i gwalt. Kobieta jest dusza upadia, lodowata 1 jatowa.

Poeta mtodopolski K. Przerwa-Tetmajer w swych erotykach rowniez ktadzie nacisk na
cielesnos¢ kobiety, zapominajac, ze ona umie kocha¢, ze ma duszg 1 serce, ktore pragnie mitosci
1 ciepta. M. Grossek-Korycka wyeksponowata w wierszach duchowos$¢ kobiet, ich uczuciowose¢.
Zasygnalizowala czytelnikom, ze dla pan o wiele wazniejszy jest §wiat duchowy 1 wyptywajaca
z niego milo$¢, anizeli cielesnos$¢ 1 fizycznos¢. Prawdziwa rozkosz kobieta czuje tylko wtedy,

gdy kocha. To mezczyzni daza przede wszystkim do zdobycia kobiecego ciata.

1% Tamze.

63



K. Przerwa-Tetmajer byl uwazany za odnowicicla polskiej poezji erotycznej. W swych
utworach ztamal tabu dotyczace mitosci, pokazat czytelnikowi, ze kobieta jest pigknie
zbudowanym ciatem, a w uczuciu poszukuje przede wszystkim rozkoszy i ekstazy. W erotykach
opisuje sceny zblizenia, a wprowadzone przez poete takie okreslenia, jak pozqdanie, namietnosé,
pragnienie zyskaly znaczenie seksualne. Malujac obraz kobiety przedstawia pigckno jej nagiego
ciata. Doznania i spelnienia milosne sa aktem wyzwolenia i dopetnienia sig, ale rowniez silq i
aktem destrukcji (podobnie jak u Ch. Baudelaire’a). W erotyku Ja, kiedy usta... K. Przerwa-

Tetmajer pisze:
Ja kiedy usta ku twym ustom chyle,
nie samych zmystow szukam upojenia,

ja chce, by mysl ma omdlata na chwile,

chce czué najwyzszq rozkosz — zapomnienie...

Blogostawiona smieré, gdy sie posiada,
czego sie pragnie nad wszystko gorecej,

nim twarz przesytu pojawi sie blada,

L . . Lo 97
nim si¢ zazqda i znowu, i wiecej...

W przytoczonym powyzej fragmencie zostato zasygnalizowane, ze w mitosci zmystowej
poszukuje si¢ zapomnienia. W uczuciu dazy si¢ przede wszystkim do rozkoszy. Erotyczna
ekstaza 1 erotyczne spelnienie daje chwilowa rozkosz, ktora bardzo szybko ,,znika” i ,,ga$nie”.
Po krotkotrwatym zaspokojeniu i upojeniu ciato zazqda znowu, i wiecej.... Rozkosz erotyczna,
wywotana jedynie cielesnoscia i zmystowoscia, nie da prawdziwego upojenia, w odroéznieniu od
rozkoszy, wywotanej duchowos$cia. Z czasem taka euforia erotyczna powoduje przesyt i
znudzenie, a nawet wywoluje pragnienie $mierci. Koncepcja K. Przerwy-Tetmajera
przedstawiona w danym wierszu jest bliska filozofii A. Schopenhauera, wedlug ktorej poped
seksualny jest jednym z najistotniejszych i najwazniejszych elementdéw, kierujacych zyciem

cztowieka:
Pod sennymi palmami legt Adam i Ewa:
blyszczq w storicu nagimi, leniwymi ciaty (sic!),

Swiatlo petza po Ewy skorze gltadkiej, biatej,

97 K. Przerwa-Tetmajer, Poezje, wyd. I, PIW, Warszawa 1980, s. 92.
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z lisci sie na niq zlote, rozganione zlewa.

Adam patrzy i widzi to Swiatto na wlosach,
na ustach jej, na oczach, na piersiach i fonie,

widzi, jak miedzy uda piesciwie sie wkrada,

widzi, jak Ewa lezy bezwladna i blada,
Jjak w tych oplotach swiatta omdlewa i plonie-
5, 198

i utongt w jej objec otwartych niebiosac
K. Przerwa-Tetmajer w erotyku Lubie, kiedy kobieta... dostownie, bez aluzji i
metaforycznych obrazow, przedstawit istotg zblizenia erotycznego. Bohaterka wiersza, kobieta,
pragnie mitosci, ale, z drugiej strony, wstydzi si¢ swego pozadania. K. Przerwa-Tetmajer kobiete
przedstawil jako symbol rozkoszy, istote¢ poszukujaca namigtnosci i erotycznego doznania.
Opisuje rozkosz, jaka przedstawicielka plci zenskiej czuje podczas zblizenia. Dla poety mitos¢ i
rozkosz zmystowa sa czynnikami wywotujacymi mitosna ekstazg, ktora pozwala na oderwanie
si¢ od rzeczywistosci i na podrdéz po nieznanych krainach i giebiach innego, dotad niepoznanego
Swiata. Na szczycie piedestalu autor erotyku umieszcza doznania zmystowe, wywotane aktem
mitosnym: rozkosz, zadza, nami¢tnos¢, pragnienie, posiadanie nagiego ciata...:
Lubie, kiedy kobieta omdlewa w objeciu,
kiedy w lubieznym zwisa przez ramie przegieciu,
gdy jej oczy zachodzq mgtq, twarz cata blednie

i wargi sie wilgotne rozchyla bezwiednie.

Lubie, kiedy jq rozkosz i zqdza oniemi,
gdy wpija sie w ramiona palcami drzqcemi (Sic!),
gdy krétkim, urywanym oddechem
i oddaje sie cata z mdlejqcym usmiechem.
1 lubie ten wstyd, co sie kobiecie zabrania
przyznad, ze czuje rozkosz, ze moc pozqdania
zwalcza jq, a sycenie zqdzy oszalenia,

gdy szuka ust, a leka sie stow i spojrzenia.

Lubie to — i te chwile, gdy kolo mnie

198 Tamze, s. 403.
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wyczerpana, zmeczona lezy nieprzytomnie,
a mysl moja juz od niej wybiega skrzydlata
. y . . . . 199
w nieskornczone przestrzenie nieziemskiego swiata.

W wierszu odcien chtodu uczuciowego zostal wprowadzony przez dwuznaczno$c:
uczestnik-obserwator (do czytelnika zwraca si¢ obserwator i uczestnik zblizenia seksualnego) i
przez uzycie wyrazu ,,lubig”, ktory posiada stabsza tonacj¢ emocjonalna i dotyczy nie partnerki,

ale sytuacji mitosne;j.

W swych erotykach K. Przerwa-Tetmajer staje po stronie hedonizmu — akt milosny
przynosi rozkosz i1 zapomnienie. Otwarcie 1 odwaznie opisuje zblizenie erotyczne. Ukazuje
zachwyt nagim cialem kobiety i rozkosz, jaka dla niej niesie mitos¢ zmystowa. W wierszach
poeta eksponuje przede wszystkim cielesno$¢ i wywotane przez nia doznania. Nie ma tu miejsca
dla rozkoszy, spowodowanej mitoscia duchowa. Dla K. Przerwy-Tetmajera przedstawicielka ptci
zenskiej to symbol pigknego ciata, rozkoszy i erotycznego spelnienia. Mito$¢ zmystowa niesie

euforig, ale 1 destrukcj¢ cztowieka.

W miejscu tym warto si¢ zatrzymac i podkresli¢, ze wiersze (Scislej — erotyki) M.
Grossek-Koryckiej na tworczym plotnie epoki Mtodej Polskiej bardzo si¢ wyrdzniaja.
Wyréznikiem jest przede wszystkim zaznaczenie w utworach kobiecej podmiotowosci. Ktadzie
si¢ akcent na Ja kobiece, przekraczajac w taki sposob istniejacy dotad system pojgciowy.
Przelamywanie tematycznego tabu, wkroczenie na tereny zarezerwowane dotad wylacznie dla
przedstawicieli ptci meskiej powoduje, ze odwazne erotyki poetki tamia meska dominacjg.
Wyrdznikiem napisanych przez M. Grossek-Korycka erotykow jest ,,przyciszona” intymnosc,
odwazne obrazowanie oraz zaskakujaca zmystowos¢. Jej utwory sugeruja czytelnikowi, ze
kobieta ma prawo do wyrazania i przedstawiania wlasnych uczué i przezy¢, ma prawo do
mowienia wlasnym glosem. Kobieta-artystka nie powinna ukrywac swej tozsamosci pod meskim
pseudonimem, czy tez stosowa¢ meskie formy gramatyczne podmiotéw moéwiacych. M.
Grossek-Korycka w utworach bardzo wyraznie manifestuje, sygnalizuje kobiece Ja, przez co
daje mozliwo$¢ odbiorcy zrozumie¢ i poja¢ swoisto$§¢ i inno$¢ kobiecego $wiata. Pozwala
czytelnikowi spojrze¢ na $wiat kobiet nie przez obraz budowany i tworzony dotad przez

mezczyzn, ale przez pryzmat kobiecej duszy, obraz stworzony przez kobietg.

Jeszcze raz chcialabym zaznaczy¢, ze poezja erotyczna poetki miodopolskiej stanowi

kontrast do wierszy pisanych przez poetow, dlatego mozna méwi¢ o opozycji M. Grossek-

199 Tamze, s. 212.
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Korycka — J. Kasprowicz, Ch. Baudelaire, K. Przerwa-Tetmajer (mito$¢ duchowa — mitosé

zmystowa, dusza — ciato).

Wachlarz poruszanych przez M. Grossek-Korycka tematow zostal wzbogacony przez
motywy autotematyczne. W wierszu Dwaj kramarze poetka mlodopolska za pomoca pidra

upamigtnita komentarz na temat wtasnego stylu pisania.

W literackim komentarzu autorka mowi o indywidualnos$ci tworczej, o checi pisania
wlasnym, niepodobnym do innych, stylem. M. Grossek-Korycka nie chce by¢ szara czastka
0go6lnej masy. Dazy do tworczej niezaleznosci, pragnie tworzy¢ rzeczy bliskie jej duchowo.
Wazne jest zosta¢ wierna swemu stylowi pisania, nawet jezeli inni tego nie uznaja i beda uwazaé
za odstgpstwo od ogodlnie przyjetych norm i przyzwyczajen. O stylu poetki, niejednokrotnie
przeze mnie cytowana, B. Olech napisata: Paradoksalne jednak to, co byfo uwazane przez krytyke za

utomnosé, zdaje sie celowym dzialaniem pisarki. Juz w tych wezesnych utworach probuje ona przetamaé

sztywne normy, obowiqzujqcy kod jezykowy. *®

Poetka uwaza, ze do dzieta twodrca powinien wlozy¢ wilasna, do nikogo niepodobna
duszg. Utwor ma by¢ lustrzanym odbiciem mysli, charakteru 1 znamiennych cech poety, innymi
stowy mowiac, odzwierciedla¢ swiat wewnetrzny 1 duchowy tworcy. Budowany przez niego

obraz poetycki musi by¢ indywidualny 1 niezalezny od innych.

W wierszu pt. Dwaj kramarze autorka porownuje poete do kramarza. Wydaje sig, ze
przedstawiciele tak odlegtych i rozniacych si¢ od siebie rzemioset nie moga mie¢ nic wspolnego.
Jednak z punktu widzenia M. Grosse-Koryckiej maja oni wiele wspolnych mianownikow.
Pierwszym wyznacznikiem-tacznikiem jest wystawianie swego ,towaru” na sprzedaz i sady
spoteczenstwa. Kramarz eksponuje wyroby na ladzie, a poeta prezentuje tworczo$¢ przez
drukowanie si¢ w pismach, wydawanie i odczytywanie utworéw nha wieczorach literackich.
Zarbwno ,towar” kramarza, jak i poety, pozniej jest poddawany osadowi ludzkiemu. Czgs$¢
spoleczenstwa bedzie si¢ zachwycala, czg$¢ bedzie krytykowata, a w kim§ w ogole nie wywota
interesu. Kazdy z nich — kramarz i poeta — w tworzone dzieto wklada serce i dusz¢. Probuje
doprowadzi¢ je do doskonatosci. Utworzone przez nich rzeczy sa zwierciadlem $wiata

wewnetrznego, posiadaja dusze:

Jak kazdy majster i ja narescie (Sic!)

208 Olech, Wstep..., s. 21.
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Za ten tam chleb!...
Przy gtownym rynku otwieram w miescie

Z towarem sklep.

Tkacz marzen!... kupiec mitosnych bajek...
Malarz podnieb...
Przy golibrodzie, gdzie szewc i grajek,
Otwieram sklep®™.

W wierszu pisarka mtodopolska akcentuje dwa bardzo wazne procesy: tworzenie dzieta i
jego odbior. Pierwszy proces idzie w parze z M. Grossek-Korycka, czyli tworzycielka dzieta,
gdyz ,,odbija” che¢ i dazenie poetki do zmierzenia si¢ z kamiennymi sfowami (uznane normy i
rygory). Przezwycigzenie ustalonych kodow, norm jezykowych i stylistycznych nastapi wnet po

dodaniu przez kupca mitosnych bajek wtasnych, osobistych drobiazgow (twérczy

indywidualizm, niezaleznos$¢ twoércza), ktdre wniosa pigtno oryginalnosci 1 indywidualnosci:
Kunsztownie sktadam barwne mozaiki
Z kamiennych stow,

W ktorych sie mieszczq cudowne bajki

Arabskich snow.

Mam drobiazg: perly, koral i diamenty,
Krople krwi, fez...
Zastygle w sonet na agramenty

Do damskich krez.?%

Kumoszki i slepce okreslaja dzieto jako ,,niemodne i dziwaczne”. Prawdopodobnie, brak
uznania i zachwytu barwna mozaika stow jest konsekwencja przywiazania do rzeczy
tradycyjnych, ktore nie pozwalaja oceni¢ oryginalnos$ci i innowacji utworu. Spoteczenstwo jest
przyzwyczajone w kazdej rzeczy doszukiwaé si¢ wzorcow i1 schematow tradycyjnych, uznanych
przez og6l. Przekroczenie granic tabu jest uwazane za dziwactwo. Spoteczenstwo jest swego
rodzaju stadem, ktorym kieruja wspdlnie uznane i przyjete normy, obyczaje oraz moda, dlatego
we wszystkim szuka §ladu stereotypowych przyzwyczajen. ,,Stado” owe boi si¢ nowatorstwa i

nie uznaje ludzi postgpu i ewoluc;ji:

201 M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 64.
202 Tamze, s. 65.
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Wysmiejq ciemni od rodu Slepce
Prostote barw...
Wrzasnq kumoszki, ze na ich czepce

Nie ma tu szarf!...

Gdy ci zas dusze spladruje do dna,
Odejdzie lud,

Rzekiszy: ,, dziwaczna jest i niemodna”

Do innych bud.?®

Odbiorcow, ktorzy w taki sposob oceniaja i okreslaja jej tworczos¢, bohaterka wiersza

nazywa ,,$lepcami”, ,,glupcami”, jej zdaniem, sa ,,ciemni, bezduszni i susi”:

O! tkacz marzenia, powiesci kupiec
Ciezki ma chleb.
W serce mu wdziera sie kazdy gtupiec,

Sqdzi go kiep..*™

Oni nie rozumieja, ze indywidualizm tworczy pozwala pozostawié¢ po sobie $lad i by¢
innym. Gdyby wszyscy tworzyli jednakowo, dzi$ literatura nie mogtaby si¢ szczyci¢ wieloma
wybitnymi pisarzami. Wyrdznili sig, bo pisali wlasnym stylem. Stworzenie wlasnej strategii

pisarskiej nie pozwolito im wla¢ si¢ w jednorodna masg spoteczenstwa.

Eksponowanie przez poetke problematyki odbioru dzieta literackiego mozna uznaé za swiadome

przyznanie sie do takiego pisania, ktore bedqc ,,wyborem serca”, niekoniecznie realizuje obowiqzujqcy w

danym momencie kod estetyczny (porzqdek rozumu ).*®

Wiersz M. Grossek-Koryckiej Dwaj kramarze jest podobny do wiersza Ch. Baudelaire’a
Albatros. Osia styczna obu wierszy jest autotematyzm. Polska poetka i francuski symbolista w
swych wierszach mowia o trudnosci bycia poeta. M. Grossek-Korycka poete poréwnuje do

kramarza, a Ch. Baudelaire do albatrosa pochwyconego przez marynarzy:

Ptaki dalekolotne, albatrosy biate,

Osaczone, niezdarne, zhanbione gleboko,

208 Tamze, s. 66.
2% Tamze.
258 Olech, Wstep..., s. 29.
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Opuszczajq bezradnie swe skrzydia wspaniale.

1 jak wiosta zbyt ciezkie po poktadzie wlokq

Poeta jest podobny do ksiecia obtoku
Ktory brata sie z burzq, a szydzi z tucznika:

Lecz spedzony na ziemie i szczuty co kroku,

Wiecznie sie o swe skrzydta olbrzymie potyka. 2%

Ch. Baudelaire, podobnie jak i1 poetka mlodopolska, zaznacza, ze poezja jest dla
profanéw i laikéw tym, czym pigkny albatros dla marynarzy. Z poezji si¢ szydzi i wySmiewa.
Jest to tworczos¢, ktorej czgsto si¢ nie rozumie. Spoleczenstwo wymaga tworzenia wedhug
ustalonych norm 1 rygoréw, natomiast poezja wymaga indywidualnos$ci. Poeta za odmiennos$¢ 1
wyjatkowos¢ placi wielka ceng, gdyz nie zawsze moze odnalez¢ siebie w zyciu codziennym, nie
zawsze udaje mu si¢ dostosowaé do powszedniosci. Twoérca czesto zostaje samotny, jednak
dzigki swej tworczosci cztowiek-poeta wznosi si¢ ponad matosc¢ i zbliza si¢ do boskosci, czyli do
tego, co zwyklym ludziom - kumoszkom i marynarzom — nigdy nie bedzie dane. Poeta to

albatros, ktory musi czu¢ wolnosc.

Pomimo podobienstw, taczacych wiersze Ch. Baudelaire’a i M. Grossek-Koryckiej,
istnieja pewne roznice. Wiersze sygnalizuja nieco inne elementy. W odrdznieniu od poety
francuskiego polska poetka mtodopolska w autotematycznym wierszu nie tyle akcentuje postac
samego poety 1 jak nim trudno by¢, ile nieprzyjgcie przez spoteczenstwo indywidualizmu i
niezaleznos$ci tworczej osob piszacych. Ludzie uznaja tandety, czyli powszechne i uznane normy
oraz tradycje jezykowe. Sa zamknigci dla innowacji, dla indywidualnosci 1 pisania zgodnego z

dusza.

Z powyzszych informacji mozna wywnioskowac, ze poetka jest jednocze$nie wiernym

uczniem swojego czasu, ale 1 wychodzi z ,,masy” twoérczej epoki Mtodej Polski.
* * *
W tworczosci M. Grossek-Koryckiej obok melodii smutnych wystepuja wiersze

tryskajace nutami radosci. W utworach poetyckich o tonacji radosnej pisarka mtodopolska glosi

rado$¢ zycia. Wyspiewana w utworach afirmacja zycia i $wiata sugeruje, ze poetce nie byta obca

206 Ch. Baudelaire, Albatros, [w:] Kwiaty zla, opracowat i wstepem opatrzyt M. Jastrun, wyd. II, PIW, Warszawa
1970, s. 33.
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filozofia franciszkanska. Wptyw filozofii §w. Franciszka z Asyzu jest widoczny w wierszu

Zycie.

W danym wierszu zapoznajemy si¢ z bohaterka, dla ktorej franciszkanizm jest bliski
sercu i odpowiada jej systemowi wartosci. Ja liryczne jest czlowiekiem o wielkim sercu i 0 tak
samo wielkiej duszy, jest rOwniez osoba madra i rozsadna. Mimo zaznanych krzywd, uraz i

cierpienia nie skarzy si¢ na los i zycie:

Wsrod tych walk krwawych, tej morderczej bitwy
Ja, co 261¢ pije, a kamienie jadam — (...) **’

Z pokora przyjmuje kazdy naniesiony cios i probuje znalez¢ w tym cos$ pozytywnego, CO
doda sil. Aprobuje zycie w kazdej jego formie i wszelkich przejawach. Afirmacja zycia i $wiata
niesie harmonig i rownowage duchowa. Dzigkuje zyciu za krzywdy, gdyz wie, iz one dodadzg sit
1 madrosci:

We tzach zachwytu na kolana padam:
O tajemnico, poczeta w blekicie!
Blogostawienstwo i dzieki ci sktadam,
/ 208

Wielbie cie, zyciel...
Droga zyciowa nie jest ustana jedynie platkami r6z, spotykamy tam i kolce. Wymiana
rado$¢ — bol jest koniecznym sktadnikiem naszego zycia. Wspotistnienie i wzajemna zmiana
tych uczu¢ nadaja rownowageg i1 porzadek. Przez cierpienie poznajemy stodycz radosci, uczymy
si¢ ceni¢ to, co mamy, a takze uczymy si¢ cieszy¢ z rzeczy prostych i codziennych:
W walce jest rozkosz, sq picknosci w burzy,
Zachwyt jest w mece —w Smierci czar by¢ musi —
Cho¢ zal starganej huraganem rozy,
Choc¢ walka meczy... piers ranna sie krztusi —
Ja sie lubuje w walk i bitew scenie,
Wysitek mocnej duszy mojej stuzy.: —
Kocham cierpienie.”*

Podmiotem lirycznym kieruja: pokora, madro$¢, mitos¢. Sa to wartosci, Ktore tworza

27 M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 91.
2%8 Tamze.
29 Tamze.
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$wiatopoglad i sa dominanta systemu warto$ci bohaterki. Ona akceptuje dane jej przez zycie
proby i godzi si¢ z losem, dzigki czemu utrzymuje zaspokojenie duchowe i madro$¢ zyciowa:
(... )Cho¢ cie napetni esencja goryczy
Az po rzezbione twych brzegow nakrycie,
Ale sq w tobie i krople stodyczy,
Sq chwile szczescia tak bosko stoneczne,
Ze dla nich warto znies¢ cate to Zycie

1 piekio wieczne...

Za mojq dusze!... co w boskim zachwycie

Szta w mroz i spieki pod wiocznie i kusze

Mezna i jasnal... Uwielbiam cie Zycie,
Za mojq dusze!*®

Afirmacja zycia jest personifikacja duchowej i wewngtrznej niezaleznosci. Swoistym

bodzcem do poznania $wiata i siebie jest pokora.

Kolejnym, jednak nie mniej waznym wyznacznikiem franciszkanizmu, jest harmonijne
wspotistnienie cztowieka z przyroda. O mitosci do siostry-natury M. Grossek-Korycka pisze w

dynamicznym i radosnym cyklu wierszy Wiosna. Symfonia.

W danym cyklu zobaczymy, jak kontakt z przyroda niesie rado$¢ i poczucie wolnosci. Ja
liryczne zachwyca si¢ dzielem Boga. Bycie na tonie natury przynosi eufori¢ i zaspokojenie. Czy
cztowiek umie naprawde serdecznie cieszy¢ si¢ nadejsciem wiosny? Pozwolg sobie
odpowiedzie¢ na to pytanic wedlug swych spostrzezen: niestety, nie. Nie zawsze odczuwamy,
jak z wiosna kroczy nowe zycie, niosace rado$¢. Gdyby ludzie umieli cieszy¢ si¢ tak, jak
przyroda, na $wiecie bytoby wigcej usmiechow i serdecznosci. Czlowiek, ktoéry ma kontakt z

przyroda, widzi, jak ciesza si¢ z tej pory roku zwierzgta:
,»Nowina nam sie stata dzis radosna”
Zacéwierkaly wroble: kwi-i-wit!
,, Urodzita Krolowa Wiosna

Pierwsze dziecie, pierwszego Fijotka (Sic!),

21 Tamze, s. 91-92.
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. . . 211
Na sianozeci, pod lasem dzis, co swit”.

Cztowiek, w ktorego sercu mieszka mito§¢ do przyrody, umie cieszy¢ si¢ z rzeczy
powszednich 1 prostych: z kwitnigcia drzew, padajacego deszczu, z igrajacych promieni
stonecznych. Mito$nik §wiata natury umie zatrzymac si¢ i ztapa¢ ciepty, lekki wiosenny powiew
wiatru... Tak jest przyjemnie stucha¢ melodii szumiacej zieleni i leniwie ptynacego strumyka.
On widzi to, czego nie widza oczy setki innych ludzi, ciagle dokad$ dazacych i myslacych o
wartosciach materialnych. Tylko dla osob kochajacych przyrode szereg polnych kwiatow
przypomina procesje:

Pochdd otwiera wiotkie pachole:
Pierwiosnek, zlote loki na czole,
Jaskierki — sfoneczne iskierki,
Dziewanny — opadle hosanny,
Rozyczki — putti’ch twarzyczki,
Sniegulki — zaklete w Snieg pszczoiki
I wszelka taka zielna prostota:
Krwawniki — kaszy bialej rzeszota,
Rumianki — stadne, biate baranki,
Powoje — krasnoludkéw zawoje,
Stokrotki — rusatek kotowrotki,
Dzwonki — wyleglych elféw kokonki.
| wiejska sierota dwulatek
k.

Wyzotkty, polny Brate

Zwroémy uwage Na to, ze wiersze sa napisane stylem prostym, brak tu wy$mienitych
hiperbol, metafor i poréwnan. Za pomoca prostych stow autorka wyrazila to, co jest
niewyrazalne — pigkno przyrody. Zadne wymyS$lne wyrazy nie przekaza prostego, ale tak
czarujacego pigkna. Prostota jezyka napehita wiersze swoistym wdzigkiem 1 urokiem. Nadata
lekki odcien magii. Prostota wtasnie i1 jest tym skladnikiem, nadajacym niezapomniany 1

czarujacy smak.

Franciszkanskie wiersze M. Grossek-Koryckiej nie ukazuja beznadziejnosci zycia

211 Tamze, s. 308.
212 Tamze, s. 311.
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ludzkiego. Sa odleglte od pesymizmu, melancholii 1 depresji.

Odzyskanie wolnosci prowadzi do pochwaly zZycia we wszelkich jego przejawach, przetamujqc
miodopolskq melancholie. W dynamiczne, pelne zZywiotowej radosci wiersze (o zrozmnicowanym toku
metrycznym) wiqcza autorka stownictwo potoczne, wyrazenia onomatopeiczne. Hymn, symfonia — jako

formy — odsylajq czytelnika ku konotacjom muzycznym, nadajq ekstaryczny charakter wypowiedzi

(implikujqc przy tym tonacje dur — radosng)™>:

Afirmacja zycia i §wiata daje cztowiekowi wolnos$¢, a $wiat duchowy napeinia harmonia 1
poczuciem spokoju. Pokora prowadzi do aprobaty zycia. Franciszkanski bohater M. Grossek-
Koryckiej, ktorym jest prawdopodobnie sama autorka, kocha zycie, §wiat, przyrode i to w

systemie aksjologicznym wysuwa si¢ na plan pierwszy.
L.zy ulgi z niebia padly wielkie, jak groch...
Cicho, po ciemku, tkat jakis stodki szloch!
Mistycznych palcow poszedt po lisciach stuk:
Puk, puk!... puk, puk!... puk, puk!...
Idzie oczyszczen — idzie odrodzen — idzie
zmartwychwstan bog! —
Szeleszcze cicho: szech, szech — szech, szech...
Ile tu wiech? — gdzie tutaj grzech? — Kto tutaj sechi?” —
Plest! plest!

. Daje ci zwody — daje ci z ognia — daje ci zycia chrzest!”™***

Jednym z najjaskrawszych przedstawicieli franciszkanizmu jest Leopold Staff. Napisat
wiele wierszy, w ktorych poruszyt dany motyw ( tomik poetycki Ptakom niebieskim). Obecnos¢
filozofii Poverello jest motywem taczacym wiersze L. Staffa i M. Grossek-Koryckiej. Jednak
pomimo istnienia owej 0si stycznej mozna zauwazy¢ pewne rdznice, ktore sa widoczne na

plaszczyznie jgzykowej 1 obrazowe;.

Kanwa wierszy pisarki jest pelna uroku i subtelno$ci, bogactwa i prostoty. Franciszkanski
jezyk poetki za pomoca najprostszych stéw okresla najbujniejsze stany duszy. Kobieca
wrazliwos¢ na pigkno przyrody, umiejetno$¢ dostrzegania szczeg6tdw natury, trafnos¢ w

utozsamianiu i porOwnaniu czynia, ze M. Grossek-Koryckiej udaje si¢ uchwyci¢ piérem rzeczy

2138 Olech, Wstep..., S. 53.
21\, Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 319.
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nieuchwytne.

Bohater poetki mtodopolskiej utozsamia si¢ z przyroda, jest waznym ogniwem, taczacym
naturg i cztowieka. Z dwoch elementdw poetka czyni jedna wspodlna cato$¢. Natomiast podmiot
liryczny L. Staffa istnieje z przyroda obok, paralelnie. Dazy do wspoétistnienia ze $wiatem natury

1 zycia z nim w zgodzie.

Wiersze, pisane piérem kobiecym, to sa liryki pisane dusza. Poezja kobieca, w naszym
wypadku dorobek poetycki M. Grossek-Koryckiej, jest bardziej uczuciowa, bardziej
uduchowoniona i to wilasnie, moim zdaniem, stanowi podstawowy wyr6znik tworczosci
przedstawicielek pici zenskiej. Niesamowita kobieca wrazliwo$¢ pozwala poetce mtodopolskie;j
$mier¢ czlowieka utozsami¢ ze $miercia kwiatéw, przedstawié ten straszny etap Zyciowy W
sposob delikatny, tagodny i poetycki (Choé zZal starganej huraganem rozy)..\Wiersze badanej
przeze mnie poetki sa to liryki pokazujace glebie duszy. Czytamy je jak dziennik, w ktérym na
kartke¢ papieru zostaly przeniesione nie tylko zwierzenia mitosne, ale i wspomnienia owiane
smutkiem i tesknota. Jednocze$nie jest w tym poetyckim dzienniku wiele subtelnych sekwencji

erotycznych.

M. Grossek-Korycka kielich tworczosci wzbogacita rowniez o motyw pamigci i historii.
Szacunek do historii i tradycji, jak juz wspominatam w Rozdziale Il niniejszej pracy, autorka
wyniosta z domu, w ktorym cztonkowie rodziny walczyli o niepodleglos¢ Polski. Przywiqzanie do
polskosci, pielegnowanie narodowych tradycji, szacunek dla historii, kult zrywow niepodlegtosciowych —
to wartosci, ktore wyniosta poetka z domu. Wspominajqc krotki, ale szczesliwy okres kielecki, Grossek-
Korycka przywotuje przedmioty, ktore zapadly w jej pamiec. Znamienne, iz posrod nich sq wiszqce na

Scianach sztychy przedstawiajqce Tadeusza Kosciuszke, Jana 111 Sobieskiego, Stefana Czarnieckiego,

Stefana Batorego — bohateréw narodowej mitologii. "

W Balladach mistycznych pisarka wydobywa z glebin pamigci tragiczne dla narodu
polskiego wydarzenia, a mianowicie rok 1863 (powstanie styczniowe), napady Kozakoéw i rzez

ludzi prostych, niewinnych.

W Balladach... poetka zestawia obok siebie dwa plany: plan realistyczny (wydarzenia
historyczne) i fantastyczny (osadzenie w wierszu widm i upiorow). Wdrazajac do sytuacji

lirycznej dwa przeciwstawne sobie plany M. Grossek-Korycka nie tylko odsyta odbiorce do

2158 Olech, Wstep..., S. 6.
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epoki romantyzmu, ale rowniez pokazuje swoja wiez z tradycja romantyczna.

U pisarki mlodopolskiej wspotistnieja réwniez dwie kanwy czasowe, a mianowicie
terazniejszo$¢ i przeszto$¢. Zestawione obok siebie osie czasowe jednocza si¢ w catosé, dzigki
czemu dokonuja scalenia dwu odrgbnych $wiatoéw — pozagrobowego i zywego. Przesztos¢ do
terazniejszosci zostaje wtopiona dzigki pamigci. Pamigé jest wazna czescia sktadowa w zyciu
cztowieka. W naszym wypadku odgrywa role pierwszoplanowa, gdyz posiada mozliwos¢
przechowywania wydarzen z czasow dawniejszych. Jest elementem wskrzeszajacym przeszios¢ i
przenoszacym ja do terazniejszo$ci. Pamigc to swoisty rodzaj albumu, ktéry nie pozwoli zaginaé

nawet najbardziej starym i wyblaktym zdjgciom.

W Polonezie Widm i Pannie Emilii autorka z zapomnienia wydobywa styczen 1863 r. Za
pomoca pamigci i pidra ozywia 6wczesna ,,droge do wolnoéci”. Smieré¢ ludzi, wylane lzy,
doznane bol i cierpienie nie moga, a przede wszystkim nie musza, by¢ zapomniane przez
wspotczesne pokolenia. Smutne jest to, ze w sercach wielu wspotczesnych ludzi nie ma miejsca
dla pamigci o powstancach, o ludziach, ktorzy zgingli za nas i1 dla nas. Wskrze$my ich duch, nie
odsytajmy do $wiata zapomnienia:

,, Ktoz to pisal list? ” — nikogo... wiatru swist
W wierzchotkach topoli gada:

., Ballada tu zyje! ballada!”

Pod krzyzem napisano:
Domino anno.
Tysiqc osiemset szesc¢dziesiqty i trzeci...
Niech swiattos¢ wiekuista
Duszom czyscowym Swieci
Przez meke i krew Pana naszego Chrystusa!
Przechodniu,
Odmow pacierz i ruszaj stqd po dniu
Z bozych wyrokow czy z czarcich utworow

Ten dom jest mieszkaniem Upiorow! '

218 M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 222-223.
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Przeniesienie ,,0s0b” z zycia pozagrobowego w $wiat ludzi zywych jest wazny nie tylko
pod wzgledem kategorii pamigci. Wtopienie widm w terazniejszos¢ pozwala czué ich waleczny
duch. Sa zawsze gotowe do boju. Ich pozytywizm i odwaga dodaja sit i otuchy. Wierza, ze
Polska zostanie panstwem samodzielnym i niezaleznym. Uwolni si¢ od kajdan ujarzmiciela:

(...)Senne oczy piosnka cuci:

., Wréci Polska wré-6-06-ci!”

W wojenny szykujq sie stroj,
Z zywymi i$¢ razem, na bojl*t
Kazdej nocy z dnia na dzien, z roku na rok, z pokolenia na pokolenie rozgrywaja si¢
tragiczne i straszne sceny teatru zyciowego:

,,Ach, to jest to!... to wraca... wraca zawsze...

Przezywa¢ smier¢ co dzien, to widma zycie! ”

Piersi stek — oreza szczek,
Umierajqcych jek...
Przeklenstwo!
Nieznajqce siebie Szalenstwo!
Skok
Lwi...

W katuzy kiekt

Krwi...
Dzieci zbudzonych ze snu placz!
Z tozka w jednej koszuli...

Najmiodsze mamka ukryta w sad...

Smiertelne zmaganie,

24 Tamze, s. 235.
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Najwyzsze zbratanie,

Trup lezy na trupie — Wr6g z wrogiem na kupie.!.?®

W Pannie Emilii M. Grossek-Korycka na tle wydarzen historycznych osadza mito$¢
dwojga kochankow, ktérzy, niestety, z powodu tragicznych wydarzen za zycia hie mogli by¢
razem (...) wskrzesza Korycka romantyczny motyw powrotu na ziemie dwojga kochankoéw, ktorym za

zycia nie dane bylo sie polqczyé. Dramatowi cierpienia mitosnego i kleski powstanczej towarzyszy tu

. o . P T
traktowany pol serio irracjonalny sztafaz zjaw i upiorow.

Tragedia ich losu odgrywa si¢ co wieczOr i zawsze ma smutne zakonczenie: kochankowie

gina, najpierw Jas, w §lad za nim Emilia. Serca kochankow zjednocza si¢ tylko w niebie:

(...) W tym dworze od pot wieka

Co noc lubego czeka...

Panna Emilia powiada: Janie!
Dion ktadzie mu na ranie —
Chusty z twej piersi sq co dzien krwawsze.

Odejdzmy juz tam! raz na zawsze...

Wzrok stusznosé¢ wzrokowi przyzna...
Gdy wielkim glosem upomnq sie: Ojczyzna!*®

Po tradycje romantyczne M. Grossek-Korycka po raz kolejny siggneta w wierszu pt.
Widzenie, przedstawiajacym obraz zmartwychwstania Polski. Widzenie poetki jest podobne do
Widzenia ksiedza Piotra z Dziadow A. Mickiewicza.Wiersz M. Grossek-Koryckiej i dzieto

wybitnego romantyka taczy tytut 1 stylistyka.

Aktualizowana przez poetke tradycja romantyczna (neomesjanizm) pozwala tqczy¢ ze sobq stowo
i czyn, a mowiqcego stawia w roli wieszcza, medium trwajqcego na strazy pamieci czystej (w odroznieniu
od pamieci motorycznej). Esencji polskosci szukaé nalezy — zdaniem poetki — na kartach wielkigj
literatury romantycznej .(...) Twércze przejecie tej tradycji jest zabiegiem celowym i sprawia, iz poezja

. . .. . . . . - . ;7221
staje sie religiq, a poeta kaptanem uczestniczqcym w obrzedzie przeistoczenia — Niewoli w wolnosé.

Chcialabym zaznaczy¢, ze stosunek poetki do poezji patriotycznej, wieszczej, a takze i do

218 Tamze, s. 226-228.
2194 Kirchner, Maria Grossek-Korycka..., s. 796-797.
220 M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 229, s. 234.
221 g Olech, Wstep..., s. 49.
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tradycji romantycznej, jednoczy ja nie tylko z A. Mickiewiczem, ale rowniez z T. Micinskim i S.
Woyspianskim. Pisarka zaznacza, na ile wazna rol¢ odgrywa w jej zyciu przeszios¢. W systemie
warto$ci wi¢z z czasami dawnymi wysuwa si¢ na plan pierwszy i zajmuje jedno z miejsc
przewodnich. Wyeksponowuje to nie tylko przez odwotanie si¢ do stynnych dziet ,,polskiego

wieszcza”, ale rOwniez przez przywolanie w wierszu atrybutow, taczacych dwie kanwy czasowe:

W srodku aleje z glazu: arkady Sukiennic! —

Rynek Krakowski... Boze, coz za morze luda...

I Kopiec, schod ostatni w niebo zbieglych Ziemian!**

Droga wolno$ci odzyskana przez Polske¢ jest podobna do drogi krzyzowej Chrystusa.
Mozna nawet moéwi¢ o okresleniu Polska-Chrystus. Obie drogi do odrodzenia si¢ prowadzity
przez bol, cierpienie i upokorzenie. Polska-Chrystus zostaje oddana w r¢ce Heroda, po czym
nastgpuje czas megczenstwa i dopiero po ukrzyzowaniu przychodzi zmartwychwstanie. W

wierszu fakty historyczne sa odpowiednikami etapow drogi krzyzowe;.

Podczas czytania wiersz wywotuje wrazenie, ze wszystko dzieje si¢ tu, teraz i w tej
chwili. Efekt 6w zostal osiagnigty przez zastosowanie czasu terazniejszego. B. Olech pisze, ze
mistrzowsko budowane napiecie, nieomal filmowe ujmowanie scen (zblizenia, obrazy panoramiczne,
ciecia) dajq uczucie dziejqcego sie cudu. Stowem-kluczem staje sie widzenie — i t0 w podwojnym

znaczeniu: postrzegania zmystowego i postrzegania wewnetrznego. Uruchamianie dwoch planow

dynamizuje obrazy. Dokonuje si¢ swoista teatralizacja (...).**

Poetka wydobywa z pamigci nie tylko wazne dla Polski wydarzenia historyczne, ale tez
sylwetki waznych dla kraju ludzi. Jedna z oso6b, ktora w historii Polski zostawila swe pigtno, jest
Tadeusz Ko$ciuszko, ktorego portret M. Grossek-Korycka maluje w wierszu pt. Resurrexit:

O Monarsze polskiego spiewa bolu,

O naszym ostatnim Krolu,

222 M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 248-249.
223 8 Olech, Wistep..., s. 49-50.
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.. 224
Kosciuszce...

Autorka wiersza daje odbiorcy do zrozumienia, ze wielki przywodca narodu nie jest tylko
zwykla postacia, ktorego biografia wystepuje na stronach podrecznikéw historycznych, ale jest
przede wszystkim autorytetem duchowym, ktory trwa w sercach narodu przez wieki i pokolenia.
Pamig¢ ludzka co dzien odradza go w naszych sercach, poniewaz, jak pisze poetka, kto narod

kochat, ten juz nie odejdzie.
Usta nabozne do twych przyktadam kamieni!
1 glosem potamanym na krysztaly szlochu
Wywotuje cie z Krolestwa Cieni
Na uczestnika wielkiej z nami Godziny,
Ja, herold wielkiej nowiny,
Przez Jezusa Chrystusa i Maryje:

Jestes pomszczony
Wodzu! Polska zyjel*>®

Przeniesienie w $wiat zywych daje mozliwo$¢ bohaterowi polskiemu nadal zy¢ wlasnym
zyciem, B. Olech pisze, ze rzeczywiste trwanie (dynamizm) wyznacza tozsamosé¢ narodowq, na przekor
faktom z historii, unieruchamiajqcym czas, kierujqcym sie porzqdkiem fizykalnym (statyka). (...) Bohater
narodowego mitu staje si¢ ucielesnieniem legendy solidarystycznej, w ktorej insurencja kosciuszkowska
postrzegana jest jako ziszczenie sie idei jednosci i zgody stanéw. Sugestywnie tworzone sceny wizyjne
antycypujq przysztosé, ktora rodzi sie z trwania w przestrzeni pamieci. Kosciuszkowski testament
prowadzi do ,,usynowienia” wszystkich zyjqcych zgodnie z jego ideatami?®® Jego zycie bedzie trwato w

naszym sercu i naszej duszy. Pamig¢ czyni go zywym:

Obrocq sie, raptem, glowy...

Wszystkie twarze: twarz Kosciuszki!

Duch sie wodza wcielit w Zycie...
W ortow wianie, w gromow bicie,

Duchy, dusze i duszyny:

224 M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., s. 239.
228 Tamze, s. 240.
226 B Olech, Wstep..., s. 47-48.
80



KoSciuszkowskie wszystko syny!*’

O tak waznych i wielkich ludziach jak T. Ko$ciuszko nie mozna zapominaé, poniewaz
dzigki nim mamy dzi§ wolno$¢. Ozywia¢ posta¢ bohatera narodowego nalezy nie tylko na
lekcjach historii, czy w rocznicg $mierci badz urodzin, ale codziennie, z pokolenia na pokolenie.
Nalezy dazy¢ do tego, aby mlodziez za autorytet duchowy obierala sobie nie sportowca czy

piosenkarza, ale bohateréw narodowych.

Jak mozna bylo zauwazy¢, M. Grossek-Korycka wierszom z cyklu Ballady mistyczne
nadata ton wieszczy. W tonacji wieszczej napisata rowniez swe poematy Hafciarka i Wieszczka.
Autorka wyraznie i, co wazne, $wiadomie za pomoca pidra poetyckiego sugeruje, a raczej
manifestuje przed czytelnikiem, ze ,,Ja” moéwigce osadzone w jej wierszach jest kobieta.
Przyjecie takiej postawy jest bardzo wazne, szczegdlnie, jezeli uwzglednimy ramy czasowe
pisania. M. Grossek-Korycka tworzyta w okresie Mtodej Polski, a w tym czasie, jak juz pisatam,
wiele kobiet-pisarek swa tozsamos$¢ skrywato badZz pod ptaszczem meskich pseudoniméw, np.:
Zofia Trzeszczkowska — Adam M-ski, Maryla Wolska — Iwo Plomienczy..., badz poprzez
stosowanie meskiej formy gramatycznej podmiotow mowiacych. M. Grossek-Korycka natomiast
odwaznie 1 wyraznie zaznacza postawg kobieca, przekracza granicg uznanych 1 przyjetych norm
tego okresu i wchodzi w inng ,,geografi¢”. Podmiot liryczny wystgpuje w roli kobiety-wieszczki,
ktora dotad ,,grali”zazwyczaj mezczyzni. Zdaniem B.Olech, poetka mtodopolska, jako kobieta
wkracza na tereny, ktore dotad byly zarezerwowane dla mgzczyzn a proba przetamania owej

meskiej dominacji jest przyjecie wieszezej postawy oraz przekroczenie tematycznego tabu??®,

W Sprawozdaniu z konkursu poetyckiego, opublikowanym w ,,Prawdzie” 0 poemacie

poetki anonim napisat:

Dwa utwory jednego, prawdopodobnie kobiecego pidra: Hafciarka i Apoteoza uderzajq
niezwykle swoimi wysoce oryginalnymi waqtkami. W pierwszym autorka uosobiwszy bardzo pomystowo
kwiaty swego ogrodka, chce na kanwie wyszywaé obrazki zycia, ale przekonywa sie (Sic!), Ze nie ma nici
jasnych i barwnych, tylko biate i ciemne. (...) Gdyby do tresci obu tych utworow dostroita sie
odpowiednio forma, powitalibysmy w nich cenne klejnoty naszej poezyi (sic!). Niestety, przyszly na

konkurs w postaci niewykonczonej, niemal brulionowej. (...) staranne wyrzezbienie szczegotow w

22T M. Grossek-Korycka. Uywory wybrane..., s. 245.
228 B, Olech, Marii Grossek-Koryckiej refleksje o kobietach i $wiecie kobiet..., $.245.
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Hafciarce i Apoteozie nadatoby im te ogromnq wartosé¢ artystycznag, ktorq one obok swej oryginalnosci

229
posiadac winny.

Natomiast w ,,Robotniku” znajdziemy nieco inng opini¢ niz powyzej przytoczona. Z.
Kisielewski pisze, ze wyjqtki przytoczone przez Aurelego Drogoszewskiego (...), swiadczq o sile
poetyckiej utworu, Smiatosci i wierze intuicyjnej poetki w zwyciestwo Polski tak dobitnie, iz poemat

powinien istotnie ukaza¢ sie w druku jak najpredzej.”*®

Z powyzej przytoczonych wypowiedzi wynika, ze Hafciarka byta utworem budzacym
rézne sady, a wigc przyjrzyjmy si¢ ptotnu, na ktoérego tle M. Grossek-Korycka maluje swoj

poemat.

Wydrukowana w 1900 r. Hafciarka powstata w 1893 r., czyli w 30 rocznicg¢ zrywu
niepodlegtoéciowego®!. Dla poetki walki niepodleglosciowe sa wazne i zajmuja miejsce

pierwsze w hierarchii wartosci.

W swym poemacie M. Grossek-Korycka wyeksponowata przed czytelnikiem obraz
spoteczenstwa polskiego. Interesujace jest to, ze owe spoteczenstwo jest przedstawione za
pomoca flory. Poetka upersonifikowata rosliny. Piéro poetyckie za pomoca symboliki
florystycznej rysuje obraz spoteczefstwa, w ktorym postacie sa namalowane w tonacji
satyrycznej. Ogréd w poemacie staje si¢ ogrodem zycia Polakow. W Hafciarce kwiaty sa
zwierciadlem odbijajacym najpowszechniejsze typy ludzi, a wigc: Astry, to starzy kawalerowie,
Bratki — dzieci, Georginie — stare kobiety, Bzy i Jazminy — dziewczgta, Gozdziki — studenci,
Stoneczniki — mgzowie, Narcyz — poeta, Groch kwitnacy — groszorob, Niezabudka — uwiedziona
szwaczka, Konwalia — zona starego Tulipana a takze kochanka Pierwiosnka, Lilia — mniszka

optakujaca biatego orla:

Bratki —
To mate dziatki:

Buzia okrqgta z aksamitnym puszkiem,

Lewkonie to sq oznak zewnetrznych artystki,

To rodowite arystokratki.

229 sprawozdanie z konkursu poetyckiego, ,,Prawda” 1900, nr 2 (13), s. 19.
20 7 Kisielewski, ,,Robotnik” 1924, nr 10 (2193), s. 5.
1B, Olech, Wstep..., s. 9.

82



GwoZzdziki
Te pasowe?
To studenci!
Wasiki
Pozakrecane w gore, jak haczyki...
Od perfum az w nosie kreci...
Strasznie to romansowe!
Zawraca nawet georginiom glowe,
Az do utraty pamieci..”*

Po tym, jak poetka zapozna odbiorc¢ z calym ogrodem, tj. skonczy opis ogrodu-
spoteczenstwa, wychodzi w pole, na ktorym widzi nieskonczone i niezmierzone lany zyta. W
oczach poetki zyto widzi si¢ jak wojsko ludowe. Zyto staje sic w poemacie personifikacja
wojska:

Caly do sztachet
Spisatam ogrod — lecz za rubiezq
Tam ornych ptachet
Biezmiary lezq:
Zytolll...
Zyto, az na het!...
W firmamentowym kole
Nieogarniane pole,
Poroste chiopskq switq
Posciskaly sie w tany
Siwe, chlopskie sukmany **

Wojsko ludowe dla poetki jest wojskiem, ktore wyzwolito Ojczyzng 1 dato wolnos¢. Jest

to wojsko zwycigskie, sa to wskrzesiciele Ojczyzny:
Wygnalismy Moskali,

I Niemcesmy przegnalil

232 M. Grosse-Korycka. Wybér poezji..., s. 8-9.
233 Tamze, s. 41.
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Wiwat! gérq wiarusy:
Poszty Rusy i Prusy
A wtenczas Ziemia odetchneta: ,, Wolnam 234

W poemacie tworzycielem tta jest tytutowa Hafciarka, to ona za pomoca nici snuje swoj
gobelin. Obraz zarysowany przez bohaterke na kanwie gobelinu wywotuje Igk 1 niezrozumienie
u sedziOW-mezczyzn oceniajacych jej projekt. Zebrani w ratuszu sedziowie w nastepujacy
sposOb wypowiadaja si¢ o pracy hafciarki:

,, Coz ta hafciarka! czy opetana?...”

Krzyknie gromada sedziow zebrana.

., To nieprawdziwe! to niemozliwe!

W tym nie ma sensu ani logiki!”

., Projekt, hafciarko, twoj do niczego!

Chcesz szy¢? —wyszywaj! — lecz co innego”.

,, To do niczego! to do niczego!”

,,Nie mozna z sensu robic¢ zabawy:

Ludzie —to ludzie, trawy — fo trawy!”

To sq paszkwile! cho¢ bez nazwiska.
To juz grzecznosci prostej przeciwne,
Niedozwolone stylu wybryki!
Nieprzyzwoite po prostu — dziwne! "*®
W poemacie M. Grossek-Korycka podejmuje tematyke patriotyczna i sugeruje

czytelnikowi, ze dazenia niepodlegtosciowe, wyeksponowane w utworze, sa odbiciem jej dazen

moralnych, a nawet wigcej, poetka utozsamia swdj los z losem narodu, tym samym aktualizujac

> Tamze, $.43, s. 50.
2% Tamze, s. 29-30.
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kod romantyczny ( A. Mickiewicz Konrad Wallenrod ).

W Hafciarce poetki mlodopolskiej idea wolnosci realizuje sie nie poprzez trwanie w
oplotkach dworkéw, ale poprzez docenienie Zywiotowej sily thwiqcej w prostym ludzie (Symboliczna
opozycja ogrod-fan). Koncepcja wyzwolenia Polski dzieki zbrataniu szlachty i ludu ma charakter utopii

narodowowyzwolernczej i wyprzedza propozycje Wyspian’skiego.236

M. Grossek-Korycka do poematu o charakterze niepodlegtosciowym wilozyta rowniez
watek mitosny. Na swym gobelinie przedstawita mito§¢ utana i szlachcianki. Mitosci autorka
nadaje wymiar symboliczny. Kochankowie sa reprezentantami dwu réznych sfer, stoja na
réznych schodkach hierarchii spotecznej: szlachcianka i chtop. Slub zakochanych ma potaczy¢
dwa rézne §wiaty, zbrata¢ szlacht¢ i chlopdéw. Osiagnigcie postawionych celow jest mozliwe
tylko wtedy, gdy wszyscy stanowia jedna cato$¢. Zjednoczenie si¢ szlachty i chtopéw pozwoli
Polsce osiagna¢ wolnos¢, bo kraj bedzie spdjny od wewnatrz. Poetka mlodopolska konczy

poemat stowami:
Te Deum polskie zaspiewajq koscioty,

Otwarty usta kamienne anioty,

Kamienne rzucajq cokoly.

Rozkolysanq lud ptynie falq,
Cud! krzykneli. Na twarz sie walg:

Z ottarza zniknql Ukrzyzowany...

Matka Boska pod nim Siewna...
Alleluja kosciotem zatrzesie!

Zwienczone losow przciwienstwo,

, . 237
Skoriczone Narodu Meczeristwol™

Zakonczenie jest wypelnione radosna melodia, utworzona z nut radosci witalistycznej, co
prowadzi w koncu do uczu¢ euforycznych i szczg§liwych. Cele zostaly osiagnigte, Polska
podniosta si¢ z kolan, uwolnita swe rgce od kajdan. Ze zdobytej wolnos$ci ciesza si¢ wszyscy

(ludzie i rosliny).

2% B, Olech, Wstep..., s. 33-34.
27 M. Grossek-Korycka. Wyb6r poezji..., s. 50.
85



Matka Boska ponad nim Siewna... — dany wers $§wiadczy o tym, Ze wraz ze zmiana
potozenia Polski, tj. przejscie od roli panstwa ujarzmionego do roli panstwa wolnego, w obrazie
Matki Boskiej rowniez zachodza zmiany. Wystgpujaca dotad Matka Boska Cierpiaca w

Hafciarce przeistacza si¢ w Matke Boska Radosna, Siewna.

Chcialabym réwniez zaznaczy¢, ze Hafciarka jest poematem, ktory nalezy bada¢ pod
katem literatury gender, poniewaz wystepuje w nim ,,uplciowienie” tekstu, ktore jest wyraznie

widoczne nie tylko w kreacji podmioru lirycznego, narracji, ale i w poetyce.

Kobiecy styl pisania przejawia si¢ przez personifikacje ludzi do kwiatow. Tylko subtelna
kobieca wyobraznia pozwoli stworzy¢ tak bogaty i r6znorodny zielnik zaré6wno pod wzgledem
koloru jak gatunku (podobnie jak i u E. Orzeszkowej w Nad Niemnem) a w tanach zboza ujrzeé
wojsko. Jeszcze raz cheiatabym zaznaczy¢, ze zardbwno Hafciarka jak i cata poezja M. Grossek-

Koryckiej jest swego rodzaju reakcja na meski styl pisania.

Jak juz wczeéniej wspominatam, napisany przed 1914 r.poemat Wieszczka, $wiatto
dzienne ujrzat dopiero po $mierci poetki. Dzigki staraniom meza Wt. Koryckiego i A. Gorskiego
zostal wydany tomik poetycki Pamietnik liryczny, w Ktorym umieszczono cze$¢ utworow

wydobytych z rekopisow.

Poemat Wieszczka jest zmieniong wersja Hafciarki. Pomimo tego, ze osia styczng obu
poematow jest charakter dygresyjny, to jednak w Wieszczce poetka juz odwaznie maluje obrazy
o wyraznym 1 silnym nacechowaniu groteskowym. Odbiorca nie znajdzie w omawianym
poemacie spokojnych obrazéw o wywazonej alegorycznosci tak charakterystycznych dla

Hafciarki.

M. Grossek-Korycka w Wieszczce rowniez maluje obraz spoleczenstawa polskiego,
jednak tworzac go pisarka wykorzystata, nie zielnik, a parodig, satyr¢ i ironig. Zastosowane
przez poetke elementy stanowia podstawe jej dzieta, nie sa lekkim zarysowaniem jak w
Hafciarce, a tylko najwazniejszym sztrychem obrazu. Ostrej krytyce M. Grossek-Korycka
poddaje spoteczenstwo polskie, a mianowicie poszczegolne jego typy:

.» Wybor partii jest u was niestychanie trudny!
Trzy tylko sq odmiany:
Kanalia, szalency i barany —

Prosze wybierac: kanalia czy szalency
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Albo barany? Nie ma zadnej wiecej ”.*®

Autorka krytykuje réwniez uleganie modom (jak w ubiorze tak i w kulturze), proznos¢,
bezideowos¢:
Ich dusze, tak jak ich spodnice i fryzury,
Muszq by¢ utozone, muszq by¢ zapieczone,
W te fatdy, w te rury,
W te karby,
Tego fasonu muszq byc i tej farby,
Jakie do nasladownictwa poda
Najostatniejsza moda.

Dzis to sq zapiekie bergsonistki,
A wezoraj byly nietzscheistki,
A przedwczoraj socjalistki,

A poza przedwczoraj pozytywistki,

A jeszcze pierwej romantystki.

Dajcie mi spokdj!... one sq tylko modystki.”

Spoteczenstwo sklada si¢ z ludzi, ktorzy wykorzystuja splot okolicznosci dla wtasnej
korzysci, poza tym sa obojetni wobec istotnych zagadnien spotecznych 1 politycznych.
Obojetnos¢ i glupota — oto wyznaczniki spoteczenstwa polskiego. M. Grossek-Korycka w
Wieszczce opisuje to, co widzi. Daje komentarz rzeczywistosci. Malowany przez nig obraz
odzwierciedla realno$¢ 6wcezesna. W poemacie pisze:

Flirt wszystkie rzeczy zrobit tandetq,
Od ,,serio” kazdy ucieka w dyrd!...
Ze wszystkim

Flirt!...
Flirt z patriotyzmem,
Flirt z socjalizmem,

Flirt z estetyzmem,

%8 M. Grossek-Korycka. Wybor poezji..., s. 126.
239 Tamze, s. 122.
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Flirt z wiarq.
Kuglarz z lidera — kuglarz z poety
Na szaro! wszystko na szaro!
Tandety? wszystko tandety!?*°

Autorka daje do zrozumienia, ze spoteczenstwo wybiera najtatwiejsza droge — ucieczke.
Jego przedstawiciele wycofuja si¢ nie tylko przed odpowiedzialno$cia, ale réwniez i1 przed
postawa moralna. Za drogg ucieczki obrali flirt i zabawe. Kazdy mysli o sobie. Los panstwa jest

im obojetny.

W Wieszczce, zarowno jak i w Hafciarce, zauwazymy wyrazna obecnos¢ podmiotu. W
roli bohatera lirycznego wystgpuje kobieta, ,,wieszczka wydm niebieskich”, ktéora mozna
utozsamié¢ z sama poetka. Tytutowa bohaterka obserwuje i komentuje dziejace si¢ wydarzenia, a
nawet bierze w nich udziat. M. Grossek-Korycka czyni wieszczkg wspotuczestnikiem wydarzen.
Bohaterka liryczna w poemacie staje po stronie etyzmu i aktywizmu, tj. opowiada si¢ za postawa
aktywna 1 moralna, tym samym sugerujac, ze autorka dziela rowniez wystgpuje po stronie tej

postawy i filozofii.

H. Kirchner o poemacie Wieszczka napisala: interesujqcym przeobrazeniom ulegta z czasem
,Hafciarka”. Bogobojna jej alegorycznosé¢ zostata w ,,Wieszczce” |, przetozona” niejako na poemat
dygresyjny, znacznie bardziej drapiezny, peten satyrycznych aluzji i elementow parodii. Postaé hafciarki
zastqgpiono improwizatorkq — wieszczkq, ktora nie tylko wyczarowuje bohaterow opisywanego gobelinu,
ale wyodrebnia si¢ jako podmiot liryczny poematu, ulega takiemu samemu ekspresjonistycznemu
wyolbrzymieniu i, udemonicznieniu”, jak i ewokowane przez niq wizje. Swiat kwiatéw i roslin staje sie
tutaj alegoriq spoleczenstwa polskiego i poszczegolnych jej typow. Drwigce inwektywy kieruje poetka z
jednej strony ku snobistycznemu dekadentyzmowi (znow analogie z polemikq o sztuke miodopolskq w
., Weselu ), z drugiej strony, przeciw legalizmowi opastych groszorobow, ktorzy wizje Polski niepodlegtej

egzorcyzmujq klatwaq: ,, to rewolucja!”***

W utworach o tematyce patriotycznej odwotuje si¢ poetka mlodopolska do poezji
wieszczej i tradycji romantycznej (A. Mickiewicz i1 J. Stowacki). Wizerunek wieszczki,
swoistego medium, ktore, jak bohater romantyczny, jest powiazane nierozerwalnymi wigzami z
narodem i jego losem, poetka kreuje $wiadomie. Przezycia M. Grossek-Koryckiej
odzwierciedlaja przezycia spoleczenstwa polskiego, z ktorym poetka utozsamia si¢ i w imieniu

ktérego wypowiada si¢. Przed narodem jawi si¢ w postaci Prometeusza (Konrad i Kordian):

240 Tamze, s. 125.
1 4, Kirchner, Maria Grossek-Korycka..., s. 797.
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Ubrana na czarno, jak damy po powstaniu styczniowym, stylizowata sie poetka na Roze Wenede

(bohaterke dramatu Stowackiego). Nie zawsze rozumiana pozostaje Grossek-Korycka na uboczu, glteboko

. . . 242
wierzqc jednak w swe postannictwo.

Poezja to mowiqce malarstwo, a malarstwo — milczqca poezjaZ43 — przywotane przeze
mnie stowa $wiadcza o nierozerwalnej wigzi $wiata zewnetrznego 1 wewnetrznego. Poeta jest
swoistym malarzem, ktory stan duchowy za pomoca pidra poetyckiego zamienia w obraz. Swiat
przyrody jest zwierciadlem duszy i uczu¢. Lacznos¢ obu tych elementdw ma szczegodlne miejsce
W poezji, mozna powiedzie¢, iz zajmuje jedno z miejsc pierwszoplanowych, gdyz spojnosc
atrybutyki $wiata zewngtrznego i1 wewngtrznego daje dla odbiorcy mozno$¢ glebszego
zrozumienia stanu duchowego poety. Jednym z takich malarzy-poetéw byta pisarka mtodopolska

M. Grossek-Korycka, w ktorej tworczosci znajdziemy owy paysage-mental:

Drobnopyly, bezprzerwie, miarowo snieg proszy
Na juz dawno kamienny Rrajobraz mej Duszy.

[orrrerinsinirssss s ]
Drobnopyly, bezprzerwnie, miarowo Snieg proszy

Na zawiany pod sSniegiem Rrajobraz mej Duszy-**

W wierszach poetki zauwazymy, ze $wiat natury jest dla niej czynnikiem wyrazajacym
jej uczucia 1 mysli, jest zwierciadtem stanéw duchowych. Dla M. Grossek-Koryckiej jest wazne
by¢ z przyroda w harmonii, poniewaz tylko bycie z natura w tadzie pozwoli wyrazi¢ stowem
glebie duszy. Odwotuje si¢ do przyrody, gdyz dzigki niej moze wyrazi¢ to, co jest niewyrazalne
stowem. Z natury czyni zwierciadto wngtrza. Przyroda nie wystgpuje u M. Grossek-Koryckiej
samodzielnie jako element odrgbny od doznan duchowych. U pisarki §wiat poety i krolestwo
przyrody sa ze soba ztaczeni. Laczno$¢ tych dwoch sfer pozwala poetce mtodopolskiej
,Luzewnetrzni¢” swe mysli, uczucia 1 stany, a nawet wigcej, daje mozliwo$¢ wyeksponowania
doznan z zycia ludzi. Spdjnos¢ elementéw natury i $Swiata wewngtrznego pozwala na gobelin

poetycki przenies¢ nie tylko wlasne przezycia, ale i doznania og6lnoludzkie.

Wraz ze zmiang stanu duchowego poetki zmianie ulega i kanwa obrazu, z tego mozna

2B Olech, Wstep..., s. 11.
23 Cyt. wg. Simonides z Keos ( 556-469 p. n. e.) — poeta i pisarz Starozytnej Grecji, [w:] www. mysli. com. pl/
" M. Grossek-Korycka. Utwory wybrane..., 5.188.
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Wywnioskowac, iz wystepujaca u M. Grossek-Koryckiej przyroda nie jest samoistna, tzn., Ze nie
posiada wlasnego ksztattu czy wlasnej barwy. Ksztalt i barwe nadaje $§wiat wewngtrzny poetki,
gdyz to on szuka wspdlnego mianownika, on sobie wybiera wspotodpowiednik. Przyroda jest
materia do tkania badz malowania obrazow ptynacych z duszy, jest instrumentem muzycznym
do grania niewyrazalnych melodii. Dzigki naturze poeta staje si¢ tkaczem i malarzem uczug,
marzen, mysli, przezy¢. M. Grossek-Korycka za pomoca elementow przyrodniczych na kanwie

obrazu poetyckiego maluje to, czego nie da si¢ uczu¢ zmystami i wyrazi¢ stowami:

Wilgotne oczy wzniost kwiat do niebia,

Naboznie sie koleba.

Lazury byly takie pogodne,

Tak niezawodne!

Gdy pod nimi niosqc piach i kwarce,

. . 245
Huraganowe zawziely sie harce...

Przyroda w wierszach poetki nie jest martwa i pasywna, lecz ozywiona, zdynamizowana
i aktywna. M. Grossek-Korycka nadaje jej tetno zyciowe, dzigki czemu przezywa ona zycie.
Natura ptacze 1 $mieje si¢, unosi si¢ 1 uspokaja, cieszy si¢ 1 cierpi. Uzycie elementéw
akustycznych 1 ruchowych nadaje nie tylko efekt malarski, ale rowniez pozwala czytelnikowi
rejestrowac 1 obserwowac zachodzace w obrazie zmiany. Przyroda jest elementem plastycznym,
ktéremu mozna lekko nada¢ i zmieni¢ ksztatt:
Zawodzq wiatry — szlochajq stoty —
Burza
Lbem tlucze o niebieskie przedmurza,
Krysztatowymi ziemie zamiatajqc sploty.
Wyje huragan,
Gdy piers mu wlasny piorunow porze
Jatagan-

Jak potepieniec po skalach tlucze sie morze.**®

245 .
Tamze, s. 315.
2% M. Grossek-Korycka. Wybor poezji..., s.72.
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Malowane przez M. Grossek — Korycka obrazy poetyckie wyrdzniaja si¢ réznorodno$cia
i bogactwem kolorystyki. Poetka, jak i kazdy malarz, posiada okreslone wyznaczniki swej
tworczoscei. Jezeli siggniemy po wyznaczniki kolorystyczne, to zauwazymy, ze M. Grossek-
Korycka ma ich kilka. Sposrod bogatej palety barw w twoérczosci pisarki mozna wyréozni¢ kilka
wyraznie przewazajacych koloréw, sa nimi: zfoto, czern, biel, srebro, biekit i zielen. Mozna
zauwazy¢, ze poetka preferuje tonacje jasne i tagodne, za wyjatkiem czerni, ktdra jest jedynym
przedstawicielem tonacji ciemnych. Wsrdéd powyzej wymienionych barw bardzo wyraznie na
plan pierwszy wysuwa si¢ kolor ztota, ktory w hierarchii kolorystycznej uzyskuje pozycje
dominujaca. W wierszach M. Grossek-Korycka kolor ztota przywoluje o wiele czesciej niz

pozostate kolory.

Okreslenie ,,ztoty” wystepuje u poetki czesto 1 obszernie, wigc dlatego towarzyszy
wielkiej liczbie roznorodnych okreslen i srodkow stylistycznych. A wigc zfota u M. Grossek-
Koryckiej jest igta, serca szatka, fredzla, rzesa, perta, znajdziemy rowniez w jej wierszach zloty:
blask, rarunkuf, pierwiosnek, desen, chwast, klos, scieg, mur, szmer, wlos, ptak; ztote. spojrzenia, liscie,
skrzydia, sakramenty a takze sa tam: zfociste zonkile, ztotolici pazie, niebiosa w zlocie, ztocisty dzwonek,

tlo ztotolice, ztocisty tulipan, ztotos¢ storica, ztocone zebra itd.

Tak wielka przewaga koloru zlota prawdopodobnie wynika z jego symboliki. Wi
Kopalinski w swym Stowniku symboli pisze, ze zloto jest symbolem boskosci, czystosci,
niezmienno$ci, godnosci, majestatu, krélewskosci, potegi, bogactwa, stofica, ognia itd.?*" A
wigc, kolor zlota symbolizuje bogactwo, majestat 1 moc, a jednoczes$nie pigkno i dobro. W
starozytnosci najczegsciej byl kojarzony ze stoncem, ktore, jak wiemy, nalezato do krolestwa
Bogow, stad wynika, ze symbolizuje wszystko to, co nalezy do sfery bozej. W chrzescijanstwie
symbolika jest podobna, on réwniez oznacza duch bozy, rado$¢ 1 mitos¢. Poza tym warto
przypomnie¢, ze Trzej Krolowie Chrystusowi w darze przyniesli ztoto, mirr¢ i kadzidlo, co

znaczy, 1z ztoto jest darem godnym Boga.

Na miejscu drugim w palecie barw wystepuje czern. Zakres uzycia tego koloru na
gobelinie obrazéw poetyckich jet nieco rzadszy od przywolywania poprzedniej barwy, jednak

jest rowniez dos¢ czgsty 1 obszerny. W wierszach czarne sa: sosny, mury, gazy, panstwo, igliwa,

ptactwo, lilije, ornaty, réze, brylanty, niebo, gardziele, storice, oczy, jest rbwniez czarna ziemia, twarz,

topol i czarny léd itd.

Symbolika tego koloru jest przeciwstawna symbolice zlota. Jezeli kolor poprzedni miat

konotacje pozytywne, byl nacechowany dodatnio, to z czernia jest wszystko na odwrot. Czarny

2T \W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 495-496.
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kolor symbolizuje zto, niemoralnos$¢, strach, katastrofe, nienawis¢. Jest symbolem piekta, diabta,

, . .o, . .248
bostw podziemi, §mierci .

Operujac kontrastem zloto-czern M. Grossek-Korycka sugeruje czytelnikowi, ze ona
znajduje si¢ pomigdzy Niebem a Ziemia. Dualizm poetki mowi o dwoistosci natury: stygmat
poetycki odnosi ja do sfery Bogow, a bycie cztowiekiem umiejscawia na ziemi. Innymi stowy,
kolor ztota jakby utozsamia poetke z Bogiem, a czarna barwa napomina pisarce o jej ziemskim
poczatku. Jest czlowiekiem, ktéry zaznal w zyciu wielu ré6znorodnych przezy¢. Ona obserwuje
tok swego zycia, ale i calego spoteczenstwa. Otaczajaca rzeczywisto$¢ co jaki§ czas dokonuje
zmian tonacji. Radosne jest to, ze w koncu ztoto zajmuje pozycje dominacyjna, co oznacza, ze

spoteczenstwo rehabilitowato sig, uciekto od tonacji ciemnych.

Ztoto 1 czerh w tworczosci poetki mlodopolskiej zajmuja miejsce nadrzedne, natomiast
pozostate trzy kolory: srebro, biel i bigkit stanowia grupe tonacji podrzednych, gdyz w
poréwnaniu z kolorami dominujacymi ich przywotanie w wierszach jest nieco rzadsze. Barwy z

grupy podrzednej maja nacechowanie dodatnie, niosa $wiatla i pozytywna symbolike:

Srebro — symbol sprawiedliwo$ci, radosci, pokoju, niewinno$ci, wiernosci itd. W

symbolice chrzescijanskiej jest oznaka madrosci Boskiej, Matki Boskiej.249

Biel (biaty, biato$¢) — doskonatos¢, Sswigtos¢, duchowosé, zycie, laska, szczg$cie,
250
d.

nadzieja, rado$¢ zycia it
Btekit (niebieski, szafirowy, modry, lazurowy, siny, granatowy) — symbol nieba, spokoju,

niebianskosci, siedziby bogéw, uduchowienia, harmonii duszy, wieczno$ci itd. !

Zastosowana podczas tworzenia obrazow poetyckich paleta barw mowi o tym, ze za
pomoca kolorystyki poetka ukazata zachodzace w jej wngtrzu zmiany. Wraz ze zmiang Swiata
duchowego, doznan 1 §wiatopogladu zmienia si¢ i tonacja wierszy. Odbiorca ma mozliwos¢
rejestrowa¢ zachodzace zmiany. Preferowane na poczatku jasne barwy zostaja zamienione na
ciemne, a mianowicie na czern, po to, aby na koncowym etapie powrdci¢ do swiattych tonow.
Mozna wywnioskowa¢, ze M. Grossek-Koryckiej udalo si¢ przezwycigzy¢ nastroje
mtodopolskie. W wierszach poetka wyraznie daje do zrozumienia, ze po zaznaniu melancholii 1
pesymizmu zrywa ze znamienng dla epoki postawa dekadencka na rzecz finalowej radosci.

Chcialabym jeszcze raz zaznaczy¢, ze przedstawione na gobelinie tworczym obrazy poetyckie

248 Tamze, s. 53.
*? Tamze, s. 400-401.
250 Tamze, s. 22.
201 Tamze, s. 27.
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mowia o tym, ze M. Grossek-Korycka, pozostajac wiernym uczniem epoki, uczynita jeden krok
do przodu, wyprzedzajac innych poetow, przy tym nie tracac swej pisarskiej indywidualnosci 1

kobiecosci.

Wiasnosciq natomiast indywidualng natur tego typu jest ich styl, twor bezwiedny, rodzqcy sie
rowno z myslq, jak sie rodzi swiatto blyskawicy. Aby o nim méwi¢ u Marji(sic!) Koryckiej, trzebaby
mowic¢ o stali damascenskiej, z jakiej jest odlana jej wola, o bystrych rzutach mysli migocqcej w burzy, o
dumie powsciqgliwej wobec wlasnego cierpienia, o zapamigtaniu sie¢ w sprawie losu swego plemienia, o
wdzigku zebranym z najlepszych tradycji rodzinnych, o czystosci instynktow krysztatowej jak glebiny
stawow tatrzanskich, o mocnem(sic') poczuciu wiasnej indywidualnosci, a wiotkosci pawiego piora w

marzqcej zadumie. To polqczenie sily dramatycznej, wdzieku i jasnej wiotkosci w jednym gorqcym stopie

sklada sie na styl jej wlasny, jest odbiciem jej oblicza.”®

Tworczos¢ M. Grossek-Koryckiej zaskakuje czytelnika swym eksperymentalnym
podejsciem w zakresie jezyka, sktadni i leksyki. Byla poetka, ktora tworzyla nie wedtug
ustalonych 1 istniejacych 6wcze$nie norm jezykowych, a tylko tamata tradycyjne schematy 1

kody, co pozwolilo jej na stworzenie wlasnej kanwy tworcze;j.

Twoérczo$¢ poetki miodopolskiej wywolywata najczeséciej sprzeczne sady i opinie.
Rozwazaniom jednak przede wszystkim byly poddane takie atrybuty, jak stownictwo, styl i
forma, czyli najbardziej interesujace elementy warsztatu poetyckiego pisarki. Poezja
odzwierciedla nie tylko bogaty zakres leksykalny M. Grossek-Koryckiej, ale rowniez pokazuje
eksperymentalne podejscie poetki do ptaszczyzny stownikowej. Jednym z wyznacznikdéw poezji
jest nowatorstwo pisarki. Gobelin leksykalny poetki jest bogaty, zostat on utkany z rzadkich
rymoéw, ze stow robiacych wrazenie sztucznych, zbyt literackich. Wiersze zostaty ,,utkane”
réwniez z neologizmow, kolokwializméw 1 prowincjonalizméw. Sposréd wymienionych
srodkow stylistycznych na uwage zasluguja neologizmy, gdyz one cechuja tworczos¢ poetki
mtodopolskiej, sa charakterystyczng i1 stata czg$cia sktadowa jej utworow. Jak wiemy, poetka
przez jaki$ czas mieszkata na Ukrainie, w wyniku czego w jej wierszach wystepuja najobficiej

neologizmy i regionalizmy ukrainskie.

Poetka jest bardzo silnie przywigzana do tradycji szlacheckiego dworu na Ukrainie, ktory czesto
utozsamia z ojczyzng, z polskosciq. Sceneria ,, bialego dworku” jest wiec statym tlem jej wiekszych
utworéw o tematyce patriotycznej. W ,,Wieszczce”, gdzie niejednokrotnie pobrzmiewajq dalekie echa

., Marii” Malczewskiego, Korycka wyprzedza Iwaszkiewicza, reaktywujqc czeste u romantykow,

22/, Gorski, Marja Grossek-Korycka..., s. 73.
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charakterystyczne skladniki krajobrazu stepowego. >

Obok neologizméw ukrainskich znajdziemy neologizmy romantyczne, ktore w wigkszym
stopniu sa stylizowane na I. Krasinskiego (osiemi¢ sie, dudzic, sierpic¢ sie itd.). W wierszach sa
obecne rowniez wyrazy zwiazane z tradycja ziem kresowych oraz stowa, ktorych pochodzenie
jest nie tak jasne i przejrzyste (wywdzieczyny, bezserduszna ziemia, mierzydto, Zelazi itd.).
Wachlarz leksykalny M.Grossek-Koryckiej wyrdznia si¢ nowatorstwem, eksperymentalnoscia i

bogactwem.

Jak juz wspominatam w Rozdziale | niniejszej rozprawy, wyznacznikiem zewngtrznym
tworczosci poetki jest stosowanie zrdznicowanej czcionki graficznej (ksztatt i wielkos¢). Owy
zabieg artystyczny w poezji M. Grossek-Koryckiej mozna uzna¢ za nowatorstwo. Autorka w
swych wierszach bardzo czgsto stosuje wielokropek 1 my$lnik, sa to dwa dominujace znaki
interpunkcyjne, za pomoca ktorych poetka prawdopodobnie zmusza odbiorcg do refleks;ji,
ukazuje wlasne podniecenie, zmartwienie. Kolejnym, rowniez nowatorskim, wyznacznikiem

tworczos$ci jest stosowanie réznych sposobow zapisu wiersza:
Kto westchngf?... Os—t—rz—e—2 —e—nie !

Poszedt po salach lodowatych wiatr!...

Pary wychodzq z kadr

Flet zgubi takt **

Chciatabym jeszcze raz zwroci¢ uwage na to, ze poetka czgsto tworzyla obrazy nie na
podstawie sensOw znaczeniowych, ale na podstawie zasad muzycznych, dlatego kolejna
znamienna cecha poezji M. Grossek-Koryckiej jest muzyczno$¢. Zaznaczenie obecnosci danego
wyznacznika w poetyce poetki mlodopolskiej jest wazne. Wyznacznik 6w jest nie tylko cecha
charakterystyczna poezji, ale réwniez $wiadczy o nowatorstwie M. Grossek- Koryckiej.
Szczegolnie to jest widoczne w tomiku pt. Orzet oslepty, w cyklu Wiosna. Symfonia, Miserere
Mei domine...

Pomysty leksykalne, zuchwalosé i nonszalancja w stosowaniu prozaizmow, a nawet trywializmow,
prowadzq w utworach Grossek-Koryckiej czesto do niekomunikatywnosci i dziwactwa. Mozna tam jednak
znalezé rowniez i niezwyklej miary osiqgniecia poetyckie. (...) W innych wierszach pojawiajq sie zupetnie
nowoczesne srodki stylistyczne, zwlaszcza futurystyczna elipsa czy skrot metaforyczny (...). Ale ujecia te

kojarzone sq z kontekstem opartym na innych, tradycyjnych zasadach konstrukcji frazy poetyckiej;

3 H. Kirchner, Maria Grossek-Korycka..., s. 797.
% M. Grossek-Korycka. Wybor poezji..., tamze, s. 93.
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nastepuje wiec swoiste rozbicie ekspresji, co tak dezorientowalo wspoiczesnych czytelnikow poezji

Koryckiej.”

Z podanej przeze mnie informacji mozna wysnu¢ wniosek, ze tworczos¢ poetycka
mtodopolskiej poetki M. Grossek-Koryckiej jest jedna z najbardziej oryginalnych i nowatorskich
wsrod tworcow epoki Miodej Polski. Charakterystyczne i warte uwagi u poetki sa nie tylko
umiejetnos¢ polaczenia tradycji i nowatorstwa, ale 1 wyrazne zaznaczenie postawy wieszczej 1
kobiecej, co spowodowato powstanie dwuglosu w poezji (szczego6lnie erotycznej). Uwazam, iz
tworczos¢ poetki jest waznym i nieodrgbnym elementem epoki modernizmu, bez ktérej blizsze
poznanie tla miodopolskiego bedzie niecatkowite, poniewaz dorobek literacki M.Grossek-
Koryckiej nie tylko egzemplifikuje znamienne tendencje mlodopolskie, ale rowniez jest
prekusorski wobec twoérczosci formistow (muzyczno$€), futurystow (réznicowanie szaty

graficznej, dysonans...) 1 surrealistow (odrzucenie tradycji jezykowej).

Sam On twarz mq w niebieskiej wykowat karrarze

I wypalit na niej piorunem:

2 H, Kirchner, Maria Grossek-Korycka..., s. 798.
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ZAKONCZENIE

W niniejszej pracy dokonatam proby wyeksponowania dorobku poetyckiego Marii
Grossek-Koryckiej przy pomocy badan hermeneutycznych w potaczeniu z elementami teorii

gender.
Hermeneutyka ogoélnie mowiac jest sztuka i teorig interpretacji.

Gender — to system atrybutow, zachowan i oczekiwan spotecznych, ktory realizuje sig¢ w
tekstach artystycznych i kulturze, a wystepujace w nim nacechowania ptciowe sa widoczne 1

obecne w r6znych skladnikach poetyki: narracji, kreacji podmiotu mowiacego itd.

Uwazam, ze M. Grossek-Koryckiej jest jedna z najbardziej oryginalnych i nowatorskich

wsrod poetek epoki Mtodej Polski.

Byt polot myslowy, byto swoiste obrazowanie (...). Bratla chetnie porownania z codziennosci by,

ulepiwszy skrzydla — wzbijaé sie, niezbyt wysoko, ale w kraine wlasng. Wzloty ikarowe.?®

Skarbiec tworczy poetki mtodopolskiej jest bogaty i1 rdéznorodny (poezja, proza,
eseistyka...) jednak jego ocena nie jest fatwa. Jak juz zaznaczatam w swej rozprawie, trudnos$ci
owe wynikaja dlatego, ze po pierwsze wigkszos¢ wydanych przez nig utwordw pomijano
milczeniem, a po drugie liczna ilos¢ dziet napisanych przez poetkg¢ pozostalta w rekopisach 1

niestety zagingta.

Niezrozumienie 1 brak uznania sa wywolane heterogeniczno$cia poetyki M. Grossek-
Koryckiej. Niejednolitos¢ poetycka polega na tym, ze poetka, z jednej strony, odwotuje si¢ do
tradycji literatury polskiej: do epoki romantyzmu (A. Mickiewicz i J. Stowacki), pozytywizmu
(M. Konopnicka), a z drugiej strony, chgtnie sigga po motywy miodopolskie. Jednak w tym
miejscu nalezy zaznaczy¢, ze cata ta pozorna chaotyczno$¢ ma swoje wytlumaczenie. Stowem-
kluczem, otwierajacym drzwi do mlodopolskiej poezji M. Grossek-Koryckiej, jest
ekspresjonizm. Tworczo$¢ poetki jest preekspresjonistyczna wobec dziet poezji ,,Zdroju” (S.

Przybyszewski).

Z innej perspektywy tworczo§¢ M. Grossek-Koryckiej nalezy bada¢é w kontekscie

literatury gender, ktéra nalezy uzna¢ za drugi klucz, umozliwiajacy odbidr dziet poetki.

256

W. Feldman, Wspéiczesna literatura polska 1864-1923, wyd. V1, Gebethner i Wolf, Warszawa, s. 437.
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Z powodu obszernej spuscizny literackiej 1 braku dostgpu do niej skupitam si¢ przede
wszystkim na poezji M. Grossek-Koryckiej. Z dorobku poetyckiego na warsztat badawczy,
przeniostam takie motywy, jak: milosny (erotyczny), patriotyczny, franciszkanski,

autotematyczny oraz watek pamigci i inicjacji kobiety w kulturg.

Podstawowym wyroznikiem wierszy M. Grossek-Koryckiej jest zaznaczenie w utworach
postawy kobiecej (szczegolnie to jest widoczne w liryce erotycznej). Autorka manifestuje przed
odbiorca, ze Ja mowiqce osadzone w wierszach jest kobieta. W taki sposob poetka przetamuje
istniejacy dotad system pojeciowy i mgska dominacj¢ oraz zaznacza, ze kobieta-artystka nie
powinna ukrywaé tozsamosci ( M. Wolska — Iwo Plomienczyk... ). Odwazne zaznaczenie
kobiecosci w epoce, ktora ,,wzniosta” kobietg na samo dno glebi, przekraczanie norm oraz tabu
tematycznego a takze wkroczenie na nowe tereny tworcze pozwala mowié nie tylko o
narodzeniu dwuglosu w poezji, ale rowniez o narodzeniu si¢ swoistego fenomenu w poezji

mtodopolskie;j.

Wiersze poetki mltodopolskiej to gra z forma, szata graficzna, stylem i stowem. Sa
przykladem umiejgtnego ,,mieszania” sprzecznych form i stylow (obok stylu wysokiego,
literackiego umieszcza styl potoczny ). Utwory poetyckie M. Grossek-Koryckiej to zeszyt
muzyczny, w ktérym dzwigcza najroznorodniejsze melodie: Skomponowala autorka szereg
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poematow podlug zasad muzyki; recitativy gra, oratorja, sonaty (... ). Stworzone przez poetke

dzieta to wspotistnienie melodii, koloru i obrazu.

Do swej poezji M. Grossek-Korycka wprowadza bohatera aktywnego i etycznego, w
ktérego systemie aksjologicznym walka o wolno$¢ ojczyzny, szanowanie tradycji narodowych
zajmuje pierwsze miejsce. Wypowiada si¢ on 1 walczy za nardd. Dziata z pobudek spotecznych,
poniewaz obce mu jest pojecie indywidualizmu egoistycznego. Mozna by powiedzie¢, ze jest to
nowoczeny bohater romantyczny. Po zaznaniu rozczarowan, smutku, melancholii, po przejsciu
przez ,,ogien i wodg” oraz po odzyskaniu przez Polskg wolno$ci w sercu bohatera, a nawet samej
poetki, rodzi si¢ franciszkansko-witalistyczna euforia, ktora pozwala dostrzec pigkno 1 rados¢
zycia w rzeczach prostych, codziennych i powszednich. I co najwazniejsze, bohater M. Grossek-

Koryckiej to kobieta.

Odbiorca ma mozliwos¢ rejestrowaé zachodzaca w poezji ewolucjg: poetka rozpoczyna
od uczu¢ pozytywnych i tonacji jasnych, by przejs¢ do typowo mtodopolskich nastrojow, ktére

w konficu zostaja zamienione na melodie witalistyczne i franciszkanskie. Poza tym, wiersze M.

257 .
Tamze.

97



Grossek-Koryckiej sa zwierciadlem nie tylko uczu¢ i nastrojow, ale lustrzanym odbiciem

systemu aksjologicznego poetki epoki modernizmu.

Dorobek poetycki M. Grossek-Koryckiej mowi o tym, ze poetka ze spuscizny kultury
wzigla muzyczno$¢, malowniczo$¢ 1 plastyke slowa, za pomoca ktorych przedstawia
najtajniejsze, niemozliwe do opisania stany duszy. Kazdy jej wiersz to kunsztowne dzieto
rzezbiarskie, w ktérym przeplataja si¢ subtelnos$¢ i przepych, lekkos¢ 1 ocigzatos¢, prostota i

bogactwo:

.... to takie oto platki jasne, kwiatowe, przez wiatr oderwane z jej kwitnqcej ciqgle natury i
rzucone z beztroskq w przestrzen, jako list bezimienny, przez stoneczng wypisany tesknote. Stworzyla je

tak naturalna i jakby nieszkolona sita, sama z siebie szumnie kochajqca, ze robiq wrazenie nie tyle

ogrodu, ile sadu pelnego storica, barci, pszczol brzeku, i Swietnego strojnych druchem orszakiem. **®

Perspektywy badawcze tworczosci M. Grossek-Koryckiej zarysowuja si¢ w

nastepujacych aspektach:

1. Tworzenie kofa hermeneutycznego w strong wyeksponowania glgbin i nowych
okreslen poetyki na podstawie laczenia i syntezy wyodrgbnionych motywow.

2. Interpretacja w kierunku gender z dalszym uwypukleniem stereotypow tozsamosci
kobiecej i meskiej w kontekstach szerszych (polska literatura nowoczesna).

3. Ujecie komparatystyczne (A. Rimbaud, M. Cwietajewa, A. Achmatowa).

% A. Gorski, Maria Grossek-Korycka...., s. 69-70.
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SANTRAUKA

Magistrinio darbo M. Grossek-Koryckos poezija. Bandymas sudaryti monografijq tikslas
yra parodyti Siandien uzmirStos poetés, gyvenusios ir kiirusios Jaunosios Lenkijos epochoje,
poetika. Pasiekti §j tiksla yra jmanoma iSsprendus Sias uzduotis: porodyti poetés kiirybos vieta

literatiiros tradicijoje ir Jaunosios Lenkijos kontekste bei iSryskinti esminius jos poetikos bruozus
Darbas susideda i8S jvado, trijy skyriy ir iSvady:

Ivade yra pateikta bendroji informacija apie Jaunosios Lenkijos epocha, Sio laikotarpio
poziiir] { moteri-poete bei ju situacija.
Pirmame skyriuje Teorijos pagrindai yra pateikta pagrindiné informacija i$

hermeneutikos ir gender literaturos discipliny.

Antrasis skyrius pavadinimu M. Grossek-Koryckos kiryba tradicinés literatiros ir
Jaunosios Lenkijos epochos atzvilgiu supazindina su poetés biografija. Sioje dalyje taip pat yra

parodyta poetés kiiryba kity rasytoju atzvilgiu ( Vakary Europos, Lenkijos ir Rusijos ).

Trecioji magistrinio darbo dalys M. Grossek-Koryckos poezija: poetika ir svarbiausi
motyvai yra skirta rasytojos poezijos interpretavimui ir analizei. ISrySkinti pagrindiniai motyvai

ir porodyti lyrikos bruozai.

ISvadose yra apibendrinti tyrimo rezultatai.
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SUMMARY

Masters courses in the work of M. Grossek-Korycka poetry. Trying to establish a
monograph goal today is to show the forgotten poet, has lived and created Young Poland era,
poetics. Achieving this goal is possibly resolving the following tasks: to show poetess creative
literary tradition, and the location of the Young Poland and the context of highlighting the

essential features of the poetics.
The work consists of introduction, three section and the conclusions:

The introduction is given general information about the Young Poland era, the period of

treatment of a woman-a poet, and their situation.

The first section of the framework is the theory of the basic information of hermeneutics,

and gender Literature disciplines.

The second section of the name of M. Grossek-Korycka traditional art and literature in
respect of the Young Poland era presents poetess biography. In this part is also shown poetess

work in respect of other writers ( in West Europe, Poland and Russia ).

Masters courses in the third section of the work M. Grossek-Korycka Poetry: poetics and
the most important motives for the writer of poetry interpretation and analysis. Highlight the

main reasons and show lyric features.

The conclusions are summarized the results of the investigation.
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