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EINLEITUNG

Metaphorik und Metonymie wurden lange Zeit als itradelle
sprachliche Phanomene, insbesondere als Sprachskhimgesehen. In
meiner Dissertation verfolge ich jedoch daml, auf der Basis konkreter
Analysen eines ausgewéhlten Untersuchungskorpudzoaeisen, dass
Metaphorik und Metonymie als kognitionslinguistiscRhanomene aufgefasst
werden konnen, die zur Erzeugung und zur Struktumg bestimmten

emotionalen Wissens beitragen.

Fur die theoretische Darstellung ist es wichtighamit der Breite und
Vielfalt kognitionslinguistischer Ansatze und ihneichtigsten ,Nachbarn® in
der Linguistik zu beschéftigen, denn die Zusammegbiason Kognition und
Sprache sind nicht nur Gegenstand der Kognitiogslstik, sondern auch von
kommunikationslinguistischen und sprachsystemagischAnsatzen der
Linguistik. Hinzu kommen Aspekte der Kulturgebundern und der sozialen
Determination der im Zentrum der Arbeit stehendemagE- und
Problemstellungen.

Fur eine hinreichend angemesseheoretische Grundlegungdieser
Dissertation war es notig, zahlreiche Wissenschaltéssenschaftsdisziplinen
und Forschungsansétze zu bericksichtigen, wasumdfgier Begrenzung des
Umfangs der Arbeit nicht immer in ganzer Breiteolgén konnte. Doch wird
Eines deutlich: Solche Phé&nomene wie Konzeptualisgg Metapher,
Metonymie, Korper und Emotionen eroffnen zahlreiche
Forschungsperspektiven, was mitunter zu interdiséigen Anséatzen flhrt.
Bei der Darstellung der erwdhnten Phanomene krewsein Linguistik,
Literaturwissenschaft, Rhetorik, Philosophie, Ps&jyobie, Anthropologie,
Medizin (z. B. Neurowissenschaft), Biologie, Thegpt Informatik (mit der
interdisziplindren Computerlinguistik; das Thema Eénstlichen Intelligenz)
und noch andere, weil unser menschlicher Korper stthals Ausgangs- und
auch Zielpunkt unserer geistigen Arbeit (Konzeptielung) beschrieben

worden ist, was die Durchdringung des Themas ngdrade vereinfacht,
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denn — trotz aller weitgreifenden linguistisché&rundlegung — konnen
medizinische, physiologische, biologische und aad®aturwissenschaftliche
Aspekte kaum eine Rolle spielen, obwohl gerade dmitrag der
Neurowissenschaften im Hinblick auf die Erklarureg Bunktionsfahigkeit des
menschlichen Gehirns unumstritten ist. Aul3erdem figen sowohl
Metaphorik und Metonymie sowie die Konzeptualisigywer Emotionen, die
hier an literarischen Beispielen untersucht werddiber bestimmte
Schnittstellen. Deswegen ist es problematisch, earen zu sprechen und es
vom anderen zu trennen, obwohl beides eigentlicdammengehort. Somit
stellt die gewahlte Strukturierung der Arbeit einng&bot dar, am

wissenschaftlichen Diskurs in bestimmter Weisetsiehmen.

Zum Erreichen des o. g. Ziels ist es notwendiggdnteAufgaben zu

erfullen:

1. Kognitionslinguistische Ansatze, die fur die Beugihg des
Themas ausschlaggebend sind, missen referiert, &otiert und
auf die Anwendbarkeit auf das Thema der Dissenatiberprift
werden (u. a. werden hierfur die Theorien und diakjschen
Untersuchungen von Lakoff / Johnson, Kovecses, D&if
Marcinkeviiené, Papautlyté-Klovien¢, Toleikiere in das Blickfeld
gerickt). Ansatze anderer linguistischer Disziplinanissen
insoweit bertcksichtigt werden, als dass sie imadusenhang mit
der Theorie der konzeptuellen Metaphorik und Metorywichtig
erscheinen.

2. Eine Methodik ist bereitzustellen, die bei der Amsal der
Konzeptualisierung von Emotionen nachpriufbare Rataul
hervorbringt. Diese Analyse bezieht sich auf einlbge
zusammengestelltes Textkorpus, anhand dessen daagBeon
Metaphorik und  Metonymie  zur  Rekonstruktion  der
Emotionskonzeptualisierung verdeutlicht werden karundregeln

sind herauszuarbeiten, die die Metaphorik und Mgtoae als ein



systematisches und gut strukturiertes Phanomenhteksen. Das
schliet auch die Kognitions- und Kulturgebundenheobn
Metaphorik und Metonymie ein, die sich auf die Keptualisierung
von Emotionen auswirkt.

3. Konvergenzen und Divergenzen zwischen dem Deutsechdrdem
Litauischen, die sich hinsichtlich der Emotionskeptualisierung
ergeben, sind herauszuarbeiten. Fur eine erfolggelReschreibung
des Anteils von Metaphorik und Metonymie an sprathl
kognitiven Prozessen st die Arbeit mit einem Texps
unentbehrlich, das in diesem konkreten Fall sddbsammengestellt
wurde, weil die Lyrik (hier: eines bestimmten la&ur-historischen
Zeitraumes und von bestimmten Lyrikerinnen) alserditische
Gattungper semit Emotionen verbunden ist, da ein lyrisches Ich
(Subjekt) stets aus einer individuellen Erlebefsfahrungs- und
Verstehensperspektive schreibt, so dass die Eimange und
Verarbeitung von Emotionen ein essentielles Merknaat Lyrik
darstellt, wie es andere literarische Gattungen @Gahres nicht
bieten kénnen.

Die zu verteidigenden Thesetauten wie folgt:

1. Die Konzeptualisierung abstrakter Phdnomene wie Edaotionen
basiert auf unserer physischen und kulturellenHfdiag und erfolgt
nach bestimmten Strukturen und Modellen, die allgegiiltig sind,
weshalb sie sich auch in der literarischen Gattasy Lyrik
widerspiegeln.

2. Die Untersuchung der metaphorischen und metonymisch
Konzeptualisierungen von Emotionen hilft, einen |Teler
Emotionskonzepte, also einen Teil des Wissens dieeEmotionen,
zu rekonstruieren, und dieses aus den schongeistipexten

rekonstruierte Wissen ist mit dem Alltagswisserglachbar.



3. Die metaphorische und metonymische Konzeptualisggrivon
Emotionen im Deutschen und im Litauischen weist meh
Gemeinsamkeiten als Unterschiede auf, was bei gieth&se der
Untersuchungsresultate augenfallig wird und von Aknlichkeit

des deutschen und des litauischen sprachlicherbidslizeugt.

Die analytisch-beschreibenden Untersuchungen weedd#rand eines
elektronischen zweisprachigdmextkorpus durchgefiihrt, das von der Autorin
dieser Dissertation zusammengestellt wurde. Daskdepus bilden Auszige
aus 200 Gedichten. Es steht am Ende der vorgel&gssertation als Anhang.
Durch die Analyse der Texte der deutsch-judischerchterin des
Expressionismus Else Lasker-Schiler und der litheis Lyrikerin und
Neoromantikerin Saloépa Néris sollen wiederkehrende sprachlich-kognitive
Prozesse dargestellt werden, die den Beitrag votomyenie und Metaphorik
an der Konzeptualisierung und am sprachlichen Awgddivon Emotionen
charakterisieren. Die beiden Autorinnen vertretém sbgenannteErlebnis
oder Bekenntnisdichtungdie besonders ,dicht* ist und in der sich einite®
Spektrum von Emotionen auf3ert und oft auch die Zxeawischen Autor und
lyrischem Ich eliminiert wird. Diese Tatsache istrdGrund, warum die
Autorinnen typologisch verglichen werden. Fur dienktigung zur Wahl der
Autorinnen und ihrer Texte fur den konzeptuellenrgleich danke ich
besonders Frau Professorin Dr. Jadvyga Bajars.

Als Nachteil des Textkorpus konnte sein relativirde Umfang
angesehen werden; das Textkorpus besteht aus 68G& Wortern, ungefahr
50000 Druckzeichen ohne Leerstellen. Andererssites jedoch reprasentativ
genug, wovon auch die analytisch-beschreibenderslmtbung zeugt. Es wére
im Kontext einer Dissertation kaum moglich, noch hmeEintrdge zu
klassifizieren undauf die gewdahlte Art und Weise vollstandigd prézis zu
beschreiben, deswegen sehe ich als Autorin deef@sn den relativ kleinen

Umfang des Textkorpus eher als einen Vorteil, nadstNachteil.



Die auf dieses Korpus angewandtatersuchungsmethodikorientiert
sich prinzipiell an linguistischen Kategorien, wobdas Prinzip der
Bezeichnung des Objektes — hier die verschiedemaatiBnen — in Gestalt
von Wortfamilien und Wortfeldern seine primare gache Umsetzung
findet, so dass die Wortfamilie und das Wortfel@ @irste Stufe fir eine
Konzeptualisierung darstellen und dadurch den Anggaunkt fur die
Rekonstruktion eines beliebigen Konzeptes bilden.etddymie und
Metaphorik — als sprachlich-kognitive Phanomeneaudn auf dieser ersten
Stufe auf und leisten ihren Beitrag zur Konzepsiatung und zum
sprachlichen Ausdruck bestimmten Wissens. In diesBmne ist der
Haupterkenntnisweg dieser Arbeit der der Deduktitznessentielle Teile einer
vorhandenen Theorie (kognitive Linguistik und dasddll der metaphorischen
und metonymischen Konzeptualisierung) mittels Kegnalyse verifiziert
werden konnen (vgl. Balzer, 2009, 290 ff.).

Bei der praktischen Analyse und Beschreibung degeisn von
Metonymie und Metapher an der Konzeptualisierung am sprachlichen
Ausdruck der Emotionen bieten sich folgende Untgrsngsschritte an: 1.
Objekt, 2. Intention/Begrindung und 3. Art und i%e der
Konzeptualisierung und des sprachlichen Ausdrucksn VvEmotionen.
Konsequenterweise werde ich in der Dissertatiomdam der objekt-, ziel-
und verfahrensorientierten Sicht auf den Beitrag déetonymie und
Metaphorik an der Konzeptualisierung und am spreleséh Ausdruck der

Emotionen sprechen.

Die Originalitat des Beitrags liegt in erster Linie darin, dass das
Textkorpus aus Texten der literarischen Gattung.glek besteht. Da mithilfe
von Textkorpora traditionell die grammatischen osigntaktischen Prinzipien
einer Sprache gepruft oder bewiesen werden, isvaiiemir vorgenommene
Zuwendung zum Anteil metaphorischer und metonyn@sch
Konzeptualisierungen von Emotionen kein tradititegelUntersuchungsobjekt,

das anhand eines Textkorpus untersucht wird, wbbeeiesen werden kann,
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dass die konzeptuellen Metaphern und Metonymieht maf bestimmte Texte
beschrankt sind, dass sie universell sind und sbimotter Alltagssprache als
auch in den schongeistigen Texten erkannt werdemeéw@ Aul3erdem ist die
Untersuchung, deren Ergebnisse in dieser Dissemtailautert werden, sehr
komplex, weil hier 14 Emotionskonzepte beleuchtedrden: QAL und
SCHMERZ, EINSAMKEIT und $HNSUCHT, TRAUER; ANGST, ARGER und HAsS;
RUHE; LIEBE; LEIDENSCHAFT, FREUDE (UN)GLUcCK. Da einer der
Schwerpunkte dieser Dissertation das Ph&dnomen Enaotiist, missen der
Begriff und die Kategorie Emotionen vorgestellt dem, wobei insbesondere
die Konzeptualisierung und das sprachliche Ausdpotenzial von
Emotionen von Interesse sind. Relevant ist dabeh alarzustellen, welche
Rolle der Korper bei der Emotionskonzeptualisierspiglt.

Mit den Analysen dieser Emotionskonzepte soll ehieiwerden,
maoglichst mehr Aspekte der Emotionskonzeptualisigrzu beleuchten, wobei
die Bezeichnungen der Personen, Eigenschaftendies/ Merkmale,
Prozesse und Objekte, die eine bestimmte Emotiorkienan, kategorisiert
und das Emotionswissen, das mithilfe von diesen elBbBnungen
wiedergegeben werden kann, rekonstruiert wird. Dgbét es nicht nur um
die Suche nach Vorstellungsschemata, die Lakof{1@nd Johnson (1987)
prasentieren, oder nach den Ausgangsdoménen, défiseen bei der
Emotionskonzeptualisierung aktualisiert wird, weibn den sprachlichen
AuBerungen, also von den sprachlichen Metapherrdemu konzeptuellen
Metaphern ausgegangen wird, nicht umgekehrt. Bei Wgtersuchung der
Emotionskonzepte ist neben den bereits erwdhntepeldsn relevant
klarzustellen, wie Emotionskonzepte miteinander mmtdanderen Konzepten
verbunden sind, welche Eigenschaften (auch Fundsionnd Fahigkeiten)
ihnen als Objekte oder Subjekte zugeschrieben werdéder welche
EntduRerungsformen sie verfligen usw. Was aul3erdenOuginalitat der

Dissertation betrifft, so gibt es nur wenige listhe Dissertationen, die sich
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mit Metaphorik in schéngeistigen Texten beschaftiggVeder im litauischen
noch im deutschen Raum gibt keine mir bekannteretdothungen, die sich
mit dem Thema der metaphorischen und metonymischen
Emotionskonzeptualisierung in der Lyrik von Else sker-Schiler oder
Salontja Néris beschaftigten. Auch in dieser Hinsicht ist dierliegende

Dissertation innovativ und richtungweisend.

Eine dem Objekt der Arbeit und gleichermal3en desorétischen
Grundlagen gerecht werden8&ukturierung der Arbeit erwies sich anfangs
als ein gordischer Knoten (zur L6sung wurde hidreaticherweise kein
Schwert benutzt), weil das Thema polysegmentaluisi alle Segmente
miteinander in enger Verbindung stehen, weswegerh alie Gefahr der
Undurchschaubarkeit und méglicher Wiederholungdiest

Die Dissertation besteht aus drei Hauptkapitelm deeoretischen Teil,
dem methodologischen Teil und dem praktischen Teiltheoretischen Teil
wird der Forschungsstand und die Forschungslageirdeter Dissertation
untersuchten Objekte Konzeptualisierung und Emotionen sowie ihrer
Synthese, also deEmotionskonzeptualisierung — erlautert, wobei Wesen,
Grundziige, Mechanismen, Ziele und Funktionen besgm und wichtigste
Begriffe erklart werden. Im methodologischen Teiinden sich die
methodologischen und methodischen Grundlagen, die dfe analytisch-
beschreibende Untersuchung notwendig sind: die ddkthder sprachlich-
kognitiven Rekonstruktion (u. a. nach Fomina (2004} DroRiger (2009)
und des Sprachvergleichs. Im praktischen Teil werde grundlegenden
Emotionskonzepte prazis und ausfihrlich analysidtdassifiziert und
beschrieben. Aus der analytisch-beschreibendenrsimdieung resultierende

Schlussfolgerungen werden am Ende der Untersuciwgefihrt.

! Zu erwadhnen ist die Dissertation tber die Strukies semantischen Raums der Texte von
Welimir Chlebnikow ,Velimiro Chlebnikovo tekgt semantias erdws strukfira“ von
Arlauskait (1999), die Dissertation (ber kognitive Besonditene der Ubersetzung
.Pasternakas ir "Faustas": kognityviniai vertimoafgmai“ von Diomidova (2001) und die
Dissertation tiber den metaphorischen Ausdruck ii@deischen Folklore ,Metaforos raiSka
lietuviy tautosakoje* vorCerniauskait (2005).
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Folgende Schreibkonventionen werden in dieser Dissertation
angewendet: Konzepte und konzeptuelle Metaphern KisPITALCHEN,
sprachliche Beispiele ifKursivschrift Das System der Nummerierung der
Gedichte von Else Lasker-Schiler und von Sa&laniNéris wird in den

FulRnoten, die im Textkorpus zu finden sind, erldute

Die Dissertation ist in erster Linie an dieser gerichtet, die sowohl die
deutsche als auch die litauische Sprache beherrsetel sowohl bei der
Erlauterung des Forschungsstandes als auch beemeirischen Analyse

neben dem Deutschen auch das Litauische verwenxet w
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1. ZUR FORSCHUNGSLAGE

In diesem Kapitel werden die Grundbegriffe der Bitstion erlautert
sowie der Forschungsstand und die Forschungslagemiert und diskutiert.
Es wird die Relevanz der Theorien und Ideen vonoffakind Johnson,
Kovecses, Langacker, Bidwell-Steiner, Hubler, Mar@koRiger, Gudavius,
Toleikiere und anderer Autoren im Zusammenhang mit der metahen
und metonymischen Konzeptualisierung als spracikazmitiven Prozeduren
und mit konzeptueller Metonymie und konzeptuelleetdpher als Resultate
dieser Prozeduren herausgestellt. Im Kapitel, das @hdnomen Emotionen
gewidmet ist, wird das Schema der Emotionen voncRik dargestellt sowie
die flr das Thema relevanten Untersuchungen zuttiBnskonzeptualisierung

von Kovecses, Beger / Jakel, Paghae-Kloviené prasentiert.
1.1. Zu Begriff und Phanomen der Konzeptualisierung

Die sprachlich-kognitive Verarbeitung unserer Whedsiert auf der
Kategorisierung von Wahrnehmungen, zu denen ethisohd &sthetische
Konzepte hinzutreten: @&, BOSE SCHON, HASSLICH, NUTZLICH, UNNUTZ
usw. Die Dinge und Prozesse, die wir erleben, lsbpen wir mit bestimmten
Ausdricken und ordnen sie einer Hierarchie odete®yatik zu; wir wéahlen
dafur Kategorien und kdnnen innerhalb dieser Kaiegozwischen besseren
bzw. schlechteren Vertretern unterscheiden. Ebésrs@n wir zu erkennen,
wie die Kategorien untereinander verbunden sind.sednDenken und
Verstehen basieren auf der Erfassung und dem &orteines Objektes oder
eines Phanomens im Vergleich zu anderen, und zmtarni, also innerhalb
einer Kategorie, oder extern, zwischen unterscitleeh Kategorien. Ein
Konzept, also bestimmtes Wissen, Verstandnis dtmitat, das in unserem
Kopf steckt, wird aktiviert, um neue Phanomene ategorisieren, also um es
derselben Kategorie zuzuordnen oder diese Zuordralmgulehnen. Jede

Kategorie basiert auf dem Prinzip der Kontiguitétie Elemente einer
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Kategorie (Objekte, Lebewesen, Emotionen) sindTeithvon etwas Anderem
oder eine Abart davon, alle gelten als untereinanaebunden, stehen in
verschiedenen sachlichen und logischen Beziehungeginander (vgl.
Radden / Kévecses, 1999, 18).

Im litauischen Worterbuch der PsychologiBsjchologijos zodynés
wird die Kategorisierung als ein psychischer Prozess bezeichnet, der eine
Zuordnung eines einzelnen Objektes, Gescheherefriiskes zu einer Klasse
von Objekten, d. h. zu Wortbedeutungen oder zu edralen Bedeutungen, zu
Symbolen, zu Etalons der Sinneswahrnehmung, zualsoziStereotypen,
Verhaltensstereotypen u. &. bedeutet (1993%)18%enn wir an etwas denken,
dann denken wir nicht isoliert, sondern ein SubjeRbjekt, Geschehen,
Erlebnis, Verhalten wird im Rahmen eines ganzenedys, einer Kategorie
gedacht, mit anderen Mitgliedern verglichen. Didisrgcht nur fir sprachliche
oder semantische Kategorien, sondern auch fur uWeehalten, Rituale,
Symbole, Gesten. Unsere Fahigkeit zur Kategoriegrmuss aber stets
trainiert und verbessert werden und spielt einetrakn Rolle bei der
Sprachproduktion. Die theoretischen Darstellungen ldognitionslinguistik
liefern fur all diese Uberlegungen ausreichend #mankte fur sowonhl
theoretische Auseinandersetzungen als auch ent@ris@nalysen zum
immerwahrend aktuellen Thema des Verhéaltnisses qaache — Denken —
Sprecher — Sprachgemeinschatft.

Unsere Fahigkeit zu denken ist dafur verantwortlidass wir die
umgebende natirliche und soziale Welt fixieren,ly@ieren und begreifen.
Die Welt- und Korperkenntnis fihrt dazu, dass wianthe (besonders
abstrakte) Dinge zukonzeptualisieren versuchen, indem wir unsere
Erfahrungen und Kenntnisse verwenden. Auch Hubleterstreicht in

Anlehnung an Johnson die Relevanz der Korperkesintni

2 KATEGORIZACIJA (rus. kamezopusayus, angl. categorisatiol), psichinis procesas —
pavienio objektojvykio, iSgyvenimo priskyrimas kuriai nors objekklasei, t. y. ZodZj ar
nezodirtms reikSmdms, simboliams, sensoriniams suvokimo etalonamsialgmiams
stereotipams, elgesio stereotipams ir pan.” (P#icfijos Zodynas, 1993, 136)
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.Die Basis seiner Theorie [Theorie von M. Johnsdiegt in solchen
Strukturen der Imagination und des Verstehenssidreaus den Erfahrungen
als Mensch mit einer bestimmten Korperlichkeit &ae Das Schltisselwort
lautet daheembodied experiencéDabei ist hier >Korper< als generischer
Terminus verwendet, der fur alle Arten sinnlichefaBrung steht.)” (Hubler,
2001, 259)

Kodvecses ist der Meinung, dass der menschliche écupiversell sei
und dass auf diesen universellen Elementen zah&dionzeptuelle Metaphern

basieren:

»The human body, including its physiological, stiral, motor, perceptual,
and so on, makeup, is essentially universal [Thjs universal body is the
basis of many conceptual metaphors. The metaphat®tnerge from it are
potentially universal as well.“ (Kovecses, 2005528

Unsere Sprache befindet sich im permanenten Zusamimen mit
unserem Denken, und nicht allein deswegen, weilokime die Fahigkeit zu
denken auch sprachunfahig waren (z. B. als Folgeré{rankheit oder eines
Traumas). Unser Denken ist so kompliziert, dasemnSprache nicht immer
fahig ist (also unser Wortschatz ist nicht umfardregenug), alles ,direkt* zu
bezeichnen. Deswegen werden zur Konzeptualisierdag Welt solche
sprachlich-kognitiven Prozeduren wie Metaphern,dvigimien und Vergleiche
verwendet. Diese Grundannahmen flhren zu den ersten Schwerpunkten
der vorliegenden Dissertation: zKonzeptualisierung im Allgemeinenund
dann konkret zu den zweisprachlich-kognitiven Prozeduren -—
metonymische und metaphorische Konzeptualisierungt+hren Resultaten
— konzeptuelle Metonymie und konzeptuelle MetaphBiese beiden
Phanomene (Konzeptualisierung und Konzepte) werdemen folgenden
Abschnitten abwechselnd diskutiert. Das Wesen demwti®nen und die
Prinzipien ihrer Konzeptualisierung gelten als d#tte Kernpunkt der

Untersuchung und werden getrennt erortert.

Langacker definierlKonzeptualisierung wie folgt:

.The term conceptualization is interpreted quit®@dnlly: it encompasses
novel conceptions as well as fixed concepts; snskinesthetic, and
emotive experience; recognition of the immediatetext (social, physical,
and linguistic); and so on. Because conceptuatinatesides in cognitive
processing, our ultimate objective must be to attarze the types of
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cognitive events whose occurrence constitutes angmental experience.”
(Langacker, 2002, 2)

Langacker bestétigt die Komplexitdt des Konzepsigungsvorgangs,
da man oft unbewusst alle moglichen Informationammelt, die zu einem
System gehéren sollen. Doch ohne diese Tatigkebélunsere Fahigkeit,
Dinge zu konzeptualisieren, nicht realisierbar, lweir Uber alle uns
umgebenden Dinge und Phanomene zu wenig Wisseanhdlies bedeutet
nicht, dass unser Denken und damit die Sprache rmu \@aren. Das
grundlegende Problem ist, dass wir in der Regeth#agt nicht in der Lage
waren, Objekte und Ereignisse zu erkennen und assKizieren. Obwohl in
der Offentlichkeit immer noch der Gedanke lebenidiy dass konzeptuelle
Mechanismen wie Metaphorik und Metonymie nur ,Spemhimuck” seien
und als ,Sprachvergnigen“ gelten, dass ,normale”utée keine
metaphorischen Ausdriicke gebrauchten, muss eing@fzsalierden, dass das
so nicht stimmt, weil konzeptuelle Metaphddognitiv und alltaglicher sind
als die sogenannte ,wortliche* Ausdrucksweise,-dien Gegenteil — nicht so
alltaglich, selbstverstandlich und leicht formiarbigt, wie man sie sich
vorstellt (vgl. Bidwell-Steiner, 2009, 11 f.).

Kurz thematisiert den direkten und den indirektpra8hgebrauch auch:

,ES gibt auch heute noch Versuche, dem metaphais@prachgebrauch
den wdrtlichen gegentiberzustellen. Hier wiederhaieh die Probleme des
aristotelischen Ansatzes. Dabei wird oft Uberseldaf, wortlich ein ebenso
schwieriger Begriff ist wie metaphorisch.” (KurQ®, 12)

Es ist nicht so leicht, eine Bedeutung als woérdicBedeutung zu
definieren (vgl. Kurz, 2004, 12), denn es gibt Wander Wortbedeutung,
Polysemie u. a. Erscheinungen. In seinem AnsatietiBurz an, dass man von
wortlicher Bedeutung nicht im Rahmen des Wortes alds Satzes sprechen
darf. Man muss sich an der ganzen AuRerung orientieveil die gesamte
AuBerung als (Gebrauchs-) Kontext, als Weltwissinugd somit zur Wahl
und richtigen Entscheidung, was die Bedeutungfitetseitragt.

Aus der Sicht der Neuro- und Psycholinguistik betitat Marek die

Sprache als eine Einheit, die aus drei linguisascElementen (die Autorin
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selbst nennt dies ~Informationsstrukturen®) besteht Diese
Informationsstrukturen seien die lautliche oder n@ilogische Ebene, die
Bedeutungs- oder semantische Ebene und die grasumatirukturelle oder
morphosyntaktische Ebene (vgl. Marek, 2010, 6), evolMarek das
Rahmenmodell der Sprachproduktion des niederléahdsdsycholinguisten
Willem Levelt erlautert, dessen Modell drei Teilpegse -
Konzeptualisierung, Formulierung und Artikulationenthalte (vgl. Marek,
2010, 10).

Die Modellvariante von Levelt zeigt, dass ein Indiwm zuerst eine
Idee konzeptualisiert (hier sind zwei Phasen zudein Makro- und
Mikroplanung), dann zur Formulierung der Idee komiie Idee wird im
Kopf grammatisch formuliert und phonologisch enlesdi Als dritte Phase
kommt es dann zur Artikulation, wobei die bereitsnkeptualisierte und
vorformulierte Idee zur AuRerung kommt, also afi wird (die letzte
Phase wird von Levelt in zwei kleinere — phonetesschnd motorische
Enkodierung — eingeteilt) (vgl. Marek, 2010, 11glsStverstandlich ist das
Verhalten des Rezipienten voéllig revers: Zuerst dér Rezipient die Aussage,
dann ,liest* er sich in das Gesagte (also bloRet&/paulRere Form, Struktur
des Satzes usw.) ein und als letztes erkennt erKdiezepte, also die
Vorstellungen, die in der Aussage enthalten sindliésem Modell interessiert
mich am meisten jedoch die semantische Ebene oder Ethene der

Konzeptualisierung, wozu Marek Folgendes behauptet:

.Dieser erste Schritt bei der Entstehung einer dpiechen Botschaft findet
im Konzeptualisator statt (Levelt, 1989) und beinhaltet zwei Schrjttg:
Zunachst entscheidet der Sprecher wahrend demzeptuellen
Makroplanung, was er sagen méochte. Die Entscheidung, wie aedidee
versprachlicht, wird anschlieBRend wahrend dekonzeptuellen
Mikroplanung getroffen. Dem Sprecher stehen verschiedene Migliten
zur Verfuigung [...].“ (Marek, 2010, 11 f))

Der Konzeptualisator oder der Sprecher/Schreibés)(8at also ein
bestimmtes sprachliches Inventar und Wissen llgeBdche, Uber die er etwas
auRern will. Der S/S filtert die ihm zur Verfligustehende Information und

sucht nach dem geeignetem Inhalt und der entspndehe Form. Diese
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Prozesse verlaufen routinemaRig, obwohl wir alleerilbinterschiedliche
Informationsmengen und sprachliche Ausdrucksmogéikn verfiigen. Wenn
man jedoch den Kontext und den Situationszusamnmgnh&ht kennt und
auch nicht tber ein entsprechendes Hintergrund-\eliwissen verfugt, kann
eine gewisse kommunikative Barriere nicht Gberwumnderden.

Ernst spricht von den Arten des Weltwissens, dialgAlltagswissen
Erfahrungswissen und Sprachwissenbezeichnet (Ernst, 2002, 20 ff.). Ernst
behauptet, dass das Alltagswissen alle Angehorigeer Gemeinschaft
verbinde: elementare Kenntnisse, Erfahrungen urithghthes Wissen,
.panale Dinge wie das Einkaufen, das Bewegen imenilithen Verkehr [...]
und vieles andere mehr“. Uber das Erfahrungswissefiigen dagegen nur
Experten, ,bestimmte Individuen oder Gruppen, z. Brzte, EDV-
Spezialisten, Lehrer (vgl. Ernst, 2002, 20). Edigjt noch hinzu, dass der
Begriff Weltwissen verwirrend ist und nichts mitrdé/elt im Sinne von
.Erde” oder ,Planet* zu tun habe, weswegen es netigiei, ,an Stelle von
Weltwissen von Gebrauchskontext zu sprechen, alsenen;
aulRersprachlichen Umstanden und Zusammenhangen,deimen eine
sprachliche AuRerung ihren Sinn ergibt.“ (ErnstD2020) Unser Weltwissen
sei individuell, hange also von unseren Erfahrungenman kénne mehrere
Welten und damit auch mehrere Sorten Weltwisseremalkin Teil des
Weltwissens, das fur viele Individuen gemeinsam ss&i als gemeinsames
Weltwissen zu verstehen (vgl. Ernst, 2002, 21)a8pwissen sei untrennbar

mit unserem Weltwissen verknipft:

sUnser Sprachwissen manifestiert sich vielmehr msarem individuellen
Sprachverhalten, d. h. der Gesamtheit unserer tdptaen Aullerungen.”
(Ernst, 2002, 23)

Vom Sprachwissen ist unser Sprachverhalten abhArdggn dies
beeinflusse zweifellos, wie man sich beim Interegne (z. B. in einem
Gespréach) verhélt, wenn der soziale Status, daselsgengebiet oder das Alter

der Gesprachspartner nicht tbereinstimmen.
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Konzept wurde zunezentralen Begriff der kognitiven Linguistik und
meint ein Element unseres Denkens, eine Kategoee sogar einen Prototyp
(vgl. dazu Lakoff / Johnson, 1998, 11 ff.). In Amteing an Lakoff / Johnson
(1998) lasst sich sagen, dass ein Konzept als Gbednder Informationen
uber etwas (also ein Objekt, ein Ding, ein Subjekfy Vorgang u. &a.)
verstanden werden kann. Diese Informationsstruktudregen in unserem
Gedachtnis, bis sie gebraucht werden. Vieles, was zw B. Uber das
Argumentieren sagen, kommt aus dem Konzept deg&siealso enthalten das
Konzept des Krieges und das Konzept des Argumenterbestimmte
Gemeinsamkeiten (Schwachpunkt, Strategie, Vermghtwsw.), die es
erlauben, die beiden Konzepte in bestimmter Weisatah zu verbinden (vgl.
Lakoff / Johnson, 1998, 12 ff.). Das abstrakte KepizZARGUMENTIEREN wird
also durch das konkretere KonzepRIEG strukturiert. So entsteht die
ontologische KonzeptmetapherRAUMENTIEREN IST KRIEG, die sich mit
anderen ontologischen Konzeptmetaphern zu eineruktBtmetapher
kombinieren lassen (vgl. mit der Analyse der Suuktetapher BLITIK IST X
in DroRRiger, 2004, 60, Tabelle 3). Es werden omjisiche Konzeptmetaphern
erzeugt, um ein abstraktes Phdnomen in Begrifferesekonkreteren oder
verstandlicheren zu konzeptualisierenOLRIK IST KRIEG, POLITIK IST
THEATER, LIEBE ISTKRIEG / KAMPF / KRANKHEIT U. a.

Miuller definiert Konzept als ,eine molekulare Wisseinheit, in der
Objekte oder Ereignisse nach ihrer wahrgenommenenidhkeit zu Klassen
zusammengefasst sind.” (Muller, 2002, 473)

Und in Anlehnung an Schwarz (1996) unterstreichie¥&olgendes:

.Konzepte sind nicht isoliert gespeichert, sondetarch verschiedene
Relationen mit anderen Konzepten zu Schemata vefikh(Vater, 2005, 19)

Dieselben Aspekte werden auch in den AuffassungelKanzept bei
litauischen Autoren erwéhnt. Bei Papdwté-Kloviené gilt das Konzept als

Denkeinheit, als eine Entitat betreffende Informagsigesamtheit, die sich im
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Bewusstsein der Menschen, die dieselbe Sprachehsgreanwesend fstAls
Beispiel erwahnt die Autorin das Konzept, das iralischen durch das Wort
lizdesys (dt. Trauer ausgedrickt wird. Aul3erdem behauptet sie, man
verbalisiere nicht den gesamten Denkinhalt. Also kbnzept umfasse nicht
nur das, was zur Sprache gehdre, obwohl die Spralshdlaterial bei der
Entschlisselung des Teilinhaltes der Denkeinheitentbehrlich sei.
Papautlyté-Kloviené ist der Meinung, dass das Konzept noch vor der
Verbalisierung von der Spezifik der Sprache, dekk&/and der Kultur gepragt
sei, weil es zu einem Individuum gehére, das eineltu&- oder
Volksgemeinschaft vertrete (vgl. Papauté-Klovieng, 2005, 85).

Gudavtius definiert Konzept als globale mentale Einhals, Quant des
systematisierten Weltwissens (vgl. 2007, 438n einem anderen Beitrag
behauptet er, dass ein Konzept meistens als eteeolgjene multidimensionale
Einheit von Weltwissen und Erfahrung verstanderdwidieses gelte als eine
breitere Betrachtung des Ph&dnomens, wéhrend Jakadas Konzept dem
Begriff (lit. sgvoka gleichstelle (vgl. Gudavius, 2011, 119. Wie
Papauélyté-Kloviené behauptet auch Guda&uis, dass Konzepte individuell
gepragt sind. Seiner Meinung nach haben die Koeza@tselben Sprach- und
Kultgemeinschaft besonders viel Gemeinsames. Demsweagi es moglich,
Uber den Kern des Konzeptes, in dem sich die Gesamikeiten individuell
gepragter Konzepte widerspiegeln, zu sprechen (wgtavéius, 2011, 112).
Das Konzept sei eine breitere mentale Bildung adeBitungen sprachlicher
Einheiten. Seines Erachtens aktualisieren Bedeatungr einzelne Merkmale

und Aspekte des Konzeptes. Der sprachliche Ausdeireds Konzeptes sei nur

3 Konceptas yra mstymo vienetas, visa informacija apie kaZksanti Zmonj, kalbariy
kuria nors kalba, ggnoréje (pavyzdZziui, konceptas, reiSkiamas Zodiaapykantalietuviy
kalboje).“ (Papautyte-Kloviene, 2005, 85)

* Konceptas — globalusis mentalinis vienetas, $esigy Ziniy apie pasailkvantas.”
(Gudavtius, 2007, 138)

°> JE. Jakaities konceps iS5 esnés tapatina sugsoka (2009, 46). Taau daZniausiai
konceptas suvokiamas plau — kaip heterogeninis daugiadimensis iapie pasalir

patyrimo vienetas." (Gudatius, 2011, 112)
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ein Teil davon, und dieser Teil werde durch sphabkl Einheiten ausgedrtickt
(vgl. Gudavtius, 2011, 113).

Eine ahnliche Auffassung vertritt auch ToleikienSie bezeichnet
Konzept als ein von subjektiven Faktoren abhéangiyesstandnis eines
bestimmten Objekts, einer Situation oder einesdaisses, Widerspiegelung
seiner Ganzheit im Bewusstsein (vgl. Toleikier2008, 148). Konzepte
entstinden wahrend des Erkenntnisprozesses vonliéhk&it. Die Autorin
stimmt der Meinung zu, dass Kollokationen von Afista es zumindest
teilweise ermdoglichen, konzeptuelle Strukturen zesdhreiben, weil die
Verbalisierungen nur ein Teil eines Konzeptes seaso nur ein Teil der im
Konzept kodierten Information geben. In Konzepteers also nicht nur
kognitive, sondern auch axiologische, kulturgebmedénformation kodiert,
deswegen seinen die Konzepte derselben Entitaturkllltund ethnisch
gebunden und teilweise asymmetrisch (vgl. Toleii@®08, 140).

Lubiere (2009) definiert Konzept als im menschlichen Bestsin
fixierte Erkenntnisstrukturen, bestimmte Resultige Erkenntnisprozesses, als
psychisches Korrelat der Realitat oder verallgeerenWiderspiegelung einer
Dingklasse im menschlichen Bewusstsein (vgl. LukieP009, 18). Fir
Konzept seien nach Lubiércharakteristisch:

 ein Konzept entsteht als Resultat der individuellend der

gesellschaftlichen kognitiven Aktivitaten;

* ein Konzept enthélt individuelle subjektive Intexfationen und

objektive Tatsachen;

» der Konzeptinhalt ist variabel: der Inhalt dessellnzeptes im

menschlichen Bewusstsein variiert abhéngig vom viddellen
Weltwissen;

» das Konzept hat eine interne Struktur;

® Konceptu laikoma nuo subjektyyifaktoriy priklausanti tam tikro objekto, situacijos ar
jvykio samprata, jo visumos atspindgsnreje.” (Toleikiens, 2008, 140)

" ,Zmoniy sgmoreje fiksuojamos pazinimo strukios, tam tikri paZinimo rezultatai, psichinis
tikroves koreliatas (arba apibendrintas dalyases atspindys Zmonisamorgje) vadinami
koncéptais arbasgvokomis|...].“ (Lubien¢, 2009, 18) (Hervorhebungen im Original)
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» die Struktur des Konzeptes ist relativ geordnet. (kgbierg, 2009,
18).

Lubieré erlautert auch die wesentlichen Unterschiede 2weisc
Konzept und Bedeutung: die Bedeutung sei engedadskonzept, sie sei ein
Teil des Konzeptes; die Bedeutung sei die glei¢menfehr oder weniger alle
Individuen, die eine Sprache sprechen; die Bedguaumstehe als Produkt der
Vereinbarung, wahrend sich die Konzepte aufgrundesiahrungen natirlich
bilden (vgl. Lubie®i, 2009, 19).

In  Anlehnung an CherneiRo (1995) erértern  Bdvytyte-
Gudiere / Toleikiere die Konzeptstruktur, wonach ein Konzept aus |dwgsc
(d. h. rationalen, wissenschaftlichen) und subldws Informationen bestehe.
Der sublogische Teil eines Konzeptes sei inhattbesi und umfasse das zum
alltaglichen, naiven Sprachweltbild gehtérende Wissend zahlreiche
konnotative Elemente, die sich in den das Konzemrtretenden
Wortverbindungen mit anderen Einheiten offenbareBudyytyte-
Gudiere / Toleikiere, 2011, 418). Den logischen Teil des Konzeptes machen
die neutralen Informationen, also auch neutraleebex aus, die, wie die
Autorinnen behaupten, tber kein bewertendes Seftigesr. Dieser Teil des
Konzeptes sei sein Kern. Die Peripherie machen Igietge, Phraseologismen,
metaphorische Wortverbindungen aus. Die Autorinneterstreichen jedoch,
dass bei der Analyse des Sprachmaterials nur eindée Konzeptinhalts
offenbart werden kdnne (vgl.aBvytyte-Gudiere / Toleikierg, 2011, 418).

Ein Ausdruck referiert auf ein Konzept, das Teiserer Kognition ist.
Zugleich denotiert, also bezeichnet derselbe Awddreine Kategorie, die
direkt mit einem Konzept verbunden ist, weil dasnkept sie determiniert,

also im Voraus bestimmt, begrenzt. Es ware deswedeaine

® UYepueiiko, Jommmna O. (1995). TemrranbTHas CTpyKTypa aGCTPakTHOrO MMEHH.
dunonornyeckue Hayku. Nr. 4. S. 73-83.

® Daugiau informacijos apima subloginkoncepto dalis, kugi sudaro kasdieniam

(naiviajam) kalbos pasamlaizdZiui priklausagios Zinios ir daugyb konotaciny element,
iSaiSkjanciy IS konceptui atstovaujany Zodzi junginiy su kitais vienetais (Ibid.).”
(Badvytyte-Gudiere / Toleikiere, 2011, 418)
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Konzeptualisierung ohne Kategorisierung mdglich wmdgekehrt. Um eine
Entitat zu konzeptualisieren und sprachlich auditkln, braucht man
bestimmtes Wissen uber sie. Erst dann kann dietdEnginer Kategorie
zugeschrieben und ,beschrieben” werden.

Ein Konzept ist also eine Kategorie unseres Wissetts Verstehens,
die aus Mitgliedern mit bestimmten Eigenschafted Besonderheiten besteht.
Die Merkmale, nach denen ein Objekt einer bestimrnitategorie zugeordnet
wird, bilden ein Set, und aus diesem Set werderbdi@tigten Merkmale im
Gedachtnis aktiviert. Wir verstehen also, dass Kibjeder Erscheinungen, die
wir kennen und erleben, nicht getrennt existierale, bilden verschiedene
Hierarchien und Systeme, Netze und Cluster, wedl 8ber bestimmte
Merkmale verflgen, die sie voneinander unterscimeidber auch miteinander
verbinden. Die ldee, dass alles systematisch existind konkret, wie diese
Systematik aufgebaut ist, also welche Merkmale calaggebend sind, findet
sich im Konzept wieder.

In dieser Dissertation wird Konzept als eine meltero weniger
strukturierte universelle oder sprachgemeinsclehftlspezifische mentale
Einheit verstanden, die das mdgliche netzartigejegtibe (individuelle,
sublogische) und objektive (gesellschaftliche, dobe) Wissen und die
Erfahrung umfasst und dessen Analyse der Verspcacimg zur
Rekonstruktion dieses Wissens fihren kann.

Lakoff behauptet, dass Konzepte zweifach seien: &men als
Basiskategorien (,Basic-Level®) und als Bild-Schemata (besser
Vorstellungsschemata, ,image-schematic concepts“dpr vund seien
bedeutungstragend (vgl. Lakoff, 1987, 279 in B&apitel 1.2). Im Deutschen
herrscht die Ubersetzung des Begriffs ,image-scls¢mdurch ,Bild-
Schemata“ vor. DroR3iger schlagt aber vor, den Begmage-schemas* auf
Deutsch ,Vorstellungsschemata“ zu nennen, wobejBald-Schemata“ als
einen in zahlreichen Quellen vorkommenden Ubersgigfiehler bezeichnet.
Der Begriff ,Vorstellungsschemata“ entsprache bes$sr Auffassung von

Lakoff / Johnson, well ein Bild als etwas Vollengetund Statisches dem
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image als einem flexiblen, sich immer andernden Phanomeht gerecht
wirde, deswegen misse man beage von Vorstellung sprechen. Auch
Dolling spricht vonVorstellungsschemata (vgl. Dolling, 2011, 40).

Die folgende These von Hubler verbindet zwei

Konzeptualisierungsebenen, und zwar:

.unser konzeptuelles System ist in unsere Erfabeangnd Erlebnisse auf
genau zwei Ebenen >eingestopselt,

(a) auf der elementaren Ebene, auf der wir Elefantem viagern
unterscheiden kénnen, und Rennen von Gehen urehSitn Stehen, und

(b) auf der Ebene voimageSchemata, wo unser Verstehen im Sinne von
Strukturen wie >Kraft<, sWeg¢, >Container< etc. gaht wird.” (Hubler,
2001, 287)

Hubler ordnet unser Wissen und alle uns umgebebilege, Entitaten,
Erscheinungen und Prozesse @ementaren Ebeneund derEbene der
image-Schematazu, die eigentlich ohne Beziehungen untereinandeit
denkbar sind. Man muss also zuerst die ,elementatenntnisse haben, was
Laufen von Gehen oder Sitzen unterscheidet undeLsn Hass. Zugleich
beginnt sich das abstrakte Denken zu bilden, dasdaubt, alle existierenden
Ph&nomene als komplex, systematisch zu konzeptrals sie in konkrete
und abstrakte einzuteilen. Zur Strukturierung deisséhs durch Kategorien

behauptet Lakoff Folgendes:

.Categories are not organized just in terms of &&ntaxonomic hierarchies.
Instead, categories "in the middle" of a hierarahy the most basic, relative
to a variety of psychological criteria: gestaltgaption, the ability to form a
mental image, motor interactions, and ease of ilegrmemembering, and
use. Most knowledge is organized at this leveldkaff, 1987, 56)

Die Basisebenenkategorieroder -strukturen ,sind die ersten und die
natirlichsten Formen der Kategorisierung“ (Lakdf®87, 49 in Heimann,
2006, 28). Zu der Frage, warum die Basisebene jkogprivilegiert ist,
argumentiert Dolling, dass es zwischen den Mitglradder Kategorien, die
sich auf der Basisebene befinden, mehr Familiemétkdit gibt, weswegen

die Kategoriengrenzéhschérfer erscheinen. AuRerdem ist die Basisebgire |,

% Mehr zu diesem Begriff in Schmid, 2000, 42 f. draylor, 2003, 78.
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hochste Ebene, auf der es fir alle Mitglieder dateljorie ein gemeinsames
schematisches Bild gibt.“ (Déllirtg 2011, 36)

FRUCHT

e

. KERNFRUCHT STEINFRUCHT BEERENFRUCHT ...

BIRNE APFEL ... KIRSCHE PFLAUME ... ERDBEERE ... ..

/

KULTURAPFEL GARTENERDBEERE ...

ELSTAR GLOSTER JONAGOLD ... KORONA ELSANTA ...

Andere Basiskategorien:
Tiere: HuUND, KATZE, MAUS, KUH, PFERD, ...

Farben: SCHWARZ, WEISS, ROT, GELB, GRUN, ...

Schema 1 Das Schema der Kategor&ucht
von Dalling, 2011, 35.

Die Basiskategorien sind solche Kategorien, die mammalerweise
schon in der Kindheit erlernt, z. B. Farben, ForpiBiere, Aktionen, Frichte
(vgl. Dolling, 2011, 34 ff.). Dolling gibt ein Schea an, in dem die basale
Struktur der Kategorie Frucht dargestellt ist (Babene gelb markiert)
(Dolling, 2011, 35; siehe Schemal). Er behaupteiss Untersuchungen
gezeigt hatten, dass diese Ebene, also die Basseben Probanden spontan
bevorzugt werde. Mangasser-Wahl behauptet, dassdigse Ebene ,ein
mittleres Abstraktionsniveau“ typisch sei, ,das dreders effizient ist.”
(Mangasser-Wahl, 2000, 22) Sowohl die Sprache ath aie Bilder in der
Kindheit sind voll von Prototypen und Kategorierls &rstes erfahren Kinder
wahrscheinlich, wie ein Haus, eine Katze oder 8ilene aussieht. lhre Bilder
sind prototypische Bilder; sie sind bei unterschob@n Personen naturlich in

gewissem Malde unterschiedlich. Eine tiefere Charatik von Konzepten

' Délling unterscheidet zwischen vier Kategorienartdie er erklart und mit Beispielen
illustriert (s. Ddlling, 2011, 43 ff.); diese Aspekwerde ich hier nicht behandeln.
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kann erst dann eingefthrt werden, wenn die Basgkaten erlernt wurden.
Die Basiskategorien kdnnen weiter kategorisiertdear sie konnen sowohl
abstrahiert, verallgemeinert (nach oben, in die endhEbene) als auch
expliziert, erweitert (nach unten, in Unterkategajiwerden.

Wenn man sich von den Basiskategorien den Vorsigdschemata
zuwendet, geschient eine bedeutende Biegung iniberhaler
Konzeptualisierung als einer Einheit. Von konkre@jekten, die mit unseren
elementaren Kenntnissen und Erfahrungen verbunde sind zu
Basiskategorien gehoren sowie Hierarchien bildéreré/etonymie), wendet
man sich dem hoheren, abstrakteren Niveau zu, woKdnzeptualisierung
anderer (nicht selten abstrakter) Entitdten dutementare Basiskonzepte und
durch damit verbundene Kenntnisse verlauft. Hiehesh die Konzepte nicht
als statische Einheiten der Kategorie, die bestenggmeinsame Merkmale
teilen, sondern werden viele Konzepte untersclibdli Natur als
zusammenwirkende, analoge Entitdten (dynamischdeBazgen zwischen
sehr unterschiedlichen Entitdten) entdeckt und phetasch konzeptualisiert.
Auf diese Weise werden die ,traditionellen“ Kateigor bedeutend erweitert.
Zur Konzeptualisierung dessen, was abstrakt istywemdet man intuitiv
bestimmte konkrete, aus dem Alltag kommende und revith der
Alltagstatigkeiten erlernte Konzepte (vgl. Paghte, 2002, 124). Dies zeugt
von der menschlichen Fahigkeit, Korrelationen zivest auf den ersten Blick
vOllig unterschiedlichen Entitaten zu entdecken.

Corbineau-Hoffmann / Nicklas reflektieren, wie méghunser Koérper
sein kann. Das WorKdorper bedeutet nach Corbineau-Hoffmann / Nicklas
sowohl eine biologische Funktionseinheit als audhe epsycho-erotische
Konstruktion oder ein kulturelles Phdnomen (vgl02014), aulerdem sei der
Korper ,das erste, elementare Objekt der Erfahrun@Corbineau-
Hoffmann / Nicklas, 2002, 15). Der physische Koérpst deswegen eine
besonders gute Grundlage fir die Konzeptualisiergowohl als Instrument

als auch als ,Stoff*, aber nicht nur im vollig atadtten Sinne, sondern auch
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ganz konkret, ,alltaglich®. Die Erfahrungen, die tmunserem Korper

gesammelt werden, helfen uns bei der Konzeptualisgeder Umwelt:

.conceptual metaphors are based on a variety of ahurexperience,
including correlations in experience, various kinflgonobjective similarity,
biological and cultural roots shared by the two capts, and possibly
others.” (Kévecses, 2010, 79)

Diese korperlichen Erfahrungen bilden eine Art @usdie Johnson als
Vorstellungsschematabezeichnet (vgl. Johnson, 2007, 21). Hubler betetup
dazu, dass solche Schemata bei der Verarbeitunghgdwrperlicher als auch
nicht-korperlicher Erfahrungen beteiligt sind, waesa auch kognitive
Metaphern entstehen (vgl. Hubler, 2001, 260).

Die von Lakoff und Johnson bestimmteémageSchemata oder
.Kinaesthetic image schemas" werden von R. Schaistt,einfache, praverbale
und gestalthafte Erfahrungen (z. B. Hohe und TiB&hélter, Substanz, Kraft
und Richtung, Zentrum und Peripherie oder dasealligé Schema Start-Weg-
Ziel)®, als hinter den Metaphern stehende ,basalestér beschrieben (vgl.
Schmitt, 2009, 260; Hibler, 2001, 278), die aufanaskorperlichen Erfahrung
basieren und nicht weiter geteilt, zerstlickelt veaeréténnen,Johnson (1987)
begreift diese Schemata als kognitive Universatien Wahrnehmung, des
Denkens und des Sprechens.” (Schmitt, 2009, 262)

In spateren Werken von Lakoff und Johnson, die derm Jahre 1987
stammen, wird die Auffassung verallgemeinert sowgeeinfacht, und die
Gegenstands-, Substanz- und Gefal3-Schemata wezdad@umlichen Mustern

zugeschrieben. Zu diesen Schemata nimmt auch Schimiiung:

»Abstrakte Ph&anomene wie Liebe, Macht, Politik etd oft in solchen
Substanz-, Behélter- und Gegenstands-Konstruktidassbar, sei es, um
sich auf sie zu beziehen, um sie zu quantifiziésgrel Liebe"), Phanomene
zu lokalisieren (in der Depression') oder um kausale Vermutungen
anzustellen die Stimmung verfuhrt dazu, das$).” (Schmitt, 2009, 261)

Zu dieser Gliederung kam aber etwas Neues, z. B.Tad-Ganzes-
Schema (engl. part-whole-schema), das Verbindumgsah (engl. link-
schema), das Ursprung-Pfad-Ziel-Schema (engl. sepath-goal schema)
(vgl. dazu Schmitt, 2009, 262 f1.).
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Auf der Grundlage desTeil-Ganzes-Schemas werden solche
Phanomene konzeptualisiert, die — wie bereits dieneBnung des
Vorstellungsschemas zeigt — aus Teilen bestehendigs® Teile ein Ganzes
bilden, z. B. ,Familie und andere soziale Orgamsetn” (Schmitt, 2009,
263), und natirlich auch andere Abstrakta. Als j@els dienen hier solche
Aussagen wiekorper der GesellschaffBsp. von R. Schmitt). Zu diesen darf
man aber auch solche wi@pf der Familie, Familienhaupt, Arm des Gesetzes,
Auge der Strafverfolgung, StimrdesVolkeszahlen. In solchen konzeptuellen
Metaphern ist die Koexistenz von Metaphorik und d&mgmie besonders
deutlich.

Das Verbindungs-Schemabasiert auf dem Muster der Beziehung, des
Zusammenhangs. Verbunden sein bedeutet, im Zusanamgmmit etwas zu
sein oder zu existieren, (un)abhangig zu sein, Mdumgen und Kontakte
herzustellen (vgl. Schmitt, 2009, 263). Schmitttgiblche Beispiele wielas
soziale Band, anhanglich sein, bindungslos, bindunffhig, verstrickt,
umgarnt(vgl. Schmitt, 2009, 263).

Das dritte Schema, das von Schmitt ndher erlawtend, ist das
Ursprung-Pfad-Ziel-Schema Es umfasst Ph&nomene, die auf solchen
Mustern wie sich bewegen, Ziel haben, Ziel (nicht) erreichemch&ng
nehmen, Sequenz haltberuhen. So spricht man vemem langen Weg zur
Dissertation(Bsp. von R. Schmitt), auch voiWeg zum Diplomvon Wegen
zum Glick von einem langen und steinigen Weg zum Erfolgn kann ein
Ziel haben verlieren etwas kanmzur Selbstzerstérung fihrégeheno. a. Das
Relevante dabei ist, dass die meisten Aktivititeaachn diesem Schema
verlaufen: Zuerst gibt es die Ausgangssituatiordgnman sich das Ziel stellt,
das Ziel muss aber erreicht werden, deswegen masemen Weg gehen, um
das Gewiinschte zu erreichen. Dieses Schema passhlstiir einen ganz
konkreten Wunsch eines Kleinkindes, ein Spielzeugogkommen oder die
Mutter zu erreichen (das Kind muss sich bis zunel@pug oder zur Mutter
bewegen, um es/ sie zu erreichen), als auch fitralte Ziele, wie etwa das

Glucksstreben (die Ausgangssituation einschétzeinsioh das Ziel setzen
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den Weg bis zum Ziel gehen das Ziel erreichen) oder zum Ausdruck des
Wissens Uber den eigenen Korper und Uber Emotiomenetwa indurch den
Magen in das Herzwobei das Herz metonymisch Liebe bedeutet, was
wiederum zulie Liebe geht durch den Magéihrt.

Das Ursprung-Pfad-Ziel-Schema korreliert mit dem
Orientierungsschema und zugleich auch mit den Gelemgsmetaphern. Das
Ursprung-Pfad-Ziel-Schema hat mit bestimmten Dinmren, Richtungen
oder Distanzen zu tun. Auch das Orientierungsschiataeine physische
Basis: das Bild des Menschenkorpers und die phygjsometrischen
Eigenschaften des Raumes. Der zustandige Konzegwmahgsmechanismus
orientiert sich an vier konkreten Parametern: obamten und rechts / links.
Bei der verbalen sowie nonverbalen Kommunikatiommt der Korper eine
zentrale Stelle ein. Nicht nur deswegen, weil wine® Korper nicht existieren,
weil unser Koérper nolens volens am Kommunikationgpss teilnimmt,
sondern auch, weil unser Korper die Grundlage @sser
Kommunikationsprozesses und unserer Fahigkeit munkanizieren ist. Auch
die raumliche Lage, Dimensionen, die wohl zu ,tesbinen“ Aspekten
unseren Korpers gehdoren, spielen bei der Konzepieraing eine aul3erst

wichtige Rolle.

1.2. Zu konzeptueller Metapher und konzeptueller Meéonymie

Metapher und Metonymie sind sprachlich-kognitiveaidmene mit
einer relativ langen Tradition ihrer Erforschungit Mer Jahrhundertwende
vom 19. zum 20. Jh. wandelte sich die Auffassungn veiner
rezeptionsasthetischen zu einer kognitiven Sicht cdie Metaphorik (vgl.
Muschard / Schulze, 2005, 12). Die damit verbundeldatersuchungen sind
bis zum heutigen Tag aktiv und popular gebliebeng wlas Interesse —
zumindest an der Metapher — wéchst standig.

Die Metapher gehort nicht mehr in  den Bereich des

AuBergewohnlichen. Paprotté und Dirven (1985) dpeaoson einer Anderung
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des Paradigmas, weil mittlerweile erkannt wurdessdalie Sprache der
Wissenschaft und Technik voll von metaphorischesdkiicken ist, die die
Aussagen préaziser und klarer machen. Die heutigat 8uf die Metaphorik ist
zweifellos anders als vorher, it [die Metaphorikd—-Verf.] is recognized as
one of the deepest and most persisting phenomertheofy building and
thinking“ (Paprotté / Dirven (ed.), 1985, vii), w&md friher die Metapher als
unvereinbar mit wissenschaftlicher Klarheit, Prémisund Verifizierbarkeit
galt (vgl. Paprotté / Dirven (ed.), 1985, vii). Gendasselbe meint Kurz:
»+Auch in wissenschaftlichen Theorien, so antimetapth sie sich geben,
spielen Metaphern eine theoriekonstitutive Rol{&tirz, 2004, 23)

Lakoff / Johnson behaupten, dass ,[d]ie empirisci@&undlage
metonymischer Konzepte im allgemeinen sichtbarest] [ials bei
metaphorischen Konzepten* (Lakdffohnson, 1998, 51). Auch DroRiger
stimmt der (Ge-) Wichtigkeit der Metonymie zu:

.Metonymische Phanomene und Prozesse sind — vemath Vergleich mit

der oft bevorzugten Metaphorik — wesentlich grugdreder fur Sprache und
Denken, als bisher angenommen wurde, da geradéedanymie durch ihren
Wirkzusammenhang der Kontiguitat viel tiefer in dmmantisch-kognitiven
Strukturen verankert ist als die Metaphorik.” (Digis, 2007, 153)

In Anlehnung an Brinker (vgl. 1997, 85) betont Dig#s, dass flr eine
Metapher die Formel X ist Y im Kontext C typischdufiir eine Metonymie die
Formel X steht fir Y im Kontext C charakteristisséi (vgl. DréRiger, 2007,
203).

Die kognitiven oder mentaleStrukturen odeRaumé® (engl. mental
spaces) sind konzeptuelle Komplexe, und sie kéneemischt (engl. to blend)
werden. Das Wesen des konzeptuellen Blendingsruht auf der Idee, dass
wir bei der Konzeptualisierung der Phanomene, dieuns herum existieren,

zwei oder auch mehrere (nahe oder entfernte) Bereimseres Wissens

12 7Zur Bedeutung und Problematik des Metapherngebmim wissenschaftlichen Diskurs
siehe auch in Skirl / Schwarz-Friesel, 2007, 39 ff.

13 DréRiger nennt dies semantisch-kognitiver Raurh @@07, 196).

1 Der BegriffBlendingwurde von Fauconnier im Jahre 1997 eingefiihrt (ldgen, 2008,
173).
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miteinander verbinden, wodurch sie sich vermisck@nnen. Dies geschieht
jedoch nicht fragmentarisch, sondern integratie (dermischung umfasst die
ganze Wissensdomane). Hier entsteht natirlich diage; in welcher
Beziehung Metapher und Metonymie zum konzeptueBéending stehen.
Sowohl die Metapher als auch die Metonymie entstelend werden
verstanden) auf der mentalen, kognitiven Ebene.

Die Metapher als sprachlich-kognitiv erzeugte Verbindung vonezw
unterschiedlichen Konzepten, Wissensbereichen Milesenssystemen ist
eben ein Beispiel des kognitiven Blendings, denneiner konzeptuellen
Metapher verbinden sich (zwei) kognitive Domaneie, mhehr oder weniger
voneinander entfernt sind, die aber bestimmte Gesaenkeiten haben und uns
deswegen die Mdoglichkeit geben, diese Domanen zhingen, und diese
Verbindung lasst sich sprachlich ausdriicken untbeegwas Neues (z. B. die
MetapherTranen des Himmeélswas das ,traditionelle* Weltwissen bereichert
und zur Kenntnis der Ausgangskonzepte oder Doma&fietaNEN und
HIMMEL) beitragt. Diese Doméanen mit all dem mit ihnenbuerdenen Wissen
bilden kognitive Rdume, und die Raume bilden einentale Karte (engl.
mental map), also eine Vernetzung von Wissenssirekt Diese
Wissensstrukturen enthalten vielseitige und vietdtige Informationen, die
ganz individuell (abhangig von Erfahrungen, Erlalsen, Intelligenz,
Belesenheit, Gelehrsamkeit) sind / sein kdnnen.

Die Klassifikation der konzeptuellen Metaphern basiert auf ihrer
inneren Struktur, also auch auf solchen Vorstekbsogemata, die als
Grundlage der Konzeptualisierung dienen. Lakoffiinson (1980; dt. 1998)
unterscheiden drei Typen konzeptueller Metapherrier@lerungsmetapher,
ontologische Metapher und Strukturmetapher.

Die Orientierungsmetaphern werden von Lakoff / Johnson als die
Metaphern definiert, ,bei denen ein Konzept nicloinveinem anderen her
strukturiert wird, sondern bei dem ein ganzes $ysten Konzepten in ihrer
wechselseitigen Bezogenheit organisiert wird.” @k Johnson, 1998, 22) In

demselben Zusammenhang spricht Schmitt von rauerlicBchemata und
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bezeichnet die Metapher als ,eine rdumliche Stm#tung des Erlebens*
(Schmitt, 2009, 260), z. BHochstimmung sich obenauf/ unten fihlen
Kontrolle ,uber* jemanden habemisw., denn solche ,[...] Ubertragungen auf
soziale, psychische etc. Phanomene lassen sicmetiphorische Konzepte
formulieren.” (Schmitt, 2009, 261) Die Raummetaphbiiden ein System, in
dem sich die eigenstandigen Metaphern zu bestimi@Gtemppen vereinigen,
sich also kohéarent zu- und untereinander zeigeB, die Metaphern, die zur
konzeptuellen Metapher G IST OBEN gehdren und alle etwas Positives
bedeuten: GSUNDHEIT IST OBEN GLUCKLICH SEIN IST OBEN und auch das
Gegenteil fallt unter diesen Aspekt wie TRAURIG SEIN IST UNTEN (vgl.
Lakoff / Johnson, 1998, 23). Die Orientierungsmb&p verleihen einem
Konzept die Beziehung zum Raum und basieren auf déodell des
menschlichen Korpers und auf alltaglichen physigebmetrischen
Erfahrungen. Da man beim Schlafen liegt und beimchga aufrechtsteht,
formen sich die konzeptuellen Metapherma&4 SEIN IST OBENUNd SCHLAFEN
IST UNTEN: ,Stehaufl®, ,Wach auf“ (1) oder ,Erglitt in den Schlaf.”, ,Effiel
ins Koma.” () (vgl. Lakoff/Johnson, 1998, 23) mit der Fixiagu auf
bestimmte Punkte oder Richtungen. Oder z. BHRIIST OBEN WENIGER IST
UNTEN habenmit der vertikalen (als Richtung nach oben odeenrn) sowie
mit der waagerechten Achse (als Aufstieg oder &4 Niveaus, der Schicht
im Allgemeinen]—17) zu tun, und es spielt keine Rolle, ob wir vomtBiuck,
vom Wasserstand im Fluss, von Temperatur- odes&nderungen sprechen,
im groBen Ganzen stehen die bereits erwéhnten Rigm® im
Zusammenhang mit Aufstieg und Fall, wobei eine grdfkenge von etwas
OBEN und eine kleine MengeNTEN ist. Diese empirische Grundlage dieser Art
der konzeptuellen Metaphern erscheint grundlegend.

Jedoch ist nicht alles, was miBEN oder MEHR zu tun hat, GT, wenn
z. B. die Rede voaufgeben (engl. giveip) ist (vgl. Sutton-Spence, 2010, 50
ff.), oder wenn es mehr Krankheiten und mehr Prablgibt, dann gelten die
konzeptuellen Metaphern BiR IST OBENund daraus folgend EBN IST GUT

schon nicht mehr, sie sind inkoharent. Dabei mbss anterstrichen werden,
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dass auch die transversale bzw. horizontale Acldd weniger relevant ist,

wobei Sutton-Spence dazu Folgendes behauptet:

It is well-documented that most symmetrical sigme symmetrical across
the transverse left-right axis in sign languageap®i / Wu 2003; Sutton-
Spence / Kaneko 2007). The same is seen in thergesdf hearing people
when they speak (Calbris 2008). This is becauseralahuman symmetry
locates our hands on the left and right so the jthysiologically easiest to
use this distinction.” (Sutton-Spence, 2010, 52)

Deswegen helfen uns die Hande auch bei der visuBllasentation von
Differenz oder Opposition, Aquivalenz sowie Kompkartaritat, so Sutton-
Spence (vgl. Sutton-Spence, 2010, 52). In Anlehram@albris behauptet die
Autorin, dass alle drei Achsen verwandt sind, wegmeunten, hinten und
links (,low, back and left*) miteinander verbundsimd wie auch oben, vorn
und rechts (,high, forward and right*).

Aus der Sicht der Sprach- und Kommunikationswisseafen wird die
Gestik als metaphorisch betrachtet, und es wircalnetet, dass die Gesten
bestimmte Arten von Metaphern illustrieren (Obje&taphern oder
Raummetaphern), also selbst metaphorisch sind @di@001, 84 f).

Weiterhin sprechen Lakoff / Johnson auch von vezgsetiindlichten

Vorstellungen durclontologische Metaphern

.,Genauso wie die elementaren Erfahrungen des Menschmit
Raumorientierungen eine Fille von Orientierungspteten hervorbringen,
so bilden unsere Erfahrungen mit physischen Objekiesbesondere mit
dem eigenen Korper) die Grundlage fir eine enorna#falt ontologischer
Metaphern, d. h. fir bestimmte Sichtweisen von Ereigniss&ktjvitaten,
Emotionen, Ideen usw. als Entitaten und Materiefiakoff / Johnson,
1998, 351))

Vergegenstandlichte  Vorstellungen  (ontologische ZzZkptuelle
Metaphern) funktionieren laut Schmitt (2009, 261)nehrere Richtungen:

» abstrakte Phanomene werden als konkret, greifbaessbar
konzeptualisiert; sie sind quantifizierbarg] Erfolg, Gliuck, Freude,
Einfluss, Liebe, Wissen, wenig Sinn, Vernunft, Gsswvis, mehr
Respekt, Fleil3, weniger Lugsw.);

» abstrakte Phanomene werden als Gefald konzeptualiBieispiel
aus Schmitt (2009) dazu # und aul3er Sicht kommeén bei
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jemandemin Ungnade fallen oder engl.fall in love aul3er Acht
sein / bleiben / lassen, siam Acht nehmemsw. (die meisten dieser
Beispiele stammen eigentlich von Lakoff / Johnson);

» abstrakte, ,diffuse”, nicht lebendige Phadnomene @tem soziale
und psychische Abstrakta) werden als ein aktivesiskl wirksames
Objekt” (Schmitt, 2009, 261) konzeptualisiert, z. IBflation, die

laut Schmittbedroherkann.

Als Hauptunterschied zwischen ontologischen Metaphaind
Strukturmetaphern (beide vergegenstandlichen eine Entitat) gilt Bei
Marcinkeviiené der Grad der Konkretisierung: Bei den ontologische
Metaphern werden einer abstrakten Entitdt bestimniigenschaften
zugeschrieben, die fur ein Objekt typisch sind,dsss diese Entitat als ein
Ding oder ein Stoff o. & aufgefasst werden kanm Fall einer
Strukturmetapher wird die Entitat zwar auch vergeg@ndlicht, ihr werden
jedoch nicht nur die einzelnen Eigenschaften eibesebigen Objektes
zugeschrieben (GroRe, Lange, Schwere, Breite, |iBti€€it usw.), sondern
auch eine bestimmte Struktur gegeben, die die &rdls ein konkretes Objekt
(z. B. Bauwerk, Nahrung, Feuer, Pflanze) konzeigmen lassen (vgl.
Baldauf, 1997, 178 f.; DroR3iger, 2004, 56 ff.; Makevicier¢, 2010, 95).

Verallgemeinernd lasst sich sagen, dass die Enfigiemu mit dem
Korper als Basis fur die Konzeptualisierungen deeltund des Selbst
angesehen werden kénnen. Der Korper als Behéltgitiyey und negativer
Emotione® und der physischen Empfindungen, die die Emotionen
hervorrufen konnen, ist ein wichtiges Objekt aucki bler Klarung der

Intention von Emotionskonzeptualisierung. Die Kagoizelisierungen, die in

'3 n ihrer Dissertation ,Der axiologische Aspekt dé@mnzeptsKorper im Deutschen und im
Litauischen* (2003) behauptet tBvytyte-Gudiere, dass unser Korper ein Behalter /
Container sei, wo positive und negative Emotiorigigenschaften und Zustédnde angesiedelt
sind.  Ausfuhrlich wird die positive Interaktionsppe FREUDE-KORPER
(lit. DZIAUGSMAS —KUNAS) sowie die negative ARGERKORPER

(lit. PYKTIS—-KUNAS) analysiert, wobei positive und negative Komtiohen des
Konzeptes KORPER, die sich in Verbindung vom Koérped einer konkreten Emotion
offenbaren, hervortreten.
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unserem Denken und in unserer Sprache lebendig lstmdmen oft aus dem
Kontext, der eigentlich unser Wissen Uber den @geforper ist. Burkhardt
behauptet, dass die Metaphorik gar nichts exptizi2ie Metaphern sind nur
die auf unserer Erfahrung und Wahrnehmung basieremiodelle, ,die auf
den Grundformen unserer Wahrnehmung (Raum, Bewegtmpgund unserer
Lebensweise (Korperteile, Verwandtschaftsrelationgsw.) beruhen. Sie
ubersetzen Nichtsinnliches, Immaterielles und Addges in rdumliche und
daher sinnliche Vorstellungen.“ (Burkhardt, 1984, ditiert nach Polzin, 1999
in www.metaphorik.de

Oft entstehen Bindungen oder Mischungen zwischaeneieinzelnen
Konzept des Ausgangsbereiches mit mehreren Zietihere und umgekehrt
(vgl. DroRiger, 2007, 145). Als Beispiel kdnnterhilas Konzept und zugleich
der Zielbereich IEBE dienen und als AusgangsbereicheeotIN, JAGD,
KAMPF u. a. gelten, weil die Liebe als Krankheit, dasldsobjekt als Beute,
die Liebesbestrebung — und spater auch die Erlgptien Liebe — als standiger
Kampf konzeptualisiert werden. Die Konzeptualisigyen bilden ein Netz, ein
System, also eine Struktur, die dann als Strukttapkeer beschrieben werden
kann. Obwohl zuerst einzelne ontologische Metagheningen untersucht
werden, kdnnen und missen sie in einer weitereae?lads Orientierungs- und
Strukturmetaphern vernetzt, beschrieben werden. e z. B., dass die
Liebe im deutschen sowie im litauischen Kulturrawss ein Kampf
konzeptualisiert wird. Das beweisen auch spracalidhaterialien. Als ein
Kampf konzeptualisiert man aber auch andere Zielbke, z. B. den der
Politik oder des Lebens:dRITIK IST KRIEG oder $ORT IST KRIEG. ES
existieren reproduzierbare sprachlich-kognitive falleren der metaphorischen
Konzeptualisierung, weil man als Sprachkundigemitivt weil3, welche

Bereiche sich traditionell mit welchen kombinietaasen und welche nicht.

Die Metonymie, die nicht auf der sprachlich-kognitiven Verbindun
des Wissens aus verschiedenen Wissensbereich bsonkiern als Phanomen

des Verschiebens innerhalb desselben sprachlichikagn Wissenbereichs,
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oder sprachlich-kognitiven Raumes, gilt, scheint dan ersten Blick im
Zusammenhang mit dem Blending nicht aktuell. Da aier annehmen, dass
keine Metapher ohne Metonymie existiert, wird awdid Metonymie nolens
volens zum Teil des Blending-Prozesses, weil ssekalmplement zu einer
Metapher am Blending teilhat. Es gibt Falle, in elereine Metonymie in
einem bestimmten Kontext als Metapher erscheirg, etiva im Beispiel Das
Schnitzel wartet auf seine Rechnungiobei das Schnitzel metonymisch die
Person markiert, die das Schnitzel bestellt had, micht das Schnitzel selbst
(als lebloses Objekt) personifiziert, also metagert (mehr dazu siehe in
Lakoff / Johnson, 1998, 46 ff.). Im Fall einer Meyoie wird ein Konzept
durch ein anderes aus demselben semantischen Ranxegtualisiert (z. B.
RUDER steht fir $HIFF wie ein Teil fir das Ganze), die Konzeptualisigrun
verlauft also innerhalb eines einzigen sprachliogrktiven Raumes (vgl.
DroRiger, 2007, 196). Im Fall einer Metapher werdagegen zwei Konzepte
aus zwei unterschiedlichen, voneinander entfernsprachlich-kognitiven
Raumen verbunden. Als Beispiel nehmen wir wiedes Hanzept RDER,
verbinden es aber mit dem Konzepta&T (z. B. in der Aussagedas Ruder
des Staates fuhrdrhalten/ Gbernehmet). Hierbei handelt es sich um eine
metaphorische Konzeptualisierung. Die Metonymieibblebestehen, den
Konzepten RDER und SAAT kommen aber ganz neue Qualitdten zu (der
STAAT wird als ein Mechanismus, als ein Schiff verstamddas Ruder
bedeutet nicht mehr die Einrichtung selbst, sond&imehr die Funktion des
REGIERENS.

Obwohl die Metonymie und die Metapher viel Gememesa haben,
bleibt zwischen ihnen ein funktionaler Unterschigoestehen, den

Lakoff / Johnson so beschreiben:

.Die Metapher bietet vor allem die Mdéglichkeit, emSachverhalt im Lichte
eines anderen Sachverhalts zu betrachten; ihretigéth Aufgabe besteht
darin, einen Sachverhalt verstehbar zu machenMet®nymie andererseits
hat in erster Linie die Aufgabe, eine Beziehungzistellen, so dald wir eine
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Entitat benutzen konnen, damit die§iér eine andere Entitasteht®.
(Lakoff / Johnson, 1998, 47)

Dirven ist der Meinung, dass die Objekte, die sicleiner Metapher
Jreffen”, nicht berihren, nicht aneinander grenzmter nicht aufeinander
folgen, also in einer ,non-contiguous relationsh{@irven, 1985, 98) stehen,
wohingegen genau diese Beziehung fir Metonymie gilt, die auf der
Grundlage der Kontiguitat existiert (,contiguousatenship“; Dirven, 1985,
98). Deswegen verwendet er den Begriff ,assoziati®prung“ (engl.
.,associative leap®), der bei einer Metapher sidpaifit ist, wahrend eine
Metonymie auf Ubergangen basiert. AuRerdem behtaptedass es Falle gibt,
in denen Metapher und Metonymie zusammen auftretesammenspielen,
z. B. im englischen Sai@ive me a handwobeihand sowohl metonymischer
als auch metaphorischer Natur ist: metonymischestéle Hand fur eine
manuelle Hilfe und metaphorisch nicht als manudfléfe, sondern als
Assistenz, Beistand im allgemeinen (vgl. Dirven33,998). Dieses Beispiel
scheint jedoch von Dirven uberinterpretiert zu seaeil hand in beiden
Lesarten metonymisch einen Menschen bedeutet. Sdvesider manuellen
Hilfe als auch beim Beistand oder bei Assistenzt geh namlich um eine
menschliche Tatigkeit oder Fahigkdiandsteht also fur einen Menschen, eine
Person, die durchandmetonymisch ausgedrickt wird.

In  Anlehnung an Jakobson (1956) und an den Sausther
Strukturalismus differenziert Dirven die Metaphendudie Metonymie im
Hinblick auf die paradigmatische und die syntagswte Achse (vgl. Dirven,
2003, 77 in Dirverd Pdrings, 2003). Zwischen der Metaphorik und der
Metonymie gibt es immer eine Schnittstelle. Dies@riiitstelle markiert den
gleichen Verlauf der Konzeptualisierung, denn sdwm#i der Metapher als
auch bei der Metonymie geht es um eine Verbindumig mindestens zwei
Konzepten. Die Metonymie verlauft laut Dirven auérdsyntagmatischen
Ebene der Sprache und des Denkens, so dass manKeotiguitat

(Angrenzung) und Verschiebung sprechen kann, wasl eine Konzept, das

!¢ Hervorhebungen im Original.
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das andere im Rahmen der Kontiguitat ersetzt, irRegel in einer logischen,
sachlichen oder kausalen Beziehung zu diesem tsekonzept steht. Diese
metonymischen Beziehungen werden sowohl in der Kotogie (z. B. bei
Schippan, 1992, 164) als auch in der kognitiverguistik analog klassifiziert,
die Benennungen konnen jedoch variieren. Nebengdendlegenden Typen
der Metonymie (EIL-GANZES- und GANZES-TEIL-BEZIEHUNG) werden solche
wie BEHALTER-INHALT-, AUTOR-WERK-, ERZEUGERPRODUKT-, STOFF
PRODUKT-, OBJEKT-BENUTZER, KATEGORIEMITGLIED-, EIGENSCHAFT
EIGENSCHAFTSTRAGER, KORPERTEI-PERSON, KORPERTEI-FUNKTION-,
URSACHEEFFEKT-METONYMIEN u. a. erwéhnt (vgl. Schippan, 1992, 164;
Lakoff / Johnson, 1998, 46 ff.; Radden / KovecsE®99, 24 ff.; DroRiger,
2007, 190 ff.).

In einer Metapher werden Konzepte miteinander weadbu, die
ublicherweise logisch und konzeptuell nicht konégu sind; sie weisen
einfach bestimmte (ontologische, strukturelle oddre Orientierung
betreffende) kohérente Vorstellungen auf (z.die Zeit lauft, sie ist nicht
aufzuhalterwie eine EUSSIGKEIT).

Wenn Dirven behauptet, dass die Metaphern auf Bufst beruhen
und ihre Segmente aus unterschiedlichen semanigehenen stammen, dann
ist diese These nicht vollig korrekt. Das KonzeptitZ kann auf der
metaphorischen Ebene zum MegakonzeitSSIGKEIT und zugleich auch zum
Wortfeld Flussigkeit zugezéhlt werden, also gilt als Teil (metonymische
Beziehung) der Kategorie Flissigkeit, bildet zugieeine Metapher, obwohl
z. B. ZEIT und RUSSIGKEIT eben aus unterschiedlichen semantischen Ebenen
(in Worten von Dirven) stammen. Wenn die syntagsciie Beziehung eine
Beziehung ist, die nur von einer Metonymie zeuginrd ist im Fall der
konzeptuellen Metaphern nicht von Metaphern die eRexbndern eher von
Metonymien. Dies kann auch zur Theoriebildung begn. Die (zwei)
Konzepte (z. B. RAUER und RUSSIGKEIT), die an einer konzeptuellen
Metapher (z. B. RAUER IST EINE FLUSSIGKEIT) ,beteiligt sind, sind

semantisch (metonymisch) verwandt, weil sie immavas Gemeinsames
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haben und zugleich zu derselben Kategorie Flusgigked zu demselben
Wortfeld gehdren. Dazu gehéren sowoldZals auch BUT oder SHWEIR.
Deswegen kann und darf die Metapher von der Metomyricht abgetrennt
werden, weil sie zusammen existieren und hierduatith zusammen
untersucht werden sollen.

Metaphorische und metonymische Konzepte sind zweantah woraus
die kognitive Linguistik ihr Forschungsvorrecht leget, sie werden jedoch
auch imKommunikationsakt gebraucht. Pragmatisch und pragmalinguistisch
gesehen, ist die Metaphorik (sowie die Metonymiehinnur ein kognitives
oder semantisches Phanomen, sondern auch ein kakativer Aspekt (vgl.
Kurz, 1988, 44 ff.).

Ernst behauptet, dass Pragmdtilsich allgemein auf menschliches
Handeln beziehe, dagegen die Pragmalinguistik dasf menschliche Handeln
mit Sprache“, so dass fiir die Pragmalinguttiknguistische Aspekte im
Vordergrund stiinden (vgl. Ernst, 2002, 16).

T. Cohen betrachtet die Metaphern als Teile bestanr8prechakte.
Nur der Kontext helfe dem Rezipienten, einen Falh vMetaphorik zu
erkennen (vgl. Cohen, 1998, 33). Die Metapher lobreit er als eine
.erfolgreiche Anomalie in einem Sprechakt* (Coh2898, 33):

.Ich verstehe also Metapher als die wesentlicheigkéht der Sprache, ihre
eigenen (mutmallichen) Grenzen zu Uberschreitenisidas unabnutzbare
Instrument, etwas wahrhaft Neues zu sagen — etgasagtig Neues allerdings,
da es aus bereits existierender Bedeutung gensati{Cohen, 1998, 31)

Obwohl die konzeptuellen Metaphern kaum als etwasdd bezeichnet
werden konnten, sind sie jedoch in Worten von Cohans bereits

existierenden Bedeutungen gemacht* (Cohen, 199§, @kil sie das

7 Zur Stellung der Metapher in der Pragmatik sieligl&r, Werner (1984). Zur Pragmatik
der Metapher: Metaphernmodelle und historische digmaen. Frankfurt am Main: Peter
Lang Verlag.

18 Pragmalinguistik ist die Lehre von den grammaiikiatten Beziehungen der sprachlichen
AuRerungen zu ihrem Kontext, die sich sowohl in geammatischen Strukturen als auch in
der realen Sprachverwendungssituation manifestiefgmst, 2002, 15)
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Instrumentarium, die Form und die Weise benutzee, pdinzipiell fur die
Sprache vorhanden sind (sowohl formal als auch dqotozll).

In bestimmten Kommunikationssituationen kann e$-allen kommen,
in denen der Rezipient den Produzenten nicht (mebrsteht und eine
erfolgreiche  Kommunikation nicht moglich ist odechsitert, weil die
Kommunikationspartner den geadulRerten Gedanken aiérschiedlichen
Ebenen verstehen, wenn sie die gesamte Kommunisaitaation nicht
beachten: der eine versteht eine AuRerung ,indireldr andere ,direkt‘. Die
Begriffe ,direkt und ,indirekt* expliziert Camp. [ Tatsache, dass eine
Metapher ,indirekt* erkannt und interpretiert wirtljhrt zur Erklarung, was
unter ,indirekt* zu verstehen ist: Das ist ja niché sogenannte ,lbertragene
Bedeutung®, sondern der Prozess des Erkennens arsleYiens, in dem man
typischerweise zuerst nach ,direkten®, also wohidic Bedeutungen der
AuRerung sucht, und wenn diese Bemiihungen scheitamm ,schaltet* man
sich um in die metaphorische Ebene. Deswegen ndimtAutorin den
Erkennens- und Verstehensprozess indirekt (vgl. @;ag009, 265). Die
neueren Untersuchungen zeugen aber laut Camp dalass eben eine
metaphorische Sprache leichter zu sprechen isteals wortwoértliche,
buchstabliche (vgl. Camp, 2009, 265), denn die pietasche
Ausdrucksweise sei man mehr gewodhnt als die ,d¥ekind gilt als
walltaglicher”, als wir denken und glauben; Metaphesind rings um uns
herum.

Das Wesen der Metaphorik kann uns zu dem Verstarfdhren, dass
die Metaphorik in unserem Denken und in unserera8m als etwas
Unendliches existiert: Einerseits wird unser Walt@ndnis durch und in
Metaphorik realisiert und konzeptualisiert, andeeds aber beeinflussen
Weltverstandnis und Weltwissen / Hintergrundwissik® Metaphorik selbst.
Metaphernverstandnis und Metapherngebrauch hangenuwserer Kultur,
Intelligenz und unserem Weltwissen ab, und umgekalt unser Weltwissen

bei Gebrauch, Interpretation und Entschlisselungpi&achlichen Zeichen, die
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bei der Konzeptualisierung der uns umgebenden &atit (darunter auch
Emotionen) verwendet werden.

Simon behauptet, dass es bei der Metaphorisieranglinlicherweise
nicht um BedeutungslUbertragung oder Bedeutungstagebe, sondern um
Bedeutungswandel (vgl. Simon, 2007, 14), also unakittn der Bedeutung
(er verwendet in seinem Beitrag den Begriff Mutasiheorie, die er neben
Vergleichs- und Interaktionstheorie stellt). Der t&jghorisierungsprozess
besteht laut Simon aus zwei Phasen oder zwei Vgegan(vgl. Simon,
2007, 9): Zuerst wird etwas segmentiert, dann \alles abstrahiert. Auch im
Kontext der vorliegenden Dissertation kann das 8onon erlauterte Modell
natzlich sein, denn m. E. wird der Koérper vor dert®phorisierung in
Korperteile ,zerlegt” (Metonymie, Teil-Ganzes-Bdzimg), und dann werden
die einzelnen Teile abstrahiert, z. B. Herz, Kog¢ioMund werden zum Gefal
(das Herz offnenden Kopf voll haben, den Mund aufmachén atverti Sird,
galva visko pilna, praverti buegnu. a.}°. Interessant ist dabei, dass auf solche
Weise konkrete Dinge abstrahiert werden, wahremddreKonzeptualisierung
von abstrakten Entitaten diese konkretisiert werder Mechanismus fungiert
also in zwei Richtungen: vom Konkreten (Kopf) zurbsfrakten (Emotionen,
Gedanken, Sorgen) wie oten Kopf voll habemder vom Abstrakten (Liebe)
zum Konkreten (Korper / Lebewesen) wie dre Liebe wird geboren / ist
gestorbenusw. Was die Korperteile anbetrifft, so verfigae ¢éund ihre
Bezeichnungen zugleich) generell Gber ein dulRecdies Potenzial und eine

Tendenz zur Metaphorisierung.

1.3. Zu Begriff und Phanomen Emotion
1.3.1. Zur Begriffsdefinition und -beschreibung

Oft werden zwei BezeichnungenEmotion und Geflihl— verwendet,

um dasselbe Phanomen zu benennen. Gibt es einarstined zwischen

19 Zur Rolle des Kérpers bei der Emotionskonzeptialisig siehe Kapitel 1.3.4.
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ihnen? In der Sprache begegnen wir solchen Ausdriekie Pflichtgefihl
oderLiebes-, Glicksowie Leeregefiihldiese werden sprachlich als Emotion
bezeichnet. Es gibt besonders viele AuffassungetenuPh&nomenen Emotion
und Gefluhl und auch zahlreiche Versuche, sie vameier abzugrenzen (vgl.
Papauglytée, 2002, 123). In der kognitiven Linguistik spieltiese
Unterscheidung jedoch keine wesentliche Rolle. iksa@l Dissertation folge
ich der Auffassung von Plutchik, in der keine séhaGrenze zwischen
Emotionen und Gefuhlen (wiel#BE im traditionellen Sinne) gezogen wird
und die beiden Phanomene (Emotionen und Gefihledllgemeinert als
Emotionen bezeichnet werden, worauf auch das Schem®Ilutchik hinweist
(siehe Schema 2 im Kapitel 1.3.2.).

Die Ausfuhrungen uber den Unterschied zwischen Emeh und
Gefuhlen ist nicht das Ziel dieser Dissertatiore Bersuche, die Unterschiede
zu finden und sie zu beschreiben, konnen ins Umghalfihren. AuRerdem
droht der Versuch, diese zwei Phdnomene zu kaggmn, zu oberflachlich
zu werden, deswegen verzichte ich ausdricklich ulatand werde den
AusdruckEmotionverwenden. In Ausnahmefallen wird der Ausdr@@fiihl
erscheinen (in erster Linie dann, wenn es darun, giets physische Fuhlen
(Empfindung), die physische, korperliche Erfahrangnarkieren).

Das Wesentliche ist nicht die Bezeichnung, sondiénTatsache, dass
jedermann von Emotionen beeinflusst wird: entwestezben wir nach einer
Emotion, oder wir streben danach, bestimmte Emetaru vermeiden. Auch
mit sozialen Aspekten des Lebens wie Berufswiinsduem dem Werdegang
(was vollig rational bedacht sein sollte) stehee @motionen in enger
Verbindung. Die Emotionen dienen uns als Sprungbi2er menschliche
Geist, der Verstand, die Ratio, die Vernunft (alsgénsatz zur Seele, in der
wie in einem Gefal3 unsere Emotionen angeblich aadels sind) hilft uns bei
der Reflexion, bei der Wahl unserer Aktionen, adlier Emotionen geben uns
den Stimulus, denn unser Verstand ist nicht imnddmgf, unsere Seele und

unsere Herzen zu ,uUberreden”.
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Vielleicht werden diese Gedanken der Primitivitdndu des
Ruckschrittes in der Vorstellung eines Individuuals eines verninftigen,
kommunizierenden, sozial und kulturell engagiefféasens beschuldigt, wir
seien angeblich rationale, verninftige Lebewesehaahon gar kein instinktiv
wirkendes, emotionales, wildes Getier. Dennoch nmaas zustimmen, dass
die Beziehung und das Verhéltnis zwischen dem Ralim und dem
Emotionalen des Menschen immer noch zahlreicheerragfwirft und aus
unterschiedlichen Perspektiven (z. B. der psychstbgn oder der
philosophischen) stark  diskutiert  werden (val. dazuauch
Demmerling / Landweer, 2007, 2 ff. und 7 ff.).

Es ist egal, wie fortgeschritten und intelligentnmat, die Emotionen
bringen unsere Welten zum ,Drehen®, und dieses @&rekoordinieren wird
erst spater mit Verstand und Vernunft. Man kanrhauagen, wie man unter
der Fuhrung von Emotionen etwas Bemerkenswerteangah kann. Doch
Emotionen sind nicht so ,unschuldig®, wie es scheBis zu einem gewissen
Punkt spricht man vom Pfliogefih| Verantwortunggefuhlu. &. Die Worter
Pflicht und Verantwortungwirden von den Rationalisten moéglicherweise der
Ratio ,zugeschrieben®, nicht den Emotionen, aber @efiihl ist ein Gefunhl,
das steht im Begriff selbst, so konzeptualisieréndiese Begriffe, so diktiert
es uns unser Weltwissen, weil wir eben wissen, digéd jedermann, der Kopf
und Gehirn hat, auch verantwortungsvoll oder pthelwusst ist. Selbst die
Phanomene, die auf den ersten Blick als rationfahieéet werden, enthalten ein
emotionales Element.

Die Emotionen konnen starker sein als unser Vedst&ie bleiben
lebendig auch dann, wenn unser Gehirn ,ausgesthaitewenn die Vernunft
der Emotionen nicht Herr werden kann, z. B. kamh sinser Bewusstsein im
Fall eines schweren physischen oder psychischeonias, eines Schocks

blockiererf’. Dass Emotionen langer lebendig bleiben kénneriTatsachen,

%0 Wir geraten dann in den sogenannten psychologisSteess bzw. Amnesie oder in den
pathologischeraffektiven Zustand, worin man nicht mehr rationahdeln oder sein Handeln
regulieren kann und von Geflhlen Uberwaltigt windebr dazu in: Psichologijos Zodynas,
1993, 7 f.).
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beweist auch die Untersuchung des amerikanischesséWschaftlers Justin

Feinstein und seiner Kollegen. Die Studie hat Fudigs ergeben:

»1hese findings provide direct evidence that aifepbf emotion can endure
beyond the conscious recollection for the evenas ihitially triggered the
emotion.” (Feinstein / Duff / Tranel, 2010)

Den Probanden wurde jeweils einer von zwei Kurzitngezeigt, ein
trauriger und ein lustiger Film. Die Zuschauer elitt unter Verlust des
kurzfristigen Gedachtnisses, deswegen konnteniske kaum an Tatsachen
und Detalils, die sie kurz zuvor gesehen hattennern. Die Emotion, die sie
beim Zuschauen des traurigen bzw. des lustigen sFigrlebten, wurde
erstaunlicherweise nicht vergessen (vgl. FeingtBiaff / Tranel, 2010).

Die 0. g. Uberlegungen bedeuten schlechthin nidags es darum
ginge, den Verstand den Emotionen zu unterwerfen, @eist zu demdutigen
und die Emotionen Uber alles zu erheben. BeidesietiBnen und Verstand —
existiert und soll weiter existieren, nebeneinaratier als eine Einheit. Ich bin
der Meinung, dass das Emotionale im Vergleich naindGeist sowohl im
alltdglichen als auch im wissenschaftlichen Diskwsverdientermal3en
unterschatzt wird (vgl. dazu auch DroRiger, Z0@F). Auch Johnson (2007)
hat zum Ziel, Emotionen als affektive Muster uns&egegnung mit der Welt
eine aquivalente, nicht sekundare, nicht ,zweitrgeyPosition, sondern eine
richtige Position im Vergleich mit anderen mensdidin Phadnomenen, die bei
der Welterkenntnis und Bedeutungsbildung relevaat wnausweichlich sind,

ZUu bestimmen:

.Emotions are not second-rate cognitions; rathesy tare affective patterns
of our encounter with our world, by which we take tneaning of things at a
primordial level.” (Johnson 2007, 18)

Die Emotionen héngen aber auch von unserer Koghésit ab, also
einerseits von Erfahrungen unseres Korpers und rars@#s von unserer
Seele. Corbineau-Hoffmann / Nicklas (vgl. 2002, &@Rern in Anlehnung an
Nietzsche den Gedanken, dass unser Korper vidhaeist als unsere Seele
(Geist). In diesem Zusammenhang muss gesagt wed#ss, unser Koérper

fassbar, tastbar, messbar, definierbar, dagegesrai@eele vollig abstrakt ist;
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wir verfiugen Uber zu wenig Information Gber uns8eele im Vergleich zu
unserem Korper oder Léib Die Seele ist inhaltsreich, aber formlos. Es ist
durchaus moglich, auch die Seele zu definieren zindbeschreiben, wie sie
wahrgenommen wird oder werden kann, aber fir désdgauptungen gibt es
leider keine objektiven Beweise, deswegen wird teisBeele durch die
Konzepte unseres Korpers beschrieben und nicht kehge die Seele lebt,
wie auch der Korper lebt, sie verlasst den Korper @n Korper einen Raum
verlasst; die Seele singt oder stirbt wie ein MangwlRerdem haben sowonhl
emotionale als auch korperliche im engeren Sinn&so (aphysische)
Erfahrungen zweifellos enormen Einfluss auf unsenk2n und erganzen
unser Weltwissen durch neue Informationen (vgl. dibkJohnson, 1998,
22 f.). Die Emotionen dienen also zugleich alsrinsient der Weltkunde und
als deren Resultat. Sie werden auch zum ObjekKdareptualisierung, weil
die Welt des Emotionalen als etwas Abstraktes immoeh zahlreiche Fragen
aufwirft, und man versucht immer wieder, die Anttvpu finden, warum die
Emotionen, die uns physisch so nah (in unseremrémyesind, auch zugleich
so weit von uns und unserem Wissen entfernt sirmtum wir bestimmte
Strategien brauchen, um das auszudriicken, waspiiners, empfinden und

fuhlen.

1.3.2. Zur Kategorisierung von Emotionen

Die Kategorisierung von Emotionen verlauft in ghec Weise wie die
anderer Entitaten. Auf der Basisebene wirden siadh Konzepte der
BasisemotionenAngst, Freude, Hass, Liebe, Trauer u. a. befin@arunter
wurden solche Abarten der Emotionen stehen, die @wmich die Friichte mit

ihren Abarteny als Produkte der Synthese der Basiskonzepte batste. B.

21 Laut Corbineau-Hoffmann / Nicklas bedeutet das tWoeib* seiner Herkunft nach etwas
Lebendiges, sogar Leben selbst, daneben ,Kérpaatitdals Gegenteil. ,[...]JLeib ist der
beseelte Kdrper* (Corbineau-Hoffmann / Nicklas, 20D4).

22 Sjehe hierzu das Friichte-Schema auf S. 26.
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Hassliebe, Apathie, Schadenfreude, Freudentaumel $8 erweitern sich die
Kategorien, und diese Erweiterungen ermoéglicheonss aus einer Kategorie
in eine andere zu ,springen®, z. B. aus der Kategémotion in die Kategorie

Krankheit, wenn wir im Alltag eine Emotion als Walimm bezeichnen.

The Plutchik Emotion Circumplex
20 (left) and 30 (above) developed in 1980
by Robert Plutchik.

Schema 2Grafische Darstellung der Taxonomie der EmotiorechrR. Plutchik (1980).

Quelle: http://www.feelguide.com/2011/06/07/thetphik-emotion-circumplex-and-the-8-
primary-bipolar-emotions/

Das dreidimensionale Modell von Plutchik (Lambet@11; Becker-
Asano, 2008, 21 ff.) zeigt die Ubergangszonen Zwéacden Emotionen und
ihre Beziehungen zueinander (siehe Schema 2). DietiBnen ordnen sich
vom Zentrum zum Rand je nach Intensitat; im Zentsiemen die Emotionen,
die am intensivsten sind (z. B. Grief (dt. Traudfgstasy (dt. Ekstase) oder
Loathing (dt. Abneigung, Hass)), am Rand diejenigemingerer Intensitéat
(Pensiveness (dt. Schwermut), Serenity (SanftrBaledom (dt. Langweile)).
Zwischen den auferst intensiven und nicht intensiemotionen befinden sich
die Emotionen mittlerer Intensitat (Sadness (dtrigmis), Joy (dt. Freude)
und Disgust (dt. Abscheu, Ekel)). Die Emotionensg&ren nicht isoliert, sie
haben viele Gemeinsamkeiten, die auch mithilfe 8ekemas verdeutlicht

werden, z. B. ist die Liebe (engl. Love) etwas, wa®rster Linie Sanftmut
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(engl. Serenity) und Akzeptanz (engl. Acceptanaapmndet. Die Liebe liegt
also im Schnittfeld zweier anderer Emotionen, a@hed sie entweder
resultiert oder die dazu beitragen, die Liebe vdmliahen Emotionen zu
unterscheiden. Liebe enthalt jedoch auch die Melkmder Ekstase
(engl. Ecstasy), Freude (engl. Joy), des Vertrau@mgl. Trust) und der
Bewunderung (engl. Admiration). Alle diese emotiemaZustande gehdren in
die Kategorie Emotion.

Die Kategorisierung hilft uns auch dabei, die Emioéin inpositive und
negative einzuteilen, was schon als Ubergeordnete (und aldtraktere)
Ebene hinsichtlich der Basisebene gelten wirde. Ged an Typizitat
hinsichtlich des Erlebens, des Erfahrens, des Bewgreiner Emotion ist das
entscheidende Merkmal bei der Zuordnung einer Ematu einer bestimmten
Kategorie. Der Grad der Typizitat dient bei der égdrisierung als Merkmal
mit hohem Erkennungswert. Fir Emotionen ist typisdass sie erlebt,
erfahren und bewertet werden. Die einen ErlebniEsihrungen fuhren zu
positiven, die anderen zu negativen Bewertungengeierscheinen jedoch als
ambivalent. Was die Emotionen in negative, positoger ambivalente
unterscheidet, ist ihre Bewertung, und diese Bawgrkommt von denen, die
auf bestimmte Art und Weise an dieser Emotion ,jhgté sind: wenn ein
Ereignis bei jemandem eine Emotion (z. B. Freudmydrruft, bei der man
sich wohlftihlt, und das Ereignis auch den andetgrk@inerlei Weise schadet,
dann ist die Emotion (und auch das Geschehen) iyposit bewerten.
Gewohnlicherweise strebt man nach positiven Emetiorund will sie
wiederholt erleben, wahrend die negativen vermiederden. Es gibt jedoch
Emotionen, die von den sie Erlebenden positiv eingatzt werden (z. B.
Schadenfreude), obwohl man weil3, dass die Emotigenslich negativ,
boshaft, boswillig ist; ungeachtet dessen erlebh m&e Emotion, sie bleibt
unverhindert. Das Subjekt kann sie als positiv @iétzen und rechtfertigen,
wenn z. B. Schadenfreude als Folge von Neid entst8o scheinen
Schadenfreude und Neid nebeneinander zu stehen zundbenachbarten

Kategorien zu gehoren. Ungeachtet der subjektivesitigpen Bewertung und
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der Rechtfertigung der Schadenfreude als einereFadg Neid ist die negative
Einstellung gegentber einem anderen ganz deutliclerken, deswegen ist
die Emotion als negativ einzuschéatzen.

Bei positiven Emotionendient als Erkennungswert ihre allumfassende

Positivitat: positive subjektive Bewertung (ich mej dass es positiv )st

positive objektive Bewertung (andere meinen, dasgositiv is} und positive

Auswirkung (das, was Geschehen ist, und was evieintle, hat auf alle nur

positive Auswirkung.

Bei negativen Emotionenist das alles umgekehrt. Der Hass ist eine

negative Emotion, weil icldlen Hass als etwas Negativestrachte oder welil

ich wenigstens weil3, dass der Hass etwas Negaiesstorerisches ist, weil
der Hass immer mit dem Wunsch verwandt ist, dema&stbn zu schaden.
Wenn man jemanden hasst, winscht man ihm oft Sthetind Unglick.

Auch die anderemetrachten den Hass als etwas Negativegeachtet dessen,

ob der Hass sie personlich oder indirekt betriter Hass hat negative
Auswirkung sowohl auf den Hassenden als auch auf den Gehasst#g man
sich unwohl fuhlt und weil die Absicht bose ist.rDdassende fuhlt zugleich
auch Neid, Verwirrung oder Angst. Der Gehasstds(fl weil3, dass er gehasst
wird) ist moglicherweise unruhig, verzweifelt odarch hassvoll.

Bei ambivalenten Emotionen weicht wenigstens einer der Faktoren
von der Mehrheit ab: es gibt einen negativen Fakédyen positiven oder einen
positiven neben negativen. Unter den ambivalenteotibnen gibt es nicht
wenige, die bestimmte Schattierungen aufweisen, anterschiedlichen
Absichten hervorgehen oder sich auf unterschieeli€ibjekte richten, von
unterschiedlicher Intensitat sind. Die Hassliebebwvelet den Hass und die
Liebe, wie bereits die Bezeichnung selbst andeutet.

Das Auftreten positiver Emotionen wird auch in @&prache positiv
ausgedrickt, z. B.:

« dt. vor Gllck/ Liebestrahlert Freude bereiten Glick schenken

Herzensglteeilen; Liebe / Glickbesuchtjmdn, dagegenwut / Hass

bricht sich Bahn Ungliuck / Tocereilt jemanderu. &.;
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o lit. Svyeti iS laimes / meiks, spinduliuoti laime, meilejeikti / dovanoti
dziaugsm, laime; dalinti gerj; meile /laimé aplanko, dagegen

pyktis / neapykantprasiverzia nelaine / mirtis uzklumpa

Die positiven Emotionen sind meistens mit der Treglyals Teilung
eines materiellen Objekts oder eines Gutes), nmt &rahlen (Warme, Licht,
Geborgenheit; vgl. mit Brennen unten) verbundergdgen sind die negativen
Emotionen wie Arger, Nefd oder Wut mit dem Brennen (Feuer, Gefahr),
Kochen, Schneiden, Stechen, Fressen, Hochflut iabe KFerbunden: lippyktis
¢da, verdakritingje, perverig sukyla (neutr.atslizgstg), verziasj uztemdoakis
ir protg; pavydasgrauzia, suima, kankina, smaugig pjauna, valdo, kursto,
degina jsiliepsnoja persmelkia jtiazis plyksteli verda liejasi, sukyla (neutr.
atshigsta),auga pagaung uzvaldo

Deswegen kann man behaupten, dass positive Emotioregster Linie
mit wenig(er) intensiven sinnlich-kdrperlichen Waéhmungen in Verbindung
gebracht werden, dagegen negative Emotionen ménsnterer sinnlich-
korperlichen Erfahrung. Je héher die Intensitat Semeseindrucks ist, desto

negativer ist die Emotion und umgekehrt.

Es ist angemessen und relevant, von der GanzheiEw®tionen zu
sprechen und sie alle als eine unteilbare Einheibetrachten und nicht nach
.besseren* oder ,schlechteren® Vertretern der Kateg zu suchen. Das
Gemeinsame fir alle Emotionen ist ihre Abstrakthéite angenommene
Anwesenheit im inneren des Menschen, ihre Fahigkeshschliche Gedanken
und Handlungen zu beeinflussen u. a. Zwischen Emeti gibt es keine
scharfen Grenzen: das Negative kann in das Posibigegehen und umgekehrt
(Hass — Apathie — Liebe). Diese zwei Subkatego(m@wsitiv und negativ)
innerhalb der Kategorie Emotionen sind nicht st&ie Subkategorien sind
teilweise frei, individuell geformt, verfigen Ubemen Anteil individueller

Erfahrung oder individueller Bewertung. Die Indivalitat ist der

2 Mehr zur Verbindung zwischen den Konzepten NEIDI (FEUER s. Papadlyte,
2005, 66.
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entscheidende Faktor, warum nicht alle dieselbeh&agleich betrachten,
warum Meinungsunterschiede existieren usw. Wir dodtien z. B. die
Emotionskonzepte REUDE und SHADENFREUDE als benachbarte Konzepte.
Dies tun wir nicht nur wegen der gemeinsamen Korepta innerhalb ihrer
Bezeichnungen, sondern auch wegen der Bedeutundcmetionskonzepte.
Die positive Freude ist Freude wie auch die negatireude, also die
Schadenfreude, weil man sich Uber etwas freut. Bidkategorien der
positiven und der negativen Emotionen haben keaimaréen Grenzen, well
(wie auch das KonzeptCBADENFREUDE zeugt) bestimmte Ubergangszonen
existieren. Da diese Unschérfe existiert, konnemaha Kategorien einander
uberlappen, und je weniger ein Objekt typische Mele einer bestimmten
Kategorie hat (z. B. SHADENFREUDE zur Kategorie der positiven Emotionen),
desto vager ist seine Beziehung zur Kategorie wsdodndher ist das Objekt
den Objekten einer anderen Kategorie (der der negatEmotionen). Wie
bereits erwahnt, hilft uns bei der Unterscheidwags positiv oder negativ ist,
unser Weltwissen, das ein bestimmtes Niveau hahess mnd wahrend eines
lang andauernden Erwerbsprozesses geformt wird.
Wahrend die Kategorisierung der Emotionen ihre doang zu

bestimmten Kategorien meint, bezieht sich die Ketzaisierung auf
allgemeines Wissen um die Emotionen und (als Ted Wissens) auf ihre

Ausdrucksstrategien und -modelle.

1.3.3. Zu Konzeptualisierung und sprachlichem Ausdickspotenzial von

Emotionen

Beger / Jakel sind der Meinung, dass Emotionsmetapleine der
bestuntersuchten Domé&nen im Bereich der kognitMetapherntheorie seien
(vgl. Beger/Jakel, 2009, 87). Davon zeugen jedowthr die westlichen
Quellen, weil das Emotionsphdnomen und die metagtiee sowie

metonymische Konzeptualisierung von Emotionen e@aone Ofter und tiefer
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untersuchte Doméne ist. Aus dem litauischen Raund si erster Linie die
Untersuchungen von Papalyté-Kloviené und Toleikieg zu erwéhnen.

Papautlyte-Kloviene?* befasst sich in einigen Verdffentlichungen mit
der Konzeptualisierung vonRRUER im Litauischen und Russischen. Auch
Toleikiene® hat zahlreiche wissenschaftliche Beitrdage zum Theder
Konzeptualisierung veroffentlicht.

Die Untersuchung von Beger/Jakel verbindet Listiki und
Psychologie, da hier kognitiv-linguistische Theseaneinem aus dem Bereich
Psychologie stammenden Textkorpus geprift werdet die Emotionen
ANGER (dt. WUT, ZORN), LOVE (dt. LIEBE) und \DNESS (dt. TRAURIGKEIT)
umfasst. Zur Untersuchung haben die Autoren nuiMigaphern gewahlt, die

als konzeptuell gelten. Der Grund dazu wird folgental3en angegeben:

»1he idea of conceptual metaphors is that theraramphorical expressions
which can be grouped according to their concepmegbpings. They differ
from other metaphorical expressions because theyeshn underlying
systematic.” (Beger / Jakel, 2009, 91 f.)

Die Untersuchung von Beger / Jakel fihrte zu denlusfolgerung,
dass die konzeptuellen Metaphern eine innere Swdiienaufweisen (vgl.
Beger / Jakel, 2009, 92). Zum Konzem@ER (WUT, ZORN) gehéren folgende
konzeptuelle Metaphern:MGER IS HEAT, ANGER IS THE HEAT OF A FLUID IN A

% Folgende Beitrage sind zu nennen: zum LitauiscB802) (auch konzeptuelle Metaphern
von Trauer im Lettischen, Litauischen und Russisch@006)), die Stellung der
Emotionszustande von Trauer im litauischen undussischen sprachlichen Weltbild (2003
(auf Russ.) und 2004 (auf Lit.)), die Konzeptualishg von Trauer (rusSuocka) im
Litauischen und Russischen (2004 und 2005; auchdbdiksertation, 2004), das Wesen und
die Arten von Neid im litauischen sprachlichen Wit (2005), die Problemfélle der
konzeptuellen MetaphemMOTIONSZUSTAND ISTPERSON (2005), die konzeptuelle Metapher
TRAUER IST UNTEN im litauischen sprachlichen Weltbild (2006) odde donzeptuelle
Metapher FMOTIONSZUSTAND ISTPARTNER im litauischen sprachlichen Weltbild (2011).

% lhre Untersuchungen basieren auf dem Litauischesh dem Deutschen und sind auf
Abstrakta im Allgemeinen (2006) und auf solche Kepte wie &ELE und VERSTAND
(Doktordissertation, 2004),NNENWELT (2004, 2005) oder KaNKHEIT (2004, 2005)
konzentriert. Am néchsten der Untersuchung, didi@ser Dissertation durchgefiihrt wird,
steht ihr Beitrag zum Konzept d#FNUNG im litauischen und deutschen sprachlichen
Weltbild (2008).
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CONTAINER?®, ANGER IS A WEAPON ANGER IS INSANITY; ANGER IS A COVER
Dazu kommen noch MGER IS AN EXPLOSIVE ANGER IS A MOVABLE OBJECT
ANGER IS A VEHICLE ANGER IS AN ENEMY (vgl. Beger / Jakel, 2009, 102).

Wildgen verdéffentlichte eine Fallstudie zum Konzel®GER in der
deutsche Beispiele untersucht und besprochen werdiarbei muss
unterstrichen werden, dass die KonzeptualisieriomgWUT und ARGERzwar
bestimmte Gemeinsamkeiten aufweist, die Emotiongm gedoch nicht
aquivalent. Auf3erdem unterstreicht Wildgen, dasst fain Drittel der
englischen, von Lakoff gegebenen Beispiele keindsgtachung in der
deutschen Sprache haben. Dies zeugt meiner Meimawotp davon, dass
dieselben Emotionen in relativ nahestehenden Spraganz &hnliche, aber
auch sehr unterschiedliche Ausdrucksweisen habenei) was wiederum auf
eine enge Beziehung zwischen dem Ausdruck von Bmeni und der konkreten
Kultur, Geschichte und Sprache hinweist (vgl. Waddg2008, 86 ff.).

Ich mochte eine Stufe horen gehen als z. B. Wild@é&08, 86 ff.) oder
Beger / Jakel (2009, 87 ff.) und wirde anstatt Whir / ZORN ISTHITZE oder
WUT / ZORN IST WAHNSINN sowie ARGER IST VERRUCKTHEIT' von
Folgendem sprechen: MOTION IST TEMPERATUR und BVOTION IST
KRANKHEIT. Dies erlaubt dann allgemeinere Schlussfolgerungehkann zu
wesentlichen Gesetzmalligkeiten der Emotionskonakgierung fihren. Mit
bestimmter Temperatur oder Krankheit werden sowwddjative als auch
positive oder ambivalente Emotionen verbunden.

Die Liebe wird Beger / Jakel zufolge gegensatzkohzeptualisiert:

»According to the corpus evidence, LOVE, in contrés ANGER, is not
conceptualized as something in a container. Whek&HSER is understood
as residing in the human body, LOVE is conceptedlias forming a
CONTAINER itself, which is outside the body." (Bedeléakel, 2009, 96)

%6 Dabei wird erklart, dass der Korper einer witenBerson als ein Container voll von Wut
verstanden wird. Wenn die Wut wachst, hebt sichNlasau der Flussigkeit in einem Gefald
(Beger / Jakel, 2009, 92).

2 In Anlehnung an Lakoff (1987) filhrt Wildgen folgém Beispiele auf, die die Metapher

ARGER ISTVERRUCKTHEIT illustrieren: Du treibst mich zum Wahnsinn / zur Verzweiflung.
oderWenn noch etwas passiert, werde ich hysterisdbrDas treibt mich die Wande hoch.

u. a. (Wildgen, 2008, 89).
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Dies stimmt jedoch im Litauischen nicht, denn diebe sowie der
Arger oder die Wut kdnnen im Litauischen sowohleits Behalter als auch als
etwas im Behdalter konzeptualisiert werden z.aBgobti meileund apemeé
pyktis (Emotion als Behalter) sowikupinas meis und viduje verda pyktis
(etwas im Behalter). Kdvecses’ Ansicht nach ist kizeptuelle Container-
Metapher ein relevantes Modell der Emotionsmetakh@&@olche Metaphern
machen ja einen relativ groRen Anteil aller Ematioetaphern aus. Kévecses
(1990, 144 ff.) unterscheidet dabei zwei Arten genzeptualisierung von
Emotionen, und zwar sind die Emotionen:

— entweder Flussigkeit in einem Behaltes Korper) oder

— dienen selbst als Container.

Das Konzept bve (LIEBE) ist eben mit den oben erwahnten
konzeptuellen Metaphern verbunderm\E IS A CONTAINER LOVE IS A FLUID
IN A CONTAINER (bei Kdvecses, 2000, nach Beger / Jakel, 2009,L9%)E IS A
UNITY OF PARTS LOVE IS A UNITY OF TWO COMPLEMENTARY PARTS(laut
Beger / Jakel ist diese konzeptuelle Metapher diatrale Metapher von
LIEBE bei Kdvecses (Kovecses, 2000, 27; Beger élJ&009, 98)), bVE Is
AN ECONOMIC EXCHANGE (,to give and receive love®, vgl. mit dem Beispiel
(20) von Beger / Jékel).

Laut Beger / Jakel widersprechen die konzeptudetaphern IOVE IS
A CONTAINER und LOVE IS A FLUID IN A CONTAINER einander, weil einerseits
wir in die Liebe wie in einen Raum geraten konnamgererseits aber haben
wir die Liebe und auch andere Emotionen in unsdreraren, also wir dienen
selbst als Container, als Behélter, GefalRe odemiea(vgl. Beger / Jékel,
2009, 97). Auch andere Emotionen werden durch Hegrider
AusgangsdomanelLBSSIGKEIT konzeptualisiert, nicht nur die Liebe: diRhe
oder derArger uberflieRen uns, filllen uns (unsere Herzgih) meik, ramyle,
pyktis uzlieja mus, pripildo mus {sy Sirdis)).

Zu den bereits erwahnten konzeptuellen Metaphernnds® noch
folgende genannt werden: ,LOVE IS A MOBILE ENTITYLOVE IS A
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JOURNEY, LOVE IS A MOVABLE OBJECT, THE OBJECT OF ME IS
APPETIZING FOOD, LOVE IS A LIVING BEING and LOVE IS
INSANITY“?® (Beger / Jakel, 2009, 103). Zur Veranschaulichufigser
Konzeptmetaphern sind an dieser Stelle mehrergiésnotwendig:
» LIEBE IST EIN MOBILESOBJEKT: die Liebe kam ins Hergit. j Sird;
atéjo meik);
» LIEBE IST EIN LEBEWESEN die Liebe ist geboren / lebt / ist tit.
meile gime / gyvena (gyvuoja) / mi);
* LIEBE ISTWAHNSINN / VERRUCKTHEIT: verriickt vor Liebe sei(lit.
pakvaisti iS5 meds), wahnsinnig verliebt seirflit. bati beprotiSkai

jsimykjusiu), die verrickte Liebdit. beprotiSka med) usw.

Wenn einen die Liebe in die Luft zu heben vermagnmdkann die
Trauer jemanden zerstoren, zerquetschen, zu Baddagen,niederdricken
(TRAUER IST UNTEN® und TRAUER IST EIN GEWICHT), sie kann
uberschwemmen, in Trauer kann man versink&A(JER ISTFLUSSIGKEIT). In
Anlehnung an Lakoff behaupten Beger / Jakel, des&dnzeptualisierung der
Trauer etwas ist, was unten ist / macht, mit unsigperhaltung untrennbar
verbunden ist. Wenn wir traurig sind, ist unser Kgpsenkt, auch die Augen
und die Arme sind gesenkt. Dies macht deutlich,uwadie Trauer NTEN ist:
.-an increase of SADNESS is experienced as beingipally nearer to the
ground” und ,Being depressed means being pressea do the ground.”
(Beger / Jakel, 2009, 100) Neben der konzeptuelmtapher BDNESS IS
DOWN erwahnen Beger / Jakel auch die konzeptuelle Nteta\DNESS IS A
MOBILE ENTITY (TRAUER IST EIN BEWEGLICHESOBJEKT), weil die Trauer
kommen oder zuriickkehren kann. Fur die ExperteB.(&ir die Psychologen)

kann die TRAUER auch als EIND oder als REUND gelten. Die

% Hervorhebungen im Original.

# Siehe auch den Beitrag von Paghue-Kloviene (2006), worin die Autorin die
Orientierungsmetapher i tDESYS YRA KRYPTIS ZEMYN (dt. TRAURIGSEIN IST UNTEN im
Litauischen beschreibt.
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Konzeptualisierung der Trauer als mobiles Objekhéwesen, Substanz oder
Dunkelheit ist auch mdglich (vgl. Beger / Jakel020103).

Die Emotionen hangen mit uns betreffenden Geschsénizusammen
und sind deswegen vorhersagbar und kategorisieldsen sich nach ihrem

Inhalt gruppieren:

LAllgemein  betrachtet lassen sich die  Bedeutungenon v
Emotionsbezeichnungen auf die Zuordnung eines @ef(@ut, schlecht,
neutra) zu einem prototypischen Szenario unter Einbezugn v
Handlungsschematatuf) bzw. Erfahrungsschematadepken, wollen
zurlUckfihren.” (Porings / Schmitz (Hrsg.), 20035114

Man fuhlt sich normalerweise nicht gut, wenn mareaiFreund verliert
oder wenn die Liebe zusammenbricht. Typischerwesaler Verlust eines
Freundes oder eines Geliebten mit sogenannten imegatEmotionen
verbunden — mit Trauer, Angst, Verzweiflung, Leef@dpl usw. (vgl.
Papauélyté, 2002, 126). Der Tod sowie der Verlust von etwasitiRzen tun
uns schlecht, die Gedanken, die in uns infolge Eogignissen wie Tod oder
Verlust entstehen, deprimieren uns, die Trauer raagtuns. Po6rings und

Schmitz erklaren das wie folgt:

.Beispielsweise bezeichnet das deutsttharig ein ungutes Gefiihl, das mit
dem Gedankenefwas Schlechtes ist geschéhan Zusammenhang steht.
Das soll allerdings nicht bedeuten, dal3 jedesmahmyman sich ,traurig"
fuhlt, man auch notwendigerweise diesen Gedanken Ba bedeutet
lediglich, dass ein Gefihl als ,traurig” kategoeisiwerden kann, wenn ein
Gefiihlszustand zusammen mit der Situation, aufdikser zurickgefihrt
wird, dem prototypischen Szenario fir ,traurig” rdér Komponentegtwas
Schlechtes ist geschelemls ausreichend &hnlich empfunden wird.”
(Porings / Schmitz (Hrsg.), 2003, 145)

Man kann sich nur trauriffinlen Die Trauer und die Situation, die die
Traurigkeit hervorgerufen hat, miissen aber anwesdaderfahrbar sein.

Kdvecses spricht in Anlehnung an Lakoff und auchkémecses (1987)
von prototypischen kognitiven Modellen (engtototypical cognitive modéels
hinsichtlich der konkreten Emotionen, wobei diesedklle im Alltagsleben
entstanden sind. Im BuchMgtaphor and Emotidhfiihrt Kbvecses zum
KonzeptANGER (dt. WUT, ZORN) folgende Ereignisschritte an (vgl. Kovecses,
2000, 143 f.):
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Offending event (dt. Beleidigung)
Anger (dt. Wut, Zorn)
Attempt to control anger (dt. der Versuch, Wut friZpu kontrollieren)

Loss of control (dt. Verlust der Kontrolle)

a k& wDnh ke

Retribution (dt. Vergeltung)

Kovecses gibt zu jedem Ereignisschritt konkrete ampiedrische
Teilschritte an und meint, dass Metaphern und Metoen, die mit der
Konzeptualisierung von Wut / Zorn verbunden sinoin\vergieren und solche
kognitiven Modelle wie das bereits erwahnte bildggl. Kévecses, 2000,
143 f.). Der Autor zeigt auch, dass solche kogeitiWodelle in verschiedenen
Kulturen (verglichen wurden vier Kulturen und Spgran: Englisch,
Chinesisch, Japanisch und Ungarisch) zahlreichev&genzen aufweisen,
obwohl es auch Divergenzen gibt. Aus diesem Gruitth&n solche Modelle
mit wenigen Modifikationen als typisch gelten, ollwaie von Kultur zu
Kultur in Teilen variieren. Als Grund daflr, dasse dExistenz solcher
grundlegender Strukturen Gberhaupt mdglich isthh&dvecses die Tatsache,
dass in vielen Sprachen der Mensch als BehalteAndatdoder Zorn als eine
Art Substanz (z. B. Flussigkeit oder Gas) darirstaerden und konzeptualisiert
werden (vgl. Kovecses, 2000, 146). Kovecses fugthnbinzu, dass der
menschliche Korper als @NTAINER UNTER DRUCK (engl. pressurized
container, vgl. Kévecses, 2000, 155) konzeptuatiswed, der sowohl heil3 als
auch kuhl sein kann, die Hitze als Merkmal ist dabeht entscheidend. Die
grundlegenden, essentiellen Komponenten des KoezeptT / ZORN (engl.

ANGER) seien laut Kdvecses folgende:

»the container with the fluid is the person whamgry

the fluid in the container is the anger

the pressure of the fluid on the container is tred of the anger on the angry person
the cause of the pressure is the cause of the &orger

trying to keep the fluid inside the container igrig to control the anger

the fluid going out of the container is the expras®f the anger

the physical dysfunctionality of the container I tsocial dysfunctionality of the
angry person”“ (Kévecses, 2000, 155)
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Daraus leitet KoOvecses die Schlussfolgerung ab,s dasiche
detaillierten Merkmallisten bestimmter Metaphernn deetaphorisierenden
Konzepten die sehr notwendige Koharenz geben. Diez&pte existieren auf
den ersten Blick also als unabhangige Einheitererd@nterne Struktur und
Systematik im Alltag unbemerkt bleibt, obwohl aliikese metaphorischen
Konzeptualisierungen oft verwendet werden. Die SAmgialler moglichen
sprachlichen Manifestationen einer bestimmten kptusdlen Metapher in
einer konkreten Kultur und Sprache oder in mehr&grachen sind Hinweise
auf ihre Kohérenz, auch zwischen Sprachen und Karitu

Konzepte weisenredundante Effekte auf, die sie mit anderen
Konzepten verbinden:dD wird z. B. alSEENDPUNKT, alsLEBENDIGESSUBJEKT
verstandender Tod kommt, lauéstals ein Koérper konzeptualisiert, wie z. B.
in Hand des Tode&uch Hand der Armiit was eigentlich auch zugleich eine
Metonymie ist, weil hier die Anwesenheit des Kogpdurch einen seiner Teile
dargestellt wird. Im Gegensatz zum Tod wir&BeN® nicht als etwas
Lebendiges konzeptualisiert, sondern als eine pblgsi oder zeitliche
DisTANZ, WEG, REISE verstanden (,Lebewswuer u. &.). Dabei sind AFANG
und ENDPUNKT (ToD) impliziert, das Leben dauetiestimmte Zeit(ver)lauft,
(ver)gehtusw. Nehmen wir als Beispiel den Euphemismus, dgftexch auch
eine konzeptuelle Metapher idtteimgang der anstelle vorfod verwendet
wird. Das WortHeimgangist eine Ableitung aufieimgehenwas zweierlei
Bedeutungen hat: ‘nach Hause gehen’ oder ‘sichranolegeben’ im direkten
Sinne oder [jm Glauben an ein Jenseits als eigentliche Heides Menschen]
sterben* (DUDEN, 1983, 557). Es liegt also ein Failher konzeptuellen
Metapher flr die Fortbewegung in eine bestimmtéhfiag vor, die wie folgt

expliziert werden kann: nach Hause zu Gott— in den Himmel— zum

% N. Arlauskai¢ geht in ihrem Buch Anamus repmermunoro Texcra® (dt. ,Analyse des
hermetischen Textes*) naher auf konzeptuelle Labetegphern ein und listet folgende auf:
LEBEN ISTFEUER/ HITZE / GLUT (russ.)KAP), LEBEN ISTLICHT, LEBEN ISTFESSELN LEBEN

IST EIN SPIEL, LEBEN ISTTAG, LEBEN IST EINEREISE, LEBEN ISTHIERSEIN, LEBEN IST EINE
FLUSSIGKEIT, LEBEN IST EIGENTUM usw. (Arlauskait, 2005, 17 f.). Da sich das Leben als
Phanomen nur sehr schwer eindeutig auffassen Gibstes wahrscheinlich deswegen auch
zahlreiche Moglichkeiten der Konzeptualisierung \‘@toen.
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Ziel / Endpunkt, was eben konkret die konzeptueletaphern EBEN IST
WEG und TOD ISTENDPUNKT / ZIEL ausdruckt.

Die LIEBE wird auch als ein Weg, eine Reise konzeptualisset hat
ihren Anfang und ihr Ende. IEBE und LEBEN sind also sehr &hnlicher
konzeptueller Natur (siehe Schema 3); sie beidelted einen Zeitabschnitt,
der eine Distanz, einen Weg impliziert, deswegeltegel EBEN und LIEBE
(natdrlich kénnen auch andere Konzepte nicht agbdssen werden) als ein
Faden, der eines Tages reil3t. Das Schema zeugh,dav® komplex unser
Konzeptualisierungssystem ist und zugleich, welBpstematik und Hierarchie
bei der Konzeptualisierung im deutschen wie imulgahen Kulturraum zu
bemerken ist.Das LEBEN im Sinne von Lebendig-Sein sowieEIZ,
GESUNDHEIT oder HOFFNUNG™ sind alskoSTBARE OBJEKTEzu betrachten und
werden auch so konzeptualisiert. Als solche wirdchaudie LEBE
konzeptualisiert. Das Spektrum der Konzeptualisigem, die beim Phanomen
Liebe zu fixieren sind, ist sehr breit. Sprachlichasdrucksmoglichkeiten
dafir sind:

» Liebe ist etwas Konkretes die Liebe schweldit. ruseng, flattert*

(lit. plazdg; der Funke(n) der Liebe(lit. meils kibirkstig;
Liebesasche(lit. meiles pelenai — LIEBE IST LICHT / FEUER /
FLAMME / FUNKEN.

» Liebe ist etwas_Wertvollesund Fassbareswie eine Sache
(z. B. Geldtasche)— Liebe verlieren, wegnehme(lit. prarasti
meile, atimti meik) (Ereignis das einem Diebstahl oder sogar Raub
gleicht);

» Liebe ist etwas_Lebendiges> Liebe wird geboren(lit. meile

gimstg; Liebe lebt in jmdm.lit. meile gyvena kazkieno vidyje
(Korper als Behaltdr Liebe téten, begrabeftit. nuzudyti, palaidoti
meik); Liebe stirbt(lit. meile mirsta).

31 Mehr zur Konzeptualisierung vondAFNUNG siehe im Beitrag von Toleikién(2008) und
von Lassan, Eleonora~ Jlaccan, Oneonopa (2002). ‘Hanmexna” cemMaHTHYECKHH H
KOHLeNTyanbHbIi aHanmm3. IN: Respectus philologicus. 2002. Nr. 2 (7). 8—47. In:
http:/filologija.vukhf.It/2-7/lassan.htm
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Schema & Moglichkeiten komplexer Vernetzungen metaphorisétmmnzeptualisierungen.

Obwohl die Liste der hier angefuhrten moglichen Keptualisierungen
sicherlich nicht vollstandig ist, erscheint sie r@ichend, um zu zeigen, wie
weit die Konzeptualisierung von [HBE geht und wie umfangreich die
Strukturmetapher sein kann. Schlussfolgernd lasistssgen, dass Liebe in der
deutschen wie in der litauischen Sprache als kankreassbar, wertvoll,
lebendig, im Inneren anwesend konzeptualisiert wird

1.3.4. Zur Rolle des Korpers bei der Emotionskonzepalisierung

Korrelationen zwischen dem physischen Fihlen una Bsotionen
gelten als grundlegend fiir das Wesen des Menschen:

.Each emotion reflects different, sometimes suliedily movements. [...]
People experience their emotions as movements dovwgamething in
themselves. When people feel joy, they have rdpasidl themselves as being
“on top of the world,” or when they feel emotioyaliroubled, then they
experience a burden on “one’s shoulders,” whenetisea downward turn of
the body as the head drops and the person slou¢Bésbs, 2005, 244)

Unser Korper ist primares Medium, primarer Vermaittlvon dem wir
im Welterkenntnisprozess unterstitzt werden. DempKbdient als Ausgangs-
und zugleich als Endpunkt unserer Erfahrung, alas@e der zuerst die

Informationen, die zur Konzeptualisierung von allemas uns umgibt,
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notwendig ist, sammelt, Uberarbeitet und speiclrsere Erfahrungen sind in
und an unserem ganzen Korper sichtbar: die sioltbdr. B. physische
Narben) und die unsichtbaren (seelische Narbee)mditeriellen (z. B. unsere
Fahigkeit, Bewegungen auszufuhren) und die absimafiestimmte seelische
Erlebnisse, aber teilweise auch physiologische &né&ne, die intern sind, also
nicht wahrgenommen werden konnen). Es spielt k&aobke, welches nicht-
korperliche Medium von uns verwendet wird. Einet kfar, dass dieses
Medium zugleich von uns, von unserem Koérper wahoganen, manipuliert
wird, dass nur der Kérper uns die Mdglichkeit gibtfahrungen zu sammeln.
Der Korper ist das einzige, was wir haben. Wennajmindie Frage stellt,
wohin die Seele verschwunden ist, dann sage iahipgnd, dass sie, wie man
sagt, irgendwo im Korper lebt, auf diese Weise €&l des Korpers, ein
Quasi-Organ, ist, das zwar immateriell, aber annesst und im alltaglichen
Kontext als Ort der Emotionen gilt.

Die Konzeptualisierungen von Emotionen sind niclgiten mit
Kdrperteilbezeichnungen verbunden. Eine These voWiligen verdeutlicht

das Phanomen:

.Die sprachliche Kategorisierung von Emotionen fjrédevorzugt auf
korperliche Erfahrungen zuriick, die je nach Kultauf verschiedene
Kdrperteile bezogen werden (dies ist eine partiativierte Projektion, die
aulerdem von der Ethnomedizin und anderen strekten
Wissensbereichen beeinflusst wird).” (Wildgen, 208

In Anlehnung an W. Wildgen darf man behaupten, dasser Korper
eben die Plattform ist, auf der und durch die diroEonen zum Ausdruck
kommen. Sowohl unser Korper als auch unsere Sedimen unwiderlegbar
bei der Entwicklung und dem Ausdruck von Emotiorare zentrale Rolle ein.

Dass unser Korper als Basis der Konzeptualisienmg Emotionen
dient, stimmt auch DroRiger zu. Er ist auch der iMag, dass, obwohl es
schon in der kognitiven Linguistik Untersuchungammz Thema Emotionen
gab, es zu wenige Untersuchungen gibt, die siclilbdgh auf konkrete
Konzeptualisierungen von bestimmten Emotionen insafitmenhang mit

Somatismen oder Korperteilbezeichnungen beziehemeamii(vgl. DroRiger,
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2008, 40), was einen besonders breiten Raum zu weitdrearsuchungen
eroffnet.

Unser Korper im Allgemeinen und seine Teile im Eine2n geben
besonders wichtige Ausklnfte Uber die Emotionen, wlir erleben. Sirvys
untersucht in ihrem Beitrag die Metonymien d&®eBDE (lit. DZIAUGSMAS)
und behauptet, dass die meisten Metaphern auflgsiglogischen Grundlage
entstehen (vgl. Sirvyd 2011, 61), also streng genommen metonymisch sind.

Der Mensch gilt als Einheit, er ist aber eine Komalbion aus
Einzelteilen. In dieser Hinsicht ist unser Koérpaetonymisch-konzeptuell
vorstellbar; er wird durch unser Denken und Wisseheile geteilt, und diese
Teile helfen bei der Konzeptualisierung verschiedeBntitaten, z. B. von
Macht (dt.harte Faust/ lit. kietas kumstijsoder Ungeduld (dtdie Nase voll
haben / lit. jgristi iki gyvo kauly. Und obwohl die Konzeptualisierung
derselben Entitat in unterschiedlichen Sprachererdsprachliche Weltbilder
nicht weit voneinander entfernt sind, nicht wenigniinsamkeiten hat, kann
das Verstdndnis der Sache jedoch auch kulturgebusdm, wie es in dem
0. g. Beispiel der Fall ist (NaseKnochen).

Die Korperteilbezeichnungen sind aber nicht dasdilegende Objekt
der analytisch-beschreibenden Untersuchung diessefation. Sie sind ein
untrennbarer Teil der Texte, weil die Autoren beiReflektieren der
Emotionen prinzipiell gar nicht auf Korperteilbed@nungen verzichten
kénnen, weil Emotionen und Kérper sowie Korperteileenger Verbindung
stehen.

Die Korpersprache (Mimik, Gestik) ist der Leitfadeter den aus der
Natur kommenden Koérper in den Bereich der Kultundp: In Anlehnung an
Cassirer und seine ,Philosophie der symbolischemmEn“ behaupten
Corbineau-Hoffmann / Nicklas, dass Sprache am Slisidungsprozess
teilnimmt, und da die Sprache an unseren Korpeumgadn ist, gadbe ,[...] es
ohne den Geist keine Begriffe, so gdbe es ohnekdeper keine Sprache.”
(Corbineau-Hoffmann / Nicklas, 2002, 13) Es ware chau kein
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Symbolisierungsprozess madglich, wenn man keine ®escpien Erfahrungen
hatte.

Neben dem Korper steht im Konzeptualisierungspiozaesner auch
der Geist, weil ohne Geist die Konzeptualisierutg) Renkarbeit unmaoglich
wére. Die BegriffeKorper und Geist sind meines Erachtens nicht nur als
nichtgetrennt zu betrachten, sondern als untreenbainne einander nicht
denkbare zu verstehen, weil Geist ohne Koérper sddeper ohne Geist
schwer vorzustellen sind. Die Beziehung zwischempkbd und Geist schien
jedoch nicht immer so unproblematisch. Eine relexvaRolle spielte in der
Philosophie von René Descartes die dualistischgp@ktive. AuRerdem wurde

der Korper friher stark vernachlassigt:

~Weil sich nunmehr Korperlichkeit mit Sexualitdt dinSuindhaftigkeit
verband, war der Korper in der Geschichte Gegedstaeftigster
Repressionen; er ist im besten Falle bloRe HulieGgist und Seele, im
schlimmsten der Ort der Siinde, der Begierden deisdRes.” (Corbineau-
Hoffmann / Nicklas, 2002, 8)

Den Korper, seine Sexualitat und Schonheit zu vdribleen war z. B.
im Mittelalter fast dasselbe, wie Selbstmord begeleeil man nach solchen
AuBerungen zur Steinigung oder zum Verbrennen agne Scheiterhaufen
und zu zahlreichen anderen Strafen verurteilt wufdle diese Strafen waren
in erster Linie mit dem Korper und korperlicher Qwarbunden, weil der
Korper, obwohl scheinbar vernachlassigt und unitekir als bestes oder
vielleicht sogar als einziges Objekt einer intengie Bestrafung galt.

Evans und Green sind auch der Meinung, dass unskvékstandnis im
Allgemeinen von unserem Korper und von unserer édighen Erfahrung
abhangig ist, weil sie sagen, ,our construal ofies likely to be mediated in
large measure by the nature of our bodies* (z. Bsewe Farben- und
Schwerkrafterlebnisse sind ganz anders als dieah@eren Lebewesen) (vgl.
Evans / Green, 2006, 45). Diese besondere Sicht diaf Welt, die
unterschiedliche Weise der Weltwahrnehmung und chezdene
Welterfahrung nenne manyvariable embodiment‘, so Evans/Green
(2006, 45). Auf Deutsch hiel3e es variable Verkdigaung. In demselben
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Kontext sprechen die Autoren in Anlehnung an Lakdfbhnson von der
konzeptuellen Projektion (engl. ,conceptual pramct), die einen Prozess
markiert, wahrend dessen verkorperte Konzepte aie8yen bzw. Domanen
erweitert und ausgedehnt werden kdnnen. So geltBnvele Emotionen und
Zustande, wie Liebe oder Krise, als Gefal3e, Behéite die eine Person
geraten ist oder — falls negativ — in denen magekiemmt worden ist (engl.
in love, in trouble, in a deep crisizgl. dazu Evans / Green, 2006, 46). Mit
bestimmten Ausnahmen ist das auch sowohl im Litheis als auch im
Deutschen mdglichin der Liebe versinkerflit. paslesti meikje), in Liebe
tauchen(lit. pasinerti; meik), im Gluck bader(lit. aberpasinertij laime (ins
Glick tauchen). In solchen Metaphern werden die Emotionen ate e
Flissigkeit (im Gefal3) konzeptualisiert. Die konzeple Gefal3- oder
Behaltermetapher ist eine Art der ontologischen zemualisierung. Die Idee
der ontologischen Konzeptualisierung von Abstraktthilfe von Konkreta, z.
B. der Verkorperlichung, besser der Objektivierungcht-konkreter
Phanomene, ist ein entscheidender Schritt in detwiBkiung kognitiv
orientierter Wissenschaften. Jedoch erlangt sidearschnittstelle von Sprach-
und Kommunikationswissenschaften eine besondereelBedg. Bei Hubler
gilt die kognitive Linguistik als ,das jlungste sphavissenschaftliche
Paradigma®, und ,[...] Korperlichkeit erscheint higls in der Sprache selbst
verankert.“ (Hubler, 2001, 258) Bei der Untersudahstiitzt sich der Autor vor
allem auf die JThe body in the mind. The bodily basis of meanmggination,
and reasoh des amerikanischen Philosophen Mark Johnson (188d auf
das beriihmteNetaphors We Live By{1980) von G. Lakoff und M. Johnson.
Der Korper als ein physisches Objekt kann sowolsl akil des
Konzeptualisierungsprozesses als auch als dess#sl Megriffen werden.
Beim Ausdruck von Emotionen spielt der Korper eliesondere Rolle, weil
der Korper als Behélter dient, in dem unsere Emetioangesiedelt sind.
Sowohl beim Ausdruck von positiven als auch vonatiegn Emotionen ist die

Richtung (oder der Standort) in Bezug zum Koérpeteriei:
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* weg vom Subjekt (zur Umwelt):
o dt.Liebe, Gute teilen, verbreiten; Wut, Hass, Bosbién
o lit. dalinti, skleisti me#, gerj; séti, lieti pykt, neapykant, iSpilti
pagiez;
» von der Umwelt zum (Inneren des) Subjekt(es):
o dt. von Liebe durchtrdnkt sein; Hass, Wut saugen; H&¥st
staut sich auf
o lit. persisunkti meile; sugerti neapykant pykj; kaupiasi
neapykanta, pyktis;

e drin im Subjekt:
o dt. Liebe, Hass, Wut, Traurigkeit, Leidenschaft, W&illu
unterdrickenvoll von Liebe, Hass
o lit. uzgniauzti mefd, neapykant, pyki, lizdeg, aistrg, geisna;

pilnas (kupinas) meik, neapykantgs

e um das Subjekt herum:
0 dt. es herrscht der Hass, die Unruhe; mit Liebe umimilie
Schmerz versinken; in tiefer Trauer;
o lit. tvyro neapykanta, nerimas; apgobti meile; patkskausme;

apimtas gilaus / didelio didesio.

Wie das letzte Beispiel zeigt, spielt auch die ikalé Achse eine
bedeutende Rolle: Man kann vor Scham im Boden megsi oder von der
Liebe emporgehoben werden / sein. In allen dieggacklichen Metaphern
widerspiegelt sich unsere elementare alltaglicheaHfung oder physische
Tatigkeit: Arbeitsprozesse sghen / séti, *(aus)giel3en / lieti (iSpilti)),
Alltagsaktivitaten {eilen / dalinti, verbreiten / skleisti, unterdriicken/
uzgniauZzti, umhtllen / apgohtidas Wissen Uber physische Eigenschaften der
uns umgebenden Objektdufchtranken/ persisunkti saugen/ sugertj sich
aufstauen/ kaupti(s), versinken / pag#ti, voll von / pilnas, tief / gilus

(didelis), das Wissen um die Naturerscheinungammli{illen (Nebel,
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Dunkelheit) /apgaubti (rikas, tamsa)yerweilen (Nebel, Wolken) /tvyroti
(rukas, debesys)). Aus dem Wunsch, abstrakte Phanamedmegreifen und sie
sprachlich auszudriicken, entstanden die erwéhntenzdfptualisierungen,

ohne die wir uns unsere Sprache kaum vorstellendn
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2. ZUR METHODOLOGIE UND METHODIK DER UNTERSUCHUNG

Laut Cermék ist eine wissenschaftliche Methode die Gragell der
Wissenschaft, ohne die es Uberhaupt keine Wissafisghbe. Er definiert
Methode als Prozedur der Problemldsung (v@ermak, 1999, 237).
Selbstverstandlich wird in der Linguistik an spradien Daten, also an Texten
Im weiteren Sinne gearbeitet. Hier treffen sich almalytischen, deskriptiven,
komparativen, statistischen und interpretativen Hddéen. Die linguistische
Methodik befasst sich aber nicht nur mit der spirelobn Realitat im direkten
(engeren) Sinne, wobei die Sprache als ein kompl&®nomen aus Lauten,
Wortern und Satzen verstanden wird, sondern auchdeni ,Nachbarschaft®
der Sprache (was eigentlich ein untrennbarer Teil $prache ist), also mit
dem Denken, der sozialen und kulturellen SeiteSgeache.

Das Ziel und die Aufgaben dieser Dissertation éxges jedoch nicht,
sich auf eine Art und Weise der Untersuchung zeloé@smken, sondern zwingt
dazu, im Kern analytisch-deskriptiv zu arbeitenswéele Arbeitsphasen und
Verfahren verbindet. Es ist nicht mdglich, alleint den Methoden einer
wissenschaftlichen Richtung das zu untersuchen, eigentlich global und
allumfassend ist — die Konzeptualisierung. Deswageauch die methodische
Basis, die bei der Untersuchung der konzeptuelleanBmene angewendet
wird, kompliziert und mehrschichtig. Fiur eine qtetive Untersuchung sind
nicht nur Kenntnisse der zahlreichen sprachwiss&iichen Disziplinen
(z. B. kognitive Linguistik, Pragmatik, Semantik, exklinguistik,
Korpuslinguistik, Lexikologie, Etymologie) notwemgi sondern auch
Kenntnisse angrenzender Wissenschaften wie Anthlwggy Philosophie,
Psychologie, Literaturwissenschaft. In dieser Disg®n werden solche
komplexen Phanomene wie Konzeptualisierung, Metaphdvietonymie
sowie Aspekte der deutschen und der litauischemacBpr diskutiert und die
analytisch-beschreibende Untersuchung anhand eisehodngeistigen

Textkorpus durchgefihrt.
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Ein Sprachvergleich kann in zweierlei Weise alsguiistische
Untersuchungsmethode praktiziert werden, entwedargleicht man
unterschiedliche Entwicklungsstufen einer einzel&gmache (diachron) oder
zwei (oder auch mehreren) Sprachen in derselbdr{g&ichron). Die dabei zu
erzielenden Ergebnisse kdnnen belegen, dass siwtedsr Konvergenzen
oder Divergenzen zwischen den verglichenen Sprafdrstoder Sprachen
ergeben. Dabei muss aber unterstrichen werden, dasstraditionellen
sprachtypologischen Ansatzpunkte hier kaum anwansibd, weil man beim
sprachtypologischen  Sprachvergleich traditionell Icls® sprachlichen
Komponenten wie Phonologie, Phonetik, MorphologlerdSyntax vergleicht.

In dieser Dissertation geht es um sprachlich-kegmnitSachverhalte,
also um die Verbindung von Sprache und Denken, aveh zu einer ganz
anderen Vorgehensweise der Untersuchung zwingtgidiedlegende Methode
des Sprachvergleichs ist im breiteren Sinne die trkstive oder die
vergleichende Analyse, die zusammen oder einzelnden kontrastiven
Sprachbeschreibung, kontrastiven Lexikologie, kukugleichenden Semantik
oder kognitiven Typologie vorherrschen.

Die kontrastive Sprachbeschreibung gilt im Grundsnagnmen als
Methode zum  Aufzeigen sprachlicher Unterschiede, chtni der
Gemeinsamkeiten, wie das z. B. in der vergleicherg&@achbeschreibung der
Fall ist. Diese Beschreibung kann sowohl auf deertebder Syntax oder der
Phonologie als auch der Pragmatik oder der Semuaeati&ufen.

Als grundlegende sprachwissenschaftliche Disziptid Methodik zeigt

sich in diesem Kontext die kulturvergleichende Setika

.Im Sprachvergleich lassen sich in allen Bereicheer Sprache
unterschiedliche sprachliche Konzeptualisierungedeh. Unterschiede wie
Gemeinsamkeiten werden in der kulturvergleichenemantik untersucht.
Sie konnen die Lexikologie, die Morphologie, dien®&x und selbst so
grundlegende phonologische Aspekte wie Satzmeladie Betonung
betreffen.” (Porings / Schmitz, 2003, 139)

Es wird davon ausgegangen, dass in allen Sprachmeverselle
Komponenten existieren, die allen Sprachen und nallgprechenden

gemeinsam zur Verfigung stehen. Es gibt viele Kptezedie als universell
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gelten. Es gibt nattrlich auch zahlreiche Konzepte, einzelsprachlich und
kulturspezifisch sein kénnen. Das Gemeinsame ist,atass Metaphorik und
Metonymie unverzichtbare und erfahrungsbasierte n®mé&ne sind. Fur
Lakoff / Johnson gilt ,die Metapher als das zemtr&innesorgan fur unsere
soziale und kognitive Welt.” (Lakoff / Johnson, B898)

Mit den analytisch-beschreibenden Untersuchungen dreser
Dissertation soll bewiesen werden, dass es zwisaem konzeptuellen
Metaphern im Deutschen und im Litauischen viel Ges@mes gibt, dass
diese  Sprachen, die unterschiedlichen Zweigen Ivatler der
indogermanischen Sprachfamilie angehoéren, geraddn am Bereich der
Konzeptualisierungen  Uber Gemeinsamkeiten verfigemd diese
Gemeinsamkeiten gewiss auch als kognitive Univiensadngesehen werden
konnen. Fur die Wahl des passenden Wortes oderréalssl spielt unser
Wissen um die Konventionalisierungen des Wortgetitauin unserer
jeweiligen Kultur und unser Wissen um Konzeptuahlsngen eines
bestimmten Phanomens eine entscheidende Rolle.

DroRiger reflektiert die Untersuchungsschritte WanBlack beztglich
der Metaphorik (aus dem Aufsatz ,Die Metapher® 1996, in Haverkamp,
1996), die ,als ein umfassendes linguistisches tdothungsprogramm®
gelten konnen (DroéR3iger, 2007, 143 f.). Zu diesaogfRamm gehoren sieben
Fragen, von denen laut DroRiger jeweils drei rdipotetisch (hier nicht
angefiihrt) und drei rein methodologisch (1. bisuteri?) sind und eine
dazwischen schwankt (4.). Da es in diesem Kapitelnsethodologische und
methodische Grundlagen meiner Untersuchung gehgetdriere ich mich auf
die vier vornehmlich methodisch-methodologischeagen:

1. ,Wie erkennen wir einen Fall von Metaphorik?“

2. ,Gibt es Kriterien fur den Nachweis von Metaphern?“

3. ,Sind Metaphern in wortliche Ausdriicke Gbersetzbar?

%2 Nummerierung von der Autorin der Dissertation.
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4. ,Welche Beziehungen bestehen zwischen Metapheiengleich?“
(Black, 1996, 55)

Dabei ginge es laut DroRRiger ,um Fragen der ErfagsBeschreibung,
des Nachweises (mittels linguistischer Verfahremj der Transformierbarkeit
von Metaphern® (vgl. DroBiger, 2007, 144).

Als ein Zeichen des Nachweises einer konzeptuédetapher sollte
eben die Verbindung zweier voneinander entferneneiBhe gelten. In dieser
Verbindung offenbart sich die Konzeptualisierungeiner beliebigen Sprache.
Um herauszufinden, welche konkreten Konzepte geeigind, abstrakte
Konzepte zu konzeptualisieren, ist es notwendigadpiche Daten zu
sammeln und das gesamte Arsenal der mit ihm vedmerd sprachlichen
Materialien (Beispiele) zu sortieren und zu unteh&n. Aus diesem Arsenal
ergibt sich dann eine Menge von Merkmalen und Mfideiten, die ein
einheitliches System bilden. Dieses Verfahren nenanh die Rekonstruktion
(vgl. DroRiger, 2007, 146 f.). Das Analysemodedinsint von Fomina (2004)
und wurde von DroRiger (2088nodifiziert und vervollstandigt.

Bei der Anwendung der Rekonstruktionsmethode wirchs d
konventionelle Wissen uber ein bestimmtes Phanorakonstruiert. Um das
Wissen uber eine Emotion zu rekonstruieren, missan niolgende
Analyseschritte (erfassen, beschreiben und erkianesfiihren:

1. direkte Versprachlichungen mittels Wortfamilie unartfeld,

2. indirekte Versprachlichungen mittels konzeptueifstonymien und

Metaphern,

3. die Kollokationen zu den in 1. und 2. erwdhnten
Versprachlichungen, ,um Modifizierungen der Aussageund Uber
[eine Emotion — L. N.] rekonstruieren zu kénnen guBewertung,
Verstarkung, Vagheit).“ (vgl. DroRiger, 20089)

Die Rekonstruktion eines bestimmten Konzeptes egimit der
Auflistung der Lexeme, die zur Wortfamilie des zekaonstruierenden

Konzeptes gehoren. Alle Lexeme, die die Emotiongkpte benennen, kdnnen
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in Anlehnung an Fomina (2004) und DroRiger (2p08en folgenden
Kategorien zugeschrieben werden:Person Eigenschaft/ Zustand /
Merkmal , ProzessundObjekt.

Bei der Untersuchung zahlreicher Emotionsbezeiofp@unund ihrer
Kollokationen wird Kklar, dass solche Konzeptuatisng alles andere als Zufall
sind. Dass die Kollokationen bei der Rekonstruktiamseres Wissen Uber
Emotionen besonders wertvoll sind, zeigt auch Mémriciené. Sehr ausfihrlich
werden hier die Kollokationen der Bezeichnung demtbnszustandespATIIA
(dt. APATHIE) beschrieben (vgl. Marcinketene, 2010, 38 ff3°. AuRerdem
behauptet Marcinkestené in Anlehnung an andere Autor(inn)en, dass
Kollokationen das beste Mittel zum Erkennen von aghorik und ihre
sprachlich-kognitive Analyse die beste Art und Wetker Rekonstruktion von
Konzepten sei (vgl. Marcinkedrer¢, 2010, 58), weil die Kollokationen des
betreffenden Ausdrucks auf bestimmte einzelne Katkpenponenten des
Abstraktums verweisen (vgl. Marcinkéxane, 2010, 95).

Neben den Fallen der natlrlichen Sprache, die imtélilichern und
Lexika fixiert sind und am meisten bei der konzefian Analyse zur Hand
genommen werden, gilt die schongeistige Literatut tmrer besonderen
Gattung der Lyrik als ein ebenso gutes Untersucbmnaderial. Die
erfolgreiche Rekonstruktion des Wissens um die kEmeh, das in einem
schongeistigen Text fixiert ist, soll die These lm@bher Autoren widerlegen,
wonach die poetische / kreative / kilhne / innowatMetapher (wahrscheinlich
nur mit der méglichen Ausnahme der sogenannteniesoMetapher) mit der
Konzeptualisierung kaum etwas Gemeinsames hat mswichen Metaphern
steckendes Wissen kaum rekonstruierbar ist, weie jdMetaphern nicht
konzeptueller Natur sind.

Die  Analyse der metaphorischen und metonymischen

Konzeptualisierung von Emotionen anhand eines ggiétigen Textkorpus

% Die Autorin untersucht Kollokationen des litauisoh Lexemsapatija und beschreibt
Kollokate, wobei sie nach typischen und sich wiedenden, mit dem Gebrauch jeder
einzelnen Kasusform verwandten Gebrauchsmodellenhtsyvgl. Marcinkewtieng,
2010, 39).
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wurde auch in anderen wissenschaftlichen Unterswgdm praktiziert, z. B. in
DroRiger (2008 oder in Diaz Vera (2012). An einem schongeistigen
Textkorpus werden jedoch nicht nur die Gesetzméigh der
Emotionskonzeptualisierung, sondern der Konzepigaling im breiteren
Sinne gepruft, wie in Jiang (2009) oder sogar irirBg von Schroder (2012).

Als Untersuchungsmaterial dient in dieser Dissemat der
schongeistige Text, die Lyrik. Ziel und Aufgaberr dassertation und die in
ihr enthaltenen linguistischen Untersuchungen weea, dass die zu
untersuchenden Texte, in bestimmter Weise gleiciujgig sein missen —
entweder aus derselben literarischen Epoche, Gpatbaler ahnlich in Stil,
Ausdrucksweise, Problematik usw.

Die Lyrik ist diejenige literarische Gattung, in isleer sich Emotionen
sehr konzentriert und bindig &uf3ern lassen, deim Bomina vollig zustimmt.
Sie behauptet, dass die Aufgabe des schongeigkgeativen) Schaffens ,die
Aufdeckung der innereWelt eines Menscherst’, wobei man ohne die
»emotional psychologischeexik” nicht auskommen kdnne (Fomina, 2004).
Deswegen ist die schongeistige Literatur eine b#s@ngute Quelle, anhand
derer man die Emotionskonzeptualisierung untersudkenn. Aus diesem
Grund wurde die Lyrik zum Untersuchungsmaterial @leiv

Der zweite Schritt, die Wahl der literarischen Bp®diel jedoch nicht
so leicht, weil man die deutsche und die litauisdPmesie im gleichen
historischen Zeitraum unterschiedlich klassifiziédie priméare ldee war, die
deutsche und die litauische Poesie des Expressiosisals Epoche der
Ausdruckskunst, in der das Innere mdglichst prazism Ausdruck gebracht
wird, zu vergleichen. Als Ausgangspunkt habe idah ldyrik von Else Lasker-
Schiler gewéhlt. Beim Recherchieren wurde jedoah klass es im litauischen
literarischen Expressionismus mehr Prosawerke @siP gibt; als Ausnahme
gilt das Schaffen von Kazys Boruta und von Kazyskii, die sowohl
Prosaisten als auch Lyriker waren. lhre spezifis8oareibmanier und die
Lexik, die sie beim Schreiben benutzen, sind siggiit anders als die bei E.

Lasker-Schuler, deswegen wurde die primare Idedfinedt, und ich wandte
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mich der litauischen Neoromantik zu. Im litauischéfontext ist die
Neoromantik die literarische Richtung, die in Beaud den Zeitraum und auf
den Inhalt in einer Reihe mit dem Expressionisntalen kdnnte. Obwohl es
markante Divergenzen zwischen diesen zwei litethes Stromungen gibt,
lassen sich dennoch hinreichend viele Konvergerieststellen. Sowohl der
Expressionismus als auch die Neoromantik entstaateGegenbewegungen
zum Naturalismus. Aul3erdem stellten die beidenAlesdruck der Emotionen,
die intime Ausdrucksmanier in den Vordergrund, Aigoren haben in ihrem
Schaffen Traumwelten, Exotisches, Magisches, Manchites u. &. dargestellt.
Es konnen jedoch auch andere Parallelen zwischam Iderarischen
Stromungen und zwischen den gewéhlten Autorinné&umngen werden.

Die Dichtung beider Autorinnen gilt als Bekenntniseder
Erlebnisdichtung, was als ein aul3erst relevantdttoFabei der Wahl ihrer
Lyrik zum Analysematerial der Untersuchung galts®diese zwei Autorinnen
verglichen werden dirfen und kénnen und dass datkdmus das passende
Untersuchungsmaterial ist, an dem man die Richiigked das Begriindetsein
der in der Einleitung préasentierten Thesen beweks@m, wird im praktischen
Teil der Dissertation klar herausgearbeitet.

Ein Korpus ist nach Miller (2002, 473) eine grofSammlung von
sprachlichen AuRerungen (gesprochene oder gesehgellexte), die nach
bestimmten Kiriterien zusammengestellt und in etekscher Form fir
sprachwissenschaftliche Analysen, die Sprachteogmlund Anwendungen
im Dokumentenmanagement oder Informationsmanagebesriitigt werden®.
Da mit dieser Methode traditionell die grammatischeder syntaktischen
Prinzipien an authentischer Sprache geprift oderidsen wurden, sind die
metaphorische und die metonymische Konzeptualisgekein gewdhnliches
Untersuchungsobjekt, das an einem Textkorpus wktsvird. Es besteht aber
kein Verbot, auch die konzeptuellen Gesetzmalliighailer Sprache an einem
Textkorpus zu beweisen, weil mit dieser Methode @dveine synchrone als
auch eine diachrone empirische Analyse in zahlegiciSprachbereichen

moglich ist (vgl. auch Paprotté in Miller, 2002836
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Das fur diese Dissertation zusammengestellte, releisch erfassbare
zweisprachige Korpus bilden Ausziige aus lyrischearkéh der deutsch-
judischen Dichterin des Expressionismus Else LaSkétiler (1869-1945) und
der litauischen Lyrikerin und Neoromantikerin Sa&panNeéris (1904-1945)
(Ausziige aus 120 deutschen und 80 litauischen Gedic Die Gedichte
stammen aus den ersten Sammlungen dieser Autor{p&sx“ (1902) von E.
Lasker-Schiler und ,Anksti ryt (1927) von S. Nris) und den zwei
bedeutendsten Sammlungen (,Meine Wunder“ (1911) Eohasker-Schuler
und ,Diemedziu zyésiu“ (1938) von S. Rris). Der weitere Kontext — falls
notwendig — wird bei der Analyse des Beispiels irakgischen Teil erwahnt.
In manchen Fallen werden vollstdndige Satze, inamam Phrasen, in anderen
Worter analytisch beschrieben. Der Schwerpunkt gledktischen Teils der
Dissertation liegt auf der Metaphorik und Metonymdie im lyrischen
Schaffen von Else Lasker-Schiler und von S&jaméris vorkommen und an
der Konzeptualisierung der Emotionen beteiligt sind

In den Gedichten wurden etwa 240 deutsche unditatfisiche Lexeme
gefunden (also insgesamt ca. 380 Einheiten), diecimme Emotion referieren
oder zu dieser Referenz beitragen. Zahlreiche diEggheiten wiederholen
sich im Textkorpus mehrere Male; insgesamt wurden die analytisch-
beschreibende Untersuchung etwa 490 deutsche undit8@ische Einheiten
zusammengestellt. Hierbei muss unterstrichen werdi@ss in solchen Féllen,
wo mehrere Beispiele nebeneinander stehen (z. BSaim,[...] Und mein
Herz klagteine _Sehnsuchweit [...]*, DE 11.20 oder Nun deckt der Zweifel
meine_Sehnsuchktu / Und die_Quakrdenkt meine Traume.DE 1.49), die
Satze segmentiert und jedem der erwahnten KonZaptersten Beispielsatz
KLAGEN, SEHNSUCHT oder im zweiten BeispielsatzWEIFEL, SEHNSUCHT,
QUAL) zugeschrieben werden, damit mdglichst kein egmiBeispiel verloren
geht.

Im Mittelpunkt der analytisch-beschreibenden Uniehsing stehen

diejenigen Lexeme, welche ausschlief3lsile Emotionen im engeren Sinne
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bezeichnen. Die Bezeichnungen rein perzeptiver Waimungen, Reize u. &.,
die uns unsere Sinnesorgane liefern, wurden nachedgen Phase der
Textkorpusbildung aus dem Korpus entfernt, weienffichtlich wurde, dass es
teilweise Uber Ziel und Inhalt der Arbeit hinausgehwirde, auch solche
Lexeme zu untersuchen, die eine rein perzeptiveri¢gdimungen bezeichnen.

Auch auf bestimmte Emotionen referierende Farblobreingen (z. B.
blau — Sehnsuchtrot — Liebe oder Wut) wurden ausgeschlossen, weil ihr
Untersuchungsfeld zu breit ist. Die Farbbezeicheangverden hier im
Zusammenhang mit anderen Konzepten nur unterswehés unausweichlich
ist. Verallgemeinernd lasst sich sagen, dass dibbéaeichnungen zu einem
selbststdndigen Untersuchungsobjekt weiterer wssseitlicher Arbeit
werden konnen, weil ihre Rolle in der Lyrik von &ld asker-Schiler
signifikant ist. Auch in der Dichtung von S. éis spielen die
Farbbezeichnungen eine bestimmte Rolle.

In die analytisch-beschreibende Untersuchung wurdaoh solche
Lexeme aufgenommen, die zwar direkt keine Emotienelnnen, die aber
unmittelbar mit den Emotionskonzepten verbunder.sils solche gelten
z. B. Lexeme, die auf die Konzeptas®s oder TRANEN referieren. Der Kuss
gilt als Ausdruck bestimmter Emotionen, nicht nuree positiven (wie etwa
der Judas-Kuss). Die Tranen sind auch als eineemi@snsweise der
Emotionen (und nicht nur negativen, wie etwa Freud@en) zu verstehen.
Korperteilbezeichnungen wi¢lerz und Seelé* kommen sehr oft in den
untersuchten Gedichten vor. Sie wurden in die aisaly-beschreibende
Untersuchung jedoch nicht aufgenommen, weil sieereigesonderten
detaillierten Analyse bedurfen.

Mit einem Pfeil? wurden die Beispiele markiert, die aus bestimmten
Grinden auch an anderen Stellen in den TabelleAhetwwwurden (wie etwa

ToLLWUT neben WT), die aber neben ihrer Wortfamilie aufgelistetds{a. B.

% Das Herz wird im Allgemeinen als zentrales Orgals,,Motor* des Kérpers definiert und
zugleich als das Zeichen des Lebens und des Todés als Gefal3, in dem sich Emotionen
befinden, verstanden (vgl. Niedzviegien2009, 76). Die Seele gilt entweder als ein
selbststandiges Quasi-Organ und Gefal3 oder als etvea sich im Herzen befindet.
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wo die Woérter mit dem Stammoll stehen), weil es im Textkorpus Uberhaupt
keinen Eintrag gibt, der die Wut versprachlichte Zusammensetzurigliwut
dient in diesem Fall als Alternative und teilweiggsatz des Konzeptesuw.

Es gibt im Textkorpus auch solche Félle, dass #&icleinem Wort zwei
Wortstamme treffen, die beide eine Emotion bezeioh(z. B.Wehmukt In
einem solchen Fall wird mit dem Pfeil darauf aufksam gemacht, dass diese
Worter verwandt sind, z. BWVehmut tWehtMut.

Als problematisch erscheinen die Bezeichnungen,adi® zwei oder
mehr selbststandigen Wortstammen gebildet sind a@usensetzungen), die
eine gemeinsame und eine selbststandige, bedetraggsde Komponente
besitzen, wie etwa im Fall vodochmuf Sanftmut Schwermutund Wehmut
Solche Bezeichnungen muissen zugleich zwei Konzepmegeschrieben
werden, wie etwa im Fall vowehmutden KonzepteiVehundMut, aber auch
solchen Konzepten wieSehnsuchtund Trauer (mehr dazu im Kapitel
.1 RAUER®), weil zu den Archilexemen — hieMut — immer auch andere,
benachbarte Lexeme z&hlen, die zusammen den Kees @den Wortfeldes
ausmachen.

Selbstverstandlich ist es kaum madglich, in einessBrtation mehr als
800 Einzelbelegstellen ausfihrlich zu untersuclleswegen werden von den
bereits erwéhnten 380 deutschen und litauischeerher, die im Textkorpus
gefunden wurden, diejenigen vorgestellt und nahetersucht, die ihrer
Quantitat und Qualitat nach als reprasentativ eiseim. Es werden also nur
die Einheiten untersucht, die im Vergleich mit amseeine deutlich héhere
Anzahl gleichstammiger Lexeme umfassen, also splctie groliere
Wortfamilien bilden, und an denen man Gesetzma@mgkeableiten kann, was
den Beitrag der Sprache an der Konzeptualisier@ndg=dhotionen betrifft. Die
Quantitat ist aber nur eine Orientierung, dennggientitative Auswertung und
statistische Berechnungen sind nicht das Ziel deei Die Darstellungen zu
den einzelnen Emotionen werden durch zahlreichespBse illustriert;
relevante Zusammenhange werden schliel3lich schaeratiund grafisch

dargestellt.
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In den Tabellen, die in jedem Analysekapitel anggfiverden, finden
sich neben den Wortfamilien der direkten Bezeiclghuler Emotion auch
Wortfelder zu den Emotionen, die auf bestimmte Aspedes jeweiligen
Emotionskonzeptes referieren.

Jede Zeile umfasst die Worter der Wortfamilie (zdB Leiden, leiden,
leidend, Leidenslinieoder lit. [kancia], kankinti, kankinti}, in jeder Spalte
findet man die engsten Mitglieder des Wortfeldess dus der Lyrik von E.
Lasker-Schiuler und von S. éNs ermittelt wurde, z.B. Wortfeld und
Archilexem Leiden mit den ElementenLeiden, Pein, Plagen, Qual,
[Schmachten]lit. [kancia], [kent¢jimas]. Sowohl im Text als auch in den dazu
angefuhrten Tabellen werden in eckigen Klammerjedigen Bezeichnungen
angefuhrt, die unter den gesammelten Beispieledeinangegebenen Form
(z. B. als Substantiv) nicht zu finden sind. Im &expus werden die Worter in
eckigen Klammern dort angegeben, wo ein litauisdbeseem eine deutsche
Entsprechung braucht, die aber in dem zu untersuigme Material nicht zu
finden ist.

Alle Tabelleneintrage, die zu demselben Wortfelddyen (jede Spalte),
sind alphabetisch sortiert. Auf3erdem variiert di@hlZ der Mitglieder,
deswegen ist zu beobachten, dass mehrere deutegbenk, die zu demselben
Konzept gehoren, einem litauischen Lexem entspredaer umgekehrt. Die
Reihenfolge der Lexeme in der Spalte, in der dieutstden
Emotionsbezeichnungen zu finden sind, und die Rédige der litauischen
Lexeme entsprechen einander nicht. Aus diesem Gmurttibei der Analyse
oft angegeben, welchem deutschen Lexem die litherst.exeme entsprechen
und umgekehrt. Manche Beispiele, die im Textkorptabile antonymische
Paare bilden, werden aus Griinden der Ubersichdithkebeneinander
angereiht, z. B. dtglucklich lit. laimingas und gleich danacimelaimingas
(ungltcklich usw.

Im deutschen Teil der anhand des Korpus zusammigtiggs Tabellen
finden sich insgesamt nur sieb&grsonenbezeichnungenvon denen drei

positiv konnotiert sindein Herzallerliebster, Schatzeleund die Liebenden
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Die anderen vier haben eine negative Konnotatidie: Trauernden, die
Traurigen, die Freudenméadchen, die Furlen gesamten Textkorpus gibt es
nochder Eitle, der Streiter, die Verfuhreromddas Wundergespenst.

Im litauischen Teil der Tabellen findet man in dgwalten ,Person* und
,Objekt* am haufigsten Wortgruppen und nicht sub8tasche
Zusammensetzungen oder Ableitungen. Manche dergimpen basieren auf
festen Kollokationen, z. Biienumos Saltigdt. [Kalte der Abgeschiedenhejt]
Da nicht wenige Lexeme gefunden wurden, die einsdPeoder ein Objekt
bezeichnen, obwohl es keine Komposita oder Ablgigmnsind, hat es sich als
angemessen gezeigt, diese anzugeben, damit dah@deiicht zwischen den
zu vergleichenden Sprachen nicht verloren gehdelm angefiihrten Tabellen
sind also folgende 13 litauische Personenbezeigemunangegeben, finf
davon sind positiv konnotierte Personenbezeichmundggminga minia>
(dt. [gluckliche Menschenmenge]meiles vieSnios(dt. [Gaste der Liebg]
mylimasis(dt. [der Geliebte), laukiamoji (dt. [die Ersehnte] und brangioji
mano(dt. [meine Liebe].

Als ambivalent gilt die Personenbezeichnungik naslai¢ (dt. [Liebe,
die Waise): einerseits ist die Liebe eine positive Emotiandererseits ist sie
jedoch schon vergessen, verlassen wie eine Waise.

Als negativ konnotierte Personenbezeichnungen enseh diese sieben
Wortgruppen:beaistris elgeta(dt. [leidenschaftsloser Bettley] jnirtes tvas
(dt. [witender Vater], kraupis vaiduokliai (dt. [grausige Gespenste))
neramus vaikeligdt. [unruhiges Kindchen)} piktas senigdt. [boser Greis),
pikta pamat (dt. [bOse Stiefmutted] und nasSlaié nusiminus(dt. [tribselige
Waise). Im ganzen Textkorpus sind auch solche emotiamal pejorativ
konnotierten Personenbezeichnungen \p@aidznas (dt. [der verlorene
Sohn) undgiltine (dt. [der verkdrperte Tod) zu finden. Das litauische Lexem
giltine ist gleichstdammig mit dem Verlgelti (dt. stechel, was den

gemeinsamen Stamm mit den Substantiggta (dt. Welh) oder Sirdgela

% Die Lexemverbindung hat als selbststandige Eirdipé positive Konnotation. Im Kontext
(LT 1.22) bekommt sie jedoch eine vollig negatBedeutung (Gleichgultigkeit).
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(dt. Herzweh hat, weswegen es auch zum Feld der Emotionsiieregen
gehort. Als positiv konnotiert gelten im Textkorpube substantivierten
Adjektive brangioji (dt. etwa[mein Schatz], Schatzelgjrdas bereits erwahnte
mylimasis(dt. [der Geliebte) und nochlaukiamoji (dt. [die Ersehnte]. Die
deutschen sowie die litauischen Personenbezeickenurigssen sich in
Individuen —Furie, einHerzallerliebster, Schatzelein; beaistris elggtartes
tevas, mylimasis, laukiamoji, neramus vaikelis, piki@mot, piktas senis,
naslai# nusiminus, medl naslai¢, brangioji mano —und Personengruppen —
die Freudenmadchen, die Liebenden, die TrauerndenTraurigen; kraups

vaiduokliai, laiminga minia, meit vieSnios tunterscheiden.

In der Spalte Qbjekt”, die mit Emotionen in Verbindung stehen, findet
man insgesamt 48 Objektsbezeichnungen, darunterdétfische und 28
litauische. Die deutschen sindibschiedsauge, das Bdse, Gramjahre, das
Jubelndste, Klagegestein,Leidenslinie, Liebesgedicht, Liebeskrumen,
Liebeslied, Liebespsalmen, Liebeszeilen, Schméraang das Schwermiitige,
Schwermutwolken, Sehnsuchtsmelodie, Sehnsucht#schwe
Trauereschenbaum, Trauerlied, Trauerrosen, das Jtaib

In den litauischen Gedichten wurden folgende OBjedteichnungen
gefunden:aistringi rubinai (dt. [leidenschaftliche Rubing] aistry zibintai
(dt. [Leidenschaftsleuchtel] baisios naktys (dt. [schreckliche Né&chtg)]
[dziaugsmo aSaros](eigentlich aSaros — dziaugsmad.T 1.7), dziaugsmo
dainos (dt. [Freudenlieder), dziaugsmo Sypsenddt. [Freudenlacheln],
ilgesingas zvilgsnis(dt. [sehnslchtiger BlicK} ilgesio daina (-0s)(3x)
(dt.[Sehnsuchtslied(er)] ilgesio raudos (dt. [Sehnsuchtsklage] klaikis
vejai (dt. [grausige Winde), laimés taue (dt. [Becher des Gliick$) laimingas
uostas(dt. [glicklicher Hafen), meiks dainos(dt. Liebesliede), meiks lasas
(dt. [Liebestropfen), megiamos ¢lés (dt. [Lieblingsblumen), mylimas
pavasaris(dt. [geliebter Frahling]), mylimas vardaqdt. [geliebter Name],
mylimos akys(dt. [geliebte Augen), mylimos dainos(dt. [Lieblingslieder,
geliebte Lieder], neramus Sedis (dt. [unruhiger Schatter)] pikti debesys
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(dt. [o6se Wolken), poilsis brangus(dt. [teuere Ruhe}, skausmo gbys (dt.
[Schmerzensumarmung]skausmo maldg-os) (dt. [Schmerzensgebet(g)]
skausmo naktis(dt. [Schmerzensnacht] smagus juokas(dt. [heiteres
Lachen), vienumos Saltigdt. [K&lte der Abgeschiedenhejtlnd vienuolynas
(aus dem gmovastipiov (monastrion); gr. uévoc (monod — alleir’® dt.
Kloster, lat. claustrum— ,,(abgeschlossener) Rautf)"

Die erwahnten Bezeichnungen gehdren zu folgenderzéquien:

NATUR: Abschiedsauge, Klagegestein, Leidenslinie Deinaand¥,
Schwermutwolken, Sehnsuchtsschwdfierne mit Sehnsuchtsschweifen)
Trauereschenbaum, Trauerrosen; aistringi rubinagaes — dziaugsmas,
baisios naktys, dziaugsmo Sypsena, ilgesingassiviigklaikizs wjai, meiles
lasSas, ndgiamos glés, mylimas pavasaris, mylimos akysramus Sedis, pikti
debesys, skausmo nakssjagus juokayvienumos Saltis;

KULTUR: Liebesgedicht, Liebeslied, Liebespsalmen, Liellesze
Sehnsuchtsmelodie, Trauerlied; dziaugsmo daingssib daina (-0s), ilgesio
raudos, meits dainos, mylimos dainos, skausmo malda (Mshuolynas;

ALLTAG: Gramjahre, Liebeskrumen, Schmerzenstraum;ai&iointai,
laimés taur, laimingas uostas, mylimas vardas, poilsis brangsisausmo
glebys;

ABSTRAKTA: das BoOse, das Jubelndste, das Schwermiitige, dastér

Am vielfaltigsten ist das KonzeptAYUR vertreten, das sich in folgende
Subkategorien wie Mensth belebte Natd? und unbelebte Natur/

Naturerscheinungé&huntergliedern Iasst. Aus all diesen Bereichenhite als

38 http://www.myetymology.com/greek/monasterion.html
37vgl. DUDEN 1983, 698.

% Mensch: Abschiedsauge, Leidenslinie Deiner Wange; dZiaugSymsena, ilgesingas
Zvilgsnismylimos akys.

39 Belebte NaturTrauereschenbaum, Trauerrosen; regilasas, régiamos glés, mylimas
pavasaris, neramus S,

0 Unbelebte Natur Naturerscheinungen: Klagegestein, Schwermutwolken,
SehnsuchtsschweiféSterne mit Sehnsuchtsschweifer@istringi rubinai, baisios naktys,
klaikizs wjai, pikti debesys, skausmo naktis, vienumos Saltis
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Kategorien bezeichnet werden, stammt auch die Enfg die der

Konzeptualisierung als Grundlage dient.

Die Spalten Eigenschaft/ Zustand / Merkmal“ und ,Prozes$ haben
die meisten Eintrage. Dies sind die Komponentee, @it den Kern des
Emotionskonzeptes ausmachen. Im Textkorpus weroeold die Emotionen
versprachlicht als auch der Zustand oder die Edwaften des lyrischen Ichs
oder der mit ihm verwandten Person genannt.

Als Bezeichnungen détrozesseggelten die durch Verben und deverbale
Substantive ausgedriickten Prozesse, z.LiBbesflug oder Freudenregen
Deverbale Substantive konnen modifiziert und deerizwder mehrgliedrigen
litauischen Lexemverbindungen gleichgestellt werdenB. laime pralekia
(dt. [das Gluck lauft vorbei] oder mirtis Sypsosi(dt. [der Tod lachelt). So
wird der Liebesflugzu Die Liebe fliegtoder Die Liebenden fliegender
Freudenregenzu Es regnet Freudaisw. Auf diese Weise wird es mdglich
festzustellen, welche Tatigkeiten die Emotionensjden” kénnen, was bei
ihrer Konzeptualisierung von besonderer BedeutwshgDie Art und Weise,
wie die Emotionen ,agieren®, zeigt sich im Verhalteind Zustand des
Individuums, das die Emotion erlebt. Wenn jemardirig ist, dann weint er,
oder wenn jemand verliebt und glucklich ist, daahlf er sich wohl, ,leicht®,
gehoben u. & Wenn man z. B. von Angst geplagt,wdethn ist man das
Passive, das alles dulden muss, aber zugleich @aslAktive, dass die Qual
fuhlt, versteht und erleben muss. Die direkten Bdaeingen von Prozessen,
die eine Emotion benennen, wie ethassenlieben leiden sich sehnem. &a.,
verleihen nicht diese Mdglichkeit.

Die Barrieren zwischen unterschiedlichen Sprachestehen nicht nur
wegen der sprachlichen Unterschiede im engereneSisondern wegen der
Unterschiede in der Wahrnehmung der sozialen utidgtlichen Umwelt (was
nicht immer leicht verstandlich und bewusst istd umattrlich auch wegen
unterschiedlicher, kulturgebundener Realien und alitingen  (vgl.

Niedzviegies, 2011, 19). Es gelten aber sowohl im Litauischisnaaich im
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Deutschen folgende typische Konzeptverbindungen ungpische
versprachlichte Kollokationen. Wut ist untrennbarit ndem Schreien
verbunden; Angst steht in enger Beziehung zum $@tstecken oder Zittern;
Freude und gute Laune gehéren zusammen usw. Aufief@as das rein
lexikalische Inventar betrifft) gibt es zum Ausdkueon Emotionskonzepten
zahlreiche typische Wortverbindungen, die auf Kiadkionenberuhenoder als
idiomatisierte Wortverbindungererscheinen, z. B. Konstruktionen mit
bestimmten Farbworterrnvor Scham erréterlit. raudonuoti iS gdos, grin
vor Arger / Neid' werden(lit. paZaliuoti i§ pykio* / pavydd, schwarzer Neid
(lit. juodas pavydds

Es gibt auch Kollokationen, die den Emotionen dasnzépt der
TEMPERATUR verleihen“:vor Liebe brenneilit. degti meil@, heil3e Lieb«lit.
karSta me#), kalte Gleichgultigkeit(lit. Saltas abejingumagsu. a. Andere
Kollokationen tragen zum Ausdruck des Erlebens &ddhrnehmens der
Emotionen beiwilde Leidenschafflit. laukine aistra), endlose Traurigkeilit.
begalinis lzdesy$, Uberflutet von der Welle der Traurigkéiton Traurigkeit
uberkommen / befallen sefiit. uzplido lizdesio bangd apeme lizdesy$, vom
Neid Uberkommen / befallen sdiit. bati apimtam pavydpusw. In diesem
Zusammenhang behauptet Papbué, dass Neid als ein Phanomen
holistischer Natur zu betrachten sei, weil die Wit von Neid nicht nur
einzelne Teile des Subjektes erleben, sondern @iasegSubjekt als Einheit.
Ihrer Meinung nach unterstreichen die litauischesrbénapimti und suimti
(dt. umfangen umfassenoder iberkommen sejndie Fahigkeit der Emotion,
eine Art Teufelskreis zu bilden, aus dem man ni@ruskommen kann (vgl.
Papautlyte, 2005, 66'%). Diese holistische Natur ist auch fiir viele amder

Emotionen typisch: REUDE, TRAURIGKEIT, WUT, ANGST uUsw.

*! Im Deutschen — audielb vor Neid

*2|m Litauischen sind auch andere Varianten durchairglich: vor Arger weiR (pabalti), rot
(parausti), blau (pariti), schwarz ( pajuosti) werden

8 Svarbuspavydobruozas —holistinis pohidis: poveik patiria ne tik atskiros subjekto
dalys, bet jis visas. VeiksmaZzodziaipimti, suimti akcentuojama, kad emogiisena tarsi
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Die Emotionskonzepte werden nicht zuféllig in deacimfolgend
prasentierterReihenfolge untersucht. Zwischen ihnen bestehen Relationen,
Konvergenzen und Divergenzen, die zur Vorstellumgrebestimmten Skala
oder eines Netzes von Emotionskonzepten fihrt. iBsajso nicht nur Hass
oder Liebe als atomistisch begriffene Emotionengdson sie existieren auch in
Beziehungen untereinander: ohne Hass gibt es k&e und umgekehrt. Die
Unliebe ist aber nicht nur Hass, sondern auch z.Apathie, deswegen
erweitert sich das Gebiet der Emotionen (und zableiauch ihrer
Bezeichnungen). Die Analyse der Konzeptualisierdeg Emotionen beginnt
bei den negativen, geht tiber die ambivalenten mydsitiven Emotionen.

Die Reihenfolge der analytisch-beschreibenden Wotung basiert
auf folgender Logik: Die Analysen beginnen mit @esaL, weil die QUAL als
Konzept hoch abstrakt ist und sowohl mit der plgyses als auch mit der
geistigen Seite des Individuums in enger Verbindsteht. Weiter geht es
dann zum mit der Qual eng zusammenhéngend?MSRz, denn Schmerz
kann sowohl als Resultat der Qual gelten als alglderen Ursache. Danach
werden die Konzepte besprochen, die mit Qual urtn®cz verwandt sind.
Die EINSAMKEIT ist der emotionale Zustand, der di€eHSSUCHT mit sich
bringt. Die Sehnsucht gilt also als Resultat denskmkeit oder der
Abgeschiedenheit: man bleibt allein, wenn man jesieanoder etwas Teures
verliert, und jeder Verlust bringt mit siclRAUER oder ANGST. Als aggressive
Form des Ausdrucks der Emotionen kénnen naturlicth 8RGER WUT oder
HAss gelten, deswegen dirfen auch diese Konzepte riblersprungen
werden, weil sie auch als HOhepunkt der negativenottbnen in der
Emotionsskala angesehen werden kénnen. WemER]er innere Frieden des
Individuums wiederherstellt wird, kommt das Postiv LIEBE und

LEIDENSCHAFT (im positiven Sinne des WortesREUDE und Q.UCK.

sukuria aplink Zmog uzburt, raty i$ kurio ngmanoma iseiti [...].“ (Papaélyte, 2005, 66)
(Hervorhebungen im Original)
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3. ZUR REKONSTRUKTION DER EMOTIONSKONZEPTE
3.1. Zu den negativen Emotionen
3.1.1. QAL und SCHMERZ

Obwohl die Herkunft des Lexentschmerzunklar erscheint, ist seine
Beziehung zum Litauischen von besonderer Bedeuttegn dem Substantiv
Schmerzsteht semantisch am nachsten das litauische Steddktj das etwa
schmerzerbedeutet, ,so daf3 vielleicht vorsrher-/smel-schwelen, brennen’
auszugehen ist* (vgl. KLUGE, 1999, 731 f.). Im litschen bedeutesthwelen
,smilkti‘, was auch phonetischmelktisehr nah ist. In diesem Zusammenhang
lasst sich vermuten, dass der Schmerz mit Feuerldrénnung in Verbindung
gebracht wurde.

Der Schmerz ist jedoch nicht auf das Korperlichgreezt. Er kann
auch eine seelische Qual bedeuten. Die Dwsalbst ist zwar keine Emotion
Im direkten Sinne, hangt aber mit den Emotionen amgammen. Wenn man
sich physisch oder geistig quélt oder gequalt whiihJt man das ganz genau
und identifiziert das als eine Qual, deswegen kdienQual als eine Quasi-

Emotion verstanden werden.

Tabelle 1.Wortfamilie und Wortfeld zu den Archilexem&ual/ karvia.

AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
E.L.-S®™ | Leiden - leidend leiden Leidenslinie
tLeidenschaft
Pein - R -
[Plage], Plagen| - - plagen
Qual, Erbqual - - qualen, sich -
Néachtequal quélen
[Schmachten] - - schmachten

* Aus der Sicht der Etymologie verfiigt das deuts¢keb quéleniiber Schnittstellen mit
dem litauischemgeélti ‘stechen, wehtun’ (vgl. KLUGE, 1999, 658).

5 Abkiirzung firElse Lasker-Schiiler
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AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
S.N*® [karcia] - - kankinti, -
kankintis
[kentgjimas] - - kenéti

Die Verben qualen und plageri’ (siehe Tabelle 1) markieren den
Vorgang, der von der Qual ausgeht oder zur Quat,fuhd die Qual selbst gilt
deshalb auch sowohl alsRSACHE als auch als WEKUNG einer physischen

Aktion oder einer Emotion, z. B.:

o HeiRe Winde stohnen, / Wie der Odem der Sehnsu¢ktheerend wie
die Qual der Sehnsucht.. (DE 1.6)

Die Qual entsteht hier also als Ursache oder Wigkdar Sehnsucht.
AulRerdem ist sissEFAHRLICH (verheeren)l deswegen kann die Qual mit der
Gefahr und in bestimmten Fallen auch mit anderefidhgkkchen Zustanden
(z. B. mit der Dirre) oder Objekten (z. B. mit e@ifealle) in Verbindung

stehen:

0 Mein Traum ist eine junge, wilde Weide / Wsathmachtein der Durre.
(DE 11.39)

Wie im etymologischen Woérterbuch der deutschen @G@angegeben,
haben sich offenbar Verben, die 2ahmactgehéren, mit einerAbleitung zu
*smog-in russ.smaga(Hitze) undsmjagnut’ (trocken werden, sich sehnen
nach, schmachten) vermischt (vgl. KLUGE, 1999, 788)genannten Beispiel
wird der Aspekt der Hitze und der Diirre aktualisier

* QUAL IST EINE GEFAHR / EINE FALLE:

o0 Am liebstenlockte er meiner Seele / Zitternden Sonnenstraht /
seine dust'rdNachtequal (DE 1.21)

Dasselbe Beispiel zeugt von der ,Raumlichkeit’ dgwal (n); die
QUAL wird zu einem ©ONTAINER. Im Ubrigen aktualisieren den Aspekt der

Gefahr und der Einschrankung der Freiheit auchranBeispiele.

* Abkiirzung firSalongja Neris.

*" Laut des etymologischen Wérterbuchs ist die vorasetzende altere Fornpliga aus
dem lateinischenplaga entlehnt, was ,Schlag’ bedeutet (KLUGE. Etymolatjiss
Worterbuch der deutschen Sprache, 1999, 634).
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* PEINIST EINEFALLE / EIN GESCHLOSSENEHRRAUM:

o Der Du bist auf Erden gekommenMich zu erlésen/ Aus aller
Pein, / Aus meiner Furie Blut [...JDE 1.36)

. LEID48ISTGEFANGENSCHAFT
0 [...] Und kiissemeine SeeleVom Leid / Frei. (DE 1.36)

Seiner Struktur nach gleicht das Vdrkikiissensolchen Verben wie
freikAmpfen freikommenoder freikaufen die den Aspekt des Gefangenseins
aktualisieren. Das Gefuhl des Gefangenseins isfifiQual und den Schmerz
(siehe Tabelle 2) besonders typisch. Das Freikomawsnder Qual oder das
Abklingen eines Schmerzes gleicht der Flucht aus@efangenschaft oder

dem Freikommen aus einem Gefangnis.

Tabelle 2.Wortfamilie und Wortfeld zu den Archilexem&thmerZ skausmas.

AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
E.L.-S. [Schmerz]: - schmerzlich schmerzen, | Schmerzens-
Weltschmerz, verschmerzen| traum
Schmerzen
Weh, - wehes Herz, stiRgswehklagen -
Dammerweh, Weh
Heimweh,
Paradiesheim-
weh 1Sehnsucht
Kindesweh,
Nachweh,
Wehmut
TWeh TMut
1Trauer
S. N. gela  1Trauer| - alpstanti gla gelti Sird -
1[Sirdgela)
skausmas - skaudZiali, skauctti, skausmo
beskausmis skausmas malda (-o0s)
degina, skausmo
skausmas naktis,
bado Sird, | skausmo
skausmas glébys
mire,
beskausmis
kuzdsjimas
sopuliai - akyse sopuliai - -

8 Das Subkonzeptgid wird ausfiihrlich im Kapitel ,RAUER* untersucht, weil RAUER und
LEID eng verwandt sind.
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Auch eine Krankheit kann jemanden einsperren, i@t immer
leicht, ihr zu entkommen. Man qualt sich verzwejfehne eine Losung finden
zu kénnen. Die Qual verbinden alle negativen saeileveise auch positiven
Emotionen mit der Krankheit. Das fuhrt zur konzeflen Metapher EOTION
IST KRANKHEIT (vgl. mit Tollwut der Zweife[DE 1.55)). Die Qual ist mit dem

Wahnsinn, mit der Verricktheit verknupft:

0 Su ja prasilenkiu daznai / kankinuostadapaklaikus (LT 11.14)

Um die Intensitat der Emotion (in diesem konkrekall — der Qual
oder des Leidens) zu erh6hen, wird sie aber nightmt Krankheiten, sondern

auch mit anderen Zustanden und Emotionen kombjraeB. mit der Angst:
0 Ak, vis nebubaisu taip / Kaip aSdabarkenciu. (LT 1.35)

0 Als wir uns gestern gegentbersal3efrgchrak ich Gber Deine Blasse, /
Uber die Leidenslinie Deiner Wangé€DE 1.50)

Im ersten Beispiel geht es um die Qual und die Ang®e im Tode
erlebt wird. Hier werden also zwei Erfahrungen désn Individuums
offengelegt. Die beiden Erlebnisse (reale Qual umdginarer Tod) werden
verglichen, und daraus wird geschlossen, dass ddrnicht so schrecklich
waére, wie es die Qual ist. Im zweiten Beispiel hghdes sich um zwei
Individuen: das eine qualt sich oder wird gequids andere (das lyrische Ich)
sieht die Qual des ersten und erlebt folglich desnr&cken. AufRerdem
verandert das Leiden das AuRere, das Gesicht dderiden, was mithilfe des
metonymischen KonzeptesANGE ausgedriickt wirdDie Leidenslinie Deiner
Wange lasst sich mit dem beliebten Bild von E. Laskemi8er, der
Tranenschnur, verbinden (siehe dazu Seite 113). dage Textkorpus zeigt,
lasst sich das Leiden (auch das Leid; siehe KagitRAUER") jedoch nicht nur

mit Angst, sondern auch mit Grimm verbinden:

o0 Hab’ hinter Deinemtriiben Grimm geschmachtet Und der Tod hat in
meiner Seele genachtet [.(PE 1.54)

Hinter verweist wiederum auf die vorgestellte Dinglichikar Emotion
Grimm als ein physisches Objekt, z. B. Wand, Za@itter, und dem
imaginaren Ort, wo man vermutlich eingesperrt & schmachtet. AuRerdem

verweist das Possessivprononigein auf die Zugehorigkeit des Grimms zu
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einem Individuum. In dieser Hinsicht kann die Eronti LEIDEN als
EIGENTUM konzeptualisiert werden, wovon auch zwegitere Beispiele

zeugen:
o Die Leiden die dir gehdrer’v Kommen zu miDE 11.53)

0 Zu meinem Kindeogmein Glick / Undilles Leiden in das Leid zuriick
[..]. (DE 1.11)°

In diesen Beispielen handelt es sich um ontologiddketaphern, fir die
es charakteristisch ist, etwas Abstraktes als Gs#grd zu konzeptualisieren.
Mit der konzeptuellen Metapher EIDEN IST EIGENTUM ist die

konzeptuelle Metapher@L IST ERBSCHAFT kohérent:

o [..] Sie trankten mit Himmelsthameine Qual / Alle Abendemeine
Erbqual. (DE 1.61)

Wie wabhrscheinlich im o. g. Beispigler Tod hat in meiner Seele
genachtet(DE 1.54), so gilt auch allgemein die Nacht (liakti9 oder der
Abend (lit. vakarag als typische Zeiten der Qual oder des Schmeoitwgohl

es auch ein Beispiel gibt, in dem die Tageszeiedagtet wird:
0 Kam Zvaks deganesutemu8 / Kodtl taip Sirdj gelia? (LT 11.25)

Das Beispiel stammt aus dem Gedichévdlis miega“. Wie bereits der
Titel andeutet, geht es um den schlafenden Va&rementlich gestorben ist
und jetzt schon unter Blumen im Leichentuch li€s ist die Ursache, warum
das Herzweh am lichten Tage, noch vor EinbruchDierkelheit fesutemus
so stark empfunden wird. In einem anderen Beispial die Zeit, in der man
das Herzweh erlebte, ganz abstrakt angegedmmaj alsovor langer Zei}:

0 AndaiSirdj baisiaigélé.— / Ak, tai buvo jaseniai (LT 1.28)

Die Zeit des Erlebens der Emotion wird auch in Iseic Beispielen
nicht angegeben, in denen der Traum oder das Traastrakt thematisiert
wird. Hier wird die Qual/der Schmerz zum Elememes schrecklichen
Traums (siehe das Gedicht ,Elegie”, DE 1.57), der vage mit der Nachtzeit

verbunden werden kann:

9 Das Konzept EIDEN wird neben @AL und SHMERZ untersucht. Das Konzep€lb wird
neben RAUER analysiert und ndher erlautert.
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o Da sprangen alle grausigen Sagen aufrdumte nur nochPlagen]...].
(DE 1.57)

o Wir traumten beide eineéBchmerzenstraum/ Zwei bose Sterne fielen in
derselben Nacht / Und wir erblindeten in inrem 8wt (DE 1.57)

Im zweiten Beispiel wird die Nacht zwar thematisieie gilt jedoch
nicht als Zeit des Schmerzes, sondern als die deiim Traum erlebt wird.

Den grofdten Anteil an den deutschen und litauis&wspielen machen
aber jene aus, in denen die Zeiten des SchmeressWeths oder der Qual
angegeben sind, die sich wie folgt unterscheidssela

ABEND(ROT):

0 Aber acht Schicksale wuchern aus unserem Blut [.\jer plagenuns
im Abendrot][...]. (DE I.1)

0 [..] Sie trankten mit Himmelsthameine Qual / Alle Abendemeine
Erbqual. (DE 1.61)

NACHT:

Tai ji manekankino / Baisias rudens naktig...]. (LT 1.35)

Lyg karsto akmens / Slegiaiking / Skausmo naktis(LT 1.16)

AS juodainakeiai rankas istiesiu: / Jesiklauso skausmo maldad.T 1.36)
Salnosgeélos Sird; gelia/ Nakt nykig.— (LT 11.44)

... Aber dieMariennachtverschmerzich nicht! (DE 1.4 (2x))
UNBEGRENZTE UNDEFINIERTE ZEIT BIS ZUR DAMMERUNG / BIS ZUM

(0]
(0]
(0]
(0]

MORGEN

O [...] Skausmagléby lauksiulig ausros (LT 1.33)

0 Der erste Blick, der uns zu eins gehammert, Q&dlte sich bis in die
Morgenstunden/ Biswehdas Herz des Ostens aufgedamntBit 1.57)

Das sind die Beispiele, in denen die Zeit der Qu@s Schmerzes
angegeben ist. Die Qual/der Schmerz beginnt alsoAbend, dauert die
ganze Nacht und endet in der Da&mmerung. Auf soWleese bildet sich ein
Zyklus.

Da das letzte Beispiel sehr komplex ist, soll essfigulicher
kommentiert werden. Hier finden wir den ersten BI[DE 1.57), der als ein
Gequaltes oder (sich) Qualendes erscheint. Essgind deutlich, dass wir hier
sowohl eine Metonymiedér erste Blick als auch eine Metaphengmmern

finden. Der Blick ist lebendig, er quélt sich, st unruhig, wandert die ganze
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Nacht durch,bis in die Morgenstunderinegative Bewertung), und dann
dammert die Sonnedas Herz des Ostersauf (RESULTAT). Das Erlebnis, das
in diesen Zeilen ausgedrickt wird, ist ambivaleeinerseits gibt es
Anspielungen auf die Liebe und eine enge Bezielfung zu eins gehammpgrt
andererseits ist die Leidenschaft, das BegehrelengiaDie Interjektionveh
(lit. vai, ak, aiman verstarkt in diesem Fall die Aussage. Sonst kaiarauch

der Redeeinleitung dienen, z. B. in:

o Krallen reiBen meine Glieder auf / Und Lippen nagam meinem
Traumschlaf. MWeh Deinem Schicksal und dem meinen, / Das sich im
Zeichen boser Sterne trdDE 1.31)

Der ganze Ausdruck und insbesondere der VerweidasifNegative,
wird durch die Interjektion verstarkt. Das Lexemeh kann auch als Adverb

verstanden werden:

o [...] Esregt sichwiederwehin meiner Seeld Und leitet mich durch all’
Erinnern weit.(DE 1.33)

Das Erlebnis wird negativ empfunden. Die negativew8rtung der
Emotion und zugleich die negative Wirkung der Emotauf das Individuum
enthillen sich auch bei der Konzeptualisierung ddétmotion
(SCHMERZz/ WEH / LEIDEN) durch das KonzeptEMPERATUR Dabei kommen
sowohl die Aspekte Hize (was sich auch etymologisch rechtfertigt) als auch

KALTE zum Vorschein:
o Salnosgélos Sird; gelia / Nakt nykig.— (LT 11.44)
o0 Ko gi manskausmedeginigalvg [...]! (LT 1.36)

0 Aus allen Sphinxgesteingrrd mein Leiden brennepn/ Um alles Blihen
lohen, wie ein dunkler Banr{DE 1.33)

Obwohl das Konzept WH(MUT) / (SRD)GELA auch bei der Analyse zu
TRAUER / LIUDESYS auftritt, wird es dort kaum untersucht, und solétspekte
wie seine Beziehung zum KonzeptEMPERATUR werden dort nicht
besprochen. Im Allgemeinen ist die Zuordnung des nZeptes
WEH(MUT) / (SRD)GELA relativ kompliziert, weil es ambivalent ist und
einerseits einen inneren, seelischen Schmerz bEdevas der Trauer naher
ware, andererseits aber auch direkt als physis6bkemerz des Herzens, der

bestimmte negative Erlebnisse und Emotionen vechtsaerstanden werden
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kann. Auch die Qual kann eine rein physische, kdighee Qual oder eine
seelische Qual sein. Sie durfen jedoch nicht stu@&heinander getrennt
werden, weil eine korperliche Qual eine seelischealQverursacht und
umgekehrt.

Die Beispiele zeigen auch, dass sowohl der Korpeaach der Geist

leiden oder schmerzen kann:

0 [...] Und meine bleicherleidendenPsychen/ Erstarken neu im Kampf
mit WiderspriichenDE 11.42)

o O, meineschmerzlichd_ust/ Weint wie ein Kind(DE 11.39)

In diesem Beispiel finden wir eine traditionelle [K&ation des Lexems
weinen den Vergleich wie das King der auch fir das Litauische
charakteristisch ist (litverkia kaip vaikaps

Leiden kann sogar das Lachay((siehe das Beispiel unten), das einst
jung und springend war, und dann aus dem lyrischgn in seinen

Geliebten / Freund einkehrte und sich in das Gnéas@en transformierte:

0 Nun lachelt es wie Greisenlachen / Uritlet Jugendnot(DE 1.15)

Der SHMERz kann sowohl an einer ganz abstrakten Koérperstelle
empfunden werden,feine Aderschmerzt[...].“ (DE 1.6)) als auch an einer
ganz typischen Stelle anwesend sein. Brust, Heopf,KStirn oder Augen
gelten als Korperteile, wo laut Textkorpus der Setmmam héaufigsten
empfunden wird. All diese Lexeme verweisen auf mgtoische Konzepte,
die den Menschen als eine Einheit ausmachen. Mahdén Schmerz sowohl
konkret im Kopf oder in seinen Teilen (Augen, Stiats auch im Korper, den
solche metonymische Konzepte wirUBT oder HERZ ersetzen:

* AUGEN « [KOPH:

o0 Jamakyse/ Viltis ir sopuliai[...]. (LT 1.35)

* STIRN < [KOPH:

0 In meiner Stirneschmerztie Furche [...].(DE 11.54)

* BRuUST

o Taii$ ko tu suzinosi, / Jog pavasaris atjoja?kad krating skauda
kosi?(LT 11.38)

0 Mano kratinéj alkanas skausmas / Nera saulugs, rera Zied;.
(LT 1.36)
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e HERZ
o Ich mochte Dir meinvehes Herzdoringen [...]. (DE 1.42)
0 AndaiSirdj baisiaigélé.— (LT 1.28)
o Kodél taip Sird; gelia? (LT 11.25)
o Salnos glos irdj gelia/ Nakj nykig.— (LT 11.44)
* KopFund HRz

o Ko gi man, skausmejegini galy, / Ko gi taip skaudziai Sirdj
badal” (LT 1.36)

Die beiden Beispiele aus LT 1.36, in denen der hhgee Ort des
Schmerzes / Wehs angedeutet ist, zeugen zugleichh awon dem
metaphorischen Lebendigsein der untersuchten Phgmam

* SCHMERZ(WEH) IST EIN LEBEWESEN weil es den Kopf brennen, das

Herz stechen und hungrig sein kann (LT 1.36). AdBer kann es:

o sich regen und jemanden niederstirziehwollte, ein Schmerzenege
sich / Und stlirze mich grausam nieder / Und rifdnjid an mich!“(DE 1.28)
o in Ohnmacht fallen,Jis eina — lyla bgla / Sualpstartia gela.“ (LT 1.35)

o sterben;Tavo skruostai dazyti, / Sakytuskausmas mig.— (LT 11.15)

Als eine HETITAT verfugt der 8HMERz selbst Uber bestimmte
EIGENSCHAFTEN Zuerst ist er objektgerichtet, orientiert sickoahuf jemanden
oder etwas. Der Schmerz / das Weh kann auf einrktedk Objekt gerichtet
sein. Dieses Objekt kann als Ursache des SchmeateesWehs und als Ziel
der Sehnsucht gelten, z. B. die WeWdltschmerz DE 1.32), die Heimat
(Heimweh Titel von DE 11.48), das Paradies als ersehntaemte Heimat
(ParadiesheimwehDE 1.25), die ehemalige Krankheit und zugleicltlaalie
Vergangenheit im AllgemeinemNachweh Titel von DE 1.52).

Was die physischen Eigenschaften betrifft, so werdem Schmerz
oder dem Weh solche Charakteristika wsily schwer oder wild
zugeschrieben, z. BJ...] jener mit dem stufRenWeh [...]* (DE 1.60). Im

Gedicht ,Mutter* (DE 1.2) ist das Welvild:
o0 MeinwildesKindesweh/ ...Meine Mutter ist heimgeganggbE 1.2)

Die Zusammensetzungindeswehmarkiert im Gegensatz zu den oben

genannten Beispielen, in denen Zusammensetzungerschimerzoder weh
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vorkommen, nicht die Ursache des Schmerzes odeOb@kt, sondern das
Subjekt selbst, das das wilde Weh empfindet urebgrblso das Kind, dessen
Mutter gestorben ist. Das wilde Weh gleicht derrext starken Kraft, die

ricksichtslos und gnadenlos ist und das Individaenstéren will.

Fur den Schmerz ist auch die Schwere typisch:
0 Lyg karstoakmens/ Slegiakratine / Skausmo naktis(LT 1.16)

0 [...] Und er hob michaus schwerenDammerweh / Und alle Sonnen
sangen Feuerlieder [...[DE 1.23)

Das zweite Beispiel aktualisiert aber nicht nur dehwere des
Schmerzes oder der Trauer (da das LeXéeamhzweideutig ist), sondern auch
wiederum seine Raumlichkeiafy. Von der Raumlichkeit der Emotionen
spricht auch Baldauf, wobei sie bei der Klassifiatvon Alltagsmetaphern
einige Beispiele zur konzeptuellen MetaphemOEIONEN SIND BEHALTER
anfuhrt, in denen auch bestimmte FormulierungenRrétpositionenn, aus
heraus zu finden sind (vgl. Baldauf, 1997, 21). Einige idpg¢ele der
Konzeptualisierung WH IST RAUM / GEFAR/ GEFAR MIT FLUSSIGKEIT kann
man sowohl im Litauischen als auch im Deutscherdeim in Schmerz
versinkery paslesti skausme Typischer ist jedoch die Konzeptualisierung
dieser Emotion als sich bewegende Flussigkeit, a&ommende und
weggehende Welledie Schmerzwelle kommt angerdllit. uzlieja (atsirita)
skausmo bangalie Schmerzwellsetzt eir lit. uzplista skausmo banyader
als ein Gewitter (...] Mein Schmerzensoll sich nicht entladen]...].*;
DE 1.33). Die litauische Formulierung skausmanmit der Prapositions, die
direkt die Bewegungaus/von einem Ort oder Raum bedeutet, deutet im
Kontext des Schmerzens nicht die Raumlichkeit odeaumbeziehung an,
sondern markiert den Schmerz als Ursache, aus tiexrs egemacht wird:
raitytis 1S skausmoklykti iS5 skausmoverkti iS skausmdsich vor Schmerzen
winden, schreien, weinen) usw.

Wie der Schmerz wird auch die Qual als ein Lebewese

konzeptualisiert.

93



* QUAL IST EIN LEBEWESEN Sie kann physische Aktionen ausfuhren

(erdrosselh und verfligt Gber geistige Fahigkeitemdenkeix
0 [...] Alle Plagenerdrosseltermich [...]. (DE 1.57)

0 Und dieQual erdenktmeine TraumgDE 1.49)
Gequalt wird oder Qual empfindet in der Regel dege, der lebendig

ist: Mensch, Tier, Pflanze. Der Idee widersprigtigch folgendes Beispiel:
0 Tylus kuZdjimasbeskausmig Rudensapeliy skinamy.— (LT 11.9)

Die Blatter, die gepflickt werden, wispern leisedusthmerzlos. Sie
sind leise und &hneln einem Menschen, der eine §lillakrlebt, fihlen aber
keinen Schmerz, was fiur ein Individuum ganz untfpisvare, weil der
Mensch entweder den korperlichen oder den seehs8bbmerz empfindet.

Der Gequalte ist also meistens der Mensch, auchonyetisch
ausgedrickt: es schmerzt die Brust, das Herz,nnAdrgyen widerspiegelt sich
die Qual usw. Der Quélende wird jedoch oft auch amgtisch
konzeptualisiert: qualen konnen zwei kalte Toteeaugnd Saphiraugen (DE
1.52), die Scham wird von dem Hauch gequaélt (DE, 8 qualt auch das Blut
(... Sein Blut plagt ihn.;'DE 1.21 (2x)).

Das Blut kann in diesem Kontext als Charakter desn®¢hen
verstanden werden, weil das Blut als einer der Ki@persafte den Charakter
jedes Menschen bestimme (vgl. Biedermann, 2002 f205iehe dazu auch im
Kapitel ,LEIDENSCHAFT, Seite 140). Das Blut ist aktiv, es qualt, wesl als
Wesentliches des Menschen gilt, im Blut sind und¢eggungen, Vorlieben
und Leidenschaften, unser Temperament ,angesiededs Subjekt bleibt

passiv, muss dulden.

3.1.2. ENSAMKEIT und SEHNSUCHT

Nicht zuféllig werden die KonzepteNSAMKEIT (siehe Tabelle 3) und
SEHNSUCHT (siehe Tabelle 4) zusammen besprochen. Neben idsarikeit

steht oft auch die Sehnsucht und umgekehrt. Diesdankeit ist mit dem
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(physischen) Alleinsein oder Alleinfihlen verwandiprauf die deutsche und
auch die litauische Bezeichnung der Emotion séditmsteisen (vgl. LKZ° und
DLKZ>%. Auch unter Menschen kann sich ein Individuunsain fiihlen. Die
Trennung, das Scheitern der Liebe fihrt zur EinsatnkSehnsucht und

Trubsal.

Tabelle 3.Wortfamilie und Wortfeld zu den Archilexemé&insamkeit / vienatv

AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
E. L.-S. [Abgeschieden-| - - Abschied Abschieds-
heit] nehmen auge
[Alleinsein] - ganz allein - -
Einsamkeit - einsam, nicht - -
einsam

[Verlassenheit]
Todverlassen-

heit
S.N. [palikimas], - - palikti
[pametimas]
vienuma - viena, vienas, - vienuolynas,
vieny viena vienumos
Saltis

Die Einsamkeit wird in der Sprache als eine Last &ewicht
konzeptualisiert:die Einsamkeit bedrickt michbedrickende Einsamkgit
schwere Einsamkeit unertragliche Einsamkeitusw. Die konzeptuelle
Metapher, die das Wesen des KonzeptesiSAMKEIT offenbart, ist
EINSAMKEIT IST EIN GEWICHT. Das letztgenannte Beispiel enthalt das Lexem
unertraglich was neben der Bedeuturapshaltenetymologisch auch mit
tragen verwandt ist. Ahnlich ist es auch im Litauischemp das Lexem
nepakeliamasom Verbkelti (heben abgeleitet ist, was eine physische Aktion
des Hebens bedeutet. Auch detHBERz kann in beiden Sprachen als
unertraglich bezeichnet werden, was die KonzepeAMKEIT und SHMERZ

verbindet. Die Last der Einsamkeit oder des Scheselavie auch anderer

0 LKZ — Lietuviy kalbos Zodynas (dt. Wérterbuch der litauischeraSpe).

1 DLKZ - Dabarties lietuviy kalbos Zodynas (dt. Weérterbuch der litauischen
Gegenwartssprache).
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negativen Emotionen, z. B. der Traurigkeit, derbBal) ist immer zu grof3 fur
das Individuum, um sie allein aushaltertyagenzu kénnen. Marsehnt sich
deshalb nach Zuflucht und Trost.

Jedoch sind auch andere mit den KonzeptaRSAMKEIT und
SEHNSUCHT verwandte konzeptuelle Metaphern anzutreffen,.z. B

EINSAMKEIT / SEHNSUCHT IST EINLEBEWESEN

— Mich quélt die Einsamkeit / Sehnsucht.

— Die Einsamkeit / Sehnsudtitetmich.

— Die Einsamkeit / Sehnsudtibrt zur Depression, zum / in den Wahnsinn.

— Die Einsamkeit / Sehnsud#ringt mich zur Verzweiflung

Fur Einsamkeit oder Sehnsucht ist Lebendigkeit ufktivitat
charakteristisch. Dagegen wird das Subjekt, dasEmmtion erlebt, passiv
oder sogar kraftlos. Diese Nuancen offenbarenaici in der Etymologie des
Verbssehnendas ‘kraftlos, unlustig sein’ bedeutet (vgl. KLB(G1999, 754).

Die Sehnsucht kann sowohl zu einem Menschen als aueinem Tier
werden. Im Gedicht ,Die Stimme Edens wird die Salcht Schlange

genannt, womit ein Fall der Allegorie geschafferraeu

o Wilder, Eva, bekenne schweifender / DeiSehnsucht war die
Schlange [...](DE I1.4)

Das ist eine Anspielung auf den biblischen Mythos YAdam und Eva
und an die erste Suinde der Menschheit. Die Schlestgias Symbol der List
und der Sinde. Auf diese Weise wird die SehnsuahtSiinde, oder das
Objekt der Sehnsucht ist etwas Sundhaftes, denn selnt sich nach der
Erkenntnis, nach der verbotenen Frucht, die allgenaeich als verbotene
korperliche Liebe, Leidenschaft verstanden wird.

Die Sehnsucht kann zu einem wohl undefinierteny angmalilichen

Tier werden, was die Verbesich losreil3erundjagenimplizieren:

0 [...] Und unsere Sehnsucht ri sich los / Und jagte uns mit
Blutsturmwellen [...](DE 1.37)

Daneben kommt das KonzeptWr, das im Zusammenhang mit der

Sehnsucht noch am Ende des Kapitels untersucht Wwirdliesem Beispiel
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werden jedoch solche Eigenschaften der Sehnsuchialesiert wie ihre
Fahigkeit sich zu bewegen, sowie ihre Wildheit lalbgier die Sehnsucht
rast, verfolgt oder jagt usw.). In solchen Beispielen offenbart sich die
EMOTION als eineAKTIVE, DYNAMISCHE, aber zugleich auclBEFAHRLICHE
KRAFT, wovon in erster Linie die Prozesse, an denenEdmtion teilnimmt
oder die sie verursacht, zeugen. Pafgtés Meinung zufolge wird der
Emotionszustand BD wahrscheinlich ausschlie3lich mit dem Wild, miinde
nicht domestizierten Tieren in Verbindung gebragig. Papauslyte, 2005,
67). Augenfallig seien dabei auch die Aspekte desnpfes zwischen dem
Individuum und dem Neid, wobei das Kampfresultaeslei sein kénne. Wie
die Autorin selbst behauptet, zeigen die von ihtersuchten Beispiele, dass
die Tatigkeit aller Vertreter der Tierwelt gegenndelenschen gerichtet ist
(vgl. Papautlyté, 2005, 67): die Neidnagt frisst und qualt (vollstéandige
Beispiele s. in Papatlyte, 2005, 67).

Kehren wir zuriick zum letzten Beispiel aus dem GadjFortissimo*
(DE 1.37). Hier finden wir nicht nur die Konzeptissrung der Emotion
SEHNSUCHT als TER, sondern auch alsT8RM. Diese Verbindung ist auch fur
andere starke und intensive Emotionen typisch, z. LBEBE oder
LEIDENSCHAFT (siehe Kapitel ,LEBE").

Im Gedicht ,Mutter” begegnen wir einem besondersdaucksvollen

Beispiel, das die Einsamkeit als ein Lebewesenteltrs

0 [...J]Alsobich[...]/ Versunken / Zwischen weitdachten stande, / Von
Einsamkeitengefangen(DE 1.2)

Die Einsamkeit, die nach dem Verlust der Mutterostingslos quaélt,
wird durch die Verwendung der Pluralform noch melerstarkt. Die
Einsamkeitenfangen das Individuum, qualen es und lassen elst has.
Endlose Einsamkeit, die das lyrische Ich nach dechvion Mutter Gberstromt,

auRert sich auch im Gedicht ,Meine Mutter*:

0 Ich werde jetzt immaganzallein sein [...]. (DE 11.51)

Das bereits erwahnteMich quélt die Einsamkeit/ Sehnsucht

reprasentieren auch die konzeptuellen MetaphemsAMKEIT IST EINE
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KRANKHEIT und SHNSUCHT IST EINE KRANKHEIT, die als konzeptuelle
Submetaphern zur Metaphen&TION IST EINEKRANKHEIT gelten.

Auch Papauilyté bemerkt, dass Emotionen nicht selten durch diek_ex
der Ausgangsdomane RANKHEIT versprachlicht werden. Wegen ihrer
Unkontrollierbarkeit sei eine Krankheit auch ein&laturkraft &ahnlich.
Zwischen KRANKHEIT und BvOTION (bei Papauityté konkret NEID) gebe es
folgende Gemeinsamkeiten: die Unkontrollierbarkeig Fahigkeit, jemandes
Plane zu verandern, das Verursachen von schmesnhgftilgen, die Gefahr,
die Ansteckungsfahigkeit (vgl. Papalyté, 2003, 66 £22).

Die S&EHNSUCHT (Tabelle 4) ist meistens grenzenlos, endlos,
unubersehbar, hat einen wohl undefinierbaren, usibaesn, aber imaginaren,
extrem grol3en Umfang. Hierzu passt ein Beispieldmis Gedicht ,Sterne des
Fatums®. ,Seltsame Sterne starren zur Erde, / Eisenfarb’neit m
Sehnsuchtsschweifefi..].“ (DE 1.34). Hier werden sowohl die Eigenschaften
der Sterne angegeben (seltsam, eisenfarbig, sdititgiials auch die der
Sehnsucht: ein Schweif ist etwas, was sich noctehjemandem oder hinter
etwas erstreckt oder dehnt. Auch die Sehnsuchtssfdhwsind im Lebensweg
des Individuums eine unbegrenzte Zeit, die alsdbistLange zu verstehen ist.

In der Alltagskommunikation sowie in der untersachtyrik wird die
Sehnsucht in Verbindung zumcSATTEN gebracht. Es folgt ein Beispiel,
worin der Schatten als Produkt der Sehnsuchtsmesksteht:

o Der Schatten [...], / Wie eine Trauerrose ist efgabliht / Aus meiner
SeeleSehnsuchtsmelodi€DE 1.59)

Die Sehnsucht oder in diesem konkreten Fall ihrdolfle hat die
Fahigkeit, den Schatten zu ,schaffen”, wasSalhnsuchtsschattéoharent ist.

Im Grunde genommen wird die Sehnsucht am Abend adeder Nacht

%2 1 stichijas panasios ligos. Su stichijomis ligagasitai, kad sveikatos sutrikimai irgi
atsiranda nepriklausomai nuo Zzmogaus valios. Ligh pakeisti Zmogaus planus — tai
priklauso nuo jos sutingumo ir numatomos baigties. Su ligomis siejan@socijos
vertinamos neigiamai ir yra nepageidaujamos, nkiegcemocijos padariniai asmenybei yra
skaudis: trumpalaikiai negalavimai, pavojingi sveikatastr&kimai arba net mirtis. Taip
konceptualizuojama emodcirbisena pavojinga ir tétl kad, kaip ir visos uzkegamos ligos,
gali labai greitai plisti toliau.“ (Papatlyte, 2005, 66 f.)
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besonders stark empfunden, deswegen wird sie vichumit dem Schatten

oder mit der Dunkelheit assoziiert. Zu dieser Imtetation tragt auch

folgendes Beispiel bejDer Abend wehtSehnenaus Blutensiui3e [...].{DE

[1.17). Am Abend, wenn alles ruhig wird und man mait sich selbst alleine

bleibt, kommt das Sehnen.

Tabelle 4. Wortfamilie und Wortfeld zu den Archilexem@&ehnsucht / ilgesys

AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
E. L.-S. Sehnen: - sehnend, sich sehnen Sehnsuchts
Venussehnen; aufsehnend, melodie,
Sehnsucht sehnsuchtsiiber- Sehnsuchts-
(THeimweh) voll, ersehnend schweife
unersehnbar
S.N. ilgesys - ilgu, pasiilgusios|  dts, virpéti | ilgesio
ilgesiu raudos,
ilgesingas
2vilgsnis,
ilgesio dainag|
(-os)
[laukimas] laukiamoaiji - laukti, -
sulaukti,
nesulaukti

Im Textkorpus gibt es besonders viele Beispiele, denen von

Sehnsucht gesprochen wird. Den umfangreichsten daNon machen

zweifelsohne die Beispiele aus, die die Sehnsush¢ia Lebewesen oder als

eine Krankheit konzeptualisieren:

SEHNSUCHT IST EINLEBEWESEN Wweil fuir sie Folgendes typisch ist:

Schmerz zu empfinden / Schmerz zu verursachenyalef
0 [...] Verheerend wie diQual der Sehnsucht (DE 1.6)
sich zu bewegen, verschiedene Tatigkeiten und ¢pgdbe Prozesse

auszufuhren:
o0 Espochteine Sehnsucht an die Welt [.(IDE 11.43)

0 [...] im wilden Gold Deines wirren Haars Hang meine tiefe
Sehnsucht / Geschrei [..(DE 1.17)

0 Und meine Sehnsuctaumeltwie eine sterbende Libell(DE 1.58)

0 Und meine Sehnsucht hingegeben€iiRt deinen Mund, die blassen
Lippenstreife(DE 11.19)
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(@]

[...] Und unsere Sehnsucbegann zu rasen(DE 1.37; rasenauch
DE 1.12)

0 [...] Nur meine Sehnsuckucht sich heinf...]. (DE 1.11)

o0 Meine Sehnsuchéchreit zu diesen Sterneauf / Und erstarrt im
Morgenscheinen [...J(DE 1.31)

0 HeilRe Winde stéhnen, / Wie d@dem der Sehnsucljt..]. (DE 1.6)
o llgesys pasiuts bunda/ Ir krauju; Sirdj raso. (LT 11.38)

o0 Und die keimende Liebe ist meine Seele. / O, ntegade istdas
vertriebeneSehnen(...]. (DE 11.22)

Das letzte Beispiel ist besonders komplex. Die Bad®y der Aussage
konnte durch folgende Formel verdeutlicht werdere KEIMENDE LIEBE IST
MEINE SEELE IST DAS VERTRIEBENESEHNEN. Daraus kann man schlussfolgern,
dass das Sehnen vertrieben wird, wenn die LiebdienSeele kommt. Die
Seele qilt hier zugleich als Ort der Emotionen atsdEmotion selbst.

Die Sehnsucht kann kein direkt ausgedricktes Oljakten wie in
,und mein Blut beginnt zu wittern / Sich zu sehridond zu flattern.”(DE
[1.31), ,[...] Und der nackte Marzwald sehnt sich / Wie du][*..(DE 11.32)
oder in llgisi ant kalno pusSys.” (LT 1.10). Und wenn das Objekt schon
erwahnt wird, dann kann es verschiedenartig genos (LT 1.22; die Seen),
tevyre (LT 11.34; die Heimat),laime ir turtai (LT 11.20; das Glick und die
Reichtiimer), diMutterlieb’ (DE 1.5), dieEinsamkeii{DE 1.33), derJubel(DE
1.58), derTraumesma(DE 1.14), dieTage(DE 1.34),du (DE 11.36).

Im Gedicht ,Elegie” findet sich das interessantasBel, in dem das
LexemVenussehnemorkommt und zugleich eine Art von Sehnsucht uimd e

Sehnsuchtsobjekt markiert:

o Tausend Wunschjahre lag ich vor Deinen Knieen, inmMd&edanken
sprudelten wie junge Weine, / Biflenussehnerag vor Deinen Knieen!
(DE 1.57)

Das lyrische Ich, das vor den Knien des Geliebéeisend Wunschjahre
lag, identifiziert sich mit dem Venussehnen. In diesknszug geht es um die
Sehnsucht nach Liebe, Schénheit und dem ErotiS¢hesch der korperlichen

% Meike Fessmann behauptet, dass sich die Erotikrigess aggressiv in ihrem ersten
Gedichtband ,Styx* (1902) geauBert hat. Dadurchdeugine grof3e Aufmerksamkeit in der
Offentlichkeit erregt (Fessmann, 2003, 11).
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Liebe. Eine solche These kann dadurch begrindetlemerdass Venus als
Gottin der Liebe, der Schonheit und der korpericheidenschaft gilt. Nicht
zu Ubersehen ist auch der Titel des Gedichtes ¢i€le was eben eine
literarische Gattung und konkret eine sehnsuchiswdhge bezeichnet, die als
Ausdrucksform der Sehnsucht gelten kann. NebenEtlgie kommen auch
andere Ausdrucksformen der Sehnsucht vlgesio daina (LT 1.9 (2x);
Sehnsuchtslied)ilgesio dainos(LT 1.27; Sehnsuchtslieder)lgesio raudos
(LT 1.36; Sehnsuchtsklagenfehnsuchtsmelodi@E 1.59) und das Zitter
(»ilgesiu virpa valso aidai‘; LT 1.7 und, ilgesiu virpés kriatine” ; LT 1.21).

Die Sehnsucht oder das Sehnen kann wild (DE l.@&usam (DE
1.41), tollwitig (ilgesys pasiugs”; LT 11.38), su3 (DE 1.57), heil3 (DE 1.38)
sein. Die Sehnsucht wird mithilfe des KonzeptesvuAERATUR erfasst und
sprachlich mit Wortern aus dem Wortféfitze kombiniert, so dass bestimmte,
gelegentlich auch tradierte Kollokationen entstehen

» direkt:,Die heiBe Sehnsuchhat mich tief gebraunt [...].{DE 1.38)

* indirekt:

0 durch das Konzept GHMELZEN, das ein BLGE-Konzept zum

Konzept TEMPERATUR darstellt:,[...] Du siiRer Gott, [...] / Deines
Tores Goldschmilzt an meiner Sehnsuclit (DE 11.36)

0 durch das Konzept BHLE: ,[..] Um meiner Sehnsuchtiihle zu
reichen” (DE 1.27)

0 durch das Konzept GBINENSCHEIN ,Du! locke ihn mit Deiner
Sehnsucht Sonnenscheip..].“ (DE 1.29)

Die Erfassung mithilfe des Konzepte€MPERATUR ist auch fur die
EINSAMKEIT charakteristisch:

o VienumosSaltissupa mane(lLT 1.11)

Wie das Beispiel zeigt, verbindet sichNEAMKEIT jedoch nur mit
KALTE (vgl. mit LT 1.19, wo es um heil3e frohliche Stempeht (lit. karstos

linksmos Zzvaigzs$“)), weil die Einsamkeit auch mit dem physischen

> Man zittert auch vor AhnungejDu zitterst vor Ahnungen / Und weif3t nicht, wardeine
Traume stohnen.{DE 11.22)
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Alleinsein, mit Verlassenheit assoziiert wird: Bbtgniemanden, der Schutz
und Zuflucht bieten, warmen konnte. Die Kélte winit der Leere assoziiert,
mit morderischer Kraft, Lebensbedrohung. Aus dlithgr Sicht wéare man bei
kaltem Wetter ohne Warme schnell tot oder wenigstégbensbedroht.
Deswegen wird auch die Abgeschiedenheit mit der dés Individuum
gefahrlichen, sogar katastrophalen Situation ddteKéerbunden. Die Hitze
hat aber auch ihre Gefahren. lhr Uberschluss tétetlass die Konzeptaiie
und KALTE, die verschiedene Arten von Gefahren fir den Masisc
markieren, nicht selten zur Konzeptualisierung vBmotionen gewahlt
werden. Die Wahl — HzE oder KALTE — hangt von der Intensitat der Emotion
und auch von dem individuellen Erlebnis der Emoties lyrischen Ichs oder
des Autors selbst ab.

Es gibt im Textkorpus nur wenige Beispiele, in dedee Sehnsucht als
Merkmal versprachlicht istsehnende Rose{DE 1.7), sehnende JugendDE
1.39), sehnsuchtstbervoll (,Wir spielten [..] [/ Und taumelten
sehnsuchtsiubervoll / Ineinander.DE 1.17). Die meisten Beispiele erklaren
und veranschaulichen jedoch das Wesen der Sehnsatldt. So wird die
Sehnsucht zu einer aktiv wirkenden Entitdt oderhaNaturkraft, z. B. zum

Westwind, zum weifl3en Nebel, der auf den Wiesentdtins

0 Manopasilgimas— / kaipvakaris \éjas, / kaip tasbaltas mkas/ pievose
garuos.” (LT 1.34)

Mit dem Konzept BRBE, sprachlich dann mit der weil3en Farbe oder
mit dem Silber, das auch eine bestimmte Farbe nieptj wird die Sehnsucht
sowohl im Litauischen auch im Deutschen verbundgn: vieng viena
klajosiu / Sidabrinégj vienumoje“ (LT 1.19) und ,[...] Weil3 liegt die
Sehnsucht schaauf unsermHaar.” (DE 11.26). Wie das letzte Beispiel zeigt,
ist das Weil3 der Sehnsucht und das Weil} des gtdamrs der metaphorische
Fokus, der die beiden Konzepte in Verbindung bribgg Sehnsucht kann aus
folgenden Grinden weil dargestellt werden: die Satiit und die Einsamkeit
implizieren Leere, woraus dann gesagt werden kdass die vollige Leere

farblos oder weil} ist. Laut Biedermann (vgl. 206Q) kann die weil3e Farbe
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als keine Farbedefiniert werden. In der chinesischen Traditiol die weil3e
Farbe sogar als Farbe des Ungliicks und der TragérEiedermann, 2002,
60). Die silberne Einsamkeit, an die es im vorkizBeispiel (LT 1.19)
angespielt wird, ist vermutlich mit der Winterzeatso mit dem Wiz und mit
der KALTE zu verbinden. Diese Beziehung lasst sich aus desdicGt
entschlisseln, wo die Dichotomien Somrm@finter, Hitze/ Kélte,
Freude/ Abgeschiedenheit deutlich zu erkennen sind, didertly zwei Pole
bilden: das Glick (die Freudgflie silberne Einsamkeit. Aul3erdem ist das
Zitat ein ausdrucksvolles Beispiel der Konzeptimlisng einer HOTION als
RAUM im Litauischen: das lyrische Ich behauptet, esde@n der silbernen
Einsamkeit wander(it. ,Ir vieny viena klajosiu Sidabrinéj vienumoje® (LT
1.19)). Eine analoge Struktur hat auch die Wortgripaisioj vienumojim
FragesatzK ¢ mirtis pakuzdjo / Taubaisioj vienumop“ (LT 1.21), wo das
Wort vienuma(dt. Abgeschiedenhg@iigleich wie im Beispiel aus LT .19 im
litauischen Lokativ (lit. vietininkas) steht. Audh einem deutschen Beispiel
wird die Raumlichkeit der Emotion (Verlassenheitjgadeutet. Dazu wird
wiederum die Prapositian und das Substantiv im Dativ gebraucht. Als Grund

der Verlassenheit gilt wahrscheinlich der Tod, \derlust.

o Ich finde mich nicht wiederlh dieserTodverlassenheit(DE 1.28)

Zu den Farbbezeichnungen zuriickkehrend muss uitbest werden,
dass die weil3e oder die silberne Farbe natirlichtrdie einzigen Farben im
Textkorpus sind, die im engen Zusammenhang mit thesga Emotionen
stehen. In einem anderen Beispiel wird die Bleidbe Sterne, die die Angst
vor Einsamkeit fuhlen, unterstrichen. Die Einsarigdt als Grund der Angst.
Die Emotion a&ndert nicht nur das Innere des Subgldas die Emotion erlebt,
sondern auch sein AuBeres. Als traditionell gils dgild des vor Angst

weil3en / bleichen Gesichts:

o Die Sterne fliehen schreckensbleich / Vom Himmel meiner
Einsamkeit[...]. (DE 1.28)

In den Beispielen, in denen das KonzepgHSSUCHT zu finden ist,

kommt nicht selten auch das KonzepuB vor. Das Blut gilt nicht nur als eine
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KORPERSUBSTANZ sondern auch als Spiegel der Seele und zugleich der

Emotionen; es wird oft metonymisch fir das Kon2dgiNsCcHverwendet:

0 Und mein Blut beginnt zu wittern, / Sich zu sehhémd zu flattern.
(DE 11.31)

Eben ein Mensch (oder ein anderes Lebewesen) kaves ewittern,
sich sehnen und flattern (z. B. Falter). Das Bétiteine Fllssigkeit, in der die

Emotionen aktiv werden:
0 [..] Und meine wilde Sehnsucht / Raste waitdhrem Blut. (DE 1.12)

0 Mein Winschen spruddah der Sehnsucht meines BlutesWie wilder
Wein, der zwischen Feuerblattern glifiRE 1.22)

Die Sehnsucht hat also oft ein Objekt oder

; sehnsucht .~ 3 €N erwlnschtes Ziel. Im letzten Beispiel wird

\
\ | -

\ ¢ Winschen /,,;,' folgender Gedanke aktualisiert: das Blut als

NSO " Spiegel der Seele oder als ein imagindres GefaR,

Abbildung 1. Die grafische enthélt (neben anderen Emotionen) die Sehnsucht,

mggg:rﬁg der dreistufigen die als ein Bestandteil des Blutes konzeptualisiert
wird, und das Winschen wird zum Teil der
Sehnsucht und des Blutes zugleich (zur Veransaaulg siehe Abbildung 1).

Aus den angefuihrten Beispielen soll deutlich werdere eng die
Konzepte HENSAMKEIT und SHNSUCHT verwandt sind und in welcher
Beziehung sie zu anderen Emotionskonzepten stehen.

Es ist relevant zu bemerken, dass das Le®emmsuch(inklusive aller
Lexeme zur Wortfamilie zgehn) im deutschen Teil des Textkorpus 45 Mal
vorkommen, wohingegen im litauischen Teil des Textkisilgesysund alle
Lexeme der Wortfamilie zuilg-, wie in paiilgusios, pasigimas, ilgesingas
nur 13 Mal vorkommen. Bei Salapa Néris finden wir jedoch 14
Versprachlichungen mitaukti (dt. warten), was dem KonzeptLEESYS
(dt. SEHNSUCHT) zugeschrieben werden kénnte. Dagegen finden nviden
120 Gedichten von Else Lasker-Schiler nur ein Belispit der Wortfamilie
zu warten (DE 1.27). Auch das Lexerharren aus dem Wortfeld kommt ein
Mal vor (DE 11.21). Das litauischdaukiamoji bedeutet auf Deutscldie

Ersehnte(wortwortlich gesagtlie, auf die man wartgtind dies zeigt, wie eng
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die Konzepte WRTEN und SHNSUCHTverwandt sind. Die Sehnsucht ist auf

das \ERGANGENEgerichtet, dagegen dasARTEN auf die ZUKUNFT.

3.1.3. TRAUER

Das Subkonzept  YHAMUT  verbindet = &HNSUCHT  mit
TRAUER/ TRAURIGKEIT. Auch im Litauischen bedeutetlgesingas (in:

» llgesingg zvilgsnp varzo / Tau grabai digny Segliy.“ (LT 11.38)) sowohl
,sehnsichtig’ als auch ,wehmitig, melancholischgdass es schwierig
erscheint, das litauische Lexeiflgesingaseinem der Konzepte zuzuweisen,
weil es einerseits zum KonzepENSUCHT gehdren kann (wegen seiner
etymologischen Herkunft: litilgesingas« ilgesy3, andererseits aber dem
deutschenwehmiitig entspricht und somit dem Konzept EAMUT (lit.
LIODESYS NULIUDIMAS, MELANCHOLIJA) zugeordnet werden kann.

Auch das Konzept EIDEN ist einerseits ein Teil von RAUER,
andererseits aber auch nicht von den KonzepteaLQund SHMERZ zu
trennen. Diese multiplen Verbindungen bestatigechnals, wie komplex die
Emotionen sind und wie tief sie miteinander vervelirzind.

Zum deutschen Lexemrauer konnen im Textkorpus Beispiele fur alle

angefuhrten Kategorien gefunden werden (siehe Teabgl

Tabelle 5.Wortfamilie und Wortfeld zu den Archilexem@mauer/ lizdesys

AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
E.L.-S. Beklemmnis - - - -
Gram, Grdmen | - - - Gramjahre
Harm - -
Leid, Herzeleid,| - leidend - -
Nachleid
Schwermut - schwermuitig - das Schwer}
mdtige,
Schwermut-
wolken
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AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL

E.L.-S. | Trauer, die Trauern- | traurig traurig sein Trauer-

Traurigkeit den, die Trau- eschenbaum,
rigen Trauerlied,
Trauerrosen

Trubsal, - trib triiben das Trubste
[Tribe]:
Todestribe
Weh, - weh Wehklage -
Dammerweh,
Kindesweh
tHeimweh
Wehmut: tWeh | - - - -
TMut

S. N. gedulas - - gedi -
[ilgesingumas] | - ilgesingas - -
[li adesys] - lidnas ladéti -
[nusiminimas] nasladt nusimirgs - -

nusiminus

[raSkanumas] - asSkanas - -
sielvartas - - - -
[susikrimtimas] | - - krimstis -
[Sirdgela] - - gelti Sird -
tgéla tWeh
1Schmerz

Die anderen Wortfelder, die zum KonzepRADER gehdren, sind
weniger umfangreich, aber nicht weniger ausdrucksvdda die
althochdeutsche Formtraren des Verbs trauern u. a. ‘die Augen
niederschlagen’ bedeutet, ,liegt der Bedeutunguéra’ wohl die Bezeichnung
einer Trauergebarde (den Kopf senken o. &.) zugrtitLUGE, 1999, 833).
Das Wort bedeutet also sowohl einen seelischenaddstals auch eine
physische Haltung, was die Relevanz der physiscBgahrung fur die
Konzeptbildung bestéatigt.

Trauer / Traurigkeit ist also vom Verlust untrennhand dieser Verlust

ist entweder der Tod eines nahestehenden MenszhBnin:

0 Mein wildesKindeswelh/ ...MeineMutter istheimgegangen(DE |.2)

o Und Du vergi3t die Garten der Sonne / Und blicksbannt in die
Todestribe(DE 1.35)

o0 Ar 3visim Zaibais, ali@zdésim prie kapo/ Ir dainos, ir aSaros bus mums
kartu. (LT 1.27)
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oder der Verlust dessen, was besonders teuer war,dze Heimat leimweh
(Titel) (DE 11.48)) oder die Blumen, die zerrisseegen (LT 11.19).
Die Lexeme, die alle Wortfelder des KonzeptesaOER ausmachen,
sind an zahlreichen konzeptuellen Metaphern bgteili
e TRAUER IST EINMENSCH
0 GRAM IST EIN JAGER: ,Gleich einem Vagabungagt mich der Gram.*
(DE 1.42)
0 TRUBSAL IST EIN GAST: ,Hatte zwei Augen wie Bache klar, / Bevor die
Tribsal mein Gast waf...]. (DE 1.19)
e TRAUER ISTFEUER ,Es kehrte aus mir ein, in Dir / Zur Lust Deifribstes
zuentfachen[...].* (DE 1.15)

e LEID IST EINRAUM: ,Zu meinem Kinde zog mein Gliick / Und alles Leiaten
das Leid zuriicH...].* (DE 1.11)

* LEID IST GEFANGENSCHAFT/ SCHRANKE: ,[...] Und kiisse meine Seele /
VomLeid/ Frei." (DE 1.36)

* BEKLEMMNIS IST ESSEN (vgl. LIEBESRESTE SIND KRUMEN Kapitel
,L I[EBE"): ,Ja! Meine Seele soBeklemmniRvon inmessett' (DE 1.54)

e TRAUER IST EINSCHMUCK ODERKLEID:
0 Sieschmiuckte mit Traueihren Leib [...].(DE 1.45)

0 Ruduokeliauja kalnais ir kloniais — [...Jcedulo#kanom, lapais geltonais /
Laukus apvilkes. (LT 1.17)

0o Und das Ursonnenbangen, / D&hwermut'geder Glut [...] / Standen
auchihr sogut. (DE 1.12)

e GRAM IST EIGENTUM: ,DaR, wenn ich aus Finsternis erwacht, / Mich nicht
bose Geister treten, / Ich nicht einsam it meinem Gramert (DE 1.31)
e DAMMERWEH IST EINE LAST: ,[..] Und er hob mich aus schwerem

Dammerweh/ Und alle Sonnen sangen Feuerlieder [..(DE 1.23)

Hier wird die Raumlichkeit (HOTION IST EIN BEHALTER) und zugleich
auch die Schwere der Emotion augenfallig (mehr msein Beispiel im
Kapitel ,QUAL und SHMERZ").

e LEIDIST EINELAST: ,Ich hab all dasNachleidtragen musseij...].“ (DE 11.32)
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Die konzeptuelle MetapherEID IST EIN PHYSISCHESOBJEKT muss
naher erklart werden. Das Objekt kann verstanderdemewie im Gedicht
,Mein Drama":

0 [...] Nie sah ichgrimmigeresLeid. (DE 1.33)

Dieses Beispiel zeigt, dass zwei Emotionen mitedeanverbunden
werden kénnen und dass diese Verbindung eine neustiéh ergibt oder
einen neuen Zustand bedeutet. In diesem konkretikesEdie Verbindung von
Leid und Grimm augenfallig. Aul3erdem wird der Austk der Emotion
(LEID) durch die Einbeziehung der zweiten Emotiomri(@/) enorm verstarkt,
weil Grimm als eine &uRerst intensive Emotiorgilt

Mdglich ist aber auch, nicht nur die Emotion zuraeliten, sondern
auch ihre Farbe zu identifizieren oder besser gemagnerken, dass sie fast

farblos, trist ist:
o Der Morgen istbleich vonTraurigkeit. (DE 11.20)

o [...] Und meinebleichen leidendenPsychen/ Erstarken neu im
Kampf mit Widerspriiche(DE 11.42)

* LEIDIST EINLEBEWESEN es kanrstbhnen oder schweigen:
0 Mein Herzstéhnt wie das Leidler Hungersnot [...](DE 1.10)

0 Herzkirschen waren meine Lippen beid’, / Sie sind bleich und
schweigen wie das Leid..]. (DE 1.59)

Schweigen konnen selbstverstandlich auch unbel€hitgekt (vgl.
Schweigsam wie ein Grab(steinlh dem letzten Beispiel wird vermutlich auf
das Schweigen angespielt, das als Resultat odekuwgr einer besonders
intensiven Qual entsteht. AulRerdem ist Qual oded lstwas, wovon man
kaum sprechen will oder darf, deswegen gilt dasnBimen als eine Art
Geheimnis, was auch eine konzeptuelle Metapheetbild

« LEID IST EIN GEHEIMNIS: ,Sei still, mein wilder Engel mein, / Gott weine
nicht / Undschweige von derheid [...].“ (DE 1.33)

Das Leid ist also etwas (Objekt, Geheimnis), wortiban schweigen

soll oder will. Die Trauer oder die Sehnsucht ammdionen brauchen selbst

® Fomina (2004) z&hlt das WofBrimm zu den Wértern, die den Grenzgrad von
Emotionen Gefuhlenmanifestieren®.
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einen auditiven Ausdruck und sind damit eng verknigds Entaul3erungen

von Trauer oder Sehnsucht gelten Weinen, Wehklah@uermusik:
o Trauerlied (Titel) (DE 11.53)

o Lizdnos ir nykioslgesio raudos Mano ketingj gims su dienalLT 1.36)
0 [...] Verkia menesienogedulotrimitai. (LT 1.13)

0 [...] Ir jtamsy tolig jurg / Plauke jy rauda. (LT 11.30)

Die Klage kann als eine Phase im Verlauf des Engbeder der
Herausbildung der Emotion bezeichnet werden. Ste nigtirlich kein
obligatorischer Bestandteil des Leidens, tauchtr atypischerweise mit
negativen Emotionen auf und wird diesen zugescéneb

Die gemeinte Emotion, unabhangig von ihrem CharaKpositiv,

negativ oder ambivalent), dauert einen (un)bestenmzieitabschnitt:

o Und ich vergehe/ Mit blihendemHerzeleid / Und verwehe im
Weltraum, / In Zeit, / In Ewigkeit [...|DE 1.26)

0 [...] Gramjahre bebte ich hin, / Krankte zurtick, / Kein Himmel diteu
sich zu meinerlarme! (DE 1.57)

Wie die letzten zwei Beispiele zeigen, wird die deabei E. Lasker-
Schiler in den meisten Fallen vom lyrischen Icheldrl Im deutschen
Textkorpus gibt es jedoch zwei Personenbezeichmynde zum Konzept

TRAUER gehoren: die Traurigen und die Trauernden:

0 Madgen sichdie Traurigen/ Die Sonne in den Tag malen, / Und die
Trauernden/ Schimmer auf ihre Wangen legéDE 11.53)

Bei E. Lasker-Schiler finden wir auch die Bezeiatjpaer Tageszeit,
die Nacht die wahrscheinlich eine unruhige, trauernde Rerde die ganze

Nacht durch schlaflos bleibt und wehklagt, markiert
0 Und die Nacht wird ewvehklagen/ Dem Tag(DE 11.34)

Bei Salongja Néris findet man Bezeichnungen der Gegenstdnde, die
trauern und weinen koénnen, wgedulo trimitai in LT 1.13. Die anderen
Traurigen oder Trauernden sind schon relativ kankfeauer oder Wehmut
sind die Emotionen, die in erster Linie in Einsaihl@er zusammen mit
einem Nahen erlebt und Uberlebt werden, deswegeachen solche Formen

wie ich, du undwir vor:

109



* ich:
o Ak, vis nebus baisu taip, / Kaggdabarkenciu. (LT 1.35)
o Bet kam dl to mankrimstisir varzytis?(LT 1.11)
o Ich bin traurig (Titel) (DE 11.15)

e du:
o Taikrimsies kam tuomet bareisi.(LT I1.6)
* Wir:
o —Su manimkartugedsi[...]. (LT I.15)
o Ir mesniznai kremtanes baisiai, / Kam jos nesulaikn tada.(LT 11.36)
o Wir sitzentraurig Hand in Hand [...].(DE 11.26)
Auch andere, die etwas Trauriges erleben, sindwnedtin ihrer Trauer,
d. h. sie haben einen Grund, traurig oder ungldbklzu sein, z. B. eine

tribselige Waise:

o Kaip naSlait nusiminus/ GrjZo tugiomis atgal.. (LT 11.27)

Die Tribsal ist in diesem konkreten Fall fast ddppeeil die Waise,
die traditionell in den Volksmarchen (auf eines dvin diesem Gedicht
angespielt) als einsam, unglicklich, verhasst, tieedigt dargestellt wird,
hier auch noch mit leeren Handen nach Hause komohtvan der Stiefmutter
dafir vermutlich bestraft wird.

In den Gedichten von Sal@m Néris ist die Trauer sehr grof3,
manchmal sogar global, allumfassend:

« grof3:,[...] 13 didZiosielvartoas mirtu,—/ Tokia tyla baisi man{t.T I1.25)

« mallos:,O kelias tolimas — / & akys neuzmato — / Pro guplebesis, / per
sielvartomarias” (LT 11.29)

+ global:,Jam apie duog jie dainuos, Pasauliosielvarig dél jos.— (LT 11.19)

Nicht weniger schmerzhaft ist die Trauer auch im d&edichten, in
denen nicht direkt tber die Trauer gesprochen vidas WortTrauer gibt es
im Gedicht ,Gedulas” (LT [.22) nur im Titel. Der halt und die Bilder des
Gedichtes offenbaren jedoch das Wesen der Trauerwizhtigsten Bilder
sind hier Tod, Sehnsucht, ein Sarg, ein Kreuzgmile Lilien, eine schwarze

Zypresse, feurige Tranen. Zu den Tranen heildt es:
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o Man paskolinkit, lelijos, / ASaliy skambatiiyjy. / Mano aSaromis lijo, /
Ir raudoti negaliu jau(LT 1.22)

Die Tranen werden hier als Regen konzeptualisieztl, der Regen aus
dem Himmel den Trdnen aus den Augen analog ist Nigdzviegieg, 2007,
45). Die Verbindung von Naturbildern und Emotionest in der Lyrik
traditionell, und die Verbindung von Emotion und geée oder Wolken
bedeutet, dass die Emotion besonders intensiv estlatb sehr schmerzhaft
ist, dass es um Wehmut, Trauer oder Sehnsucht 4abh Daujoty¢ (2005)
behauptet, dass die Beziehung des Individuums aturNiul3erst relevant ist.
Zwischen Reaktionen, Gefiuihlen, Sinnen, Launen des/ibuums und der
Natur, insbesondere der Landschaft, existieren itivadll zahlreiche
Parallelen, Kontraste, Entsprechungen, so DaujotyDer Inhalt von
Erlebnissen hange mit Jahreszeiten zusammen, wddeei Erwachen, das
Leben, die Freude, die Hoffnung auf den Frihlingrdrert seien, wahrend der
Tod, die Trauer, das Welken, der Verlust, die Metetie mit dem Herbst in
enger Beziehung stehen (Daujéty2005, 205). Bajainiere meint dazu:

.Die Natur liefert einen unerschopflichen Vorratepischer Bilder und ist
eines der Grundthemen der deutschen Lyrik von ddéfkl&ung bis zur
Moderne.” (Bajaitniere, 2004, 43)

Das Beobachten der Natur, das Sich-Einleben inNd&ur fihrt zu
bestimmtem Wissen, zu Parallelen, die auch denvishdim bekannt, eigen
sind, z. B. die Parallelen zwischen einer Naturphasd einer Phase im Leben
des Menschen, die von bestimmter Emotion durchadmnigt. Deswegen
existieren auch zahlreiche konzeptuelle Metaphdiendie Domanen MOTION
und NATUR verbinden:

* SCHWERMUT IST EINEWOLKE:

0 Verschwenden sollst Du mit Liebe! / [...] Und &iehwermut die Uber
Jerusalem truibt/ Mit singenden Blutendolden umkeim@ft 1.25)

0 Und suReschwermutwolkerranken / Sich tber ihre Graber lilaheif3
in Liebeszeilen(DE 11.23)

0 Und hast du mich so sehr geliebt, / So nic&s Jubelndstevon
deinem Tag, Gib mir das Gold, das keine Wolke tril§DE 11.7)
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Die Natur widerspiegelt also den inneren Zustansl lgaschen Ichs.

Daran sind sowohl die Erde als auch die Himmelsko(die Sonne) oder die

Vegetation (Baume, Blumen) beteiligt:

O O O o o

Ar girdi, kaip Zen¢ gedulualsuoja? (LT 1.13)

Kad tik sudvist / Rudens saulu, / Nors irlizgdna[...]. (LT 1.16)
Ir vienasbaltas Ziedadiadi / Tarp vystatiy géliy. (LT 1.24)

[...] Und meine Hoffnunglagt vom TrauereschenbaunDE 1.57)

Die Unschuld hat an meinem Bett geweint, [...] / Unpflanzte
Trauerrosenum mein Kisser{DE 1.38)

Der Schatten der auf meiner Wange gluhtWie eine Trauerrosest er
aufgebliht/ Aus meiner Seele SehnsuchtsmeldDiE.l.59)

Der menschliche Kérper (darunter auch die Seelengturlich als der

Ort, wo Emotionen angesiedelt sind, wo sie erletat erkannt werden. Neben

der Seele und dem Herzen gibt es aber auch kon@esechtsteile, die als

Spiegel unseres Inneren verstanden werden (daeufeist auch das letzte

Beispiel oben), z. B. Augen oder Wangen:

Seele:
o Drei Seelerbreiten]...] ihre Wehmut aus(DE 1.1)

0 [...] Esregt sich wiedewehin meiner Seeld Und leitet mich durch
all’ Erinnern weit. —(DE 1.33)

Herz:

0 Ich mochte Dir meinvehesHerzebringen [...]. (DE 1.42)

0 MeinHerzist einetraurige Zeit, / Die tonlos tickt(DE 11.34)
Auge(n):

0 Mein Herz ist die tote Mutter, / Und meiraigen sind traurige
Kinder, / Die Uber die Lande gehe{DE 11.21)

o [..] jener mit dem siRRerWeh / Dem ringenden Edeim Auge /
Mit dem Himmelblond auf der Stirn. (DE 1.60)

Wange:

o Der Schattender auf meiner Wange gluht/ Wie eine Trauerrose
ist er aufgebliht / Aus meiner Seele Sehnsuchtdieg|DE 1.59)

0 [...] Uber dieLeidenslinie Deiner Wangg(DE 1.50)
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Auf dem Gesicht merkt man aber nicht nur die Lestiere (vermutlich
das von E. Lasker-Schiiler beliebte Bild der Traoensr (siehe DE I1.4)),
sondern auch Qu¥ Scham, Sorge, Freude, Angst.

3.1.4. ANGST

Demmerling / Landweer behaupten, dass Kierkegaalsi |Jrheber der
Unterscheidung zwischen der Angst als einem unigietien, gegenstandslosen
Gefuhl und der Furcht, die sich stets auf bestim@egenstdnde oder
Sachverhalte beziehen soll” gilt (Demmerling / Laeer 2007, 83). In dieser
Dissertation wird jedoch die Abgrenzung (in solchdaf3) behalten, inwiefern
— und Uberhaupt wenn — sich die Unterscheidung @ders Textkorpus
erkennen lasst.

Die semantische Grundlage des Substanfiugst liegt im Adjektiv
eng’. Dieses Engegefiihl widerspiegelt sich in einemividdum sowohl
innerlich als auch auf3erlich, physisch: wenn magsAiiihlt, dann gerat man
in die Enge oder fuhlt sich wie in die Enge geteieb man weil3 keinen
Ausweg, fuhlt sich meistens lahm, gefesselt, loaftl(&hnlich auch
Demmerling / Landweer, 2007, 65). Deswegen gilt Amgst als eine der
negativen Emotionen, obwohl sie auch positive Adswig haben kann, z. B.
eine erhohte Vorsicht. Im Hinblick auf den Umfasgdas Wortfeld vorngst
sehr reich und &hnelt in seinem Umfang dem Wortfeld Trauer. Im
Textkorpus wurden neun deutsche und sieben litheideexeme gefunden
(siehe Tabelle 6): dAngst, [Bangen], Furcht, [Graus], Mut, [Schauder],
[Scheu], [Schrecken], Zagemnd lit. [baimé], [baugumas], [(ne)dgsa],
[klaikumas], [kraupumas], [siaubas], Siurpasm Textkorpus gibt es auch

zahlreiche Bezeichnungen, die eine Eigenschaft eimhen Prozess markieren

*® Mehr dazu im Kapitel ,QAL und SSHMERZ".
*"Vgl. KLUGE. Etymologisches Wérterbuch der deutstBprache, 1999, 40.
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und direkt zum EmotionskonzeptNA&ST gehoren. Dagegen kommt in diesem

Wortfeld nur eine einzige Personenbezeichnung vor.

Tabelle 6.Wortfamilie und Wortfeld zu den Archilexemémgst/ baine.

AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
E.L.-S. Angst, - - Angst rollt, -
Blutangst, Blutangst
Todangst, totschlagen,
Urangst Todangst
schrie
[Bangen], - ahnungsbange, | bangen, das | -
Ursonnenban- bang Ursonnenban
gen gen stand gut
[Furcht] - furchtbar sich flurchten, -
sich nicht
furchten
[Graus] - grausig, grausam| - -
Mut - Mut nicht haben - -
[Schauder] - schauerlich - -
[Scheu] - scheu scheuen -
[Schrecken] - schreckensbleich erschrecken -
Zagen - zag, zagend zagen -
S.N [baime] - baisi, baisiali, bijoti, baisios naktys
baisios, baisu, nebijoti,
nebaisu bijotis, baisiai
gelti, baisiai
krimstis, baisi
tyla, baisi
vienuma
[baugumas] - - nebauginti -
[(ne)dmsa] - dgsiai isdisti, -
nedisti
[klaikumas] - klaikis, paklaikus| paklaikus klaikas wjai
kankintis
[kraupumas] kraujs kraupus, kraufis | kraupus -
vaiduokliai gaudimas
[siaubas] - siaubinga siaubinga | -
prieblanda
Siurpas - - Siurpas -
nubwiavo
Aus den im Textkorpus gefundenen Beispielen kannn ma

schlussfolgern, dass sich meistens das Subjeldtsalb etwas oder jemandem
angstigt oder Angst verursacht.
Die Angst kann wie folgt charakterisiert werdere Si

» ist beweglich(,Deine Angstrolit [...].“ (DE 11.4)),

114



* st lebendig,Und sie schlugen meine Blutangst[...]. (DE 1.61)),

* hat eine Farbe und einen Zyklg$..] Zwischen grauer Nachtder
Urangst...” (DE 1.28)),

* istein ,Zusatz®® (,[..] Und meine Lippen ffnen siahit Zagen [...].“ (DE 1.38)),

« andert das AuBere des Subjektes, dient alBRNARIENT /
SCHMUCK / MASKE:

0 Und dasUrsonnenbangen / Das Schwermit'ge der Glut [...] /
Standenauchihr sogut. (DE 1.12)

0 Hast du mich weinen gehort? / Weil deiAagen bang geoffnet
stehn(DE 11.1)

o Die Sterne fliehenschreckensbleich /Vom Himmel meiner
Einsamkeit [...](DE 1.28)

o Visi drelgjo mirtinai iSbale, / Nedgso niekas tart: ,Ji nekalta!
(LT 1.43)

o Saltas Siurpasubuciavo/ Jaury veidg.— (LT 11.44)

Alle diese Veranderungen des AuReren sind in elstge mit dem
Gesicht verbunden, da das Gesicht verrat, wie wis dihlen. Laut
Papautlyté-Kloviené andert sich das Gesicht eines Menschen abhangig vo
seinen wechselnden Emotionen und Launen, und dWsehsel zeugt davon,
dass der Mensch nicht gleichguiltig ist, dass er dag Geschehen reagiert.
Papauélyté-Kloviené behauptet, dass diese Reaktionen die Weltanseht d
Menschen klarstellen (vgl. Papalyté-Kloviene, 2008, 298°).

Bang kdonnemAhnungen(DE 1.1), Schlummer(DE 1.10), Zweifel (DE
1.42), vienuma(LT 11.21; Abgeschiedenheit), ein Lied (DE Il.4yJa (LT 11.25;
die Stille) und sogar die Ruhp.(] Baisu — kokia rami tu!LT 11.15) sein. Zag
wird sowohl das Subjekt selbst (DE 11.3) als aueins Teile, konkret — die
Seele (DE 11.1, DE 11.16; auch Gottseele DE 11.4).

Relevant ist auch die Beziehung zwischen Angst Zgitt ,Mir bangt

vor meiner schwarzeistunde [...].“ (DE 1.58), ,Mir bangt vor der Nacht

8 Rein grammatisch gesehen markiert die Prapositidgreine Art und Weise oder einen
Zusammenhang.

% Veidas labiausiai atspindi Zmogaus emocinasebas ir nuotaikas. Kai viena iSraiSka
keicia kita, galima daryti prielaig, kad subjektas yra neabejingas tam, kas vyksta, jo
emocires isenos isreidkia ir tam timpoZiirj j pasaul” (Papauélyté-Kloviené, 2008, 296)
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[...].“ (DE I1.8) oder ein analoges Beispiel auf Litauisgfiai ji mane
kankino/ Baisiasrudensnaktis [...].“ (LT 1.35). Die Schreckensbilder sind oft
mit der Natur oder mit ihren Erscheinungen verwadal Winde sind grausig,
sie klagen wehRaudos tawklaikis wjai.—; LT 11.35),
Das Objekt der Angst ist variabel. Man kann sich vo
 sich selbst:
o0 Der Todselbstfurchtet sich zu zwei'n [...]DE 1.41)
» einer Person oder einem Teil von ihr:
0 [...] Er furchtet sichvor mir. (DE 1.33)

0 [...] Und sie firchten siclvor dem stillen Manr/ Mit demTotenkopf
(DE 1.45)

0 Hauche Uber den Frost meineerzens/ [...] / Fiurchte dich nicht
vor seinem schwarzen Len(DE 11.44)

» einer nicht belebten Erscheinung, die wiederumtdielard, also der
eine menschliche Erscheinung oder menschliche Eapften
verliehen werden:

o Ich flrchte michvor der Friihe, / Sie hat einGesicht/ Wie die
Menschen die fragen(DE 11.46)

o Tu bijaisi, mergyte / Sipasauliogudraus? (LT 11.21)
e einer Aktion oder ihrem Resultat flirchten:

0 [...] Ich furchtete michnach dem Namezu fragen[...]. (DE 1.37)

o [..] Als das Gliick des Erkenntnistags aus mir &f¢ Und seines
GenieRenJodangst (DE 11.32)

0 Ateik, ateik — a$ taipijau, / Juk aukuras uzgesuojau.(LT 1.21)

Angst gilt auch als Gegensatz zu Mijt:.] Doch ich habe nicht den
Mut.” (DE 1.48).Fur den Mut im direkten Sinne gelten dieselben Regee
fur die Angst. Man hat keine Angst vor:
» einer Aktion oder ihrem Resultat:
o Ir nebijau a3 girioj paklysti / Jiroj paskesti[...]. (LT 1.32)
0 Tenmirti nieksnebijo.— (LT 11.15)
0 A8 gi su tais, kunebijo/ Plaukti bang; barami.(LT 11.42)

* Der Mut ist lebendig:

® Das Beispiel tragt auch zur konzeptuellen MetafBigrck IST EIN LEBEWESEN (schri@
und Q.UCK IST EIN LEBEWESEN IMBEHALTER (aus mir schrig bei.
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0 Und ihr rasender MutvuchsTurme!(DE 1.61)

Mit ANGST sind fast alle anderen negativen Emotionen eng/auedlt:
von SEHNSUCHT bis HAass oder RN, nur das Objekt der Emotionen variiert,
wie unterschiedlich auch ihre Intensitéat ist; ber &ehnsucht hat man Angst,
etwas zu verlieren, man sehnt sich nach dem, wiabgeeuer, wichtig war,
jedoch schon nicht mehr anwesend ist. Beim Hask fiilan sich unsicher,
weil man gedemiitigt, beleidigt wurde, weil man ni¢mehr) angesehen,
geliebt oder jemandem teuer ist. Jede negative iBmbtingt Angst mit sich,
und diese Angst ist entweder di@&ACHEder Emotion oder ihr BSULTAT.

Marcinkeviiené spricht davon, dass im Litauischen di®&@sT unter
anderem auch als einEGNER konzeptualisiert wird: ji [baird] uzvaldq
kanking su ja grumiamasi kovojama ji jveikiama nugalima“
(Marcinkeviiene, 2010, 94). Auch im Textkorpus dieser Dissertaiyot es
Stellen, wo die Angst als ein Lebewesen (bewegli2k 11.4), kann getotet
werden (DE 1.61)) konzeptualisiert wird; eine Verthung der Domanen

ANGSTund GEGNERwurde nicht festgestellt.

3.1.5. ARGER und HAsSS

Das Spektrum der Emotionen, die dem Arger nahestdht sehr breit:
vom Bosesein bis zur Wut oder sogar bis zum HassMerbindung mit der

Tierkrankheit Tollwut bildet eine besonders auft# Metapher:

o0 Ich will Deiner schweifenden Augen Ziel wissen d Deiner flatternden
Lippen Begehr, / Denn so ertrag’ ich das Leben nrolehr, / Von der
Tollwut der Zweifelzerbissen(DE 1.55)

Daraus formt sich die konzeptuelle Metaph&vEAEL IST TOLLWUT,
die als Submetapher vormBTION IST KRANKHEIT gilt. Die Verstarkung der
Emotion durch die Anhdufung der Lexeme aus relainterschiedlichen,
eigentlich jedoch sehr nahen Bereichen (Psychologie (Patho)Physiologie),

fuhrt zu einer meisterhaften kunstvollen UberhohuAgdere konzeptuelle
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Metaphern verbinden sich als schon traditionellemz&pte mit der Emotion,
Z. B. HTZE:
0 [...] Im Wutglih'n meiner Thranen(DE 1.51)

Die Wortbildung im Deutschen kann die enge konzelfguBeziehung

zwischen Physis und Emotionen

Liebesgluhemusw.

transparent

ausadntick&utglihen,

Tabelle 7.Wortfamilie und Wortfeld zu den Archilexemétiger/ pagieza.

AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
E.L.-S. | [Arger] - arglos - -
[Bosheit] - bose - das Bose
Furie Furie - - -
Grimm - grimmig - -
[Groll] tHass - grollend grollen -
Hass, Hassen - - hassen -
[Raserei] - rasend rasen -
[Tollheit], - sonnentoll - -
Tollwut
[Wut], - - - -
Wutgliihen
1Tollwut
Zorn - zurnend - -
S.N [inirSis] tvas,jnirtes | jnirtes - -
lyg perkinas
pagieZa - - - -
[pasiutimas] - pasigs, - -
siusdamas
[pyktis] pikta pamat, | piktas pykti pikti debesys
piktas senis
rastis - - roe riscio -
galia

Unter den Lexemen in Tabelle 7 gibt es nur wendje, direkt und
eindeutig eine Emotion bezeichnen z. lBassen(DE 1.33): ,[...] Lernte
meinen Leib, mein Herzblut und ihn hassen {..in Kompositum mit dem
Glied -toll kann dagegen der Intensivierung oder Verstarkueged, wie im
Beispiel ,Jch wollte, Du und ich, wir wirden uns verzweigénWenn
sonnentollder Sommertag nach Regen schreit / Und Wetterwdikesten in
der Luft! (DE 1.22). Interessant ist dabei auch die Ausdrigrks der
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Sonnentollheit: der Sommertaghreit Das Schreien oder das Brullen sind die

Begleiter starker Emotionen. Ein Beispiel aus desdi€ht ,Meine Blutangst":

o Es war eine Ebbe in meinem Blut, / &&hrie wie brillende Ozeane [...].
(DE 1.61)

Das Brillen wird aus dem KonzepteERE auf den Menschen und
Naturvorgange Ubertragen und verstarkt somit déeb&n und den Ausdruck
der Emotion. AufRerdem besteht zwischen der Emotwmnd ihrer
Ausdrucksform eine kausale Beziehung, weil das IBniimmer zusammen
mit der Wut vorkommt (man brullt, wenn man witerst).i In diesem
Zusammenhang ist auch das KonzeptB bedeutend. Wie im Fall anderer
Emotionen (z. B. Qual, Leidenschaft, Sehnsucht),dgis Blut auch hier als
eine Substanz, wo Charakter und Emotionen angdsgdd (siehe das letzte
Beispiel oben und DE 1.36):

o Der Du bist auf Erden gekommen, / Mich zu erlésémg aller Pein, /
Aus meinefFurie Blut [...]. (DE 1.36)

In den Gedichten von E. Lasker-Schiler begegnet meht selten

z. B. dem Bild bdser Sterne. Im Textkorpus gibti@asu vier Belegstellen:

0 Weh Deinem Schicksal und dem meinen, / DasigicAeichen bodser
Sternetraf. (DE 1.31)

0 [...] In Wolken des Hassesuf bosen Sternen(DE 1.35)

o [...] Wir traumten beide einen Schmerzenstrauwei bose Sternéelen
in derselben Nacht / Und wir erblindeten in ihretachen(DE 1.57)

0 Du wehrstden guten und den bdsen Sternemicht; / All ihre Launen
strémen(DE 11.54)

Die Beispiele verweisen darauf, dass die Stern@kbgutartig als auch
boshaft sein kobnnen (letztes Beispiel). Da die esmideispiele aber aus den
Gedichten stammen, in denen etwas Negatives thapratvird (siehe die
Titel der Gedichte DE 1.31 ,Verdammnis®, DE 1.35tg8ne des Tartaros” und
DE 1.57 ,Elegie*), offenbart sich nur die boshafieite der Sterne. Das vierte
Beispiel stammt aus dem Gedicht ,An Gott" (DE I)\%hd enthillt die Essenz
der menschlichen Existenz: Wie das Gute existseriexistiert auch das Bose;
die hoheren Krafte (in diesem Fall Gott) lasseesaljeschehen. Wenn der

Glaube stark ist, dann stellt man die Existenz €otind die Richtigkeit seiner
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Urteile nicht in Frage, man ist einfach auf der lf8&uoach ihmGott, wo bist

du? und will nahe sein:

0 Ich mdchte nah an deinem Herzen lauschen, / [.ehm\goldverklart in
deinem Reich / Aus tausendseligem Licht / dikeguten und die bdsen
Brunnen rauschen.“(DE 11.54)

Bei der Analyse des KonzepteR@ER wird augenfillig, dass Bosheit,
Hass oder Groll in erster Linie mit der Natur urehdealen Naturkréften oder
mystischen Kraften verbunden sind:

» reale Naturkréfte:

0 Slenkadebesydyg vagys, / Susilpring, pikti [...]. (LT 1.15)
0 [..] In WolkendesHassesauf bosen Sternel(DE 1.35)

o Mann mit den ehernen ZeusaugenGfolle Gewitter / Entlade
Wolkenauf mich.(DE 1.24)

0 [...] Und mein tagendes Herzrot / Ist varollenden Himmeln
zerrissen(DE 11.32)

0 Mobcht' mich nun inrasendesMeer stirzen / Von schreiendem
Herzblut! (DE 1.55)

« Ubergangszone, weikiRende Hasseinerseits als mystische Kraft
betrachtet werden konnen, ihre Effekte (die Vennegrder Haine)
zeugen aber andererseits davon, dass diese HasseNaturkraft

ahnlich sind:

o [...] Alle Plagen erdrosselten mich / UneiRendeHassekamen / Und
verheertery Die Haine unserer jung gestorbenen LielBE 1.57)

* mystische Kréfte:

0 Schenk' mir Deine Arme eine Nacht [...]. / Dal3, waoh aus
Finsternis erwacht, / Mich nichtdseGeistertreten [...].(DE 1.31)

0 Blick’ nun: ein steinerneSphinxhaupt / Zirnend zu allen Himmeln
auf. (DE 1.32)

0 Weildt du [...]/ EinefbéserenZauberer, denn ich(DE 11.34)
Im letzten Beispiel ist ,ich“ zwar ganz real, vergért sich aber in
einem Zauberer, dex priori etwas Magisches, Mystisches, Irreales ist.
Dass eine EHOTION (konkret NEID) als eine MTURKRAFT (STICHINE
JEGA) konzeptualisiert werden kann, behauptet auch uRégt:. Die
Grundmerkmale, die zur KonzeptualisierungndZION IST (NATUR)KRAFT
fuhren, sind ihre Starke, ihre Unkontrollierbarkdire vollige Unabhangigkeit

vom menschlichen Willen und die Gefahr, in die gmanden bringt. Und
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eben diese Merkmale der Emotion werden unterstnichevenn zur
Konzeptualisierung von Emotion die AusgangsdomamT(R)KRAFT
gewahlt wird (vgl. Papatiyte, 2005, 66™).

Eine andere grofRe Gruppe bilden Konzeptualisienuwge Emotionen,
die mit den Subkonzepten des KonzeptessEr und den Lexemen aus dem
Wortfeld Arger konzeptualisiert werden. AuRerdem muss erwahntdever
dass alle diese Verbindungen zweier Emotionskoezafst Verstarkung des
Eindrucks und zur Intensivierung der Emotion odes dZustandes gedacht
sind:
llgesyspasiutes bunda / Ir krauju Sird; raso.(LT 11.38)

[...] Nie sah ichgrimmigeresl eid. (DE 1.33)
Und ihr rasendeMut wuchs Turmef{DE 1.61)
[...] Und meine wildéSehnsucht/ Rasteweiter in ihrem Blut(DE 1.12)

[...] Und unsereSehnsuchtbegann zuasen (DE 1.37)

O O o o o o

Ich will Deiner schweifenden Augen Ziel wissen dDeiner flatternden
Lippen Begehr, / Denn so ertrag’ ich das Leben niaehr, / Von der
Tollwut der Zweifelzerbissen(DE 1.55)

0 Meintolles ubermutigesruhlingslachen/ Traumt von TodDE 1.15)

Dieser Konzeptualisierungsmechanismus funktionigvie mehrere
Beispiele zeigen) auch in einer Art Umkehrung. lasdm Fall werden zur
Konzeptualisierung der Emotion, die zum KonzepGAR gehort, Lexeme aus

anderen Wortfeldern, die auch eine Emotion bezeichaingesetzt:
0 Unglucklicher Hass(Titel) (DE 1.51)

0 Hab’ hinter Deinentriiben Grimm geschmachtet, / Und der Tod hat in
meiner Seele genachtet [.(PE 1.54)

Im letzten Beispiel wird eine Emotion, konkret d8riMM, als ein

physisches Objekt konzeptualisierhinter (und nicht vor!) dem man

61 Gamtos gaival siautimo padariniai galiiti katastrofiski. Be to, stichinega galima
pavadinti ir bet koki nepriklausomai veikiailig esyle, kuri néra gyva ltybe, taciau turi
potencijos keisti aplinkir darytijtaka Zmogui.

Atskirti gamtos ¢gas nuo kig fiziniy jéegy ne visada paprasta. Sie reikiniai atsiranda ir
pranyksta savaime, galj kors sugriauti, sugadinti. Siejant emocinasdmnas susgomis — ir

su konkreiais gamtos gaivalais, ir su neagitiomis stichijomis — aiSkiai nuorodoma, kad
emocire basena yrastipri, nekontroliuojama, nepaZzini ir todl itin pavojinga jos
patyrjui.“ (Papauglyte, 2005, 66) (Hervorhebungen im Original)
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schmachten kann (vgl. mit der Analyse desselbesdsls im Kapitel ,QAL
und SHMERZ'). Diese Raumlichkeit oder Vorstellung der Raurnkeit ist
auch fir andere Emotionen typisch:

e ZORN IST EINRAUM:
0 Und deine hellen Augen heben sithZorn [...]. (DE 11.50)

Die Konzeptualisierung von @&HEIT oder HAss beruht auch auf
anderen konzeptuellen Metaphern:

* BOSHEIT IST EINLEBEWESEN
o Du! Mein Bosediebt dich[...]. (DE 1.51)

0 Wie eine Wildkatzespringt / Mein Bésesus mir, / UndbeifRtnach
Dir. (DE 1.51)

Im letzten Beispiel wird das Bose sogar ganz karkieeeine Wildkatze
bezeichnet.

* HASS IST EINGEGENSTAND!

0 Ich mochte Dir mein wehes Herzengen, / Den bangen Zweifel und
mein mih’sam Ringen / Und alles Kranke ded Hal} (DE 1.42)

* HASS(LIEBE) IST EINOBJEKT MIT GRENZEN:

o Du, ich liebe Dich grenzenlos! / Uber alles Liebeier alles
Hassen (DE 1.40)

Das letztgenannte Beispiel ist zweideutig: einésseiird behauptet,
dass das lyrische Ich den Geliebten grenzenlog beldererseits gilt die Liebe
(sowie der Hass) selbst als eine Grenze, die (idétten wird Uber alles
Lieben, tber alles Hassén!

Bdse sein, rasen oder zirnen kénnen anhand dekofgxs sowohl
Krahen (LT 11.12:,Pyksta varnos kranksi — / Kam tu ne juoda)“oder eine
schwarze Natter (LT 1.16,0 mano vily / Siusdamas grauzia Juodas
Zaltys*) als auch der Vater (LT 11.43,0 tévas rode riscio galig.”), die
Stiefmutter (LT 11.27:,0 jos pamot pikta...” oder LT 1.17:,Nuo pamogs,
nuo Ziezulos / Per Simimyliy bizsim — / \&juZi, tu pagieZ jos / Salton Siaun
nupisi.”) oder ein Greis (LT 1l.43Nepulsiu as po kgjpiktamseniui [...].).

Viel Boses kann es auch in der Welt geben:

0 [...] Den Fluch Uber alle Welten zu weben, / SictesBosenzu freuen.
(DE I.1)
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Das Beispiel spricht von boswilligen Absichtesich ihres Bdsen zu
freuen also sich zu freuen, dass auf der Welt etwas Bpsssiert, dass die
Welt manchmal selbst bése und grausam ist. Im oé&mriden Beispiel wird
man dagegen dazu ermutigt, die Naivitat nicht zdieren, an das Gute zu

glaubenargloszu tanzen:

0 Tanze, tanze, meine spate Liebe. / Herzab, seetehinglos uber stille
Tiefen.... / Uber mein bezwungenes LelieE. 11.31)

Dem Sinne nach sind diese zwei Beispiele volligegeétzlich.

Bei der Analyse des Konzepte®R®@ERist augenfallig, dass ®GER und
WAHNSINN bestimmte Schnittpunkte haben und dass vom Argen z
Wahnsinn manchmal nur ein Schritt bleibt. Bei deralyse des Konzeptes
ARGER wurden zwei Subkonzepte besprochen, die auch demzdpt /RGER
zugeordnet werden konntenASEREI und TOLLWUT (lit. PASIUTIMAS). Das
Konzept WAHNSINN kann als ein Randgebiet des Konzeptes#r angesehen
werden, und, obwohl das KonzeptAANSINN ein ganz breites Spektrum von
Subkonzepte®i hat, wird es hier nicht getrennt untersucht, wleil Wahnsinn
eher als BSACHE oder als RSULTAT einer Emotion anzusehen ist.

Die von Marcinkewiené durchgefiihrte Untersuchung zu Kollokationen
des litauischen Lexenyktis (dt. Zorn) hat ergeben, dass der Zorn wie auch
viele andere Emotionen im Litauischen alsUSSIGKEIT konzeptualisiert
werden: man wird vom Zorn Uberschwemmt (byktis uzpista), der Zorn
staut sich auf (litpyktis susitvenkia verdampft (lit.iSgaruojg, man kann ihn
ausgieRen (litiSlieti pykt) (vgl. Marcinkeviierg, 2010, 94). Dass Zorn, Arger
und Wut als eine Flussigkeit verstanden und vec$icht werden, fuhren
auch andere Autoren an. Wildgen behauptet, daser/ig heilRe Flissigkeit
in einem Container konzeptualisiert wird (als Baspient bei ihmEr kochte
(vor Wut) (vgl. Wildgen, 2008, 87). Diese These kann leideht mit den
Beispielen aus dem Textkorpus begriindet werdeasdanfach keine gibt.

Aus den Untersuchungen lasst sich eindeutig sdaieflass fur

negative Emotionen Aktivitat, Intensivitat und Kiraharakteristisch sind. Das

®2[Irrsinn], [Toben], [Tollheit], [Ungestiim], Wahns, [paklaikimas], [pasiutimas].
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Subjekt, das die Emotionen erlebt, leidet dagegeerwem Verlust der Kréfte
oder der Freiheit. Es treten oft mehrere negativeottbonen zum selben
Moment auf. Aulerdem verursachen sie unangenehmmpeKéaktionen
(physischen Schmerz), es andert sich der Gemuissmlusiman fuhlt den
seelischen Schmerz). Mit Arger und Zorn erreicld Bimotionsskala ihren
Hohepunkt. Der Ubergang ist jedoch nicht unverntittBamit im Herzen
schone Emotionen geboren werden, ist es zuerstenadig, die innere Ruhe
zurtckzugewinnen.

Die Ruhe gilt als Neutralisierungspunkt zwischengateven und
positiven Emotionen. Ausgehend von der Ruhe sintMeiteren die positiven
Emotionen, die sowohl als aktiv wirkende Entitatels auch als passive
Objekte konzeptualisiert sind, zu beschreiben. Ad€a wird gezeigt, welche
Schnittstellen zwischen Emotionskonzepten und Fembichnungen sowie

Temperatur-, Zeit-, Intensitats- und Kapazitatséegabestehen.

3.2. Zu ambivalenten und positiven Emotionen
3.2.1. RUHE

Lexeme, die zum Wortfeld zRuhegehdren, finden sich nur selten im
Textkorpus (siehe Tabelle 8). Diese Tatsache dgjed| dass auch das
lyrische Ich, also das Subjekt, das alle Emotioedabt, in seinem Leben nur
wenig Ruhe findet. Wie der letzte Satz andeutetd WRUHE sowohl im
Deutschen als auch im Litauischen als eiBJERT konzeptualisiert, das
entweder verloren ist oder gesucht wird. Im Allggmea bedeutet Ruhe einen
Zustand, was die Ruhe mit anderen Konzepten, drevi@ einer Emotion
verursachten UsTAND (z. B. Seligkeiten) oder die MKUNG der Emotion
selbst bedeuten, verbindet.

In Tabelle 8 finden wir alle Lexeme, die zur Wontiie Ruhegehdren.
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Tabelle 8.Wortfamilie zu den ArchilexemeRuhe/ ramyle.

AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMALE

.-S. Ruhe - ruhelos ruhen

ramyk neramus ramus, rami, nuraminti neramus
vaikelis ramu, neramus, Seglis
nerami, nurimus

»|m
2l

Die Ruhe wird in erster Linie mit Schlaf (DE 1.4@d Nacht (DE 11.55)
assoziiert. Wenn man sich aber selbst unruhiggchesifiihlt, dann bringt auch

die Nacht keine Beruhigung mit sich:

0 Und zwischen den kahlen Buchen / Steiggrelose Dunkelheiten/
Auferstandene NachtéDie ihre weinenden Tage suchéDE 11.26)

AuBerdem gilt die Ruhe als ein Gerausch, in das sian einhorchen
kann, die Ruhe ist aber meistens klanglos oderrdensitat der Klange ist
minimal (DE 11.55).

Als ruhelos unruhig wird im litauischen Textkorpugelis (LT 1.35;
Schatten) Sirdis (LT 11.42; Herz), juros dvasia(LT 11.42; Meergeist),véjas
(LT 1.9; der Wind), vejuzis (LT 11.17; Diminutivform des litauischen
Substantivs véjas) und Sirdies vaikelis (LT 11.44 (2x); ein Herzkind)
bezeichnet. Die Subjekte und die Objekte, die ugrsind, kénnen beruhigt
werden, deswegen begegnen wir wiederum solchen dfdez wie HRZz
(,Kinder sind unsere Herzen, / Die mochten ruhen miiildé (DE 11.3)), KOPF
(, Sein Konigskopf ruht auf meiner Schulter [...{DE 11.11)), MENSCH dem
aber die Mdglichkeit geben wird, in der Seele Gote ruhen: Hab’ so still in
der Seele Gottegeruht—* (DE 1.55). Das Beispiel kann wie folgt interpretier
werden: die BELE IST EINGEFAR. In diesem Gefal3 sind allgemein gesehen alle
Emotionen angesiedelt. Da es die Seeba1&sist, so kann man das mit dem
Glauben verbinden: die Seele Gottes, also sein WVessader Glaube an ihn.
Wenn man an Gott glaubt, dann gibt Gott Kraft undisheit, alle Strapazen
zu Uberleben, alles zu ertragen, man fuhlt sictk $tad sicher, deswegen auch

ruhig.
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Im deutschen Textkorpus findet man keine Beispmeilieden Lexemen
ruhig, beruhigenoder beruhigt In den Gedichten von Saléfa Néris finden
sich auch nur wenige Belegstellen flr aquivalent&téy. Als ruhig wird hier
die kleine Geisha (Adjektivami; LT 11.15) und das Dasein auf der Mutter
Erde (Adverbramu LT 11.40) bezeichnet. Als beruhigt erscheint ¢z des
gestorbenen VatersJautri Sirdis nurimus.” LT 11.25) und der Fluss Sirvinta
(,[...] Sirvinta nurimus.*; LT 11.32). Als eine Ubergangszone zwischen der
Ruhe und Unruhe gilt die Beruhigung. Zwischen dearfdmenen BHE und
UNRUHE gibt aber eine bestimmte Distanz, einen Weg, dan gehen soll.
Auf diesem Weg sucht oder findet man Trost. Naabs@Tsucht und fragt auch

das lyrische Ich von S.é¥is:

o Kasnuramins palauzt Sird;? (LT 1.24)

Die rhetorische Frage, in der eine Metonymie stéidktrz als Teil steht
fur eine Person als Ganzes) deutet an, dass das désr lyrischen Ichs
gebrochen ist, was als MKUNG bestimmter Emotionen und dereESRLTAT
angesehen wird. Man fuhlt sich unglicklich, gebmthunsicher und braucht
Trost und Beruhigung.

Die Ruhe ist also sowohl einB@eKT (die Ruhe verlieren, Ruhe suchen,
Ruhe findepals auch ein UsTAND (ruhig/ unruhig sei. Sie kann auch als
URSACHE bestimmter Emotionen interpretiert werdemruhig werdenund
sich zu angstigen beginnelingst bekommersogar in Panik geraten (Konzept
des RAUMES; ZUSTAND). Andererseits kann sie auch alSIRRUNG einer
konkreten Emotion verstanden werden, zliéhenund sich geliebt fihlemind
deswegen auchuhig werden, sich beruhigeoder im Gegenteihicht mehr
liebenodernicht mehr geliebt sein, hassedergehasstund unruhig werden
Die Ruhe ist die Grundlage des Wohlfiihlens. Die &omen, die mit sich

Geborgenheit bringen, sind auch von der Ruhe umivan wie auch die Liebe.
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3.2.2. LEBE

Am umfangreichsten sind die Wortfamilien zum Arelx¢mLiebe und

zu seiner Entsprechung in der litauischen Spraameié. In Tabelle 9 finden

wir Beispiele fur alle fiunf Kategorien. Daraus zst erkennen, dass sichEBE

als ein besonders komplexes Konzept prasentiert.

Tabelle 9.Wortfamilie und Wortfeld zu den Archilexemé&mebe/ meik.

AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
E.L.-S. Liebe ein Herzaller-| am liebsten, lieben, sich Liebesgedicht,
Lieben, das liebster, die | geliebt, lieb, lieben, Liebeskrumen,
Liebenden liebentlang, liebhaben, Liebeslied,
verliebt, Liebesflug, Weltenliebes-
gestorbene Liebeskusse, | lied, Liebes-
Liebe, Liebe ist | Liebeslau- psalmen,
erbliht schen, Liebe- | Liebeszeilen
offenbaren,
Liebe tanzen
lassen, Liebe
jauchzte, Liebe
duftet, Liebe
hing
Entziicken, - verzickt - -
[Verziicktheit]
[Schatzen] Schatzelein - - -
[Vergaffen] - - sich vergaffen| -
S.N [branginimas] | brangioji brangus - poilsis brangus
mano
meilé mylimasis, mielas, mylimas | mytki, deganti | meiles dainos,
meilé meile, degti meilés laSas,
naslait, meile, mylimos dai-
meilés begstanti nos, mylimas
viesnios meilé vardas, myli-
mos akys,
mylimas
pavasaris
[mielumas] - mielas - -
[mylavimas] - - myluoti -
kratine,
bangos
myluoja, \&jas
pamyluos
[mégimas] - n¢giamas - ngiamos
gelés

Liebe ist etwas Wertvolles, kann schmerzhaft urictkgelig sein, aber

zuerst schmerzhaft. Liebe kann wie ein wertvolldge&t verschwinden, wie

127



eine Flussigkeit verdunsten, wie eine Waffe vetéetz\Wunden schlagen oder
wie Arznei heilen; Liebe macht blind, taub und vekt, man dirstet oder
hungert nach Liebe. Es gibt auch mehrere konvealigarte ,Sorten“ von
Liebe, die zugleich zur Liebe als Basisebene deted¢i@ie Emotionen als
Hyponyme gelten: Mutterliebe, Mutter-Kind-Liebe, té&hliebe,
Geschwisterliebe, Nachstenliebe, Gottesliebe; hwifislose Liebe,
unglickliche Liebe, geschlechtliche Liebe, platohes Liebe, Liebe zur
Musik / Kunst u. a.

Natidrlich stellt sich die Frage, welche Bereiche adter
Konzeptualisierung von Liebe teilnehmen. Beispighe Textkorpus zeigen,
dass die LEBE lebendig ist: sie kann tanzen (DE 11.31), sterfi@g 1.57) und
begraben werdenSavo meik naSlait — tokiy skaigig, kaip jis, / ASpalaidoti
noriu jiusy bokste baltam.{LT 1.25). Die LEBE zeichnet sich auch durch eine
enge Verbindung mit der Natur aus; sie hat HimnmeHsungen, konkret den
Suden, was den Hohepunkt der Liebe bedeutet undielie mit Sonne, Licht
und Warme vereint;Wollen [...] mit der MorgenroteFrihlicht / DenSiden
unserer Liebe ergriinden!(DE 1.9). Dass die Liebe mit Hilfe des Konzeptes
SONNE konzeptualisiert wird, zeigen auch andere BeispigUnter stfem
Veilchenhimmel / Ist unsere Liebafgeganger...].“ (DE 11.28).

In den untersuchten Gedichten ist diede

* ein KIND:

0 [...] Denn meine Liebe igin Kind und wollte spielenDE 11.34)
o und indirekt, nur in Verbindung mit dem Jauchzeas th den

meisten Fallen mit der Kindheit assoziiert wird,uUnd unsere
LiebejauchzteGesang, / Zwei wilde Symphoniee(DE 1.17)
« eine FLANZE®® eine RUCHT oder eine BUTE:
0 [...] Liebeduftetvon denzweigen (DE 1.5)

o O, meine Seele war ein Wald; / Palmen schatteté&m, den Asten
hing die Liebe(DE 11.1)

0 Und diekeimendeliebe ist meine Seel®E 11.22)

% vgl. mit der Auffassung von Papailyté (2005, 67 f.), in der die Konzeptualisierung von
NEID als PFLANZE diskutiert wird.
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o0 Liebe ist aus unserer Liebe vielfalegoluht. (DE 11.8)
* hat eine BRBE:

0 Schon vor Sternzeiten / Winschte ich mir diBsaie / Helle,
leuchteblaueLiebe.(DE 11.31)

o Granatapfel prangen / Heil3, wie die Lippen der NaERot, wie die
Liebe der Nacht! / Wie der Brand deiner Wang®FE 1.6)

Im letztgenannten Beispiel wirdi#BE durch die Farbe Rot oft mit
FLAMME oder FEUER assoziiert. Zur ROote kommen auch andere Attribute
hinzu: Hitze (der Vergleich mit der Hitze denpeEN und Brand (der
Vergleich mit dem Brand der MNGEN). Dieses Beispiel enthalt zwei
Kdrperteilbezeichnungen, die bei der Konzeptuailisig von LEBE &aul3erst
relevant sind. Das Bild brennender Korperteile Bz.brennende Arme (DE
1.34)) ist sogar zum Zeichen und Symbol besondeensiver LEBE oder auch
LEIDENSCHAFT geworden; Rudenio meiledegakratiné.” (LT 1.14).

* Die LIEBE selbst kann wie EUER brennen oder glimmen, was

wiederum zur konzeptuellen MetapheEeRE IST FEUER beitragt:

o Ir vysta ir mirSta — lyg rudenlankos, /Begestancia meile kniting
apjuogs. (LT 1.30)

0 Tau Zenas dainosdeganti meié. (LT 1.9)
e LIEBE IST EINEFLUSSIGKEIT:

o Paskutii manomeilés lag / ASiSgersiuSiandien su tavim(LT 1.33)

0 Suvytomano dienos / Nuo a3augnies. / Tik tavo, tavimeilé / Jas
atgaivint paggs (LT 1.35)

Im letzten Beispiel wird zwar nicht direkt erwdhdgss die Liebe eine
Flissigkeit ist, die Verbindung lasst sich aus démtext entschlisseln, denn
das lyrische Ich behauptet, dass seilieren Tage nur mit der Liebe des
Geliebten wieder erfrischt werden kdnnen.

* LIEBEIST EINWEG/ DISTANZ (wie auch das LEBEN):

o O, alle Kusse sollen schweigen / Auf beschienepehifebentlang
(DE 11.53)

Wenn wir annehmen, dass die Liebe eine bestimmteadZeert und von
Klssen begleitet wird, so entsteht das Bild, dasd.ttbe der Weg oder das
Bahngleis ist und die Kisse die Stationen des Wsgs. Wenn die Liebe
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scheitert, wenn der Weg oder das Bahngleis endetndet auch die Reihe der
Stationen. Es gibt jedoch auch andere Interpretsitn@glichkeiten:

,50 kann die Aussagalle Kiisse sollen schweigaweifach interpretiert
werden, entweder dass die KUSSE und die intime éBerig nicht
kundgegeben werden dirfen, dass das eine geheietiejcht unzulassige
Liebesbeziehung ist, oder dass hier das Substidiisgezur metonymischen
Bezeichnungen derikPEN gebraucht wird. Es gibt aber auch noch die dritte
Variante der Interpretation, zu der ich tendieree Debe muss still sein, in
der Seele und im Herzen des Menschen leben: B egit Kuss, um das zu
sagen, was man fuhlt.“ (Niedzviegigr2007, 54)

Als besonders produktiv zeigt sich das Konzeptiglimgsmodell
EMOTION IST EIN OBJEKT. Dies gqilt zweifelsohne auch fur die
Konzeptualisierung vonIEBE. LIEBE IST EINDING,
» das gesucht werden kanp..] Mit brennenden Armen, didiebe suchen
[..].“ (DE 1.34)),

» das vom begrenzten Umfang {sterschwenden sollst Du mitiebe*
(DE 1.25))%

* das eine bestimmte Position im Raum einninm4R die beiden alten

Damen / Hinter unseréiebe kamen / Und dich in Gewahrsam nahmen [...]."
(DE 11.28)),

e das vom Lied wie ein Wald vom Wind durchweht werdemn

(,Brause Dein Sturmlied Du! / Durch meine Liebe,rbh mein brennendes All. /
Verheerend, begehrend, / Drohnend wiedertonene/Dnnerhall! (DE 1.24)).
Das Beispiel zeigt, dass die allumfassende Lieben xfesen der

Existenz wird. Dass sie aber auch zum brennendewiAd, Iasst sich aus der
Konzeptualisierung IEBE IST FEUER ableiten. Aul3erdem wird hier auch der
Begehr erwéhnt, der zugleich zum Merkmal der Perswh der Aktion wird
(begehrend). Die Lexik, der man in dem Zitat begeggehort zum Konzept
WETTER, hier zum Sturm: brause Sturmlied verheerend dréhnend
Donnerhall Bestimmte Teile der KonzepteeBE und BEGEHRwerden hier als

STURM konzeptualisiert. Davon zeugen auch andere Bégspie
o Drei Sturmeliebtich ihn eh’r wie er mich [...](DE 11.16)

® In dieser Hinsicht hangt das Konzepkse mit der Redewendung ,Liebe ist das Einzige,
was wachst, wenn man es verschwendet.” (die Auscteaft variiert) zusammen.
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Liebe wird auch als rEISE konzeptualisiert, was zu einer

metonymischen Verschiebung fUhrEBESRESTE SINDKRUMEN:

0 [...] Keine Nacht mehr hielt ich es im engen Zimmais,a/
Liebeskrumenstahl ich mir vor seinem Haus / Und sog mein Lelden
ersehnend, au¢DE 1.33)

Wie dieses Beispiel zeigt, sind die Liebeskrumemwgrischen Ich
gestohlen worden. Das ist ein weiterer Hinweis diardass LEBE als ein
konkretes Objekt konzeptualisiert ist.

Die Liebe wird durch die litauische Wortformyliu®® ausgedriickt, wie
im Beispiel Kas suggzins ,myliu“?* (LT 1.24). Diese Wortform stammt aus
der PhrasésS tave myliu(dt. Ich liebe dich, also aus dem Liebesbekenntnis.
Das Liebesbekenntnis markiert und bedeutet diet&nasder Emotion, seine
Anwesenheit, deswegen bedeutatliu auch, dass die Liebe prasent ist oder
war, wie auch in diesem konkreten Fall, wo sie acherloren ist. Das lyrische
Ich fragt rhetorisch, wer ihm das Wort (die Wor(eh) liebe also die Liebe
selbst zurlckgibt.

Im Beispiel aus dem Gedicht ,AS nenoriu mirti* widle Liebe als

Klang, Gerdusch konzeptualisiert:

0 O naktim Zvaigz#tom / Vasaros Siltos / Tyliame pay, / Kai Sakom
siapuosi, /Simigkart girdétg / Meile c¢ia kartos.—LT 11.7)

Da die Liebe, wie es im Gedicht heil3t, schon humargehdrt wurde,
ist sie entweder ein Klang oder Worte, wahrscheiintlie Liebesbekenntnisse.

Dasselbe Thema wird auch in einem deutschen Béfsprauliert:

o Nun sehn’ ich mich nach Traumesmai, / Nach Deih&heoffenbaren
(DE 1.14)

Im Gegensatz zum Gelist, das dés klanglose LuftgelUs{®E 11.40)
bezeichnet wird, braucht (und hat) die Liebe bewstien Ausdrucksformen,
wovon auch die Lexeme, die in der Spalte ,Objeklef Tabelle 9 eingetragen
sind, zeugenLiebesgedich{DE 1.37),Liebesliednur als Titel von DE 11.9, DE

% Die Beispiele zeigen, dass die Liebe eine wechselEmotion ist. Jetzt liebt man
jemanden, und spater liebt man schon nicht mehrwdgekehrt;Du liebst michwieder—/
Wem soll ich mein Entziicken sager(®E 11.45). Die Liebe wird nicht selten von dem
Zweifel, von der Unsicherheit begleitetiu manemyli?* (LT 11.14).
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[1.24, DE I11.47 und DE 11.49 oder sogain heiResWeltenliebeslieddas
allumfassend is{DE 1.22)), LiebespsalmerfDE 11.12) undLiebeszeilenDE
[1.23). Auch in den litauischen Texten kommen dasbkslied (lit. meilks
daing und die geliebten Lieder (litmylimos daings vor. Die letzten sind
jedoch selbst ein Liebesobjekt und nicht eine Auskisform von Liebe. Der
Prozess des Lauschens bestatigt, dass die Lielmneft auditiven Ausdruck
hat:

0 ZumlLiebeslauscheraden unsere Stihle [..(DE 11.41)

AuRerdem tragt das Beispiel zur KonzeptualisierdegLiebe als etwas
Geheimnisvolles, Intimes bei.

Eine andere Form des Liebeausdrucks ist der Kugs. Kuss gilt
sowohl als Zeichen der Freundschaft oder der bligtlen Liebe als auch als
Merkmal der leidenschaftlichen Liebe. Ein Kuss @ils Kontakt zwischen
zwei Korpern und Seelen (6s IST KONTAKT / VERBINDUNG). Diese
Verbindung offenbart sich im BeispieEptrissen / Von Liebeskiissen / Aber
taumelst Du / In Armen bekranzter Hetéren / DuroBenduftender Sphéren /
Rauschgesang(DE 1.51).

In diesem Beispiel wird man aber nicht von dem EkitdjObjekt
entrissen, das gekusst wird, sondern von dem Keksts Der Kuss kann
jedoch metonymisch derdas markieren, dérdas gekuisst wird. Das Entrei3en
bedeutet das Ende des Kusses und wahrscheinlidin derc Liebe. Darauf
deutet der Titel des Gedichts ,Unglicklicher Has$sh, was formalder
ungliicklichen Liebedhnelt. Im Litauischen spricht man auch von der
ungliicklichen Liebe (lit. nelaiminga meéj| der ,litauische* Hass ware aber
ehernelemtaq~ dt. verdammy und nichtnelaimingaqdt. wiederunglticklich).

Der Kuss als Ausdrucksform der Liebe, der Freunaftctoder
allgemein der Nahe ist auch mit dem Konzept de=saBMACKS® eng

verbundenein suRerbitterer Kussusw. Die Parallele ist auch fur das Konzept

% Biihler unterstreicht den Aspekt desSBHMACKS mit dem die Emotion in Verbindung
gebracht wird: ,Das ,bittefd_eid und das ,suRé&llck und der ,sauer&/erzicht sind keine
freien Erfindungen der Dichter, sondern sichtbaresdkucksph&nomene auf menschlichen
Gesichtern.” (Buhler, 1999, 346)

132



LIEBE (LIEBE IST EINESPEISE oder LUGE (die suf3e Lugecharakteristisch. Die
Konzepte Kissund LUGE kdnnen ganz direkt verbunden werden, weil sowohl
beim Kussals auch beim BRECHENoder LUGEN der Mund (metonymisch die
Lippen, die Zunge) benutzt wird, der auf der phiggieschen Ebene mit dem
Geschmackssinn verbunden ist.

In mehreren bereits angegebenen Beispielen findat auch einen
anderen relevanten Aspekt der Konzeptualisierungn MOEBE — die
Zeitangabe. Der Suden der Liebe kann nicht nur daeit MORGENROTE
ergrindet werden wie etwa im Gedicht ,SyrinxliedthgDE 1.9). Sehr
intensiv wird die Liebe von der Leidenschaft dumthdyen, auch in der
NACHT erlebt und erfuhlt; Granatapfel prangen / Heil3, wie die Lippeater
Nacht / Rot, wie dieLiebe der Nacht' (DE 1.6), ,Auf deinem Antlitz
erwachen / DieNachte der Liebendenf (DE 11.57),,,0 naktim zvaigzdtom /
[...] Simigkart girdétg / Meile cia kartos— (LT 11.7) oder,[...] Keine Nacht
mehr hielt ich es im engen Zimmer augbeskrumenstahl ich mir vor seinem
Haus [...].“ (DE 1.33). Die Liebe ist in diesen Fallen von denENSCHAFT
untrennbar. Laut Textkorpus kann es die korperlislade, die das litauische
Verb glamoréti (dt. liebkosen impliziert, jedoch nicht nur zwischen zwei
Personen geben, sondern auch von einer besondemennBeziehung des

Individuums zur Natur zeugen:

0 Mus bangoseaktj gaivig / Zvaigzds glamores. (LT 11.4)

Das lyrische Ich spricht Gber die Sterne, dies (das lyrische Ich und
ein fehlgeleitetes, vorbei eilendes Schiff) in d&kellen einer frischen Nacht
liebkosen werden.

Lieben kann man endlos (DE 1.23), fassungslos (2B)] grenzenlos
(DE 1.40):

o Du, ich liebe Dich grenzenlos! / Uber alles Liebéber alles Hassen!
(DE 1.40)

Die Liebe kann an die ganze Welt gerichtet werder3. an Gott (DE
11.36), den Fluch (DE 1.5), die Seele (DE II.14)e dAugen (mylimos akysLT
1.12), den Frihling ;0 mylimas pavasari [...].5 LT Il.1), den Herbst
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(,Ruder¢l; myliu as.5 LT 1.15) und den Namen,Nlylimg vardg topoliai
mini.”; LT 1.12). Der Name bedeutet metonymisch eine ¢terdie eigentlich
geliebt wird. Der GLIEBTE ist eigentlich ein Liebesobjekt und kann zugleich

auch zum EsENTUM werden:

0 .... Mocht’ einerHerzallerliebstenhaberl / Und mich in seinem Fleisch
vergraben(DE 1.28)

Geliebt wird man natlrlich von einem breiten Spakiran Subjekten
und Objekten: von dem Herzemdzyé Sirdis, LT 1.25), das metonymisch
einen Menschen markiert, von dem Bosgvigin Boses liebt Dich [...].“(DE
1.51)), von der Sonneséuluz; LT 1.25), den Wellenl{angos LT 1.28), dem
Sand und dem Rasesntlis ir veléna; LT 11.21). Die zwel letzten Lexeme
markieren aber nicht die Liebe im positiven Sinms dVortes, sondern den
Tod und das Grab, wo man vom Sand und Rasen bededkgeliebt wird:
.vai, myléstave srdlis / Ir velena dregna!* (LT 11.21). Auf diese Weise wird
die Liebe den ,negativen“ Emotionen gleichgesttliebe ist nur scheinbar; es
ist also keine echte Liebe, denn sie bringt Tramer Herzweh mit sich.

Eine Besonderheit des lexikalischen Inventars, dlasLiebe benennt,
findet sich im deutschen Textkorpus, wonach ein amggsprachliches Wort

gebraucht worden ist, und zwsich vergaffen
o Er hatsich/ In eirverteufeltes Weilvergafft[...]! (DE 1.45)

Auch das WortWeib gilt als umgangssprachlich. Die beiden Worter
(sich vergafferund das Weib wurden aus stilistischen Grinden miteinander
kombiniert. Obwohlsich vergafferzum Wortfeld von Liebe gehoért, hat das
Wort eine negative Schattierung.

Fur die Konzepte IEBE und LEIDENSCHAFT (siehe unten) ist ein
Dualismus charakteristisch, denn Liebe und Leideaickbnnen sowohl zu
Gott als auch zum Teufel fuhren oder gottlicherradaflischer Herkunft sein.

Als etwas Himmlisches, Gattliches wird Liebe imdehden Beispiel

konzeptualisiert:

0 Der schonste Engel wird mein Heil erfleh’n / Um ieiLiebe willen.
(DE 1.38)
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Das Beispiel zeigt, welche Uberirdische Kraft diede hat, wasim
Deiner Liebe willenalso aus Liebe, getan werden kann. So entscliisssie
die Liebe als eine Emotion, die einen himmlischespdung hat.

Diese Unterscheidung zwischen dem Goéttlichen und deuflischen
ist aber nicht die einzige Besonderheit im KonagBE. Fir die Liebe ist die
Unterscheidung zwischen seelischer und korperlichebe typisch. Die
beiden Phdnomene kodnnen jedoch gemeinsam unterawgsien, weil sie
sowohl konzeptuell (Leidenschaft als Teil oder ladsm der Liebe) als auch
semantisch (wegen der Zweideutigkeit des Lex&ith) lieben wovon auch
die Gedichte DE 11.9 und DE 11.26 zeugen) untrenrgad.

3.2.3. LEIDENSCHAFT

Die Leidenschaft ist immer ein Teil oder eine Fater Liebe, nur das
Objekt variiert: von Autos bis zur korperlichen hee Obwohl das Objekt der
Leidenschaft ganz unterschiedlich ist, zeigt sigdsel Emotion ganz &hnlich
als Passion oder Zuneigung zu etwas.

Im Kontext dieser Arbeit ist die Leidenschaft alasdkorperliche
Begehren, als Wollust interessant. In den Gediclhiam E. Lasker-Schiler
findet man oft die Liebe, die mit Wollust, Begehrarbunden ist. Auch wenn
die Liebe scheitert, bleibt das Erotische, das émsghaftliche lebendig, pragt
sich tief in Kérper und Geist ein.

Der Wortstamm des Lexemsidenschaftverweist zunachst auf das
Konzept LEIDEN und verleint ihm eine Dualitat: einerseits bedeulas
Konzept etwas Positives, weil die Leidenschafteat®e Form der Liebe, aber
nicht unbedingt der romantischen Liebe, gilt. Diérgerliche Liebe steht
parallel zur Leidenschaft. Andererseits ndhert sith Leidenschaft dem
Negativen, weil sie bestimmtes Leiden verursachB.zdas Leiden unter der
Unerfllltheit, Unerreichbarkeit des Gewunschten.

Das Konzept steht in besonderer Beziehung zum Kanzesg, weil

die beiden auch semantisch verwandt sind: das Msvbnkann nicht nur auf
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die Liebe als ein romantisches Geflhl referierengdern auch auf den Akt der
korperlichen Liebe.

Wie die Tabelle 10 zeigt, wurden zum KonzemiOENSCHAFT sieben
deutsche und zwei litauische Wortfamilien, die masegen das Wortfeld zu
Leidenschaftbilden, ermittelt. Im Deutschen sind das meisteies direkten
Emotionsbezeichnungen (die Substantive) und died3gbezeichnungen (die
Verben oder deren Zusammensetzungen), daneben kaochteine einzige
Merkmalsangabe vomegehrend Im Litauischen haben wir hier neben den
erwahnten Kategorien auch ein Beispiel flr Persbergichnung und zwei fir

Objektbezeichnungen (siehe Tabelle 10).

Tabelle 10.Wortfamilie und Wortfeld zu den Archilexemémridenschaft aistra

EIGENSCHAFT /
AUTOR EMOTION PERSON ZUSTAND / PROZESS OBJEKT
MERKMAL
E.L.-S. Begehr - begehrend - -
Eros - - - -
Geil - - - -
Gelust - - - -
Glut - - gluhen, -
erglihen,
durchglihen,
verglihen,
Dammerglut,
Morgenglut,
Sonnenglut,
Tagesglut,
Glutspiele,
Wutgliihen
Leidenschaft - - - -
Lust, - - - -
Schopferlust,
Sommerlust
S.N aistra beaistris aistringas, - aistny
elgeta beaistris Zibintai,
aistringi
rubinai
[glamore] - - glamoreti -

Die Leidenschaft ist eine intensf’feEmotion, weswegen sie auch mit

solchen Konzepten wie ANURGEWALT (,Himmel bebender Leidenschaft /

®” Davon zeugt auch das SubkonzepttGDE 1.57). Die Geilheit gilt als Merkmal von
Emotionen, die einen sehr hohen Grad der Erregeiyga.
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Prangen auf [...].5 DE 1.1) oder EUER, LICHT, GLUT (aistry zibintai LT
1.20) assoziiert wird. Die Verbindung zwischen Lenidchaft und Naturgewalt
ist moglich, weil beide Phdnomene zugleich geféhrlieinschichternd und
verlockend sind. Das KonzepteBER in Form des Subkonzepted @HEN ist
relevant bei der KonzeptualisierungeBE / LEIDENSCHAFT IST FEUER Das
Gluhen steht metonymisch fur Feuer oder flr diengomlie als ein Attribut
des Tages und Quelle des Lichts, der Warme odeHiize und des Glihens
ist (,[...] In die Sonne, aus der meine Gluten stammeh (DE 1.6), ,Mein
Herz spielt [...] / Und tanzt im Funkenschwarm d&wnnenglut [...]." (DE
1.43) oder,O, ich wollte in den Tag gehen, / Alle Sonnengablutspiele
fassen [...].“ (DE 1.58)). Das Gluhen ist ein untrennbarer Teils de
Himmelsbildes wie in gas Abendréten glihte(DE 1.12). Wegen seiner
visuellen Ahnlichkeit wird auch der Bernstein mirdSonne verglichen. Er
bekommt die Eigenschaften der Sonne, konkret ilanrbd-und ihre Fahigkeit

durchzuglihen:

0 [...] Und Perlen von sonnenfarb’gem Bernstein / Dgiéihn meine
Z0opfe wie Feuerwoge(DE 1.6)

Viel relevanter ist dabei aber nicht die direkte dBetung des
Subkonzeptes K®HEN, sondern die metaphorischen und metonymischen
Konzeptualisierungen. Im folgenden Beispiel wird daliihen zwar mit dem

Himmelsbild in Verbindung gebracht, markiert aben@ustand der Seele:
0 [...] Und meine Seeleergliihtin den Abendfarben JerusaleniSE 1.26)

Aus dem Kontext kann geschlossen werden, dass degliMen der
Seele etwas Positives bedeutet, also als emes# oder WRKUNG einer
positiven Emotion zu verstehen ist. Der Titel dediGhtes ,Sulamith” deutet
auf das Hohelied, das ein Teil des Alten Testanseigieund als Zyklus der
Liebeslieder gilt. So kann man annehmen, dassekéeSn der Glut der Liebe,
der Leidenschaft oder der Zufriedenheit vergliiht.

Die meisten deutschen Beispiele, die im Textkomuuéinden sind und
mit dem Konzept GUT in Beziehung stehen, folgen der systematischen

Verbindung der Konzepte &RPER und BVOTIONEN. GLUT ist stets
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metaphorisch konzeptualisiert; die anderen Teile Aesammensetzungen
verweisen auf bestimmte Aspekte der EmotioriTZMorgenglut (DE I.1),
Tagesglut (DE 1.10), Dammerglut (DE 1.45), wobei nb@erglut auf ein
niedriges Niveau der Glut verweist, wie Dammerlicduif wenig Licht),
TRAGER DERGLUT (hier: Sonnenglut (DE 1.43)).

Die Beispiele, die sowohl im deutschen als auch Iauischen
Textkorpus gefunden wurden, haben zur Erzeugurggefaler konzeptueller
Metaphern beigetragen:

LUST IST EINLEBEWESEN

0 Meine Lusistohntwie eine Marterklage [...](DE 1.8)
o O, meine schmerzliche LudtMeint wie ein Kind(DE 11.39)

0 An allen Hollen unsere Lisgehleifen / Um siind'ge Launen alle Teufel
fleh'n [...]. (DE 1.58)

0 Und es lege ein&chopferlust/ Mich wieder in meine Heimat / Unter
der Mutterbrust(DE 1.28)

In den ersten zwei Beispielen wird die Lust alsgedh der leidet oder
trauert, dargestellt. In dieser Hinsicht gehort diest zu den negativen
Emotionen. Im dritten Beispiel werden die Liste alsvas Teuflisches
konzeptualisiert (Holle, Sinde, Teufel), im viertdBeispiel als etwas
Gottliches (Schopferlust). Die Lust ist also etwAsnbivalentes, denn
einerseits fuhrt sie zur Sinde, andererseits gdt aber als besondere
schopfende Kraft, als etwas Weltbewegendes, Sdigtesierndes, wie es im
Gedicht ,,Chaos” (letztes Beispiel oben; DE 1.28) Hall ist.

Auch im litauischen Textkorpus werden Lust oderdegischaft als
KRAFT / ENERGIE konzeptualisiert. Die Abwesenheit der Leidensclgftvon
der Abwesenheit von ®AFT / ENERGIE untrennbar:

0 Beaistrisir bejegis—/ Kaip sutemtyla [...]. (LT 1.35)

Die Lust als Subjekt kann nicht nur aktiv, sondaach passiv sein und
zum Objekt werden. Die konzeptuelle Metaphesst IST EIN SPIELZEUG

bestétigt die These:

0 Mein Herz spielt [...] / Und tanzt [...] / Mit alden Blumen und der
Sommerlust (DE 1.43)
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In diesem aufRerst komplexen Beispiel ist das HaszAjens; es kann
tanzen, spielen. Die Lust wird zum Spielzeug odar Spielgefahrtin.
Aulerdem wird sie wiederum mit Hitze in Verbinduygpracht fommerlugt

In der Gedichtsammlung ,Styx” finden wir das Gedighros”. Schon
der Titel des Gedichtes signalisiert Leidenschaie Umarmung, die oft als
ein Zeichen der bruderlichen Liebe oder Freundsclaaigesehen wird,
verweist in diesem Gedicht auf Erotik, Leidenschéfiut, Feuer. Im Gedicht
werden wiederum die konzeptuellen MetaphereBE IST FEUER und

LEIDENSCHAFT ISTFEUER aktualisiert:

0 O, ich liebte ihn endlos! / Lag vor seinen Knieldnd klagteEros/ Meine
Sehnsucht. [...] Und meine Arnoenlodertenihn. / Nie schirte sich so
meinBlut zu Branden / Gab mein Leben hin seinen Handen, / Und er hob
mich aus schwerem Dammerweh. / Und Sbenensangerfeuerlieder/

Und meine Glieder / Glichen / Irrgewordenen Lini@dE 1.23)

Die hingebungsvolle, demutige Liebka@ vor seinen Knie)ngeht in
die wilde, schwer kontrollierbare Leidenschaft Gbdie Arme werden zu
Flammen, die den Geliebten umlodern. In diesem@aisinden wir auch die
Figur des Eros, des antiken Gottes der leidendattefh Liebe. Die
Sehnsucht, die hier beklagt wird, ist die Sehnsuelth dem Geliebten, nach
seiner Nahe und allgemein nach der jetzt schon sdawgen Liebe.

Der Blick in das Textkorpus zeigt, dass bei der ¥&ptualisierung der
Leidenschaft die Korperteilkonzepte eine sehr beele Rolle spielen. Am
Akt der Leidenschaft nehmen sowohl Arme als aualt,Bliande oder Lippen

teil. Sie alle bezeichnen metonymisch einen Mensche

0 Ich will Deiner schweifenden Augen Ziel wissen /dUBDeiner
flatterndenLippen Begehr]...]. (DE 1.55)

Es gibt auch ein analoges litauisches Beispiel:

o Matau, kaiplaposvirpa, / Sulgstos kruvinai. / Jos kalbina be Zog# /
Aistringi rubinai. (LT 1.35)

In beiden Beispielen finden wir dieselben Komporantden Begehr
und das Zittern der Lippen. Die physische Tatigheit Lippen gilt als Zeichen
des Begehrs. Nicht zu tbersehen ist aber ihre F&ibewird hier jedoch nur

im litauischen Beispiel aktualisiert, wobei das Kept RIBINEN aufgerufen
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wird. Der Rubin wurde wegen seiner roten Farbedarh Mars in Verbindung
gebracht und galt als Symbol der koniglichen Elter, leidenschaftlichen
Liebe und der Lebenskraft (vgl. Biedermann, 20@2,)3

Das Konzept GUHEN und manche zum Wortfel@&lut gehoérende
Lexeme, die in der Tabelle 10 zu finden sind, kibmstren die konzeptuelle
Metapher IEIDENSCHAFT ISTFEUER Der Ausbruch der Leidenschaft ahnelt
einem Brand: glihende Lippen, lodernde Arme. Dazeungt auch das Beispiel

aus dem Gedicht ,Vival!“:

0 Mein Wunschensprudelt in der Sehnsucht meines Blut&gi¢ wilder
Wein, der zwischefreuerblatterngliht. (DE 1.22)

oder aus dem Gedicht ,Die schwarze Bhowanéh*:

0 MeineLippen glihn/ Und meineArme breiten sich ausvie Flammen
/ Du muf3t mit mir nach Granada ziehn / In &ienne aus der meine
Gluten stammen... / Meine Ader schmerzt / Von der Wilaheiner
Safte, / Von dem Toben meiner Kr&fteE 1.6)

Den Zustand besondereRETZUNG, ERREGUNG BEGIERDE deuten
metonymisch die glihenden Lippen, brennenden Atoleenden Kréfte und
wilden Safte an. UnteBafte konnte man auch das Blut verstehen, das seit
Jahrtausenden als Wesen des Lebens und LebenseggiéeNon der engen
Beziehung zwischen den KonzeptemdTIONEN und RUSSIGKEIT spricht
auch S. Papaélytée, die behauptet, dass das Bild einemcEION als
FLUSSIGKEIT aus der biblischen Mythologie komme. Aus der naive
Physiologie und aus der Lehre des Mittelalters kemsas Bild, dass die
Emotionswelt durch die Flussigkeiten und das Gastilbent wird, die der
Mensch selbst auslasse (vgl. Papbwé, 2005, 66°°). Die Safte als
Korperflussigkeiten bestimmen also auch das memsehlVerhalten, die
Neigungen. Der Wunsch des lyrischen Ichs ist damtvandt, denn es will

eine Einheit mit jemand anderem herstellen:

8 EMOCIJU - SKYSCIO jvaizdis atjes dar i$ Biblijos mitologijos. Metaforos, siejaos
emocire bisery su skysiu bei dujomis, kildinamos i$ naiviojoje fiziologie ir viduramzi
moksle susiformavusivaizdiniy, kad emocingyveniny reguliuojajvairis skysiai ir dujos,
kuriuos iSskiria pats Zmogus (Vogkav, 2001, 56).“ (Papasilyté, 2005, 66)
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o Ich wollte, Du und ich, wir waren eine Kraftyir waren eines Blute$
Und ein Erflllen, eine Leidenschaft / Ein heiRes Weltenliebeslied!
(DE 1.22)

Das gleiche Blut vereint, verbindet, es ist sowdi# Ursache der
keimenden Leidenschatft als auch deren Folge. Daisbigldeutet metonymisch
einen Menschen und durch konzeptuelle Metapherd ws mit anderen
Konzepten verbunden. Es kann sowohl die bereitkutieste Liebe oder
Leidenschaft als auch Arger / Wut oder den Tod meagk. Durch die Farbe
lasst sich das Konzept LBT mit dem Konzept BUMEN verbinden,
insbesondere mit roten Blumen, die wiederum bis hemtigen Tag als ein
Zeichen der Liebe und Leidenschaft gelten. Die Fdaebe des Blutes ist das
Subkonzept, das die konzeptuelle Koharenz zwis&ienhund Wein erzeugt.
Die christliche Tradition spielt dabei eine unverkbare Rolle (vgl.
Niedzviegier, 2011, 24).

3.2.4. REUDE

Die Freude (litdziaugsmasdziugesygsteht in konzeptueller Kohérenz
mit Lachen, Jauchzen und Kindheit. Lachen und Jearchyelten als ®R0zESSE
oder TATIGKEITEN, die innerhalb der Freude einen besonderen Platz
einnehmen. Diese Tatigkeiten sind im Kontext desuBe dominierend. Die
Tatigkeiten, die mit Freude im Zusammenhang stehemd von
unterschiedlicher Intensitat und bilden somit édkala: sich freuen — lachen —
jauchzen — jubeln. Die Tatigkeiten sind direkt rdg#gm Grad der Freude
verwandt. Das Lachen / Jauchzen als Reaktion atgchiedene Aspekte
bestimmter Emotionen (z. B. Freude; siehe Tabell¢ Rann somit als

Folge / Wirkung auf diese Aspekte gelten:

0 Sauks auksaplaukis/ Kryk&¢ia man ant kelj. — / Ir kartoja laukas /
DZiugeg vaikelio. (LT 11.8)

Das Lachen wird also mit Kindheit, Jugend oder knghassoziiert,
weil diese Lebensphasen als voller Optimismus uetebhsfreude gelten.

Wenn das Lachen im Zusammenhang mit dem Alter wvorkg hat es
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meistens eine negative Bedeutung, es wird schahberintsetzlich wie im
Gedicht ,Abend” (DE 1.15).

Lachen kann mit Gott (DE 1.62), metonymisch mit Gt (veidas LT
1.14), Faunsauge (DE 1.9), Jugerndupatw; LT 1.5 undjaunysg; LT 11.41;
auch mit jauchzen in kryk&ia jaunysg¢; LT 1.25) sowie mit den
Naturkomponenten FrihlingF(iihlingslachef’, DE 1.15), Nacht juokas
nakties LT 1.6), Mondvater (DE 1.37) und Mondsichel (DB) in Kollokation
stehen.

Lacheln (lit. Sypsend Sypsoti3 kommt in Kollokationen mipavasaris
vaikyses (LT 1.26; Kindheitsfrihling),Tag (DE 1.14), mirtis (LT 1.24; Tod),
akys (LT 1.18 und LT 11.37; Augen) undvielodie (DE 11.45) vor. Auf diese
Weise verleiht das Lachen den nicht lebendigen Kdapeund Entitdten (dem
Fruhling, dem Tag, dem Tod) die Eigenschaften elredsewesens, was in der
kognitiven Linguistik als konzeptuelle Metapherstanden wird.

Im litauischen Textkorpus finden wir auch mehreraspiele mit dem
Lexem kvatotis was auf Deutsch etwa ,lauthals / schallend lachedeutet.
Dieses Lexem wird ausschlief3lich mit Naturkompoaenterwendet: Felder
(laukai; LT 1.31) und Winde sowie Geist der Berdalfy dvasig LT 11.35).
Da das Lexem selbst ein aktives Verhalten ausdrire&tden durch es auch
die Naturkrafte verstarkt, ihre Eigenschaften higpésiert. Die Winde und der
Geist der Berge lachen lauthals, weil sie, von @eln umgegeben, Gerdusche
und Laute verursachen und diese echoen. Der Klasgnimter Intensitat ist
das Element, dass zwei Konzepte verbindet (wie andBeispielnebeskamba
juokai, LT 1.36). Nicht nur die Naturerscheinungen werdeéem Lachen
gleichgestellt, sondern auch umgekehrt, das Lacked sogar mit dem
Donner der Berge verglicheyNuskardeés tik juokas / Kaip kalng griaustinis
uzu debeg* (LT 11.41).

% Das Frihlingslacherim Deutschen sowiguokas naktiegLT 1.6) im Litauischen kann
sowohl direkt (wie das Lachedes Frihlings oderder Nacht) als auch indirekt (wie das
Lachenim Frihling odetin der Nacht) verstanden werden.
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Das Bild der lauthals lachenden Feld&e¢lém kvatojasi laukai! LT
[.31) bedeutet, dass auf den Feldern besondersBliehen blihen, die auf
Freude und Schonheit verweisen. An dieser Stellesnauch ein deutsches
Beispiel angefuhrt werden, da es eine &hnliche &danstellt:,[...] Und vom
Erkenntnisbaumellachelte spottgutdie Blite* (DE 1.12). Die Schoénheit, die
Frische, die Lebhaftigkeit, das Strahlen sind dienginsamen Eigenschaften,
die eine blihende Blite mit einem lachelnden Gesierbinden. Das Blihen

kann auch jubeln, und dieses Jubeln bricht wiedeammMorgen aus:

o Und doch kufdte nie das frische Auftagen, / Niclstjdaelnde Blihen
eines Morgenmich.(DE 11.40)

Aus denselben Grinden wird das Lacheln mit Sonsezasert: ,Jch
liege unterdeinem Lacheln / Und lerneag und Nachtbereiten.“(DE 11.10).
Das Lacheln des Geliebten hat dieselbe WirkungdigeSonne: es strahlt und
warmt. Das Gesicht und die Augen des Kindes simddfis Herz der Mutter

warmend und schmeichelnd:

0 Meinlingchen sieh mich an — / Dasnhmeichelntausend_acheln mein
Gesicht [...].(DE 1.44)

Das Lacheln (metonymisch fur 8iscH kann schmeicheln, also das
Gesicht berthren, auf dem Gesicht spielen. Dasrdnensein mit ihrem Kind
ist fur die Mutter der Hauptgrund ihrer Freude uimes Glucks (vgl. auch LT
[1.29). Wenn das Kind glucklich und freudvoll istenn es lacht und jauchzt
(LT 11.8), dann ist die Mutter glticklich, dann fiatdldie Freude des Kindes in
allem Umgebenden ihren Widerhallr kartoja laukas / Dziuges vaikelio.”
(LT 11.8).

Jauchzen und Spielen sind zwei Tatigkeiten / Peizedie ebenso die
Kindheit beschreiben. Im Textkorpus kommen die éeidwiederum

nebeneinander vor:
0 [...] Ein spielenderjauchzenderAugenblick [...].(DE 1.54)

0 Und was werden wir beidespielen.. / Wir halten unsjauchzend
umschlungen / Und kugeln uns Uber die Erde [(DE 11.26)

Lachen oder Lacheln sind Handlungen des Menschenaugdch im

Zusammehang mit Dingen oder Korperteilen konzejsieal werden kénnen,
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z. B. in \Wir lachten heimlich im Herzensgrund [...](DE 1.37). In dieser
Hinsicht gilt der menschliche Koérper oder metonyhisdas Herz als ein
Gefald. Auch das Antlitz, in dem das Lacheln versunkt, steht metonymisch
fur den Korper. Hier geht es konkret um das Gedjdheine Mutter” (DE
[1.51), in dem Uber den Tod der Mutter reflektianrd. Es wird angedeutet,
dass das Lacheln versunken, also abwesend istzwakonzeptualisierung
von TRAUER und HERZELEID beitragt.

Das L&cheln, das Lachen und das Jauchzen geltemaleweise neben
anderen Ausdrucksformen der positiven Emotionen ladsistituierende
Handlungen der Freude (z. @iaugsmo Sypser(&T 11.29)). Zu diesen gehort
auch das Kindergeschrei wie im Gedicht ,Balladg:..{ die Gassenkinder
schrie’n vor Freud’ [...].“ (DE 1.45)) oder die Freudenliededziaugsmo
dainos LT 1.27). Als Handlungen der Freude gelten jedoatich die
Freudentrdnerafaros — dziaugsmakT 1.7) (siehe Tabelle 11).

Tabelle 11.Wortfamilie und Wortfeld zu den Archilexemé&meude/ dziaugsmas

AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
E.L.-S. Freude die Freuden-| - sich freuen, | -
madchen Freudenregen
Heiterkeit - - - -
[Jauchzen] - jauchzend jauchzen, sjch
ausjauchzen
Jubel - jubellahm, jubeln das
jubelnd Jubelndste
Lacheln - lachelnd lacheln -
Lachen - - lachen, -
verlachen
S.N. dZiaugsmas - - dZiaugtis dZiaugsmo
dainos,
dziaugsmo
Sypsena,
aSaros —
dziaugsmas
dZiugesys - - nebedziuginti -
juokas - - juoktis, -
nuskards
juokas,
nebeskamba
juokai
[krykStavimas], | - - kryksti -
[kryk&timas]
[kvatojimas] - - kvatotis -
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AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
[smagumas] - smagus - smagus
juokas
Sypsena - Sypsodamas Sypsotis -

Das Konzept REUDE kommt neben dem KonzeptE&, z. B. MORGEN
(rytinis dziaugsmad.T 1.5) undvORJAHRIG (dziaugsmas pernyksStisT 11.20),
vor. Nach Letzterem wird rhetorisch gefragt undugbs. Dass die Freude nur

temporar ist, wird auch in anderen Gedichten angfette

0 Kur buvodzZiaugsmas-/ Lapai geltoni(LT 1.16)

o [...] Man naktis aki nebesumerks, / Ir sapnai Sirdigsl nebedZiugins
[...]. (LT 1.33)

Die Freude wird als RGEN konzeptualisiert, der die ganze Sehnsucht

abwascht:

0 Und wir dringen bis zum Erzkreis vor, in seiner tehit / Fallt nach
durren EwigkeiterFrreudenregen/ Alles Sehnen nieder [..(DE 11.25)

Dieses Bild der Freude als Regem(EION IST NATURERSCHEINUNG
ist koharent mit der MetapherREUDE IST EINE FLUSSIGKEIT, wozu auch
solche Beispiele widie Freude lauft Ubefdziaugsmas liejasi per kraStus
gehoren.

Als eine Parallele zwischen einem Emotionserleborsd einer
Naturerscheinung kann auch die Verbindung von Uacbad Sonne gelten.

Diese Parallele findet sich zuerst in deutscheisBelen:

o O, deineLippen sind sonnig.. / Diese Rauschedtfte deiner Lippen... /
Und aus blauen Dolden silberumringtdchelstdu ... du, du(DE 11.49)

0 Des Nazarenerkachelnstrahlt aus Deinen Mienen [...]DE 1.38)

Das Adjektiv sonnig und das Verbstrahlen gehéren zum Konzept
SONNE, das in Verbindung mit Hze steht, was letztlich zur Koharenz
zwischen ®NNE (HITzE) und RREUDE, FROHLICHKEIT flhrt, wie im folgenden

litauischen Beispiel:

o O tenkarstos linksmostvaigzds / Manovasag dainuoja.(LT 1.19)
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AulRerdem begegnet man hier auch noch dem Konzepm&r, was
wiederum in enger Beziehung zwMNE und HTzE steht und auch die
Verbindung von Freude und#E aktualisiert.

Glick und Freude liegen zweifellos sehr eng bereea Das Glick
konnte als etwas auf3erst Subjektives verstandemlewerwas von einem
Individuum direkt abhangt: Was den einen gluckliaiacht, gilt nicht
unbedingt auch fir einen anderen. AuRerdem istLdiee der Bedingungen
und Grinde, warum man sich glicklich oder unglitklifihlt, nicht
erschopfend, deswegen giltLBK als ein besonders breites, eher vages
Konzept. Die Freude ist oft momentan, kurzfristgye orientiert sich auf
Details, das Glick ist dagegen immer global undliceimit einer langeren

Dauer verknupft.

3.2.5. (IN)GLUCK

Zwischen Freude und Glick existieren wichtige Sitbtallen. Das
Gliick kann jemandem lachebder nicht lacheln In dieser Hinsicht ist das
Gluck ein Lebewesen, das lacheln (im Deutschen &gtter) kann, und das
Lacheln wird zu einem wesentlichen Prozess im Kphzkes GUCKS, und

zwar im Sinne einer typischen Entau3erung des Glick

Tabelle 12.Wortfamilie und Wortfeld zu den Archilexem@&iliick/ laime.

AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL
E.L.-S. | Glick: unglucklich, - -
Erdgliick glucklichst,
gluckselig
Heil -
Mif3geschick -
[Segen] segnend segnen
Seligkeit tausendselig -
Unheil - -
S.N. [dalia] - bedalis - -
laimé laiminga laimingas, laiminti, lemti | laimés taug,
minia pasiilgusios laime, laimé laimingas
laimés pralekia ir uostas
nesustoja,
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AUTOR EMOTION PERSON EIGENSCHAFT / PROZESS OBJEKT
ZUSTAND /
MERKMAL

laimé guodzia
ir baudzia,
laime
pravaziuoja
pro Saj
[palaima] - - palaiminti

In diesem Abschnitt stehen zwei in polarer Bezighwstehende
Konzepte im Mittelpunkt der Analysen1Gck und INGLUCK. Wie bereits aus
der Tabelle klar geworden ist, beschrankt sichAtialyse nicht nur auf diese
beiden Konzepte. Zum KonzeptL@®K (lit. LAIME) gehdren auch solche
Subkonzepte wie ElL, SEGEN (lit. PALAIMA ), SELIGKEIT, dagegen zahlt man
zum Konzept MGLUCK das MSSGEScHICKund das WHEIL. Das litauische
Lexem dalia, das in der Tabelle 12 zu finden ist, hat im Dels die
EntsprechungSchicksal Im Textkorpus finden wir die adjektivische Form
bedalis Bedalisbedeutet eigentlicgliicklos deswegen muss es in Verbindung
mit UNGLUCK gebracht werden.

Das Gliuck kann von unterschiedlicher Intensitah.sBas glicklichste
Glick (,Wir spielten mit dem gliucklichsten Gluck [...].DE 1.17) ist also hier
die hochste Form des Glicks. In einem anderen Bé¢igprd das Phanomen
der Seligkeit aktualisiert. Die Zusammensetzung,e dials ein
Bewertungsadjektiv zu betrachten ist, dient auah\starkung der Emotion

oder des Zustandes:

0 [...] Aus tausendseligeniicht / Alle die guten und die bdsen Brunnen
rauschen(DE I11.54)

Das Glick oder die Seligkeit sind von bestimm@TENSITAT und

KAPAZITAT, wie im nachfolgenden Beispiel zu sehen:

o Am liebsterpflickte er meinesGlickes/ Letzte Rosém Maien / Und
waurfe sie in den Rinnstei(DE 1.21)

Das Glick ist aul3erst zerbrechlich, ist wie einaniB#, die gepflickt
und zugleich getdtet wird. Die letzte Rose bedeutatiesem konkreten Fall
den Rest des Glicks, das Pflicken den Entzug désk&l Ein anderes

Beispiel verweist darauf, dass das Glick sogarhdesérden kann:
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0 Wairde 10 00O0Erdglick geben, / Noch einmal so gottgeboren zu
leben [...].(DE 1.62)

Das lyrische Ich wirde in diesem Fall dem Glicksekentsagen und
das Erdglick mit dem gottlichen Gliick eintauschiamn das gottliche Gliick
ist von ganz anderer, viel hOhereuAQITAT .

Hier begegnen wir wiederum dem Bild des Kelchs, idediesem Fall
voll von Glick ist: ,AS iSgersiu Siandie paskui@n/ Laimés taure su tavim
kartu.“ (LT 1.33), was wiederum von der begrenztenPKzITAT, von der
begrenzten MINGE des Glicks zeugt. Das Glick ist aber nicht nur ein
physisches @EKT (Blume oder Flussigkeit). Es wird wie auch zaldhei
andere Emotionen als eirndiviDUUM betrachtet und auf diese Weise
konzeptualisiert. QIJCK IST EIN INDIVIDUUM , weil:

« es verhungern kannDurch alle Sumpfe schleift ich meiwverhungert
Gluck, / Und warf mich mid dem Satan in die Arm@€E 1.57)

+ es jemanden trosten und bestrafen kabnhanelaimé guodé jau / Ir
baudé, nubaudé ne syk—" (LT 11.14)

« es schreien kannAber du bist vertrieben wie ich, / Weil du auf daand

meiner Seele sankst, / Als dalick des Erkenntnistagaus mir schriel...]."
(DE 11.32)

« es vorbeifahren kannkur brolis, kur sietynas? / Kada parjos i3 kelid?
laimé auksoratuos? — Pro Saf pravaziuo®“ (LT 11.18)
« es weg- oder vorbeilaufen kanmakegusilaimé* (Titel) (LT 11.36) oder

» Praléké laimé / Ir nesustojo/ Sunku sunku.(LT 1.16)

In den litauischen Beispielen, die das Lexdaflick (lit. laimeé)
enthalten, wird das Moment des Vorbeifahrens odeb¥ilaufens aktualisiert,
aber nicht z. B. das Vorbeigehen, dessen Interggtd@tger ist. Das Gluck, das
als Hauptziel jedes Menschen gilt, ist oft unefhbar, ungreifbar, es ist
schwer zu fangen, aufzuholen. Unter den deutscheisplen findet man
dagegen eines, wo das Gliuck als etwas / jemand,diaszu jemandem zieht,

dargestellt wird:

0 Zu meinem Kindeog mein Glick/ Und alles Leiden in das Leid zurlick
[..]. (DE I.11)
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Verallgemeinernd darf gesagt werden, dass die Bd¢spuf eine vollig
komplexe Existenz des Glicks hinweisen: physischtegieit (laufen, fahren),
physiologische Prozesse (verhunge#m [[nicht] essen]), psychologische
Ebene (trosten, bestrafen) usw.

Der Glaube an Gott ist einer der wichtigsten Griudde vollwertigen

Existenz, eine relevante Voraussetzung fur einkjiitiees Leben:

0 [...] Du, der Du aus Sonnenschein / Geboren bigom gliicklichsten
Wesen/ Der Gottheit/ Genommen bist / Nimm mein Herz zu Dir [...].
(DE 1.36)

Bei Else Lasker-Schuler sind die Ewigkeit, das Hefmeich und das
Heil (DE 1.38) konkrete Ziele des lyrischen Ich®iBalongja Néris ist es viel
abstrakter. Im Gedicht ,Audros paukstis® (LT 11.3%eht es um einen
glucklichen Hafen (litlaimingas uostas Hier wird angedeutet, dass der weile
Vogel aus Stahl ist,Kur tu nusileisi, plienasparni mano?; deswegen kann
geschlossen werden, dass es sich um ein Flugzendelha Wenn das
Erreichen des Ziels auch vom Tod, vom Absturz umibar ist, schiichtert es

das lyrische Ich nicht ein:

0 Lydi bally paukst akys manoSviesios/ Permirties bedugie j laimingg
uost. (LT 11.39)

Unter den litauischen Beispielen gibt es nur emzigies, in dem eine
Person oder Personengruppe als glicklich bezeickimdt doch mit einem

negativen Ton:

o O minia abejinga, / Nuosaiki visada, / Plauks apaus)laiminga,— /
Kaip galvijy banda.(LT 11.22)

Aus diesem Beispiel wird klar, dass ein Individudast niemals
glucklich sein kann, weil die Welt grausam ist, lke Leute, die es umgeben,
gleichgiiltig sind und einer Herde Vieh ahneln. Nigse Menschenmenge, die
ganz gleichglltig vorbeizieht, kann glicklich sesie macht sich keine
Gedanken Uber die anderen und Uber hohere Ziels.ifdmer angestrebte
echte Gluck ist das innere Glick, die innere Schiinind Gite, die Liebe, die

Aufmerksamkeit und der Respekt dem Néachsten gegenDier Einsame, der
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nicht Geliebter ist, ist der Unglicklichste oder r d&licklose, der
Schicksallose:
o Kasmyléstavebedaj / Pavainik? (LT 11.44)

Ein Bastard (lit. pavainikiy ist ein Auf3enseiter, vergessen und
ungeliebt.

Die Mutterliebe ist eine Uberirdische Kraft:

o Dann kam ein leuchtender Sommertag, / Wie gitiekselige Mutter.
(DE 11.16)

Wie dieses Beispiel zeigt, bedeutetichten,gliicklich sein und vor
Gluck strahlen, Gluck und Freude mit sich bringddas Glick hangt jedoch
nicht vom Individuum selbst ab, es wird vom Fatuaestbonmt, und die Hexen

(lit. laumes™) gelten als Vermittler, als eine Art Medium:

0 Anksti ryly baltos laungs /Laime léemé man jaunai —[...](LT 1.1)

Der friihe Morgen ist koharent mit der Jugend, uredJiligend ist die
Zeit der Freude, des Optimismus, des jugendlicheriMalismus, das ist die
Blutezeit des Glicksgefiihls. Das Gedicht, aus der® Beispiel stammt,
kommt aus der ersten Sammlung von SajanNeris (,Anksti rytg”) und ist
dort das erste. Dagegen ist der Abend geheimn&yofhanchmal sogar

verwirrend, bedngstigend, unklar:

0 Zaizarom nuraues /dangau vakarinis / kg tu manoaimei blykdamas
lemi? (LT 1.34)

Es qualt die Unsicherheit, Unklarheit, Ungewissh®an sucht nach
dem Gluck wie nach einem physischen Objekt. Mamtssich nach Glick und

Reichtum:

o [ tolumas vieSkelisdga.— / Pasiilgusiy laimeés ir turty / 1Sklydo juom
daugel serrégy... (LT 11.20)

O Laune ist keine Hexe im direkten Sinne. Sie ist einelmidgische Kreatur, eine litauische
Gottin des Himmels und der Erde und Vermittleririsolien diesen zwei Spharen. Die alten
Litauer glaubten, dass sie tanzen, singen, webeungaborene Kinder vertauschen oder
stehlen, Regen und Donner beschwéren und vieleemnkinne (vgl. LKZ, DLKZ und
http://www.mitai.lt/baltu-mitologija/laumeé/
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Das Glick ist erreichbar, doch keiner weifl3, wo @&disck steckt, wo
und wie es zu finden ist. Gesucht werden auch andkanomene, die mit dem

Gluck in enger Verwandtschaft stehen, und zwar:
0 Wo bist du ferne StadMit den segnenden Dufteén(DE 11.58)

Segnen kann auch eweltalter Traum(DE 11.18), gero derliaus dei&
(LT 1.31; dt. Gottin der guten Ernte) oder z. BKalng mélynyjy virSinés
ISbak / Palaimins nas sapi, uzburs msy galig.“ (LT 1.29, dt. die Gipfel der
Berge). Alle erwahnten Objekte und Subjekte missénhrer Segnung die
Ruhe, den Erfolg und das Gliick bringen.

Der Teufel als Gegenbild Gottes hat das Schaden Véaetzen zum
Ziel:

0 Der Teufel holt sich meinMif3geschick/ Um es ans brandige Herz zu
dricken.(DE 1.53)

Gott bringt Liebe, Geborgenheit, Wohlfiihlen mit hsicder Teufel
dagegen Schmerz und Angst.
Das Glick wird im Textkorpus als ein Klangofen), dagegen das

Unheil als eine Nachrichafkindeipkonzeptualisiert:

o Wem soll ich mein Entzicken sagen? / Einer Waiser @inem
Hochzeitler, / Deim Widerhall das Glick hort(DE 11.45)

0 Himmelszeichekinden Unheil anim Westen [...] DE 1.54)

Durch das Konzept EIGKEIT werden Merkmale bestimmter
emotionaler Zustande ausgedriickt. Seligkeiten wers@wohl zu aktiven
Personenkennenlernenimdn. suchehnals auch zu passiven Gegenstanden, die
gesammelt werden oder mit denen gespielt wirdJK IST EIN SPIELZEUG),
aber auch zum Spielgefahrt@LUCK IST EIN SPIELGEFAHRTE):

. PERSOI\fl: ,0, ich lernte an Deinem siifRen Munde / Zu viel der Seligkeiten
kennen* (DE 1.26)

« PERSON/ GEGENSTAND:. ,Die Seligkeiten,die dich suchen/ Sammle ich
unberihrt.” (DE 11.53)

™ Zu den Problemfallen der Konzeptualisierung elE@oTION als FERSON's. Papatifyté-
Kloviene, 2008.
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+ PERSON/ GEGENSTAND ,Wir spielten mit demgliicklichstenGluick [...]."
(DE 1.17)

Wenn das gltcklichste Glick als Hohepunkt des Gligik, so kann
der ungliickliche Hass (,Unglucklicher Hass®, Titlels Gedichtes DE 1.51) als
dessen Gegenbild betrachtet werden. Es kann eiraldba zwischen dem
ungliicklichen Hass und der ungliicklichen Liebe eckd werden. In diesem
Fall sowohl Erstes (unglicklicher Hass) als auch dAaeite (ungltckliche
Liebe) ein Unglick markieren und sind als GegeraailGliick zu verstehen.
Der Unterschied liegt aber darin, dass das Einégvikgativ, zerstorerisch
und vernichtend ist (Hass) (was auch mehrere Gedgdlen andeuten) und
das Zweite (obwohl es schmerzt und weh tut) keiaestbrung des anderen
(des Geliebten) impliziert, solange es noch did&iand nicht der Hass ist.

Das Gluck wird im deutschen Teil des Textkorpuserster Linie im
Zusammenhang mit Gott erwahnt, dagegen im litagischit der Suche,
Unerfilltheit und dem Warten.
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4. SYNTHESE DER RESULTATE DER KORPUSANALYSE

Im Hinblick auf das Ziel der Dissertation (vgl. &ei6 der Arbeit)
mussen nunmehr die erarbeiteten theoretischen Kissatund die Resultate
der analytisch-beschreibenden Untersuchungen zurzéfmualisierung der
einzelnen Emotionen anhand der im Untersuchungskotpereitgestellten
deutschen und litauischen Lyrik zusammengefasstarallgemeinert werden.
Die durchgefiihrte Untersuchung fiihrte zu zahlreichechtigen Einsichten,
und diese werden von den Schlussfolgerungen getrdargestellt. Die
Schlussfolgerungen beziehen sich dagegen konkfati@wrei Aufgaben, die
in der Einleitung aufgelistet sind.

Die Bedeutsamkeit der konzeptuellen Metaphorik Metonymie als
sprachlich-kognitive Prozeduren der Konzeptualisigr von Emotionen (und
wohl auch dariber hinaus von Abstrakta im Allgereajnwurde mittels der
analytisch-beschreibenden  Untersuchungen nachgewiesAus den
Darstellungen zu den einzelnen Emotionskonzeptemndsd jedoch
Verallgemeinerungen formuliert werden, die darauinabslaufen, die
produktivsten Prozeduren bei der Konzeptualisierumgn bestimmten
Emotionen herauszustellen, um eine systematischersight eben zu jener

intendierten Konzeptualisierung zu erhalten.

4.1. Zu Ubergangszonen zwischen Emotionen und zueBiehung zwischen

Emotion und Krankheit

Die Emotionen existieren nicht isoliert voneinandee bilden vielmehr
ein System, in dem jede Emotion ihren bestimmteazRiat und im Vergleich
mit anderen Emotionen als die eine oder andere i@matefiniert werden
kann. Was ware denn die Liebe ohne Hass oder @ieefr wenn man keine
Freude kennt?

Wie die analytisch-beschreibende Untersuchung geZ®at, gibt es

zwischen den Emotionen bestimmte UbergangszonerB. ZUNRUHE —
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BERUHIGUNG — RUHE. Es gibt aber auch solche Emotionen, die besormteys
miteinander verwoben und schwer zu differenzielied,swvas sich z. B. bei
TRAUER — LEID, SCHMERZ — WEH zeigt.

Im ersten Fall (MRUHE — BERUHIGUNG — RUHE) gibt es zwischen
den Endpunkten (MRUHE und RUHE) eine imaginare Distanz und auch einen
Prozess des (sich) Beruhigens. Die Unruhe und dieeRsind in Raum und
Zeit voneinander entfernt. Im zweiten FalRAUER « LEID oder $SHMERZ <
WEH) stehen die Emotionen so nah nebeneinander, dagslig kaum maoglich
und sinnvoll wére, eine Grenze zwischen ihnen ehen. AuRerdem gibt es
auch unverkennbare Schnittstellen zwische®aUER — LEID und WEH —
SCHMERz, was eine Differenzierung noch erschwert. NebetHMERZ
erscheint @QAL, und bei allen negativen Emotionen trittn&LUCK (vgl.
unglicklicherHasg hinzu, wie bei allen positivenl@cK, FREUDE und RUHE.

Positive und negative Emotionen stehen in polaE@sSAMKEIT und
SEHNSUCHT jedoch als besonders nahe, benachbarte Emotioresien in
linearer Beziehung. Durch das SubkonzeptHWuT wird SEHNSUCHT mit
TRAUER verbunden. Besonders kompliziert zeigt sich dakitauischen durch
das Adjektiv ilgesingas das einerseits (etymologisch) ,Sehnsucht’,
andererseits aber ,Wehmut' bedeutet.

Es gibt auch solche Falle, wo eine Emotion in @néere Ubergeht oder
Teil einer Emotion wird, obwohl beide von untersehicher Qualitat und Art
sind, z. B. LEBE und LEIDENSCHAFT, die als ein Teil und eine Form von Liebe
zu betrachten ist. Die Liebe selbst kann sowohlisge als auch korperlich
sein. Die Leidenschaft, das Begehren, wie es imté&dnder untersuchten
Texte verstanden wird, orientiert sich auf die Kafighkeit, auf das
Physische. Die Leidenschaft ist einerseits mit ddimperlichen Begehren
verwandt, darf andererseits aber auch von Qual Leiden nicht getrennt
werden. Die Ambivalenz der Leidenschaft zeigt sacith aus einer anderen
Perspektive: in der Leidenschaft verbindet sich @elaritat zwischen

Gottlichem und Teuflischem.
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Eine Emotion kann zur RBACHE einer anderen Emotion werden, z. B.
GRIMM zur Ursache von &ID oder QUAL (DE 1.54). Die Grenzen zwischen
den einzelnen Emotionen sind flieBend, und die &amgen der
Emotionsphanomene sind vielschichtig und multidicelal. Dieses
sprachlich-kognitive Netz zeigt sich auch in dernKeptualisierung von
Emotionen.

Aus den Untersuchungen wird Kklar, dass z. B. Qicdtmur mit Angst
zusammen vorkommt, sondern auch miaAMSINN. Der Wahnsinn gilt in
diesem Kontext als Zustand, dessen Ursache eineti@imest, oder der
Wahnsinn wirkt auf jemanden so ein, dass sich dietibnen des Individuums
transformieren. Als eine Krankheit werden sowohNSAMKEIT als auch
SEHNSUCHT konzeptualisiert; in erster Linie alssBEREI (auchrasender Mut
oder TOLLHEIT. AulRerdem stehtWEIFEL mit TOLLWUT in Verbindung.

EMOTION und KRANKHEIT sind zwei Konzepte, die gemeinsame
Merkmale haben und daher Familienahnlichkeit audei Als gemeinsame
Merkmale von EOTION und KRANKHEIT koénnen folgende gelten: ein
besonderes inneres (seelisches) und kdrperlichdderktiein besonderer
Zustand, aus dem man sich selbst kaum befreien, kiemnpemandem schadet,
der von jemandem behandelt werden muss, um sicbnday befreien. Eine
Krankheit bringt mit sich immer nur Negatives: Urvaein, Schmerz,
Hilflosigkeit, auch Ansteckungs- oder Todesgefatheswegen wird sie als
etwas Negatives verstanden und mit negativen Emeticoder mit positiven
Emotionen, die eine sinnvolle Grenze Uberschreited geféhrlich sowie
unkontrollierbar werden, verbunden, z. B. krank&afiebe wird als Wahnsinn
bezeichnet. Die Verbindung einer Emotion mit eiaederen Emotion oder
sogar mit einer Krankheit verstarkt das Bild und &ndruck und intensiviert

die Emotion.

4.2. Zum Konzept NATUR

Das Konzept NTUR hilft bei der Darstellung und bei der

Konzeptualisierung der inneren Welt. Die Vielfaieses Konzeptes wird bei
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der Konzeptualisierung von Emotionen aktiviert ueccht vom Himmel bis
zur Erde, von der Wolke bis zur Pflanze.

HIMMEL

Mit dem Konzept HMMEL und seinen Subkonzepten QAKEN, REGEN
usw.) stehen sowohl negative als auch positive Emen in Verbindung.
Mithilfe des Konzeptes WLKE wird im Deutschen die GIWERMUT
ausgedrickt (konzeptuelle MetapheEdATIVE EMOTION IST EINE WOLKE).
Die TRANEN werden im litauischen Teil des Textkorpus deFGENTROPFEN
gleichgestellt. Der BGEN wird jedoch auch zur Konzeptualisierung einer
positiven Emotion, der ®EUDE (Freudenrege)) benutzt. All dies fuhrt zu den
komplexen konzeptuellen Metaphevn&TION IST EINENATURERSCHEINUNG

Die LEBe hat im Schaffen von E. Lasker-Schiler
HIMMELSRICHTUNGEN (den Suden), was dieses Emotionskonzept wiedemum i
den Kontext des Himmels einbezieht und eine Kolémm konzeptuellen
Metapher LEBE ISTWARME, LIEBE ISTSONNE und LIEBE ISTLICHT erzeugt.

GLUT und FEUER

Traditionell stehen mit QUT oder FEUER starke Emotionen (Hass,
Arger, Liebe, Wut) in Beziehung. Das KonzeptUBEN verbindet LEBE und
LEIDENSCHAFT und fuhrt zur konzeptuellen MetaphelERE / LEIDENSCHAFT
IST FEUER Das Gliuhen steht metonymisch fir Feuer oder etdas Feuer
enthélt, z. B. die Sonne, und diese beiden gelterQaelle des Lichts, der
Warme (Hitze) und des Glihens.

PELANZEN

Aus den Untersuchungen geht hervor, dass #iBe als eine PLANZE,
eine B.UTE oder eine RUCHT konzeptualisiert wird, was zur konzeptuellen
Metapher LEBE IST EINE PFLANZE fluhrt. Auch ein IACHELNDES GESICHT
gleicht einer blihendenWBTE, weil es frisch, lebhaft und schén ist und gute
Laune strahlt.

REALE und MYSTISCHE NATURKRAFTE

BOSHEIT, HASs und GRoLL werden in erster Linie durch die Konzepte

NATUR (WOLKEN, GEWITTER, HIMMEL, MEER, STERNE) oder durch das
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Konzept MYSTISCHE KRAFTE (BOSE GEISTER ZURNENDES SPHINXHAUPT,
BOSER ZAUBERER) dargestellt. Auch die WGST ist von der MTUR (DEM
SCHWARZENLENZ) oder vOnMYSTISCHEN KRAFTEN (DEM STILLEN MANN MIT
DEM TOTENKOPH untrennbar.

Die SEHNSUCHT wird als aktiv wirkende Entitdt oder auch Natufkra
konzeptualisiert, z. B. WSTWIND, weil3er NEBEL.

Die LEIDENSCHAFT als &ulerst intensive Emotion wird auch mit
intensiven Naturerscheinungen in Verbindung gelirachB. mit BEBEN oder
GLUHEN. Aber nicht nur die Leidenschaft. Fir dielERE ist die
Konzeptualisierung mithilfe des Konzepte=J8M eigen.

TIERE

Die Konzeptualisierung von Emotionen auf der Gragdl
konzeptueller Metaphern kann zu einer Avietametapher werden, die
verschiedene Emotionen sozusagen verbindet. AmhauoBchsten ist dies bel
der konzeptuellen MetaphemBTION IST LEBEWESEN (PFLANZE / TIER) zu
sehen, die in fast jeder Einzelemotion vorkommt.

Besonders aufféllig ist die Tendenz, Emotionen dlere zu
konzeptualisieren, weil Lebendigkeit, Fortbewegungnd tiergemalde
Handlungen deren Hauptmerkale sind. Das betrifée &motionen Qual,
Schmerz, Einsamkeit, Sehnsucht, Angst, Mut, Bosh&be, Lust und Glick.

Die Kategorie der Lebendigkeit zeigt sich aulRerdem einer
Einzelkategorie der Konzepte, und zwar bei dé&mIGKEITEN / PROZESSEN
die essentieller Teil der Emotionen sind. Das ftietu. a. das Lachen,
Jauchzen, Tanzen, Jagen, Sterben, Beerdigen, Besucid speziell beim
LEID und bei der UST das Stéhnen, bei der Lust auch das Weinen, Sehleif
und Flehen.

Das QUck kann verhungern, bestrafen, jmdn. trosten, schyeie
vorbeifahren, weg- und vorbeilaufen, was von demidtexitdt des Glicks
zeugt: es ist physisch aktiv (kann laufen, fahrbaj,eine physiologische (kann
verhungern— [[nicht] essen]) und eine psychologische Ebenearikadsten,

bestrafen).
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4.3. Zur Kategorie Person im Rahmen der Emotionskarepte

Relevant ist die Kategorie Person innerhalb der timskonzepte, well
es um die Frage geht, wer die Emotion erlebt under wer sie verursacht.
Besonders deutlich au3ert sich das in Personermbergigen (insgesamt 20
Bezeichnungen im deutschen und litauischen Teilktapus; s. Seite 77 f.).
Dass eine Person eine Emotion erlebt, wird jedacht mur aus ihrer direkten
Bezeichnung klar, sondern auch aus den Verbenhidiel tigkeit markieren.

Aktiv handelnde Personen, die morphosyntaktisch &SENS
bezeichnet werden kénnen, treten im Korpus ebenswia Personen, die bei
anderen Personen Emotionen (Liebe, Begehren, Sdfinsingst) auslosen
oder verursachen. USTANDE von Personen (wie Apathie) sind ebenso zu
finden wie BENSTELLUNGEN zu anderen Personen, z. B. Feindseligkeit. Die
Personen, die besonders intensive Emotionen erlébanen theoretisch auch
zu einem Agens werden, weil ihre Emotionen und miéyesdruck auch noch
andere Emotionen verursachen kénnen (Angst, Hassldtuhe, Sorge usw.).

Einzelfalle im Korpus sind ambivalente Personenioéireingen wie
meiles vieSniosdenn auch der Kontext hilft nur wenig bei derdehtiisselung
der Kategorie der bezeichneten Person.

Das AGENS das die Emotion verursacht, kann sowohl lebeatligauch
nicht belebt sein. Was z. B. die Angst betrifft, /@@ man Angst vor sictelbst,
vor einer andereRersonoder metonymisch vor einem Teil der Person (z. B.
Kopf), vor einer unbelebtelarscheinung, die personifiziert wird; man furchtet
sich vor einer ATION, ihrem RESULTAT oder einem HKSTAND (vor
bestimmten Ahnungen, Schlummer, Zweifel, Abgesaméeit, Stille, Ruhe).

In Bezug auf das Erleben von Emotionen ist zu sgitteichen, dass
Emotionen (z. B. Trauer oder Wehmut) als etwas, b@sonders intim ist,
meistens in der Einsamkeit oder in der Nahe eimetera@n, der mit dieser
Emotion eng verwandt ist, erlebt werden. Dadurdstl&ich die Verwendung
der Pronomerich, du und wir in den Gedichten als Bezeichnungen der die

Emotionen erlebenden Personen erklaren.
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Entweder erlebt man eine Emotion selbst, in sidbsseund fir sich
selbst, oder man wird gezwungen, sie zu erlebem: wied z. B. gequalt und
fuhlt deswegen Schmerz, Qual. Als ein Gequéaltémggistens ein Mensch, der
auch metonymisch ausgedrtckt werden kann, wobetiBnen nicht von dem
Menschenin corpore (KORPER GEIST und BSYCHE) als von einer Einheit
gefuhlt werden, sondern sich in bestimmten Korpleriewiderspiegeln oder
gefuhlt werden.

4.4. Ontologische Konzeptualisierung der Emotionen

Da Emotionen per definitionem abstrakt, komplex und ideell
charakterisiert sind, werden sie wie andere abstrdkomplexe und ideelle
Phanomene des Geistes, Glaubens und Willens orgologonzeptualisiert,
d. h. als konkrete Objekte oder Lebewesen. Dadussijeben sich
Mdglichkeiten der Kombination der Emotionskonzepitét konkreten, auf
sinnlicher Wahrnehmung beruhenden Konzepten, zSiBneserfahrungen,
Zahlbarkeit, Orientierung im Raum.

Die Untersuchungen ergaben, dass bestimmte Emationat
bestimmten Konzepten von Sinneserfahrungen regéjminzeptualisiert
erscheinen. &MERz wird z. B. alssuf (GESCHMACK), wild (elementare
Natur, KRAFT) oderschwer(GEwWICHT) bezeichnet, ahnlich wie Nachleid, das
als LAST, oder &HNSUCHT, die alswild, grausam tollwitig, suf3 oder heil3
(TEMPERATUR) konzeptualisiert wird.

Die Verbindung von EMPERATUR und BEMOTION ist kein Spezialfall,
sondern eher eine Regel. Die Sehnsucht wird inerersinie mit HTZE,
ABGESCHIEDENHEIT/ EINSAMKEIT dagegen ausschliel3lich mit derAlKE
konzeptualisiert. SHMERZ, LEID und WEH werden sowohl mithilfe von Fze
als auch KLTE konzeptualisiert, wohingegendBE und LEIDENSCHAFT zuerst
mit HITzg, z. B. Sommerlus{mehr siehe im Kapitel ,Zum KonzeptANUR®)

konzeptualisiert erscheinen.
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Aus den Untersuchungen geht auch hervor, da=gPERATUR mit
FARBE a priori nicht immer koharent ist. Die Sehnsucht wird inesn der
Gedichte von Else Lasker-Schuler mit der weil3eth&aerbunden, wobei die
weil3e Farbe nicht als Farbe, sondern als voélligeréeoder als Kalte
verstanden werden kann. Im Unterschied dazu wiedSHHNSUCHT mithilfe
des Konzeptes IFzE kognitiv erfasst (siehe oben). Bei SakpanNéris ist die
Farbe der RGESCHIEDENHEIT mit ihrer Temperatur koharent: die silberne
(also weildliche, grauliche) Einsamkeit ist vom VEmtvon KALTE untrennbar.

Eine besondere Rolle spielen die Farbkonzepte. Person, die die
negativen Emotionen geringerer Intensitat erlebtyd wmit BLEICHEN
FARBEINDRUCKEN in Verbindung gebracht,Der Morgen ist bleich von
Traurigkeit.“ (DE 11.20). Bleich sind auch die leidenden Psycl{egl. DE
[1.42). Da die Qual meistens still und in der Eiméait erlebt wird, ist sie
unterdriickt. Die Farbe derN&sT selbst wird zwar nicht erwéhnt, man bangt
jedoch vor IUNKELHEIT, vor dunklen Farben, vor schwarzer Stunde, vor der
Nacht u. a.

Die LIEBE wird mithilfe roter oder blauer Farbe konzeptualis(blau —
DE 11.31, rot — DE 1.6). Die Helle der Liebe gilisaein auf3erst positives
Merkmal im Gegensatz zu dem Tristsein der Traurigi@er des Leidens. Die
ROTE der LEBE schafft eine Koharenz zu den Konzept&wER und RAMME.

Bei Salongja Neéris wird die Leidenschaft metonymisch durch das
Korperkonzept IPPEN ausgedrickt. Dabei wird auch deren rote Farbe
unterstrichen, die sie als Rubine bezeichnet (L3b)l. die als Symbol der
leidenschatftlichen Liebe und der Lebenskraft geliegl. Biedermann, 2002,
361). Unter den litauischen Beispielen findet marcha die konzeptuelle
Metapher IEIDENSCHAFT ISTKRAFT / ENERGIE beaistris ir beggis elgeta; LT
1.35). Die Abwesenheit der Leidenschaft signalisigie Abwesenheit von
KRAFT / ENERGIE. Mit der Demonstration der Kraft lasst sich jed@alch der
Ausbruch des Zorns assoziierend¢ rascio galig (LT 11.43)). Dagegen lasst

sich im Deutschen die Anwesenheit der Liebe mit dégmust oder mit der
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Abwesenheit der Kraft und mit der Verwandlung degividuums verbinden
(,O, ich liebte ihn fassungslos(DE 1.23)).

Die Lust kann sowohl aktiv als auch passiv sein mumeh Objekt, zum
PATIENS werden: sie wird zum Spielzeug (Objekt) oder zpielgefahrtin
(Subjekt). Das ist ein Wandel innerhalb des Ematonzeptes, wobei die
Emotion beides — BYEKT und / oder BBJEKT — sein kann. Auch die Seligkeit
wird sowohl als aktive Persorkgnnenlernenjmdn. suchen als auch als
passiver Gegenstand, der gesammelt oder mit depieffewird (GLUCK IST
EIN SPIELZEUG), aber auch als Spielgefahf{BLUCK IST EIN SPIELGEFAHRTE
konzeptualisiert.

Manche Emotionen werden als UBITIVER SINNESEINDRUCK
konzeptualisiert. Als ein BRAUSCH gelten metonymisch sowohl diesBE als
auch die RHE, in die man einhorchen kann. Die Intensitat deingke ist im
zweiten Fall aber &uferst niedrig. Die Liebe istl\auter und hat mehr
Ausdrucksformen (siehe das Kapitel ,Zu Prasentathaisen der
Emotionen®).

Das @QUck wird sowohl als ein 6GENSTAND als auch als eine
FLUSSIGKEIT konzeptualisiert, was der Komplexitat des Glichksl zugleich
auch seiner Verganglichkeit, Zerbrechlichkeit entdp. In den litauischen
Beispielen wird das als Moment des Vorbeifahrener odorbeilaufens des
Gliicks aktualisiert. Wenn die konzeptuelle MetaplfOTION IST EINE
FLUSSIGKEIT IM GEFAR erscheint, impliziert das eine quantitative
BESCHRANKUNG der Emotion. Das Glick kann auch unterschiedliQnalitat
aufweisen Erdglickim Vergleich mit dem gottlichen Gliick). Gute Dingiad
von eingeschrankter Kapazitat, dagegen konnen egativen auf3erst grol3,
allumfassend, global werden, wie etwa dRATER im Schaffen von S. &fis.

Emotionen werden nicht nur ontologisch al€BEWESEN oder als
OBJEKTE konzeptualisiert, sondern sie erfahren damit &mertungen, z. B.
als HGENTUM (Qual, Leiden u. a.), als RBSCHAFT (Qual), als SEISE
(LIEBESRESTE SINDKRUMEN oder BEKLEMMNIS IST ESSEN), als GRNAMENT,
das jemandem gut steht (die Angst).
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Weiterhin erscheinen Emotionen algsJaxT sinnlicher Wahrnehmung;
sie kdnnen gesehen werden (das Lbii@: sah ich grimmigeres Lei®E 1.33).
Der Sachverhalt der optischen Wahrnehmung fuhrts&quenterweise zur
Orientierung im Raum, die ja typisch fur konkrgblysische Objekte ist. Die
LIEBE wird als WEG oder DSTANz, aber auch als einIG, das gesucht oder
verschwendet werden kann, konzeptualisiert. Da@mebegrenzter Dauer sein
kann, wird sie mithilfe der Lexeme, die zum Konz&ptiSSIGKEIT gehdren,
zum Ausdruck gebracht. Ahnliches gilt auch fur BREUDE (Freudenregehn

Das GQUckK wird als ein physischesBIEKT (Blume oder Flussigkeit)
verstanden. Man sucht nach dem Glick wie nach eipleysischen Objekt,

das Glick ist zu erreichen, es ist in einer besteEnnEntfernung.

Um die analytisch-beschreibenden Untersuchungeranzonen zu
fassen, kann die folgende schematische Darstedliman Beitrag leisten (siehe
Schema 4), die das Wesen und den Verlauf der Konakgerung von

Emotionen im Uberblick prasentiert.

ontologische Konzeptualisierung

Abstraktum/ o (Vergegenstandlichung) Konkretum /
Emotion ! . Objext

wird mit Sinnesorganen

> wird erlebt / geschieht )
" wahrgenommen (Perzeption)

\4

wird bewertet ,|  hat physische Eigenschaften

L_»| untastbar, unsichtbar usw, nimmt Lage im Raum ein

ist (nicht) beweglich

A 4

Schema 4 Die schematische Darstellungesd Verlaufs der Konzeptualisierung
Emotionen und Abstrakta im Allgemeinen.

Emotionen sind abstrakte Phanomene, die erlebtbemeértet werden,
die aber keine physischen Eigenschaften haben.k@bjdie uns umgeben,
haben physische Eigenschaften (Temperatur/ Obbadla Geschmack,

Schwere, sie sind (un)beweglich, mehrdimensionalRaum angeordnet u. a.)
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und koénnen deswegen relativ leicht wahrgenommertegkaisiert und

beschrieben werden. Nach dem Vorbild konkreter Kibjewerden auch
abstrakte Ph&nomene vergegenstandlicht (Objekinggr lhnen werden
bestimmte Eigenschaften, Struktur, Dauer, Distand.werliehen. Wohl alle
Emotionen werden mittels konkreter Konzepte konzamiert und

versprachlicht, denn sie erscheinen koérperhaftehdiestimmte Temperatur,
Geschmack, verlaufen in der Zeit und werden so egigilt, dass sie wie

physische Objekte eine bestimmte Lage im Raum amea usw.

4.5. Zu Emotionen und dem Konzept EIT

Die Emotionen gelten sowohl als momentane Reaktiofze B. die
Freude) als auch als dauerhafte Zustande (das Glitole Dauer und ihr
Ablauf in der Zeit kbnnen sehr unterschiedlich sein

Das Konzept REUDE kommt mit solchen Konzepten wied®GEN oder
VORJAHRIG vor, die entweder auf einen bestimmten Zeitpunteroeine
Situierung im Zeitverlauf referieren.

Die meisten negativen Emotionen (z. B. die Qualratie Sehnsucht)
werden am Abend oder in der Nachtzeit erlebt undhanchen Fallen auch
ausgedrickt. Es wird z. B. in der Nacht wehgekldda die Zeit auch
bestimmte Ereignisse mit sich bringt, hat man Angst einem bestimmten
Zeitpunkt oder -abschnitt, der meistens mit evaheat Attributen (dunkle
Zeit, wie dieschwarze Stundeals ungliickliche, gefahrliche Zeit) verbunden
ist.

Auch FEHNSUCHT kommt in Verbindung mit dem KonzepC&ATTEN
vor und steht somit in engen konzeptuellen Bezigkarzu Dunkelheit, Abend
und Nacht. Die AGST nimmt dabei eine besondere Position ein, denn sie
dauert oft die ganze Nacht. Als Gegenkonzept BG2Y konnte RIHE gelten,
die sich ebenfalls auf die ganze Nacht erstreckamn kund mit Schiaf in

Beziehung steht.
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Im Unterschied zu der Feststellung, dass mit Naelative Emotionen
assoziiert werden, gilt der Hinweis, dassHE oder LEIDENSCHAFT ebenso mit
NACHT assoziiert werden (DE 1.6, DE 11.57, LT I11.4), welNacht und
Dunkelheit eine intime Atmosphére schaffen.

Eine indirekte Zeitangabe zur Emotion verleihenhad® Beispiele, in
denen ein Lebens- oder Zeitabschnitt zu einer Hadde Person wird, z. B.
lachen, lacheln oder auch jauchzen kénnen die digen Frihling, die Nacht,
der Tag, der Tod, der Mondvater, die Mondsichel winel Mondfrau. Die
letzten drei gelten als Teil des Nachthimmelbildes dirfen deswegen zur
Nacht gezahlt werden.

Die Zeit der positiven Emotionen ist meistens derdén oder der Tag:
das Jubeln des Blihens bricht am Morgen aus. Beiligersuchung der
metaphorischen und metonymischen Konzeptualisiemngvurde eine
Kohérenz zwischen dem frihen Morgen und der Jugendttelt, denn die

Jugend gilt als die Zeit der Freude, des Gluckdgsfidles Optimismus.

4.6. Zu Emotionen und dem Konzept Rum

Emotionen werden sowohl im Deutschereit, SCHMERz/ WEH) als
auch im Litauischen (MNUMA (dt. ABGESCHIEDENHEIT)) als RauMm
konzeptualisiert. Es kommen auch solche Beispiete im denen der Schmerz
als RUSSIGKEIT oder VELLE (sowohl im Deutschen als auch im Litauischen)
oder GEWITTER (im Deutschen) konzeptualisiert wird.

Raumbezug und Gegenstandlichkeit einer Emotiomb#een sich sehr
klar in solchen Fallen, in denen der litauische atok oder deutsche
Prapositionen gebraucht werdenenumgj in die Qual locken hinter dem
Grimm schmachterausdem Weh hebein diesen Fallen gilt die Emotion als
Raum, Gefal3 oder als rAumliches Trennobjekt (WZadn, Gitter). Das Sein
des lyrischen Icheé der Abgeschiedenheit oden Schmerz verweist auf die
allgegenwartige Anwesenheit der negativen Emotio® Emotion herrscht um

das lyrische Subjekt herum, man kann nicht hefdagative Emotionen gelten
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oft als eine BHRANKE oder ein KAFIG, in dem das Subjekt steckt. Dasih
erscheint als RUM, dessen Prasenz alSEKANGENSCHAFT SCHRANKE
bewertet wird. Ahnlich sind auch die Konzeptualisiegen anderer negativen
Emotionen:

QUAL IST EINE GEFAHR / EINE FALLE.

PEIN IST EINEFALLE / EIN GESCHLOSSENERRAUM.

ZORN IST EINRAUM.

DAMMERWEH IST EINELAST.

HASS(LIEBE) IST EINOBJEKT MIT GRENZEN.

Negative Emotionen selbst sind nicht selten vorr gebl3em Umfang,
gelten als global, allumfassend. Die Liebe kanmgddauchendlos(DE 1.23)
undgrenzenlogDE 1.40) sein.

4.7. Zu Prasentationsweisen der Emotionen

Emotionen sind in kanonisierten literarischen FarméElegie,
Liebesgedicht, Liebespsalm)  thematisiert und  als sgetiihrte
Korper(re)aktionen wie Kuss (Liebe, Freundschaftin&gigung), Zittern
(Sehnsucht), Tranen (Freude, Angst, Trauer, Wutghklage (Sehnsucht),
Lachen oder Jauchzen (Freude) beobachtbar. Eindidmioat nicht selten
eine auditive Prasentationsform und offenbart sicleinem Lied, z. B. bei
SEHNSUCHT (Sehnsuchtslied(ex) LIEBE (Liebeslied meiks daing. Uber die
Sehnsucht wird gewehklaglgesio raudo}, vor Trauer geweint; Trompeten
signalisieren Trauer gédulo trimita), vor Sehnsucht wird gezittert, aus
Sehnsucht entsteht einBehnsuchtsmelodieDas LEID entdul3ert sich im
Stobhnen oder Schweigen.

Eine Emotion kann aber auch ein Objekt, eEHEMNIS sein, Uber das
man schweigen muss. Das Geheimnis und der Wunseh,Geéheimnis zu
bewahren, ist flr verschiedene Emotionen typisahl dieses Geheimnis sehr

intim sein kann. Man bewahrt die Emotionen, verbigge sogar, well
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Emotionen als Zeichen der Schwache angesehen wkoderen. Andererseits
sind sie sehr kostbar, weswegen sie nur sehr selthillt werden. Die
Emotionen werden jedoch auch deswegen nicht imiaetr dusgesprochen,
weil sie auf diese stille Weise ignoriert werdemikeén.

Als etwas Geheimnisvolles, aul3erst Intimes undeidglals etwas, was
klingt, gilt jedoch auch dielEBE (DE 11.41; LT 11.7). Auch die Bezeichnungen
LiebeszeilenLiebeoffenbarerreferieren auf Ausdrucksformen der Liebe. Sie
basieren auf dem Wort, auf der Sprache, auf dacchpchen Kommunikation
der Liebenden.

Die FREUDE verfugt im Lachen und Lacheln {ber besondere,
grundlegende Ausdrucksweisen. DasLUGK wiederum wird in den
untersuchten Gedichten als einAIG (horer), dagegen das NHEIL als eine

NACHRICHT (ankiindehkonzeptualisiert.
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5. SCHLUSSFOLGERUNGEN

1. Metaphorische und metonymische Konzeptualisierungiad universelle
Instrumente der Konzeptualisierung und wirken steisammen. Die
Untersuchung der Metonymie sollte ebenso aktiv gnichdlich sein wie
die der Metapher und parallel mit der Metapherng®alerlaufen. Doch in
der Tat scheint man die Metonymie im Vergleich ketapher wie eine
Stieftochter aufzufassen. Die Relevanz der konasdetu Metaphorik und
Metonymie bei der Konzeptualisierung von Emotionsin unumstritten.
Diese beiden sprachlich-kognitiven Prozeduren maaheen gewichtigen
Anteil des Konzeptualisierungsinstrumentariums aus.

Unsere in der Regel konkreten, physischen Erfateuirfigrmen das Wissen,
das bei der Konzeptualisierung verschiedener Esitantsteht und benutzt
wird. Zu diesem Wissen gehoren auch Konzepte, aéehelfen, andere, in
erster Linie abstrakte Phanomene wie Emotionenanzéptualisieren und
zu evaluieren, die nur indirekt, also Uber den Weg gegenstandlichen
Wissens und der physischen Erfahrung Teil des Gesssens des
Menschen werden. Das, was auf den ersten Blickt metbindbar, nicht
vermischbar erscheint, wird dennoch, wie es die oRstuktionen der
Emotionskonzepte anschaulich zeigten, in unser éiisgsifgenommen, zu
ihm in Beziehung gesetzt und natirlich auch spiectausdriickbar, weil es
ein Teil unseres Gesamtwissens geworden ist.

Aus dem Uberblick der kognitionslinguistischen Amsa die fir das
Thema relevant sind, hat sich herausgestellt, ddiss menschliche
Erfahrung die Grundlage der Sprache und der Kooadipterung ist.
Davon zeugen die Etymologie mancher Emotionsbenainen sowie
Modelle, die auf der Alltagserfahrung beruhen uncei bder
Emotionskonzeptualisierung verwendet werden. ManicheTheorieteil
prasentierten Modelle gehen jedoch zu sehr in Befai B. von Beger /
Jakel WUT / ZORN IST HITZE oder WUT / ZORN IST WAHNSINN oder von

Wildgen ARGER ISTVERRUCKTHEIT) und konnten verallgemeinert werden
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zu BEMOTION IST TEMPERATUR EMOTION IST KRANKHEIT, was m. E.
produktiver wéare und bei jeder Untersuchung zu gbtigeren

allgemeineren Schlussfolgerungen fihren kdnnte.

. Die Rekonstruktionsmethode hat sich auch in dexiPrs komplexe und
vollstdndige Methode der Analyse der Konzeptualisig von Emotionen
erwiesen, indem analytisch-beschreibende Untersiggnu von
Wortfamilien, Wortfeldern, konzeptuellen Metapheund konzeptuellen
Metonymien im Mittelpunkt stehen missen, so dass ‘dAssen Uber
abstrakte Phanomene wie Emotionen rekonstruierdevekann. Bei der
Analyse des Sprachmaterials kann jedoch nur eihdBsi Konzeptinhalts
offenbart werden. Bei der Rekonstruktion der Emwdimnzeptualisierung
ware auch die tiefere Untersuchung von Prasenttiorund
EntauRerungsformen (Weinen / Tranen, Wehklage, z8eufFluch,
Drohung u. &.) der Emotionen sinnvoll, weil in ihneft die physische
Erfahrung wortlich fixiert ist, was einen Teil dé#g¢issens um Emotionen
ausmacht.

Die Wahl der Texte, die das Textkorpus ausmachan,sith als richtig
erwiesen, denn die Texte, die als Korpus bereggeswvurden, waren
sprachlich und thematisch geeignet, die intendierténtersuchungen
ausfihren zu kénnen. Fiur weitere Untersuchungemr warsinnvoll, mehr
litauische Gedichte in das Textkorpus aufzunehnaemn ihr Anteil im
Textkorpus ist kleiner und sie sind nicht so ,dichme die deutschen. In
den deutschen Gedichten findet man 490 Belegsteltlagegen im
Litauischen etwa 320. Diese Ungleichheit liegt ddregrindet, dass sich
die Autorin der Arbeit auf vollstandige Gedichtsalangen konzentriert
hatte. Dies sollte jedoch nicht als ein Mangel datersuchung betrachtet
werden, weil das Ziel nicht darin bestand, eine Sprachen als besser,
wertvoller und reicher im Vergleich zur anderen zdatellen. Es ging
darum, Gesetzmaligkeiten zu finden, die fur die apt@rische und
metonymische Konzeptualisierung von Emotionen inutBehen und im

Litauischen charakteristisch sind.
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3. Bei der analytisch-beschreibenden Untersuchungrhaimh Verhaltnisse
bestimmter Emotionen untereinander als problentfatpezeigt, so dass
nicht immer klar eingeschétzt werden konnte, ob wne umfangreich
Schnittstellen zwischen Emotionen sind. Das trasobhders bei den
Emotionen [EID, SCHMERZ, WEH und WEHMUT auf. Auf3erdem konnte
nicht immer klar herausgearbeitet werden, wie umgpfaich (qualitative
und quantitative Aspekte) die Konzeptualisierungn vd&Emotionen
tatsachlich ist. Moglicherweise sto3t der lexikziemte (bestimmte
Textsorte — hier Lyrik, linguistische Erfassungskgirien wie Wortfamilie,
Wortfeld, semantische Kategorien wie Person, Obje&iv.) Teil der
Rekonstruktion damit an seine Grenzen, so dass rdtigthe
Untersuchungen derart weitergefiihrt werden solltelass weitere
linguistische Kategorien aus Morphologie, Syntax d unweitere
Sprachkorpora (andere Textsorten, weitere lyridbleeke anderer Autoren
aus verschiedenen historischen Epochen und Spradimenangezogen
werden missten.

Die Untersuchung hat klar gezeigt, dass die Emskonzepte als
Tatsachen unseres Denkens und als Komponenten esndafissens
autonom untersucht werden konnen und dass die
Emotionskonzeptualisierung als  sprachlich-kognitiveProzess im
Deutschen und im Litauischen viel GemeinsamesUWrikerschiede gibt es
zwischen beiden Sprachen insbesondere bei der dhk&itfi bestimmter
Lexeme im Textkorpus. Im deutschen Teil des Textisrfindet man z. B.
13 Versprachlichungen des KonzeptesaQ jedoch nur drei im litauischen
Korpus. Dies bedeutet jedoch nicht, dass es inLgek von Salontja
Néris wenig Qual gibt. Sie wird einfach durch andergirekte Mittel
ausgedrtckt. Dass man sich qualt oder gequalt, fabigt der Gebrauch
anderer Konzepte, z. B.CBMERZ, SCHWERE, KALTE, VERLUST, TOD,
TRANEN. Deswegen kann man sagen, dass das Untersuchutgj§naas
fur die praktische Analyse gewahlt wurde, nur |ekiche

Versprachlichungen von Emotionskonzepten umfassniwman jedoch
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das Ziel hat, die Kollokationen eines bestimmtemeeiEmotion
markierenden Lexems aufzufinden und anhand dessekomzeptuellen
Metaphern sowie Metonymien zu untersuchen, wie exsFall in dieser
Dissertation ist, funktioniert das Untersuchungsatigoroblemlos.
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ANHANG

Emotion KODE ™ Beispiel Emotion KODE™ Beispiel
[Abgeschiedenheit] - - vienuma LT 1.6 Vienuma(Titel)
LT .11 | VienumosSaltis supa mane.
LT .19 | Sidabrire vienuma(Titel)
LT .19 Ir vieny viena klajosiu / Sidabri)
vienumoje
LT I1.21 | Kg mirtis pakuzdjo / Tau baisioj
vienumoj?
[Kloster] - — vienuolynas LT 1.10 | Balti ramaivienuolyno/ Ir aléjos
kaip naktis / Man Sirdies neatrakino
[...].
[allein] - - vienas (-a) LT 1.2 Skamba skamba mano dainos / Tay
vienam
LT .21 | Tuviena kaip sauli bangos, /
Sviesius burtus dalini.
LT 11.32 | Kamvienalikai tu / Rudenio
arimuos? —
[allein]: ganz allein DE 11.51 | Ich werde jetzt immeganzallein sein| vieny viena LT 1.19 | Ir vieng vienaklajosiu / Sidabrigj
[...]. vienumoje.

"2 DE - ein Gedicht auf Deutsch;

die romische Zahl — die Gedichtsammlung ,Styx" von E. Lasker-Schyiler

die romische Zahl — die Gedichtsammlung ,Meine Wunder“ von E. Las&ehler;
die arabische Zahl — ddummer des Gedichtesn der Sammlung.

BLT - ein Gedicht auf Litauisch;

die romische Zahl — die Gedichtsammlung ,Anksti g/tvon S. Neris;

die romische Zahl — die Gedichtsammlung ,DiemedZiu 2gil“ von S. Nris;

die arabische Zahl — ddummer des Gedichtesn der Sammlung.
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Emotion KODE " Beispiel Emotion KODE " Beispiel
LT 1.36 [...] Veltui rymosiuvieny vienal...].
Angst DE Il.4 | [...] Deine Angstrollt Gber die
Erdstufen / Den Riicken Gottes herab.
Angst: Blutangst DE .61 | MeineBlutangst(Titel)
DE .61 | Und sie schlugen meirgdutangsttot
[...].
Angst: Todangst DE 11.32| Aber du bist vertrieben wie ich, / Weil
du auf das Land meiner Seele sankst,
/ Als das Gliick des Erkenntnistags
aus mir schrie / Und seines
GeniefRend odangst
Angst: Urangst DE 1.28 | Mir ist: ich lieg’ von mir weltenweit /
Zwischen grauer Nacht défrangst..
[Angst jmdm. (nicht) | — - nebauginti LT 1.35 | I3eiki —nebauginki / Sesli neramus!
machen]
[Arger] - - pagieza LT I1.17 | Nuo pamats, nuo ZieZulos / Per Signf
myliy biasim — / \éjuzi, tupagie® jos
/ Salton Siauén nupisi.
arglos DE 11.31 | Tanze, tanze, meine spéte Liebe. /
Herzab, seelehin —Arglos Uber stille
Tiefen.... / Uber mein bezwungenes
Leben.
bang DE .10 | Sag’ mir, ob auch in Nachten Deine| baugu LT .18 Man bauguir Salta, — / Veskite pas
Seele schreit, / Wen sie dusngem mang!
Schlummer auffahrt [...].
DE 1.42 | Ich mochte Dir mein wehes Herze LT I.42 | ASaras braukiatBaugu?
bringen, / DerbangenZweifel und
mein mih'sam Ringen [...].
DE 1.1 Hast du mich weinen gehort? / Weil

deine Augemang geotffnet stehn.
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Emotion

KODE 2

Beispiel

Emotion

KODE"

Beispiel

DE 1.4

Singe, Eva, deibangesLied einsam

[...].

bang: ahnungsbang

DE I.1

FlUhle Mutter und Vater wiederkeime

/ Auf meinerahnungsbangen
Mutterweiten.

N

bangen

DE 1.58

Ach Gott! Mitbangtvor meiner
schwarzen Stunde, / Ich grabe meir
Kopf selbst in die Erde ein!

en

DE 11.8

Mir bangtvor der Nacht, / Daran
kein Stern hangt.

[Bangen]:
Ursonnenbangen

DE 1.12

Und dasUrsonnenbangen/ Das
Schwermut'ge der Glut [...] / Stande
auch ihr so gut.

=]

Begehr

DE 1.55

Ich will Deiner schweifenden Augen
Ziel wissen / Und Deiner flatternden
LippenBegehr, / Denn so ertrag’ ich
das Leben nicht mehr, / Von der
Tollwut der Zweifel zerbissen.

begehrend

DE 1.24

Brause Dein Sturmlied Du! / Durch
meine Liebe, / Durch mein
brennendes All. / Verheerend,
begehrend/ Drohnend wiedertdneng
/ Wie Donnerhall!

)

Beklemmnis

DE 1.54

Jal Meine Seele sdBeklemmnif3von
ihm essen!

bose

DE I.31

Weh Deinem Schicksal und dem
meinen, / Das sich im Zeichbiiser
Sterne traf.

piktas (-a)

DE I.31

Schenk' mir Deine Arme eine Nacht

[...]. / Dal3, wenn ich aus Finsternis

LT 1.15

Slenka debesys lyg vagys, /
Susilgprine, pikti [...].

LT 1I.27

O jos pamat pikta...
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Emotion KODE " Beispiel Emotion KODE " Beispiel
erwacht, / Mich nichbdseGeister
treten [...].
DE 1.35 | [...] In Wolken des Hasses abbsen LT I1.43 | Nepulsiu as po kgjpiktam seniui
Sternen! [...]-
DE 1.57 | [...] Wir trAdumten beide einen
Schmerzenstraum: / ZwiedseSterne
fielen in derselben Nacht / Und wir
erblindeten in ihrem Stechen.
DE 11.34 | Weil3t du [...] / Einemdseren
Zauberer, denn ich.
DE 11.54 | Du wehrst den guten und dbisen
Sternen nicht; / All ihre Launen
strémen.
DE 11.54 | [...] Aus tausendseligem Licht / Alle
die guten und diedsenBrunnen
rauschen.
Bdse, das DE I.1 [...] Den Fluch Uber alle Welten zu
weben, / Sich ihreBdsenzu freuen.
DE I1.51 | Du! MeinBdgsedliebt dich [...].
DE I1.51 | Wie eine Wildkatze springt / Mein
Bosesaus mir, / Und beil3t nach Dir.
brillend DE 1.61 | [...] Es schrie wiebrlllende Ozeane
[..].
duister DE 1.13 | Nun lieg’ ich imdust'ren Nadelwald | gadus LT 1.28 | Alpdamas girdi staugiggidy,— / Tai
[...]. mirtis...
DE I1.16 | [...] Blickte michdUstersein nykus (-i) (-ios) LT .17 Ruduo keliauja kalnais ir kloniais —
Schicksal an. Nykusir pilkas [...].
DE .21 | Am liebsten lockte er meiner Seele LT 1.36 Lizdnos irnykiosilgesio raudos /

Zitternden Sonnenstrahl / In seine
dust’re Nachtequal.

Mano krztingj gims su diena.

184




Emotion KODE " Beispiel Emotion KODE " Beispiel

DE 1.4 [...] LOse diedustereTranenschnur LT 1.31 | Ko gi apsiniauks — lyg ruduaykus?
[...].

DE 11.17 | Die dustreErde hing noch griin am LT 1.44 | Naky nykig (Titel)
Baum.

DE 11.19 | WiedustereErden starren deine LT .44 | Lyg vaiduoklis nakinykig /
Augenrunden [...]. Vaidinuosi [...].

DE 11.34 | Meine Lieder [...] kehrtedUster LT Il.44 | Salnos glos 3ird gelia / Nakt nykig.
heim. -

DE 11.49 | Unter dem taumelnden Mond /
Tanzen meine nackten, suchenden
Traume, / Nachtwandelnde Kinder,
Leise UbedistereHecken.

DE 11.54 | In meiner Stirne schmerzt die Furchg,
/ Die tiefe Krone mit demusteren
Licht.

Eifersucht DE 1.4 | Eifersucht (Titel)

[eifersiichtig sein] - - pavyckti LT I.12 | Tau — mazai paukstytei / Varnos
pavyds/ Ir lakStuts balso, / Ir
sparny kregzds.

nepavydti LT 1.28 Man Zuvdrosnepavydi/ Nei
svajoni;, nei dainy.
LT I.12 | AS jomnepavydzZiu GrozZio e daug
[...].
nesSykstti LT .21 Parpuolus ZegmiSbuwiuosiu, / Kad
nedyk&jo man Zied [...].

einsam DE Il.4 Singe, Eva, dein banges Liethsam/

(2x) Einsamer, tropfenschwer wie dein
Herz schlagt[...].

DE 11.34 | [...] Wenn die Nachtinsamkommt.

DE 11.36 | Ich trinkeeinsamvon deinen Duften.
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einsam: nicht einsam

DE I.31

Dal3, wenn ich aus Finsternis
erwacht, /Mich nicht bose Geister
treten, / Ichnicht einsambin mit
meinem Gramen.

Einsamkeit DE I.2 [..] Alsobich[...] / Versunken /
Zwischen weiten Nachten stande, /
VVon Einsamkeitengefangen.
DE 1.28 | Die Sterne fliehen schreckensbleich /
Vom Himmel meineEinsamkeit]...].
DE 1.33 | Ich sehne mich nach meiner blind
verstol3'nerEinsamkeit|...].
DE 1.56 | [...] Und ich wandle bliihend durch
die Garten / Deiner stillen
Einsamkeit
empfinden DE 1.48 | Drum wein’ ich, / Daf} bei Deinem
Kuf / Ich so nichtempfinde/ Und
ins Leere versinken muf3.
[empfindlich, jautri LT I.25 | Tevelis miega. [...Pautri Sirdis
sensibel] nurimus.
Entziicken DE 11.45 | Du liebst mich wieder —/ Wem soll
ich meinEntzlickensagen?
Eros DE 1.23 | Eros (Titel)
DE .23 | [...] Und klagteEros/ Meine
Sehnsucht.
erschittert DE 1.8 | [...] die Nachterschuttertvon
meinem Schrei.
[Erstaunen]: DE 11.25 | Unsere Augen blicken sich in Blicken,

Lichterstaunen

/ Wie zwei Siege sich erblicken —/
Und die Nacht des Tages voll in

Lichterstaunen
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Freude DE 1.45 | [...] die Gassenkinder schrie’n vor | dZiaugsmas LT 1.5 Tyla — rytiniodziaugsmamaldos.
Freud' [...].
LT 1.7 Mirtis — gyvyle, aSaros —
dZiaugsmas
LT .16 Kur buvodzZiaugsmas- / Lapai
geltoni.
LT 1.27 Kai tu lyg plaStak geles iSbuiuosi, /
AS kursiu tau meik ir dziaugsmo
dainas.
LT 11.20 | O kurgi tu,dZiaugsmepernyksti?
LT 1.29 | A3 ateit regiu [...] Sviesiom, 3viesiom
akim / irdZiaugsmasypsena.
dZiugesys LT 1.8 | Ir kartoja laukas DzZiugeg vaikelio.
[Freude nicht mehr | — - nebedZiuginti LT 1.33 | [...] Man naktis aki nebesumerks, /
machen] Ir sapnai Sirdies janebedZiugins
[...].
Freudenmadchen DE 11.153 Um deinen suf3esten Brunnen /
Gaukelte mein Herz. / Nun will ich es
schminken, / Wie die
Freudenmadchen Die welke Rose
ihrer Lenden roéten.
Freudenregen DE 11.25 Und wir dringen bis zum Erzkreis var,
in seiner Mitten / Fallt nach dirren
EwigkeitenFreudenregen/ Alles
Sehnen nieder [...].
freuen, sich DE 1.1 | [...] Den Fluch tber alle Welten zu | dZiaugtis LT 1.5 Pasauli,dziaukid
weben, Sichihres Bdsen zfreuen.
LT 1.36 | Gamta suZydajZiaugiaspasaulis. /

O tu pavytai ir nublankai.
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friedvoll DE 1.55 | ....Wiefriedvoll die Malvenbliten
starben / Unter siBen Himmeln der
Lenznacht —[...].
fuhlen DE I.1 Flhle Mutter und Vater jausti LT I.25 | Ar jus mokatgaust, kaip mazyt
wiederkeimen [...]. Sirdis?
DE I.2 Ich fihle mein nacktes Leben, / Es LT I1.31 | Jaunu Knujau¢iam drégrg juody
stof3t sich ab vom Mutterland [...]. Zeny.—
DE 1.26 | Schorfuihl’ ich die Lippen Gabriels /| justi LT 11.28 | Tai mirtis...Junti jos kvap Salty.
Auf meinem Herzen brennen...
nepajusti LT .25 | Argi mano maldos neiSgiragpajus/
Stebuklingi karaliai sniego soste
Saltam?
fuhlen: Gefuhl DE 1.8 Es treiben mich [...] Gefluhle, die ich
nicht ziigeln kann [...].
DE 1.37 | Wir hatten beide dassellézefiihl
[..].
furchtbar DE 1.51 | [..] Und meine Seele steht/
Furchtbarer tber Dir, / Wie der
drohendste Stern Uber Herculanum.
furchten, sich DE 1.33 | [...] Er furchtet sichvor mir. bijoti LT 1.21 | Ateik, ateik — a8 taipijau, / Juk
aukuras uzges tuojau.
DE 1.37 | [...] Ich fUrchtete michnach dem
Namen zu fragen [...].
DE 1.41 | Der Tod selbstiirchtet sichzu zwei'n
[..].
DE 1.45 | [...] Und siefurchten sichvor dem
stillen Mann / Mit dem Totenkopf.
DE 11.46 | Ich firchte michvor der Frihe, / Sie

hat ein Gesicht / Wie die Menschen
die fragen.

188




Emotion KODE " Beispiel Emotion KODE " Beispiel
furchten, sich nicht DE I1.44| [...] Furchte dich nichtvor seinem | nebijoti LT 1.32 | Ir nebijau as$ girioj paklysti, / droj
schwarzen Lenz. paskesti[...].

LT 1.15 | Ten mirti niekshebijo.—

LT I1.15 | Raudonai saulei tekant, / Numirti jie
nebijo.

LT .42 | AS gi su tais, kunebijo/ Plaukti
bang; barami.

[angstigen, sich] — - bijotis LT 11.21| Tubijaisi, mergyte / Sio pasaulio
gudraus?

Furie DE 1.36 | Der Du bist auf Erden gekommen, /

Mich zu erlésen / Aus aller Pein, /
Aus meinefurie Blut [...].

garend DE 11.32 | Die Luft ist vorgahrenderErde herb
[...].

[gebrochen] - — palauzta LT 1.24| Kas nuramingalauzy Sird;?

Geil DE 1.57 | Und Neide schlichen heimlich, ihre
Geil zu rachen [...].

Gelust DE 11.40 | Was soll das klanglodeuftgellste—/
Dieses Schwanken unter mir, / Wenn
ich Giber die Lende der Zeit mich
drehe [...].

[gleichglltig] - - abejinga LT I1.22| O miniaabejingg / Nuosaiki visada,
Plauks apsunkus, laiminga,— / Kaip
galvijy banda.

Gluck DE I.11 | Zu meinem Kinde zog mesitick / laime LT L1 Anksti ryyy baltos laungs /Laime

Und alles Leiden in das Leid zuriick lemé man jaunai —[...].
[..].

DE .17 | Wir spielten mit dem glucklichsten LT 1.16 Pralekeé laimé / Ir nesustojo. / Sunku
Gluck [...]. sunku.

DE .21 | Am liebsten pfliickte er meines LT 1.33 | AS iSgersiu Siandie paskugin
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Gluckes/ Letzte Rose im Maien / Und Laimés taure su tavim kartu.
waurfe sie in den Rinnstein.

DE 1.57 | Durch alle Simpfe schleift’ ich mein LT 1.34 | Zaizarom nuraugs / dangau
verhungeriGliick, / Und warf mich vakarinis, / g tu mandaimei
mid dem Satan in die Arme. blykS§damas lemi?

DE 11.32 | Aber du bist vertrieben wie ich, / Well LT I.14 | O mandaimé guoct jau / Ir bauc,
du auf das Land meiner Seele sankst, nubaud ne syk—
/ Als dasGluck des Erkenntnistags
aus mir schrie [...].

DE 11.45 | Du liebst mich wieder —/ Wem soll LT 11.18 | Kur brolis, kur sietynas? / Kada
ich mein Entzticken sagen? / Einer parjos i$ kelio? Qaimé aukso
Waise oder einem Hochzeitler, / Def ratuos? — / Pro SalpravaZiuos?
im Widerhall dasGlick hort.

Gluck: Erdgluck DE 1.62 | Wirde 10 O0CErdglick geben, / LT I.20 | / tolumas vieSkelisdga.— /

Noch einmal so gottgeboren zu leben Pasiilgusi, laimés ir turty / ISklydo
[...]. juom daugel seregy...
LT 11.36 | Pabkegusilaime (Titel)

[gltcklich] - - laimingas (-a) LT 1.22 | O minia abejinga, / Nuosaiki visada,
Plauks apsunku$aiminga,— / Kaip
galvijy banda.

LT 11.39 | Lydi bally paukst akys mano 3viesio
/ Per mirties bedugy laimingg
uost.

gltcklich: DE I.51 | Unglucklicher Hass(Titel)

ungltcklich

gltcklichst DE 1.17 | Wir spielten mit derglicklichsten

Gluck [...].
DE 1.36 | [...] Du, der Du aus Sonnenschein /

Geboren bist / Vorglicklichsten

Wesen / Der Gottheit / Genommen
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bist / Nimm mein Herz zu Dir [...].
[glucklos] - - bedalis LT 1.44 | Kas myés tavebedaf / Pavainik?
glickselig DE 11.16 | Dann kam ein leuchtender
Sommertag, / Wie eirgtlickselige
Mutter.
glihen DE 1.6 Meine Lipperglihn / Und meine

Arme breiten sich aus wie Flammen

DE 1.12

Und das Abendréteglihte / Sich

schlangelnd am Himmelssaume [...],

DE 1.22

Mein Winschen sprudelt in der
Sehnsucht meines Blutes / Wie wild
Wein, der zwischen Feuerblattern
gluht.

DE 1.59

Der Schatten, der auf meiner Wang
gluht, / Wie eine Trauerrose ist er
aufgebliht / Aus meiner Seele
Sehnsuchtsmelodie.

D

DE 11.32

[...] Und das Blondgewirr auf deiner
Stirn /Gluht, als ob Sonnen sie
besprihen.

gliihen: erglihen

DE I.20

Mein heilRer Leikergliht in seinem
Hauch, / Er zittert, wie ein junger
Rosenstrauch, / Gekiil3t vom warme
Maienregen.

glihen: durchglihen

DE I.6

[...] Und Perlen von sonnenfarb’gen
Bernstein Durchgliihn meine Z6pfe
wie Feuerwogen.

glihen: verglihen

DE 1.26

[...] Und meine Seeleerglihtin den
Abendfarben Jerusalems.

[Gluhen]: Wutglihen

DE 1.51

[...] Im Wutgliih'n meiner Thranen.
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Glut tLeidenschaft | DE 1.6 [...] In die Sonne, aus der meine
Gluten stammen ...

DE I.12 | Und das Ursonnenbangen, / Das
Schwermuit'ge de®Glut [...] / Standen
auch ihr so gut.

DE .27 | In den weil3e®luten/ Der hellen
Rosen / Mdchte ich verbluten.

Glut: Dammerglut DE 1.45 | [...] Wankt um die stéhnende
Dammerglut[...].

Glut: Morgenglut DE I.1 | Vier verdunkeln uns diglorgenglut
[..].

Glut: Sonnenglut DE 1.43 | Mein Herz spielt [...] / Und tanzt im
Funkenschwarm dedonnenglut]...].

Glut: Tagesglut DE 1.10 | Daf3 uns nach all’ der heiRen
Tagesglut/ Nicht eine Nacht gehort

Glutspiele DE 1.58 | O, ich wollte in den Tag gehen, / Alle
Sonnen, all&lutspielefassen [...].

Gram DE 1.30 | Nicht wahr, das isGram/ Winter
sein, eh’ der Sommer kam, / Eh’ def
Lenz sich ausgejauchzt hat.

DE 1.42 | Gleich einem Vagabund jagt mich der
Gram.

Gramjahre DE 1.57 | [...] Gramjahrebebte ich hin, /
Krankte zuriick, / Kein Himmel
beugte sich zu meinem Harme!

Gramen DE 1.31 | Dal3, wenn ich aus Finsternis

erwacht, / Mich nicht bose Geister
treten, / Ich nicht einsam bin mit

meinemGramen
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grausigtschauerlich, | DE I.57 | Da sprangen allgrausigenSagen klaikas LT 1.35 | Raudos taklaikis véjai. —
[entsetzlich], auf, / Traumte nur noch Plagen [...].

[unheimlich]
siaubinga LT I1.43 | Siaubingaprieblanda uZztvinél pirkig
[...].
Grimm DE .54 | Hab’ hinter Deinem triberimm
geschmachtet [...].
grimmig DE 1.33 | [...] Nie sah ichgrimmigeresLeid.
grollen DE 1.24 | Mann mit den ehernen Zeusaugen,
Grolle Gewitter, / Entlade Wolken auf
mich.
grollend DE 11.32 | [...] Und mein tagendes Herzrot / Ist
vongrollendenHimmeln zerrissen.
gut DE 11.54 | Du wehrst demgutenund den bdsen | geras (-a) LT 11.18 | Tai pamoés ranka — ne motinageros
Sternen nicht; / All ihre Launen [.-.]-
strdmen.
DE 11.54 | [...] Aus tausendseligem Licht / Alle LT .31 | Laimindama skrendgeroderliaus
die gutenund die bésen Brunnen deiwe.
rauschen.
gut: [ungut] - — negerai LT 11.13] Visnegeraiir negeraij / Ir pastabumo
(2x) stinga.
Gute DE 11.25 | ...und die Himmel neigen / lhre
H&aupter mit den blaueGiten
[qutmtig] - - gero tdo LT I.27 | NaSlaitle gero hido.—
Harm DE 1.57 | [...] Kein Himmel beugte sich zu
meinemHarme! / Durch alle SUmpfe
schleift' ich mein verhungert Gliick
[..].
Hass DE 1.35 | [...] In Wolken dedtHassesauf bdosen

Sternen!
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DE 1.42

Ich mdchte Dir mein wehes Herze
bringen, / Den bangen Zweifel und
mein mih’'sam Ringen / Und alles
Kranke und demdafl

DE I.51

UnglucklicherHass(Titel)

DE 1.57

[...] Alle Plagen erdrosselten mich /
Und reil3endédassekamen / Und
verheerten / Die Haine unserer jung
gestorbenen Liebe.

hassen

DE 1.33

Ich sehne mich nach meiner blind
verstol3’nen Einsamkeit, /
Trostsuchend, wie mein Kind, sie zu
umfassen, / Lernte meinen Leib, me
Herzblut und ihrhassen/ Nie so das
Evablut kennen / Wie in Dir, Mann!

in

Hassen

DE 1.40

Du, ich liebe Dich grenzenlos! / Ube
alles Lieben, tUber allddassen

Heil

DE 1.38

Der schonste Engel wird mekieil
erfleh’n / Um Deiner Liebe willen.

Heil: Unheil

DE 1.54

Himmelszeichen kiind&mbheil an im
Westen, / In der Sackgasse britet
Frucht ein Nebelbaum [...] —

HeimwehtWeh

DE 11.48

Heimweh(Titel)

Heimweh:
Paradiesheimweh
TWeh

DE 1.25

Ja, tausend greifende Aste werden
Deine Arme tragen, / Und meinem
Paradiesheimwelwiegende Troste

sein!

[heiter]

smagus

LT I1.41

Ant laukinio Zirgo ji su &tromaze.— /
Niekad nepamirSi juoko magaus

Heiterkeit

DE 11.30

[...] Und unsereHeiterkeitenklingen
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ferne / Hellhin.....
[Herzweh] - - gelti Sird LT 1.28 | AndaiSirdj baisiaigélé.— / Ak, tai
buvo jau seniai.
LT I.25 | Kam Zvaks dega nesutemus? / kibd
taip Sirdj gelia?
LT 11.44 | Salnos glos 3irdj gelia/ Nakj
nykig.—
Herzallerliebste, der DE 1.28] .... Mocht’ einerHerzallerliebsten
haben! / Und mich in seinem Fleisch
vergraben.
HerzeleidfLeid DE 1.26 | Und ich vergehe / Mit blihendem
Herzeleid/ Und verwehe im
Weltraum, / In Zeit, / In Ewigkeit [...]
herzen DE 1.3 | [...] Wenn wir unsherzen sterben myluoti LT .12 | Vakaro ¥jas myluojakritine.
wir nicht. t[liebkosen]
LT 1.28 | Apkabina mane bangos —/ Ir
ligliuoja, ir myluojal...].
pamyluoti LT .28 | Kasos blizgatios palaidos,— / dry
véjas pamyluos
Herzensnot DE I.1 | Sie brachten tber uns [...]
Herzensnotund Tod!
Hoffnung DE 1.57 | [...] Und meineHoffnung klagt vom | viltis LT 1.16 | O manoviltj / Siusdamas grauzia /
Trauereschenbaum. Juodas Zaltys.
LT 1.35 | Jis klzpo. Jam akyseViltis ir
sopuliai [...].
Innigkeiten DE 11.41 | [...] Und am Abend legeimnigkeiten
/ Mit Engelaugen ineinander unsere
Hénde.
irrgeworden DE 1.23 | [...JUnd meine Glieder / Glichen /

IrrgewordenenLilien.
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irrsinnig DE 1.58 | Irrsinnige Gedanken werden diese
Lichte sein!
jauchzen DE 1.17 | Und unsere LiebfauchzteGesang, / | kryksti LT .25 [...] Ten, kurkryk&éia jaunysé, kur
Zwei wilde Symphonieen! siawia mirtis?
DE 11.33 | Aber es kann nicht mefauchzen/ LT 1.8 Sauks auksaplaukis Kryk&¢ia man
Mit seiner wilden Wunde [...]. ant kely.—
jauchzend DE 1.54 | [...] Ein spielenderjauchzender
Augenblick [...].
DE 11.26 | Und was werden wir beide spielen..| /
Wir halten ungauchzend
umschlungen / Und kugeln uns be
die Erde [...].
ausjauchzen, sich DE 1.30| [...] Eh’ der Lenzausgejauchzhat.
Jubel DE .25 | Und mit schmelzendedubel meine
Feste umgolden [...].
DE 1.43 | Was soll ich in der Totenstadt, / Ich,
mit demJubelin der Brust!
DE 1.58 | Sehnte mich zu sehr nach déabel
DE 1.58 | Dald mein Leben verspiele mit dem
Jubel.
jubellahm DE 1.42 | [...] Seitdem ist meine Seele
jubellahm.
jubeln DE 1.22 | Den Tod selbst rissen wir aus seiney
Gruft / Undjubeltendurch seine
Schweigsamkeit!
jubelnd DE 11.40 | Und doch kuf3te nie das frische
Auftagen, / Nicht dagibelndeBlihen
eines Morgen mich.
Jubelndste DE 1.7 | Und hast du mich so sehr geliebt, / So

nimm dasJubelndstevon deinem Tag
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[...].
[Klage]: Marterklage | DE 1.8 | Meine Lust stohnt wie eine skundastwehklagen | LT I.25 | Vai, gauskite, varpai, sirenos, /
Marterklage]...]. Raudokit manskundyg!
Klagegestein DE 11.35] [...] Und riesele ganz in mir / Fernab,
allein UberKlagegestein Dem Meer
Zu.
klagen DE .10 | Sag’ mir, ob auch in Nachten Deine| skystis LT 1.7 Skundziasismuikas — aSaros Zydi.
Seelelagt [...].
DE 1.23 | [...] Und klagte Eros / Meine LT .12 Kazin kur smuikaskundZiaslig
Sehnsucht. aSany.
DE 1.38 | Die Unschuld hat an meinem Bett
geweint, / Und rang unklagte dann
um meine Seele [...].
DE 1.57 | [...] Und meine Hoffnunglagt vom
Trauereschenbaum.
DE 11.20 | Und du, o du bist gestorben, / Und
mein HerzZlagt eine Sehnsucht weit
[...].
[klaglich] - - gailiai LT I1.34 | Tg vakawy karty / Suvagailiai staugs
[...].
gailus LT .28 | Kur balta Zu¥dra skrieja / Su
dejavimugailiu?
Kuss DE 1.44 | [...] Bis Dich der Muttersturm /[...] | bwinys LT 1.20 | Tai virpéjo lapas klevo / Nuo svaigi
Von meinen Herzwegen pflickte / naktiesbu¢ini .
Und Dich in meine Arme legte, / In
ein Bad vorKiissen
DE 1.48 | Drum wein’ ich, / Dal3 bei Deinem LT 1.20 | Ir pagelto lapas klevo / Nuo aityi
Kuf3/ Ich so nichts empfinde [...]. Salnosbuciniy.
DE 11.9 Immer suche ich nach deinen Lippen /

Hinter tausendissen
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DE 11.12 | [...] Immer nimmst du still inKusse
Abschied.

DE 1.15 | DeineKlssedunkeln auf meinem
Mund [...].

DE 11.37 | Und einKuR und ein Glauben /
Waren unsere Seelen eins, / Wie drei
Tauben.

DE 11.53 | O, alleKissesollen schweigen / Auf
beschienen Lippen liebentlang.

DE I1.42 | [...] Und ihre Hande dehnen breit
sich nach den Kissen / Auf dem nogh
Traume blihn aus seindiissen
[...].

Kuss: Liebeskisse DE 1.51| Entrissen / Votiebeskilisser Aber
taumelst Du / In Armen bekranzter
Hetéaren / Durch rosenduftender
Spharen / Rauschgesang.
kissen DE I.17 | Der Abendkii3tegeheimnisvoll / Die | butiuoti LT .20 Vai, neuzmirSiu tos valagtks, / Kai

knospenden Oleander. Jji bu¢iavo mano akis.

DE I.36 | [...] Und kiissemeine Seele / Vom LT .20 | — Ne, —tavo 2vilgius satibuciuos.
Leid / Frei.

DE 1.39 | Und wundersulkuR3tder Maienwind /| pabuiuoti LT 1.23 | PraSliauZ gyvaes trys / Ir pasak,
[...] mein Kind. kad Si nakj / Pabufiuos mane

mirtis.

DE I1.14 | SuRer Lamasohn [...]/ Wie lange iSbwiuoti LT L9 ASiSbu¢iuosiu krantg smiltiry [...].
kisstdein Mund den meinen wohl
[...]?

DE 11.19 | Und meine Sehnsucht hingegebeng, / LT .14 | Véjasirvejas! /[...]/ Ir iSbu¢iavo

KiRtdeinen Mund, die blassen

Lippenstreife.

veidy, kratine.
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DE 11.34 | [...] Und klsstihn [...]. LT 1.21 Parpuolus ZemiSbu¢iuosiu, / Kad
neSyk&tio man Zied [...].
DE 11.34 | [...] Sein Leuchtehkisst/ Gottes LT .27 Kai tu lyg plastak gelesiSbuciuosi, /
Saum. AS kursiu tau meik ir dZiaugsmo
dainas.
DE 11.40 | Und dochkif3tenie das frische
Auftagen [...] mich.
DE 11.48 | Immer muf ich an die
Pharaonenwalder denken / Ukdsse
die Bilder meiner Sterne.
kiissen, sich DE II.3 Und unsere Lippen wollesich
kissen / Was zagst du?
DE 11.43 | Du! Wir wollenunstief kiissen—
kissen: [abkussen] | — - nubdiuoti LT .44 | Saltas Siurpasiubuciavo / Jaury
veidg.—
gekusst DE 1.20 | Mein heil3er Leib ergliht in seinem
Hauch, / Er zittert, wie ein junger
Rosenstrauch,GekufRtvom warmen
Maienregen.
lacheln DE .12 | [...] Und vom Erkenntnisbaume / Sypsotis LT 1.3 Bet tuSypsaigr nesakai [...]
Lacheltespottgut die Blite.
DE I1.15 | Nunlacheltes wie Greisenlachen LT .18 [...] Sypsogdylios akys / Tolimos
[...] mamyés.
DE 11.31 | [...] Und ichlachele LT .24 | Mirtis tik SypsogusStumoje [...].
schwervergessene Lieder.
DE 11.49 | O, deine Lippen sind sonnig... / Diese LT I1.37 | [...] akys Zzydro lino / Ma$ypsojosi

Rauschedufte deiner Lippen... / Und
aus blauen Dolden silberumringt /

Lachelstdu ... du, du.

pro lang;...
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Lacheln DE 1.38 | Des Nazarenersachelnstrahlt aus | Sypsena LT 1.3 O veide -Sypsenaskaidri.
Deinen Mienen [...].
DE 1.44 | Meinlingchen sieh mich an —/ Dann LT I.29 | AS ateif regiu — / su idikiu ant
schmeicheln tausendicheln mein rankos — / Sviesiom, viesiom akim
Gesicht [...]. ir dZiaugsmaypsena
DE 11.10 | Ich liege unter deinerbacheln/ Und
lerne Tag und Nacht bereiten.
DE 11.18 | Und meinDornenlachelnspielt / Mit
deinen urtiefen Zigen [...].
DE 11.51 | Wéare meirLacheln nicht versunken
im Antlitz, / Ich wiirde es tber ihr
Grab hangen.
lachelnd DE .14 | Und der Tag zotichelndan mir Sypsodamas LT .26 | O jei pavasaris vaikyss, / Lange
vorbei [...]. Sypsodamszaisti Sauks / [...] Vis tiek
mares nebesulauks.
DE 11.42 | Undlachelndtaucht die Mondfrau in
die Wolkenwellen [...].
DE 11.45 | Immer muf3 ich eine Melodie summen
/ Die hangtiachelndan den Asten.
lachen DE I.5 Du hdllst mich in Dein Leben ein/ | juoktis LT I.14 | Akys uzmerktogyokiasi veidas [...].
Und lehrst mich so, wie Du, zu
lachen
DE 1.9 [...] die Mondsichelacht/ Wie ein LT 1.21 | Ten tau skraidyti, Juoktis niekas
Faunsaug’ verstohlen. nedraus.
DE 1.37 | [...] Der Mondvaterlachte mit
Vollbackenschein [...].
DE 1.37 | Wir lachtenheimlich im
Herzensgrund [...].
DE 1.45 | [...] Und sie schirte den Wahn seiner

Trunkenheit / Undachte
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DE 1.62 | Doch Gott hat nachher zwei Donner
gelacht/ Mit dem Teufel Gber meine
Todsunde.
lachen: [lauthals - - kvatotis LT .31 Gélém kvatojasilaukai!
lachen], [schallend
lachen]
LT 1.35 | Tai wjai — tai kalny dvasia /Kvatojas
po ledym.
Lachen DE I1.15 | Es riR meinLachensich aus mir, / juokas (-ai) LT L5 Niekas, niekas / Jauna/juoko
Mein Lachen mit den Kinderaugen, nenutildys!
Mein junges, springendes Lachen
[..].
DE I1.15 | [...] Mein Lachenmit den LT 1.6 Atéjai tu ne i sauls, / Sjyuoku
Kinderaugen [...]. nakties.
DE I1.15 | [...] Mein junges, springendes LT I.41 | Ant laukinio Zirgo ji su tromaze.— /
Lachen]...]. Niekad nepamir§uoko to smagaus.
DE I1.15 | Mein tolles, Ubermitiges LT I.41 | Nuskares tikjuokas, / Kaip kalny
Fruhlingslachen/ Traumt von Tod. griaustinis uzu debes
DE 1.15 | Nun lachelt es wi&reisenlachen LT 1.36 Ko tyli, sese, galynuleidus, / Ir
[...]. nebeskamba tayjaokai?
DE 11.50 | Und durch das Ubermitige
Tausendlachen Der Einen und der
Zweiten und der Vielen / Zerbersten
Wort an Worten sich aus
Wetterschwielen [....].
lachend DE 11.37 | Unsere Seelen hingen an den

Morgentraumen, / Wie die
Herzkirschen, / WieachendesBlut

an den Baumen.
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lachen: verlachen DE 1.47| Verlacht mich auch neckisch der
Wirbelwind [...].
Leid DE 1.10 Mein Herz stéhnt wie ddseid der

Hungersnot [...].

DE I.11 | Zu meinem Kinde zog mein Glick /
Und alles Leiden in dalseid zurlick

...

DE 1.33 | [...] Nie sah ich grimmigerekeid.

DE 1.33 | Sei still, mein wilder Engel mein, /
Gott weine nicht / Und schweige vomn
demLeid[...].

DE 1.36 | [...] Und kiisse meine Seele / Vom
Leid/ Frei.

DE 1.45 | Wie leidender Frevel, / Wie das
frevelndelLeid, / Uberaltert dem
l&ssigen Leben.

DE 1.59 | Herzkirschen waren meine Lippen
beid’, / Sie sind nun bleich und
schweigen wie ddseid [...].

Leid: Nachleid DE 11.32 | Ich hab all dasNachleidtragen
missen [...].
leiden DE I.15 | Nun lachelt es wie Greisenlachen / | kengti LT 1.25 | Ar jas mokate jaust, kaip magyt
Und leidetJugendnot. Sirdis? / Irkentét, ir mylet, ir skrajoti
laisvai [...]?
LT 1.35 | Ak, vis nebus baisu taip, / Kaip as
dabarkenciu.
Leiden DE .11 | Zu meinem Kinde zog mein Gluick /

Und allesLeidenin das Leid zuriick

...

DE 1.33 | Aus allen Sphinxgesteinen wird meip
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Leidenbrennen, / Um alles Blihen
lohen, wie ein dunkler Bann.
DE 11.53 | Die Leiden die dir gehtren /
Kommen zu mir.
Leidenslinie DE 1.50 | [...] Uber dieLeidenslinieDeiner
Wange.
DE .50 | [...]JUber derLeidenslinieDeiner
Wange.
leidend DE 1.45 | WieleidenderFrevel, / Wie das
frevelnde Leid, / Uberaltert dem
lassigen Leben.
DE 11.42 | [...] Und meine bleicherieidenden
Psychen / Erstarken neu im Kampf
mit Widersprichen.
Leidenschaft Lust DE I.1 Himmel bebendeteidenschaft/ aistra LT 1.20 | Zen¥saistry zibintus uzgesinus, /
Prangen auf [...]. (2x) Laukiu iS sutem savo vieSnios.
DE .22 | Ich wollte, Du und ich, wir waren
eine Kraft, / Wir wéaren eines Blutes
Und ein Erflllen, eindéeidenschaft /
Ein heil3es Weltenliebeslied!
[leidenschatftlich] - - aistringi LT .35 | Matau, kaip fipos virpa, / Sustos
kruvinai. / Jos kalbina be Zod# /
Aistringi rubinai.
[leidenschaftslos] - - beaistris LT 1.35| Beaistrisir bejegis — / Kaip sutem
tyla[...].
lieb DE 11.17 | Der liebe Gott traumt seinen brangus [teuer] LT 11.31 | Zmogui darbininkui poilsibrangus
Kindertraum / Vom Paradies [...].
DE 11.43 | Es ist ein Weinen in der Welt, / Als obmielas LTIL8 Ar sulauksiumielo, jauno / Gyztant

derliebe Gott gestorben war [...].

atgalios?
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Herzallerliebste, der DE 1.28]| ....Mocht’ einerHerzallerliebsten
haben! / Und mich in seinem Fleisch
vergraben.
am liebsten DE I.21 | Am liebstenpfliickte er meines
Glluckes / Letzte Rose im Maien [...]
DE .21 | Am liebstenlockte er meiner Seele /
Zitternden Sonnenstrahl / In seine
dist're Nachtequal.

DE I1.21 | Am liebstengriff er mein spielendes
Herz / Aus wiegendem Lenzhauch
[..].

Liebe DE 1.5 [...] Liebeduftet von den Zweigen. | meilé LT 1.9 Tau Zerss dainos, degantneile.

DE 1.6 Rot, wie dieLiebe der Nacht! LT .14 Rudeniameile dega kfitine.

DE 1.9 Wollen [...] mit der Morgenrdéte LT .24 | Skirta giesra — manojimeilé, / Be
Frihlicht / Den Suden unserérebe Z0dZzi;, be gaid.
ergriinden!

DE I.17 | Und unserd.iebejauchzte Gesang, / LT 1.25 | Savomeile naSlait — tokiy skaigig,
Zwei wilde Symphonieen! kaip jizs, / AS palaidoti noriugdsy

bokste baltam.

DE 1.24 | Brause Dein Sturmlied Du! / Durch LT 1.30 Ir vysta ir mirSta — lyg rudenankos,
meineLiebe, / Durch mein / Begestarria meile kriiting apjuogs.
brennendes All.

DE .25 | [...] Verschwenden sollst Du mit LT 1.33 | Paskutii manomeilées la%; / AS
Liebd iSgersiu Siandien su tavim.

DE 1.25 | Verschwenden sollst Du nhitebel LT 1.35 | Suvyto mano dienos / Nuo agar
ugnies. / Tik tavo, tavimeilé / Jas
atgaivint paggs.

DE 1.34 | [...] Mit brennenden Armen, digebe LT 1.7 [...] Simigkart girdetg / Meile cia

suchen [...].

kartos.—
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DE 1.38 | Der schonste Engel wird mein Heil LT IL10 | MeilésvieSnios iSvaziavo — —
erfleh’'n / Um DeinelLiebewillen.

DE 1.57 | [...] Alle Plagen erdrosselten mich /
Und reilende Hasse kamen / Und
verheerten / Die Haine unserer jung
gestorbenetiebe

DE II.1 O, meine Seele war ein Wald; /
Palmen schatteten, / An den Asten
hing dieLiebe

DE I11.8 Die Liebe(Titel)

DE I1.8 Liebeist aus unserekiebe vielfaltig

(2x) erbliht.

DE 11.18 | Die Liebe(Titel)

DE 1.22 | Und die keimendkiebeist meine
Seele.

DE 11.27 | Am Brunnen meiner Heimat / Steht
ein Engel, / Der singt das Lied meingr
Liebe / Der singt das Lied Ruths.

DE 11.28 | Unter stiRem Veilchenhimmel / Ist
unsereliebe aufgegangen [...].

DE 11.28 | Dal die beiden alten Damen / Hinter
unserelLiebe kamen / Und dich in
Gewahrsam nahmen, / Sind die
Dramen unserer Herzen.

DE 11.31 | Auf den harten Linien / Meiner Siege /

(2x) Lal3 ich meine spataebetanzen.

DE 11.31 | Tanze, tanze, meine spéiebe|...].

(2x)
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DE 11.31 | Schon vor Sternzeiten / Winschte ich
mir diese blaue / Helle, leuchteblaue
Liebe
DE 11.34 | [...] Denn meind.iebeist ein Kind
und wollte spielen.
DE 11.45 | Ein Lied derLiebe (Titel)
lieben DE I.5 [...] Den Fluch [...] / Begannich [...] | myléti LT .15 Rudel; myliu as.
tvergaffen, sich / Wie einen treuen Feind laben
DE 1.23 | O, ichliebteihn endlos! LT .24 Kas suggZins ,myliu“?
DE 1.23 | O, ichliebteihn fassungslos. LT .25 Ir sauluZ jus myli uZu visly labiau.
DE 1.40 | Du, ichliebe Dich grenzenlos! LT 1.25 | Ar jas mokate jaust, kaip magyt
Sirdis? / Ir kenét, ir mylét, ir skrajoti
laisvai [...]?
DE 1.42 | [...] Ich mul3t sie lassen, Alle, die LT 1.28 Bangos supa, bangasyli [...].
michlieben
DE I1.51 | Du! Mein Bdsedsiebt Dich [...]! LT 1.28 | Jara, jural.. aSmyliu!
DE 1.7 Und hastdu mich so selgeliebt LT .14 | Tu mananyli?
[...].
DE I1.14 | Deine Seele, die die meilebet, / Ist LT I.21 | Vai, myléstave smdlis / Ir velena
verwirkt mit ihr im Teppichtibet. drégna!
DE 11.16 | Drei Sturmdiebtich ihn eh’r wie er LT .44 | Kasmylés tave bedal/ Pavainik?
mich [...].
DE 11.36 | Gott ichliebedich in deinem
Rosenkleide [...].
DE 11.45 | Du liebst michwieder — / Wem soll
ich mein Entziicken sagen?
lieben: [geliebt] - - mylimas (-a) LT L7 Vakaro smuikenylimosdainos [...].
LT .12 Mylimg vardy topoliai mini.
LT 1.12 | Ziari ir pleciasi mylimosakys /

Tylinciam veidrody rdlyno eZero.
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LT 1.1 O mylimaspavasari, / Maes jau
neberasi — —
mylimasis LT .7 ,Kai mylimasisnamo palydi, / Sirdis
plasnoja, dega veidai.”
lieben, sich DE 1.9 Aus goldenem Odem / Erschufen uns
Himmel. / O, wie wiuns lieben..
DE 11.26 | Du, wir wollen / Wie junge Himmel
uns lieben/ Im Kranz von grauen
Grenzenlosen.
Lieben, das DE 1.40 | Du, ich liebe Dich grenzenlos! / Ubelr
allesLieben Uber alles Hassen!
Liebende DE 11.57 | Auf deinem Antlitz erwachen / Die
N&chte delLiebenden
liebentlang DE 11.53 | O, alle Kiisse sollen schweigen / Auf
beschienen Lippeiebentlang
Liebesflug DE 11.16 | Liebesflug(Titel)
Liebesgedicht DE 1.37 | [...] Als machte er komische
Liebesgedichtg...].
Liebeskrumen DE 1.33 | [...] Keine Nacht mehr hielt ich es im
engen Zimmer ausliebeskrumen
stahl ich mir vor seinem Haus / Und
sog mein Leben, ihn ersehnend, aus.
Liebeskiisse DE 1.51 | Entrissen / Voriiebeskiissent Aber
taumelst Du / In Armen bekranzter
Hetéren / Durch rosenduftender
Spharen / Rauschgesang.
Liebeslauschen DE 11.41 ZumLiebeslauscheraden unsere
Stihle [...].
Liebeslied DE 1.22 | Ich wollte, Du und ich, wir waren meilés dainos LT .27 | Kai tu lyg plastak geles iSbuiuosi, /

eine Kraft, / Wir waren eines Blutes

AS kursiu taumeiles ir dZziaugsmo
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Und ein Erflllen, eine Leidenschaft,|/ dainas
Ein heilledVeltenliebeslied
DE 11.9 Ein Liebeslied(Titel)
DE 11.24 | UnserLiebeslied(Titel)
DE 11.47 | Mein Liebeslied(Titel)
DE 11.49 | Mein Liebeslied(Titel)
Liebeoffenbaren DE 1.14 | Nun sehn’ ich mich nach
Traumesmai, / Nach Deinem
Liebeoffenbaren
Liebespsalmen DE 11.12| O, wir farbten / Unsere weil3en
Widderherzen rot; / Wie die Knospen
an denLiebespsalment Unter
Feiertagshimmel.
Liebeszeilen DE 11.23 | Und suRe Schwermutwolken ranken /
Sich Uber ihre Graber lilaheild in
Liebeszeilen
liebhaben DE 11.15 | Du hastmich nicht mehlieb.
[liebkosen] - - glamaii LTIL.4 Mus bangose nakgaivig / ZvaigZa@s
glamores.
[Lieblings-], [beliebt] | — — mgiamos LT 11.16 | Cia baltos,cia raudonos —
Taip megiamosvisy.—
lieben: verliebt DE I1.14 | Strahl in StrahlyverliebteFarben
[...].
locken DE .21 | Am liebsterlockte er meiner Seele / | pavilioti LT 1.8 Ar undires mary daina / Tave
Zitternden Sonnenstrahl [...]. pavilios?
DE 1.29 | Du! lockeihn mit Deiner Sehnsucht
Sonnenschein [...].
DE 1.32 | Mit allen duftsiRen Scharlachblumen

/ Hat er michgelockt]...].
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KODE 2

Beispiel

Emotion

KODE"

Beispiel

DE 1.32

... Mit allen duftsti3en
Scharlachblumen / Hat er mich
gelockt[...].

DE 1.45

[...] Und der reiche Schankwirt nahn
sie zum Weib,Gelocktvom Sumpf
ihrer Thranen.

N

DE 11.39

Soll ich dichlockenmit dem Liede
der Lerche [...]!

locken: frischfrei-
frohfrohlocken

DE 11.28

[...] Und ich suche allerwegen / Nac
dir und deinen Morgenwangen. [...]
Und den fruhlingshellen Augen / Die
sofrischfreifrohfrohlocken.

>

lockend:
siegeslockend

DE 11.30

Und siegeslockendchwingt der
runde Odem uns ums Leben / Am
Rand vorbei [...].

Lockenrufe

DE 1.6

[...] Uber die Felsen Granadas
drohnen / DidLockenrufeder
schwarzen Bhowanéh!

Lust tLeidenschatft

DE 1.8

MeineLust stohnt wie eine
Marterklage [...].

DE I.15

Es kehrte aus mir ein, in Dir / Zur

Lust Dein Tribstes zu entfachen [...].

DE 1.58

An allen Héllen unserklste
schleifen, / Um siind'ge Launen alle
Teufel fleh'n [...].

DE 11.39

O, meine schmerzlicheaust... (Titel)

DE 11.39

O, meine schmerzlichaust / Weint
wie ein Kind.

Lust: Schopferlust

DE 1.28

Und es lege ein8chdpferlust/ Mich

wieder in meine Heimat / Unter der
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Mutterbrust.
Lust: Sommerlust DE 1.43 | Mein Herz spielt [...] / Und tanzt [...]
/ Mit all den Blumen und der
Sommerlust
[lustig] - - linksma LT I1.20 | Ir nori, kad hity taulinksmal...].
linksmos LT 1.19 | O ten karStosinksmosZzvaigzds /
Mano vasag dainuoja.
Mifl3geschick DE 1.53 | Der Teufel holt sich mein
MiRgeschick/ Um es ans brandige
Herz zu drucken.
Mut DE 1.48 | [...] Doch ich habe nicht deNut.
DE I.61 | Und ihr rasendeMut wuchs Tiarme!
[mutig] - - dgsiai LT I.1 Ir viengkart, pavasari, / Tuél atjosi
drgsiai.—
Neid DE 1.57 | UndNeideschlichen heimlich, ihre
Geil zu réchen [...].
Pein DE 1.36 | Der Du bist auf Erden gekommen, /
Mich zu erlésen / Aus allétein, /
Aus meiner Furie Blut [...].
plagen DE I.1 Aber acht Schicksale wuchern aus | kankinti LT 1.35 | Tai ji manekankino / Baisias rudens
Tquélen unserem Blut [...]: / Vieplagenuns naktis [...].
im Abendrot [...].
DE .21 | .... Sein Bluplagtihn.
(2x)
Plagen DE 1.57 | Da sprangen alle grausigen Sagen
auf, / Traumte nur nocRlagen]...].
DE 1.57 | [...] Alle Plagenerdrosselten mich
[..].
Qual DE 1.6 HeiRe Winde stéhnen, / Wie der Odem

der Sehnsucht, / Verheerend wie dig¢

C
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Qual der Sehnsucht ...

DE 1.49 | Und dieQual erdenkt meine Traume|

DE I1.61 | [...] Sie trankten mit Himmelsthau
meineQual, / Alle Abende meine

Erbqual.

Qual: Erbqual DE 1.61 | [...] Sie tréankten [...] / Alle Abende
meineErbqual.

Qual: Nachtequal DE .21 | Am liebsten lockte er meiner Seele

Zitternden Sonnenstrahl / In seine
dust’re Nachtequal

qualen DE I.7 Nur nicht langer den Hauch Deiner
Tplagen sehnenden Rosen, / §ualt meine
Scham.

DE 1.52 | Zwei kalte Totenaugen / Hatten mich
nicht sogequélt / Wie Deine
Saphiraugen, / Die beiden
brennenden Marchen.

gudlen, sich DE 1.57 | Der erste Blick, der uns zu eins
gehammert, / Equélte sichbis in die
Morgenstunden, / Bis weh das Herz
des Ostens aufgedammert.

rasen DE .12 | [...] Und meine wilde Sehnsucht/ | siusdamas LT 1.16 | O mano vilt/ Siusdamagyrauzia /
Rasteweiter in ihrem Blut. Juodas Zaltys.
DE 1.37 | [...] Und unsere Sehnsucht begann zu
rasen
rasend [tollwutig] DE 1.55 | Mocht’ mich nun irasendedMeer pasiuts LT 1.38 | llgesyspasiutes bunda / Ir krauju
1toll 1 Tollwut sturzen / Von schreiendem Herzblut! Sird; raSo.
DE 1.61 | Und ihrrasenderMut wuchs Tirme!
Ruhe DE 1.49 | All' die weien Schlafe / Mein&uh’

...
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DE 11.55 | Ich lehne am geschlossenen Lid de
(2x) Nacht / Und horche in diRuhe
ruhelos, [unruhig] DE 1.18 | Aus meinem schlummerlosen Auge| neramus (-i) LT 1.35 I3eiki — nebauginki, / Seél§ neramus
flammt / Ein grellesruheloseslLicht,
/ Wie Irrlichtflackern durch die
Nacht.
DE 1.26 | Und zwischen den kahlen Buchen / LT I1.42 | [...] Dreba Sirdisnerami.—
SteigerruheloseDunkelheiten [...].
LT 11.42 | NeSa tolyn mis eldiy / Jiros dvasia
nerami.—
LT 1.9 Vai, lanksto lauZo laivySny /
Vakaris ¥jas neramus—
LT 1.7 | Ir tu vejuzi neramus / Be ¢viskes, be
vietos!
LT 1.44 | NeramussSirdies vaikelis /
NeuZmiega.—
ruhen DE I1.55 | Hab’ so still in der Seele Gottes
geruht—
DE 1.3 Kinder sind unsere Herzen, / Die
mdochterruhen midesul.
DE I1.11 | Sein Kénigskopfuht auf meiner
Schulter [...].
[ruhig] - - rami LT I.15 | MaZoji mano geiSa, / Baisu — kokia
rami tu!
ramu LT 1.40 | Cia motuk Zene —cia man busamu,
[beruhigen] - - nuraminti LT .24 | Kasnuramins palauZzy Sird;?
[beruhigt] - - nurimusi LT I.25 | Tevelis miega [...]. Jautri Sirdis
nurimus.
LT 11.32 | Zarsto baly sn¥l; / Sirvintanurimus.

212




Emotion KODE " Beispiel Emotion KODE " Beispiel
LT 11.32 | Akmerlius skaito / Sirvintanurimus.
Scham DE I.7 Auf meinen Wangen blutet ddeham | géda LT 11.29 | Ir gédoskruvinos /
[...]. pasauliui bus gana.—
DE I.7 Nur nicht langer den Hauch Deiner
sehnenden Rosen, / Er qualt meine
Scham
DE 1.4 [...] Da du zu frih das Licht sahst /
Und in den blinden Kelch d&cham
sankst [...].
Schamrote DE I.7 | MeineSchamrote(Titel)
[Schande]: DE 1.45 | [...] Es sang dieBlutschande......
Blutschande
Schatzelein DE 1.5 | Du muf3t mir Mutter und Vater sein | brangioji LT Il.14 | Brangioji mano! — NeZinai, / Kaip a3
Und Frahlingsspiel un&chéatzeleih (2x) J huo@mes palinkus!
[Schauder] - — Siurpas LT 1144 | SaltasSiurpasnubuiavo / Jaum
veidg.—
schauerlich DE 11.35 | [...] Wennschauerlichgen Ost / Das| kraupus (&s) LT I1.25 | Tevelis miega. Nepazadins / Varp
[schaurig] morsche Felsgebein / Mein Volk, / Zu kraupus gaudimas.—
[unheimlich] Gott schreit.
Tgrausig
LT 11.33 | Kraupis vaiduokliai — blaSkomi
gluosniai.
scheu DE 1.38 | [...] Und scheuden Lenzwind nach
dem Himmel fragen.
DE 1.38 | [...] Und scheuin Garten fallen [...].
scheuen DE .1 | Aber die Winde werden einst ihren
Staubscheuen
[diejenigen, auf die | — - barami LT 1.42 | Bangy barami (Titel)

geschimpft wird, die
Angeschimpften]
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LT 1.42 | [...] SiauSias krantabarami—
LT 11.42 | AS gi su tais, kur nebijo / Plaukti
bang; barami.
[schimpfen] - - bartis LT 1.6 Tai krimsies, kam tuoméareisi...
LT 1111 | Kambartis man su raganom anytom(:
LT I1.L13 | Girde¢jot? Plista,barasi/ Protingi
mano @des [...].
LT 1.19 | [...] Ant katir¢lio kambaries?
LT I.33 | Barastik barasveétra uz vary.—
(2x)
[nicht schimpfen] - — nebarti LT 11.44 | Oi, nebarkmares, tveli!
schluchzend DE 11.52| Mit einem stillen Menschen will ich
wandern / Uber die Berge meiner
Heimat /Schluchzendiber
Schluchten [...].
schmachten DE 1.54 | Hab’ hinter Deinem triben Grimm | kankintis LT I.14 | Su ja prasilenkiu daznai /
geschmachtet Und der Tod hat in Ir kankinuostada paklaikus.
meiner Seele genachtet [...].
DE 11.39 | Mein Traum ist eine junge, wilde
Weide / Undschmachtein der
Durre.
[Schmerz] {Weh) - - gela LT 1.35 | Jis eina — hla bgla / Su alpstatia
geéla.
LT Il.44 | Salnosgélos Sird; gelia / Naki
nykKig.—
skausmas LT .16 Lyg karsto akmens / Slegiaiking /
Skausmonakiis.
LT 1.33 [...] Skausmogleby lauksiu lig
ausros.
LT 1.36 Mano kritingj alkanasskausmas/
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Nera saulues, rera Zied;.
LT 1.36 | AS juodai nakiai rankas istiesiu: / Ji
tesiklausoskausmomaldos.
LT 1.36 Ko gi manskausmedegini galy, /
Ko gi taip skaudZiai Sirdbadai!
LT I1.L15 | Tavo skruostai dazyti, / Sakytum
skausmaaniré.—
sopuliai LT 1.35 | Jis kizpo. Jam akyse / Viltis ir
sopuliai[...].
[Schmerz]: DE 1.32 | WeltschmerZTitel)
Weltschmerz
schmerzen DE 1.6 Meine Aderschmerz{...]. skaudckti LT 11.38 | Tai i$ ko tu suzinosi, / Jog pavasaris
atjoja? — / Kad kiitine skauda kosi?
DE 11.54 | In meiner Stirneschmerztdie Furche,
/ Die tiefe Krone mit dem disteren
Licht.
schmerzen: DE 1.4 ... Aber die Mariennachterschmerz’
verschmerzen ich nicht!
DE 1.4 Die Mariennachwerschmerzich
nicht [...].
Schmerzen, das DE 1.28 | Ich wollte, einSchmerzerrege sich /
Und stiirze mich grausam nieder /
uUnd rif3 mich jah an mich!
DE 1.33 | [...] Mein Schmerzersoll sich nicht
entladen [...].
Schmerzenstraum DE 1.57| Wir triumten beide einen
Schmerzenstraunv Zwei bose
Sterne fielen in derselben Nacht / Und
wir erblindeten in ihrem Stechen.
[schmerzhatt] - — skaudZiai LT 1.36| Ko gi man, skausme, degini galvV
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Ko gi taipskaudZziaiSird; badai!
schmerzlich DE 11.39 | O, meineschmerzlichelust...(Titel)
DE 11.39 | O, meineschmerzlicheLust / Weint
wie ein Kind.
[schmerzlos] - — beskausmis LT 11.9| Tylus kuzZdjiimasbeskausmig
Rudens lapeli skinany.—
[schrecken]: DE 1.50 | Als wir uns gestern gegenibersafen, /
erschrecken Erschrakich tber Deine Blasse, /
Uber die Leidenslinie Deiner Wangs.
schreckensbleich DE 1.28| Die Sterne flieheschreckensbleict
Vom Himmel meiner Einsamkeit [...].
[schrecklich / sehr] — - baisiai LT 1.28 | Andai Sird baisiai gele.— / Ak, tai
buvo jau seniai.
LT 11.13 | [...] Bak baisiai riapestinga,—
LT 1.36 | Ir mes rinai kremtards baisiai, /
Kam jos nesulaikn tada.
baisi LT 1.35 | Tai ji mane kankino Baisiasrudens
naktis [...].
LT I1.21 | Kg mirtis pakuzdjo / Taubaisioj
vienumoj?
LT 11.25 | [...] Tokia tylabaisi man!
baisu LT 1.35 | Ak, vis nebubaisutaip, / Kaip a3
dabar kewiu.
LT 1.15 | [...] Baisu— kokia rami tu!
[schrecklich, nicht] nebaisu LT .21 | Tegramzding bedugre —/ Man jau
niekasnebaisu
schichtern [sein], DE I1.55 | [...] Und Wetter zieheschiichtern varzyti [beengen] LT 11.38 | llgesing; Zvilgsri varZzo/ Tau grabai
[sich schamen] tber mich. [genieren] dregny Seégliy.
varzytis [genieren, | LT Il.11 | Bet kam dl to man krimstis ir

sich]

varzyti
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[einschuchtern, nicht] — — nebauginti LT 1.35 | I3eiki —nebauginki / Sesli neramus!
schwer DE I.1 Mich formte [...] / Dieschwerste sunku LT .16 | Sunku (Titel)

Kinstlerhand.
DE 1.45 | [...] mit der schwerenRotsucht im LT .16 | Ak, be padangi, / Be nélynyjy, /
Blut[...]. (2x) Sunkusunku. / Be sauls zvilgsny, /
Ziedy baltyjy / Sunku sunku.
DE 1.47 | Meine Mutter trAumte einmakhwer LT .16 Sunku sunku / Praleke laime / Ir
[...]. (2x) nesustojo. Sunku sunku
DE 11.30 | Und aus dem Abend tritt egthwerer| sunkus (&s) LT 11.38 | [...] sunkusvezZimas dunda,—[...].
Duft [...].
DE 11.43 | [...] Und der bleierne Schatten [...] LT I1.43 | Josunkis ZodZiai krito man.
Lastetgrabesschwer
DE 11.50 | [...] Es lost sich auf irschwereKihle
[...].
DE 11.55 | In meiner Hand liegschwermein
Volk begraben [...].
[belastet] (Inf. - - apsunkusi LT 11.22 | O minia abejinga, / Nuosaiki visada,
belasten, beschweren) Plauksapsunkus laiminga,— / Kaip
galvijy banda.
Schwermut DE 1.25 | Verschwenden sollst Du mit Liebe!
[...] Und die Schwermut die Uber
Jerusalem triibt, / Mit singenden
Blutendolden umkeimen.
schwermiitig DE 11.26 | [...] Und eine rauschende Sul3e /
Stromt durch daschwermitige
Leben.
Schwermitige, das DE 1.12| Und das Ursonnenbangen, / Das

Schwermt'geder Glut [...] / Standen

auch ihr so gut.
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Schwermutwolken DE 11.23| Und suReschwermutwolkerranken /
Sich Uber ihre Graber lilaheild in
Liebeszeilen.
schwervergessene DE I1.31[...] Und ich lachele
schwervergessendeder.
schwil DE 1.34 | [...] der schwilleTraum [...].
Sehnen DE I1.57 | Du [...] / Bist heute noch mein pasiilgimas LT .34 | Manopasilgimas- / kaip vakaris
suRResteSehnen...]. véjas, / kaip tas baltasikas / pievose
garuos.
DE 1.17 | Der Abend wehBehnenaus
Blutensufe [...].
DE I1.22 | Und die keimende Liebe ist meine
Seele. / O, meine Seele ist das
vertriebeneSehnen...].
DE I1.25 | Und wir dringen bis zum Erzkreis var,
in seiner Mitten / Fallt nach dirren
Ewigkeiten Freudenregen, / Alles
Sehnennieder [...].
Sehnen: Venussehnen DE 1.57 Tausend Wunschjahre lag ich vor
Deinen Knieen, / Meine Gedanken
sprudelten wie junge Weine, / Ein
Venussehnerag vor Deinen Knieen
sehnen, sich DE I.5 Ich sehnte michnach Mutterlieb’ ilgétis LT I.10 llgisi ant kalno pusys.
[..].
DE 1.14 | Nunsehn’ichmich nach LT 1.22 | Tolimyjy gintariniy / Jary ilgis
Traumesmai [...]. undires.
DE 1.33 | Ich sehne michnach meiner blind ilgu LT 1.34 | llgu be Bvyres, /
verstof3’nen Einsamkeit [...]. Nyku be say!
DE 1.34 | [...] Wie Nachte, diesich nach Tagen

sehnen...].
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DE 1.58 | Sehnte michzu sehr nach dem Jube]!
DE 1.29 | Essehntund dehnsich Fraulein
Luzie.
DE 11.31 | Und mein Blut beginnt zu wittern /
Sich zusehnen/ Und zu flattern.
DE 11.32 | [...] Und der nackte Marzwaldehnt
sich/ Wie du [...].
DE 11.36 | Meine erste Bliite Bligehntesich
nach dir [...].
sehnend DE I.7 Nur nicht langer den Hauch Deiner
sehnenderRosen, / Er quélt meine
Scham.
DE 1.39 | [...] Wie meinesehnende&lugend.
aufsehnend DE 1.24 | Und wie eine Hochsommererde /
Werde ich Aufsehnend/ Die Strome
einsaugen.
[Ersehnte, die] - - laukiamoji LT I.21 | Laukiamajai(Titel)
Sehnsucht DE I.1 O, meine ganzB8ehnsuchtreildt sich | ilgesys LT L7 llgesiu virpa valso aidai [...].
auf / Durch goldenes Sonnenblut zu
gleiten!
DE 1.6 HeilRe Winde stéhnen, / Wie der Odegm LT L9 Eisi vakary svay svajoti, /ligesio
(2x) der Sehnsucht/ Verheerend wie die daing jarai dainuoti.
Qual derSehnsucht...
DE I1.17 | [...] im wilden Gold Deines wirren LT 1.9 AmZius kartosiulgesiodairyg [...].
Haars / Sang meine tiefsehnsucht/
Geschrei [...].
DE I.11 | [...] Nur meineSehnsuchtsucht sich LT .21 llgesiu virpés krntiné [...].
heim [...].
DE .12 | [...] Und meine wilde&sehnsucht/ LT .27 Kas diew man sau ir ilgesiodainos

Raste weiter in ihrem Blut.

[...].
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DE 1.22 | Mein Winschen sprudelt in der LT .36 Lizdnos ir nykioslgesioraudos /
Sehnsuchtmeines Blutes / Wie wilder Mano kuitinéj gims su diena.
Wein, der zwischen Feuerblattern
gluht.
DE 1.23 | [...] Und klagte Eros / Meine LT 11.38 | llgesyspasiuts bunda / Ir kraujy
Sehnsucht Sird; ra3o.
DE .27 | [...] Um meinerSehnsuchtKihle zu
reichen.
DE 1.29 | Du! locke ihn mit DeineSehnsucht
Sonnenschein [...].
DE I.31 | MeineSehnsuchtschreit zu diesen
Sternen auf / Und erstarrt im
Morgenscheinen [...].
DE 1.37 | [...] Und unsereSehnsuchtbegann zu
rasen.
DE 1.37 | [...] Und unsereSehnsuchtif3 sich
los.
DE 1.38 | Die heiReSehnsuchthat mich tief
gebraunt [...].
DE 1.41 | Wie die Nacht voll grausamer
Sehnsuchtbliht!
DE 1.49 | Nun deckt der Zweifel meine
Sehnsuchtzu / Und die Qual erdenki
meine Traume.
DE 1.58 | Und meineSehnsuchttaumelt wie
eine sterbende Libelle.
DE 1.4 Wilder, Eva, bekenne schweifender|/

DeineSehnsuchtwar die Schlange

...
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DE 11.19 | Und meineSehnsuchthingegebene,
KMt deinen Mund, die blassen
Lippenstreife.
DE 11.20 | Und du, o du bist gestorben, / Und
mein Herz klagt ein8ehnsuchtweit
[...].
DE 11.26 | [...] Weil liegt dieSehnsuchtschon
auf unserm Haar.
DE 11.34 | Und ich artete mich nach euch, / Der
Sehnsuchthach dem Menschen
wegen.
DE 11.36 | [...] Du sufer Gott, [...] / Deines
Tores Gold schmilzt an meiner
Sehnsucht
DE 11.43 | Es pocht ein&ehnsuchtan die Welt,
/ An der wir sterben mussen.
Sehnsuchtsmelodie DE 1.59| Der Schatten [...], / Wie eine
Trauerrose ist er aufgebliht / Aus
meiner Seel&ehnsuchtsmelodie
Sehnsuchtsschweifen DE 1.34 Seltsame Sterne starren zur Erde, /
Eisenfarb’ne mit
Sehnsuchtsschweifep..].
[sehnsuchtsvoll]: DE .17 | Wir spielten [...] / Und taumelten pasiilgusios LT 11.20 | Pasiilgusiy laimes ir turty / 1Sklydo
sehnsuchtsibervoll sehnsuchtsibervoll Ineinander. juom daugel seregy...
ilgesingas LT 11.38 | llgesingg 2vilgst varZzo / Tau grabai
dregny Seégliy.
ersehnend DE 1.33 | [...] Keine Nacht mehr hielt ich es im

engen Zimmer aus, / Liebeskrumen
stahl ich mir vor seinem Haus / Und

sog mein Leben, iersehnend aus.
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unersehnbar DE 1.17 | [...] Unersehnbarewildsife Difte
[..]
Seligkeiten DE .26 | O, ich lernte an Deinem siif3en Mungde
/ Zu viel derSeligkeitenkennen!
DE 11.53 | Die Seligkeiten die dich suchen/
Sammle ich unberuhrt.
seufzen DE 11.27 | Ich hore deine Schritteeufzer/ Und | dasauti LT .11 | Dasaujasodas.
meine Augen sind schwere dunkle
Tropfen.
Seufzer DE 1.47 | Meine Mutter trAumte einmal schwey
/ Sie sah mich nicht an oheufzer
mehr [...].
sonnentoll DE .22 | Ich wollte, Du und ich, wir wiirden
Trasendftoll uns verzweigen, / Wesonnentoll
der Sommertag nach Regen schreit|/
Und Wetterwolken bersten in der
Luft!
[Sorge (-n)] - - vargas (-ai) LT 1.25 | Tikrai tevelis mie! / Vargai langan
suziuro.
LT .37 | Kur ieSkosiyvargo pauksti, /
sau Siltos nakvyis? —
[sorgféaltig] - - rapestinga (-0s) LT 1.13 | [...] Buk baisairapestingal...].
LT 1.25 | Jau niekad nepramerks blakstieh
Tos akysiapestingos—
[besorgt] - - susilpings (-usi) LT I1.20 | [...] Berzaisusiripine oSia: / Kg
[bekiimmert] parnesi broliam artojam?
stéhnen DE I.6 HeilRe Windestohnen / Wie der
Odem der Sehnsucht [...].
DE 1.8 Meine Lusstohntwie eine

Marterklage [...].
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DE 1.10 | Mein Herzstohntwie das Leid der
Hungersnot [...].
DE 1.45 | [...] Wankt um diestbhnende
Dammerglut [...].
DE I1.22 | [...] Du zitterst vor Ahnungen / Und
weil3 nicht, warum deine Traume
stéhnen
[Stéhnen] — — dejavimas LT 1.28 | Kur balta Zu¥dra skrieja / Su
dejavimugailiu?
tausendselig DE 11.54| [...] Austausendseligenhicht / Alle
die guten und die bosen Brunnen
rauschen.
Toben DE 1.6 Meine Ader schmerzt / Von der
Wildheit meiner Séfte, / Von dem
Tobenmeiner Kréfte.
[tobsiichtig] - - pa&les LT 1.15 | Ve¢jas rudeniopa®les|...].
Todestribe DE 1.35 | Und Du vergif3t die Garten der Sonne
/ Und blickst gebannt in die
Todestribe
Todverlassenheit DE 1.28| Ich finde mich nicht wieder / In dieser
Todverlassenheit
toll DE I.15 | Meintolles Ubermdtiges
Fruhlingslachen / TrAumt von Tod.
Tollwut DE 1.55 | Ich will Deiner schweifenden Augen
Ziel wissen / Und Deiner flatternden
Lippen Begehr, / Denn so ertrag’ ich
das Leben nicht mehr, / Von der
Tollwut der Zweifel zerbissen.
Tranen DE 1.37 | [...] unsere Augen standen in aSara (-0s) LT 1.7 | SkundZiasi smuikasasaroszydi.

Thranen]...].
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DE 1.45 | [...] Und der reiche Schankwirt nahm LT .7 Mirtis — gyvyl#, aSaros— dZiaugsmas,
sie zum Weib, / Gelockt vom Sumpf
ihrer Thrénen.

DE 1.46 | Ich will vom Leben der LT 1.12 Kazin kur smuikas skundZzias lig
wettergebraunten / Knaben, die nie aSanmy.
eineThrane weinten [...].

DE .51 | [...] Im Wutglih’n meineiThréanen. LT 1.15 | ASarosgeliy suzibo [...].

DE .57 | [...] Aber mein Winschen zittert LT .17 Padangi; aSarosskambina lang.
durchThranen|...].

LT .22 IS lelijy sidabriniy / ByraaSaros
ugnires.

LT .22 Manoas3aromislijo, / Ir raudoti
negaliu jau.

LT 1.27 | Ar Svisim Zaibais, ar fidesim prie
kapo, / Ir dainos, imSarosbus mums
kartu.

LT 1.32 Ir mano dienos —éxincios aSaros/
Laumiy akyse [...].

LT I.33 | BeaSamw (Titel des Kapitels)

LT I.35 | Suvyto mano dienos / Na8arny
ugnies.

LT 1.36 | Tolumoje / Bga, skuba traukinys. /
Jam suaSaromgrzmoju — / Mano
Sird; nesa jis.

LT 1.9 DZiovink maraSai nuo veido / Tu
savo lipy karStumu.

LT 1.11 | Kaip aSara(Titel)

LT IL11 | Ir aSarakarSta per veidritas [...].

LT I.L11 | Gyvenime tu mano — toks mazytis,

Kaip aSarg paskendus vandeny tam.
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LT I1.18 | [...] O vandenys upelio! — / NaSla#t
aSaros/ srauneses ir uz juos —
LT 1.26 | Motules aSaros(Titel)
LT I.26 | SpindiaSarosmotuks / Obe,
Zieduose [...].
LT 11.33 | Lietis ir aSarosveidz nupraus tau
[...].
LT I.42 | ASarasbraukiat? Baugu?
aSaélés LT 1.22 | Man paskolinkit lelijos, ASaréli
skambadiiyjy.
aSaroti LT I1.38 | Tai i§ ko tu suZinosi, / Jog pavasarig
atjoja? — / Kad kiiting skauda, kosi?
Sieny plytosaSaroja?
Tranenschnur DE 1.4 | [...] Lose die dister@ranenschnur,
/ Die sich um den Nacken der Welt
legt.
Trauer DE 1.45 | Sie schmickte mirauer ihren Leib | gedulas LT .13 | Ar girdi, kaip Zera gedulualsuoja?
[...].
LT .13 | [...] Verkia meénesienogedulo
trimitai.
LT .17 Ruduo keliauja kalnais ir kloniais —
[...] Geduloizkanom, lapais geltonaig
/ Laukus apvilks.
LT .22 Gedulas(Titel)
sielvartas LT I1.L19 | Jam apie duogjie dainuos, /
Pasauliosielvarig dél jos.—
LT I.25 | [...] IS didZiosielvartoas mirStu,—/
Tokia tyla baisi man!
LT 11.29 | O kelias tolimas — /dakys neuzmata

— / Pro duj; debesis, / pesielvarto
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marias.
Trauereschenbaum | DE 1.57 | [...] Und meine Hoffnung klagt vom
Trauereschenbaum
Trauerlied DE 11.53 | Ein Trauerlied (Titel)
[trauern] — - gedi LT .15 | — Su manim kartgedsi [...].
Trauernden, die DE 11.53] Mégen sich die Traurigen / Die Sonne
in den Tag malen, / Und die
Trauernden/ Schimmer auf ihre
Wangen legen.
Trauerrose(n) DE 1.38 | Die Unschuld hat an meinem Bett
geweint, [...] / Und pflanzte
Trauerrosenum mein Kissen.
DE 1.59 | Der Schatten, der auf meiner Wange
gluht, / Wie ein@rauerroseist er
aufgebliht / Aus meiner Seele
Sehnsuchtsmelodie.
traurig sein DE 11.15 | Ich bin traurig (Titel) liadéti LT 1.24 Ir vienas baltas Zieddsidi / Tarp
vystamiy géliy.

LT .27 Ar Svisim Zaibais, alizdésim prie
kapo, / Ir dainos, ir aSaros bus mum
kartu.

traurig DE I1.21 | Mein Herz ist die tote Mutter, / Und | liadna (-0s) LT .16 Kad tik sudvist/ Rudens sauldt/
meine Augen sindlaurige Kinder, / Nors irli@dnal...].
Die Uber die Lande gehen.
DE 11.26 | Wir sitzentraurig Hand in Hand [...]. LT .36 Lizdnosir nykios ilgesio raudos /
Mano kuitinéj gims su diena.
DE 11.34 | Mein Herz ist eind¢raurige Zeit, / Die | krimstis [bereuen] LT 1.6 Tai krimsies kam tuomet bareisi...
tonlos tickt. [Gewissensbhisse
haben] LT 11.11 | Bet kam dl to mankrimstisir

varzytis?
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LT 11.36 | Ir mes mnai kremtames baisial, /
Kam jos nesulaikn tada.
Traurigen, die DE 11.53 | M6gen sich didraurigen/ Die
Sonne in den Tag malen, [...].
Traurigkeit DE 11.20 | Der Morgen ist bleich von
Traurigkeit.
Trost DE I1.25 | Ja, tausend greifende Aste werden
Deine Arme tragen, / Und meinem
Paradiesheimweh wiegendeoste
sein!
trosten DE Il.1 | Trostemeine Seele im Schlummer. | guosti LT 1.14 | O mane laina guock jau / Ir baud,
nubaud ne syk—
paguosti LT 1.35 Paguostj palycti? — / Bet k qi
bepads?
LT 1.6 Tai krimsies, kam tuomet bareisi...
Paguostitaves negaliu — —
[trostlos] - — nyku tduster LT I1.34 | ligu be evyres, INyku be say!
trostsuchend DE 1.33 | Ich sehne mich nach meiner blind
verstol3’nen Einsamkeit, /
Trostsuchengwie mein Kind, sie zu
umfassen, / Lernte meinen Leib, mein
Herzblut und ihn hassen, / Nie so das
Evablut kennen / Wie in Dir, Mann!
trib 1duster DE 1.54 | Hab’ hinter Deinentriben Grimm raskanos LT I1.25 | Ir dienosrizSkanospasviro / Prie
geschmachtet [...]. naslaitliy dury.
[Tribe] 1Todestribe | — —
Tribsal DE 1.19 | Hatte zwei Augen wie B&che Klar, /

Bevor dieTribsal mein Gast war, /
Hatte Hande muschelrotweil3, / Abe

r

die Arbeit verzehrte ihr Weil3.
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[tribselig] - - nusiminusi LT I1.27 | Kaip naSlai¢ nusiminus/ Grjzo
tu&iomis atgal...
Tribste, das DE 1.15 | Es kehrte aus mir ein, in Dir / Zur
Lust DeinTrubsteszu entfachen [...].
triben DE I1.25 | Verschwenden sollst Du mit Liebe!
[...] Und die Schwermut, die Uber
Jerusalentribt, / Mit singenden
Blutendolden umkeimen.
DE 1.7 Und hast du mich so sehr geliebt, / 5o
nimm das Jubelndste von deinem Tag,
/ Gib mir das Gold, das keine Wolke
tribt.
ungestim [werden] | DE 1.37 | Du spieltest eiingestimed.ied patrakti LT I1.36 | Ji bego be tako, be kelio.— / Jai
[...]. Saulem: ,Ar tu patrakai?”
DE 1.4 [...] Riesengrol3 / Steigt aus deinem
Schol3 / Zuerst wie Erfullung zagend, /
Dann sichungestumraffend, /[...] /
Gottseele...
vergaffen, sich DE 1.45 | Er hat sich / In ein verteufeltes Weil
vergafft]...]!
Wahn DE 1.45 | [...] Und sie schiirte deWahn seiner
Trunkenheit / Und lachte!
Wahnsinn DE 1.58 | [...] Und Wahnsinnwerden uns’re
Frevel sein [...].
[wahnsinnig] - - paklaikusi LT 11.14 | [...] Ir kankinuos tadgpaklaikus—
[verriicki]
warten DE 1.27 | Doch auf den TeicherWartendie laukti LT 1.6 Tyli ir lauki / ZodZio nebylaus.

starren, seelenlosen Wasserrosen,
Um meiner Sehnsucht Kiihle zu

reichen.
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LT I.11 | Lauksiu jo Siandie Jauksiu rytoj
(2x) [...].
LT .18 | Tai mars ji laukia,— /Laukia —
(2x) nesulaukia [...].
LT 1.20 | Dabar, kai sutemjira uZlieja /
(2x) Zeny, aslaukiu, laukiu cdia jos.
LT 1.20 | [...] Laukiu i$ sutem savo vieSnios.
(2x)
LT 1.21 | Ateik, ateik, tays aSlaukiu — / Dabar
visi veidai be kauli.
LT 1.33 | Lauksiu diery, lauksiu ilgg nakg, /
(3x) Skausmo ghy lauksiu lig ausros.
sulaukti LT L8 Ar sulauksiumielo, jauno / Giztant
atgalios?
nesulaukti LT 1.18 | [...] Laukia —nesulaukial...].
weh DE 1.31 | Krallen reiRen meine Glieder auf /
Und Lippen nagen an meinem
Traumschlaf. WWeh Deinem Schicksal
und dem meinen, / Das sich im
Zeichen bdser Sterne traf.
DE 1.33 | [...] Es regt sich wiedewehin
meiner Seele / Und leitet mich durch
all’ Erinnern weit.
DE 1.42 | Ich mdchte Dir meinvehesHerze
bringen [...].
DE 1.57 | Der erste Blick, der uns zu eins

gehammert, / Er qualte sich bisin d
Morgenstunden, / Biwehdas Herz

des Ostens aufgedammert.
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Weh DE 1.60 | [...] jener mit dem suf3eweh, / Dem
ringenden Eden im Auge, / Mit dem
Himmelblond auf der Stimn.....
Weh: Dammerweh DE 1.23 | [...] Und er hob mich aus schwerem
Dammerweh/ Und alle Sonnen
sangen Feuerlieder [...].
Weh: tHeimweh DE 11.48 | Heimweh(Titel)
Weh: Kindesweh DE .2 | Mein wildesKindesweh/ ...Meine
Mutter ist heimgegangen.
Weh: Nachweh DE 1.52 | Nachweh(Titel)
[Wehklage] - - rauda (-o0s) LT .36 Lizdnos ir nykios ilgesicaudos/
Mano kuitinéj gims su diena.
LT 1.30 | [...] Ir j tamsi tolig jirg / Plauke jy
rauda.
tklagen [jammern], | — - raudoti LT .22 Mano aSaromis lijo, / Iraudoti
[laut weinen] negaliu jau.
LT .31 Po dullemis ten Zmads vysta,— / Jien
dvasiosrauda kaminuos...
LT 1.19 | Sukniulgsrauda mano vaikelis [...]!
LT 1.25 | [...] Raudokitmano skung
LT I1.30 | Ir paklaug jara: Ko jas /Raudate
berzai? [...]
LT 1.35 | Raudostau klaikis ejai.—
neraudoti LT Il.44 | Neraudok Sirdies vaikeli [...]!
wehklagen DE 11.34 | Und die Nacht wird ewehklagen/
Dem Tag.
Wehmut DE I.1 Drei Seelen breiten [...] inrgVehmut
TWeh tMut aus.
[wehmdtig] ttriib - - ilgesingas LT I1.38] llgesingg Zvilgsni varzo / Tau grabai

dregny Segliy.
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weinen DE 1.32 | Und ichweine/ Zu den Héllen. verkti LT 1.10 | Sutemoseerkia smuikas.

DE 1.33 | Esweintein blasser Engel leis’ in mir LT 1.10 | Verkia alpstanti siela.

/ Versteckt [...].
DE 1.33 | [...] Gott weinenicht / Und schweige LT .13 | Verkia ménesienoj gedulo trimitai.
von dem Leid [...].
DE 1.38 | Die Unschuld hat an meinem Bett LT .18 [...] O ¢ia naktysverkia[...] — —
geweint]...].
DE 1.46 | Ich will vom Leben der LT 1.28 | Véjas wl bangas Sokina,— / Bangos
wettergebraunten / Knaben, die nie laizo mano kojas,— filg verktjis
eine Thranaveinten]...]. iSmokino / Ir dainuoti nesustojus.
DE 1.48 | Drumwein’ ich, / Daf3 bei Deinem LT 1.33 [...] Ir sapnai Sirdies jau
Kuf3 / Ich so nichts empfinde / Und ips nebedziugins, / Ir kaipifa mano
Leere versinken muf3. sielaverks
DE 1.1 Hast du michweinengehdrt?
DE 11.20 | [...] Und deine Mutter hore / Ich
weinenin meinem Blut.
DE 11.33 | Und ich hore dich leisaveinen]...].
DE 11.39 | O, meine schmerzliche LusiMeint
wie ein Kind.
[zu weinen nicht - - nepravirkti LT I.30 | Ir pravirko berZ lapai / Rudenio
anfangen] gaida[...].
LT .43 | [...] Visi stowjo tylis ir iSbak — /
PrieS savo nay nepravirke.—

Weinen DE 1.47 | Meine Mutter trAumte einmal schwey

/ Sie sah mich nicht an ohne Seufzer

mehr / Und ohne heimlich&8einen

DE 11.43 | Es ist einWeinenin der Welt, / Als ol

der liebe Gott gestorben war [...].

231




Emotion KODE " Beispiel Emotion KODE " Beispiel

DE 11.48 | Aber dein Antlitz spinnt / Einen
Schleier autVeinen

weinend DE 1.47 | Ich sitzeweinendunter dem Dach
[..].

DE 1.59 | Ach, ich irre wie die Todslinde / [...]
Uber weinendeBlumen im
Herbstwind, / Die dicht von
Brennesseln umklammert sind.

DE 1.21 | In den Né&chten sitzen sieben
weinendeStimmen / Auf der Stufe des
dunklen Tors / Und harren.

DE 11.26 | Und zwischen den kahlen Buchen /
Steigen ruhelose Dunkelheiten, /
Auferstandene Nachte, / Die ihre
weinendenTage suchen.

DE I1.44 | Nun pragt in Sternen auf meine
Leibessaule / EiweinenderEngel
die Inschrift.

[Wut]: 1Tollwut DE .55 | [...] Von derTollwut der Zweifel
zerrissen.

[witend] - - jnirtes LT I1.43 | Inirteslyg perkinas griaud.—

Wutgliihen DE I1.51 | [...] Im Wutglih'n meiner Thranen.

1glihentGlut

zag DE 11.16 | [...] Nur meine Seele lag mid und
zag

zagen DE 1.3 | Und unsere Lippen wollen sich
kussen, / Wasagstdu?

Zagen DE 1.38 | [...] Und meine Lippen 6ffnen sich mit
Zagen]...].

zagend DE 1.1 | Nun schlummert meine Seele /
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Zagendauf Zehen.
DE Il.4 [...] Riesengrol3 / Steigt aus deinem
Schol3 / Zuerst wie Erfullurmpgend
/[...]/ Gottseele...
Zorn DE 11.50 | Und deine hellen Augen heben sich| rastis LT 11.43 | O tevas ro rascio galig.
imZorn [...].
zurnen:those DE .32 | [...] ZUrnend zu allen Himmeln auf. | pykti LT .12 | Pykstavarnos, kranksi —/ Kam tu ne

juoda!
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