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Santrauka
Iki atsirandant fotografijai XIX a. viduryje, architektūros objektai, kraštovaizdžiai, dauguma įvykių buvo fiksuojami dailės priemonėmis. Grafika XIX a. Lietuvoje buvo viena populiariausių dailės šakų, o Jono Kazimiero Vilčinskio „Vilniaus albumas“ vienas reikšmingiausių dailės palikimo objektų, kuriame puikiai perteikti XIX a. Lietuvos kultūros ypatumai. Šis albumas nors ir tyrinėtas, tačiau išsamios studijos nėra, nei viename šalies muziejuje nėra surinktas pilnas albumas, kurio vaizdai būtų paskelbti plačiajai visuomenei, nėra nustatyta jo išliekamoji vertė. Darbas aktualus ir dėl naujo tyrimo aspekto- kultūrinio tapatumo. 

Darbas, kurio tikslas ištirti J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumo“ vaizdus ir juose atspindėtus XIX a. kultūrinio tapatumo aspektus, yra sudarytas iš trijų dalių. Pirma dalis skirta pagrindiniams įvykiams Europoje, turėjusiems įtakos kultūrinio gyvenimo ypatumams Lietuvoje, aptarti. Atkreipiamas dėmesys į meno kūrinių kolekcionavimą, reprodukcinės grafikos paplitimą, įvairios tematikos albumų leidybą Europoje, bajorų luomo pozicijų nuo politinės veiklos į kultūrinę sferą pasikeitimą XIX a. Lietuvoje.

Antra dalis yra skirta apžvelgti J. K. Vilčinskio veiklą ir „Vilniaus albumo“ reikšmę, gilinantis į leidybinius sunkumus, akcentuojant albumo estampų atlikimui taikomą maksimalistinę meninę programą, litografijos, plieno bei vario raižinių technikomis atliktų darbų kokybę, plačią vaizdų ikonografiją, albumo išskirtinumą tarp kitų to meto leidinių, jo pranašumą estampų kokybe, temų ir formato įvairove, savo tęstinumu ir prenumeratos galimybe.

Trečioje dalyje atliktas „Vilniaus albumo“ vaizdų tyrimas, suskirsčius juos į temas atspindinčias to meto kultūrinius tapatumus, atskleidžiant jog daugiausiai estampų sudaro šventųjų atvaizdai, atlikti pagal paveikslus buvusius skirtingose Vilniaus gubernijos ir visoje LDK teritorijoje, taip pat kraštovaizdžių, portretų, kūrinių iliustracijų atspaudai. Išskirtas objektų atrankos principas - kuo daugiau Lietuvos architektūros paminklų, istorijai svarbių įvykių, bei asmenų įamžinti „Vilniaus albume“, taip perteikiant tuometinės kultūros ypatumą kitoms kartoms, taip pat albumo išliekamoji dokumentinė, istorinė ir meninė vertė.

Siekiant atskleisti albumo vaizdais perteiktą XIX a. kultūrinį tapatumą buvo tiriami visi žinomi Lietuvos bibliotekose ir muziejuose esantys albumo estampai, kurie darbe suskirstyti temomis ir panaudoti, kaip iliustracijos. Daugiausia pasinaudota VU Grafikos kabinete sukauptais „Vilniaus albumo“ vaizdais, taip pat vaizdais esančiais VU Mokslo Muziejuje, Vrublevskių bibliotekoje, kiti papildyti iš LDM bei LNM muziejų. Keletas estampų yra iš J. Jaworskos paskelbtos studijos. 

Summary
In the mid nineteenth century, before the development of photography, architectural objects, landscapes, and many events were recorded in various art means. In Lithuania, graphics in XIX a. was one of the most popular art branches. In addition, Jonas Kazimieras Vilčinskis’ “Vilnius album” was one of the most important art objects inherited in the nineteenth century. Even though the album has been studied, there is no detailed study about it. None of the country’s museum has a fully collected album which pictures would be published in public. Moreover, the album does not have an enduring value. Therefore, this work is relevant because of the cultural identity, which is the subject of the research. 

The aim of this work is to analyze images of “Vilnius album” by J. K. Vilčinskis and their cultural identity aspects of the nineteenth century. This work consists of three parts. In the first part, major European events, which influenced Lithuania’s cultural life, are discussed. In addition, a special attention is drawn to art collection, the spread of reproductive graphics, album publishing in Europe, and changes in Lithuania’s noblemen position during the nineteenth century: from political activities to a cultural sphere. 

The second part focuses on J. K. Vilčinskis’ works and the importance of “Vilnius album”: publishing difficulties and especially putting an emphasis on the artistic program, applied to the performance of album print, lithography, and engraving techniques of steel and copper. There are also important aspects, concerning the album, discussed: a vast iconography of images, the specialness of the album among publications of that time, and the album’s continuity and subscription options.

In the third part, a research of “Vilnius album” images is made. The images were divided into particular topics which reflected current cultural identities. The research revealed that most of the prints are sacred images which were made according to the paintings from a former province of Vilnius and various LDK territories, as well as landscapes, portraits, and prints of illustrations. The objects were selected according to some principles: more Lithuanian architectural monuments, important events in history, and people recorded in “Vilnius album”, as well as the album’s enduring documentary, historic, and artistic value.

In order to reveal the album’s cultural identity during the nineteenth century, all album prints, found in Lithuanian libraries and museums, were analyzed. The album prints were grouped by topics and used as illustrations. Most of the images of “Vilnius album” were collected from VU Graphic room, VU Science Museum, and Wroblewski’s Library. Other prints were taken from LDM and LNM museums. Some of the prints are published in J. Jaworska works.
ĮVADAS
Apšvietos epocha XVIII a. Europoje negrįžtamai pakeitė požiūrį į mokslą, išradimus, meną. Išaugo juntamas susidomėjimas savo krašto istorine ir kultūrine praeitimi, siekta lavinti visuomenę, didinti jos sąmoningumą. Iš Vakarų Europos sklindančios politinės, socialinės, kultūrinės idėjos, mokslo žinios turėjo tiesioginės įtakos ir XIX a. Lietuvos dailei.
Jono Kazimiero Vilčinskio „Vilniaus albumas“ vienas reikšmingiausių XIX a. dailės palikimo objektų. Jo litografijos anaiptol nėra užmiršta XIX a. dailės paveldo dalis. Barboros Radvilaitės portretas, jaukūs, Vilniaus praeitį menantys atvaizdai su Arkikatedros aikšte, Prezidentūros pastatu, Šv. Onos bažnyčia ir kiti architektūriniai objektai daug kam gerai pažįstami ir vis dar žavintys litografinio vaizdo kokybe. Visgi norisi atkreipti dėmesį, kad didelė šio albumo grafikos darbų dalis ne tik mažai žinoma plačiojoje visuomenėje, bet ir menotyrininkų nėra pakankamai ištirta. Daugelis tyrinėtojų pastebi, kad albume sudėti darbai turi didelę išliekamąją vertę, tačiau niekas nėra ištyręs kiek realiai portretų, sakralinės dailės objektų, interjerų ir kt. vaizdų yra vieninteliai praeities liudininkai, pasižymintys autentiška dokumentine verte. Niekas nėra atkreipęs dėmesio ir į literatūros kūrinių savitas ir įdomias interpretacijas. Nėra atsakyta į klausimą, kokiais principais vadovavosi J. K. Vilčinskis atrinkinėdamas objektus šiam albumui. Žvelgdami į albumą matome pakankamai plačią vaizdų panoramą geografine ir istorine prasme, tačiau kyla klausimas, kaip Krokuva ar Voluinė gali būti Vilniaus kultūros dalis? Ar sudarydamas šį albumą jis rėmėsi kokiu nors konkrečiu pavyzdžiu ar buvo suformulavęs principines nuostatas ir jų nuosekliai laikėsi? Galiausiai menotyrininkai nėra apmąstę kaip albumas reprezentuoja XIX a. Lietuvos kultūrinio tapatumo pjūvius, nėra apibrėžę jo vertės platesniame panašaus pobūdžio leidinių kontekste.
Šio darbo objektas - J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumo“ estampai. 
Darbo tikslas – ištirti J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumo“ vaizdų ikonografiją, išskiriant kultūrinio tapatumo aspektus, nustatyti išliekamąją leidinio vertę. 

Darbo uždaviniai: 

1. Išanalizuoti XIX amžiaus kultūrinio gyvenimo ypatumus Europoje ir Lietuvoje.
2. Pristatyti J. K. Vilčinskio veiklą, išskiriant „Vilniaus albumo“ reikšmę.
3. Ištirti „Vilniaus albumo“ visus reprodukuotus vaizdus pagrindines temas siejant su kultūrinio tapatumo aspektais.

4. Nustatyti J. K. Vilčinskio vaizdų įtrauktų į „Vilniaus albumą“ atrankos principus. 

5. Apibūdinti vaizdų istorinę, dokumentinę ir meninę vertes.

Darbe yra taikomi keli tyrimo metodai. Pirmajam ir antrajam uždaviniui įvykdyti taikytas aprašomasis – analitinis metodas, kai pateikiami faktai, apibūdinantys Europos ir Lietuvos kultūrinio gyvenimo ypatumus, J. K. Vilčinskio veiklą ir „Vilniaus albumo“ reikšmę. Istorinis lyginamasis metodas padėjo atskleisti litografinio ir tapybinio darbo bei litografinio ir autentiško vaizdo santykį, rekonstrukcinio tyrimo metodo pagalba detalizuotos J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumo“ leidimo aplinkybės, nustatyti objekto atrankos kriterijai, remiantis formaliosios analizės metodu atlikta kūrinių plastinė analizė.
Darbas yra sudarytas iš trijų dalių: pirmoje aptariami pagrindiniai įvykiai Europoje, kurie turėjo įtakos kultūrinio gyvenimo ypatumams XIX a. Lietuvoje, antroje apžvelgiama J. K. Vilčinskio veikla ir „Vilniaus albumo“ reikšmė, trečioje dalyje atliekamas „Vilniaus albumo“ vaizdų tyrimas. Šioje dalyje visi estampai suskirstyti pagal turinį, kuris skirstomas į pagrindines penkias dalis: sakralinės dailės kūrinių estampus, kur išskiriami Švč. Mergelės Marijos, Jėzaus ir šventųjų atvaizdai, istorinės dailės, literatūros kūrinių iliustracijų, portretų, kur išskiriami istorinių asmenų, bei J. K. Vilčinskio amžininkų atvaizdai taip pat į Vilniaus ir buvusių LDK apylinkių estampus. Šie vaizdai dar skirstomi į panoraminius peizažus ir miesto fragmentus, kur peizažas [pranc. pasage-pays], kaip dailės (tapybos ir grafikos) kūrinys, vaizduojantis vietovaizdį, gamtos reiškinį
, o panorama – kraštovaizdis matomas iš aukštos vietos
, miesto fragmentas įvardijamas, kaip nedidelė visumos, šiuo atveju miesto, dalis
. Taip pat į pastatų eksterjerus ir interjerus, kai eksterjeras [pranc. exterieur] reiškia pastato išorė
, o interjero [pranc. interieur] viena iš reikšmių yra – dailės kūrinys, vaizduojantis patalpos vidų, jo įrangą
. Į atskiras dalis išskirti ir skulptūros paminklų, istorijos ir archeologijos eksponatų, buitinių scenų vaizdai.
Tyrimo metu apžvelgti visi „Vilniaus albumo“ vaizdai atlikti litografijos, vario, plieno raižymo ir kt. technikomis, esantys skirtinguose Lietuvos muziejuose bei bibliotekose, kurie darbe suskirstyti temomis ir panaudoti, kaip iliustracijos. Ieškant vaizdų naudotasi Vlado Gasiūno parodos kataloge „Jonas Kazimieras Vilčinskis ir jo leidiniai“ sudarytu kūrinių sąrašu. Daugiausia pasinaudota VU Grafikos kabinete sukauptais „Vilniaus albumo“ vaizdais, taip pat vaizdais esančiais VU Mokslo muziejuje, Lietuvos mokslų akademijos Vrublevskių bibliotekoje, kiti papildyti iš LDM bei LNM muziejų. Keletas estampų yra iš Jaworskos paskelbtos studijos. Dėl darbo apimties nebus atliktas visų vaizdų išsamus tyrimas. Apsiribojama kiekvienos temos platesniu atskiro objekto tyrimu, kiti analizuojami atsižvelgiant į darbo temą – kultūrinių aspektų perteikimą. Visi vaizdai pateikti iliustracijose buvo tiriami arba minimi tekste.
Pratarmėje prenumeratoriams apie 1847 m. J. K. Vilčinskis apibūdino savo siekius: „..krašte yra daugybė architektūros ir skulptūros paminklų, išliko senų istorinių portretų, kuriems seniai reikėjo miklaus teptuko ir kalto, kad būtų su jais supažindinti amžininkai ir jų vaizdai perduoti ainiams“
. Šiais žodžiais J. K. Vilčinskis nusako savo laikmečio kultūros įamžinimo būtinumą. 
Pagrindiniai darbe vartojami terminai yra ikonografija ir kultūrinio tapatumo aspektai.

Ikonografijos (gr. Eikon+ groho – rašau) terminas bus naudojamas remiantis dailės žodyne pateikiamu paaiškinamu, kaip „tam tikros temos, asmens, vietovės, vaizdinės dokumentacijos (paveikslų, piešinių, raižinių, brėžinių, nuotraukų ir kt.) visuma
. 

Kultūrinio tapatumo terminas aiškintinas per žodžio tapatumas reikšmę kilusią iš lotyniško idem („pats“), kuris pirmiausia reiškia skirtumų tarp mūsų ir kitų konstravimą
. Tapatumas yra tai kas mes esame, „iš kur mes ateiname“ – kontekstas, kuriame mūsų siekiai, troškimai ir aspiracijos įgyja prasmę
. Šiame darbe kultūrinis tapatumas bus aptariamas kaip XIX a. laikotarpio Lietuvos kultūrinis išskirtinumas, kuris atskleidžiamas per istorinį, tautinį, religinį, meninį ir kt. aspektus.
Apžvelgiant Europos ir Lietuvos kultūrinio gyvenimo ypatumus, analizuojant J.K. Vilčinskio veiklą ir  „Vilniaus albumo“ ikonografiją remiamasi istorine, moksline literatūra.
XIX a. aplinka atspindėta to meto literatūros veikėjų išleistose knygose. Gabrielės Giunterytės - Puzinienės (Tyzenhauzų giminės atstovės) dienoraščio tipo apimančio 1815 – 1843 m. knygoje „Vilniuje ir Lietuvos dvaruose“
 puikiai atskleistas Lietuvos bajorijos gyvenimo būdas, charakterių įvairovė, XIX šimtmečio dvasia, alsavimas. Knygos autorė gimusi 1815 m. buvo J. K. Vilčinskio amžininkė, todėl jos prisiminimai puikiai atspindi XIX a. pradžios laikotarpį, kuriame ir gimė mintis išleisti „Vilniaus albumą“. Čia galima sutikti vaivadą Chominskį
, maršalką Mykolą Riomerį, kuris buvo „tarsi iš visai kito pasaulio, rasdavo raktą į visas širdis“
, „Kvestoriaus atsiminimų“ autorių Ignotą Chodzką „žinomą, kaip kelių masonų dainų autorių“
, Poną Rudaminą – „mėgstantį riesti ilgus pasakojimus tiems, kurie jo noromis arba kantriai klausydavosi
, Kunigaikštį Vitgenšteiną ir jo „neapsakomą gražuolę žmoną Leonidą Buriatinska“
. Gausu informacijos apie mokslininko ornitologo Konstantino Tyzenhauzo šeimą.

Adomo Honorio Kirkoro „Pasivaikščiojimai po Vilnių ir jo apylinkes“
 pirmasis lenkų kalba parašytas miesto vadovas, išleistas 1856 m. A. Kirkoras – J. K. Vilčinskio aplinkos žmogus, bajoras, Vilnių atskleidžia gyvai, tarsi žmogų, kuris gimsta, auga. Visas pasakojimas išskirstytas į 18 pasivaikščiojimų, kuriuose supažindinama vis su kitomis vietovėmis ir architektūros objektais. Nemažai šių vietovių yra įamžinęs ir J. K. Vilčinskis: Šv. Stanislovo katedra, Aušros vartai, Senienų muziejus, Bajorų institutas, Verkiai, Ribiškės, Misionierių bažnyčia – šiuos ir daugybę kitų objektų galima rasti tiek A. H. Kirkoro „pasivaikščiojimų“ knygoje, tiek J. K. Vilčinskio „Vilniaus albume“, kas parodo bendrą to meto bajorų požiūrį į kultūrines vertybes. 

Vladislovas Sirokomlė (Liudvikas Kondratavičius) parengė kelionių užrašus apie Lietuvos gamtą, kultūros paminklus ir žmones „Nemunas nuo versmių iki žiočių“
 bei „Iškylos iš Vilniaus po Lietuvą“
. Pastarajame, išleistame 1857 m., aprašomos Vilniaus ir daugelis kitų Vilniaus krašto vietovių: Trakai, Nemėžis, Rukainiai, Medininkai, Aukštadvaris, Kernavė. Šie duomenys laikomi vertingu XIX a. istoriniu šaltiniu. Kūriniuose figūruoja istorinės Lietuvos žmonės, istorija, gamta.

„Vilniaus albumas“ ir jo reikšmė yra pastebėta įvairių kartų meno žinovų ir kritikų. 1928 m. Paulius Galaunė aprašydamas Vilniaus Meno mokyklos istoriją, profesorius ir mokinius, tokius, kaip Pranciškus Smuglevičius, Jonas Rustemas, Jonas Damelis, Valentinas Vankavičius teigė, kad „tik buvusių J. Rustemo mokinių dėka tebuvo galima išleisti tokį didelį meno leidinį, kaip Vilčinskio „Vilniaus albumą“. Į tą leidinį Vilčinskis surinko to meto Vilniaus menininkų bandymus; prie jo dirbo portretistai, tapytojai, žanristai, piešėjai ir grafikai. Šis leidinys yra didžiausias Vilniaus Meno Mokyklos meniškas darbas“
. 
Jadvyga Jaworska 1972 m. leidinyje „Varšuvos Nacionalinio muziejaus metraštis“ (Rocznik museum Narodovego w Warszawie) 16-ame ir 20-ame tome paskelbė J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumo“ katalogą ir plačią jo studiją. Sudarytame kataloge remiantis leidinių chronologija (pagal 1850 m. ir 1857 m. leistus prospektus), pateikiamas kūrinių esančių Varšuvos Nacionalinėje bibliotekoje sąrašas – jame 323 kūriniai
. Straipsnyje, remdamasi archyvine medžiaga – Mykolo Eustachijaus Brenšteino analizuota J. K. Vilčinskio korespondencija su Konstantu Svidzinskiu, Jaworska pristato J. K. Vilčinskio gyvenimo, albumo leidybos faktus, jo santykius su menininkais, dirbusiais „Vilniaus albumui“
. Lenkų dailėtyrininkė buvo Varšuvos Nacionalinio muziejaus Raižinių kabineto darbuotoja, todėl turėjo galimybę susipažinti su gausiausiu „Vilniaus albumo“ rinkiniu esančiu Lenkijoje. Ji pateikė nemažai faktų apie patį albumą, jo objektų atrankos principus, leidimo genezę ir sunkumus, tačiau atskirų litografijų ar viso albumo išliekamosios istorinės, dokumentinės ir meninės vertės netyrė, o ir patį albumą J. Jaworska vadina „rimčiausiu XIX a. lenkų meno leidiniu“
, mažai užsimindama kokią reikšmę jis turėjo Lietuvos kultūrai. 
Bene išsamiausiai „Vilniaus Albumą“ ir J. K. Vilčinskio veiklą Lietuvoje tyrinėjo Vladas Gasiūnas. Ilgą laiką jis dirbo Lietuvos dailės muziejaus Grafikos kabinete ir 1996 m. parengė šiame muziejuje Vilčinskio 190-ųjų metinių proga surengtos parodos katalogą, kuriame suregistravo ne tik LDM saugomas Vilčinskio litografijas, bet ir visus žinomus įvairiuose Lietuvos muziejuose saugomus „Vilniaus albumo“ lakštus – 291 kūrinį, taip pat parašė įžanginį tekstą, kuriame trumpai aprašė J. K. Vilčinskio biografiją, albumo leidimo sąlygas ir jo struktūrą. Šis jo sudarytas katalogas iki šiol yra informatyviausias tokio pobūdžio leidinys, supažindinantis su „Vilniaus albumo“ struktūra Lietuvoje
.
Taigi šiuo metu yra žinomi du „Vilniaus albumo“ katalogai, kuriuose suregistruotos albumo litografijos. Sudarant katalogą, J. Jaworska daugiau dėmesio skyrė chronologiškumui, laikėsi leidimų ir serijų eiliškumo, smulkiai aprašė visus įrašus, dedikacijas, esančius tiek pačiuose estampuose, tiek kitoje jų pusėje. V. Gasiūno kataloge daug dėmesio yra skiriama ne tik piešėjų, bet ir raižytojų pavardėms identifikuoti.

Abu dailėtyrininkai sutarė, kad J. K. Vilčinskis „Vilniaus albumą“ leido nesilaikydamas sistemos – pvz, nebaigęs pirmos serijos jau ėmėsi kitų. Į prospektus kartais buvo surašoma mažiau kūrinių, nei buvo išleidžiama. Prospektuose leidėjas nurodydavo, kad vienas ar kitas estampas bus įdėtas į tam tikrą seriją seriją ar sąsiuvinį, o jau išleisto kūrinio numeriai būdavo kiti. Tikslus išleistų estampų skaičius išvis nėra žinomas. J. Jaworskos sudarytame kataloge paminėta, jog į šeštąją seriją J. K. Vilčinskis įtraukė ir „Halkos“ dainų viršelį, „Vestuvių krakoviako ir mazurkos Ojcove“ natų viršelį (J. Rustemo kortos įtrauktos į Varia). Lenkijos Nacionalinės b-kos albume yra 32 litografijos, kurių neturi Lietuvos muziejai ir bibliotekos. Tame tarpe Mogiliovo arkivyskupo Ignaco Holovinskio didelio formato chronolitografija, Michailo Nekliudovo litografija, šv. Kazimiero, šv. Vladislovo, šv Vaclovo, nemažai Aušros vartų Mergelės Marijos Stebuklingojo paveikslo atvaizdų (J. Jaworskos kataloge nėra įregistruotas šv. Adalbertas ir šv. Karolina).
Knygoje „XIX amžiaus Lietuvos grafika“ atskiroje dalyje V. Gasiūnas analizuoja J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumo“ struktūrą, išvardindamas žymiausius to meto prancūzų litografus, kurie darė estampus albumui ir dailininkus, kurie piešė vaizdus. Gana išsamiai išnagrinėta, kokie Lietuvos ar pakviesti iš kitos šalies dailininkai konkrečiai albumo serijai piešė, tam tikrus objektus, kuriuos atrinkdavo J. K. Vilčinskis, o vėliau juos siusdavo į George Lemercier (Žoržo Lemersjė) (1803 – 1887) litografiją Paryžiuje, kur peizažus, šventoves, portretus, stafažą litografavo atskiri meistrai
.
V. Gasiūnas tyrė ne tik „Vilniaus albumą“, bet ir J. K. Vilčinskio knygų leidybą, kuri buvo svarbi XIX a. Straipsnyje „J. K. Vilčinskis – knygų leidėjas“ kalbama apie „Herbyną“, ,,Vilniaus archeologijos muziejų“ (abu išleisti 1858 – 1859), M. Tiškevičiaus ,,Kelionės po Egiptą ir Nubiją dienoraštį“(1863), Juzefo Ignaco Kraševskio „Voluinės, Polesės ir Lietuvos atsiminimus“ (1860) ir kt., išskiriant „Vilniaus albumą“, kaip užimantį ypatingą vietą Vilčinskio leidybinėje veikloje
.
Vladas Drėma knygoje „Dingęs Vilnius“ (1991 m.) analizuoja „Vilniaus albumo“ architektūros paminklų ikonografinę vertę, lygina J. K. Vilčinskio litografijas su kitais to meto ikonografiniais šaltiniais
. Jis teigia, kad: „Epochos ir aristokratiniai ribotumai trukdė Vilčinskiui suprasti tą pavojų, kuris grėsė mūsų dailei iš prancūzų dailininkų pusės. Prancūzų grafikai, pasižymintys dideliu techniniu meistriškumu, elegantiškumu, rafinuotu subtilumu, primetė Lietuvos dailės paminklų reprodukcijoms svetimą meninę formą, kosmopolitiškai nugludino jas, ir dingo viskas, kuo buvo saviti Lietuvos dailės kūriniai“
. 
Su V. Drėmos pastaba norisi sutikti tik iš dalies, nors albumo leidimas Paryžiuje darbus „suprancūzino“, tačiau dėka aukštos kokybės atspaudų „Vilniaus albumas“ pralenkė leidinius leistus tuometinėje Lietuvoje ir sugebėjo perteikti piešėjų užfiksuotą tikslų vaizdą ir aplinką.
1987 m. Vilniuje išėjo Zofijos Budrytės parengtas „Vilniaus albumo“ reprodukcijų aplankas su 24-iomis litografijomis, atrinktomis daugiausiai iš „Vilniaus albumo“ I ir II serijų, taip pat Z. Budrytės įžanginiu straipsniu, kuriame gana plačiai nušviesta J. K. Vilčinskio veikla, motyvai, paskatinantys išleisti „Vilniaus albumą“, sunkumai su kuriais susidūrė leidėjas
. Budrytė teigia, kad J. K. Vilčinskio leistas „Vilniaus albumas“ turi labai didelę auklėjamąją reikšmę ir išliekamąją vertę. Litografijų autoriai buvo žymiausi ano meto Lietuvos dailininkai, kurių originalių darbų beveik neišlikę, todėl apie istorinę ir meninę jų kūrybos vertę galima spręsti tik iš litografijų ir raižinių lakštų, kurie saugomi įvairiuose respublikos muziejuose ir bibliotekose
. 

Tadas Adomonis ir Nijolė Adomonytė pabrėžė, kad „neabejotinas albumo indėlis auklėjant visuomenės estetinį skonį: jis žadino patriotinius jausmus, garsino Lietuvos kultūrą kitose tautose“
, „..populiarino idėjas, kuriomis gyveno šviesesnioji visuomenės dalis“
.
2000 m. Lietuvos nacionalinis muziejus išleido gausiai iliustruotą Simonos Lukšienės surengtos parodos „Vilnius Jono Kazimiero Vilčinskio leidiniuose“ katalogą
. Ši paroda vyko nuo 1991 01 01 iki 1999 04 19 ir buvo skirta pirmą kartą Gedimino pilyje iškeltos Lietuvos vėliavos 80-čiui, bei Vilniaus grąžinimo Lietuvai 60-čiui paminėti. Leidinys yra vienas iš nedaugelio vaizdinių priemonių atspindinčių „Vilniaus albumo“ sudėtį, jame galima rasti peizažų, portretų, dailės kūrinių, religinių paveikslėlių estampus. Tai tarsi albumo santrauka, tačiau išleistas tik 1000 egz. tiražu, katalogas liko žinomas tik siauram specialistų ratui.
Regina Urbonienė 2009 m. VDA leidžiamame mokslo žurnale parašė straipsnį, kuriame ieškoma paralelių tarp dviejų skirtingų epochų kūrėjų išleistų grafikos ciklų, turinčių bendrą pavadinimą: J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumą“ ir beveik po 150 metų pasirodžiusį grafiko Kęstučio Grigaliūno projektą
. Straipsnyje perteikti dviejų skirtingų epochų kūrėjų požiūriai, apibūdinama išleistų albumų reikšmė. Šis sulyginimas nėra labai tinkamas atsižvelgiant į jų kūrimo sąlygas, istorinį kontekstą. J. K. Vilčinskio albumas jau yra išsikovojęs vietą, kaip reikšmingiausias XIX a. lietuvių grafikos paminklas, tuo tarpu K. Grigaliūno projektas gali „paskęsti“ tarp daugybės į jį panašių.
Kad „Vilniaus albumas“ turi reikšmę ir šiuo laikotarpiu, galima spręsti iš to, kad Vilniaus paveikslų galerijoje interjerų salėse nuo 2009 m. birželio iki 2009 m. pabaigos, kol Vilnius buvo Europos kultūros sostinė, vyko paroda „Vilniaus tema Jono Kazimiero Vilčinskio leidiniuose“. Parodoje buvo eksponuojama beveik šimtas gražiausių Vilniaus bei jo apylinkių vaizdų, Senienų muziejaus eksponatų, LDK didikų herbai bei miniatiūros. Menotyrininkė Regina Urbonienė parodos anotacijoje pabrėžė, kad  „Vilniaus albumas“ yra ryškiausias XIX a. lietuvių grafikos paminklas, nepralenktas nei užmoju, nei menine kokybe
. Galima tik pritarti Urbonienei, kad „Vilniaus albumas“ turi ne tik išliekamąją meninę, bet ir neįkainojamą istorinę vertę, pasižymi aukšto meninio lygio grafika.
Išanalizavus literatūrą galima teigti, kad publikuotoje medžiagoje daugiau „Vilniaus albumas“ ir jo reikšmė pristatoma bendrai, nesigilinant į litografijose pavaizduotų objektų istorinę, dokumentinę, kultūrinę visą leidinio reikšmę. Plačiausiai V. Drėmos monografijoje ištirti tik Lietuvos architektūriniai paminklai. Iki šiol nėra paskelbta medžiaga, kurioje būtų atliktas J. K. Vilčinskio į „Vilniaus albumą“ įtrauktų portretų, religinių paveikslėlių, šventųjų atvaizdų ir kt. vaizdų tyrimas. Nėra lietuvių kalba publikuoti lenkų dailėtyrininkės J. Jaworskos straipsniai, nėra kalbama apie „Vilniaus albumo“ vaizdais perteiktus kultūrinio tapatumo aspektus. Atskirose, dažniausiai muziejų rengtose parodose, „Vilniaus albumo“ vaizdai atspindinti tam tikrą, siaurą problemą, o išsamios studijos nėra. Nei viename šalies muziejuje nėra surinkto pilno „Vilniaus albumo“, kurio vaizdai būtų paskelbti plačiajai visuomenei, nėra nustatyta jų išliekamoji vertė. 
Pristatomas tyrimas pateikiamas per naują problemos interpretaciją – XIX a. kultūrinio tapatumo aspektų perteikimą; šiam tyrimui atlikti surinkti visi „Vilniaus albumo“ vaizdai esantys Lietuvos bibliotekose ir muziejuose; remiantis J. Jaworskos studijoje pateikta M. E. Brenšteino J. K. Vilčinskio korespondencijos su K. Svidzinskiu analize, tyrimas papildytas naujais J. K. Vilčinskio biografijos, leidybinio darbo ypatumų faktais. Darbe pateikta nauja susisteminta informacija, kuri gali būti taikoma atliekant kitus tyrimus.
1986 m., kai buvo išleistos 24-ios J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumo“ litografijų reprodukcijos Z. Budrytė rašė, jog „šis aplankas – tai tik J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumo“ išlikusios medžiagos publikavimo pradžia“
. Deja, ir praėjus daugiau nei 20 metų, kitų reprodukcijų išleista nebuvo, todėl šis darbas galėtų būti postūmis supažindinant plačiąją visuomenę ne tik su Vilniaus vaizdais, bet ir su visu J. K. Vilčinskio albumu, puikiai perteikiančiu XIX a. Lietuvos kultūrinio tapatumo aspektus.
1. Kultūrinio gyvenimo ypatumai XIX a. Europoje ir Lietuvoje
Norint pažinti tam tikro istorijos laikotarpio ypatumus, svarbu suprasti, jog įvairių epochų ir kultūrų žmonės savaip suvokia pasaulį, kad istorinės sąlygos turi didelės įtakos kuriant tam tikrą pasaulėvaizdį, kuris mūsų kartos žmonėms gali būti nepriimtinas, todėl, kaip teigia Aronas Gurevičius „jeigu norime pažinti praeitį, tokią kokia ji buvo „iš tikrųjų“, turime jai taikyti adekvačius kriterijus, nagrinėti ją imanentiškai, atskleisti jos vidinę struktūrą, neprimesdami jai šiuolaikinių vertinimų“
. 

XIX amžių į atskirą epochą išskiria ne tik apie Europos, bet ir apie pasaulio istoriją rašantys autoriai
. Daugelis tyrinėtojų XIX šimtmetį pradeda skaičiuoti nuo 1789 m. Prancūzijos revoliucijos pradžios iki Pirmojo pasaulinio karo. Šio laikotarpio Europos visuomeninio gyvenimo pokyčiams įtakos turėjo keturi tarpusavyje iki to laiko susiję reiškiniai ir įvykiai: pramoninė revoliucija įvykusi Didžiojoje Britanijoje, intelektinis judėjimas vadinamas Apšvieta ir Romantizmas, bei Prancūzų revoliucija
.
Pramoninė revoliucija keitė materialų bei socialinį žmonių gyvenimą, o idėjų pokyčiai buvo siejami su Apšvietos epocha, kuri teigė, jog žmogaus protas yra įgalus pažinti gamtą ir visuomenėje vykstančius dėsnius, bei juos valdyti, jis gali iš esmės pakeisti žmonių visuomenę ir patį žmogų. Šias idėjas paversti realybe pabandė Didžioji prancūzų revoliucija, kuri išplatino pačią didžiausią revoliucionizuojančią idėją, jog aukščiausia politinė valdžia priklauso tautai
. Nacionalizmo idėją sustiprino Romantizmas, kuris pabrėžė tautų unikalumą, Tautinę tapatybę esant pasididžiavimo šaltiniu, ekonomine ir politine būtinybe
.
Apšvietos epochos „pasekmė“ – XVIII a. pab. vykęs Romantizmo sąjūdis pirmasis „ėmė teigti, kad menininkai yra savo amžiaus idėjų reiškėjai, „nepripažinti pasaulio įstatymų kūrėjai“
. Menininkui tokią padėtį suteikianti kūrybinė vaizduotė, kurios dėka jis pasiekia tokį supratimo lygį, kuris nepaklūsta jokiems racionaliems tyrinėjimams“
. Dėl tos priežasties imta labiau domėtis menu, kolekcionuoti dailės kūrinius, o tobulėjant spaudos technologijoms meno kūrinius imta vis dažniau reprodukuoti. Be tapybos rinkinių ilgalaikėse Europos aristokratijos kolekcionavimo praktikose, išryškėjo reprezentacinis specializuotos grafikos kolekcijos pobūdis. Šie rinkiniai išpopuliarėjo jau XVII a., juos turėjo Europos valdovai ir aukščiausio rango aristokratų giminės: valdant Liudvikui XIV įsteigtas Paryžiaus estampų kabinetas (1667 m.), 1720 m. raižinių kabinetą įkūrė Augustas II Saksas, kurio kolekcijos turėjo įtakos visos Vidurio Europos grafikos kolekcijų plitimui
. Iš bendros grafikos meno raidos neišsiskyrė reprodukcinė grafika, kuri buvo veikiama tų pačių kultūrinių procesų. Garsius paveikslus, žinomų meistrų piešinius vaizduojantys estampai populiarino nepakartojamus vienetinius kūrinius, įamžindavo originalus. Tai lėmė, jog XVIII amžius tapo tikru reprodukcinės grafikos amžiumi
. Iš pradžių grafiką rinko ne tik dailės specialistai, bet ir kitų profesijų bei pomėgių žmonės, reprodukcijomis galėję pakeisti brangius originalus. Vakarų Europoje reprodukcinės grafikos tradiciją puoselėjo Italija, Nyderlandai ir Prancūzija, kur vystant knygų grafiką, plito įrištos estampų serijos, dailės kūrinių albumai, kuriuos sudarė vertingiausių kolekcijų reprodukcijos
. 

Kaip vieną pirmųjų pavyzdžių, atspindintį kolekcionavimo ir kūrinių reprodukavimo atvejus, galima paminėti dar XVII a. Habsburgo erchercogo Leopoldo Vilhelmo kolekciją, kurioje buvo apie 1300 vnt. įžymiausių to meto tapytojų: Holbeino, Van Eyko, Raphaelio, Titiano ir kt. darbų (il. 1.). Šios kolekcijos kuratorius buvo Davidas Teniersas II (1610 – 1690), kuris pasitelkęs į pagalbą 12 raižytojų, reprodukavo labiausiai mėgstamus erchercogo meno kūrinius ir 1660 m. išleido pirmąjį tokio pobūdžio leidinį. Albumą sudarė 243 reprodukcijos, jis buvo išleistas penkis kartus (paskutinį kartą 1755 m.), keturiomis kalbomis: lotynų, prancūzų, olandų ir ispanų
. Panašūs leidiniai garsino daugiau pačius kolekcijos savininkus, o kiek vėliau propagavo kolekcionavimą, kaip kultūros raidos pamatą. 

Tuo pat metu išpopuliarėjo įvairios tematikos albumų leidyba: plito daug kraštovaizdžio peizažų, kuriuose menininkai atkurdavo žymiausius savo šalies statinius, miestų vaizdų tipas – vedutos. Paminėtinas Venecijos tapytojo ir raižytojo Giovani Antonio Canalo - Canaletto (1697 – 1768) 32-jų Venecijos vaizdų ciklas „Vedutos iš natūros ir vaizduotėje“ (1744 m.), Giovanni Battista Piranesi (1720 – 1778) raižinių ciklai „Vaizduotės kalėjimai“ 1745 m. ir „Romos senovė“ 1748 m., Luigi Rosini (1790 – 1857) „Romos ir jos apylinkių vaizdų ciklas“
. 

G. B. Piranesi Romos vaizdams nenusileido ir 1776 m. Romoje išleistas albumas: „Tito termų liekanos ir jų vidaus tapyba“. 1774 m. Romos antikvaras Lodovico Mirri (L. Miris) ėmėsi iniciatyvos atkasti „Tito termas“ ir tuose griuvėsiuose atskleistas freskas reprodukuoti. Sienų paveikslams bei ornamentams perpiešti buvo pasamdytas P. Smuglevičius ir architektas Vincento Brenna (Vinčensas Brenas). P. Smuglevičius perpiešė visus figūrinius siužetus (vienas 35 piešinius, kartu su Brenna – 20, Brenna vienas – 5 piešinius). Šiuos piešinius varyje išgraviravo Marko Carloni (Markas Karlonis). Jo graviūros ir sudarė albumą, kuris turėjo didžiulį pasisekimą: albumo leidėjo bei dailininkų pavardės buvo dažnai minimos, surengta šių graviūrų paroda Vatikane, o pats albumas dedikuotas popiežiui Pijui VI
.
XIX a. pradžioje pradėta domėtis egzotiškomis šalimis. Prancūzijoje pasirodė Auguste‘o de Montigny (1815 m.), Alexandre‘o Laborde‘o (1811 m.), Louiso Langleso (1817 m.) ir kitų autorių gausiai iliustruoti leidiniai iš ekspedicijų ne tik po Prancūziją, Italiją, Ispaniją, bet ir po Indiją, Egiptą ir kt. šalis. Architektūros peizažas pradėjo talkinti mokslui ir švietimui, o menininkų kelionės siejosi su kraštotyros, kultūros tyrimais
. Leidiniuose įamžintos vietovių panoramos, miestų fragmentai. 
Dar vienas svarbus įvykis paskatinęs meno albumų leidybą – 1796 m. Aloyzo Senefelderio litografijos technikos išradimas Vokietijoje ir to pasėkoje XIX a. I -ajame ketvirtyje įvairiose Europos miestuose įkurtos spaustuvės
. Raižinių ir litografijų dirbtuvės pamažu įgavo pramonės įmonių mąstą, atsirado nemažai leidyklų (garsiausios Engelmanno, Houto, Lemercier), kurios dalį savo produkcijos skyrė eksportui, su raižytojais bendradarbiavo garsiausi dailininkai
. Išraižytos reprodukcijos menine verte nenusileisdavo originalams, nes net ir reprodukuodamas kito dailininko kūrinį raižytojas išlikdavo individualiu menininku – jo vardas po meno kūriniu būdavo užrašomas šalia kūrinį nutapiusio menininko.

Leidybinis gyvenimas labai aktyvus ir XIX a. viduryje. 1855 – 1859 m. pasirodo Jano Felikso Piwarskio vaizdų albumas, išleistas autoriaus Berlyne, pas Adolfą Dietrichą ir Lassalle. Leidinys buvo palankiai vertinamas kritikų. Lenkijoje 1858 m. pasirodė Edvardo Slaweckio „Kališo albumas“, su tekstais paremtais Kališo miesto archyvine medžiaga, jame buvo dvidešimt S. Barcikowskio piešinių, atspaustų Fajanso litografijoje. 1858 – 1859 m. Adamo Lerue ir Adamo Pecq‘o (Peko) litografija Varšuvoje išleidžia „Lublino albumą“. Tekstus ir litografijas A. Lerue gavo inventorizuodamas Lenkijos Karalystės paveldą, o litografijas – dalinai jau spalvotas – piešė Julianas Ceglinskis. 1859 m. Krokuvoje leidžiami „Senoviniai Krokuvos pastatai“ ir „Krokuvos katedra“ su Vyskupo Liudvigo Lentowskio tekstais ir spalvotomis Franco Strobanto litografijomis. 1861 m. Romanas Račinskis ir Kamilis de Bellieras (Belieras) išleidžia „Vaizdingą Kijevo albumą“, kur miesto istoriją parašė Julianas Bartoševičius, litografijos spaustos Dzvonkovskio litografinėse dirbtuvėse
. Kaip matoma, visoje Europoje iki atsirandant fotografijai grafikos albumai buvo be galo populiarūs, tačiau visi šie leidiniai nepranoko meninių „Vilniaus albumo“ savybių. Tai buvo visai kitokio formato leidiniai, buvo pilnai išbaigti, apimantys tik vieną temą – pav. peizažus, vientisai apipavidalinti ir sąlyginai pigesni. 
Svarbiausi įvykiai Europos kultūriniame gyvenime XVIII ir XIX a. buvo Apšvietos idėjų, Romantizmo sąjūdžio paskatintas meno kūrinių kolekcionavimas, reprodukavimas, litografijos technikos atsiradimas, įvairios tematikos albumų leidyba. Šie procesai grandininės reakcijos būdu persidavė ir kitoms šalims.
Kultūriniam gyvenimui Lietuvoje didelės įtakos turėjo politinės sąlygos, kurios XIX a. pr. smarkiai pasikeitė. Iširus Abiejų Tautų Respublikai, Lietuva tapo Rusijos imperijos provincija. Caro Nikolajaus I valdymo metais (1825 – 1855), buvo vykdoma rusifikacijos programa, kurios pagrindinis dėmesys buvo lenkų klausimas, imtasi griežtų priemonių visuomenei depolonizuoti, prasidėjo LDK civilizacijos politinės, socialinės ir kultūrinės terpės naikinimas taip stengiantis integruoti Lietuvą į Rusijos imperiją. Kaip teigia G. Giunterytė - Puzinienė: „Atrodo, kad kraštą nusiaubė baisus uraganas – išgriovė sodybas, išnaikino ištisas šeimas.. Nikolajus turėjo geležinę valią, tad geležimi, o ne šluoste braukė per mus, kad išnaikintų, ne tik, kad nutrintų. Devynios galybės žmonių buvo išvaryta į Sibirą, minios pabėgo į užsienį“
.
Buvo suvaržytos bajorų teisės, sustiprintos režimo policinės funkcijos, daromas spaudimas katalikų bažnyčiai, panaikinti švietimo, mokslo, kultūros židiniai, reorganizuota cenzūra, kuri tvirtino tik imperijoje leidžiamas knygas, atlikti administraciniai pertvarkymai po kurių iš Vilniaus ir Gardino gubernijų pavadinimų išnyko Lietuvos vardas
.
Patekus į Rusijos imperijos sudėtį buvusios LDK žemės buvo suskirstytos gubernijomis (il. 2.). XIX a. 2-ojo dešimtmečio pradžioje ėmė formuotis Vakarų gubernijų terminas, kuris įsitvirtino ir gyvavo visą laiką, kol Lietuva priklausė Rusijos imperijai. Vakarų gubernijos aprėpė visas prisijungtas, tiesiogiai į Rusijos sudėtį įtrauktas, Abiejų Tautų Respublikos žemes, tarp jų ir Lietuvos Didžiąją Kunigaikštiją (be Lenkijos karalystei priklausančios Užnemunės). Joms priklausė Vilniaus, Kauno (nuo 1843 m.), Gardino, Minsko, Vitebsko, Mogiliavo, Kijevo, Voluinės, Podolės gubernijos. Nors politikoje traktuojamas, kaip vientisas regionas iš tiesų skilo į dvi dalis – ukrainietiškas Kijevo, Voluinės, Podolės gubernijas ir baltarusiškas bei lietuviškas Vilniaus, Kauno, Gardino, Minsko, Vitebsko ir Mogiliavo gubernijas. Ketvirtojo dešimtmečio pradžioje šis kraštas buvo pavadintas Šiaurės vakarų kraštu ir XIX a. antroje pusėje buvo laikomas oficialiu istorinės Lietuvos slapyvardžiu, kurį jam suteikė Rusijos valdžia ir kuris turėjo atstoti oficialiuose dokumentuose uždraustą vartoti Lietuvos vardą
. Šis suskirstymas nedidelėmis gubernijomis, carinei Rusijai palengvino jų valdymą ir užsibrėžtos programos įgyvendinimą.
Lietuvos integracijai į Rusijos imperiją sustiprinti, caras ypatingą dėmesį skyrė Stačiatikių bažnyčios pozicijų įtvirtinimui Lietuvos žemėse. Katalikų bažnyčiai daromą spaudimą rodė panaikinami vienuolynai – 1832 m. įsaku visoje imperijoje buvo uždaryta daugiau, kaip pusė Romos katalikų vyrų vienuolynų. 1839 m. įkūrus Lietuvoje stačiatikių vyskupiją stačiatikių bažnyčiai buvo suteiktas išskirtinis statusas, galutinai išstūmęs Lietuvos Didžiosios Kunigaikštijos palikimą. Lietuva pradėta traktuoti „stačiatikių ištakų kraštu“, kurio gyventojai tik pamažu dėl lenkų spaudimo tapo katalikais
. 

Didelis dėmesys tuometinėje Lietuvoje buvo skiriamas bajorų luomui, kuris LDK turėjo ypatingą statusą, o po 1831 m. sukilimo, carinei valdžiai ėmusis radikalių priemonių šiam luomui išgryninti (Heroldija), jame liko tik stambieji ir vidutiniai bajorai
. Tuo tarpu smulkiesiems bajorams patekus į Rusijos sudėtį, sumažėjo politinės veiklos galimybės, o sustabdžius Lietuvos Statuto veikimą, ši bajorijos dalis neteko svarbiausių ir tradicinių savo veiklos sričių – karo, valstybės valdymo ir teismo. Dėl šių pokyčių smulkioji ir vidutinė bajorija veržėsi į mokslus. Tam įtakos turėjo ir Apšvietos amžiaus nuostatos, lenkų kalbos įsigalėjimas moksle, padidinęs mokslo žinių prieinamumą. Jau XIX a. viduryje išsilavinimas tarp bajorų, ypač tarp jaunosios kartos, tapo prestižo ženklu, net tam tikra mada. Salonuose tuščius pokalbius keitė diskusijos rimtais mokslo, literatūros ar socialiniais klausimais. Tuose pokalbiuose jau dalyvavo ne vien vyriškoji, bet ir moteriškoji bajorijos dalis. Medžioklę, kortas ir gėrimą ėmė stumti ne tik laikraščių skaitymas, bet ir knygos, mokslo veikalai, moksliniai tyrinėjimai ar folkloro rinkimas. Todėl XIX a. išaugo dvaro kaip kultūrinio proceso dalyvio vaidmuo. Dvarai atliko kultūrinio vyksmo organizavimo funkciją. Rusų valdžiai uždarius Vilniaus universitetą, nebeliko kultūrinio ir mokslinio gyvenimo organizavimo centro bei kolektyvinio mecenato, kuris galėjo duoti pragyvenimo šaltinį daugeliui kūrėjų ir mokslininkų. Nemaža dalis išsilavinusių bajorų apsigyveno dvaruose ir įsijungė į įprastinį dvarininko gyvenimą. Šie žmonės, išaugusių intelektualinių ir kultūrinių poreikių vedami, gyvendami dvaruose, ėmėsi aktyvios kūrybinės veiklos. Galima teigti, kad XIX a. viduryje Lietuvoje dominavo bajoriška arba dvarų kultūra. Dvaruose gyveno dauguma Lietuvos literatų (J. I. Kraševskis, V. Sirokomlė, ir kt.). Čia dirbo Lietuvos bei Lenkijos istorijos ir archeologijos tyrinėtojai (Teodoras Narbutas, J. I. Kraševskis, Eustachijus ir Konstantinas Tiškevičiai), dvaruose kūrė lietuvių raštijai nusipelnę žmonės: Dionizas Poška, J. Plateris, K. Praniauskaitė. Kultūros židiniuose buvo ieškoma istorijos šaltinių, atsiminimų, jie rengiami publikavimui, dvarininkai rinko ir skelbė lietuvių, baltarusių, ukrainiečių folklorą, dvaruose gyveno ir kūrė kai kurie dailininkai ir skulptoriai
. 
Dar vienas XIX a. kultūrinis ypatumas buvo meno kūrinių kolekcionavimas. Didelę paveikslų galeriją turėjo LDK kancleris Aleksandras Sapiega, dailės kūrinius kolekcionavo Vilniaus vyskupas Ignotas Jokūbas Masalskis, Vilniaus universiteto rektorius Jeronimas Stroinovskis, LDK kancleris Jokimas Liutauras Chreptavičius – kuris pasižymėjo grafikos kūrinių rinkiniu (apie 7000 vnt)
, Žemaičių vyskupas Jonas Dominykas Lopacinskis, LDK iždininkas Antanas Tyzenhauzas. Paminėtinas ir bajoras Juozapas Kosakovskis, kuris kūrinius pirko Prancūzijoje, todėl jo kolekcijoje buvo galima rasti paveikslų, puošusių karalių ir didikų rūmus. Kolekcionavimu ir mecenatyste garsėjo Tiškevičių giminė: XIX a. pirmoje pusėje paveikslų galeriją turėjo Jonas Tiškevičius, Mykolas Tiškevičius. Pastarasis, lydimas tapytojo Alberto Žameto, keliavo po Angliją, Prancūziją, Vokietiją ir pirko meno kūrinius savo kolekcijai. Raudondvaryje buvo vertinga Benedikto Tiškevičiaus paveikslų galerija 
.
Meno kūrinius kolekcionavo ir bajoras J. K. Vilčinskis. Kaip apie tuometinę jo kolekciją pasisako amžininkai: „Jo paveikslų rinkinys susideda iš maždaug 100 rinktinių vienetų, nemažai kūrinių yra be parašų – jie tiesiog nuostabūs, o kiti turi aiškius autorius“
, Pats Vilčinskis apie savo kolekciją atsiliepia „Nebūdamas dideliu ponu neturiu salonų ir man nereikia padirbtų originalų ir juodų maišų sienų apdengimui ir pasipuikavimui prieš kitus“
. Savo rinkinį jis vertina kaip vieną geriausių Vilniuje: „kunigaikštis Vittgenšteinas turi nuostabią kolekciją, ypač šiuolaikinių paveikslų. Po jo seka mano rinkinys ir baigiasi keliomis dalinėmis kolekcijomis“
. Taigi J.K. Vilčinskio meno kolekcija atspindi tikro meno mylėtojo požiūrį.

Iš Europos sklindantis romantizmas, jo dėmesingumas tautų istorijai, kalbai, provokavo lietuviškosios inteligentijos patriotizmą. Romantikai išsiskyrė dėmesiu savo krašto istorijai, praeities epochoms. Jų credo - kuo geriau išreikšti savo laiko, savo tautos, bruožus
. Romantizmo ideologų dėmesys nacionalinės kultūros raidos problemoms itin tiko nacionalinio pasipriešinimo apimtai Lietuvai, todėl romantizmo brandos ir klestėjimo etapu Lietuvoje laikytinas tarpsukiliminis laikotarpis, kai išryškėjo prioritetiniai dailės žanrai, kūrinių tematika. Neatsitiktinai paklausiausi buvo kūriniai, kurie tiksliausiai, dokumentiškai įamžino to meto įžymius asmenis, krašto savitumą, atkūrė istorijos momentus. Romantizmo bruožai ryškiausiai Lietuvoje buvo matomi istorijos, literatūros, tapybos, knygų grafikos ir muzikos srityse. Grožinė ir istorinė literatūra paskatino nacionalinio peizažo, kur buvo fiksuojami nykstantys architektūros paminklai atsiradimą, norą įamžinti reikšmingus istorijos ir kultūros įvykius ir veikėjus, nacionalinius tipus. Dailininkai išreiškę romantizmui būdingą meninės kūrybos sampratą priklausė vadinamai Vilniaus meno mokyklai – tai tapytojai ir grafikai J. Rustemas, Polikarpas Joteika, Vincentas Dmachauskas, Mykolas Kulieša, Kanutas Ruseckas, Vincentas Smakauskas, Karolis Ripinskis, skulptoriai Henrikas Dmachauskas, Jonas Slizienis ir kt. bendradarbiavę leidžiant J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumą“
.
Svarbu paminėti ir tą faktą, kad lietuvių profesionaliai dailei pradžią davė Vilniaus universitetas ir nors 1832 m. buvo uždarytas, tačiau buvę auklėtiniai, stengėsi išsaugoti Vilniaus mokyklos tradicijas ir steigė savo dailės studijas. Būtent pas šiuos menininkus J. K. Vilčinskis užsakydavo nutapyti vieną ar kitą Lietuvos objektą. Istorinės aplinkybės taip pat įtakojo dailės mecenatystę, kurios istorijoje buvo gražių švietėjiškų momentų, tarp kurių paminėtos ir J. K. Vilčinskio pastangos populiarinti dailę
. 
Egidijus Aleksandravičius apžvelgdamas kultūrinį sąjūdį Lietuvoje 1831 – 1863 m. taip pat išskiria Vilniaus universitetą, kaip dariusį didelę įtaką kultūros plėtrai, kuri vėliau turėjo reikšmę ir tarpsukiliminiame laikotarpyje. Kaip vienas iš svarbesnių dalykų buvo Vilniaus universiteto profesūros iniciatyva kuriamos mokslo ir kultūros draugijos. Viena iš jų Medicinos draugija įkurta 1805 m., buvo vienintelė krašto mokslinė visuomeninė organizacija, įsikūrusi ir veikusi Vilniaus universiteto prieglobstyje, kuri be pertraukos egzistavo iki pat 1940 m. Gydytojai tarpsukiliminiu laikotarpiu ne tik darbavosi medicinos mokslo srityje, bet žymiu mastu jungėsi į intelektualinį Lietuvos gyvenimą, rūpinosi tomis sferomis, kurios tiesiogiai nieko bendro su medicina neturėjo. Štai vienas svarbiausių Lietuvos kultūrinio gyvenimo įvykio – „Vilniaus albumo“ leidimo organizatorius buvo medikas J. K. Vilčinskis. Daugelis jo kolegų reiškėsi dailėje, literatūroje, muzikoje
. 

Inessa Svirida savo straipsnyje „XIX a. vidurio meninis gyvenimas Vilniuje“ parodo, koks sudėtingas ir netgi apgailėtinas buvo menininkų gyvenimas uždarius Vilniaus Universitetą, tuo metu jie imdavosi bet kokio darbo. Teigiama, „kad tuo laikotarpiu uždarius universitetą, miestas ne tik liko be meninę tradiciją puoselėjančios institucijos, bet ir pavertė Vilnių gūdžia dailės gyvenimo provincija, kurioje profesionalus kūrėjas neretai atsidurdavo prieš dilemą: gyventi pusbadžiu arba išduoti savo pašaukimą“
. Tik didelių atskirų kūrėjų, mecenatų, leidėjų pastangų dėka Vilniuje ir jo apylinkėse meninis gyvenimas neužgeso. Kaip vieną išskirtinių meninio gyvenimo reiškinių I. Svirida nurodo J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumo pasirodymą, kur reprodukuota garsiausių vienaip ar kitaip su Vilniumi susijusių dailininkų – Simono Čechavičiaus, P. Smuglevičiaus, J. Rustemo, V. Vankavičiaus, Konstantino Kukevičiaus ir kt. kūriniai
.
Savo straipsnyje didesnį dėmesį skirdama tuometiniam sudėtingam menininkų gyvenimui, I. Svirida vis dėlto kritikavo J. K. Vilčinskį už tai, kad jis litografavo Prancūzijoje, o nesuteikė darbo Lietuvos menininkams, kad vaizdams fiksuoti jis kvietėsi tapytojus ir piešėjus ir iš Varšuvos, Peterburgo ne tik iš Lietuvos „manydamas, kad Vilniaus dailininkai jo leidiniui per prasti
. Tačiau kaip tik ši aplinkybė įrodo J. K. Vilčinskio atsakingą požiūrį į „Vilniaus albumo“ kokybišką išleidimą. Galima oponuoti I. Sviridai, kad tuo laikotarpiu nors ir veikė Lietuvoje trys litografijos, bet nei viena iš jų nenaudojo chromolitografijos technikos, Vilniuje trūko tinkamo popieriaus ir litografinių akmenų. Be to, J. K. Vilčinskis iš pradžių kai ką bandė išleisti ir Vilniuje – Juozapas Zavadskis buvo išleidęs spaustuvinį „Vilniaus albumo“ pirmosios serijos pirmojo sąsiuvinio titulinį lapą, tačiau jo meninis lygis buvo per prastas. O vaizdus iš natūros piešė ir darė senų paveikslų kopijas ir Lietuvos dailininkai: Mykolas Andriolis, Ivanas Chruckis, K. Kukevičius, M. Kulieša, Juozapas Kurovskis, K. Ripinskis, K. Ruseckas, Antanas Zaleskis, Albertas Žametas ir kt.
. 
Aptariant kultūrinius ypatumus XIX a. Lietuvoje svarbu paminėti ir leidybinę veiklą. Lietuvoje pirmosios litografijos pasirodė tik 1821 m., tai yra vėliau nei Europoje. V. Gasiūno XIX a. grafikos apžvalgoje teigiama, kad Vilniaus universiteto vadovybė nuo 1817 m. pradėjo rūpintis litografija ir 1821 m. spaustuvė buvo įrengta, 1829 m. litografu buvo paskirtas Motiejus Pšibilskis, kuriam vadovaujant spaustuvė išplėtė savo veiklą, pritraukė daug naujų dailininkų
. Uždarius (1832 m.) Vilniaus universitetą ji aktyviai veikė 1833 – 1839 m., kol buvo atiduota Baltarusijos švietimo apygardai. M. Pšibilskio tvarkoma ji veikė iki 1857 m. 
M. Pšibilskio litografija nemažai dėmesio skyrė knygų iliustracijoms, įvairaus turinio knygose plito nedidelio formato rašytojų portretai ir šventųjų atvaizdai. Išpopuliarėjo litografiniai portretai, kurti Jono Ripinskio, Henriko Žukausko ir kt. 

Estampus, knygų ir žurnalų iliustracijas, žemėlapius spausdino Juozapo Ozemblovskio (1805 – 1878) litografijos spaustuvė įkurta 1833 m. Vilniuje. Jo lakštinėje grafikoje ypač gausu peizažinių kūrinių – Vilniaus miesto ir jo apylinkių vaizdų. 1843 m. išleistas Vilniaus miesto ir jo apylinkių vaizdų albumas, 1837 m. J. Ozemblovskis išleido keturių litografijų albumą „Podlužno atsiminimas“, litografavo Trinitorių, Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedros bazilikos ir Šv. Kazimiero koplyčios (1843 m.) interjerus. Kaip pažymi V. Gasiūnas J. Ozemblovskio peizažas realistinis, tačiau nevienodo meninio lygio, dažnai eskizinio pobūdžio, neišbaigtas. Reikia paminėti, kad J. Ozemblovskis sukūrė labai daug savo amžininkų portretų. 1841 m. jo litografija išleido didelio formato Lietuvos didžiųjų kunigaikščių Jogailos ir Vytauto portretus, 30 mažo formato Lietuvos mokslo ir kultūros veikėjų ir daugelį kitų portretų, taip pat nemaža religinio turinio estampų, litografavo apie 100 mažo maldynų formato šventųjų atvaizdų
.
Dailininkai K. Ripinskis, J. Ripinskis, Kazimieras Bachmatavičius, H. Žukauskas, Feliksas Veisas savo kūrinius spausdino Antano Kliukovskio litografijos spaustuvėje įsteigtoje 1834 m. Galima išskirti K. Ripinskio ir J. Ripinskio istoriko Aleksandro Mykolo Galinskio veikalo „Vilniaus miesto istorija“ (1836 - 1837) litografavimą, kurį sudarė 13 iliustracijų, F. Veiso Juozapo Strumilos veikalo „Sodų arba namų bitininkystės iliustracijos“, K. Bachmatavičiaus „Vaizdingas mažųjų J. Rustemo kūrinių prisiminimas“ (1837 m.) ir kt. A. Kliukovskio litografija spausdino portretus ir mokslo veikalų iliustracijas
. Tačiau Vilniuje veikusios litografijos dar labai skyrėsi nuo Europos, išgauti gerą meninį darbų lygį jose buvo sunku, todėl J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumo“ vaizdai atlikti G. Lemercier įmonėje nepalyginamai išsiskiria iš visų to meto Lietuvoje publikuotų leidinių.
2. J. K. Vilčinskio veikla ir „Vilniaus albumo“ reikšmė Kitų leidinių kontekste
Šeima ir intelektualinė to meto aplinka turėjo didelės įtakos J. K. Vilčinskio kultūrinei veiklai
. Tėvas (mirė, kai leidėjui buvo vieneri metai) – „švietimo epochos žmogus – buvo dideliu meno gerbėju ir daug išlaidavo tam“
. Asmeniškai bendravo su P. Smuglevičiumi, domėjosi architektūra, turėjo biblioteką, apie kurią J. K. Vilčinskis prisimena: „protėvių, kažkada didžiulė, o vėliau du kartus - rusų ir 1812 m. prancūzų gerokai nusiaubta“
. Nors šeima ir turėjo lėšų pragyvenimui, tačiau J. K. Vilčinskis teigė, jog jis buvo turtingo savininko sūnus „kuris stipriai apmažinęs turtus, liepė mums (vaikams) ieškoti gerbuvio per talentą“
. Motinos (kilusios iš garsios Riomerių šeimos) išauklėtas, Jonas Kazimieras baigė pijorų kolegiją Ukmergėje ir 1822 m. įstojo į Vilniaus universiteto Fizikos ir matematikos fakultetą, bet greitai perėjo į Medicinos fakultetą, kurio visą kursą baigė 1827 m., porą metų dirbo Vilniuje. Studijuodamas pradėjo kolekcionuoti dailės kūrinius ir įvairias senienas susijusias su Lietuvos praeitimi. 1829 m. išvyko į Prancūziją gilinti studijų. Gyvendamas Paryžiuje (1829 – 1831), lankė bibliotekas, dailės parodas, ypač jį domino Prancūzijos istorijos ir architektūros paminklų apsauga bei populiarinimas. Nuo 1831 m. dirbo gydytoju Varšuvoje, o nuo 1837 m. Vilniuje. Rūpinosi Lietuvos kultūros paminklų apsauga, priklausė Vilniaus archeologijos komisijai
.
Didelės svarbos tolimesniame Jono Kazimiero gyvenime turėjo faktas jog jis iš Lenkijos į Lietuvą grįžo, kai jo pasas jau trys mėnesiai buvo pasibaigęs, kas tapo ilgalaikiu Vilniaus žandarmerijos korpuso tyrimo objektu. Jis buvo įtariamas „neteisingu mąstymu“, be šio argumento jis buvo sekamas ir dėl savo brolio Liudviko, dalyvavusio 1831 m. sukilime, veiklos, taip pat dėl giminystės ryšių su patriotais Riomeriais
. Šie faktai vėliau turėjo didelės įtakos jo, kaip leidėjo darbe.
J. K. Vilčinskis matė, kaip negrįžtamai žūsta daugelis Lietuvos kultūros paminklų. Paveiktas XIX a. pirmosios pusės Europos šalių dailės gyvu domėjimusi senove bei savo krašto praeitimi ir Europos didmiesčiuose aptikęs grafikos leidinių, populiarinančių tokio pobūdžio tapybą, apie 1844 m. nutarė panaudoti savo kolekcijoje turimus dailės kūrinius, bei pasitelkus geriausius to meto Lietuvos ir Europos dailininkus išleisti aukščiausio meninio lygio Vilniaus vaizdų albumą. Z. Budrytė teigia, kad 1840 m. J. K. Vilčinskis savo kolekcijoje jau turėjo daugiau, kaip šimtą įvairių Lietuvos dailininkų tapybos drobių, graviūrų, keramikos, stiklo darbų
. Tuo metu Jonas Kazimieras buvo darbingas 38 metų, disponavo nuosavu turtu, į leidybą pasinėrė su didžiuliu susidomėjimu. Jo gyvenimo būdas tapo itin aktyvus jis daug keliavo, užmegzdavo vis naujus ryšius su tuometinio Vilniaus ir apylinkių intelektualinio pasaulio atstovais
.
Jono Kazimiero leidybinė veikla apėmė platų susirašinėjimą su šalies ir užsienio leidėjais, privačių fondų savininkais: 1846 m. Vilčinskis vykdė korespondenciją su K. Svidzinskiu, kuri tęsėsi beveik 10 m, nuolat palaikė ryšius su Vilniaus knygynų savininkais Zavadskais. 1845 – 1856 m. Vilčinskis dirbo ties savo svarbiausiu kūriniu „Vilniaus albumas“, o 1857 m., panaikinus jo asmeniui policijos priežiūrą, išvyko į Paryžių, kur lankėsi ne vieną kartą. Po 1863 m. sukilimo leidėjas vėl atkreipė carinės policijos dėmesį, kaip „žalingo mąstymo“ žmogus ir paskutinius 20 metų gyveno beveik atskirtas nuo pasaulio, palūžęs nuo politinės priespaudos, cenzūros paaštrėjimo, draugų ištrėmimo, sunkios materialinės padėties
. Mirė 1885 m. kovo 7 d. Vilniuje, palaidotas Rasų kapinėse. Antkapiniame paminkle užrašas – „Vilniaus albumo“ leidėjas“ parodo, jo viso gyvenimo svarbiausią darbo vaisių.
„Vilniaus albumas“ nebuvo J. K. Vilčinskio vienintelis leidinys. V. Gasiūnas savo straipsnyje „J. K. Vilčinskis – knygų leidėjas“ J. K. Vilčinskį apibūdina kaip iškilią XIX a. asmenybę pasižymėjusią plačia veikla, kuris priklausė Vilniaus archeologų komisijai, dirbo Senienų muziejuje, rašė. Nuo 1845 J. K. Vilčinskis savo lėšomis leido ir spausdino ,,Vilniaus albumą“, ,,Kijevo albumą“ (1850 – 1857), ,,Varšuvos albumą“ (1857), 1858 – 1859 m. išleido puošnų leidinį lenkų kalba „Senovės bajorų herbynas pagal lenkų heraldiką su papildymais iki dabartinių laikų“, ,,Vilniaus archeologijos muziejų“, M. Tiškevičiaus ,,Kelionės po Egiptą ir Nubiją dienoraštį“ (1863 m.), J. I. Kraševskio ,,Voluinės, Polesės ir Lietuvos atsiminimus“ (1860 m.) skoningai iliustruotus 47-is medžio raižiniais. Tais pačiais metais pasirodė žinia, kad jis ruošiasi rengti 24-iais plieno raižiniais iliustruotą maldyną „Aušros vartų altorėlis“, su J. I. Kraševskio straipsniu apie Aušros vartų istoriją.
 Knygas jis daugiausiai spausdino J. Claye spaustuvėje Paryžiuje. J. K. Vilčinskis išleido daugiau kaip 500 grafikos kūrinių. 
Kaip iš visų jo leidinių reikšmingiausią Lietuvai, V. Gasiūnas išskiria „Vilniaus albumą“ pradėtą leisti 1845 m. Šis leidinys, tai litografijos, plieno bei vario raižinių technikomis atlikti grafikos darbai, supažindinantys su svarbiausiais krašto architektūros ir vaizduojamosios dailės paminklais, garsiausiais žmonėmis. 

Pagal paties Vilčinskio pasisakymus, betarpišku postūmiu leidybai buvo atmosfera lydėjusi pokalbius ir diskusijas su menu susijusiomis temomis, kurios vyko Vilčinskio aplinkoje, kai jis apsigyveno Vilniuje. Kaip rašė J. I. Kraševskiui: „Stengiausi, kiek įmanydamas pagyvinti susidomėjimą menais nors buvo daug prieštaravimų.., tačiau galiu pasigirti, jog balsas šaukiančiojo tyruose buvo išgirstas“
. Panašiai rašė ir K. Svidzinskiui „atsirado noras turėti kažką gražaus, aukštos kainos jau nebaugino, žodžiu pažadinau šiokį tokį gyvenimą. Tai pastūmėjo mane išleisti Vilniaus ir apylinkių vaizdus“
. Meninę programą nuo pat pradžių Vilčinskis pasirinko maksimalistinę: ir piešinių atlikimui ir litografiniam darbui sukvietė pačius geriausius menininkus iš Varšuvos, Peterburgo, darbus litografavo geriausiose Prancūzijos dirbtuvėse, sakydamas: „..kai Peterburgas, Berlynas, Drezdenas ir Roma litografuoja savo veikalus Paryžiuje, tai ką gi merdintis Vilnius gali padaryti?“
.
Jaworska teigia, kad šalia meninių, estetinių Vilčinskio asmenybės bruožų buvo ir stiprus patriotinis jausmas. Jo patriotizmas rėmėsi giliomis Vilniaus istorijos ir paveldo žiniomis, objektyviu meniniu suvokimu ir giliu supratimu kokią reikšmę jie turi tautos kultūrai
. Vilčinskis rūpinosi Lietuvos paminklų išsaugojimu ir stengėsi kuo greičiau reprodukuoti juos grafikos kūriniuose. „Vilniaus albumą“ jis pradėjo leisti tuo laikotarpiu, kada caro valdžia uždarinėjo katalikų bažnyčias bei vienuolynus, kai 1844 m. iškilo didelė grėsmė Aušros vartams ir Švč. Mergelės paveikslui, neatsitiktinai pirmojo „Vilniaus albumo“ sąsiuvinio (1845 – 1846) estampas buvo Martyno Zaleskio paveikslo „Aušros vartų gatvė“ litografija
. Taip pat Vilčinskis skubėjo perteikti kūriniuose apeiginius rūbus, freskas, liturginius reikmenis. Ne ant vieno grafikos lakšto jau pažymėta: raižyta pagal tokio ir tokio paveikslo, buvusio ten ir ten, piešinį. Istorijos kataklizmai tik patvirtino, koks teisus buvo Vilčinskis, ėmęsis tokio darbo. Daugelio reprodukuotų kūrinių paveikslų, statulų bažnyčiose ir vienuolynuose jau nėra.

Savo motyvus leisti albumą J. K. Vilčinskis plačiau nušviečia ir viename laiške skirtame Mykolui Kleopui Oginskiui (1847 ar 1848 m.): „Mano kelionių po svetimus kraštus metu ne kartą teko matyti, kad dažna pilis turi puikų stropiai nupieštų savo reginių rinkinį. Tuo tarpu Vilnius, toks reikšmingas šiaurės istorijoje ir turtingas atmintinų praeities paminklų bei gražių apylinkių, ligi šiol yra visai nežinomas svetur, ir net mūsų krašte yra mažai asmenų, pažįstančių Lietuvos sostinės praeitį“
.
J. K. Vilčinskis neturėjo tikslaus leidybinio darbo plano. „Ką tik šioje žemėje, per kurią tiek kartų prabėgo karai ir plėšikavimai, rasiu kas yra verta dėmesio ir atminties – įeis į albumą“ 
 – tokia buvo bendra ir pagrindinė leidinio plano esmė. Temų įvairovę lydėjo ir litografijų formatų įvairovė, ko pasėkoje kritikai dėl to priekaištavo. Vilčinskis jautėsi įžeistas „neteisingai mane kritikuoja, juk mano leidinys neturi vientisos nei medžiagų nei jų formato sistemos, kadangi nuo pat pradžių tvirtinau, jog „Vilniaus Albumas“ meno prasme bus tas pats, kas yra periodinis leidinys literatūros prasme, o tai reiškia, kad jo turinys priklausys nuo to, ką leidžia aplinkybės“
.
Z. Budrytė rašo, kad buvo leidžiamos dvi „Vilniaus albumo“ laidos: vienspalvių litografijų ir chromolitografijų, taip pat vario, bei plieno raižinių. Kai kurios chromolitografijos buvo paspalvinamos ranka. Tematika buvo įvairi: istorinės ir žanrinės kompozicijos, peizažai ir architektūros paminklai, religinio turinio paveikslai ir paveikslėliai, rašytojų, mokslininkų, menininkų portretai ir kt. Albumas prasideda Vilniaus ir jo apylinkių vaizdais – ši pirmosios serijos dalis labiausiai nusisekusi ir monolitiška. Vėliau albumo tematika išsiplėtė ir į buvusios Lietuvos Didžiosios Kunigaikštijos ribas
. Dažnai tas pats atvaizdas yra atliktas skirtinga technika, yra skirtingo formato.

Vilčinskis rūpestingai ir atsakingai parinkdavo viršelius „Vilniaus albumo“ serijoms (il. 3.), kruopščiai apmąstydamas jų tekstų ir iliustracijų kompozicijas bei grafiką
. I-os serijos I-o sąsiuvinio viršelyje – Šv. Onos ir Bernardinų bažnyčios vaizdas iš litografijos esančios albume (il. 4.); dekoratyvūs ir spalvingi II-os serijos I sąs. ir II sąs. tituliniai lapai litografuoti E. Haugerio (Hogerio) – pirmajame augaliniai ornamentai su įvairiais paukščiais (il. 5.), antrame - vaizduojami ornamentiški gotikiniai rėmai, kurių centre įkomponuotas tekstas, o šoninėse nišose - auksinės Vytauto ir Jogailos skulptūros. Viršutinėje dalyje, kartuše su barokiniu apvadu - stilizuota Šv. Onos bažnyčia, o rėmo apačioje, ties viduriu - barokinė Šv. Teresės bažnyčia Vilniuje bei Aušros vartai (il. 6.), III-io sąsiuvinio tituliniame lape – archeologiniai radiniai chromolitografuoti Hippolyte‘o Moulino (Ipolito Muleno) (il. 7.), ketvirtame vaizduojamas Janas Chrizostomas Pasekas rašantis „Atsiminimus“ (il. 8.). Dar dviejuose IV serijos I-o ir II-o sąs. tituliniuose lapuose H. Moulino litografuotas Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedros bazilikos Šv. Kazimiero koplyčios portalas (il. 9.) ir Aušros vartų fasadas (il. 10.).
Pirmoji serija sudaryta iš keturių sąsiuvinių. Joje daug Vilniaus apylinkės vaizdų patrauklių meniniu įtaigumu ir subtiliu spalvingumu. Antroji serija susideda iš septynių sąsiuvinių. Ją, kaip ir pirmąją sudaro didelio formato estampai. Pirmajame šios serijos sąsiuvinyje – Vilniaus miesto ir apylinkių, daugiausiai Verkių, peizažai. Kituose sąsiuviniuose - rašytojo J. Ch. Paseko „Atsiminimų“ iliustracijos – estampai vaizduojantys bajorų gyvenimo scenas, taip pat skulptūros ir taikomosios dailės paminklų litografijos. Trečioji serija, sudaryta iš vario raižinių – beveik vien istorinės tematikos. Ketvirtąją seriją J. K. Vilčinskis pradėjo leisti 1849 m., nebaigęs pirmosios, ją sudaro du sąsiuviniai. Vilčinskis šia serija turėjo tikslą grafikos darbais perteikti jo laikais bažnyčias puošusius tapybos kūrinius, freskas, apeiginius rūbus, liturginius reikmenis, serijoje daug šventųjų atvaizdų. Penktąją seriją sudaro mažo formato plieno raižiniai ir chromolitografijos, papuoštos popieriaus ažūrinių bordiūru, taip pat daug bažnytinių paveikslų reprodukcijų. Šeštoje serijoje J. K. Vilčinskis išleido Arturo Bartelso (Bartelio) satyrinių piešinių albumus „Gobšuolis“, „Ponas Atanazas Skorupa – pažangus žmogus“ ir „Ponas Eugenijus“
. 

„Vilniaus albumas“ buvo skirtingų tautybių dailininkų kūrybinio bendradarbiavimo rezultatas. „Vilniaus albumą“ J. K. Vilčinskis nutarė litografuoti garsioje G. Lemercier litografijoje Paryžiuje, vario ir plieno raižinių užsakymus vykdė Paryžiaus Šardono ir Driuarto grafikos įmonės. Kūrinius litografavo prancūzų litografai Louisas Bichebois (Lui Bišbua), Victoras Adamas, Isidore Deroy (Izidorius Derua), Philippe Benoist (Filipas Benua), Francois Grenier (Fransua Grenjė), Adolphe‘as Lafosse‘as (Adolfas Lafosas) ir kt. pagal J. K. Vilčinskio jiems atsiųstus I. Chruckio, K. Rusecko, K. Ripinskio, A. Žameto, A. Zaleskio, Vasilijaus Sadovnikovo, M. Zaleskio, M. Kuliešos, K. Kukevičiaus, Adolfo Čapskio ir kt. piešinius
. 

Albumo leidimas pareikalavo iš J. K. Vilčinskio nepaprastai daug energijos ir kapitalo. Jis nebuvo turtuolis, tik aistringai mylėjo meną – pats rūpinosi leidimu ir redagavimu, ieškojo meno kūrinių, pats platino leidinį „Vilniaus albumo“ parduotuvėje Aušros vartų gatvės pradžioje. Leidybinį darbą jis pradėjo palyginti su menkomis nuosavomis lėšomis, kurios labai greitai išseko, o leidinio sąmata vis augo. Vilčinskis pernelyg optimistiškai tikėjosi prenumeratorių paramos, manydamas, kad vietiniai didikai, fiksuojamų objektų savininkai bus asmeniškai suinteresuoti atskirų litografijų leidyba, užrašydavo pagarbias dedikacijas ant litografijų. Tačiau lauktų rezultatų nebuvo – susitarimai dažniausiai buvo žodiniai. Kelis kartus leidėjui teko savo lėšomis padengti albumo leidybą. Netobula buvo ir persiuntimo sistema, albumas nepasiekdavo adresatų arba stipriai vėlavo. Laiške K. Svidzinskiui leidėjas rašė: „jau kelias savaites pasienyje guli siunta ir neketinama jos praleisti, taigi toks yra man paskatinimas, kiekviename žingsnyje trukdžiai“
. 1853 m. jis rašė J. I. Kraševskiui, kad investavęs paskutinius pinigus ir nebeturįs lėšų leidimui. Jėgų teikė tik įsitikinimas, kad daro naudingą darbą: „Mano darbas ir pastangos galbūt bus įvertintos tik po mano mirties, bet šiandien beveik, kaip elgeta turiu maldauti, kad kas pirktų meistriškai atliktus krašto paminklus. Neturiu įpročio pusiaukely sustoti ir pradėtą darbą privalau užbaigti“
.
Pačiu ištikimiausiu Vilčinskio leidinio atstovu buvo pagrindinis albumo globėjas K. Svidzinskis. Jis prisiėmė atsakomybę platinti leidinį savo aplinkoje
. Susidūrus su finansiniais nepritekliais J. K. Vilčinskis norėdamas plėsti prenumeratą kreipėsi į K. Svidzinskį su prašymu surasti rėmėjų Kijeve, kurie norėtų litografuoti savo rezidencijas: „Tegu tik atsiunčia, kad ir nelabai kokybišką piešinį, o aš jau perduosiu geriausiems Paryžiaus meistrams“
. Tokiu būdu norėdamas tęsti albumo leidimą, jo pardavimus, praplečia geografiją ir į „Vilniaus albumą“ įtraukia Lenkijos, Ukrainos ir kt. vaizdus. Daug keliauja ir pats: 1849, 1850, 1852, 1853 m. vyksta į Kijevą, 1851, 1853 m. buvo išvykęs į Varšuvą, Čenstakavą
. Nerimauja dėl neigiamo atsakymo išduoti jam pasą į Kijevą „jei man antrą kartą atsakys, prapulsiu, kadangi visos mano viltys padengti leidybos deficitą remiasi į Kijevo kontraktus“
. 

K. Svidzinskiui vis sunkiau sekasi rasti norinčių įsigyti „Vilniaus albumą“ prie finansinių rūpesčių prisidėjo ir cenzūros persekiojimas ir kai kurių asmenų platinančių albumą vagystės
. Norėdamas didesnėje teritorijoje platinti albumą, pradeda leisti atskirus „Varšuvos“ ir „Kijevo“ albumus. 1852 m. jis rašo Svidzinskiui: „Kijevo kontraktai nepavyko, o varganai Lietuvai sunku atlaikyti tokį didelį sumanymą“
.
Patyrė Vilčinskis ir iš menininkų daug skriaudos. Vieni jų gavę pinigus vietoj užbaigtų paveikslų atsiusdavo eskizus, kiti gavę pinigus, kelis metus tylėjo: „Ypač niekingai pasielgė žydas iš Varšuvos Breslaueris, paėmęs pinigus iš Vilčinskio, išvažiavo į Romą gavęs apie 1000 sidabrinių rublių už menkaverčius paveikslėlius“
. Būtent gerų ir garbingų menininkų trūkumas versdavo samdyti tapytojus iš Peterburgo, nekreipiant dėmesio į didžiules išlaidas. Norėdamas gauti lėšų albumui, J. K. Vilčinskis pardavinėjo paveikslus iš savo kolekcijos arba ieškojo tinkamų meno kūrinių ir siusdavo į Svidzinskio fondą. „Buvo priverstas išsiųsti J. Zavadskiui po keletą paveikslų pardavimui“
. Supratus, jog nėra vilties atgauti įdėtą kapitalą, jam rūpėjo vien tiktai, kad iš parduotų paveikslų surinkti pinigus ir investuoti į sekančius leidinius. 

Plataus užmojo leidybinį darbą J. K. Vilčinskis turėjo nutraukti dėl carinės valdžios persekiojimo, reikia nepamiršti, kad susisiekti su Paryžiaus dailininkais litografais jis galėjo tik laiškais arba per tarpininką. Aplankyti Paryžių jis gavo leidimą tik 1857 m., albumo leidimui jau einant į pabaigą. Paryžiuje išbuvo nuo birželio iki spalio. Jis aplankė miestą, jo apylinkes, lankė meno parodas, vyko į susitikimus su menininkais atliekančiais darbus jo albumui, susipažino su naujais litografijų gaminimo būdais. Šių susitikimų pėdsakas yra išlikusi fotografija, vaizduojanti Vilčinskį tarp G. Lemercier įmonės bendradarbių (il. 11.). Vieną tokią nuotrauką jis nusiuntė J. I. Kraševskiui
. 

Tačiau po šio apsilankymo Paryžiuje jo entuziazmas leisti „Vilniaus albumą“ sumažėjo. 1858-1859 m. ėmėsi pigesnių leidinių – iliustravo Arturo Bartelso jumoristinius tekstus, kuriuos išleido kaip „Vilniaus Albumo“VI seriją Nr. 3,4,5
, taip pat kitus leidinius nesusijusius su albumu.

Artėjant prūsų-prancūzų karui, 1870 m. jau šešiasdešimt ketverių metų amžiaus J. K. Vilčinskis paskutinį kartą keliauja į Paryžių tam, kad išsaugoti savo turtą: litografinius akmenis ir plokštes. Jis atvyko prieš pat karo paskelbimą ir karo veiksmai priverčia jį tuoj pat apsispręsti. Paryžiaus apgulties metu, bijodamas bombardavimo, visus savo akmenis, plokštes ir leidinius padalino į 8-ias dalis, kurias padėjo aštuoniose vietose. Dvejose iš tų vietų sprogo bombos ir padarė didelius nuostolius, ypač akmenims, taigi, nemažai leidinių turi ribotą egzempliorių skaičių. Po streso, išgyvento Paryžiaus apgulties metu, Vilčinskio energija visiškai išseko. Leidybinės galimybės dėl cenzūros buvo vis mažesnės, o visa jo veikla apsiribojo šventų paveiksliukų ir medalionų leidyba. 

Albumų leidyboje tarp savo amžininkų Vilčinskis turėjo pasekėjų bei konkurentų. Beveik tuo pat metu kaip ir „Vilniaus albumas“, 1852 m. pasirodė Vilniaus universiteto auklėtinio, J. Rustemo mokinio M. Kuliešos leidinys „Vaizdų iš natūros rinkinys, kuris buvo leidžiamas taip pat Paryžiuje G. Lemercier litografijoje, litografavo I. Deroy. Šiame M. Kuliešos aplanke litografuoti Lucko, Gardino, Podolės ir kt. vietovių peizažai. M. Kulieša vasarą keliavo po rytines Lenkijos žemes ir piešė tai kas jam asocijavosi su krašto istorija, fiksavo nykstančius paminklus, dalis šių piešinių buvo litografuota. Tačiau M. Kulieša aplanką leido savo lėšomis, sunkiai rado rėmėjų ir savo veiklą nutraukė. Jo projektas buvo tik vienas sąsiuvinis su šešiomis litografijomis. Aleksandras Pšezdeckis taip pat konkuravo su J.K. Vilčinskiu 1841 m. išleisdamas „Podolė, Voluinė ir Ukraina. Vietų ir laiko vaizdai“, (T. 1-22)
. Vilčinskis savo laiške Svidzinskiui rašė: „M. Kuliešos ir A. Pšezdeckio konkurencija stipriai jaučiasi, ypač pastarojo, kuris atėmė iš manęs daug prenumeratorių. Rimtas smūgis Vilčinskiui buvo A. Pžezdeckio ir Edvardo Rastaveckio ketinimas leisti „Viduramžių meno pavyzdžius“. Jis net parašė A. Pžezdeckiui sielvartingą laišką, pasiūlydamas apsikeisti savo leidinių egzemplioriais
.
Tačiau tikroji grėsmė buvo labiau išplėtoti Maksimiliano Fajanso (1827 – 1890) „Lenkijos vaizdai“ (1851 – 1863). G. Lemercier mokinys M. Fajansas, išmokęs iš meistro visų spalvotų litografijų gamybos gudrybių, gaudavęs stipendiją iš A. Pžezdeckio ir E. Rastaveckio 1852 m. atidarė Varšuvoje meninę litografinę dirbtuvę, kuri netrukus įgijo didelę reikšmę. Buvo aktyvus, pats piešė, gamino greitai ir daug pigiau. 1853 m. Fajansas buvo atvykęs į Vilnių ir Peterburgą piešti žymių lenkų portretų savo „Lenkijos vaizdams“, tačiau J.K. Vilčinskis nieko apie tai laiškuose neužsimena
.
Jau besibaigiant „Vilniaus albumo“ leidybai, 1875 – 1882 m. M. Fajanso litografijos spaustuvėje Varšuvoje Napoleonas Orda (1807 – 1883) savo lėšomis išleido 260 litografijų „Lenkijos istorinių vietovių albumą“ („Album widoków historycznych Polski”), kuriam piešinius litografavo dailininkas Aloyzas Miserovičius. Albumą sudarė aštuonios serijos. Pirmojoje albumo serijoje buvo 50, kitose – po 30 litografijų. 140 litografijų (I-IV serijos) vaizduoja Lietuvos, Baltarusijos ir Ukrainos, o 120 estampų (V-VIII serijos) – Lenkijos miestų ir istorinių vietovių peizažus. Paskutinės serijos buvo išleistos 1880–1882 m. N. Orda buvo numatęs tęsti albumo leidimą, bet 1883 m. balandžio 26 d. Varšuvoje mirė
. Savo apimtimi albumas gali prilygti J.K. Vilčinskio leidiniui, tačiau pati struktūra, o ir kokybė skiriasi, N. Orda į savo albumą įtraukė tik vietoves, o „Vilniaus albumas“ pasižymi temų gausa.
Nepaisant didelės konkurencijos, J. K. Vilčinskio albumas savo apimtimi ir menine litografijų kokybe buvo išskirtinis tarp to meto leidinių. Šis albumas labiausiai buvo vertintas ne tuometinėje Lietuvoje ar Lenkijoje, o daugiau Europos kontekste. 1851 m. J. I. Kraševskis rašė, jog „Vilniaus albumas“ yra priimtas į Londono parodą, kaip geriausias šios srities kūrinys, o vieną jo komplektą Vilčinskis padovanojo Anglijos karalienei Viktorijai
. Kaip rašė J. K. Vilčinskis Svidzinskiui: „ Konsulas pranešė, jog karalienė nepriima jokių dovanų, tačiau kai parodžiau jam albumą, buvo nustebintas jo grožio. Vėliau Lordas Palmersonas pranešė, jog karalienė daro išimtį ir noriai priima kūrinį“
. Tuo tarpu Prancūzijos spaudoje pasirodė žinutės jog: „Sprendžiant iš leidinio prabangos reik manyt, kad albumą globoja pats Dievas, kadangi negalima suprasti, jog privatus asmuo galėtų išleisti tokį didžiulį tiražą“
. Tuo tarpu 1853 m. J. K. Vilčinskis guodėsi J. I. Kraševskiui: „Varšuva parodė didelį abejingumą albumui ir jo leidėjui. Literatai neslėpė nepasitenkinimo, jog toks meistriškas ir didelis veikalas leidžiamas Vilniuje ir niekas jų patarimo neprašo. Net kelionės išlaidų nepadengiau“
. Tačiau nepaisant nuoskaudų Varšuvos aplinkai, būtent Varšuvoje „Vilniaus albumo“ vaizdai rado nuolatinę ekspozicijos vietą. Jie, kaip ir Fajanso „Lenkijos vaizdai“ buvo panaudoti „Europos viešbučio“ atnaujintų kambarių puošybai 1854 m.
. Tai rodo, jog „Vilniaus albumas“ nepaisant tuo metu Europoje kitų, panašaus pobūdžio kūrinių buvo pastebėtas ir įvertintas.

„Vilniaus albumas“ buvo platinamas Vilniaus albumo parduotuvėje Aušros vartų gatvės pradžioje, be to J. K. Vilčinskis buvo išsirūpinęs Vilniaus generalgubernatoriaus leidimą albumo estampus platinti prenumeratos būdu per apskričių bajorų susirinkimus. Pats J.K. Vilčinskis buvo 1835 m. Heroldijos patvirtintas Ukmergės apskrities bajoru
.
3. „Vilniaus albumo“ tyrimas
3. 1. Sakralinė dailė
Šį skyrių norisi pradėti Rūtos Janonienės žodžiais: „bažnytinės dailės kūriniai bene esmingiausias Lietuvos dvasinės kultūros istorijos šaltinis“
. XVII a. pradžioje religinė Lietuvos baroko dailė įsiliejo į Europos katalikiškų kraštų dailę, šio stiliaus estetikos bruožai buvo būdingi ir visai XVIII a. Lietuvos sakralinei dailei. Vėlyvoji Vilniaus baroko mokykla XVIII a. antrojoje pusėje atstatinėdama po keletos gaisrų miestą, pasižymėjo bažnytinės architektūros ir dailės sinkretiškumu, į nedalomą visumą sujungtais interjerais. Šiems interjerams būdingas ansambliškumas lėmė glaudžią atskirų dekoro dalių tarpusavio priklausomybę. Altorių ansambliai su jų paveikslais, sienų tapyba, architektūrine erdve atitiko konkrečią idėjinę programą
. Tačiau XIX a. viduryje vykusios carinės Rusijos represijos nutraukė itin ilgą baroko tradicijos gyvavimą. Po 1831 m. ir 1863 m. sukilimų prasidėjo masinis kūrinių kilnojimas, kai caro valdžios įsakymu likviduojant daugelį katalikų vienuolynų ir bažnyčias pertvarkant į stačiatikių cerkves, jų turtas buvo perduodamas kitoms, nesusijusioms jokiais istoriniais saitais su buvusiomis. Bažnyčių ir vienuolynų dailės kūriniai ištraukti iš autentiškos aplinkos prarando dalį savo prasminio krūvio, kurį lėmė ne tik jų meninė vertė, bet ir vieta buvusi ansamblyje, ryšiai su fundatoriaus asmeniu, konkrečios bažnyčios istorija. 

J. K. Vilčinskis, matydamas šį skausmingą procesą, skubėjo užfiksuoti Lietuvos kultūrinį palikimą į savo albumą įtraukdamas daugybę sakralinės dailės kūrinių estampų, kurie buvo skirti įamžinti ne tik pačius šventuosius, bet ir masiškai naikinamus paveikslus, bei užfiksuoti pačias katalikų bažnyčias verčiamas cerkvėmis. 
3. 1. 1. Šventųjų kultas ir jų atvaizdai albume
Jau pirmojoje XVII a. pusėje susikaupė didžioji dalis visų Lenkijos ir Lietuvos šventųjų paskelbimų: kiekiu ir kokybe tie dešimtmečiai ženklina aukščiausios hagiografinės literatūros pakilimą. Tuo laikotarpiu buvo būdinga socialiniu arba luomo aspektu akcentuojama šventųjų garbinimo įvairovė, kai kiekvienos profesijos atstovai išsirinkdavo savo globėją
. Reikia pažymėti jog Abiejų Tautų Respublikoje, Lenkijos Karalystės ir LDK gyventojai garbino skirtingus šventuosius. 

Mindaugas Paknys savo straipsnyje „Šventųjų kultai LDK XV-XVII a. pradžioje“ pateikia išsamų Vilniaus ir Žemaitijos vyskupijų bažnyčių ir altarijų titulų sąrašą, atspindintį šventųjų gerbimo sklaidą. Kaip populiariausius LDK XV-XVIII a. šventuosius (be šv. Kazimiero) išskiria šv. Mikalojų, šv. Joną Krikštytoją, šv. Jurgį, šv. Petrą ir Paulių, šv. Stanislovą, šv. Oną, šv. Mykolą, šv. Jokūbą, šv. Barborą ir šv. Sofiją
. Tuo tarpu Lenkijoje populiariausi buvo šv. Albertas, šv. Florijonas, šv. Jadvyga, šv. Margarita, šv. Andriejus, šv. Kotryna ir kt.
. XIX a. šventųjų garbinimo tradicijos pasikeitė nedaug, iš dalies tai galima spręsti pagal „Vilniaus albume“ įamžintus šventuosius.

Iš viso į J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumą“ įtrauktų šventujų atvaizdų galima rasti apie 60, nėra abejonės, jog dėl mažo formato nemažai jų per laiką pasimetė, tačiau būtent šie atvaizdai geriausiai perteikia J. K. Vilčinskio, kaip Lietuvos patrioto, leidėjo, bajoro, save vis dar tapatinusio su buvusios LDK, kaip Abiejų Tautų Respublikos dalies, kultūra. Tiesioginė religinių paveikslėlių paskirtis – skleisti katalikybę, platinant šiuos paveikslėlius ir taip netiesiogiai priešintis stačiatikių bažnyčios įsigalėjimui, taip pat įamžinant tuo metu populiarius šventuosius. Tačiau šių paveikslėlių vertė yra žymiai didesnė – visų pirma tai meno kūrinių, kurių šiandien jau seniai nebėra, įamžinimas, juose tarsi „užšifruojant“ ir pačią katalikų šventovę. „Vilniaus albumo“ V serija buvo publikuojama apie 1855 m., kada carinė valdžia jau buvo įsismarkavusi griauti katalikybę. Todėl J. K. Vilčinskis skubėdamas įamžinti, tai kas netrukus turėjo būti negrįžtamai sunaikinta ir galbūt, neturėdamas lėšų nupiešti pačias bažnyčias, darė paveikslų estampus iš šventovių buvusių Abiejų Tautų Respublikos, o tuo metu skirtingose Rusijos gubernijų teritorijose. Estampe, po vaizduojamu šventuoju, matomoje vietoje J. K. Vilčinskis įterpdavo įrašą, kuris nurodo pagal kurį bažnyčios paveikslą jis yra atliktas, be to, įrėmindavo juos į išskirtinio grožio rėmus. Pagal šiuos įrašus galima nustatyti ir iš kokios šventovės yra gausiausiai atvaizdų.
Daugiausiai estampų yra pagal Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedros bazilikos paveikslus ir freskas. Pats populiariausias Lietuvos šventasis ir globėjas, kanonizuotas netrukus po mirties (1602 m.) buvo šv. Kazimieras (1458 – 1484). Savo albume J. K. Vilčinskis publikavo ne tik kelis jo atvaizdus, bet ir dvi chromolitografijas su Šv. Kazimiero koplyčioje esančiomis freskomis, vaizduojančiomis scenas susijusias su šventojo kultu.

Šias scenas J. K. Vilčinskis įtraukė į pirmos serijos pirmą sąsiuvinį, kas akivaizdžiai rodo jo prioritetus ir suvoktą temos svarbumą. Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedros bazilikos koplyčios freskos sukurtos italų menininko Mikelandželo Poloni, kuris rėmėsi šv. Kazimiero gyvenimo aprašymais. Chromolitografijoje „Stebuklas prie šv. Kazimiero karsto“ (il. 12. ) vaizduojamas pirmas žinomas stebuklas – mirusia laikytos mergaitės prisikėlimas ir šį stebuklą išgyvenantys jos tėvai, bei kiti besimeldžiantys prie karsto liudininkai
. Joje meistriškai perduotas M. Poloni freskos didingumas, stebuklingą akimirką išgyvenančių dalyvių būsena.
Chromolitografijoje „Šv. Kazimiero karsto atidarymas“ (il. 13.) vaizduojamas įvykis, kai 1604 m. kanauninkas Grigalius Svencickis Vilniaus vyskupo Benedikto Vainos nurodymu atidarė šv. Kazimiero karstą. Nors Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedra bazilika pastatyta pelkėtoje vietoje ir visada kentėjo nuo drėgmės, tačiau Kazimiero kūnas buvo rastas visai nepaliestas laiko. Kai kurie aplink karstą esantys personažai yra tikros istorinės asmenybės
. Litografijoje meistriškai atkurta freskos nuotaika, perteiktas didžiulės erdvės pojūtis, šviesos srautas. Šios freskos iki šiol puošia šv. Kazimiero koplyčią. Pagal K. Ripinskio piešinį jas litografavo I. Deroy, figūros F. Grenier.
Šv. Kazimiero atvaizdai įtraukti į „Vilniaus albumą“ yra atlikti plieno raižymo ir chromolitografijos technikomis. Plieno raižinyje lanksčia linija smulkiu šriftu vaizduojamas šventasis, kaip ilgaplaukis jaunas vyras, vilkintis karališkąją mantiją, klūpantis ir besimeldžiantis ties Aušros vartų Švč. Mergelės Marijos Stebuklingojo paveikslo atvaizdu. Jis nušviestas dangiškos šviesos, kairėje, ant žemės padėta karūna simbolizuoja žemiškos karališkos valdžios išsižadėjimą. Šis raižinys (il. 14, 15.) sukurtas pagal Vincento Slendzinskio tapybos kūrinį „Šv. Kazimieras“ kabojusį Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedroje bazilikoje. Paveikslas nuo 1953 m. iki šiol yra saugomas LDM (il. 16.). Svarbu yra tai, jog XV a., kai šventasis karalaitis gyveno, Vilniuje Aušros vartų nebuvo, tačiau dailininkams atrodė natūralu sujungti Švč. Mergelės Marijos globą ir šv. Kazimiero užtarimo idėjas
, o J. K. Vilčinskiui atrodė natūralu tai įamžinti. Chromolitografijoje (il. 17.) Šv. Kazimiero atvaizdas pagal vietinį paprotį papuoštas sidabriniu aptaisu pagamintu maždaug XVIII a., ir iškalstytu gėlėmis. Viduryje – šv. Kazimieras su valdžios simboliu – karūna ir tyrumo, pamaldumo bei tikėjimo simboliais – lelijos šaka, rožiniu bei krucifiksu. Paveikslas apgaubtas baldakimu, kurio viršuje karališka karūna. Kūrinyje meistriškai perteiktas vaizduojamų objektų medžiagiškumas. Nežinia kodėl chromolitografijoje nėra pavaizduota šventojo trečiosios rankos, kaip originale (il. 18.), nors visos kitos detalės – renesansiniais ornamentais puošta menė fone, viršuje įkomponuoti du apskriti herbiniai medalionai su Ereliu ir Vyčiu atvaizduoti identiškai. Paveikslas iki šiol yra koplyčioje po šv. Kazimiero sarkofagu, virš tabernakulio. 

Be šv. Kazimiero į „Vilniaus albumą“ įtraukti ir šv. Stanislovo, šv. Ignaco Lojolos, šv. Pauliaus, šv. Jono Nepomuko atvaizdai su įrašu nurodančiu, jog estampai atlikti pagal tuo metu Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedroje bazilikoje buvusius paveikslus.
Šv. Stanislovas (1030 – 1079). Šis šventasis yra vienas populiariausių Lenkijoje. Lietuvoje žinomas nuo tada, kai Jogaila statydamas Vilniaus katedrą ją skyrė šv. Stanislovo garbei. Šventąjį vaizduoja viena iš katedros frontono statulų akroterijų
, taip pat Arkikatedros Kapitulos altoriuje virš tabernakulio įrengtos ciborijos (pusapvalis šešių kolonų palaikomas gaubtas kryžiui arba monstrancijai) pritvirtintos dvi skulptūrėlės — iš kurių viena dešinėje pusėje yra šv. vyskupo Stanislovo
. Pagal šią skulptūrėlę (il. 19.) yra atlikta chromolitografija, kur šventasis vaizduojamas vyskupo drabužiais, kairėje rankoje laikantis lazdą, dešine laiminantis (il. 20.). Dar vienas šv. Stanislovo atvaizdas yra Antonio Oleščinskio plieno raižinyje „Šv. Stanislovas, laiminantis karalių ir valstybės pareigūnus“ (kaip teigia įrašas raižinio apačioje – pagal Jano Dlugošo 1476 m. rankraščio piešinį) (il. 21.).
Šv. Ignacas Lojola (1491 – 1556) (il. 22.) – jėzuitų vienuolyno įsteigėjo atvaizdas atliktas Fransois Audibrano (Fransua Odibrano) plieno raižinyje pagal Hippolyte‘ą Pauquetą (Ipolitą Pokė)
. Paveikslo pagal, kurį atliktas estampas, šiuo metu Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedroje bazilikoje nėra. Tačiau labai panašų vaizdą, kur vienuolis juodais jėzuito drabužiais, rankomis sudėtomis ant krūtinės klūpo ant kelių, (Romos?) miesto bokštų fone, galima pamatyti Vilniaus Šv. Ignoto bažnyčioje esančiame S. Čechavičiaus paveiksle „Šv. Ignaco Lojolos regėjimas“ (1757 m.). Gali būti jog būtent šis paveikslas XIX a. vid. buvo Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedroje bazilikoje. Tai tarsi patvirtina A. H. Kirkoras savo knygoje „Pasivaikščiojimai po Vilnių ir jo apylinkes“, kurioje rašoma, jog Vilniaus katedroje šv. Ignoto Lojolos Išpažinėjo koplyčioje „virš altoriaus yra S. Čechavičiaus tapytas šv. Ignoto (Ignaco) paveikslas, perkeltas čia iš Šv. Ignoto bažnyčios“
. Yra žinoma jog šis paveikslas į Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedrą baziliką buvo perkeltas, kai 1798 m. vienuolynas ir bažnyčia buvo perduoti rusų kariuomenės Preobražensko pulkui ir kaip sakralinis pastatas beveik visiškai sunaikinti
. Gali būti jog tada J. K. Vilčinskis ir užfiksavo šv. Ignacą iš S. Čechavičiaus paveikslo (il. 23.).

Šv. Paulius. Plieno raižinys atliktas pagal P. Smuglevičiaus vieną iš šv. Pauliaus paveikslui darytų eskizų (il. 24.). Dailininkas buvo įpratęs prieš pradėdamas darbą nusitapyti gana stropų mažesnį eskizą. Bene daugiausiai parengiamųjų darbų yra išlikę dvylikos apaštalų paveikslams
. Iliustracijoje (il. 25.) matyti du skirtingi šv. Pauliaus eskizai. Plieno raižinys yra atliktas pagal kairėje pusėje esantį eskizą, o paveikslas Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedros bazilikos presbiterijoje yra nutapytas pagal eskizą esantį dešinėje. Šis plieno raižinys įamžino turbūt pirmesnį, mažai žinomą, P. Smuglevičiaus tapybos bandymą. Apaštalas vaizduojamas visu ūgiu, daug dėmesio skiriant laikysenai ir judesiui išreikšti, iškeltas į dangų pirštas tarsi atidengia tikėjimo tiesą, žvilgsnis nukreiptas į žiūrovą tarytum prašo padrąsinimo.

Šv. Jonas Nepomukas. Ant Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedros bazilikos Valavičių (karališkos) koplyčios vakarinės sienos kabo P. Smuglevičiaus paveikslas „Šv. Jonas Nepomukas prieš karalių Vaclovą IV“. Šv. Jonas Nepomukas buvo Šv. Augustino regulinis kanauninkas prie Šv. Gvido katedros, vyskupo Jono Jenšteiniečio generalinis vikaras ir karaliaus Vaclovo IV žmonos nuodėmklausys. Despotiško būdo karalius Vaclovas IV norėjo pasisavinti Bažnyčios turtus, tardė šv. Joną Nepomuką, nes dar įtarė savo žmoną turint meilužį ir apie tai turėjo žinoti jos nuodėmklausys. Plieno raižinyje, pagal šį P. Smuglevičiaus paveikslą ir vaizduojama ši tardymo scena – karalius Vaclovas IV sėdintis krėsle ir prieš jį stovintis Jonas Nepomukas kunigo drabužiais (il. 26.)
. Pats paveikslas 2008 m. Lietuvos respublikos ministro įsakymu įrašytas į kultūros vertybių registrą.

Galima padaryti išvadą, jog ir prieš daugiau, kaip 150 m. Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedra bazilika (tada Šv. Stanislovo katedra) buvo viena iš labiausiai garbinamų šventovių Lietuvoje. A. H. Kirkoras savo knygoje, pirmame „pasivaikščiojime“ išsamiai aprašė katedros išorę, devynias jos koplyčias, antkapius, lobyną ir kt. Katedrą savo piešiniuose įamžino J. Rustemas, P. Smuglevičius, kas rodo šio objekto svarbą, o taip pat ir J. K. Vilčinskio estampų istorinę vertę.
Kad būtų galima geriau įsivaizduoti visą teritoriją, kurią aprėpė J. K. Vilčinskis įamžindamas šventųjų paveikslus, bažnyčių pavadinimai ir jų priklausomybė tuometinėms gubernijoms, tose bažnyčioje buvusių paveikslų estampai su šventųjų vardais ir trumpu jų aprašu pateikiami lentelėse, taip pat pažymima kokia technika yra atliktas estampas.
1 lentelė. Vilniaus gubernijos bažnyčios
	Bažnyčia
	Šv. Vardas
	Aprašas

	1. Vilniaus Švč. Mergelės Marijos ramintojos (Augustinų) bažnyčia.
	Šv. Barbora (I a.) (il. 27.).
	Kankinė. Apsaugo nuo staigios mirties žaibo ar audros metu
. Plieno raižinys.

	
	Šv. Petras (miręs I a.) (il.28.)
	Kristaus apaštalas, vadinamas Apaštalų kunigaikščiu
. Plieno raižinys (A. Baudrano).

	
	Šv. Teklė. (I a.) (il.29.).

	Kankinė. Labiausiai gerbiama Italijoje
. F.Thurwangerio chromolitografija.

	2. Vilniaus Šv. arkangelo Mykolo bažnyčia.
	Šv. Mykolas (arkangelas) (il. 30.).
	Galingiausias iš arkangelų, kovojantis su šėtonu, tikinčiųjų sielas gelbėjantis nuo piktųjų dvasių
. A. Vareno plieno raižinys.

	
	Šv. Pranciškus Serafiškasis (1181-1226) (il. 31.).
	Mažesniųjų Brolių Pranciškonų ordino įkūrėjas. Pirklių, gyvūnų ir ekologijos globėjas
. Plieno raižinys –A. Oleščinskio pagal Pranciškaus Lekšickio paveikslą.

	3. Vilniaus Švč. Jėzaus Širdies (Vizičių) bažnyčia.
	Šv. Juozapas su kūdikėliu Jėzumi (I a.) (il. 32.).
	Mergelės Marijos sužadėtinis, Jėzaus globėjas, Darbo žmonių šventasis globėjas
. Plieno raižinys A. Oleščinskio pagal S. Čechavičiaus paveikslą. (Dar vienas atvaizdas – C. Legrando (Legrano) litografija (il. 33).

	
	Šv. Pranciškus Ksaveras (1506-1552) (il. 34.).
	Jėzuitas, vienas iš Ignaco Lojolos pasekėjų
. Plieno raižinys. Raižė A. Oleščinskis pagal S. Čechavičiaus paveikslo 

	4. Vilniaus Išganytojo (Trinitorių) bažnyčia.
	Šv. Kajetonas (il. 35.).
	Vienas iš didžiųjų katalikybės reformatorių, Romoje įkūręs pamaldžių kunigų broliją
. Pagal P. Smuglevičių raižė A. Oleščinskis. 

	5. Vilniaus Švč. Mergelės ėmimo į dangų (Pranciškonų) bažnyčia. 
	Šv. Pranciškus Serafiškasis (il.36.).
	Scena iš šv. Pranciškaus stigmų gavimo vizijos metu pamačius žmogų panašų į Serafimą
. A. Varino paspalvintas plieno raižinys. 

	
	Šv. Antanas Paduvietis (1195-1231) (il.37.).
	Bažnyčios mokytojas, misionierius, garsus pamokslininkas.
. Thurwangerio chromolitografija.


	6. Vilniaus Šv. Teresės bažnyčia.
	Šv. Teresė Avilietė (1515-1582) (il. 38.). 
	Bažnyčios daktarė, karmelitė vienuolė, mistikė
. A. Baudranas Paspalvintas plieno raižinys.

	7. Vilniaus Viešpaties dangun žengimo (Misionierių) bažnyčia.
	Šv. Florijonas (miręs 304 m.) (il. 39.).
	Kankinys, ugniagesių globėjas
. Paspalvintas plieno raižinys.

	
	Šv. Erazmas (303 m.) (il.40.).
	Formijos (Italijoje) vyskupas. Jūreivių globėjas
. 

	
	Šv. Elžbieta (il. 41.).
	Jono Krikštytojo motina
. Plieno raižinys.

	8. Vilniaus Šv. Pranciškaus Asyžiečio (Bernardinų) bažnyčia.
	Šv. Antanas Paduvietis (1195-1231) (il. 42.).
	Bažnyčios mokytojas, misionierius, garsus pamokslininkas. Plieno raižinys.

	
	Šv. Kotryna (1347-1380) (il.43.).
	Bažnyčios mokytoja, mistikė, dominikonų ordino vienuolė
. A. Varino plieno raižinys.

	9. Vilniaus Šv. Arkangelo Rapolo bažnyčia.
	Šv. Stanislovas Kostka (1550-1568) (il. 44.).
	Lenkijos šventasis, garsėjęs dideliu pamaldumu, nuolankumu ir tyrumu
. Plieno raižinys.

	
	Šv. Ona (mirusi I a.) (il. 45.).
	Švč. Mergelės Marijos motina. F. Audibrano plieno raižinys.

	10.Vilniaus Šv. Jono Krikštytojo ir šv. Jono apaštalo ir evangelisto bažnyčia (Šv. Jonų).
	Šv. Jonas Evangelistas (il.46.).
	Vienas iš keturių evangelistų, vaizduojamas su pergamento ritinėliu ir virš jo sklandančia Šventąja dvasia, kaip įkvėpėja
. Pierre Pelee Vario raižinys.

	
	Šv. Tadas (il. 47.).
	Vienas iš dvylikos apaštalų, skelbė Evangeliją Palestinos kraštuose. Plieno raižinys.

	
	Šv. Cecilija (gyv. II ar III a.) (il. 48.).
	Krikščionių šventoji kankinė, muzikos globėja. Plieno raižinys.

	11. Vilniaus Šv. Ignoto (Lojolos) bažnyčia.
	Šv. Julija. (Gyveno 5 amžius) (il. 49.).
	Mergelė-kankinė. Kančios istorija, pasakojanti apie šios kankinės nukryžiavimą, paskatino tikinčiuosius jos užtarimo melsti, sergant delnų ir pėdų ligomis
. Plieno raižinys.

	12. Pagal Vilniaus Basanavičiaus g-vės (Didžiosios Pohuliankos) koplytėlę.
	Šv. Jackus (1185-1257) (il.50.).
	Dominikonų vienuolis. J. K. Vilčinskio iniciatyva ir finansine parama 1843 m. buvo rekonstruota koplytėlė ir jai naujai padaryta šv. Jackaus statula
. Chromolitografija. 

	13. Trakų Bernardinų(!) bažnyčia (nugriauta).
	Šv. Feliksas (III a.) (il. 51.).
	Kunigas, vargšų globėjas. Plieno raižinys.

	14. Vilniaus vyskupija (nenustatyta bažnyčia).
	Šv. Justinas (100-165) (il.52.).
	Kankinys, filosofų globėjas
. Paspalvintas plieno raižinys.

	15. Varnionių bažnyčia (dabartinė Baltarusija).
	Šv. Filomena (gyveno IV a.) (il. 53.).
	Mergelė, kankinė, šventoji
. Plieno raižinys.

	16. Maladečinos Trinitorių bažnyčia. (dabartinė Baltarusija).
	Šv. Jadvyga (1174-1243) (il.54.).
	Vienuolynų steigėja, ligonių slaugytoja, vargšų šelpėja
. Paspalvintas plieno raižinys.

	17. Nestoniškės bažnyčia (Baltarusija).
	Šv. Izidorius artojas (1070-1130) (il. 55.).
	Žemdirbių globėjas (bažnyčios fundatoriai grafai Giunteriai, 1855 m.). 
Plieno raižinys.

	18. Lydos Karmelitų bažnyčia (Baltarusija).
	Šv. Aleksandras I (il. 56.).
	Romos Popiežius (nuo 106 iki 115 m.). Kankinys
. Plieno raižinys.

	19. Ašmenos Dominikonų bažnyčia (dabartinė Baltarusija).
	Angelas sargas (il. 57.).
	Dvasios lydinčios žmogų visą, gyvenimą, ginančios nuo blogio, gelbstinčios maldoje
. 
Plieno raižinys.


Daugiausiai šventųjų atvaizdų įtraukta iš Vilniaus gubernijos bažnyčių. Keturiolika minimų bažnyčių esančių dabartinėje Lietuvos teritorijoje yra išlikusios, tik viena – Trakų Bernardinų bažnyčia, buvo visiškai sugriauta. Tačiau trys nuostabaus grožio šventovės dar laukia savo prisikėlimo: Vilniaus Švč. Mergelės Marijos ramintojos (Augustinų) bažnyčia – vienintelė Vilniuje vienabokštė baroko stiliaus šventovė (1844 m buvusi paversta į Šv. Andrejaus cerkvę), Vilniaus Švč. Jėzaus Širdies (Vizičių) bažnyčia (uždaryta po 1863 m. sukilimo) ir Vilniaus Viešpaties dangun žengimo (Misionierių) bažnyčia (uždaryta 1844 m.) iki šiol dar stovi visų apleistos ir nereikalingos, laukiančios restauratorių dėmesio. užvėrusios savo duris lankytojams. Galima sakyti, jog J. K. Vilčinskio religinių paveiklėlių estampai netiesiogiai įamžino, „užkodavo“ istorinę vertę turinčius objektus, paskatino pažvelgti gilyn į istoriją. 
Visai kita situacija yra su bažnyčiomis esančiomis dabartinės Baltarusijos teritorijoje. Ją apsunkina ir tai, kad įrašuose nėra tikslaus šventovės pavadinimo. Birutės Valionytės išleistame fotoalbume užfiksuota didžioji dalis Lietuvos valstybės paveldo dabartinėje Baltarusijos teritorijoje. Autorė kruopščiai fiksavo visus išlikusius tame tarpe ir sakralinius objektus, todėl šio fotoalbumo pagalba bus bandoma bent preliminariai identifikuoti bažnyčių, pagal kurių paveikslus buvo atlikti estampai, likimą.
Vilniaus gubernijoje, o dabar Baltarusijos teritorijoje yra penkios bažnyčios. Šv. Filomenos atvaizdas yra iš Varnionių vėlyvojo baroko bažnyčios, statytos 1767-1769. Napoleonas Orda, apie 1875 m. nupiešė ją kartu su dviaukščiu vaistininko namu (il. 58.)
. Jos altorius kadaise puošė S. Čechavičiaus ir jo mokinių paveikslai, sovietmečiu buvo apleista ir neveikė, 1990 m. restauruota ir atverta tikintiesiems (il. 59.). 
Po šv. Jadvygos atvaizdu yra įrašas jog jis atliktas pagal paveikslą buvusį Trinitorių bažnyčioje Maladečinoje Oginskių funduotoje bažnyčioje. Maladečiną valdė įvairios Lietuvos Didžiosios Kunigaikštijos didikų giminės, tarp jų ir Oginskiai. 1738 m. Oginskių rūpesčiu čia pastatyta Šv. Kazimiero bažnyčia
. Gali būti jog paveikslas, pagal kurį atliktas estampas buvo būtent šioje bažnyčioje. Deja, ji neišliko, o Trinitorių vienuolyno įsteigto 1762 m. liko tik nedidelis gyvenamasis korpusas
. 

Neaiškus ir Nestoniškių parapijos bažnyčios (il. 60.) likimas, kurią kaip liudija įrašas estampe, 1855 m. fundavo Matilda Giunterytė. Nestoniškėse yra išlikusi Švč. Mergelės Marijos bažnyčia, kurią jau mūrinę 1905 m. fundavo Bagdonas Andriejaitis –Andžejovičius. Gali būti jog tai ta pati šventovė, pagal kurios paveikslą buvo atliktas šv. Izidoriaus Artojo estampas (il. 54.).
Nėra jokių žinių apie Lydos Karmelitų bažnyčią, kurioje buvo šv. Aleksandro paveikslas ir Ašmenos dominikonų bažnyčią pagal kurios paveikslą buvo atliktas Angelo Sargo estampas.

2 lentelė. Kauno gubernijos bažnyčios
	1. Raudondvario Šv. Kūdikėlio Jėzaus Teresės bažnyčia.
	Šv. Benediktas (480-550) (il.61.).
	Vienuoliško gyvenimo Vakarų Europoje pradininkas, abatas, Europos globėjas
. Chromolitografija.

	2. Ukmergės Šv. Trejybės bažnyčia.
	Šv. Steponas (1450-1517) (il.62.).
	Pirmasis krikščionių šventasis kankinys. Diakonų ir kenčiančių galvos skausmus globėjas
. Chromolitografija.

	3. Kauno Dievo Kūno (dominikonų) bažnyčia.
	Šv. Vincentas (1580-1660) (il.63.).
	Kunigas, vienuolijos steigėjas
. Plieno raižinys 

	4. Pažaislio Švč. Mergelės Marijos Apsilankymo bažnyčia.
	Šv. Juozapas (il. 64.).
	Plieno raižinys. Raižė C. Ricci (Ričis), koregavo A. Oleščinskis.


Iš tuometinės Kauno gubernijos buvo įtrauktos keturios bažnyčios, kurios šiuo metu yra išlikusios ir veikiančios Lietuvos teritorijoje. Raudondvario bažnyčia, kokia yra dabar, pastatyta 1930-1938 m., jai suteiktas Šv. Kūdikėlio Jėzaus Teresės titulas (il. 65.)
. Napoleonas Orda savo piešinyje 1875 m. užfiksavo Raudondvario vaizdą iš rytų pusės (il. 66.), kuriame perteiktas autentiškas 1852 m. grafo Benedikto Tiškevičiaus statytos bažnyčios vaizdas
. 1857 m. šventovę konsekravo vyskupas Valančius, suteikdamas jai Viešpaties Jėzaus Kristaus Žengimo į dangų titulą
. Šioje bažnyčioje buvo šv. Benedikto paveikslas.
Ukmergės Švč. Trejybės bažnyčia (il. 67.) (su šv. Stepono paveikslu) gyvavo nuo 1745 m., kol 1845 m. buvo uždaryta ir 1863 m. paversta į cerkvę. Gražinta tikintiesiems tik 1992 m.
.
Šv. Juozapo paveikslo buvimo vietą – Pažaislio Švč. Mergelės Marijos Apsilankymo bažnyčią Orda piešė 1875 m. kada lankėsi Kaune. 1880 m. savaitraštyje buvo paskelbtas medžio raižinys (il. 68.). Išoriškai pastatas nepasikeitė iki šiol (il. 69.), tačiau kaip ir visos to meto katalikų šventovės patyrė represijų, meno vertybės buvo grobstomos ir naikinamos, todėl jų buvimo vietą nustatyti yra itin sunku. Smarkiai nukentėjo ir šiuo metu nėra geros būklės - Kauno Dievo Kūno bažnyčia (buvusi Dominikonų) – viena iš barokinių bažnyčių, stovinti Kauno senamiestyje. Tai 1690 m. pastatytas bažnyčios ir vienuolyno ansamblis, 1845 m. rusų caro Nikolajaus I įsakymu uždaryti
. Dabar joje vyksta naktinės adoracijos (il. 70.). Šv. Vincento paveikslo vieta nėra žinoma. Visos Kauno gubernijoje buvusios bažnyčios yra išlikę kaip katalikų šventovės, atviros tikintiesiems.
3 lentelė. Gardino gubernijos bažnyčios
	Žirovičių bažnyčia (dabartinė Baltarusija).
	Šv. Jonas Kentietis (1390-1473) (il. 71.).
	Lenkų šventasis, garsėjo dideliu dosnumu, labdaringais darbais 
. A. Oleščinskio plieno raižinys pagal S. Čechavičiaus paveikslą.

	
	Šv. Juozapas su kūdikėliu Jėzumi (il.72.).
	Chromolitografija, pagal S. Čechavičiaus paveikslą.

	Ščiūtino Pijorų bažnyčia(Baltarusija).
	Šv. Teodoras (mirė 1573) (il.73.).
	Kankinys. Pranciškonų ordino vienuolis. Chromolitagrafija.

	Berezos Kartuzų bažnyčia (Baltarusija).
	Šv. Paulina (1107m)(il.74.).
	Vienuolynų steigėja. F. Audibrano plieno raižinys, pagal H. Pauqueto piešinį.

	Slonimo Reguliariųjų Kanauninkų bažnyčia (Baltarusija)
	8. Šv. Henrikas II (972-1024)(il.75.).
	Vokietijos imperatorius. Popiežiaus Benedikto III globėjas, benediktinų pasišventėlių globėjas 
. Cromolitografija.

	Gardino Dominikonų bažnyčia (Baltarusija).
	Šv. Dominykas (1170-1221) (il. 76.).
	Dominikonų ordino įkūrėjas, misionierius, garsus pamokslininkas
. Plieno raižinys.

	Gardino Bernardinų bažnyčia (Baltarusija).
	Šv. Elena (apie 255 apie 330) (il. 77.).
	Imperatoriaus Konstantino Didžiojo motina. Plieno raižinys.


Šventųjų atvaizdai atlikti pagal paveikslus iš šešių bažnyčių buvusių Gardino gubernijos (dabartinė Baltarusijos teritorija). Nėra žinoma iš kokios Žirovičių bažnyčios yra Šv. Jono Kentiečio ir Šv. Juozapo su kūdikėliu Jėzumi atvaizdai.
Šv. Teodoro chromolitografija, (su ypatingo grožio ir sudėtingumo rėmais) gali būti pagal paveikslą iš Ščiutino Šv. Teresės bažnyčios, kuri 1826 – 1829 m. buvo pastatyta prie Ščiutino pijorų vienuolyno, kolegijos. Šiuo metu bažnyčia yra Baltarusijos, Gardino srityje atstatyta ir veikianti (il.78.)
.
Kartūzų berezos ordino vienuolyno ansamblį (kartu su Šv. Juozapo ir Kazimiero bažnyčia) fundavo LDK pokancleris Leonas Sapiega. Ansamblis pastatytas 1649 – 1689 m., po 1831 m. sukilimo vienuolynas uždarytas ir pradėtas griauti. Bažnyčia kurį laiką buvo parapijinė, bet 1866 m. uždaryta, o 1964 m. ir nugriauta. Napoleonas Orda apie 1861-1877 m. litografavo vieną iš savo piešinių, kuriame pagrindinė dominantė buvo šv. Juozapo ir Kazimiero bažnyčia (il. 79.)
. Tai vienas iš nedaugelio vaizdų primenančių šią bažnyčią, o kartu ir Šv. Paulinos paveikslo buvimo vietą.
Slonimo Lateranų Reguliariųjų Kanauninkų bažnyčia dabar Viešpaties Atsimainymo soboras. 1635 m. Leonas Sapiega fundavo Dievo Kūno bažnyčią. 1650 m. šalia jos įsteigtas kanauninkų lateranų vienuolynas. XIX a. vienuolynas uždarytas, bažnyčia paversta cerkve. 1963 m. cerkvė susprogdinta, atstatyta 2000 m. (il. 80.)
, tačiau tai jau nebe katalikiška šventovė. Šv. Henriko paveikslo likimas nežinomas.
Gardino Dominikonų bažnyčia pastatyta šalia Dominikonų vienuolyno įsteigto 1551 m. neišliko, nugriauta 1874 m., meno kūriniai sunaikinti. Mūrinis bernardinų vienuolynas ir Šv. Kryžiaus atradimo bažnyčia statyti 1595 – 1618 m. Zigmanto Vazos, Leono Sapiegos, Eustachijaus Valavičiaus lėšomis. 1852 m. bernardinų vienuolyną caro valdžia uždarė. Napoleonas Orda šią bažnyčią nupiešė dar jai veikiant, nes varpinės vartuose ir ties bažnyčios portalu pavaizduotos maldininkų figūros (il. 81.)
. Šiuo metu bažnyčia yra išlikusi ir veikianti (il. 82.) (Baltarusija, Gardino sritis), tačiau sunku patikrinti ar joje išlikęs Šv. Elenos paveikslas
. Iš šešių Gardino gubernijos bažnyčių tik dvi yra išlikę katalikų reikmėms, kitos arba sunaikintos arba paverstos cerkvėmis. Be abejo čia reikalingas išsamesnis tyrimas.
4 lentelė. Minsko gubernijos bažnyčios
	Slucko Bernardinų bažnyčia (Baltarusija).
	Šv. Angelė (Meriči)(1474-1540) (il. 83.)
	Mergelė, Šv. Uršulės draugijos įsteigėja
. Plieno raižinys.

	Naugarduko Dominikonų bažnyčia (Baltarusija).
	Šv. Leonas (I Didysis)(IV a.pab-461) (il. 84.)
	Popiežius – pirmasis apdovanotas titulu Didysis, bažnyčios daktaras
. Cromolitografija.

	Pinsko Bernardinų bažnyčia (Baltarusija)
	Šv. Veronika (il. 85.)
	Moteris lydėjusi Kristų, nešantį kryžių, ir skepeta nušluosčiusi jo prakaitą., kur likęs atsispaudęs Išganytojo veidas
. Plieno raižinys.


Apie Slucko Bernardinų bažnyčią ir joje buvusį Šv. Angelės paveikslą nėra jokių žinių. Naugarduko dominikonų vienuolyno Šv. Mykolo Arkangelo bažnyčios medinį vienuolyną ir bažnyčią 1624 m. fundavo Vilniaus vaivada Kristupas Chodkevičius. 1724 m. pastatyta mūrinė bažnyčia, 1831 m. rekonstruota
. Šiuo metu išlikusi ir veikianti (il.86.).
Pinsko bernardinų vienuolynas ir Šv. Mykolo arkangelo mūrinė bažnyčia pastatyta 1786 m. 1832 m. vienuolynas uždarytas, bažnyčia paversta cerkve. Nuo 1858 m. čia įsikūrė moterų stačiatikių vienuolynas (il. 87.)
. Kaip matyti katalikiška šventovė išlikusi tik viena.
5. lentelė. Vitebsko gubernijos bažnyčia
	Polocko Bernardinų bažnyčia (dabartinė Baltarusija).
	Šv. Emilija (1238-1314) (il.88.)
	Pirmojo tretininkių vienuolyno vyresnioji. Plieno raižinys.


Polocko Bernardinų Šv. Mergelės Marijos mūrinė bažnyčia buvo pastatyta 1758 m. 1832 m. paversta cerkve, XX a. 4-ame dešimtyje apgriauta. Šiuo metu Baltarusijoje Polocko srityje išlikę tik griuvėsiai (il.89.)
.
6. lentelė. Lenkijos Karalystės bažnyčios

	Krokuvos katedra (dabartinė Lenkija).
	Šv. Adalbertas Vaitiekus (956-997) (il. 90.)
	Vyskupas ir kankinys, Prūsijos apaštalas. Vaizduojama nužudymo scena „ietį jame paskandino“
. Plieno raižinys atliktas pagal paveikslą Krokuvos bažnyčioje.

	Liubiešuvo Pijorų bažnyčia (dabartinė Lenkija).
	Šv. Konstantinas Didysis (280-337) (il. 91.).
	Romos imperatorius šv. Elenos sūnus, pagal jo ediktą buvo įteisinta visų religijų lygybė
. Cromolitografija.

	Poznanės katedra (dabartinė Lenkija).
	Šv. Martynas Turietis (316-397) (il. 92.).
	Turo vyskupas. Garsus pamokslininkas , pirmųjų vienuolynų Prancūzijoje steigėjas, turėjęs didelę įtaką visoje Vakarų Europoje
. Plieno raižinys.

	Krokuvos Pranciškonų bažnyčia (dabartinė Lenkija).
	Šv. Salomėja (1202-1268 m.) (il. 93.).
	Įkūrėja beturčių klaričių vienuolyno. Paspalvintas plieno raižinys.


7. lentelė. Voluinės gubernijos bažnyčios
	Dubno Bernardinų bažnyčia (dabartinė Ukraina).
	Šv. Mikalojus (IV a.) (il. 94.).
	Vyskupas. Visuotinės bažnyčios šventasis. Prekybininkų globėjas, Lietuvoje, kaip Kalėdų senelis
. Chromolitografija.

	Vladimiro (Voluinės) Dominikonų bažnyčia (dabartinė Ukraina).
	Šv. Viktorija (250 m.) (il.95.).
	Kankinė. Plieno raižinys.

	Lucko Trinitorių bažnyčia (dabartinė Ukraina).
	Šv. Liudvikas (1214-1270) (il. 96.).
	Prancūzijos karalius. Pasauliečių pranciškonų ordino dangiškasis globėjas
. Plieno raižinys.


Keturios bažnyčios užfiksuotos šventųjų atvaizduose yra iš Lenkijos karalystės (dabartinė Lenkijos teritorija), dar trys iš taip vadinamų ukrainietiškų Lenkijos žemių – Voluinės gubernijos (dabartinė Ukrainos teritorija). 
Šventųjų atranka atspindi visų „Vilniaus albumo“ vaizdų geografines proporcijas. Ir kitose dalyse daugiausiai objektų yra iš 1833 – 1856 m. Vilniaus generalgubernatorijos teritorijos, kurią sudarė Vilniaus, Kauno, Gardino ir Minsko gubernijos
. Nedidelė dalis objektų yra iš tolimesnių Pietvakario krašto gubernijų – Kijevo, Voluinės ir Podolės. Iš čia galima suprasti, jog J. K. Vilčinskis norėjo atspindėti visą LDK teritoriją, nors dėl finansinių ir carinės valdžios kontrolės į Pietvakarių gubernijas patekti nebuvo lengva. Po pavadinimu „Vilniaus albumas“ slypi platesni užmojai atspindėti visos Abiejų Tautų Respublikos teritorijos istorinį paveldą, gyvenimo būdą, religiją. Tik šiandien galima įvertinti koks svarbus buvo J. K. Vilčinskio pasirinkimas. Susiklosčius tam tikroms istorinėms aplinkybėms dauguma bažnyčių ankščiau priklausiusių Vilniaus, Minsko, Gardino, Vitebsko gubernijoms šiuo metu yra Baltarusijos teritorijoje iš kur informacija yra sunkiai prieinama, o ir pačių objektų yra išlikę nedaug, arba jie paversti cerkvėmis. Todėl pačių paveikslų, kuriuos įamžino J. K. Vilčinskis likimas lieka neaiškus ir reikalaujantis tyrimo, o išliekamoji estampų dokumentinė vertė yra didžiulė. Svarbi meninė religinių paveikslų estampų vertė. Jie atskleidžia ne tik tuometinę dailės raidą, bet pagal juose įamžinto paveikslo stilių galima numatyti visos bažnyčios interjerą. Kaip pavyzdį galima pateikti, jog į albumą įtraukti plieno raižiniai, atlikti pagal šv. Barboros, šv. Petro ir šv. Teklės barokinio stiliaus paveikslus, buvusius Vilniaus Švč. Mergelės Marijos Ramintojos (Augustinų) bažnyčioje gali nurodyti į visos bažnyčios barokinio stiliaus interjero ansambliškumą.
J. K. Vilčinskis labai domėjosi naujomis technologijomis. 1853 m. laiške K. Svidzinskiui rašė, jog jam atsiuntė pirmus didžiulio išradimo bandymus: „fotografijos pagalba, taip kaip ant popieriaus, atliekamas piešinys ant akmens, kuris vėliau be jokios menininko pagalbos atspaudžiamas ant popieriaus“
. Gali būti jog dalis šventųjų atvaizdų (14 vnt.) atlikti būtent naująja technika, taip vadinama linijine fotograviūra, tai procesas, kuris naudoja šviesai jautrų, rūgščiai atsparų pagrindą, kai graviruojama varinė foto plokštelė (ne akmuo). Dar 1827 metais prancūzas Nicephore‘as Niepce‘as sukūrė giliaspaudę plokštelę šiuo metodu, tačiau patys eksperimentai prasidėjo tik nuo 1850 m., o nuo 1870 m. retų spaudinių reprodukcijos, pagamintos šiuo metodu buvo gana dažnos. Technika buvo tokia tiksli, kad buvo sunku atskirti reprodukciją nuo originalo
. Kaip jau buvo minėta, 1857 m. Vilčinskis Paryžiuje išbuvo nuo birželio iki spalio, kur ir susipažino su naujais atspaudų gaminimo būdais, savo albume įamžindamas naująją technika atliktus atvaizdus, kurie tiesą sakant kokybe atsilieka nuo litografijos, o ypač nuo chromolitografijos technika atliktų estampų. Tai šv. Adelės (il. 97.), šv. Adomo (il. 98.), šv. Anupro (du atvaizdai) (il. 99, 100.), šv. Bronislavos (il. 101.), šv. Ievos (il. 102.), šv. Angelo Gabrieliaus (il. 103.), šv. Idalijos (il. 104.), šv. Justinos (il. 105.), šv. Karolinos (il. 106.), šv. Kornelijos (il. 107), šv. Olimpijos (il. 108.), šv. Teodoros (il. 109.), šv. Valentino (il. 110.) atvaizdai.
3.1.2. Švč. Mergelės Marijos ir Jėzaus Kristaus estampai
Lietuvoje religinė dailė buvo kuriama vadovaujantis bendrais krikščioniškoje ikonografijoje nusistovėjusiais pavyzdžiais, tačiau dėl kultūrinių ir istorinių aplinkybių vieni ikonografiniai tipai įsitvirtino ir buvo mėgiami, kiti pasireiškė silpniau. Iš visų religinės dailės siužetų Lietuvos bažnyčių ir vienuolynų dailėje gausiausia yra švč. Mergelės Marijos ir kenčiančio Jėzaus (Nukryžiuotojo, Ecce Homo tipų) atvaizdų
. Viename J. K. Vilčinskio albumo plieno raižinyje pavaizduoti šie trys tipai: Aušros Vartų Švč. Mergelė Marija, Ecce Homo Vilniaus šv. Dvasios bažnyčioje ir Nukryžiuotasis Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedroje bazilikoje (il. 111.).
XIX a. įsigalėjo Aušros Vartų Švč. Mergelės Marijos Stebuklingojo paveikslo kultas, kurio grynai religinį pobūdį papildė patriotinių jausmų sužadintas politinis romantizmas. 1844 m. buvo uždarytas Aušros vartų basųjų karmelitų vienuolynas ir jo pastatai atiduoti stačiatikiams, iškilo didelė grėsmė Aušros vartams ir Švč. Mergelės Marijos paveikslui. Tačiau Šv. Teresės bažnyčią su Aušros vartais perėmė Vilniaus vyskupijos kurija ir įkūrė parapiją. Jos administratorius, vėliau (nuo 1845 m.) klebonas buvo kanauninkas Kazimieras Zaleckis, didelis meno gerbėjas, palaikęs ryšius su J.K. Vilčinskiu
.
J. K. Vilčinskis savo albume Aušros Vartams skyrė daug dėmesio – pirmu numeriu litografuodamas Aušros Vartų gatvę, keliomis skirtingomis technikomis įamžindamas koplyčios interjerą. Į pirmą seriją įtraukė didelio formato subtiliai chromolitografuotus estampus, skirtus bažnyčioms ir namų koplyčioms papuošti
: Frederico Giniez (F. Žinje) litografuotą paveikslą (1850 m.), kurį juosė neogotikiniai, skulptūromis papuošti rėmai, su litografijos apačioje pavaizduota Šv. Teresės bažnyčia ir Aušros vartų koplyčia (il. 112.); F. Thurwangerio litografiją (1857 m.), kur paveikslas apsuptas spalvingu gėlių vainiku, dviejų angelų skulptūromis, apačioje Ecce Homo, Nukryžiuotojo ir Aušros Vartų gatvės atvaizdais (il. 113.). Dar aštuoni paveikslo atvaizdai yra įvairių formatų, atlikti chromolitografijos, litografijos, plieno raižinio technikomis (il. 114-121.). Estampai, o ypač jų meninis apipavidalinimas yra atlikti su begaliniu išmanymu ir fantazija. Kituose vaizduose – Aušros Vartų Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas ir koplyčios vidus (il. 122.), Aušros vartų gatvės vaizdas (il. 123.), paveikslas įkomponuotas ovale su aplink išdėstytomis penkiolika scenų (il. 124.), papuoštas ažūrinio rašto bordiūrais (il. 125.). Apie šį paveikslą yra daug publikuota, jis gana išsamiai ištirtas, J. Jaworskos sudarytame kataloge yra didesnis skaičius šio paveikslo atvaizdų, todėl apibendrinant galima teigti jog J.K. Vilčinskio albumas puikiai atsispindi XIX a. Lietuvos religinio gyvenimo ypatumą – Aušros Vartų Švč. Mergelės Marijos Stebuklingojo paveikslo kultą.

Panašų populiarumą ir Stebuklingo paveikslo vardą LDK mastu turėjo Čenstakavos Dievo Motinos paveikslas karūnuotas 1717 m. ir Berdičevo Dievo Motinos paveikslas karūnuotas 1756 m.
. Apie Čenstakavos Dievo Motinos paveikslą J. K. Vilčinskis rašė Svidzinskiui, jog po kelionės į Varšuvą, buvo taip pat Čenstakavoje: „Susijaudinęs buvo šventykloje ir matė Paveikslą. Lydintis jį tapytojas su jo pagalba padarė tikslią paveikslo kopiją su visomis detalėmis. Tik tuomet įsitikino, kad visi iki šiol matyti vaizdai neturėjo nė menkiausio panašumo į šventą originalą. Užbaigtą didelio formato kopiją išsiuntė į Paryžių pagaminimui“
. Iš šio laiško galima spręsti, jog „Vilniaus albume“ buvo publikuota ir didelio formato litografija, deja iki mūsų laikų išliko Čenstakavos Dievo Motinos atvaizdas ir pačios bažnyčios vaizdas mažo formato chromolitografijoje įtrauktoje į V seriją (il. 126.).
Laiškuose su K. Svidzinskiu yra nemažai informacijos apie Berdičevo Dievo Motinos Stebuklingo paveikslo litografavimą. Viename laiške J. K. Vilčinskis rašo, jog grįžo po ilgos ir sunkios kelionės iš Berdičevo ir liepė atlikti didelio formato chromolitografiją su dedikacija poniai Poniatovskai (il. 127.), plieno raižinį dedikuotą panelei Ivanovskai (il. 128.), „su kuria susipažino per Svidzinskį (tik neprisimena jos vardo)“
.
Toliau laiškuose atsiskleidžia leidybiniai sunkumai, J. K. Vilčinskis rašo K. Svidzinskiui, jog turės didelių nemalonumų, jeigu ponia Poniatovska neįsigys bent jau 200 egz. Berdičevo Dievo Motinos chromolitografijų
, taip pat primena Svidzinskio pažadą užtarti jį pas panelę Ivanovską, kuriai dedikuotas paveikslas, kad ji malonėtų įsigyti vaizdinių už tam tikrą sumą, priešingu atveju – jis turės nemenkų rūpesčių
. Chromolitografiją, atliktą H. Moulino ir skirtą Poniai Poniatovskai, J.K. Vilčinskis įtraukė į „Kijevo albumą“, litografuotą F. Thurwangerio, į „Vilniaus albumą“ dar vienas plieno raižinys ovalo pavidalo su ažūriniais bordiūrais atliktas A. Oleščinskio (il. 129.) ir mažo formato chromolitografija (il. 130.) įtraukta į V seriją
. Kitame laiške J. K. Vilčinskis rašo, jog didelio formato Berdičevo Dievo Motinos chromolitografija jau pakeliui ir už poros savaičių gaus ją, kaip pavyzdys buvo sena litografija, kruopščiai patobulinta pagal originalą. Karūnos atliktos pagal atskirą piešinį (il. 131.). Fonas yra vientisas, kadangi Paryžiaus menininkai įtikino jį, jog „įvairios arabeskos fone sugadins paveikslo efektą“
. Chromolitografijos ir plieno raižinys dekoruotos rokoko stiliaus rėmais, kurie apjuosia Dievo Motiną laikančią rankose kūdikį Jėzų, jų galvas gaubia šviesios spalvos aureolės. Ypač tiksliai ir detaliai atliktas plieno raižinys.

„Vilniaus albume“ yra įtraukta ir panašaus tipo (bizantinio) Letičevo Dievo motinos su kūdikiu Jėzumi chromolitografija, kur Dievo Motina vaizduojama erškėčių vainike (il. 132.), mažo formato chromolitografija ir Dievo Motinos atvaizdas ovale, Letičevo bažnyčios fone (il. 133.) įtrauktas į V seriją. 

Be pačio dažniausio tipo – Dievo Motinos su Kūdikiu Jėzumi, LDK tiek vienuolynų tiek parapijų bažnyčiose buvo populiarūs Švč. Mergelės Marijos Nekalto prasidėjimo, bei Sopulingosios Dievo Motinos atvaizdai. Taip pat Snieginės Dievo Motinos, Loreto Dievo Motinos atvaizdai, Dominikonai ir karmelitai platino jų pamaldumo tradicijai itin būdingus atvaizdus: Rožinio Švč. Mergelės Marijos ir Švč. Mergelės Marijos Škaplierinės paveikslus. Jų paplitimas visoje LDK teritorijoje iki XIX a. pab. liudijo buvusios valstybės kultūrinės erdvės vientisumą
.
„Vilniaus albume“ J. K. Vilčinskio įtraukti beveik visi tuo metu populiariausi Švč. Mergelės vaizdavimo tipai: Švč. Mergelės Marijos Nekaltojo Prasidėjimo pagal Bartolomé Estebano Murillio (Muriljo)) paveikslo kopiją Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedroje bazilikoje (il. 134.); Sopulingosios Dievo Motinos, pagal paveikslą buvusį Balstogės Misionierių bažnyčioje (il. 135); Rožinio Švč. Mergelės Marijos, pagal Tomsko parapinės bažnyčios paveikslą (il. 136.); Švč. Mergelės Marijos Maloningosios pagal Šv. Apaštalų Petro ir Pauliaus bažnyčios paveikslą dovanotą Tiškevičiaus (il. 137-139.), ir pagal paveikslą Rokitno bažnyčioje (il. 140.). Taip pat įtraukti Dievo Motinos Ramintojos, pagal Vilniaus Šv. Jono Krikštytojo ir šv. Jono apaštalo ir evangelisto bažnyčios paveikslą (il. 141.), pagal tos pačios bažnyčios Švč. M. Marijos maitinančios, Dievo kūno (Oginskių) paveikslą (il. 142, 143.), Vilniaus Bonifratrų Švč. M. Marijos (il. 144.), Šiluvos Švč. Mergelė Marijos (il.145, 146.) ir Agluonos Dievo Motinos atvaizdai (il. 147.).
Jėzaus vaizdavime, kaip jau minėta, populiariausi buvo kenčiančio Jėzaus (Nukryžiuotojo, Ecce Homo tipų) atvaizdai. Pranciškonai, bernardinai buvo pagrindiniai Nukryžiuotojo kulto ugdytojai, jiems buvo pavedama Kalvarijų globa, trinitorių vienuoliai XVIII a. platino Jėzaus Nazariečio atvaizdus, kuriamus pagal šio ordino Vilniaus bažnyčioje buvusią skulptūrą – stebuklinga laikomos figūros iš trinitorių bažnyčios Madride kopiją, ypač jos populiarumas išaugo XIX a.
.
Šios tendencijos atsispindėjo J. K. Vilčinskio albume. Albumo IV serijoje publikuotas A. Oleščinskio plieno raižinys pagal Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedros bazilikos S. Čechavičiaus paveikslą, kuriame vaizduojamas Nukryžiuotasis (il. 148.) taip pat mažo formato chromolitografija (il. 149.), apie kurią J.K. Vilčinskis sako jog ji atlikta vieno geriausių meistrų Paryžiuje: „Šventų paveikslėlių taip meistriškai atliktų, niekur nėra Europoje, ypač „rėmai“, kur panaudotas Vytis iš seno atspaudo, kitoje pusėje malda.“
. Dar vienas plieno raižinys yra pagal Nukryžiuotojo paveikslą Liubarto Dominikonų bažnyčioje Voluinėje, kuriame pavaizduotas Nukryžiuotasis, Marija su įsmingančiu kalaviju, klūpanti ant kelių, apglėbusi kryžių Marija Magdalietė ir Jonas Evangelistas (il. 150.). Kitas Nukryžiuotojo atvaizdas yra pagal Vilniaus Šv. Jono Krikštytojo ir šv. Jono apaštalo ir evangelisto bažnyčios Dievo kūno koplyčios (Oginskių) paveikslą (il. 151.) ir Kristaus parpuolančio po kryžiumi C. Ricci raižinyje atliktame pagal Vilniaus Kalvarijų koplyčios freską (il. 152.).
„Vilniaus albume“ Ecce Homo atvaizdai yra pagal Guido Reni (1575 – 1642) prototipą: H. Moulino chromolitografija pagal Vilniaus Šv. Dvasios (dominikonų) bažnyčios paveikslą (il. 153, 154.) ir vario raižinys (il.155, 156.), taip pat Adrieno Fearto plieno raižinys oval, įrėmintas ažūriniu popieriniu bordiūru (il. 157.). 
Jėzaus Nazariečio atvaizdas yra įamžintas F. Thurwangerio chromolitografijoje (il. 158.) ir plieno raižinyje (il. 159.) pagal Vilniaus Išganytojo (Trinitorių) bažnyčioje buvusią Jėzaus statulą. (Šiuo metu ji yra išlikusi Šv. Petro ir Pauliaus bažnyčioje). Pagal Šnipiškių koplyčios Vilniuje Išganytojo statulą atlikta litografija (il. 160) ir plieno raižinys įtrauktas į V seriją (il.161.). Yra dar keli Jėzaus vaizdavimo tipai: Eucharistijos įsteigimas (il. 162.) – F. Audibrano plieno raižinys pagal Vilniaus Kalvarijų koplyčios H. Pauqueto piešinį ir Kūdikis Jėzus, pagal Kūdikio Jėzaus koplyčią Vilniuje (il. 163.). 

Apibendrinant galima teigti, jog kaip ir šventųjų vaizdavime taip ir Švč. Mergelės Marijos bei Jėzaus atvaizduose J. K. Vilčinskis stengėsi įamžinti ne tik jų ikonografinius tipus, bet ir užfiksuoti bažnyčias, kuriose buvo paveikslai, taip parodydamas buvusios LDK katalikiškumo sklaidą, kuri tuo metu jau pamažu tapo istorija. Estampuose įamžinti vaizdai yra ne tik iš Vilniaus bet ir kitų, tuo metu jau rusiškų gubernijų. 
3.1.3. Taikomosios dailės kūriniai – liturginiai reikmenys

„Vilniaus albume“ galima išskirti penkias chromolitografijas, kuriose pavaizduoti sakraliniai objektai: monstrancijos, liturginiai drabužiai, taurės, relikvijoriai. Visas jas pagal J. K. Vilčinskio užsakymą litografavo Franzas Kellerhowenas (Francas Kelerhovenas). Pirmiausiai antroje albumo serijoje buvo išleista litografija, kurioje pavaizduoti penki daiktai (il. 164.). Trys iš jų iki šios dienos išlikę Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedros bazilikos lobyne (apie tai byloja 2002 m. Lietuvos dailės muziejaus leidinys)
, tai monstrancija ir dvi taurės. Litografijos centre: Vilniaus vyskupo Jurgio Tiškevičiaus Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedrai bazilikai padovanota monstrancija, sukurta iš gryno aukso ir papuošta gausybe brangakmenių. Monstrancijos centrą gaubia Dievo Motinos rankose laikomos vynmedžio šakos, jos kyla į dangų tiesiai iš širdies kur jų viršūnės vainikuojamos rugio varpų karūna ir deimantų kryžiumi. Ši Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedros bazilikos lobyno vertybė, kurios donatorius Vilniaus vyskupas Jurgis Tiškevičius (1649 – 1656) įvardinta viena iš pačių vertingiausių Lietuvos auksakalystės kūrinių ir liturginių indų
. Palyginus (il. 165.) su fotografija galima įvertinti chromolitografijos kokybę bei litografo F. Kellerhoweno darbą – preciziškai tikslų monstrancijos pavaizdavimą. Dvi litografijoje pavaizduotos taurės taip pat yra dabartiniame Vilniaus katedros lobyne. Kaip pažymėta Vilčinskio litografijoje, taurės, esančios dešinėje pusėje donatorius yra Krokuvos universiteto profesorius Vaitiekus Novikampijus (1508 – 1559). Ši taurė, išsiskiria meistriška ir Lietuvoje reta filigrano technika
. Kita taurė iš 1835 m. rusų administracijos uždarytos Kremenicos Laterano kanauninkų vienuolyno bažnyčios
. Palyginus su nuotraukomis matomas tikslus jų atvaizdavimas (il. 166, 167.). Kiti du objektai pavaizduoti litografijoje, kaip teigia užrašas kūrinio apačioje yra bronzinis žiedas, rastas Trockio pilies griuvėsiuose ir auksinis žiedas XIII a. archeologinė vertybė rasta Vilniaus apylinkėse, kurių dabartinė buvimo vieta nenustatyta.
Keturiose kitose sakralinių daiktų chromolitografijose J. K. Vilčinskis įamžino: liturginius drabužius, du relikvijorius ir monstranciją, kurie priklausė bernardinų zakristijai ir lobynui. R. Janonienės 2010 m. išleistoje knygoje „Bernardinų bažnyčia ir konventas Vilniuje“ būtent šie daiktai ir yra minimi, kaip didžiausios bernardinų lobyno vertybės. Pažymima jog K. Vilčinskis savo litografijose yra įamžinęs „žymiausią liturginių rūbų komplektą“
 (il. 168.), kuris priskiriamas šv. Kazimiero motinos Elžbietos Habsburgaitės palikimui
. Šį komplektą sudaro kapa, arnotas, dalmatika. Rūbai pasiūti iš melsvo atlaso, siuvinėti aukso ir šilko gijomis. Kapos skydas raudono atlaso, jį puošia Švč. Mergelės Marijos ėmimo į dangų kompozicija. Chromolitografijoje su precizišku tikslumu atvaizduoti rūbų ornamentai, religinė scena. Šiuo metu jie neminimi jokioje literatūroje, todėl sprendžiant pagal medžiagos nepatvarumą, jie neišliko.
Iš bažnyčios relikvijorių pažymėtini Šv. Kryžiaus medžio ir Kristaus Kraujo relikvijoriai“
, kuriuos bernardinams 1667 m. padovanojo Vladislovas Tiškevičius juos paveldėjęs iš savo dėdės Vilniaus vyskupo Jurgio Tiškevičiaus. Yra išlikę dovanojimo aktai iš kurių matyti, kad V. Tiškevičius padovanojo tik kryžius be futliarų, kaip ir yra užfiksuota J.K. Vilčinskio litografijose. Futliarai buvo pagaminti jau vėliau, pačių bernardinų rūpesčiu
. Be didelės sakralinės reikšmės relikvijoriai yra „išskirtinės meninės ir materialinės vertės juvelyrikos kūriniai“
. Kristaus Kraujo relikvijoriaus chromolitografijoje (il. 169.) F. Kellerhoweno atvaizduota spalvinga emalio technika sukurti raudonų gėlių žiedai tamsiai mėlyname fone, dengiantys sidabro plokšteles, išraiškingai pavaizduota kryžiaus ertmėje mažytė taurelė. Įspūdingai šis relikvijorius atrodo ir pagamintame mediniame futliare (il. 170.). Kryžiaus medžio relikvijorius (il. 171.) yra pavaizduotas daug paprasčiau, išsiskiria tik auksinė kryžiaus plokštelė su išgraviruota Nukryžiuotojo figūra ir apatiniame įtvare, puoštame graviruotomis gėlėmis įkomponuotas vyskupo Tiškevičiaus herbas. Pats relikvijorius chromolitografijoje pavaizduotas gana blankiai, žymiai įspūdingesnis jis atrodo futliare su pritvirtinta auksine kvadratine plokštele ir apatine relikvijos įtvaro dalimi (il. 172.).
Vienas vertingiausių Bernardinų bažnyčios liturginių reikmenų – sudėtingos kompozicijos, prabangi didžioji monstrancija, „neabejotinai vienas gražiausių šios rūšies dirbinių Lietuvoje“
. Tai Kazimiero Jogailaičio dovana įamžinta J. K. Vilčinskio chromolitografijoje (il. 173). Lyginant ją su fotografija (il. 174.) galima įsitikinti F. Kellerhoweno darbo meistriškumu: kruopščiai atvaizduota gotikine kojele, dekoratyviniais elementais, gotiškai tipiškų stilizuotų augalinių motyvų ornamentais, apvaliu spindulių apsuptas rezervakuliu (litografijoje su ostija), ažūrinėmis arkomis, angeliukų, drakonų figūrėlėmis ir kt.

Apibendrinant galima teigti, jog stiprėjant senienų rinkimo madai ir augant domėjimuisi krašto praeitimi ir meno bei istorijos paminklais bernardinų meno rinkiniai, Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedros bazilikos lobynas ėmė traukti istorijos mylėtojų dėmesį
. J. K. Vilčinskis užsakė nupiešti daiktus, kurie be sakralinės, meninės vertės turi ir savo istoriją – jie siejami su Lietuvai svarbių asmenybių vardais: Kazimieru Jogailaičio, „karalių motinos“ Elžbietos Habsburgaitės, vyskupo Jurgio Tiškevičiaus vardais. Dar viena priežastis dėl kurios J. K. Vilčinskis litografavo Jurgio Tiškevičiaus relikvijas tai nuolatinis lėšų trūkumas tolimesniam albumo leidimui. Litografijas su Kryžiaus kraujo relikvijoriumi, bernardinų monstrancija leidėjas dedikavo Mykolui Tiškevičiui, o Kristaus kraujo relikvijorių – grafo dukrai Vandai su viltimi, jog jie nupirks daugiau litografijų. Tačiau laiške K. Svidzinskiui skundėsi jog: „Tiškevičių giminės relikvijas be reikalo liepiau chromolitografuoti, ir nors jo dukrai užrašiau dedikaciją, nepanoro įsigyti nei vieno egzemplioriaus.“
. Akivaizdu, jog ne visada pasiteisindavo J. K. Vilčinskio noras apjungti idėjinius ir praktinius albumo leidybos tikslus. Dažniausiai nukentėdavo finansinė pusė, o idėjinė programa dėl tos pačios priežasties likdavo nepakankamai nuosekli, nes sunku būtų paaiškinti, kodėl į „Vilniaus albumą“ nepateko kiti vertingi liturginiai objektai.
3. 2. Istorinės tematikos dailės kūriniai
Istorinių scenų garbinančių krašto praeitį populiarumas, paskatino J. K. Vilčinskį išleisti P. Smuglevičius istorines kompozicijas, A. Zaleskio, J. Damelio pieštas scenas. Geros kokybės plieno raižiniai, piešiniai, perteikiantys istorinius įvykius turi ne tik meninę, istorinę vertę, bet ir įamžina šio žanro dailininkų kūrybą. Prie istorinių scenų priskiriamas ir J. K. Vilčinskio gyvenamo laikotarpio įvykis – caro Aleksandro atvykimas į Lietuvą.
P. Smuglevičiaus istorinės kompozicijos buvo pirmasis bandymas dailės kūriniuose pavaizduoti savo krašto istoriją, istorinis žanras lietuvių ir lenkų dailėje vystėsi jo pramintais keliais
. Prieš pat žlungant LDK P. Smuglevičius savo kūryboje nusprendė pavaizduoti savo krašto istorijos įvykius. Joje rado nemažai didvyriško pasišventimo, patriotizmo, kurį norėjo priešpastatyti bunkančiam to meto pilietiniam pareigos jausmui. P. Smuglevičius pats ieškojo pirminių istorinių šaltinių, įvykių, herojų, pats rinko ikonografinę medžiagą, kol ėmėsi kurti ištisą paveikslų ciklą gimtojo krašto istorijos temomis, kuriame turėjo būti pavaizduota krašto praeitis, dailininko tėvynainiai. 1787 m. Voluinės didikas Protas Potockis, vienas turtingiausių to meto žmonių, pasiūlė P. Smuglevičius graviruoti istorinius piešinius ir masiniu tiražu išplatinti visuomenėje. Iki 1795 m. Lenkijos-Lietuvos valstybės žlugimo P. Smuglevičius buvo davęs išgraviruoti dešimt istorinių piešinių, tačiau yra žinomos devynios graviūros, kurios to meto visuomenėje buvo labai populiarios ir sulaukė keleto laidų
.
1819 m. Izidorius Veisas įsigijo devynias prof. P. Smuglevičius vario raižinių plokšteles ir 1820 m. išleido raižinius. Jie buvo išspausdinti didelio formato popieriaus lakštuose. Prenumerata buvo platinama Varšuvoje, Lvove, Peterburge, Krokuvoje, Berlyne. 1850 m. šiuos raižinius išleido ir J. K. Vilčinskis „Vilniaus albume“
. Tai buvo pirmieji chronologiniai istorinio ciklo atvaizdai. Juose iliustruojami seniausi Lenkijos istorijos įvykiai pradedant nuo X amžiaus, kuriuose galima pamatyti pirmajį Lenkijos karalių jaunąjį Mečislovą I stebuklingai pagyjantį nuo apakimo per plaukų pakirpimo apeigas (il. 175.), įsakantį nugriauti ir naikinti pagoniškus stabus (il. 176.), priimantį kardą iš nugalėto ir mirtinai sužeisto Saksonijos valdovo Vigmanto (il. 177.); Lenkijos karalių Mečislovą II-ąjį baudžiantį prieš jį sukilusius pamarėnus ir prūsus (il. 178.); Lenkų karalių Boleslovą I Narsųjį kardo smūgiu į Aukso vartus paimanti Kijevą (il. 179.), žymintį vakarines sienas upių Elbės ir Sals santakoje (il. 180.); Lenkų karalių Boleslovą II Drąsųjį gražinantį čekų karaliui Albertui laisvę ir Čekijos karalystę (il.181.), vainikuojantį kunigaikštį Belą Vengrijos karaliumi (il. 182.) ir Lenkijos karalių Kazimierą I Taikųjį reikalaujantį iš vokiečių imperatoriaus Henriko II grąžinti Lenkijos valdovų valdžios ženklus (il. 183.).
Be to, J. K. Vilčinskis pirmą kartą išgraviravo du naujus P. Smuglevičius ciklo piešinius. Viename jų vaizduojama, kaip valstietį Piastą lenkai išsirenka savo valstybės pirmuoju valdovu ir jaučiais pakinkytu vežimu vežasi į pilį (il. 184.). Antrame vaizduojamas didvyriškas Chšanovskienės žygis, ginant Trembovlės pilį (il. 185.). Šiuos P. Smuglevičiaus piešinius, jis išsiuntė į Paryžių tam, kad išpildytų K. Svidzinskio norą ir papildyti mecenato kolekciją
. Vėliau dedikavo jam šių kūrinių estampus.

Plieno raižiniuose atliktuose pagal P. Smuglevičių, nemažai politinės ir karinės galios faktų, protėvių valstybės jėga ir didybė, jos vadų išmintis, bebaimiškumas ir, vyraujanti patriotiškumo ir herojiškumo dvasia. Juose nesunkiai atpažįstamas P. Smuglevičius kūrybos braižas. Daugiafigūrinės kompozicijos pagrindinis paveikslo herojus iš masės išsiskiria nežymiai, tačiau yra atletiškų kūno formų, ryškių, stambių veido bruožų, plačių, patetiškų judesių. Jis išgyvena jausmus, atskleidžia vidinę būsena. Masiniai veikėjai sutelkiami į stambesnias grupes, kurios išdėliojamos paveikslo erdvėje įvairiais planais, išskiriami skirtingų profesijų, socialinių sluoksnių atstovai. Plieno raižiniuose daug antikinių detalių, primenančių bareljefus
.
J. K. Vilčinskis į pirmą „Vilniaus albumo“ seriją įtraukė keturis istorinės tematikos dailės kūrinių estampus. Du iš jų yra atlikti pagal A. Zaleskio piešinius, tai vaivados Antano Chrapovickio iškilmingas įvažiavimas į Vitebsko vaivadiją 1671 m. ir Jokūbas Nezabitovskis mūšyje su totoriais prie Zbaražo 1574 m. Abu darbai litografuoti Adolphe‘as Bayot ( Adolfas Bajo). J. K. Vilčinskis labai vertino A. Zaleskio kūrybą – daugiafigūrinėse scenose jis puikiai atskleidė kovų dramatizmą, perdavė kovotojų išgyvenimus. Lietuvos bajorų dalyvavimas šiose scenose taip pat svarbus motyvas. Leidėjas šias litografijas dedikavo asmenų dalyvavusių istoriniuose įvykiuose palikuonims Gabrieliui Chrapovickiui ir Konstantinui Nezabitovskiui. 
Pirmosios litografijos herojus –A. Chrapovickis (1612 – 1685) Lietuvos Didžiosios Kunigaikštijos valstybės veikėjas, Vitebsko vaivada. 1656 – 1685 m. rašė dienoraštį, kuriame fiksavo amžininkų charakteristikas, papročius, seimų, meteorologinius stebėjimus
. Dienoraščio fragmentų (1845 m.) iliustracijoje vaizduojamas Įvažiavimas į Vitebsko vaivadiją po mūšio su turkais. Po litografija ištrauka iš užrašų: „Buvau raitas, mano kariai jojo priekyje, po jų piliečiai, už manęs buvo vedami turkų arkliai ir prabangiai puošti žirgai, už jų jaunikliai, tarnai ir kiti žmonės. Iš abiejų pusių ėjo kariuomenės būriai“ (il. 186.). Scenoje vaizduojami „sarmatizmo“ bajorai demonstruojantys savo eiklius žirgus su puikiais pakinktais, puošnias aprangas
. 
XVI amžiaus istoriniame epizode – Jokubas Nezabitovskis prie Zbaražo 1574 metais vaizduojama mūšio su totoriais scena. J. Nezabitovskis XVI a. antroje pusėje buvo žinomas kaip drąsus ir bebaimis LDK karys. Tą byloja užrašas po litografija: „Jokubas Nezabitovskis, narsus vyras, pasižymėjo įvairiose situacijose, o ypač prie Zbaražo 1574 m. sutriuškindamas totorius, derlių visą atėmė ir 140 belaisvių paėmė. Puikaus riterio palikuoniui Konstantinui Nezabitovskiui, kaip draugystės ir pagarbos ženklą, dovanoja leidėjas J. K. Vilčinskis“ (il. 187.). Scenoje puikiai perteikta kovos scena, LDK karių bebaimiškumas ir priešų bejėgiškumas.
Kelionės iš Kamčiatkos į Ochotską epizodas litografuotas A. Bayot buvo paimtas iš Konstantino Tiškevičiaus rinkinio. Šį piešinį iš natūros atliko Jozefas Kopecas (1758 – 1827), kuris tarnavo LDK kariuomenėje, 1794 m. pasižymėjo mūšyje dėl Varšuvos, buvo paimtas į nelaisvę ir išsiustas į Kamčiatką, kur du metus tyrė šiaurės šalių kultūrą, išleido dienoraštį
. Litografijos apačioje aprašytas vaizduojamas epizodas: „grįždamas iš žemosios Kamčiatkos į Ochocką generolas J. Kopecas buvo užpultas vietos gyventojų, kuomet jis papasakojo jiems apie savo nelaimę, ne tik išvengė apiplėšimo, bet gavo iš jų brangių kailinių ir tolimesnė kelionė buvo jam palengvinta“ (il. 188.). Čiabuviai vaizduojami su įmantriais „šalmais“ ant galvų, jojantys ant elnių, generolas vykstantis su šunų kinkiniu. Litografiją J. K. Vilčinskis dedikavo Konstantinui Tiškevičiui.
Dar viena scena piešta iš natūros tai Pieterio van Bloemeno (Standarto) (1657 – 1720) ir Niccolo Viviani Codazzi (Viviano) (1648 – 1693) paveikslas - Pasiuntinio Mykolo Radvilos įvažiavimas į Romą 1680 m. (il. 189.), kurio originalas saugomas Vilanovo rūmuose Varšuvoje (il.190)
. Pagal šį paveikslą akvatintą atliko A. Oleščinskis. Tai daugiaplanė scena, kurioje vaizduojama Mykolo Kazimiero Radvilos (1635 – 1680) atvykimas su didžiule palyda į Šv. Petro aikštę Romoje. Ši scena liudija istorinį įvykį, kai Jono Sobieskio III siustas M. K. Radvila vyksta pas Popiežių Inocentą XI, kuris siekdamas sustabdyti turkų veržimąsi į Europą, tarpininkavo, kad Abiejų Tautų Respublikos karalius Jonas Sobieskis ir Šventosios Romos imperijos imperatorius Leopoldas I sudarytų karinę sąjungą, rėmė ją finansiškai
. M. K. Radvila misijos neįvykdė, nes mirė Florencijoje pakeliui į namus
. Scenoje vaizduojama Šv. Petro aikštė Romoje, kuri nepasikeitė iki šiol (il. 191.): pačiame centre Heliopolio obeliskas, dešinėje matoma Šv. Petro bazilika. Standartas piešė, kupranugarių, raitelių, žmonių figūras
, o Viviano architektūros paminklus
. Panaši scena pavaizduota jo paveiksle dabar esančiame Prado muziejuje Madride (il. 192.). 
Keturiose litografijose įtrauktos scenos įamžinusios jau J. K. Vilčinskio gyvenamo laikotarpio įvykį, kai šalį pradėjo valdyti caras Aleksandras II (1855 – 1881). Tuomet buvo pasirinkta „susitaikymo“ politikos kryptis, pagyvėjo kultūrinis gyvenimas, išaugo leidyba lenkų, lietuvių kalbomis, sušvelnėjo pozicija dėl Katalikų bažnyčios. „Susitaikymo“ iliuzija pasiekė kulminaciją, kai 1858 m. rudenį imperatorius lankėsi Vilniuje, o bajorų elitas demonstruodamas savo lojalumą įteikė jam proginį albumą, prie kurio rengimo daugiausiai prisidėjo A. H. Kirkoras
. Ta pačia proga Mykolas Tiškevičius kartu su broliu Juozapu Vilniaus apylinkėse organizavo jo garbei medžioklę. Pirmoje litografijoje užfiksuota Palapinių stovykla, išsidėsčiusi lauko gale ir prieš ją stoviniuojantis būrys žmonių (il. 193.). Kitoje litografijoje Palapinė skirta carui: jos gale prie stalo sėdi caras ir šnekučiuojasi su dama, šalia sėdi dar dvi moterys, aplink vyrai su mundurais ir vietiniai bajorai (il. 194.). Trečioje litografijoje Palapinė išpuošta panoplijomis, šarvais, elnių galvomis ir kitais medžioklės trofėjais skirta vaišėms (il. 195). Ketvirtoje – Medžioklės laukas su išsirikiavusiais medžiotojais, dešinėje nušauti laimikiai (il. 196). Šias nežinomo dailininko užfiksuotas scenas litografavo Eugene‘as Ciceri (Eženas Sisėri) ir A. Bayot.
Galima manyti, kad šis įvykis J. K. Vilčinskio įtrauktas dėl politinių sumetimų – ilgą laiką jis buvo „įtariamas dėl neteisingo mąstymo“
 ir tik 1857 m. „valdovo malonės dėka išvaduotas nuo kaltinimų“
. Greičiausiai tikėdamasis permainų visoje šalyje J. K. Vilčinskis gana palankiai parodė caro atvykimą į šalį. Tuo pačiu užfiksavo Mykolo ir Juozapo Tiškevičių, bei kitų bajorų dalyvavimą šiame istoriniame įvykyje, tuometines jų nuotaikas, kurie gal ir pataikaudami carui tikėjosi lengvatų Vilniaus kultūriniam gyvenimui, svajojo net apie universiteto atgaivinimą.
Dar viena XIX a. istorinė scena viena iš pirmųjų įtraukta į „Vilniaus albumą“ – Prancūzų kariuomenės traukimasis 1812 m. per Rotušės aikštę Vilniuje, litografuota V. Adamo ir L. Bichebois pagal J. Damelio paveikslą (il. 197.). Šio Vilniaus meno mokyklos mokinio „istorinės tapybos paveikslai buvo ryškios kompozicijos, originalūs, paprasti ir efektingo šviesos išdėstymo“
, svarbus buvo ir pats įvykis: 1812 m Lietuvos visuomenė daug tikėjosi iš Prancūzijos imperatoriaus todėl Napoleoną ir jo kariuomenę sutiko palankiai. Daugiafigūriniame paveiksle pavaizduota prancūzų kariuomenės grįžtančios iš Maskvos likučiai. Į Vilnių jie plūdo tris dienas: gruodžio 7-9 dienomis. Spaudžiant 18 laipsnių šalčiui „traukiamieji arkliai krinta negyvi ne šimtais, o tūkstančiais, kavaleristai priversti eiti pėsčiomis.“
. Kaip šią sceną apibūdino Vilčinskis: „Prancūzų pasitraukimas yra istorinis dokumentas, kadangi J. Damelis jį tapė iš natūros, kiti gi paveikslai piešti iš vaizduotės“
, taip apibūdindamas litografijos išliekamąją vertę.
Apibendrinant galima sakyti, jog „Vilniaus albumo“ istorinės tematikos dailės kūrinių estampuose įamžinti ne patys svarbiausi istoriniai įvykiai Lietuvoje. Pirmiausiai jie atspindi to laikotarpio kultūrinio tapatumo aspektą – kaupti ir reprodukuoti pripažintų to meto dailininkų-bajorų kūrinius. Tai galima pasakyti apie P. Smuglevičiaus, A. Zaleskio, J. Damelio kūrybą, atitinkančią to laikotarpio kultūrinę-meninę terpę, Konstantino Tiškevičiaus kolekcijos kūrinį. Kita svarbi priežastis tai įvykių įamžinimas piešiant juos iš natūras, ypač jei tuose įvykiuose dalyvauja ir žymūs LDK veikėjai, taip išreiškiant romantizmo idėjas, kuo tiksliau „dokumentuoti“ įvykius. Neatmestina ir tai jog scenas su realiais LDK herojais J. K. Vilčinskis litografavo ir dedikavo šių herojų palikuonims tam jog jie įsigytų estampus. 
Galima sakyti, jog dėl pačių įvykių svarbos į albumą įtrauktos tik susitikimo su caru litografijos. Ar dėl politinių priežasčių, nenorėdamas apsunkinti savo ir taip nelengvos leidėjo dalios ar dėl leidybinio plano J.K. Vilčinskis nesiėmė albume publikuoti nei sukilimą fiksuojančių, nei kitų „aštresnių“ įvykių.
3.3. Literatūros kūrinių iliustracijos

Jano Chrizostomo Paseko (1636 – 1701) „Atsiminimai“ rašyti autobiografijos forma, siekia karą prieš švedus, vadovaujant etmonui Steponui Čarneckiui (1599 – 1665), (kurio portretas yra įtrauktas į „Vilniaus albumą“), Karaliaus Jono Kazimiero II valdymo metus (1648 – 1668), taip pat Karaliaus Jono Sobieskio III valdymą 1674 – 1696 m. „Atsiminimai“ padalinti į dvi dalis: pirmoje (1656-1666 m.) Pasekas aprašo kariuomenės gyvenimą, motyvaciją, garbės ir grobių troškimą. Antroje dalyje aprašomas bajorų gyvenimas taikos metu
. 

J. Ch. Paseko „Atsiminimai“ pirmą kartą buvo išleisti Edvardo Račinskio 1836 m. Poznanėje, vėliau dar 1837 ir 1840 m. turėjo didelį skaitytojų ratą, 1843 m. juos išleido Gliuksbergas Vilniuje. Viena priežasčių išleisti Paseko „Atsiminimų“ iliustracijas buvo J. K. Vilčinskio ir A. Zaleskio pažintis, kuri buvo paremta bendrais pomėgiais. Šis kūrinys domino A. Zaleskį savo tematika ir atitiko Vilčinskio leidybinę programą. Jau pirmame laiške Svidzinskiui Vilčinskis entuziastingai praneša apie šį projektą: „Pradėti piešiniai ir parengtas jų išdėstymas 40-ies paveiksliukų leidybai Paseko „Atsiminimai“. Pirmą sąsiuvinį sudarys šeši vienetai. Tai nuostabus dalykas ir pirmasis toks šalyje. Piešinius paruošė Antanas Zaleskis, Trakų rajono (povieto) pilietis, ypatingai didelių gabumų turintis jaunuolis, grižęs iš Romos. Leidybą šią vykdome kartu“
. Litografijos darbai buvo pradėti tuoj pat, tačiau jų įgyvendinimas užtruko ilgus metus. 1848 ir 1849 m. laiškuose Svidzinskiui Vilčinskis informavo apie darbų eigą. Pirmosios šešios litografijos buvo paruoštos iki 1850 m. Iš planuotų atlikti keturiasdešimties iliustracijų Paseko „Atsiminimų“ kartu su viršeliu buvo išleista tik devyniolika. 1850 – 1856 m. jos pasirodė albumo II-os serijos, trijuose sąsiuviniuose
. 1850 m. buvo išleistos ir E. Račinskio iliustracijos Paseko „Atsiminimams“ kurias litografavo Jonas Nepomukas Levickis Paryžiuje
.
Iliustracijose tiek karo tiek taikos scenose matomi tikrieji „sarmatai“. Karo metu su drabužiais, gausiai papuoštais kailiais, kontušais, su šilkinėmis arba aukso gijom austomis Slucko manufaktūros juostomis, su masyviu lenktu kazokišku kardu, skustais pakaušiais ir vešliais plaukais, bebaimiai, narsiai kovojantys su priešu. Taikos metu prie valgiais lūžtančio stalo, apsvaiginti stipriais gėrimais nuolatiniai puotautojai
. Tai bajorai – didelių ambicijų kupinas luomas, išskirtinės padėties bei teisės vieninteliam vadintis ir būti tauta
.
Šešiose litografijose pirmame plane vaizduojamas pats J. Ch. Pasekas kovojantis su priešais, kaip bebaimis narsus karys, vedantis visus į priekį. Apačioje litografijų yra „Atsiminimų“ teksto ištraukos atitinkančios iliustracijas: Užimant tvirtovę (il. 198.), Susirėmimo scenoje – ginant nuskriaustą našlę (il. 199.), Mūšyje su švedais (il. 200.), Dvikovoje su Jasinskiu (il. 201.), Muštynėse smuklėje (il. 202.), Kovoje su Vilniaus miestiečiais (il. 203.). Šiose scenose daug dėmesio skiriama Paseko ir kitų karių aprangos atributams, dailiems ginklams, raitelių jojynių, važiuoklių anturažui, žirgų pakinktams. Iš kostiumo papildų pažymėtina kailiu apsiūta kepurė, papuošta plunksnų kuokštu – škofija su brangia sage ir smailianosiai rytietiško pavyzdžio batai iš geltono tymo arba raudonos odos su įvairuojančio ilgio auliukais arba be jų. Bajorai vaizduojami su tuo metu tipiškais šauniai užraitytais, vešliais ūsais ir ypatinga šukuosena – čiupryna
.
Kitose karo scenose Pasekas nenori sulaužyti karaliui duotos priesaikos ir prisiekti Riterių būrelyje (il. 204.), Dalyvauja lauko mišiose po iškovotos pergalės prieš švedus (il. 205.), Patenka jūroje į audrą (il. 206.), Dalyvauja priėmime pas karalių Joną Kazimierą (il. 207.).
Taikos scenose vaizduojama, kaip Pasekas grįžta namo (il. 208.), Keliauja į Čenstakavą (il. 209.), Įteikia dovanas Teresei Krasnovskai (il. 210.), Šoka pokylyje (il. 211.). Įtrauktos ir dvi medžioklės scenos, kur Pasekas joja medžioti (il. 212.), prie kūdros Demonstruoja savo ūdros talentą (il. 213.). Dar dvejose scenose Pasekas linksminasi su bajorais: Svečiuose pas Tiškevičių (il. 214.), Geria midų su bičiuliais po kelionės jūra (il. 215.). 
Kitas kūrinys išleistas XIX a. Ignaco Chodzkos knyga „Kvestoriaus atsiminimai“ įamžino keliaujančio bernardino paveikslą – bernardino kvestoriaus figūra buvo sava neatsiejama ir spalvinga visuomenės dalis, neatsitiktinai tapusi mėgiamu literatūros personažu. Po miestą ir dvarus keliavo aukas renkantys bernardinai kvestoriai, perduodavę politines ir kitas naujienas. „Kvestoriaus prisiminimai“ buvo išleisti Vilniuje 1843 m. ir vėliau ne kartą perspausdinti. Veiksmas plėtojamas XVIII-XIX a. sandūroje, kvestorius keliauja daugiausiai apie Nesvyžiaus ir Bienicos apylinkių dvarelius, į siužetą įpinta daug politinių aktualijų
, atspindinčių platų bernardinų veiklos diapazoną, apėmusį ir bajorų dvarus ir valstiečių sodybas.

„Vilniaus albume“ sutikus bedradarbiauti A. Zaleskiui II-os serijos sąsiuviniuose prieš 1852 m. pasirodė trys „Kvestoriaus dienoraščio“ iliustracijos. 1852 m. Vilčinskis rašė Svidzinskiui, kad siunčia naujas Kvestoriaus ir Paseko „Atsiminimų“. litografijas
. V. Gasiūno katologe yra registruotos tik dvi iliustracijos, trečioji iliustracija yra Lenkijos Nacionalinėje bibliotekoje. Patį bernardiną Laurinavičių matome tik vienoje litografijoje – Vykstantį rinkti aukų (il. 216.), kitoje pavaizduotas Vakaras pas poną Rudaminą (il. 217.).
Taip kaip literatūriniame tekste, taip ir iliustracijose su dideliu žavesiu atskleista bajorijos gyvenimo įvairovė. Tai ir jų politinė galia XVII a., bebaimis mosavimasis kardais, kupinos linksmybių atokvėpio minutės ir aristokratiškai galantiškas elgesys. Tokia Lietuvos bajorijos praeitimi žavėjosi ne tik J. K. Vilčinskis, A. Zaleckis, o ir Paseko „Atsiminimai“ nebuvo vienintelė tuos laikus menanti knyga. XIX a. daugelis žavėjosi ir Adomo Mickevičiaus kūryba, jo „Pono Tado“ eilutėmis, kuriose taip pat skleidžiasi bajorijos gyvenimo epizodai. Galima klausti, kodėl J. K. Vilčinskis nesiėmė iliustruoti A. Mickevičiaus kūrybos, o labiau susižavėjo Paseku? Tačiau nėra šaltinių, kurie leistų bent jau numanyti tokio pasirinkimo priežastis. XIX a. nusilpus bajorijos vaidmeniui politiniame gyvenime, netekus turtų ir valdžios vis dar nostalgiškai buvo žvelgiama į šio socialinio sluoksnio klestėjimo laikus. J. K. Vilčinskis pats būdamas bajorijos atstovas labai asmeniškai galėjo išgyventi realią situaciją, bet tuo pačiu jis puikiai jautė ir daugelio kitų panašias nuotaikas, tad nostalgiškas žvilgsnis į bajorijos klestėjimo laikus jo albume atskleidžia realią XIX a. šio socialinio sluoksnio tautinio tapatumo aktualiją. Jei J. K. Vilčinskis dėl politinių priežasčių negalėjo įtraukti 1831 m. sukilimo epizodų, nes atviras protestas prieš caro valdžią būtų iššaukęs cenzūrą, tai bent jau užslėpta forma leidėjas galėjo demonstruoti savo simpatijas LDK istorinei praeičiai.
1858 – 1859 m. J. K. Vilčinskis ėmėsi pigesnių leidinių. Visai kitaip negu J. Ch. Paseko „Atsiminimus“ J. K. Vilčinskis išleido A. Bartelso satyrinius albumus su iliustracijomis. A. Bartelsas (1818 – 1885) savo laiku buvo labai populiarus – poetas, humoristas, satyrikas, muzikantas, karikatūristas, iliustratorius, taip apie jį rašė A. Zaleskis 1886 m. jau po jo mirties. Jis buvo pažįstamas ir su J. K. Vilčinskiu, nes kurį laiką (iki 1863 m. sukilimo) gyveno Lietuvoje, 1858 m. savo tris darbus davė J. K. Vilčinskiui
, kuriuos jis išleido „Vilniaus Albumo“ VI-oje serijoje. Du leidiniai yra VU Mokslo muziejuje. Moralinio pobūdžio „Poną Atanazą Skorupą – pažangus žmogus“ (il. 218.) dedikavo Mykolui Tiškevičiui, o „Poną Eugenijų“ (il. 219.) Marijai Tiškevičienei. Galima manyti, kad būtent populiarindamas šio rašytojo kūrybą J.K. Vilčinskis ir išleido jo kūrinius. 

Pirmame albume pasakojama apie Poną Atanazą, kuris buvo kilęs iš kuklių lenkų bajorų šeimos, tačiau nusprendė esąs pažangus ir sugrįžęs iš užsienio šalių ėmė reformuoti jam paliktą tėvų ūkį. Virėją ir kamerdinierį parsivežė iš Prancūzijos, arklides perleido anglui, sodą patikėjo vokiečiui, galų gale nugriovė gimtuosius namus ir pasistatė rūmus. Ėmėsi begalės „pažangių projektų“, kuriuos puolė įgyvendinti vienu metu, kol nepaskendo skolose ir dėl kraičio, be meilės, vedė. Žmona Rožė viską gražino į senas vėžes – užsiėmė žemdirbyste ir tuo, ką iki šiol dirbo Atanazo protėviai, tačiau neturėdama ką mylėti mylėjo tik pinigus, o Atanazas liko jos išlaikytiniu. Čia galima įžvelgti dvigubą moralą: jog negalima paminti protėvių tradicijų ir keisti meilę į pinigus.
Kitame satyrinio pobūdžio albume kalbama apie Poną Eugenijų, vieną garsiausių Varšuvos vakarėlių liūtų, kuris pralošęs visa savo turtą ir sulaukęs anstolių, atvyksta pas gerbiamą dėdę į Lietuvą. Patekęs į lietuviško kaimo aplinką jis nori nenori turi atsisakyti savo ankstesnių įpročių ir pats tampa geru ūkininku veda, turi tris vaikus, priauga svorio ir kalba apie alaus akcizus vietoj tuščių plepalų.
Iliustracijose taikliai charakterizuojami veikėjai, nevengiama satyros, trumpais epizodais vystomas siužetinis pasakojimas. Piešiniai savo išraiška kiek primena V. Smakausko kūrybinį braižą ir daugelį jo plnksnele ir tušu sukurtų bajorijos gyvenimo epizodų.

3.4. Žymių žmonių, visuomenės ir kultūros veikėjų portretai
Portreto pomėgis akivaizdžiai išryškėja Europos XVIII a. pabaigos – XIX a. pradžios dailėje. Buvo svarbu parodyti portretuojamojo intelektualinius interesus ar pilietines dorybes. Tuo metu joks žanras neprilygo portretui – visame pasaulyje ir aukščiausios aristokratijos sluoksniuose ir tarp miestiečių – madingiausia tapybos sritimi tapo portretas
.
XIX a. pirmoje pusėje portreto žanras išpopuliarėjo ir Lietuvoje. Švietėjų idėjos – dėmesys kiekvieno žmogaus, kaip individualios asmenybės vertei ir su tuo susijęs moralinio tobulumo siekis, buvo palaikomos Vilniaus universiteto profesorių ir dėstytojų, jos atsispindėjo P. Smuglevičiaus, J. Rustemo sukurtuose portretuose
. Romantizmu laikotarpiu buvo išpopuliarėję kamerinio tipo portretai, kuriems buvo būdingas intymumas ir poetiškumas, o reprezentaciniai išliko tik dėl užsakovų pageidavimo.
„Vilniaus albume“ įtraukti portretai atspindi XIX a. portretinio žanro tendencijas, jame reikšmingi istorinių asmenų ir J. K. Vilčinskio amžininkų, Lietuvos visuomenės ir kultūros veikėjų (inteligentijos), dvasininkų, daugiausiai kameriniai portretai, atspaudai atlikti pagal jau buvusius plieno raižinius ar paveikslai nutapyti pagal užsakymą (dauguma Lietuvos dailininkų) ir vėliau litografuoti Prancūzijoje. 
Iš viso „Vilniaus albume“, skirtingose serijose ir sąsiuviniuose yra užfiksuota 42 asmenys (vyskupo Motiejaus Valančiaus yra litografuoti du skirtingi portretai). Šiame darbe visi asmenų portretai skirstomi į dvi grupes. Pirmoji – aukšto rango dvasininkų (9 vnt.) ir istorinių asmenų (9 vnt.) portretai, antroji J. K. Vilčinskio amžininkų - bajorų - valdžios atstovų (11 vnt.) ir visuomenės, kultūros veikėjų – mokslininkų, menininkų portretai (15 vnt.).
3.4.1. Aukšto rango dvasininkų ir istorinių asmenų portretai
XIX a. kartu su „Valančiaus epocha“ vykęs katalikų bažnyčios atsinaujinimas turėjo įtakos visam dvasininkijos darbui. Jau pirmoje serijoje J. K. Vilčinskis be Motiejaus Valančiaus į „Vilniaus albumą“ įtraukė du Vilniaus vyskupus, savo veiklą vykdžiusius tarpsukiliminiu laikotarpiu. Tai Vilniaus vyskupų Vaclovo Kazimiero Žilinskio ir Adomo Stanislovo Krasinskio portretai. 

„Vilniaus albume“ randami du M. Valančiaus portretai litografuoti Leono Noelio (il. 220.) ir A. Lafosse‘o (il. 221.). Kaip pažymi Jaworska savo kataloge, Vilčinskis nemini L. Noelio litografijos savo prospekte dėl blogos kokybės, kai „dėl plačių pečių galva atrodo neproporcingai maža“
. Atlikti portretą pakartotinai jis pavedė A. Lafosse‘ui, išsiųsdamas jam kontūrinius portreto eskizus su vyskupo kryžiumi. Šią litografiją Vilčinskis dedikavo poniai Oginskai.

Kitose dvejose litografijose vaizduojamas V. K. Žilinskis ir A. S. Krasinskis. V. K. Žilinskis (1803 – 1863) (il. 222.) nuo 1846 m. iki 1848 m. buvo Vilniaus vyskupijos prelatas, valdytojas, o nuo 1848 m. iki 1856 m. vyskupas ordinaras po to nuo 1856 m. iki 1863 m. buvo Mogiliovo arkivyskupu. A. S. Krasinskis (1810 – 1891) (il. 223.) buvo Vilniaus vyskupu ordinaru nuo 1858 m. iki 1883 m.
. Nuo 1863 m impeditus
. Būtent šių dviejų vyskupų portretai litografuoti L. Noelio 2011 m. birželio 14 d. LR kultūros ministro įsakymu buvo įrašyti į kultūros vertybių registrą, kaip turintys istorinę ir meninę vertę (akte parašyta, jog V.
K. Žilinskio litografija atlikta pagal K. Rusecką)
. Pats J. K. Vilčinskis apie V. K. Žilinskio portretą sako „panašumas ypatingas ir nepaprastas atlikimas“
.
Apšvietos epochoje daug dėmesio bajorų lavinimui skyrė pijorų ordinas. Žymiausias ir veikliausias XVIII a. Lietuvos pijoras buvo Motiejus Dogelis (1715 – 1760) (il. 224.) – Vilniaus „Collegium Nobilium“ įkūrėjas ir rektorius
. Šis portretas atliktas 1850 m. Antonio Maurino (Moreno) ir dedikuotas K. Svidzinskiui. Pagal tai, galima spręsti jog K. Svidzinskis tarpininkavo J. K. Vilčinskiui gaunant pijorų užsakymą prenumeratai. Tačiau vėliau laiške leidėjas skundžiasi, jog Dogelio portretas jau pagamintas, bet pijorai jį pavedė ir iš pažadėtos surinkti prenumeratos baigėsi viskas 12 rublių ir kad vėl visa leidybos našta užgriuvo jį patį
.
Matyt dėl politinių sumetimų, J. K. Vilčinskis įtraukė ir aukšto rango stačiatikių šventikų: metropolito Juzefo Semaškos (1798 – 1868) (il. 225.) ir arkivyskupo Makarijaus (il 226.) portretus litografuotus A. Lafosse‘o. 1840 m. įkūrus savarankišką Stačiatikių bažnyčios Lietuvos vyskupiją, pirmuoju vyskupu, turinčiu arkivyskupo titulą buvo J. Semaška, kurio žinioje buvo apie 700 000 tikinčiųjų (1852 m. jis buvo nominuotas metropolitu). Vilniaus ir Lietuvos arkivyskupas Makarijus buvo Semaškos įpėdinis – mokslo žmogus, parašęs 12 tomų Rusijos Bažnyčios istorijos tomų, per dešimt valdymo metų (1868 – 1879) vyskupijoje pastatė arba suremontavo 300 cerkvių ir koplyčių
. Jo portretas buvo atliktas jau baigiant leisti albumą – 1875 m.

Keli portretai atlikti pagal ankstesnius plieno raižinius: Stanislovo Bogušo – Sestšencevičiaus (1731 – 1826) – itin spalvingos asmenybės (il. 227.) sugebėjusio padaryti stulbinančią karjerą – nuo eilinio Lietuvos bajoro iki aukščiausio Katalikų bažnyčios dignitoriaus Rusijos imperijoje – biustinis portretas įkomponuotas ovale. Jis atliktas pagal prof. Saunderso mokinio Juzefo Chščonavičiaus (1793 – 1830) išraižytą portretą Stanislovo Parčevskio knygai „Pamokslas prie S. Bogušo-Sestšencevičiaus karsto“
. Apačioje užrašyta, jog tai pirmasis Romos-katalikų metropolitas Rusijoje pastatęs Peterburge Šv. Stanislovo bažnyčią (il. 228.).
Kijevo ir Černigovo vyskupo Tomo Uieyskio (1612 – 1689) portretas (il. 229.) atliktas pagal J. Chščonavičiaus raižinį skirtą knygoms iliustruoti
. Apačioje plieno raižinio įrašas, kad jis gyvenimą baigė 1689 m. ir palaidotas Žitomiro katedroje. Dedikuota tuometiniam Žitomiro vyskupui Gasparui Barowskiui.

Visi dvasininkų portretai yra reprezentacinio tipo atspindintys jų profesiją, išskyrus M. Dogelio, kuris yra kamerinio tipo. Trys portretai yra biustiniai, kiti pusiaufigūriai. 
Labai išraiškingi, įspūdingi „Vilniaus albumo“ istorinių asmenų portretai, atrinkti iš įvairių kolekcijų arba pataisant jau turimas plieno raižinio graviūras. Tikra puošmena Lenkijos Karalienės, pagarsėjusios meilės istorija su Žygimantu Augustu, Barboros Radvilaitės (apie 1520 – 1551) (il. 230.) litografija. Kurdamas jos portretą, dailininkas F. Grenier rėmėsi Nesvyžiaus dvaro galerijos paveikslo (il. 231.) veidrodine kompozicija, atsisakydamas laurų vainiko ir įrašo juostos apačioje. Tokiu būdu pagrindinį dėmesį sutelkdamas į perlo gobtuvu įrėmintą ramų ir taurų jaunos moters veidą. Dailininkas portretui suteikė pakylėtą, didingą vaizdą, spindinčio grožio viziją
. 

Steponas Batoras (1533 – 1586) (il. 232.) portrete litografuotame A. Lafosse‘o ir Achille‘io Deveria (Ašilis Deveria) pagal Vilniaus universiteto astronomijos observatorijos paveikslą, vaizduojamas su tradicine „rytietiška“ apranga. Litografija dedikuota Marijonui Čapskiui.

Leono Sapiegos (1557 – 1633) (il. 233.) vario raižinys, koreguotas A. Oleščinskio pagal M. Podolinskio 1818-1819 m. išraižytą klasicistinį portretą (il. 234.) Julijono Nemcevičiaus Ursino knygai „Lenkų karaliaus Žygimanto III valdymo istorija“
. Tai vienas iš nedaugelio visafigūrių portretų, kuriame daug dėmesio skiriama interjerui, draperijoms, aksesuarų plastinei išraiškai. Apačioje litografijos – Šv. Mykolo bažnyčios vaizdas, kurios fundatoriumi ir buvo L. Sapiega.

Dar du išsiskiriantys meniniu įtaigumu portretai – Kijevo vaivados hetmano Stepono Čarneckio (1599 – 1665) (il. 235.) ir Trakų vaivados Tado Oginskio (1711 – 1789) (il. 236.), kurie parodo ne tik valdžią reprezentuojančius vyrus, bet ir atskleidžia jų emocinę charakteristiką. Steponas Čarneckis figūruoja J. Ch. Paseko „Atsiminimuose“. A. Lafosse‘as ir Charles Bachelier (Šarlis Bašelje) jo portretą atliko pagal litografiją buvusią J. I. Kraševskio kolekcijoje. Tado Oginskio portretą litografavo Auguste‘as Lemuine‘as (Ogiustas Lemuanas) pagal nežinomo autoriaus portretą, buvusį Vilniaus Šv. Jono Krikštytojo ir šv. Jono apaštalo ir evangelisto bažnyčios Dievo Kūno koplyčioje. J. K. Vilčinskis šią litografiją dedikavo kunigaikščiui Irenėjui Oginskiui.

Menine raiška nenusileidžia ir Stanislovo Leščinskio (1677 – 1766) portretas (il. 237.). Pusiaufigūriniame portrete pavaizduotas didikas išsiskiria savim pasitikinčia veido išraiška, bei kruopščiai pavaizduotais geležiniais šarvais. Apačioje litografijos užrašyta, kad atlikta A. Lafosse‘o pagal paveikslą iš grafo Marijono Čapskio kolekcijos.

Juzefas Poniatovskis (1763 – 1813) (il. 238.) buvo lenkų generolas, karo ministras, paskutinio Lenkijos Karaliaus ir Lietuvos didžiojo kunigaikščio Stanislovo Augusto Poniatovskio sūnėnas
. Kunigaikštis vaizduojamas su Napoleono kariuomenės apranga, ordinais, kuriuos jis gavo už veiksmus karo lauke. Plieno raižinys atliktas pagal Bonaventurą Klembovskį (1795 – 1888). Apačioje portreto užrašyta: raižyta Ignazijaus Pavono Romoje pagal paveikslą atliktą iš natūros.

Visi istorinių asmenų portretai, taip pat į Varia seriją įtrauktų Kazimiero Nestoro Sapiegos (1750 – 1797) (il. 239.) ir Liudvikas Mykolo Paco (1780 – 1835) (il. 240.) yra  reprezentacinio tipo. Galima sakyti jog J. K. Vilčinskis įtraukdamas istorinių asmenų portretus rėmėsi ne tiek jų nuopelnais buvusioje LDK, kiek įamžindamas puikius meno kūrinius paimtus iš kolekcijų ar jau turėtus grafikos darbus. 

3.4.2. J. K. Vilčinskio amžininkai, jo aplinkos žmonės – bajorai – mokslo, meno, muzikos ir literatūros atstovai
Kaip jau buvo minėta ankstesniame darbo skyriuje, bajorų luomas, nors ir silpo, bet visgi buvo reikšmingas tuometinėje Lietuvoje – XIX a. ne toks jau retas reiškinys buvo ir  bajorų vadovas aristokratas
. J. K. Vilčinskis į „Vilniaus albumą“ įtraukė devynis bajorus, kurie buvo vienos ar kitos gubernijos ir jų apskričių vadovais. 
Ir čia, atrodo, nesilaikyta nuoseklios logikos, pagal kurią būtų įtraukti visi tuometinių gubernijų vadovai. Kai kurių portretų įtraukimas atrodo gana logiškas: tai Minsko gubernijos maršalkų Leono Oštorpo (1786 – 1851) (il. 241.) ir Otono Horvato (il. 242.) portretai. J. K. Vilčinskis važinėdamas po gubernijas matyt pažinojo šiuos valdininkus, nes vienam iš jų – O. Horvatui dedikavo chromolitografiją atliktą pagal K. Kukevičių „Žydų pirkliai Vilniaus apylinkėse“
. Paties O. Horvato portretas dedikuotas Minsko gubernijos bajorams. Leono Oštorpo litografijos apačioje pažymėta jog jis buvo Minsko gubernijos bajorų vadovas nuo 1823 m. iki 1847 m. Šie portretai galėjo būti įtraukti dėl politinių motyvų. Beveik visi kiti portretai yra Kauno gubernijos ir jai priklausančių apskričių bajorų vadovų portretai. Kauno gubernijos bajorams nuo 1849 – 1852 vadovavo Kletas Burba (il. 243.). Prieš tai jis net tris kartus iš eilės (1834 – 1842 m.), buvo išrinktas Upytės apskrities bajorų vadovu (kuri vėliau buvo pavadinta Panevėžio apskritimi ir įtraukta į Kauno guberniją)
. Tai vienas iš nedaugelio bajorų turėjęs bajorų vadovo postą tiek daug metų. Adolfas ir Marijonas Čapskiai (il. 244, 245.) XIX a. garsėjo ne tik, kaip aktyvūs dvarininkijos veikėjai, bet ir kaip dailininkai, bei meno kolekcijų turėtojai. Ne vieną meno kūrinį J. K. Vilčinskis yra litografavęs iš jų kolekcijos. Marijonas Čapskis vadovavo Kauno gubernijos vadovams iškart po K. Burbos 1853 – 1855 m, o Adolfas Čapskis buvo Kauno gubernijos vadovas nuo 1855 m. iki 1858 m. Stanislovas Chominskis (1804 – 1886) (il. 246.) buvo Švenčionių apskrities bajorų vadas, o nuo 1857 m. iki 1861 m. Kauno gubernatorius. Pagal to meto amžininkų prisiminimus tai buvo: „įžymus vyras, kuris tarnaudamas Rusijai išsaugojo nesuteptą vardą ir užsitarnavo visuotinę pagarbą
. Jo portretą litografavo A. Lemoine‘as. Žemaičių bajoras Kiprijonas Jančevskis (1805 – 1853) (il. 247.) buvo Raseinių apskrities (Kauno gubernijos) bajorų vadovas, aktyvus to meto visuomenės veikėjas, šalies patriotas. Kamerinio tipo portretą litografuotą A. Lafosse‘o, J. K. Vilčinskis dedikavo jo žmonai. Raseinių apskrities bajorams vadovavo ir Irenėjus Oginskis (il. 248.). Mykolas Riomeris (il. 249.) buvo Vilniaus gubernijos bajorų vadovas.
Apibendrinant galima teigti jog J. K. Vilčinskis į savo albumą įtraukė daugiausiai Kauno gubernijos bajorų vadovų. Galima priežastis, jog ši gubernija buvo įkurta vėliausiai – tik 1843 m. liepos 1 d.- ir buvo pati „lietuviškiausia“. Vienas portretas yra Vilniaus gubernijos vadovo, du Minsko gubernijos, nėra nei vieno portreto iš kitų trijų gubernijų: Gardino, Vitebsko ir Mogiliavo. 
Į „Vilniaus albumą“ J. K. Vilčinskis įtraukė ir Vilniaus, Kauno ir Gardino gubernijų generalgubernatorių Vladimirą Nazimovą (1802 – 1874). Nors jis buvo caro valdžios statytinis, tačiau vietinių bajorų mėgiamas, ypač dėl vieno poelgio, kai neišsiuntė nuteistųjų sukilėlių į katorgą, o rado būdą jiems išteisinti. „Vilnius lengviau atsiduso, o generolą Nazimovą ėmė stačiai garbinti. Kiekviename name kabojo Nazimovo ir jo gražiosios žmonos portretai“
. A. Lafosse‘o litografija dedikuota jo žmonai Anastazijai (il. 250.).
Valdžios atstovų portretai daugiausiai yra kamerinio tipo, (generalgubernatoriaus V. Nazimovo – reprezentacinis) penki jų įrėminti ornamentuotu, ovaliu rėmu, su giminės herbu apačioje, rodantys, kad portrete vaizduojamas asmuo yra aukštos kilmės. Dauguma portretų yra su dedikacijomis skirtomis portretuojamųjų šeimos nariams, ar kitiems jų aplinkos žmonėms.
Kita portretų grupė – J. K. Vilčinskio amžininkai, bajorai – kultūros, mokslo atstovai, kuriai jis pats būdamas meno gerbėjas, leidėjas ir gydytojas, priklausė. 1857 m. buvo litografuotas ir paties J. K. Vilčinskio portretas (il. 251.).
Į savo albumą J. K. Vilčinskis įtraukė keturis Vilniaus universiteto profesorių portretus. Laiške K. Svidzinskiui 1848 m. rašo, jog ketina išleisti 12 žymiausių Vilniaus Akademijos narių plieno raižinius, pradedant nuo Jundzilo ir Sniadeckio, tačiau prieš pradėdamas šį darbą baiminasi didelių kaštų
. „Vilniaus albume“ randame tik keturis: Stanislovo Bonifaco Jundzilo (1761 – 1847) (il. 252.) portretą Vilniaus botanikos sodo fone, atliktą A. Oleščinskio pagal K. Ripinskio paveikslą; matematiko, astronomo, Vilniaus universiteto rektoriaus Jano Sniadeckio (1756 – 1830) (il. 253.) portretą atliktą A. Oleščinskio plieno raižinio technika pagal B. Klembovskį; žymaus chemiko, fiziologo, Vilniaus universiteto profesoriaus Andriaus Sniadeckio (1768 – 1838) portretą, kurį raižė Erinas Corras (Erinas Koras) (il. 254.) ir profesoriaus Jano Niškovskio (1774 – 1816) portretą (il. 255.) atliktą 1818 m. profesoriaus J. Saunderso, kuris išraižė jį pagal J. Rustemą (il. 256.). Šis paveikslas yra Vilniaus paveikslų galerijoje nuolatinėje ekspozicijoje.
„Vilniaus albume“ yra įamžinti Lietuvos didikai daug nusipelnę Lietuvos mokslui: zoologas, ornitologas Konstantinas Tyzenhauzas (1786 – 1853) (po F. Grenier litografija užrašyta – grafas Konstantas Tyzenhauzas, lenkų armijos pulkininkas, Garbės legijos kavalierius, puikus istorijos tyrinėtojas, jo portretas dedikuotas panelei Helenai Tyzenhauz) (il. 257.); mokslo draugijos narys, istorikas, archeologas, Lietuvos senovės tyrinėtojas ir daugelio mokslo draugijų narys Eustachijus Tiškevičius (1814 – 1872) su kuriuo J. K. Vilčinskis kartu dirbo archeologinėje komisijoje (jo litografiją, kuri dedikuota grafo dukrai atliko A. Lafosse‘as) (il. 258.); grafas Mykolas Tiškevičius Lietuvos didikas, egiptologas, europinio masto kolekcininkas, Senienų muziejui padovanojęs 1003 vienetus monetų ir medalių rinkinį (1828 – 1897 m.) (il. 259.) (portretas atliktas plieno raižymo technika F. Audibrano) ir Vilniaus universiteto studentas, Rusijos Mokslų akademijos garbės narys Stanislovas Kerbedis (1810 – 1899), pastatęs pirmą varstomąjį tiltą su pasukama perdanga per Nevą Sankt Peterburge, Kauno tunelio projektuotojas (il. 260.).
Dar septyni portretai yra iš J. K. Vilčinskio aplinkos – meno, muzikos žinovų, literatų. Rašytojas J. I. Kraševskis (1812 – 1887) (il. 261.), labai palaikė J. K. Vilčinskį jo veikloje, rašė literatūrinio tipo recenzijas
, padėjo užmegzti kontaktus su galimais mecenatais. Jo portretą litografavo A. Lafosse‘as). J. K. Vilčinskis bendravo ir su rašytoju, istoriku, archeologu Adomu Kirkoru (1818 – 1886) (il. 262.) –„Vilniaus kurjerio“ (Kurier Wilenski) redaktoriumi, knygos „Pasivaikščiojimai po Vilnių ir jo apylinkes“ autoriumi, poetu Vladislovu Sirokomle- Liudviku Kondratavičiumi (1823 – 1862) (il. 263.), kuris padėjo įrengti Senienų muziejų ir jo atidarymo proga parašė eilėraštį, įsitraukė į Vilniaus laikinosios archeologijos komisijos veiklą
, dailininku V. Vankavičiumi (1799 – 1842) (il. 264, 265.). Kaip jau buvo minėta ankstesniame darbo skyriuje ypatingas ryšys J.K. Vilčinskį siejo su dailininku Antanu Zaleskiu (1824 – 1885) (il. 266.), kurio iliustracijas jis ne tik patalpino savo albume, bet ir buvo jo „mecenatas“ – siuntė Svidzinskiui ne tik litografijas, bet ir A. Zaleskio darbus, kuriuos prašė parduoti, laiškuose J. I. Kraševskiui prašė parašyti atsiliepimus apie J. Ch. Paseko „Atsiminimų“ iliustracijas
. Albume yra ir kompozitoriaus, dirigento, pedagogo Stanislovo Moniuškos (1819 – 1872) (il. 267), kuris 1846 m. parašė operą „Halka“, pastatytą Vilniuje, taip pat Varšuvos muzikos instituto steigėjo smuikininko Apolinaro Katskio (1825 – 1879) (il. 268.) portretai. Jų, kaip ir V. Vankavičiaus portretą litografavo A. Lafosse‘as. Beveik visi šių asmenų portretai yra kamerinio pobūdžio.

Litografijų ir plieno raižinių kokybė, meninėmis priemonėmis atskleista portretuojamųjų charakteristika, perteikia ne tik atvaizdą, bet ir atskleidžia portretuose vaizduojamų asmenų tipažą, jų psichologinę charakteristiką. Daugumai jų būdinga ir išliekamoji dokumentinė vertė. Tai – K. Burbos, L. Oštorpo, O. Chorvato, S. Čarneckio, gubernatoriaus J. Chominskio ir generalgubernatoriaus V. Nazimovo, portretai kaip reti ikonografiniai šaltiniai apie šiuos asmenis. Išliekamąją istorinę- kultūrinę vertę turi S. Batoro, L. Sapiegos, B. Radvilaitės, M. Valančiaus portretai, taip pat kultūros veikėjų: B. Jundzilo, E. Tiškevičiaus, A. ir J. Sniadeckių, J. I. Kraševskio, V. Sirokomlės, K. Tyzenhauzo, V. Vankavičiaus, kaip šiame laikmetyje atpažįstamų ir vertinamų asmenų portretai. 
Daugiausia „Vilniaus albume“ yra J. K. Vilčinskio amžininkų portretų. Leidėjas stengėsi įtraukti į albumą savo gyvenamo laikotarpio bajorų portretus, kurie netekę veiklos politinėje sferoje aktyviai dalyvavo kultūriniame gyvenime. Kai kurie aukštų stačiatikių dvasininkų atstovai tikriausiai buvo įtraukti dėl politinių priežasčių. Dauguma portretų yra su dedikacijomis šeimos nariams ar portretuojamojo aplinkos atstovams, tikintis, jog jie įsigis šiuos portretus.
3.5. Vilniaus ir buvusių LDK apylinkių vaizdai
Labiausiai ištirtos „Vilniaus albumo“ litografijos yra pirmojoje ir antrojoje serijoje išleisti Vilniaus miesto, apylinkių vaizdai. Iš J. K. Vilčinskio amžininkės G. Giunterytės-Puzinienės (Tyzenhauzų giminės atstovės) prisiminimų darosi aišku, jog tai buvo mėgstamiausios bajorų susiėjimo vietos. Ji mini, jog dažnai vykdavo į Antakalnį į kurį „kelias buvo pats geriausias, nes nėra kalvų, kaip važiuojant į Belmontą, nėra smėlio, kaip važiuojant į Vingį, be to arčiau nei į Verkius ir įvairesnis kraštovaizdis negu į Ribiškes“
. „Toks pat labai gražus ir vaizdingas kelias buvo į Kalvarijas, ypač per Sekmines. Miškeliai ir Vilijos krantai nusėti žmonių grupių, besiilsinčių po pamaldų, pilni vežimai vaikų, žaliomis šakelėmis papuošti arkliai“
. Šios ir kitos vietos buvo įamžintos J. K. Vilčinskio litografijose.
Šioje dalyje visi vaizdai skirstomi į panoraminius peizažus ir miesto fragmentus, pastatų eksterjerus ir interjerus.
3.5.1. Panoraminiai peizažai ir miesto fragmentai
XIX a. vidurio dailėje peizažui be įprastinės funkcijos įamžinti kraštovaizdį, buvo suteikiama papildoma prasmė: paprastas gamtovaizdis galėjo priminti toje vietovėje vykusius mūšius, su jais susijusius asmenis ar fiksuoti vertingus architektūrinius paminklus. Todėl apie peizažą rašę XIX a. autoriai dažnai akcentuodavo pavaizduoto peizažo „ neregimąjį turinį“
. Toks „istorizuotos“ peizažinės kūrybos pavyzdys –  Verkių dvaras, kuris  buvo neatsiejamas nuo krikščionybės raidos krašte, be to, XIX a. viduryje traukė dėmesį ir meno paminklais. G. Giunterytė-Puzinienė savo atsiminimuose teigė, jog „Verkiai buvo nuolatinė saulė, pramogų žvaigždė, o per Sekmines ten buvo sukviečiamas visas miestas. Tą gražią rezidenciją, rūpestingai perdažytą ir išpuoštą, tą dieną (1840 m.) vyras padovanojo kunigaikštienei Leonilai, savo žmonai, įteikęs jai dovanojimo aktą“
. Kieme tryško fontanas, kunigaikščių Masalskių rūmų vietoje žydėjo gėlynai, o prie stataus Vilijos skardžio stovėjo apvalus mūrinis bastionas, apsodintas alyvomis.

R. Janonienės straipsnyje „Lietuvos istorijos fragmentai Verkių peizažuose“
 pristatomas istoriko Mykolo Galinskio (1794 – 1864) rankraščio „Verkių kaimo prie Vilniaus istorija“ vertimas į lietuvių kalbą, kuriame Verkių vaizdai aprašyti remiantis J. K. Vilčinskio „Vilniaus albumo“ litografijomis. Šis XIX a. istorikas pateikė Verkių rūmų aprašymą, kaip sektiną savo (ir J. K. Vilčinskio) epochos dvarų tvarkymo pavyzdį, kartu atskleisdamas ir platesnę to meto inteligentų sampratą apie „idealų“ Lietuvos paveikslą, kurioje telpa ne tik istorinės kovos su kryžiuočiais, bet ir ir prabangių rūmų statyba, susijusi su meno kūrinių rinkiniais, senovės paminklų kaupimas ir saugojimas, labdaros darbai
. J. K. Vilčinskis tarsi patvirtina istoriko žodžius pakviesdamas vieną geriausių peizažistų V. Sadovnikovą ir į „Vilniaus albumą“ įtraukdamas net šešis Verkių rūmų vaizdus. Prie kraštovaizdžių priskiriami: įvažiavimas į Verkius (iš natūros piešė A. Žametas ), rūmų fasadas, kiemas ir Verkių kaimo mokykla. Visus architektūrinius paminklus litografavo L. Bichebois, o žmonių figūras V. Adamas.

Saulės nušviesta kalva, ant kurios stovi rūmai, riedanti karieta, upės vaga apsupta dideliais medžiais, vaikščiojantys žmonės, su elgeta bėgantis šuo – visa tai sudaro nuostabios gamtos foną, kuris įamžintas, kaip neatsiejama Lietuvos įvaizdžio dalis. Šis A. Žameto iš natūros pieštas Verkių vaizdas (il. 269.) tarsi veda keliu į rūmus, kurie pavaizduoti jau V. Sadovnikovo pieštame vaizde: Rūmų fasadas su fontanu (il. 270.) į kurį patenkama pro įvažiuojamuosius vartus. Pirmame plane „iš akmenimis iškloto duburio trykšta gausi ir stipri vandens srovė, aukšta, kaip rūmų bokštas; čia yra rezervuaras, į kurį vanduo subėga iš mažo upeliuko, apačioje prie grįsto kelio įtekančio į Viliją. Vanduo yra pumpuojamas paprasta pompa“
. Ne veltui litografijos centre yra fontanas. Įrengti jį tuo metu kainavo nemažai pastangų ir lėšų, netgi ankstesnysis Verkių savininkas Vilniaus vyskupas Masalskis planavo čia atvesti vandenį, bet dėl didelių išlaidų atsisakė
. Už fontano – pagrindiniai rūmai, dešinėje matyti oficina. Apsukus ratą pro rūmų fasadą karieta rieda pro Išvažiamuosius (įvažiamuosius) vartus kairėje paliekant rūmus, dešinėje sargo būdelę su pagarbiai stovinčiu sargu – tai kita litografija (il. 271.). Kelionė po Verkius tęsiama supažindinant su Verkių mokykla neturtingiems, (il. 272.), kuriuos įsteigė kunigaikštienė Leonila Vitgenštein vienoje iš oficinų esančių prieš rūmus
. Šis pastatas išsiskiria originalia architektūra su ovaliais langais antrame aukšte. Jis neišliko iki mūsų dienų, todėl jo įamžinimas Vilčinskio litografijoje yra svarbus dokumentiniu aspektu. Šiuo metu Verkių kompleksas yra įrašytas į saugotinų vertybių sąrašą. 
Dar viena priežastis dėl kurios J.K. Vilčinskis chromolitografavo Verkių rūmus, tai viltis jog Vitgenšteinai norės įsigyti kokybiškas litografijas ir taip palengvins jo albumo leidybą. Verkių kalvos vaizdo chromolitografija yra dedikuota Leonilai Vitgenštein, visose kitose pažymėta, jog tai kunigaikštienės valdos. 

Į savo albumą Vilčinskis įtraukė septynis Vilniaus apylinkės vaizdus, tris iš jų – lyriškus peizažus, nutapė A. Žametas. Menininkas, studijavo Peterburgo dailės akademijoje, vėliau stažavosi Italijoje ir aktyviai bendradarbiavo „Vilniaus albume“. Vienas iš svarbiausių dokumentiniu aspektu yra Jėzuitų rūmai Vingio šile (il. 273.). Centre vaizduojami rūmai, kurie nupiešti dokumentiškai tiksliai su visomis architektūrinėmis detalėmis, vakariniame korpuse jau be stogo
. Juos supa saulės apšviestas upės vingis, medžiais apaugę krantai. 1872 m. šių rūmų nebeliko, todėl tai yra vienas iš  nedaugelio likęs šių rūmų atvaizdas (S. Smolikovskio nutapyta akvarelė apie 1850 m.)
. Kitų dviejų Vilniaus apylinkių vaizduose taip pat dominuoja gamta: litografijoje vaizduojančioje Tuskulėnus matyti įdomios konstrukcijos vila su nedidelėmis frontono viršuje esančiomis figūrinėmis skulptūrėlėmis (il. 274.), Ribiškes vaizduojančioje litografijoje matyti medinis pastatas su per visą fasado ilgį įrengta atvira galerija. Parke, prieš pastatą, saulėtos dienos popietę iškylaujantys bajorai, vandens telkiniai, su plaukiojančiom gulbėm – tokius idealizuotus vaizdus apie bajorų gyvenimą pateikia J. K. Vilčinskis (il. 275). Kaip ir daugelyje kitų estampų peizažus litografavo L. Bichebois, o V. Adamas ištaigingą stafažą
.
Plati panorama atsiskleidžia Antakalnio vaizdo litografijoje, pirmame plane kalnai, kur jodinėja bajorai, aukščiau ganosi galvijų bandos ir dekoratyvinių medžių apsuptyje stūkso Šv. Apaštalų Petro ir Pauliaus bažnyčia (il. 276.). Litografija atlikta pagal K. Rusecko, vieno geriausių tapytojų XIX a., Vilniaus meno mokyklos auklėtinio, kuris stažavosi Prancūzijoje, Romoje, piešinį.
Įspūdinga savo gilumo perspektyva litografija, kurioje užfiksuotos Kalvarijos ir Šv, Kryžiaus bažnyčia atlikta L. Bichebois ir V. Adamo pagal I. Chruckio piešinį. Plati alėja apaugusi vešliais medžiais, laiptai veda į iškilmingai pakeltą, besidriekiantį į dangų barokinės bažnyčios fasadą. Šalia esančių žmonių figūrėlių, pastatas atrodo dar didingesnis (il. 277.).
Žvėryno litografijoje užfiksuota kraštovaizdžio architektūra (il. 278.). Žinoma, jog tuo laikotarpiu, prasidėjusi sparti mokslo ir pramonės pažanga pareikalavo specialistų kurie ėmėsi projektuoti želdynus. 1838 m. periodikoje pasirodė Vilniaus universiteto Karolio Podčašinskio (1790 – 1860) mokslinis straipsnis, kuriame jis išdėstė racionalų požiūrį į kraštovaizdžio architektūrą
. Dvarininkai kviesdavosi projektuotojus ir iš svetur. Nuo XVI amžiaus iki XIX amžiaus vidurio dabartinio Žvėryno plotai priklausė Radviloms, kurie čia turėjo žvėrių medžioklės rezervatą (iš čia ir kilo vietovės pavadinimas). 1825 m. čia pastatytas vasarnamis, kuriame vėliau rezidavo Vilniaus generalgubernatorius. Litografija atlikta pagal grafo A. Čapskio piešinį.

Be Vilniaus peizažo vaizdų J. K. Vilčinskis į albumą įtraukė ir Raudondvario apylinkes, kurias litografavo Louis Jacottet (Luji Žakotė) pagal A. Žametą, tai lyriškas peizažas su aukštai kalne stovinčiais rūmais. Čia daugiausiai dėmesio yra skiriama kalvotam gamtovaizdžiui, upės vingiui. Litografijos dešinėje pusėje tautiniais drabužiais apsirengusi, romantiškai nusiteikusi jaunų valstiečių pora (il. 279.). Druskininkų vaizdą iš natūros piešė J. I. Kraševskis (il. 280). Tuo metu tai buvo populiari vieta bajorų tarpe: „Vienintelė vaizdinga Druskininkų vieta buvo medinis tiltas, po kuriuo Ratnyčėlė įteka į Nemuną. Už tilto per pušyną ėjo kelias į Merečą. Į tą vaizdą, tiksliai pavaizduotą tapytojo M. Kuliešos ranka, žvelgė kunigaikštienė..“
. Iš šių G. Giunterytės-Puzinienės prisiminimų matyti, jog ši vieta buvo mėgstama ir kitų tapytojų.

Dar viena litografija pagal V. Sadovnikovo piešinį iš natūros, tai 1794 m. sukilimo vado, Lietuvos-Lenkijos valstybės didiko, tapusio laisvės ir tautinio orumo simboliu, Tado Kosciuškos gimtinė , Merečovščinoje
, dabartinė Baltarusija. Namas, vaizduojamas kaimo aplinkoje, gausiai apaugęs medžiais ir krūmais, namo verandoje ir ant pro jį einančio keliuko šnekučiuojasi žmonės (il.281). Ir šiuo metu šis pastatas esantis netoli Kosavo miestelio Bresto srityje yra lankomas ekskursantų iš Lietuvos (il. 282.).
Leidinio planą J. K. Vilčinskis praplėtė ir Voluinės bei Podolės temomis. Kadangi atsirado daug naujų kontaktų, kuriuos jam pavyko užmegzti tarpininkaujant Svidzinskiui ir J. I. Kraševskiui
, į Vilniaus albumą jis įtraukė tris Voluinės vaizdus ir Koknesės pilies griuvėsius prie Daugavos. Ostrogo pilies griuvėsiai Voluinėje dedikuoti Svidzinskiui: „Ostrogo vaizdas nuostabiai išėjo, kadangi mano noru buvo dedikuoti Jūsų didenybei vieną gražiausių litografijų“
. Juodas dangus ir plazdantys šešėliai sudaro kontrastą ramiems statiškiems pastatams, kurie tarsi perduoda amžinumo idėją. Žmonių figūrėlės stovinčios netoli ant tiltelio, dailininkas piešiantis pilies griuvėsius, sušildo rūstų, nerimastingą vaizdą (il. 283.). Ši litografija atlikta L. Bichebois ir A. Bayot pagal Juozapą Vilčinskį (J. K. Vilčinskio bendrapavardžio) piešinį. Dar viena litografija pagal J. Vilčinskį tai Vienuolyno Kožece griuvėsiai (il. 284.). Šiame darbe vienuolyno griuvėsiai vaizduojami kaip neatsiejama kraštovaizdžio dalis, pirmenybę teikiant vienuolyno aplinkos grožiui, dvelkiančiai ramybei, kaimo aplinkos paprastumui. Dar vienas Voluinės vaizdas tai Teterevo uolėti, apaugę krūmais upės vaizdai ir tolumoje boluojantis Žitomiro vienuolynas su aplink išsidėsčiusiom vietinių gyventojų trobelėm (il. 285.). Ši vaizdą, kaip ir kitus, iš natūros piešė J. Vilčinskis 
Koknesės pilis nuo XII amžiaus priklausė Rygos arkivyskupams ir Tyzenhauzų namų kalavijų riteriams. Valdant Zygmuntui III, 1601 m., pilis išgarsėjo dėl Lietuvos hetmano Kristupo Radvilos pergalės prieš švedus (il. 286.). Šią pilį kaip bylojimą apie protėvių žygdarbius iš natūros piešė Konstantinas Tyzenhauzas. Saulės apšviesti griuvėsiai tarsi byloja apie buvusią savo didybę, o apačioje kalvos vyksta gyvenimas: žmonės keliauja, iškylauja, ganosi galvijai. 
Ši litografijų serija turiniu ir menine raiška turbūt nuosekliausia. Joje labai aiškiai įžvelgiami romantizmo bruožai: dėmesys vietiniam kraštovaizdžiui, kuris paįvairinamas nacionaliniais tipažais, žymiais architektūriniais pastatais ir šaliai istoriškai svarbius asmenis bei įvykius primenančiais objektais.
Fiksuojant miesto vaizdus buvo stengiamasi perteikti ir jo geografinės padėties ypatybes – jei miestas šalia vandens telkinio, jo panorama komponuota taip, kad matytųsi tekanti upė ar ežeras. Vilniaus ir Kauno panoraminiai vaizdai atlikti remiantis šiuo principu. Vilniaus miesto panoramos (il. 287.) litografijoje perteikiamas oficialus miesto vaizdas nesigilinant į gatveles, tačiau lengva atpažinti svarbiausius miesto pastatus, didžiausias aikštes bei gatves. Čia daug dėmesio yra skiriama peizažui, vaizduojančiam kitoje upės pusėje vykstantį gyvenimą. Šį lyrinį peizažą nupiešė Mykolas Elvyras Andriolis, vienas žymiausių XIX a. antrosios pusės menininkų. Plieno raižymo technika atliktas Kauno vaizdas (raižė A. Oleščinskis pagal A. Čapskio piešinį) fiksuoja tą akimirką, kai 1812 m. prancūzai ieško persikėlimo per Nemuną vietos. Raižinyje matyti rytmetinės saulės apšviesta upių santaka, Arkikatedra, Rotušės bokštai. „Kaunas – dabartinė Žemaitijos sostinė“ taip pavadintas darbas dedikuotas jį piešusiam A. Čapskiui (il. 288). Apačioje, abiejose pusėse – po du stulpelius dainos „Vilija“ iš Adomo Mickevičiaus kūrinio „Konradas Valenrodas“.

Miesto fragmentams galima priskirti ir dviejų gatvių perspektyvas. Viena jų Aušros vartų gatvė (il. 289.). J. K. Vilčinskis matydamas kaip caro valdžia uždarinėja katalikų bažnyčias šią chromolitografiją įtraukė pirmuoju numeriu į savo albumą. Vaizde naudojama perspektyva apžvelgiant Aušros vartų gatvę nuo Šv. Teresės bažnyčios gilyn link Aušros vartų. Jame tiksliai perteikta architektūra, jos urbanistinė aplinka, medžiagiškumas, spalvingumas, subtilumas, pastatų didingumas, gatvės jaukumas. Ši litografija atlikta A. Bichebois ir V. Adamo pagal M. Zaleskio tapyto paveikslo K. Ripinskio piešinį. Šis aliejinis paveikslas buvo tuomet Konstanto Rdultowskio nuosavybe. Jam ir dedikuota ši litografija. J. K. Vilčinskis labai norėjo jog Vilniaus vaizdus tapytų būtent M. Zaleskis, nes galimai jį pažinojo dar nuo savo viešnagės Paryžiuje
. Tačiau tai vienintelė litografija su jo pavarde – J. K. Vilčinskis tikėjosi piešinių litografijoms, o tai nebuvo M. Zaleskio kūrybos pagrindas, be to J. K. Vilčinskis tikriausiai tiesiog neįstengė įpirkti didesnio kiekio aliejinių paveikslų, o M. Zaleskis tikrai nebuvo pigus tapytojas
. Šių laikų fotografija fiksuoja nepasikeitusią architektūrą (il. 290.). Kitoje Dominikonų gatvės Jeano Arnaut (Žano Arno) ir A. Bayot litografijoje (il. 291.) įamžinti pastatai nėra tokie įspūdingi, tačiau įtaigiai perteiktas vienos miesto gatvių gyvenimo scenos: kairėje pusėje į garsiąją Dominikonų vaistinę  „Po saule“ nešamos vežimu atvežtos prekės, dešinėje Bajorų instituto tarpduryje šnekučiuojasi profesoriai. Kaip matyti iš šių laikų nuotraukos (il. 292.) pastatų, kuriuose buvo vaistinė nebeliko, Bajorų instituto vietoje – gyvenamieji namai. Todėl ši litografija svarbi dokumentiniu aspektu. Litografijos pavadinime aiškiai norėta išskirti „Bajorų institutą“. Po VU uždarymo šis institutas buvo vienintelė svarbiausia mokykla Vilniuje, todėl galima manyti, jog objektas pasirinktas neatsitiktinai.
Litografijose įamžinti du sakraliniai objektai Vilniuje: Šv. Arkangelo Rapolo ir Misionierių bažnyčia. Pagrindiniai bažnyčios pastatai perteikti natūralioje architektūrinėje ir gamtinėje aplinkoje, tokiu būdu atskleidžiant emocijas tvyrančias apie šiuos objektus. Šnipiškių priemiesčio litografijoje atliktoje L. Bichebois ir V. Adamo pagal I. Chruckio piešinį (il. 293.) pirmame plane vaizduojama kalva su koplytstulpiu ir aplink jį besiburiančiais maldininkais, kairėje pusėje – grakštus klebonijos namas, kuris 1970 m. platinant Ukmergės g. buvo nugriautas. Dar anksčiau 1950 m. buvo nugriautas ir koplytstulpis, kalva nukasta
. Šv.Arkangelo Rapolo bažnyčia išlaikė pirmykštį vaizdą. Misionierių bažnyčia vaizduojama miesto panoramos fone nuo Vizičių vienuolyno su abiem šoniniais vienaukščiais pastatais (il. 294.). Po I. Deroy ir V. Adamo litografija užrašyta, jog bažnyčios fundatoriai buvo grafai Pliateriai, kur ir ilsisi jų šeimos palaikai. Šiuo metu ši puiki bažnyčia yra uždara tikintiesiems.
Į albumą įtraukti ir du Krokuvos miesto vaizdai: Slavkovo vartai ir pamaldos prie sudegusios Švč. Trejybės bažnyčios. Chromolitografijoje vaizduojančioje religinės apeigas prie Sudegusios Švč. Trejybės bažnyčios (il. 295.) spalvos ir kompozicijos pagalba sukurtas dinamiškas vaizdas: besimeldžiantys miestelėnai, bajorai, vienuoliai, čia pat elgeta prašantis išmaldos – visa aikštė užpildyta gyvybės ir sudegusios bažnyčios pastatai nebeatrodo taip skausmingai. Ši spalvota litografiją atlikta I. Derua pagal Jozefą Kurovskį. Mūriniai Slavkovo vartai pastatyti XIII a. matyt litografuoti iš ankstesnių piešinių, nes 1817 – 1822 m. mūrinės sienos ir vartai buvo nugriauti. Po litografija užrašyta – „buvusieji kadaise Slavkovo vartai, kurie neišliko, atlikta pagal tuometinį piešinį“ (il. 296.). 

3.5.2. Pastatų eksterjerai ir interjerai 
XIX a. romantizmo idėjų įtakoje, pastatų eksterjerai ir interjerai būdavo įamžinami ne tik dokumentiškai tiksliai, bet ir su tam tikru idėjiniu turiniu – architektūros paminklais siekiama atskleisti tautinės kultūros savitumus, kompozicinėmis ar meninėmis priemonėmis, perteikiamas ne tik statinio išorės ir vidaus vaizdas, bet ir juo susijusi kultūrinė praeitis.

Vienas iš XIX a. dvasią atitinkančių architektūros vaizdo (pastatų eksterjero) pavyzdžių: Šv. Onos bažnyčios chromolitografija, kurioje pavaizduota ne tik minėta bažnyčia, bet ir bernardinų pastatų ansamblio dalis, bei šventoriaus vartai, taip pat aplinka, per kurią perteikiamas tuometinis gyvenimas (il. 297.).

Šioje chromolitografijoje atsispindi J. K. Vilčinskio noras dokumentuoti Šv. Onos bažnyčią: „..bažnyčią jis vertino kaip vienintelę visoje šalyje dėl gražios gotikinės statybos“
. V. Drėma teigia, kad tai „ nėra dokumentinis atvaizdas, o paties Vilčinskio rankos improvizacija“
, tačiau labiau tikėtina, kad vaizdą „suprancūzino“ patys litografai. Reikėtų atkreipti dėmesį, jog bažnyčios fasadas J. K. Vilčinskio litografijoje yra ne iš raudonų plytų, kaip dabar, bet nutinkuotas. 1800 m. architektas Mykolas Šulcas (1769 – 1812) restauravo Šv. Onos bažnyčią po 1794 m. vykusio sukilimo padarinių ir didžiuosius fasado plyšius „užtaisė kalkių skiediniu, visą fasadą ištisai nutinkavo, o po to baltai nudažė kalkėmis“
. Vėliau apie 1848 – 1859 m. visa bažnyčia ištisai perdažyta raudonai, baltais dažais išvedžiotos plytų rievių imitacijos, padaryti kiti pakitimai, kurie „istorinį ir meninį paminklą visiškai subjaurojo“
. Šie pakitimai buvo vykdomi tuo metu, kai J. K. Vilčinskis litografavo šį objektą, galbūt todėl jis užfiksavo dar prieš pakitimus esamą vaizdą. Pirmame plane kartu su Šv. Onos bažnyčia pavaizduoti puošnūs, dideli šventoriaus vartai taip pat turi savo istoriją: 1834 m. mūrinė šventoriaus tvora buvo nugriauta su visais vartais
. Tuo tarpu J. K. Vilčinskis 1850 m. išleisdamas šią litografiją, ignoruodamas realybę norėjo užfiksuoti pilną, dar nesunaikintą architektūrinio ansamblio variantą, todėl Šv. Onos bažnyčios piešiniu paėmė 1820 m. Juozapo Glovackio litografiją (il. 298.) – tą liudija aplinkiniai pastatai ir stafažas
. Patį komplekso vaizdą pakeitė ir pagal N. Čagino projektą XIX a. pab. pastatyta Bernardinų bažnyčios varpinė „nemokšiškai imituojanti Šv. Onos bažnyčios architektūrines formas“
, kuri matoma fotografijoje (il. 299.). Dabartinės bažnyčios fasadas yra po 1902 – 1909 m. bažnyčios restauracijos, kada restauravimui buvo panaudotos raudonos išdegtos plytos.
Prie pastatų eksterjero vaizdų priskirtini ir Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedra bazilika, Universiteto didysis kiemas, Generalgubernatūros rūmai, Romos katalikų bažnyčia Peterburge, koplyčia Zakozelėje.

Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedrą baziliką po 1782 – 1806 m. rekonstrukcijos iš natūros piešė V. Sadovnikovas (il. 300.). Šiam statiniui apibūdinti labiausiai tinkami V. Drėmos žodžiai: „Lauryno Gucevičiaus sukurta Vilniaus katedra – geriausias kūrinys, gražiausias ir tobuliausias klasicizmo žiedas, nepakartojamas ir originalus pasaulinės architektūros šedevras“
. Beveik nepakitusi ji stovi iki šiol (il. 301.). Šis Vilniaus ir visos Lietuvos pasididžiavimas iškilo tam tikrų aplinkybių dėka: „Idealus mecenatas (Vilniaus vyskupas Masalskis) susirado idealų klientą – kūrėją (L.Gucevičių)“
. Priežastį dėl kurios J. K. Vilčinskis nutarė ją įamžinti galima paaiškinti jog: „L. Gucevičiaus pastatai yra vilnietiško klasicizmo savaimingumas.. ..toks dailės supratimas buvo gyvas ir tokie pastatai buvo statomi tik Vilniuje“
. Noras išsaugoti paveldą rado dar vieną išraišką – patalpinant jau neesantį paminklą miesto panoramoje. Gilumoje, dešinėje pusėje, ant kalno matomas Kasparo Bekešo – vieno iš žymiausių Lenkijos ir Lietuvos karaliaus Stepono Batoro karvedžių
, paminklas. Jis buvo suniokotas apie 1838-1841 metus, kuomet susmuko dalis nuokalnės. Bandant atkurti paminklo vaizdą pasinaudota Jano Ligbero (Jano Ligberio) plieno raižiniu, atliktu pagal J.Rustemo piešinį
.
Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedra bazilika pavaizduota ir plieno raižinyje atliktame pagal J. Rustemo piešinį. Šiame kūrinyje yra svarbu tai, jog katedros fasadas vaizduojamas Didžiųjų kunigaikščių rezidencijos rūmų fone (il. 302.). J. Rustemas atvyko į Vilnių 1797 m. o kunigaikščių rūmai buvo pradėti griauti 1799 m.
, todėl, nors ir nelabai kokybiškame darbe atsispindi J. K. Vilčinskio noras įamžinti šiuos rūmus, o kartu ir buvusią Lietuvos didybę. Šiame plieno raižinyje užfiksuotas ir Bekešo kalno paminklas.
Vilniaus Universiteto didysis kiemas. Universitetas vaizduojamas dar prieš jo uždarymą 1820 m. tuoj po iškilmingo mokslo metų atidarymo
, susirinkusius gaubia šventiška nuotaika, jaučiasi gyvumas. Kieme stoviniuoja ir universiteto profesoriai ir studentai (il. 303.). Iškilmingumo suteikia ir galinga varpinė ir Šv. Jono Krikštytojo ir šv. Jono apaštalo ir evangelisto bažnyčios fasadas. Šią P. Benoist ir A. Bayot litografiją Vilčinskis dedikavo J. I. Kraševskiui. Vaizdas išliko nepakitęs iki šiol.
Generalgubernatūros aikštė su rūmų fasadu, kieme trykštančiu fontanu ir antrame plane matoma Vilniaus universiteto observatorija litografuota Ph. Benoist (il. 304.). Šių rūmų vaizdas užfiksuotas po 1824 – 1831 m. pertvarkos
, ir kaip matyti nuotraukoje (il. 305.) nepasikeitė iki šiol. Tik prieš rūmus nebeliko fontano, sodelio, aptverto gana aukšta tvora, o karietas pakeitė automobiliai. Tai buvę vyskupų rūmai, kuriuose XIX a. įsikūrė Rusijos statytinis. Gal tai neatsitiktinis, o idėjiškai pagrįstas pasirinkimas.
Į „Vilniaus albumą“ įtraukti ir du objektai esantys buvusioje LDK teritorijoje. Tai Ožeškų ir Chšanovskių giminės kapų koplyčia Zakozelėje – neogotikinio stiliaus puošni koplyčia, pastatyta 1838 – 1839 m. Ožeškų ir Chšanovskių giminės palaikams laidoti (il. 306.). Vaizduojama lapuočių miško apsuptyje, nuo pro šalį einančių valstiečių atitverta dekoratyvine tvora. Šioje koplyčioje vykdavo pamaldos, šventomis dienomis susirinkdavo daug parapijiečių katalikų, todėl 1866 m. gubernijos valdžios dėl „lenkų propagandos“ buvo uždaryta
. Kaip pažymėta E. Ciceri litografijos apačioje – šioje koplyčioje palaidotas Janas Chšanovskis - XVIII a. Lietuvos artilerijos vadas. Jo portretą J. K. Vilčinskis išleido Archeologijos muziejaus albume. Todėl galima teigti, jog J. K. Vilčinskis litografavo koplyčią norėdamas įamžinti LDK kario amžintąją poilsio vietą. Dar ir dabar Baltarusijos teritorijoje Bresto srityje Zakozėlėje stovi ši koplyčia (il. 307.), tačiau buvusio puošnumo nebelikę, nugriautas centrinis, aukščiausias bokštas, fasadas apgriuvęs. Litografija svarbi dokumentiniu aspektu, kaip įamžintas neogotikos pavyzdys.
Romos katalikų metropolito Rusijos imperijoje bažnyčia Peterburge, (konsekruota 1825m. gegužės 7 d.) (il.308) žymi tuo, jog ją pastatė S. B. Sestšencevičius (1731 – 1826), kuris nuo 1798 m. buvo Rusijos katalikų metropolitas, nuo 1816 iki 1826 m. – Vilniaus vyskupijos administratorius. Dvasininkas mirė ir buvo palaidotas šioje Šv. Stanislovo vardu pavadintoje bažnyčioje
. Klasicizmo stiliumi pastatytas šventovė Sankt –Peterburge yra išlikusi iki šiol (il. 309.). 1934 m. ji buvo uždaryta ir tikintiesiems duris atvėrė tik 1996 m.
.
„Vilniaus albume“ įamžinti keturių sakralinės paskirties pastatų interjerai. Vienas įspūdingiausių V. Sadovnikovo 1846 m. nutapytas Trinitorių bažnyčios vidus po to, kai 1838 m. trinitoriai savo lėšomis atnaujino visą bažnyčią (il. 310.). XIX amžiaus viduryje, tai buvo vienas svarbiausių ir puošniausių to meto objektų. Bažnyčios interjero vaizdas perteikiamas su V. Sadovnikovo profesionalumu, meniniu išradingumu. Atidžiai vaizduojama kiekviena detalė, atkartojama kiekviena fasadų niša, puošnūs portalai, spalvinio dekoro elementai. Bažnyčios įamžinimas kainavo J.K. Vilčinskiui 100 sidabrinių rublių, kai tuo tarpu Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo katedros vaizdas tik 20
. Trinitronų bažnyčia, tokia, kokia pavaizduota A. Sadovnikovo litografijoje buvo tik iki 1864 m., kai ją pavertė Šv. Mykolo Arkangelo cerkve. Tada pašalinti nišose buvę šeši šoniniai altoriai, puošni rokokinė sakykla ir A. Sapiegos paminklas, taip pat ant nišų archivoltų buvusios skulptūros, tačiau išliko stiukinės puošybos dalys, aštuonkampio kupolo apačioje, kampuose įkomponuoti Kristaus kančios simbolius laikantys angelai (il. 311, 312.). Todėl ši litografija yra svarbi, kaip bene vienintelis iki mūsų dienų išlikęs tuometinės bažnyčios vidaus dekoro atvaizdas. 
Dar vienoje spalvotoje litografijoje atliktoje Ch. Bachelier (Šarlio Bašelje) pagal V. Sadovnikovo piešinį, vaizduojamas Bernardinų bažnyčios interjeras su 1690 m. medine sakykla papuošta medžio raižiniais, klausykla ir paminklu Stanislovui Radvilai Pamaldžiajam (1559 – 1579) (il. 313.). Antkapis sukurtas garsaus skulptoriaus Vilhelmo van den Blocke‘o dirbtuvėje. Stanislovo Radvilos antkapis Lietuvos paminklų sąvade apibūdinamas, kaip seniausia Lietuvos profesionalioji memorialinė kompozicija, kurioje yra apvalioji, o ne reljefinė skulptūra
. Šiandien šis antkapis yra išlikęs, nors apgadintas laiko ir nerestauruotas. Medinė sakykla išlaikiusi tokį patį pavidalą, koks užfiksuotas litografijoje, tačiau dalinai užmūryti bažnyčios arkiniai langai, keičia patalpos tūrį, ji nebeatrodo tokia didinga (il. 314, 315.).

Plieno raižinyje atliktame A. Oleščinskio vaizduojamas Šv. Kazimiero karstas ir altorius Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedroje bazilikoje (il. 316.). Pirmame plane yra trijų angelų nešamas šv. Kazimiero sarkofagas ant kurio stovi šventojo figūra. Tarp tabernakulio ir sarkofago įtaisytas trirankio šv. Kazimiero kultinis altoriaus paveikslas. Prie altoriaus stovi šešios įspūdingo dydžio žvakidės. Fone balto stiuko kompozicija: Švč. Mergelė apsupta judrių angelų būrio. Kaip matyti iš nuotraukos (il. 317.) koplyčios interjeras yra mažai pasikeitęs. Šiame plieno raižinyje J. K. Vilčinskis įamžino istoriškai svarbius objektus: anksčiausiai žinomą LDK Perčio sukurtą lipdytinį altoriaus retabulą, šv. Kazimiero sarkofagą ir kultinį šventojo paveikslą.

Ypatingą vietą J. K. Vilčinskio „Vilniaus albume“ užėmė Aušros vartai ir Švč. Mergelės Marijos stebuklingasis paveikslas. Albume yra net trys Aušros vartų koplyčios interjero atvaizdai. 1847 m. I serijoje išleistas bene gražiausias Aušros vartų koplyčios interjero estampas pagal V. Sadovnikovo piešinį, kurį chromolitografavo L. Bichebois ir V. Adamas (il. 318.). Litografijoje vaizduojama Aušros vartų koplyčios vidus, kurio centre Švč. Mergelės Marijos altorius su stebuklingu Gailestingumo Motinos paveikslu, abipus paveikslo šv. Joakimo ir šv. Onos skulptūros. Dešinėje ir kairėje altoriaus pusėse kanauninko Zaleckio lėšomis pastatyti vargonai
, kurie iki šiol neišliko, kaip ir koplyčios altoriaus antipedijus (priešakinę altoriaus dalį puošiantis skydas), kuriame vaizduojami du angelai adorojantys Marijos monogramą. Šioje dokumentiniu aspektu vertingoje litografijoje V. Sadovnikovas profesionaliai atskleidžia bažnyčios tūrį, dekoro elementus, perteikia atmosferą.

Plieno raižinyje Aušros vartų koplyčios vidus (raižė A. Oleščinskis) (il. 319.) užfiksuotas šoninis koplyčios vaizdas, kairėje pusėje matomi didžiuliai arkiniai langai. 1828 – 1829 m. remonto metu šoniniai langai padidinti iki grindų lygio. G. Giunterytė-Puzinienė savo knygoje rašo, jog: „Aušros Vartų galerija, tokia kokia yra šiandien atsirado 1829 m. Ją įstiklino grafienė Apolinara Pliaterienė, pasveikus jos sūnui Cezariui, kuris žiemą labai sunkiai sirgo ir motina kiekvieną dieną melsdamasi atviroje galerijoje sušalo ir pagalvodama apie kitus padarė stiklo sieną išleidusi 3000 dukatų, kas tais laikais buvo dideli pinigai“
. Raižinyje dominuoja meninė išraiška – pasirinktas žiūros kampas išryškina didžiulius arkinius langus, skliautus su stiuko lipdiniais, taikliai atskleidžia patalpos tūrio kompoziciją.

Aušros vartų koplyčios Švč. M. Marijos altoriaus chromolitografija (litografavo Louis Edvarmay (Lui Edvarmėjus) (il. 320.), išsiskiria savo kokybe, vaizdo ryškumu, tiksliu detalių perdavimu – dokumentiškumu. Šioje J. K. Vilčinskio litografijoje vaizduojamas tik koplyčios altorius su nugara į altorių stovinčiu dvasininku liturginiais rūbais, ir dviem klūpančiais patarnautojais. Ant kolonų galima įžiūrėti votus. Altorius toks, koks buvo užfiksuotas litografijoje išliko iki mūsų dienų (išskyrus jau minėtą altoriaus antipedijų) (il. 321.).
Senienų muziejaus ekspozicija duris visuomenei atvėrė 1856 m. balandžio 29 d. patalpose, anksčiau priklausiusiose Vilniaus universitetui. Tai buvo pirmasis viešas muziejus Lietuvoje. Šiam istoriniam įvykiui įamžinti J. K. Vilčinskis pakvietė A. Žametą, kuris 1857 m. nutapė šią salę su muziejaus steigėju E. Tiškevičiumi centre kairėje (il. 322.). Salė buvo dekoruota labai puošniai ir turtingai. Viršutinėje litografijos dalyje – lubose matomi P. Smuglevičiaus, 1802 – 1804 m. dekoravusio šią salę, trys dideli paveikslai tapyti ant drobės ir pritvirtinti prie lubų. Juose vaizduojama mokslo gerbėja Minerva, prie šlovės šventyklos vainikuojanti universiteto mokslininkus. Šis paveikslas uždengė 17 a. freską, kuri vėliau buvo restauruota
. Litografijos apatinėje dalyje matomos spintos, stalai, išdėstyti Muziejaus eksponatai, kurių pagrindą sudarė paties E. Tiškevičiaus padovanotos, iki tol jo privačią kolekciją sudariusios senienos. Senienų rinkinį muziejui yra dovanojęs ir J. K. Vilčinskis. Šiuo metu, tai viena iš VU salių, pavadinta P. Smuglevičiaus vardu (il. 323). Litografija „dokumentavo“ dabar jau neišlikusį unikalų salės dekoravimą, P. Smuglevičiaus tapybą. 
Verkių rūmų valgomosios menės litografijoje (litografavo Ph. Benoist pagal V. Sadovnikovą) vaizduojamas rekonstrukcijos metu (1842 – 1844 m.) rūmų viduje įrengtas paradinis valgomasis, pritaikytas ginklų kolekcijai eksponuoti (il. 324.). Tai vadinamoji „Riterių salė“. Prieš įėjimą esančią sieną puošia du didelio formato paveikslai, iš kurių gerai matomas Horacijaus Vernet nutapytas trijų Vittgenšteinų kartų šeimyninis portretas, kuriame vaizduojama Verkių dvarininkų Vitgenšteinų šeima. Aplink salę matoma iš Nesvyžiaus Radvilų rūmų atvežta XVI a. riterių šarvų kolekcija (litografijoje matoma dešimt riterių figūrų), kurių figūros stovi beveik ties kiekvienu piliastru, iš jų viena išsiskiria didžiuliu vyro ūgiu. Ties dviem galinėm sienom, prie langų – senovinių ginklų kompozicijos
. Šiuo metu salėje vyksta įvairūs mokslo ir kultūros renginiai (il. 325.), tačiau netekusi meno kūrinių išbarstytų po visą Europą ji neteko savo elegantiškumo ir XIX a. siektino „idealaus gyvenimo“ vizijos, kuri užfiksuota litografijoje. 
Verkių žiemos sodo chromolitografijoje atliktoje L. Jacottet pagal V. Sadovnikovo piešinį (il. 326.) matomas dviejų aukštų karkasinis stiklinis priestatas, kuriame auga nuostabaus dydžio ir grožio egzotiški augalai. Centre įrengtas fontanas, dešiniame kampe stalas su ant jo esančiomis knygomis ir kėdės rodo, kad ši vieta skirta poilsiui. Gyvenamoje patalpoje pasijusti, tarsi egzotiškame žaliuojančiame sode, XIX a. leido ir žiemos sodų – oranžerijų – mada. XIX a. laikomas žiemos sodų klestėjimo amžiumi, tai susiję su pramoninės stiklo ir plieno gamybos pradžia
. Oranžerija sunyko per pirmąjį pasaulinį karą, išliko tik pamatų fragmentai. Dabar buvusios oficinos vietoje yra įsikūrę Mokslininkų rūmai. Puikios kokybės litografija, ne tik įamžino jau neišlikusį objektą, bet ir perteikė Vitgenšteinų realaus gyvenimo fragmentą.
Palyginus litografijose pavaizduotus interjero vaizdus su dabartiniais išlikusiais vaizdais nustatyta, kad visi J. K. Vilčinskio „Vilniaus albume“ esantys interjero vaizdai išskyrus Verkių rūmų žiemos sodą (kuris neišliko iš viso), yra bent jau dalinai išlikę iki šių laikų. Mažiausiai pasikeitęs vaizdas yra Šv. Kazimiero karstas ir altorius Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedroje bazilikoje, taip pat Aušros Vartų koplyčios vidus, jame esantis Švč. Mergelės Marijos altorius. 

Apibendrinant galima teigti jog „Vilniaus albume“ įamžinti peizažai, panoraminiai vaizdai, objektai, pastatų eksterjerų ir interjerų vaizdai, kaip ir kitos albumo dalys atskleidžia to meto bajorijos vienijamos praeities, bendros kultūros, Lietuvos Didžiosios Kunigaikštijos teritorijos ir jos ribų suvokimo tendencijas. Ši bajorų sąmonėje išlikusi bendros unijinės valstybės tradicija, kultūrų artumas visą XIX a. neleido nutrūkti istorinės Lietuvos ryšiams su buvusios Lenkijos Karalystės Karūnos žemėmis – Lenkijos Karalyste, ukrainietiškomis Lenkijos žemėmis sujungtomis į Kijevo, Voluinės ir Podolės gubernijas. J. K. Vilčinskis įtraukdamas objektus iš šių kraštų tarsi užtvirtino ne tik savo, bet ir daugumos Lietuvos bajorų tapatinimąsi su Lietuvos Didžiąja Kunigaikštija, kaip sudėtine Abiejų Tautų Respublikos dalimi.
Dar vienas svarbus aspektas – katalikiškų sakralinių objektų reikšmės išryškinimas, jų akcentavimas. Jei portretuose vaizduojami stačiatikių šventikai, tai miesto panoramose, pastatų interjeruose norėta pabrėžti ne tik autentišką vaizdą, bet ir katalikybės ženklus, kaip slaptą dvasinę rezidenciją. Žinant XIX a. kontekstą, caro politiką ir norą išguiti katalikybę iš Lietuvos, šis J. K. Vilčinskio pasirinkimas neatrodo atsitiktinis. Bajorijos išsilaikymo pozicija per katalikybės liniją taip pat buvusi svarbi. Tai vienas iš XIX a. kultūrinio tapatumo aspektų.

3.6. Lietuvos skulptūros paminklai
„Vilniaus albume“ yra trys litografijos, kuriose pavaizduotus objektus galima pavadinti Lietuvos skulptūros paminklais. Vienas gražiausių apvaliosios skulptūros paminklų – Benedikto Tiškevičiaus užsakymu, garsaus italų skulptoriaus Luigi Pampaloni (1791–1847) sukurtas, jo anksti mirusiai žmonai Vandai Tiškevičienei skirtas antkapinis paminklas Raudondvario bažnyčioje. Chromolitografijoje, atliktoje Emilio Beau (Bo) vaizduojama iš baltojo kararos marmuro iškaltas sarkofagas ant kurio - mirusios Vandos Tiškevičienės gulinčios karste skulptūra (il. 327.). Ant sarkofago vaizduojami du angelai laikantys lentelę su mirusios gimimo ir mirties datomis. Estetizuotai iš šono perteiktas antkapio vaizdas ne tik įamžina puikų italų skulptoriaus darbą, bet ir pabrėžia neklasicistinei stilistikai būdingas išgrynintas formas. Šis įspūdis pasiekiamas per antkapio įrėminimą lokalioje tamsioje erdvėje, atsisakant interjero detalių. G. Giunterytė-Puzinienė taip prisimena tą laikotarpį: „Šeimininkas neseniai buvo netekęs mylimos žmonos ir savo puikiame prie Vilijos ir Nevėžio esančiame dvare jis gyveno tarsi atsiskyrėlis, melsdamasis ir pasninkaudamas. Visas šeimos gyvenimas vyko, galima sakyti, koplyčioje. O bažnyčia kilo ant naujų pamatų, kad apsaugotų gražų antkapį su šviesios atminties Vandos statula ant sarkofago“
. Deja, šis noras išsipildė tik iš dalies. Mauzoliejus, kaip ir bažnyčia buvo visiškai sugriauti 1915 m. o valant griuvėsius, buvo rasti tik mauzoliejaus fragmentai. Šiuo metu Vandos Tiškevičienės antkapinis paminklas yra atskirtas nuo sarkofago ir patalpintas po dešiniojo altoriaus mensa Raudondvario Šv. Kūdikėlio Jėzaus Teresės bažnyčioje
. Paminklas praradęs stilių, estetinį vaizdą nebeatrodo taip iškilmingai ir vientisai (il. 328.), todėl ši meno kūrinį įamžinusi litografija svarbi ne tik istoriniu, bet ir dokumentiniu aspektu. Dedikuota Benediktui Tiškevičiui.
Chromolitografijoje Jurgio Rudaminos antkapis Naugarduko bažnyčioje, atliktoje L. Edvarmay (il. 329.) vaizduojamas 1643 m. Naugarduko kašteliono Jono Rudaminos Dusetiškio (1581 – 1646) iniciatyva pastatytas antkapis skirtas jo brolio Jurgio ir bendražygių, žuvusių 1621 m. Chotine, Moldavijoje atminimui. Antkapis iki šiol yra išlikęs Naugarduko parapijinės Viešpaties Atsimainymo bažnyčioje (il. 330, 331.)
. Jis sukurtas iš juodo marmuro ir smiltainio. Marmurinėje dalyje yra iškaltas užrašas lotyniškomis raidėmis, reljefinėje skulptūros dalyje vaizduojamas besimeldžiantis karys (galima spėti, jog tai likęs gyvas Jonas Rudamina) ir devyni klūpantys kariai be galvų, kurios guli nukirstos kartu su kitų žuvusių kūnais (gali būti, jog tai Jurgio Rudaminos ir kitų aštuonių bendražygių kūnai, kurių pavardės iškaltos marmurinėje antkapio dalyje). Besimeldžiančio kario akys nukreiptos į viršutinėje antkapio dalyje pavaizduotą Švč. Mergelę Marija, kuri dešine ranka apglėbusi kūdikėlį Jėzų, laiko karūną ir du rožinius, kairėje rankoje laurų vainiką, akis nukreipusi žemyn į besimeldžiančius karius. Jurgio ir Jono Rudaminų giminės palikuonis buvo J. K. Vilčinskio bendraamžis Stanislovas Rudamina (g. apie 1810 m.) (įamžintas vienoje I. Chodzkos „Kvestoriaus atsiminimai“ litografijoje). 1849 m. liepos mėnesį Vilčinskis rašė K. Svidzinskiui: jog neteko didelio draugo Rudaminos, kuris mirė nuo apopleksijos. Albumas taip pat prarado, kadangi jis ketino prisidėti prie savo protėvio paminklo išleidimo, tačiau mirtis užkirto tam kelią ir „nukentėjau finansiškai... Kas mėnesį turiu 1000 rublių išmoką ir labai sunku kažką pakeisti, visa mano viltis Dievas ir maloningi rėmėjai“
. Šie žodžiai atskleidžia ne tik leidybinio darbo sunkumus, bet ir kai kurių objektų atrankos principą.
Geriausiai iki mūsų laikų išliko Vilniaus vyskupo Jurgio Tiškevičiaus (1596 – 1656) atminimui skirta epitafija Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir šv. Vladislovo arkikatedroje bazilikoje (il. 332, 333.). Jurgis Tiškevičius Vilniaus vyskupo pareigas ėjo nuo 1649 m. iki mirties, 1656 m. Jam skirta epitafija (2,3x1,6 m dydžio), įrengta 1762 m. pietinėje katedros navoje, šalia Šv. Kazimiero koplyčios, panaudojant apie 1652 m. skulptoriaus Džovanio Frančesko Rosi Vilniaus vyskupų Verkių rūmams sukurtą portretinį biustą. Baroko stiliaus epitafiją sudaro pusapskritėje nišoje ant marmuro pastatytas bronzinis biustas
 ir žemiau įkomponuota lenta su ilgu įrašu lotynų kalba. Chromolitografijoje atliktoje H. Moulino pagal K. Ripinskio piešinį J. K. Vilčinskis įamžino vieną žymiausių Tiškevičių giminės protėvių.

Galima apibendrinti, jog įtraukdamas į savo albumą paminklus, J. K. Vilčinskis atsižvelgė į jų meninę, istorinę vertę – užfiksuodamas įžymių Lietuvos didikų amžinas poilsio vietas taip pat tikėdamasis, jog jų palikuonys panorės turėti savo protėvių paminklų atvaizdus ir įsigis litografijas. 

3.7. Istorijos ir archeologijos eksponatai

J. K. Vilčinskis pats rinko įvairias senienas, priklausė Vilniaus archeologijos komisijai, 1855 m. dirbo E. Tiškevičiaus įkurtame Senienų muziejuje. Keturiose litografijose jis įamžino istorijos ir archeologijos eksponatus.

Vienoje iš jų – LDK didiko, Vilniaus vaivados Karolio Stanislovo Radvilos pravarde „Pone Mielas“ (1734 – 1790) vėliava, iš Mykolo Tiškevičiaus rinkinio (il. 334.) Tai H. Moulino chromolitografija su vėliavos centre pavaizduota Švč. Mergele Marija Nekaltojo Prasidėjimo (Immaculata). Marija vaizduojama sudėtomis ant krūtinės rankomis, stovinti ant žemės rutulio, po jos kojomis mėnulis ir žaltys, vilkinti raudona suknele ir mėlynu apsiaustu, karūnuota dvylika šešiakampių žvaigždžių
, iš šonų moto „Monstrate Esse Matrem“ užrašytas geltonomis raidėmis. Vėliavos kairėje pusėje viršuje ir dešinėje pusėje apačioje Radvilų herbo dar vadinto Bžezina – juodas erelis ir trys juodi ragai sidabriniame fone, herbo fragmentai
. Priešingose herbo pusėse Karolio Stanislovo monograma, kaip ir herbas dekoruota lauro lapų šakomis su karūna viršuje. Dar vaizduojamos dvi kompozicijos su ginklais.

Šią vėliavą, kaip giminės galybės simbolį, Karolis Stanislovas naudojo būdamas Vilniaus vaivada (1762 – 1764; 1768 – 1790)
. Iki šiol ji neišliko, todėl ši spalvinga, kruopščiai atlikta chromolitografija mena tuo metu galingą LDK giminę, bei pačios LDK laikus XVIII a. J. K. Vilčinskid laiške K. Svidzinskiui 1853 m. rašė, jog „liepė chromolitografuoti kunigaikščio Karolio Radvilos Vėliavą. Atsiuntė jam pirmus didžiulio išradimo bandymus: fotografijos pagalba, taip kaip ant popieriaus, atliekamas piešinys ant akmens, kuris vėliau be jokios menininko pagalbos atspaudžiamas ant popieriaus“
. Šia technika jau vėliau matyt bus atliktos šventųjų atvaizdų fototipijos.

Lietuvos Didžiojo kunigaikščio Žygimanto Kęstutaičio didysis anspaudas (il. 335.), plieno raižymo technika atliktas Hipolito Perli, atspindi tuo metu vyravusias valdovų atspaudų tradicijas – panašius atspaudus naudojo Jogaila, Vytautas ir kt. Lietuvos valdovai. Žygimanto Kęstutaičio pakėlimas Lietuvos didžiuoju kunigaikščiu įvyko 1432 m. Majestotiniame anspaude jis vaizduojamas apsuptas jam priklausančių žemių herbų, vienoje rankoje laiko kunigaikščio valdžią rodantį kalaviją, kitoje iškėlęs skydą su raiteliu simbolizuojantį jo valdomą Lietuvos valstybę.
 Šio atspaudo atvaizdas pažintiniais tikslais yra naudojamas labai plačiai, todėl plieno raižinio vertė yra daugiau istorinė. 

Dar vienas archeologijos eksponatas esantis albume – Žygimanto Senojo laikų šalmas (il. 336.). Žygimantas Senasis (1467 – 1548) vadinamas LDK klestėjimo metų valdovu. Jo valdymo metais LDK įvyko daug svarbių įvykių: kariuomenė prie Oršos sutriuškino rusų kariuomenę, buvo priimtas I LDK statutas, atidaryta monetų kalykla
. Vienose iš monetų kariai vaizduojami su tokiais šalmais, kokie įamžinti F.Thurwangerio chromolitografijoje. Tai šalmas su snapeliu ir skiautere, kurio tipas apie 1530 m. kilo iš Italijos ir buvo vadinamas bourguignotte
, jų paviršiuje vaizduojamos karo scenos, menančios LDK laikus. Kaip apibūdina pats Vilčinskis litografijos apačioje: „viena seniausių mums žinomų šalies istorinių senienų savo srityje“. Greitai šis tipas pasikeitė, todėl jo atvaizdų nėra daug. Kaip pažymėta po chromolitografija šio šalmo originalai (patys daiktai) buvo K. Svidzinskio kolekcijoje. 
Monetų ir medalių chromolitografijoje (il. 337.) vaizduojamos naujo nominalo LDK monetos nukaldintos po 1580 m. sausio 5 d. išleistos Ordinacijos, kuri nustatė, kokios monetos turi būti kaldinamos, kokia jų kalimo pėda, kokie jose turi būti iškalami herbai. Šią reformą įvykdė S. Batoras (1575 – 1586)
.
Litografijoje galima matyti trylika monetų ir medalių pavyzdžių aversus ir reversus. Pirmosios šešios monetos yra vienodo dydžio ir spalvos – grašiai. Pirmosios monetos averse S. Batoro atvaizdas, reverse nurodyta data 1581 m., Lietuvos Vytis ir Lenkijos erelis, taip pat asmens susijusio su monetų kalykla ženklas, kurį sunku nustatyti. Kiti penki monetų-grašių pavyzdžiai yra – averse su Zigmanto III Vazos (1592 – 1632) atvaizdu, reverse be Vyčio ir erelio iškaldinti LDK žemės iždininkų heraldiniai ženklai, kalyklos valdytojų, spaudų raižytojų ženklai, antrame pav. taip pat iškaldinta data – 1590 m. Zigmanto III Vazos valdymo laikais buvo kaldinamos 8 nominalų monetos, daugiausiai smulkiausių, todėl litografijoje šeštu ir septintu numeriu pažymėtuose pavyzdžiuose vaizduojamos monetos gali būti nukaldintos jo valdymo laikotarpiu. Aštuntame pavyzdyje didelio nominalo moneta (galėjo būti sidabrinė) taip pat nukaldinta su Zigmanto Vazos atvaizdu. Šalia pavaizduota aukso spalvos moneta jau su Jono Kazimiero (1648 – 1668) atvaizdu averse. Litografijoje, įrėmindamas monetas, kairėje ir dešinėje pusėje E. Haugeris litografavo 30-ties asmenų, susijusių su LDK monetų kalyba pavardes ir jų herbus monetose (Mikalojaus Triznos vardas ir ženklas pakartotas abiejose rėmo pusėse). Tai tokie asmenys, kaip Jonas Glebavičius – LDK žemės iždininkas (1580 – 1590) ir jo herbas „Leliva“, Leonas Sapiega – Vilniaus kalyklos nuomotojas (1596 – 1601), vyriausias kalyklos prižiūrėtojas ir jo ženklas „Lis“, Mikalojus Gedeonas Trizna – LDK žemės iždininkas (1644 – 1652) ir herbas „Gozdava“, Teodoras Skubinas Tiškevičius – LDK žemės iždininkas (1586 – 1590) ir kt. J. K. Vilčinskio susidomėjimą herbais rodo ir tai jog 1858 – 1859 m. jis išleido puošnų leidinį lenkų kalba „Senovės bajorų herbynas pagal lenkų heraldiką su papildymais iki dabartinių laikų“. Didikų genealogijas šiam leidiniui paruošė Leonardas Chodzka, Mikalojus Malinovskis ir pats J. K. Vilčinskis
. Kaip pažymėta litografijos apačioje - monetos ir medaliai yra iš grafo Mykolo Tiškevičiaus rinkinio, kurių piešiniai arba aprašymai nebuvo iki tol skelbiami numizmatų veikaluose. 

Šios litografijos įtrauktos į „Vilniaus albumą“, taip pat J. K. Vilčinskio išleistas atskiras albumas – „Vilniaus archeologijos muziejus“ skirtas istorinėms senienoms įamžinti, patvirtina jo domėjimąsi istorija, troškimą populiarinti Lietuvos istorines vertybes. Ypač informatyvi monetų ir medalių chromolitografija, kurioje galima matyti, ne tik įvairių monetų payzdžių, bet ir Lietuvos didikų herbus. Dokumentiniu požiūri svarbi Karolio Stanislovo Radvilos vėliavos chromolitografija, kaip turbūt vienintelis iki šių laikų išlikęs atvaizdas.
3.8. Buitinės scenos
Visame „Vilniaus albume“ galima surasti tik dvi chromolitografijas priskirtinas prie buitinių scenų. Pirmoji iš jų A. Bichebois ir I. Deroy atlikta Konstantino Kukevičiaus (1818 – 1840) buitinė scena vaizduojanti liaudies žmonių gyvenimą – ,,Žydų prekiautojai Vilniaus apylinkėse“ (il. 338.).
K. Kukevičius studijavo tapybą pas J. Rustemą, 1835 – 1839 m. – Peterburgo dailės akademijoje pas Aleksandrą Zauerveiną, viso nutapė 32 buitinio žanro paveikslus, kuriems būdingas tikroviškumas, nesudėtinga kompozicija. Lietuvos dailės istorijoje apie jo kūrinius rašoma: „Smulkmenišku piešiniu, dėmesiu detalei, iliustratyviu, pasakojamuoju tonu dailininko braižas artimas XIX a. 3-me–4-me dešimtmetyje susiformavusiai bydermejerio stilistikai“
. Šioje scenoje – viduryje valstiečio kiemo stovi prekių vežimas, uždengtas marška. Vienas žydas kažką šnabžda šeimininkei stovinčiai ant savo dūminės pirkios slenksčio, kitas kalbasi su šeimininku sėdinčiu ant akmens, trečias šeria arklį grūdais ir bendrauja su pro šalį einančiu elgeta. Kaip pažymėta litografijos apačioje, šis paveikslas Peterburgo parodoje gavo medalį, turbūt tai ir buvo viena iš priežasčių įtraukti šio paveikslo litografiją į albumą, be to K. Kukevičius gyveno labai neilgai ir J. K. Vilčinskis tikriausiai norėjo įamžinti šio talentingo dailininko kūrybinį palikimą. 
Pats netikėčiausias „Vilniaus albumo“ vaizdas yra Kirgizo gyvenamojo būsto vidaus Orenburgo apylinkėse chromolitografija, atlikta J. Laurenso pagal Bronislavo Zaleskio piešinį pieštą iš natūros (il. 339.). Litografijoje vaizduojama kirgizo būsto vidus, kur senyvas vyriškis įsitaisęs ant kilimo skaito knygą jaunai merginai. Čia pat tiems kraštams būdingas arbatinis ir puodelis arbatai. Kitą puodelį laikanti mergina labai susidomėjusi klauso senelio. Dailininko kruopščiai pavaizduota veido išraiška, nacionaliniai drabužiai ir pati atmosfera, kuri dvelkia ramybe ir jaukumu. B. Zaleskis (1820 – 1880) – bajoras, aktyvus dalyvis kovoje už nacionalinį išsivadavimą nebuvo profesionalus dailininkas. 1846 m. buvo suimtas ir išsiūstas tarnauti eiliniu į Orenburgo sritį netoli Kazachstano. Čia jis tarnavo nuo 1848 m. iki 1856 m. ir piešė aplinkinių gyventojų buitį
. Todėl galima teigti jog ir šią sceną J. K. Vilčinskis įtraukė dėl paties dailininko asmenybės, jo kūrybos įamžinimo, Chromolitografija dedikavo piešėjui- mėgėjui savo aplinkos bajorui Severinui Riomeriui (1814 – 1890).

Šių buitinių scenų, kuriose vaizduojami ne bajorai įtraukimas yra daugiau noras įamžinti ne pačias scenas, kiek jas sukūrusių dailininkų darbus. Kita vertus, šios litografijos atskleidžia romantizme susiformavusį dėmesį nacionaliniams bruožams, jais domėjosi kone visi XIX a. dailininkai. Tai Lietuvos XIX a. realija, kuri iš dalies atskleista J. K. Vilčinskio albume, tačiau iš tiesų albumas skirtas daugiau tuometinės bajorijos gyvenimui pavaizduoti.
IŠVADOS

1. Apšvietos idėjos, Romantizmo sąjūdis, Pramoninės revoliucijos įvykiai Europoje paskatino meno kūrinių kolekcionavimą, reprodukcinės grafikos paplitimą, įvairios tematikos albumų leidybą, litografijos dirbtuvių suklestėjimą. Iš Europos sklindančios kultūrinių pokyčių idėjos, Abiejų Tautų Respublikos žlugimas, bajorų luomo pozicijų nuo politinės veiklos į kultūrinę sferą pasikeitimas XIX a. Lietuvoje iššaukė inteligencijos patriotizmą, paskatino norą meno albumuose įamžinti reikšmingus istorinius įvykius, krašto savitumą, įžymius asmenis, meno vertybes ir kultūrines ypatybes. Europoje vyravusios romantizmo idėjos, gyvenimas Paryžiuje, Varšuvoje, intelektualinė to meto aplinka Lietuvoje, stiprus patriotinis jausmas įtakojo iškilią XIX a. asmenybę J. K. Vilčinskį 1845 – 1856 m. išleisti svarbiausią savo leidinį „Vilniaus albumą“, kurio siužetus ir žanrus padiktavo tuo metu susiformavusi dailės specifika. 

2. Pomėgis menui, savos kolekcijos turėjimas, noras įamžinti kuo daugiau meno vertybių, didelė konkurencija nulėmė „Vilniaus albumo“ turinio ir formos išskirtinumą. Albumo estampų atlikimui buvo taikoma maksimalistinė meninė programa naudojant pačias naujausias technologijas, didelį dėmesį skiriant litografijos, plieno bei vario raižinių technikomis atliktų darbų kokybei, plačiai vaizdų ikonografijai, apimančiai ne tik Vilniaus, bet ir buvusios LDK teritoriją. Albumas išsiskyrė iš kitų to meto leidinių, kurie dažniausiai buvo pilnai išbaigti, apimantys tik vieną temą, vientisai apipavidalinti, pranokdamas juos estampų kokybe, temų ir formato įvairove, savo tęstinumu ir prenumeratos galimybe, įspūdinga apimtimi. Tai buvo skirtingų tautybių dailininkų kūrybinio bendradarbiavimo rezultatas, leidinys pranokstantis savo epochą, pripažintas Europoje.

3. Didžiausią „Vilniaus albumo“ vaizdų dalį sudaro šventųjų, Švč. Mergelės Marijos, Jėzaus, atvaizdai surinkti iš bažnyčių buvusių ne tik Lietuvos, bet ir Abiejų Tautų Respublikos teritorijoje. Nemažą dalį sudaro kraštovaizdžių, miesto fragmentų, pastatų ir jų interjerų vaizdai, kuriuose labai aiškiai įžvelgiami romantizmo bruožai: dėmesys vietiniam kraštovaizdžiui, istoriškai svarbius asmenis bei įvykius primenantiems objektams. Didelis dėmesys albume yra skiriamas kūrinių iliustracijoms, perteikiančios LDK bajorų papročius ir portretams, kuriuose įamžinti daugiausiai J. K. Vilčinskio amžininkai. Nemažai dėmesio skiriama istorinės tematikos dailės kūriniams, atliktiems Lietuvos dailininkų. Mažiau įtraukta skulptūros paminklų, archeologijos eksponatų, taikomosios dailės kūrinių, tik dvi buitinės scenos. Visose temose vyrauja proporcija – daugiausiai vaizdų yra iš tuometinės Vilniaus gubernijos, nedidelė dalis iš buvusios LDK teritorijos. Visiškai nėra tokios tematikos kūrinių kaip natiurmortai ir animalistika, kas aiškiai rodo į kultūros paveldą orientuotus J. K. Vilčinskio siekius.

4. J. K. Vilčinskio vaizdų įtrauktų į „Vilniaus albumą“ atranką lėmė principas – kuo daugiau Lietuvos architektūros paminklų, istorijai svarbių įvykių, bei asmenų įamžinti „Vilniaus albume“, perteikiant tuometinės kultūros ypatumą kitoms kartoms, didelį dėmesį skirti naikinamiems Lietuvos kultūros ir meno objektams, taip bent jau vizualiai išsaugant šį palikimą. Dauguma atspaudų – peizažai, miesto fragmentai, interjerai atlikti pagal Lietuvos ir kviestinių dailininkų piešinius, istorinių scenų ir dar LDK veiklą vysčiusių asmenų portretai – pagal seniau sukurtus vario raižinius ar paveikslus. Religinių scenų, šventųjų atvaizdai atlikti pagal paveikslus buvusius įvairiose bažnyčiose aprėpiant ir buvusią LDK teritoriją. Sunki finansinė leidėjo padėtis, iškilusi albumo leidimo metu, taip pat įtakojo kai kurių objektų pasirinkimą: tikintis finansinės paramos jis dedikuodavo tų objektų estampus vienam ar kitam asmeniui. Kai kurie atspaudai atsirasdavo atsižvelgiant į aplinkybes ir įdomesnių eksponatų gavimo progomis. Tam tikrą vaidmenį atliko ir visuomeniniai, politiniai aspektai, kaip aukštų stačiatikių dvasininkų atstovų, carinės Rusijos valdininkų portretų leidyba, dėl policijos persekiojimo politizuotų temų vengimas.

5. Plati „Vilniaus albumo“ vaizdų ikonografija atskleidžia J. K. Vilčinskio norą atspindėti visos LDK teritorijos istorinį paveldą, bajorų gyvenimo būdą, religiją, taip perteikiant kultūrinės erdvės vientisumą ir ypatumus. Skubėjimas įamžinti šventųjų atvaizdus, Aušros vartų Švč Mergelės Marijos kultą, atspindėjo tuometinę Lietuvos politinę situaciją ir J. K. Vilčinskio norą, kuo greičiau užfiksuoti meno kūrinius pasmerktus sunaikinimui. Šiais vaizdais perteikiamas ir tuometinės Lietuvos tapatinimosi su katalikiškomis tradicijomis gyvavusiomis LDK laikotarpiu aspektas. Kraštovaizdžiuose, miesto fragmentuose atpažįstami idealaus gyvenimo LDK ženklai: bajorijos taip pat dvasininkijos, miestiečių kultūros ženklai, jų gyvenimo būdas ir papročiai. Šių vaizdų „neregimajame turinyje“ perteiktas gyvenimo LDK tęstinumas, tikėjimas šalies ateities vizija. Kūrinių iliustracijų, istorinės tematikos dailės kūrinių vaizduose atspindėta vyraujanti patriotiškumo ir herojiškumo dvasia, tapatinimasis su praeityje galinga LDK valstybės jėga ir didybe, jos vadų išmintimi, bebaimiškumu. Portretų estampai, daugiausiai su J. K. Vilčinskio amžininkų atvaizdais, parodo leidėjo norą įamžinti mokslo, kultūros, meno veikėjus, bajorus, kurie sunkiomis politinėmis sąlygomis su nostalgija žvelgė į Abiejų Tautų Respublikos laikus. Archeologijos eksponatų vaizdai atspindėjo tuometinį troškimą populiarinti Lietuvos istorines vertybes. Per objektų atranką, seniausių ir vertingiausių Lietuvos meno objektų fiksaciją, atskleista visuomenės švietimo, lavinimo, Lietuvos kultūros ir meno vertybių populiarinimo idėja, istorinės atminties gaivinimas, per atsisakymą vaizduoti tuomet jau subjaurotų ar sunaikintų objektų – slaptos rezistencinės anticarinės nuotaikos, kurios buvo svarbios ne tik Vilčinskiui bet ir kitiems to meto jo aplinkos žmonėms.
6. „Vilniaus albumas“ pateisino J. K. Vilčinskio lūkesčius, leidiniu domimasi ir šiais laikais, svarbi išliekamoji jo vertė. Pačią didžiausią išliekamąją dokumentinę, istorinę ir meninę vertę turi šventųjų estampai, atlikti pagal paveikslus iš tuometinės Vilniaus gubernijos bei kitų bažnyčių ir vienuolynų buvusioje LDK teritorijoje. Juose įamžinti paplitę ir garbinami šventųjų atvaizdai, šventovių vardai, sakralinio meno kūriniai, atspindi katalikiškąją kultūrą puoselėtą LDK. Dokumentinę vertę turi ir kai kurie miestų ir pastatų vaizdai teikiantys unikalią vaizdinę informaciją apie sunykusią ar sunaikintą LDK architektūrą, socialinę ir emocinę vietovių aplinką, istorinės scenos, pieštos daugiausiai iš natūros, bei tie bajorų portretai, kurių atvaizdai yra vieninteliai iki mūsų laikų išlikę vaizdiniai šaltiniai. Istorinę išliekamąją vertę turi litografijos ir plieno raižiniai įamžinę istorinius visuomeninius ir strategiškai svarbius objektus, istorinius asmenis, archeologijos eksponatus, menančius praeities didybę ir galybę tiek buvusioje LDK, tiek visoje Abiejų Tautų Respublikoje. Visą „Vilniaus albumą“ galima pavadinti dokumentu turinčiu meninę išraišką, dokumentu fiksuojančiu meninį palikimą – J. K. Vilčinskis siekdamas konsoliduoti tuomet labai sumenkusias Lietuvos menininkų pajėgas, daugumai objektų ir įvykių užfiksuoti kvietė Lietuvos dailininkus. Dailės priemonėmis sukurta vaizdų ikonografija ne tik įamžino tam tikrus objektus, bet ir perteikė aplinkos dvasią, atspindėjo visą tuometinės Lietuvos dailės specifiką, vyravusius peizažo, portreto, interjero, istorinį žanrus. 
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80. Viešpaties atsimainymo soboras Slonime. Fotografija: B. Valionytė. In: Valionytė, Birutė. Didžioji Lietuva, Knyga II: Baltarusija. Bresto, Gomelio, Minsko, Mogiliovo sritys. Vilnius: Artflora, 2009, p. 325.
81. Napoleonas Orda. Gardino bernardinų bažnyčia iš šiaurės vakarų pusės. 1861-1869. Pieštukas, spalvinimas akvarele. 19,1 x 25,6. In: Levandauskas, Vytautas, Vaičekonytė-Kepežinskienė, Renata. Napoleonas Orda: senosios Lietuvos architektūros peizažai. Vilnius: VDA leidykla, 2005, p. 50.
82. Šv. Kryžiaus atradimo bažnyčia Gardine. Fotografija: B. Valionytė. In: Valionytė, Birutė. Didžioji Lietuva, Knyga I :Baltarusija. Gardino ir Vitebsko sritys. Vilnius: Artflora, 2009, p. 128.
83. Šv. Angelė (pagal Slucko Bernardinų bažnyčios paveikslą). Plieno raižinys.7,5x5. VUMM G 347.
84. Šv. Leonas (pagal Naugarduko Domininkonų bažnyčios paveikslą). Cromolitografija. 11x7,5. VUMM G 100.
85. Šv. Veronika (pagal Pinsko Bernardinų bažnyčios paveikslą). Plieno raižinys. 8,4 x 5. LNM IMik 2487.
86. Dominikonų vienuolyno Šv. Mykolo Arkangelo bažnyčia Naugarduke. Fotografija: B. Valionytė. In: Valionytė, Birutė. Didžioji Lietuva, Knyga I: Baltarusija. Gardino ir Vitebsko sritys. Vilnius: Artflora, 2009, p. 263.
87. Pinskas. Bernardinų Šv. Mykolo Arkangelo bažnyčia. Fotografija: B. Valionytė. In: Valionytė, Birutė. Didžioji Lietuva, Knyga II: Baltarusija. Bresto, Gomelio, Minsko, Mogiliovo sritys. Vilnius: Artflora, 2009, p. 139.
88. Šv. Emilija (pagal Polocko Bernardinų bažnyčios paveikslą). Plieno raižinys. 9,7x6. LDM G 75.
89. Šv. Mergelės Marijos bažnyčios griuvėsiai Polocke. Fotografija: B. Valionytė. In: Valionytė, Birutė. Didžioji Lietuva, Knyga I :Baltarusija. Gardino ir Vitebsko sritys. Vilnius: Artflora, 2009, p. 531.
90. Šv. Adalbertas Vaitiekus (pagal Krokuvos katedros paveikslą). Plieno raižinys. 8,9x5,8. LDM G 72.
91. Šv. Konstantinas (pagal Liubiešuvo Pijorų bažnyčios paveikslą). Cromolitografija. 11,4x8. VUMM, G 99.
92. Šv. Martynas (pagal Poznanės katedros paveikslą). 1862. Plieno raižinys. 9,7x 6,1. LDM G 81.
93. Šv. Salomėja (pagal Krokuvos Pranciškonų bažnyčios paveikslą). 1850. Paspalvintas plieno raižinys. 8,4 x5,9. VUMM G 92.
94. Šv. Mikalojus (pagal Dubno Bernardinų bažnyčios paveikslą). Chromolitografija. 11,5x7,9. LDM G 61.
95. Šv. Viktorija (pagal Vladimiro Domininkonų bažnyčios paveikslą). Plieno raižinys. 7,1x4,6. LMAb, A 9145, N 708.
96. F. Audibranas (pagal paveikslą, buvusį Lucko Trinitorių bažnyčioje). Šv.Liudvikas. Plieno raižinys. 8,7x5,3. LDM G 78.
97. Šv.Adelė. Fototipija. 8,5x6,1. LMAb, Liet1/5-5-15.
98. Šv. Adomas. Fototipija. 5,1x9,2. LMAb Liet 1/5-5-13.
99. Šv. Anupras. Fototipija. 7,7x4,8. LMAb Liet 1/5-5-25.
100. Šv. Anupras. Fototipija. 7,7x4,8. LMAb Liet 1/5-5-22.
101. Šv. Bronislava. Fototipija. 7,7x5,5. LMAb Liet 1/5-5-19.
102. Šv. Ieva. Fototipija. 8,2x6,1. LMAb Liet 1/5-5-14.
103. Angelas Gabrielius. Fototipija. 8,5x6,2. LMAb Liet 1/5-5-18.
104. Šv. Idalija. Fototipija. 7x4,6. LMAb Liet 1/5-5-16.
105. Šv. Justina. Fototipija. 8x6. LMAb Liet 1/5-5-17.
106. Šv. Karolina. Fototipija. 7,7x4,7. LMAb Liet 1/5-5-24.
107. Šv.Kornelija. Fototipija. 7,1x4,5. LMAb Liet 1/5-5-20.
108. Šv. Olimpija. Fototipija. 7,3x4,7. LMAb Liet 1/5-5-21.
109. Šv. Teodora. Fototipija. 6,3x9,5. LMAb Liet 1/5-5-23.
110. Šv. Valentinas. Fototipija. 8,4x6,2. LMAb Liet 1/5-5-26.
111. Aušros vartų Švč. Mergelė Marija, Ecce Homo ir Nukryžiuotasis. Plieno raižinys. 11x7.VUMM G 263.

112. F. Giniez. Aušros vartų koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas. Chromolitografija. 61,7x48,7. LNM IMik 8848.
113. F. Thurwanger. Aušros vartų koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas gotikinėje koplytėlėje su gėlių vainiku. 1853. Chromolitografija. 59,8x46, (63,3x49). LNM IMik 1987.
114. F. Thurwanger. Aušros vartų koplyčios Švč. M Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas. 1850. Chromolitografija. 18,3x14,9 (27,8x17,5). LNM IMik 2832/3.
115. Aušros vartų koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas. Chromolitografija. 32x23,5. LNM IMik 8539.
116. Aušros vartų koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas. Po 1885. Chromolitografija. 47,4x34,7. LMAb G4-162.
117. Aušros Vartų koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas. Po 1885. Litografija, 21,3x17,8 (35x24). LMA G3-491.
118. Aušros vartų koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas. 1850. Plieno raižinys. 5,8x4,2 (11x7,3). VU Gk 726.
119. Aušros Vartų koplyčios Švč. Mergelė Marijos Stebuklingasis paveikslas. Plieno raižinys. 10,6x7 (12,5x8). LDM G-111.
120. Aušros vartų koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas. Plieno raižinys. 9,2x6,5 (11,5x7,5). LNM IMik 2480.
121. Aušros vartų koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas. Plieno raižinys. 7,7x5,2 (10,3x7). LNM IMik 2497.
122. Aušros vartų koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas ir koplyčios vidus. Plieno raižinys. 10,2x5,4 (12,4x8). VU Gk 725.
123. A. Oleščinskis. Aušros vartų koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas ir gatvės vaizdas Vilniuje. Plieno raižinys. 21,5x14,3. LDM G 18045.
124. Aušros vartų koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas (ovalas). Chromolitografija. 6 x 3,8 (11,5 x7.7). LNM IMik AMG 2498.
125. Aušros vartų  koplyčios Švč. Mergelės Marijos Stebuklingasis paveikslas (ovalas). Plieno raižinys. 3,4x2,6. LMA b. A 9145, N 592.
126. Čenstakavos Dievo Motinos paveikslas. 1850. Chromolitografija.8,2x5,2. LDM G 94.
127. F. Thurwanger. Berdičevo Dievo Motinos paveikslas. 1850. Chromolitografija. 20,5x14,5.(28,7x18,2). LDM G-2289/b.
128. A. Oleščinskis. Berdičevo Dievo Motinos paveikslas. Plieno raižinys. 10,5x7,5 (29,4x20,7). VU Gk 4026.
129. A. Oleščinskis. Berdičevo Dievo Motina. Plieno raižinys. In: Widacka, Hanna. Matka Boska Berdyczowska w grafice XVIII i XIX wieku. Warszawa: Biblioteka Narodowa, 1998, p. 72.
130. Berdičevo Dievo Motina. 1850. Chromolitografija. 8,6x5,1. LDM G 85.
131. Teodoras Rakowieckis. Berdičevo Dievo Motinos ir Kūdikio Jėzaus karūnos. 1787 m. In: Widacka, Hanna. Matka Boska Berdyczowska w grafice XVIII i XIX wieku. Warszawa: Biblioteka Narodowa, 1998, p. 72.
132. Letičevo Dievo Motina erškėčių vainike. Chromolitografija. 37,2x27,5 (49,5x32,5). LDM G 659.
133. Letičevo Dievo Motinos paveikslas ir Letičevo bažnyčia. Plieno raižinys. 6,6x5. LDM G 87.
134. Mergelė Marija Nekaltojo Prasidėjimo (pagal Bartolomės Muriljo paveikslo kopiją Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir Šv. Vladislovo arkikatedroje bazilikoje). Plieno raižinys. 8,5 x5,6. LDM G 105. 
135. Sopulingoji Dievo Motina (pagal paveikslą, buvusį Balstogės Misionierių bažnyčioje). Plieno raižinys. 7,6 x 5. VUMM G 106.
136. Adolphe Rouarge‘as (Adolfas Ruaržas) (pagal Tomsko parapinės bažnyčios paveikslą). Rožinio Švč. Mergelė Marija. Paspalvintas plieno raižinys. 8,7x 5. LDM G 84.
137. F. Thurwanger. Švč. Mergelės Marijos Maloningosios paveikslas Šv. Apaštalų Petro ir Pauliaus bažnyčioje (padovanotas Vilniaus vyskupo Jurgio Tiškevičiaus). 1849. Chromolitografija. 36x25,3 (53x37,8). LNM IMik 8856.
138. Švč. Marija Maloningoji (pagal Vilniaus Šv. Apaštalų Petro ir Pauliaus bažnyčios Vilniuje paveikslą). 1850. Chromolitografija. 8,6x5,1. LDM G 62.
139. Švč. Marija Maloningoji (pagal Vilniaus Šv. Apaštalų Petro ir Pauliaus bažnyčios Vilniuje paveikslą). Plieno raižinys. 10,2x6. LDM G 63.
140. Švč. Marijos Maloningosios paveikslas Rokitne. Plieno raižinys (ovalas). 5,7 x 4. LDM G 87. 
141. Dievo Motina Ramintoja (pagal Vilniaus Šv. Jono Krikštytojo ir Šv. Jono apaštalo ir evangelisto bažnyčios paveikslą). Plieno raižinys. 7,4 x4,7. LDM G 201.
142. Švč. Mergelė Marija maitinanti (pagal Vilniaus Šv. Jono Krikštytojo ir Šv. Jono apaštalo ir evangelisto bažnyčios Dievo kūno (Oginskių paveikslą). Tonuota litografija. 41,6x32,8. LMAb G4-491.
143. Švč. Mergelė Marija maitinanti (pagal Vilniaus Šv. Jono Krikštytojo ir Šv. Jono apaštalo ir evangelisto bažnyčios paveikslą). Plieno raižinys. 7,5 x5. LDM G 86.
144. Vilniaus Bonifratų Švč. M. Marija. Plieno raižinys. 7,2x4,6. LDM G 89.
145. Šiluvos Švč. Mergelė Marija. Plieno raižinys. 3,4x2,6. LMAb, A9145, N 624.
146. Šiluvos Švč. Mergelė Marija Žemaitijoje. Plieno raižinys. 11,8x8. VU Gk 1146.
147. Agluonos Dievo Motinos paveikslas (pagal Jono Jaloveckio piešinį). Plieno raižinys. 9 x 6 (11,2 x 8 ). LDM G-98.
148. A. Oleščinskis (pagal S. Čechavičiaus paveikslą Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir Šv. Vladislovo arkikatedroje bazilikoje). Nukryžiuotasis. 1849. Plieno raižinys. 11x6,8 (28,1x17,8). VU Gk 714_a.
149. Nukryžiuotasis (pagal Vilniaus Šv. vysk. Stanislovo ir Šv. Vladislovo arkikatedros bazilikos paveikslą). 1850. Chromolitografija. 11,4x7,9. LDM G 110.
150. Nukryžiuotasis (pagal paveikslą Liubaro Dominikonų bažnyčioje Voluinėje). Plieno raižinys. 9x 6. LDM G 95.
151. Nukryžiuotasis (pagal Vilniaus Šv. Jono Krikštytojo ir Šv. Jono apaštalo ir evangelisto bažnyčios Dievo kūno koplyčios (Oginskių) paveikslą). Plieno raižinys. 11,7x7. LNM IMik 338.
152. C Ricci. Kristus parpuola po kryžiumi (pagal Vilniaus Kalvarijų koplyčios freską). 1849. Vario raižinys. 38,2x26,4 (57,8x40). VU Gk 1605.
153. H. Moulinas. Ecce Homo (pagal Vilniaus Šv. Dvasios bažnyčios paveikslą (Dominikonų)). 1850. Chromolitografija. 23,7x19,2 (26,7x23,4). LDM G 4191.
154. Guido Reni (1575-1642). Ecce Homo. 1639-1640. Drobė, aliejus. 60x45. Luvro muziejus Paryžiuje [žiūrėta 2012 m. kovas 9 d.]. Prieiga per internetą: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/r/reni/index.html 
155. Jacques Huquier (Žakas Ukjė, sūnus) (pagal G. Reni paveikslą). Ecce Homo. Vario raižinys. 24,4x19,9. LDM.
156. Gudo Reni. Ecce Homo. 1639. Drobė, aliejus. Bolonijos Nacionalinė Pinakoteka [žiūrėta 2012 m. kovas 9 d.]. Prieiga per internetą: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/r/reni/index.html.
157. Andrienas Feartas. Ecce Homo (pagal Vilniaus Šv. Dvasios (Dominikonų) bažnyčios paveikslą). 1850. Plieno raižinys. 17 x10,8. LDM G 109 a.
158. F. Thurwanger. Jėzus Nazarietis (pagal Jėzaus Nazariečio statulą Vilniaus Išganytojo (Trinitorių) bažnyčioje). Chromolitografija. 11,6x7,8 (15,5x10,3). LDM G 2087.
159. Jėzus Nazarietis (pagal statulą Vilniaus Išganytojo (Trinitorių) bažnyčioje). Plieno raižinys. 9,5x5,3 (11,7x7,3). LNM IMik 8835.
160. Išganytojas (pagal Šnipiškių koplyčios Vilniuje Išganytojo statulą). Litografija. 44,6x31 (55,5x35,6). LDM G 667. 
161. Išganytojas (pagal Šnipiškių koplyčios Vilniuje Išganytojo statulą). Plieno raižinys. 11,5x7 (13,3x8,7). LNM IMik 344.
162. F. Audibranas. Eucharistijos įsteigimas (pagal paveikslo Vilniaus Kalvarijų koplyčioje H. Pauquet piešinį). Plieno raižinys. 7,5x5,1 (36x27,3). VUMM G344.
163. Kūdikis Jėzus su Marija (pagal Kūdikėlio Jėzaus koplyčios Vilniuje paveikslą). Plieno raižinys. 7,3x4,9. LDM G 91.
164. F. Kellerhowenas. Monstrancija, taurės, žiedai. 1850. Chromolitografija. 42x27 (56,7 x39,7). VU Gk 1202.
165. Monstrancija. Vakarų Europa arba Lietuva. 1649-1655. In: Vilniaus katedros lobynas / Sud. R. Budrys. V. Dolinskas. Vilnius: Lietuvos dailės muziejus, 2002, il. 95-101.
166. Taurė. Vengrija. 1536. In: Vilniaus katedros lobynas / Sud. R. Budrys. V. Dolinskas. Vilnius: Lietuvos dailės muziejus, 2002, il. 32-34. 
167. Taurė Lietuva, Vilnius, arba Vidurio Europa. XVII a. vid. In: Vilniaus Vilniaus katedros lobynas / Sud. R. Budrys. V. Dolinskas. Vilnius: Lietuvos dailės muziejus, 2002, il. 95-101.

168. F. Kellerhowenas. Bažnytiniai drabužiai, dovanoti karalienės Elžbietos Habsburgaitės, Šv. Kazimiero motinos, Vilniaus Bernardinų bažnyčiai. 1850. Chromolitografija. 11,7x23,7 (18,2x28). VU Gk 719.
169. F. Kellerhowenas. Aukso relikvijorius, dovanotas vyskupo Jurgio Tiškevičiaus Vilniaus Bernardinų bažnyčiai. 1849. Chromolitografija. 22,1x13,4 (27,5x18,2). VU Gk 701.
170. Kristaus kraujo relikvijorius. XVII a. In: Janonienė, Rūta. Bernardinų bažnyčia ir konventas Vilniuje. Vilnius: Aidai, 2010, p.379.
171. F. Kellerhowenas. Aukso relikvijorius su Šv. Kryžiaus relikvija, dovanotas vyskupo Jurgio Tiškevičiaus Vilniaus Bernardinų bažnyčiai. 1849. Chromolitografija. 22,2x12,9 (27,4x18). VU Gk 717.
172. Kryžiaus medžio relikvijorius. XVII a. In: Janonienė, Rūta. Bernardinų bažnyčia ir konventas Vilniuje. Vilnius: Aidai, 2010, p. 379.
173. F. Kellerhowenas. Monstrancija, dovanota Lenkijos Karaliaus ir Lietuvos didžiojo kunigaikščio Kazimiero Jogailaičio (1427-1492), šv. Kazimiero tėvo, Vilniaus Bernardinų bažnyčiai. 1854. Chromolitografija. 25,2x8,4 (28x18,2). VU Gk 706.
174. Didžioji bernardinų monstrancija (saugoma Vilniaus šv. Dvasios bažnyčioje). In: Janonienė, Rūta. Bernardinų bažnyčia ir konventas Vilniuje. Vilnius: Aidai, 2010, p. 379.
175. Angelo Campanella (Andželas Kampanela). Lenkų karalius Mečislovas I (931 – 992) stebuklingai pagyja nuo apakimo per plaukų kirpimo apeigas (pagal P. Smuglevičių). 1849-1850. Vario raižinys. 44x32,2 (57x40).VU Gk 1228.
176. Hieronimus Carrattoni (Jeronimas Karatonis) Lenkų karalius Mečislovas I (931 – 992) įsako visoje valstybėje griauti pagoniškus stabus (pagal P. Smuglevičių). 1849-1850. Vario raižinys. 35,4x39,8 (40x57).VU Gk 1236.
177. A. Campanella. Lenkų karalius Mečislovas II (990-1032) baudžia sukilusius prieš jį pamarėnus ir prūsus (pagal P. Smuglevičių). 1849-1850. Vario raižinys. 30,4x37,6 (39,9x 57).VU Gk 1230.
178. Gottliebas Kruegeris (Gotlybas Kriugeris). Nugalėtas ir mirtinai sužeistas Saksonijos valdovas Vigmantas atiduoda kardą Mečislovui I (pagal P. Smuglevičių). 1849-1850. Vario raižinys. 30,1x37,3 (40x56,8).VU Gk 1235.
179. Carlas Raspas. Lenkų karalius Boleslovas I Narsusis (967 – 1025) kardo smūgiu į Aukso vartus paima Kijevą (pagal P. Smuglevičių). 1850. Vario raižinys. 31x39 (40x57).VU Gk 1234.
180. Janas Ligberis. Lenkų karalius Kazimieras I Taikusis (1015-1058) reikalauja iš vokiečių imperatoriaus Henriko II grąžinti Lenkijos valdovų valdžios ženklus (pagal P. Smuglevičių). 1850. Vario raižinys. 30,6x37,3 (39,9x57).VU Gk 1231.
181. Friedrichas Johnas. Lenkų karalius Boleslovas II Drąsusis (1043-1081) grąžina čekų karaliui Albertui laisvę ir Čekijos karalystę (pagal P. Smuglevičių). 1850. Vario raižinys. 40,5x30,1 (57x39,8).VU Gk 1232.
182. Christian Stoelzel (Kristijonas Štiolceris). Lenkų karalius Boleslovas II Drąsusis (1043-1081) vainikuoja kunigaikštį Belą Vengrijos karaliumi (pagal P. Smuglevičių). 1850. Vario raižinys. 37,2x42,7 (39,9x57). VU Gk 1233.
183. C. Raspas. Lenkų Karalius Boleslovas I Narsusis (967-1025) upių Elbės ir Salos santakoje žymi savo vakarines sienas (pagal P. Smuglevičių). 1849-1850. Vario raižinys. 30,6x38,3 (40,1x57,2). VU Gk 1229_1.
184. A. Oleščinskis. Piasto išrinkimas karaliumi (pagal P. Smuglevičių). 1849. Akvatinta. Raižė 18,3x20,3 (35,6x65,6). VU Gk 1200.
185. A. Oleščinskis. Anos Dorotos Chšanovskos žygdarbis, 1675 metais turkams apsupus Trembovlę (pagal P. Smuglevičių). 1849. Akvatinta. 14,2x16,4  (30,8x43,3). VU GK 1199.
186. A. Bayot. Vaivados Antonio Chrapovickio iškilmingas įvažiavimas į Vitebsko vaivadiją 1671 m. (pagal A. Zaleskį). 1853-54. Tonuota litografija. 36x51 (55,5x61,7). LDM G-2673.
187. A. Bayot. Jokūbas Nezabitovskis mūšyje su totoriais prie Zbaražo 1574 metais. Istorinis epizodas (pagal A. Zaleskį). Po 1857. Tonuota litografija. 36x50 (51,5x65,5). VU Gk 1606.
188. Leon Sabatier (Leonas Sabatjė), A. Bayot. Kelionės iš Kamčiatkos į Ochotską epizodas (pagal Juzefo Kopeco piešinį). 1849. Chromolitografija. 35,8x47. LDM G 785.
189. A. Oleščinskis. Lenkijos karaliaus ir Lietuvos didžiojo kunigaikščio Jono Sobieskio pasiuntinio pas popiežių Inocentą XI Mykolo Radvilos iškilmingas įvažiavimas į Romą 1680 metais (pagal Pieterio van Bloemeno (Standarto) ir Niccolo Viviani Codazzi (Viviano) tapytą paveikslą). 1850. Akvatinta. 28,4x52,2. LDM G 786.
190. Pieteris van Bloemenas (Standartas), Niccolo Viviani Codazzi (Vivianas). Fragmentai iš Pasiuntinio Mykolo Radvilos įvažiavimas į Romą 1680 m. 1680. Drobė, aliejus. 166 x 440 cm. Vilanovo rūmų muziejus, Varšuva.
191. Šv. Petro aikštė. Fotografija [žiūrėta 2012 m. kovas 1 d.]. Prieiga per internetą: http://www.mytrips.lt/Idomybes/Sv.-Petro-aikste/671
192. Niccolo Viviani Codazzi. Šv. Petro aikštė Romoje. 1630. Drobė, aliejus. 168x220. Prado muziejus Madride [žiūrėta 2012 sausio 23d.]. Prieiga per internetą: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/codazzi/index.html
193. E. Ciceri, A. Bayot. Grafų Mykolo ir Juozapo Tiškevičių surengtos 1858 m. medžioklės caro Aleksandro II garbei Vilniaus apylinkėse epizodas. Palapinių stovykla. Litografija. 30,9x47,3 (49,3x65,5). VU Gk 1607.
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