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SANTRAUKA

TamaSevicius, S. Klaidos patyrimas audiovizualinése medijose. Video darbas ,,Inter-
jazz* : Audiovizualinio meno studijy bakalauro baigiamasis darbas, vadovas doc. R. UrnieZius;

Siauliy universitetas, Meny fakultetas, Audiovizualinio meno katedra. Siauliai, 2010. 33 p.

Siame bakalauro darbe sickiama istirti klaidos raiskos ir patyrimo galimybes
skaitmeninése audiovizualinése medijose. Klaida analizuojama kaip teoriné ir filosofiné sgvoka.
Klaidos ir skaitmeniniy medijy patyrimo santykyje iskyla sinestezijos" reik§mé, kvestionuojanti
skaitmeniniy medijy juslinio patyrimo salygas. Klaidos apraiskos skaitmeninése medijose
tiriamos ne tik teoriskai, Zvelgiama ir j trikties (angl. glitch?) reiskinj kaip j tiesioging
skaitmeninés klaidos aprais$ka tiek garsinéje, tiek ir vizualinéje terpése. Taip pat apzvelgiama
klaidos kaip idéjos apraiSkos muzikoje ir vizualiajame mene.

Kirybiniame video darbe apjungiama vizuali triktis ir muzikiné improvizacija.
Audiovizualinis patyrimas sukuria klaidos pojii¢io tékme, atskleidzia improvizacijos ir medijy

ekspresyvuma.

! Sinestezija — vieno poji¢io modalumo perkélimas i kita pojatj
2 Glitch — triktis — klaida struktuirinéje sistemoje. Terminas dazniausiai naudojamas elektrinése ir kompiuterinése
sistemose.
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SUMMARY

TamasSevicius, S. Experience of error in audiovisual media. Video work ,,Inter-jazz*:
Bachelor of audiovisual studies culminating project, supervisor doc. R. Urniezius; Siauliai

University, Art faculty, Audiovisual art department. Siauliai, 2010. 33 p.

This culminating project seeks to examine error manifestation and experience
possibilities in audiovisual media. Error is analyzed as theoretical and philosophical definition.
The meaning of synesthesia arises in the relation of error and digital media experience,
questioning the way digital media is percieved. Manifestations of error in digital media is
examined not only theoretically, glitch is examined as manifestation both in audio and video

mediums. Also considered are the ideas of glitch in audio and visual art.

Video work seeks to cover visual glitch with musical improvisation. Audiovisual
experience creates the flow of glitch experience, uncovers improvisation and expression of

media.
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IVADAS

Darbo aktualumas. Skaitmeninés technologijos jsiverzusios j kasdienj Zmogaus
pasaulj jam sitilo naujas interaktyvumo ir mobilumo galimybes. Taip pat jam suteikiamos beveik
neribotos galimybés kaupti ir dalintis informacija. Zmogus nepalikdamas namy gali pasiekti
tokius asmenings bei visuotinés informacijos kiekius, kad vientisos nuomonés susidarymas
tampa itin sudétingas. Duomeny bazése kaupiama ne tik teksting, bet ir vaizdiné bei garsiné
informacijg, kuri patiriama ne tik sgmoningai, bet ir pasgmoningai, jusliskai. Skaitmeninés
technologijos siekia skaitmenizuoti $ig informacijg. Taigi, skaitmenizuojama net ir ta
informacija, kurig Zmogus patiria per savo jusles. Bet ar miisy juslinés patirtys pasiduoda
uzmojui paversti jas informaciniais vienetais? IS esmés neredukuojami jusliniai Zmogaus potyriai
dabar atkuriami skaitmeninémis medijos. Sios medijos kei¢ia miisy tikrovés suvokima ir
patyrima, todél jos yra vienas i§ miisy klaidy Saltiniy. Klaida galima suvokti ne tik kaip
neigiama, bet kaip teigiamg dalyka, kaip galimybe | mintj, veiksmg ar objektg pazvelgti kitu
kampu. Suvokus klaida skaitmeninése medijose, ji gali pasitilyti naujas $iy medijy bei tikrovés
suvokimo galimybes. O supratus klaidos kiirybines galias, ji galéty pasitlyti kitokius biidus

juslinéms patirtims medijose rastis.
Darbo tema - klaida skaitmeninése audiovizualinése medijose.
Darbo objektas - klaidos apraiskos audiovizualinése medijose

Darbo tikslas — suformuluoti klaidos pojicio reiksmés ir patyrimo galimybes

skaitmeninése audiovizualinése medijose. Siam tikslui pasiekti keliami uZdaviniai:
1) nustatyti klaidos idéjos rysj su jusliniu medijy patyrimu;
2) apzvelgti klaidos galimybes skaitmeninése medijose;
3) aptarti klaidos aktualuma vizualiajame ir garso mene;
4) isnagrinéti klaidos tematika ir pojtti plétojancius audiovizualinius kirinius;

5) sukurti video darbg ,,Inter-jazz*.



1. KLAIDOS PATYRIMO SKAITMENINESE MEDIJOSE
PROBLEMATIKA

Klaidos pavyzdziy medijose galima aptikti jomis siunciamuose turiniuose. Taciau
klaidos apzvelgimas turiniuose yra nejmanomas ir tai néra tikslas tiriant klaida medijose. Klaida
yra idéja, tam tikras filosofinis konstruktas. Todél pirmiau reikty zvelgti ne j klaidos apraiskas
medijose, o kaip medijy (ypatingai naujyjy skaitmeniniy medijy) jsigal¢jimas keicia salygas
turiniy kaip klaidos jvertinimui.

Zmogaus suklydima salygoja jo pilnaveréio pazinimo negalimumas. Savoka
,klaidingumas“ apibréziama kaip reik§mé teiginio iskraipancio ,tikraja dalyky padétj?.
,»Tikrosios dalyky padéties“ arba tiesos problema iskyla kalbant apie klaida. Lietuviy
enciklopedija pateikdama Klaidos apibrézima, ja jvardina kaip ,tiesos prieSybe, tikrovés

neatitinkantis teiginys**

. Tad norint apsibrézti klaidos idéjg, pirma reikty jvertinti, kas yra tiesa,
kokie teiginiai vertinami kaip tiesa, kokia gali biiti tiesos idé¢ja. IeSkant tiesos idéjos, isSkyla
problema kuo remiantis tam tikrus teiginius galima laikyti tiesa. Ar Zmogui uZtenka savo paties
mastymo, kurj sudaro jo protas ir patirtis, ar jis turéty remtis materialiuoju pasauliu, kurj siekia
istirti mokslas? Zvelgiant i§ individualaus zmogaus pusés, visi teiginiai jam gali biti teisis, jei
jis tiki, kad jie yra teistis. Roger Caratini nagrinédamas tiesos sampratg klasikinéje filosofijoje

1zvelgia tiesos trilypumg individualiame mastyme:

»laigi visi sakiniai, kuriuos laikau teisingais, sudarys silogizma, hipotetiskai
deduktyvaus, eksperimentinio arba istorinio teiginio iSsakymag; tie sakiniai niekada nebus
absoliuciai tikslus. Taiau a$ vertinu juos taip, tarsi jie buty visiskai teisingi, ir taip darau dél
trijy priezas¢iy; pirma, tod¢l, kad tai yra dalis mano mastymo sistemos, kuriai biidinga erdvés ir
laiko vienové¢; antra, dél tam tikro salygiSkumo; trecia, siekdamas sékmingai jgyvendinti

sitilyma. Toks yra tiesos trilypumas.®

Sis tiesos trilypumas jtvirtina individualios samonés galimuma patvirtinti teiginius
kaip tiesg. Taciau norint patvirtinti tiesg bendrame kontekste susiduriama su kolektyvine sgmone.
Siame etape, teiginys, neatitinkantis kolektyvinés samonés, jvertinamas kaip klaida. Galima

daryti iSvada, jog klaida sukuria ne individualus Zmogus, o kolektyviné samone, kuriai

¥ Rozentalis, M., 1975, Filosofijos zodynas, Vilnius: Mintis. P. 212
* Lietuviy enciklopedija, 1953, XI1 tomas, Boston: Lietuviy enciklopedijos leidykla. P. 13-14
% Caratini, R., 2007, Filosofijos jvadas. Vilnius: Kronta. P. 490
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prieStarauja $is teiginys. ,,Mintis vertinama kaip klaida, - tai i$Stkis kolektyviniam visuomenés,

kurioje a§ gyvenu, mastymui.’

Siuolaikingje civilizacijoje kolektyvinis visuomenés mastymas formuojamas
interneto tinklais ir masinémis informacijos priemonémis. Skaitmeniniy technologijy
jsigaléjimas suteiké galimybe grei¢iau valdyti ir suvokti informacijg. Informacijos kiekis, jos
kitimo bei apsikeitimo greitis tapo toks didelis, jog visos informacijos apzvelgimas tapo
nepasiekiamas Zmogui dél jo riboty fiziniy galimybiy. Siame informacijos gausos laikotarpyje
1Sryskéja Zzmogaus pazinimo ribotumas. Taciau skaitmeniniy technologijy jsigaléjimas keicia ne
tik informacijos suvokimo, bet ir audiovizualiniy medijy patyrimo transformacijg i§ kolektyvinés
patirties j individualig. Kinas i§ kino teatro saliy keliasi | kompiuteriy ekranus, muzikos
klausymasis i§ koncerty saliy - j ne$iojamus muzikinius grotuvus su ausinémis. Tadas Sariinas,
tirdamas judancio vaizdo medijy patirties tapima individualia, nustaté, kad egzistuoja trys
istoriniai judancio vaizdo buviai: kinematografinis, kuris atskleidziamas kino teatro erdvése;
iSpléstinis kinas, projekcijas perkélus j netradicines jvairaus tamsumo erdves ant jvairiy objekty;
skaitmeninis vaizdas atsirandantis kompiuterio monitoriaus ekrane.” Istoriniame judan¢io vaizdo
buviy kitime, i8ryské¢ja skaitmeniniy medijy patyrimo individualumas. IS visuomeniniy erdviy
pereinama prie individualiai valdomy skaitmeniniy technologijy. ,,Zifirovui pasiekiamas labiau

personalizuotas turinys, o tai keicia jo santykj ir su masiniam vartotojui skirta produkcij a“®,

Skaitmeniniy medijy jsigal¢jimas keicia salygas kolektyvinei visuomenés sagmonei
formuotis. Informacijos kiekio suvaldymas zmogui tapo fiziSkai nejmanomas, o medijy
patyrimas i$ kolektyvinés patirties keiCiasi j individualig. Nors naujosios technologijos suteikia
galimybe lengvai dalintis informacija, taciau informacijos gausa ir skaitmeniniy medijy patyrimo
individualumas lemia sudétingg kolektyvinés samonés struktiirg. Todél naujosios medijos tampa

VW —

i8sukis kolektyviniam samoningumui bei individualios minties kaip klaidos vertinimui.

® Ten pat, P. 492
” Sariinas, T., 2007, Judangio vaizdo medijy samprata: nuo kolektyvinés iki individualios patirties medijos, Medijy
studijos: filosofija, komunikacija, menas. Vilniaus dailés akademijos leidykla. P. 116
® Ten pat, P. 123
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1.1. Kilaidos filosofija ir estetika

Klaida sunkiai apibréziama ir apéiuopiama sgvokg. Realybéje ji gali pasireiksti
materialioje formoje (tai kas atsiranda per klaidg), taciau klaida dazniausiai naudojama minties,
idéjos jvertinimi. Todél, norint apCiuopti ir suvokti klaidg Siuolaikinése medijose ir kuryboje,

svarbu pirmiau ne jvertinti klaidos reik§mg, 0 suvokti kaip formuluojama klaidos sgvoka.

Paprasciausiai klaida suvokiama tiksliuosiuose moksluose. Tai kas neatitinka tikslaus
rezultato vertinama kaip klaida. Tikslieji mokslai, kurie remiasi materialinio pasaulio daikty
matavimais, neiSvengia paklaidos atsirandanc¢ios dél matavimo prietaisy netikslumo. Todél
egzistuoja atskira matematikos mokslo Saka - klaidos teorija — kuri nagriné¢ja klaidy kaupimosi
désnius bei nesarysiy ribas*®. Nors § mokslo Saka domisi tik materialiojo pasaulio netikslumais,
svarbi yra teoriné nuostata, jog ,,Netikslumai-klaidos sglygoja praktisky duomeny (matavimy)
nukrypimus nuo teoriniy reikalavimy. Sie nukrypimai duoda nesary §iu s Sioje

formuluotéje, klaida tampa nesgrysio su materialiuoju pasauliu Saltiniu.

Skirtingai nei tiksliuosiuose moksluose, filosofijoje klaidos sgvoka formuluojama
siejant ja su minties vertinimu: ar mintis yra teisinga, ar klaidinga. Tod¢l filosofija gali pateikti
klaidos idéjos suvokimg. Nesgrysio su tikrove, klaidos suvokimg formuoja paZinimas.
Tradicingje filosofijoje paZinimas traktuojamas kaip ,,...viena vertus, pagrindiniy tiesy rinkinys,
<...>, kita vertus, tai daugiau ar maZziau simboliné lingvistin¢ konstrukcija, <...>. Galiausiai, bet
kuris Zinojimas jgyjamas per patirtj“'!. Siame apibrézime isryskéja klaidos priklausomybé nuo
teoriniy aksiomy ir patirties. Suvokiant, jog teorinés aksiomos niekada nebus absoliuciai tikslios,
pazinimas grindziamas patirtimi. Bet minties vertinimas, kaip teisingos ar klaidingos,
pasitelkiant patirtimi kelia abejoniy. ,, Tiesg sakant, galima tvirtinti, kad patirtyje glidi suklydimo
grésmé, mat tuo galima visuomet abejoti, nes mus tenkina tik asmeniné paZinimo patirtis“lz.

Siuo poziiiriu, asmeninés zmoniy patirtys yra klaidos versmeé, o bet koks pazinimas lieka tiesos ir

klaidos jtampoje.

Siuolaikingje kultiroje jsigaléjus postmoderniam mastymui ir skaitmeninéms

technologijoms imta abejoti patirties ir pazinimo tikrumu. Tradicing epistemologija®® patiria

VW —

9 Kausakys P., Variakojis P., 1964, Klaidy teorijos ir matavimy i§lyginimo pagrindai. Vilnius: Mintis. P. 6
9 Ten pat

! Caratini, R., 2007, Filosofijos jvadas. Vilnius: Kronta. P. 492

12 Ten pat, P. 493

13 Epistemologija - filosofijos $aka tirianti paZinimo principus
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netikrumas. Pazinimo tikrumo suabejojimas skatina ne tik neigiama pozitirj | pazinimg, bet ir j
pazintines meno galias. Taip susiformuoja antikognityvinis (nepazintinis) pozitirius ] mena, kuris
teigia, jog menas neisreiskia tiesos, jis néra tikrovés pazinimo forma ir jam nebtidinga pazintiné
prasmé.** Siuo poziiriu per meno kiirinius negalima pazinti tikrovés, jiems negalima priskirti
teisingos ar klaidingos reikSmés. Todél patiriant meno kiirinius galima pamirsti klaidos grésme,
kas lietuviy enciklopedijoje apibréziama ,,lygu patekti | paciag beviltiskiausig jos (klaidos) versme

— sustingimg nebemintijime*™

. Antikognityvinis poziliris | meng jtakoja estetiniy teorijy
atsiradima, kurios démesj sutelkia j skirtingas meninés tiesos prasmes. Sias menines tiesas vienu
atveju galima suvokti kaip kiirinio teisingumg savo paties atzvilgiu; kitu atveju meniné tiesa
suvokiama kaip meno kiirinio teisingumas menininko atzvilgiu. Taip pat atsirandg estetikos
teoretiky, kurie meno kirinius vertina kaip klaidingus teiginius ar jy sankaupas.'® Sios estetinés
teorijos pateikia pozilri zvelgiant] ] meno kirinius, kuriy tiesa nepakliista loginiams pazinimo
principams, todél, vadovaujantis antikognityviniu pozitiriu } meng, klaidos suvokimas tikrovéje ir
meno kiriniuose tampa sunkiai paaiskinami dél teorinio pobiidzio komplikacijy. Norint aiSkiau
suprasti klaidos sgvoka ir jos reikSmes kiiryboje, negalima anuliuoti paZinimo, ypatingai

patirties, svarbos tiek materialiame pasaulyje, tiek uz jo riby.

Visiskai skirtingos nuomonés, nuo antikognityvinio pozidrio j klaida mene, laikosi
Alan Singer. Jis nezvelgia | meno kirinius kaip klaidingus ar teisingus, o analizuoja klaidos
1d¢jos itaka estetikos teorijai. Tokiu biidu klaida apzvelgiama ne kaip grésmé ZmogiSkam
pazinimui salygojanti jo nesgrysius su tikrove, 0 kaip nenumatyta galimybé tikrovei jvertinti.
Pagrindine savo darbo idéja A. Singer laiko, jog ,,...klaida — kartu ir logiskas, ir emocionalus
tobulumo atpildas — gali pateikti veiksmingos jtakos meno kiiriniy racionalumo atramos tasko
grazinimui ekspresyviai jy galial nei meniniai valiai kaip jy neiSvengiamam prieﬁininkui“”. Si
mintis i8rySkina dvigubg klaidos pasireiSkima: ,,logiska“ ir ,,emocionaly®. Panasiai klaida skirsto
ir filosofijos Zodynas — ,,psichologiniu ir etiniu poziiiriais reikia skirti sagmoningg klaida ir
nesamoningg klaidq“ls. Tode¢l klaidag reikty suprasti ir kaip sgmoningg, loginio pobtidzio prieZast]
turintj reikinj, ir kaip atsitiktinj, samoningai nejtakojama, autonominj reiskinj. Sis klaidos
dvilypumas bus svarbus apzvelgiant konkrecias klaidos apraiskas kiiryboje. Kita svarbi A. Singer

id¢ja, jog klaida suvokiama kaip galimybé — ,,mes galime ziuréti | klaidos galimybe kaip |

! Jackiinas Z., 2004, Menas — prasmé — pazinimas. Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas. P. 94-99
> Lietuviy enciklopedija, 1953, X1l tomas, Boston: Lietuviy enciklopedijos leidykla. P. 13-14
16 Jackiinas Z., 2004, Menas — prasmé — pazinimas. Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas. P. 123-128
Y7 Singer, A, 1998, Beautiful Errors: Aesthetics and the Art of Contextualization, Boundary 2 25:1. Duke University
Press. P. 8
18 Rozentalis, M., 1975, Filosofijos Zodynas, Vilnius: Mintis. P. 212
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“  Tai leidzia suprasti, jog klaida atsiranda, kai mintis yra

konktekstualumo fenomeng
vertinama, kritikuojama, jtraukiama j kazkokio suvokimo rémus. Vadinasi, Zmogaus veiksmai ar
mintys, kuriy rySiu su tikrove suabejojama, jgauna nenumatytas reikSmes nagrinéjamame
kontekste. Sis klaidos reikimés nenumatomumas turéty ilaisvinti kiiréjus nuo svarstymy apie
teisingus ar klaidingus meno kiirinius ir atskleisti ekspresyvias jy galias netikétoms reikSmeés

kurti ir atsirasti.

Klaida, kaip ir tiesa, negali buti viena ir absoliuti. ,,Vieno pasaulio néra, pasauliy yra
tiek kiek yra subjekty. Néra vienos tiesos, yra mano tiesa; ji skiriasi nuo kito zmogaus tiesos net
tuomet, kai dél Sventos ramybés a$ perimu kity zmoniy pozitrius, kad pasiek¢iau kazkokig
pusine tikrove*“?’. Taip pat ir klaida sugeba atsirasti visuose pasauliuose pateikdama galimybe

kitaip jvertinti to pasaulio tikrove fiksuojama tick sgmoningai, tiek nesgmoningai.

9 Singer, A, 1998, Beautiful Errors: Aesthetics and the Art of Contextualization, Boundary 2 25:1. Duke University
Press. P. 10
2 Caratini, R., 2007, Filosofijos jvadas. Vilnius: Kronta. P. 494
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1.2.  Klaida jusliniame skaitmeniniy medijy patyrime

Skaitmeninés medijos suteiké naujas galimybes patirti tikrove, kuri dabar plétojasi ne
tik materialiuoju, bet ir virtualiuoju pavidalu. Zmogaus jsitraukimas j §j virtualy pasaulj
akivaizdus. Bet ar pasaulis pazintas per virtualy jo pavidalg neklaidina Zmogaus? Ar $is pasaulio

praplétimas praplecia ir juslinj Zzmogaus patyrima?

Tradicinéje filosofijoje juslinio patyrimo svarba tikrovés pazinimui vertinama
neigiamai. ,,TaCiau mes negalime suprasti savojo AS s3sajy su tikrove, kurig suvokiame per savo
pojucius“?’. Isigaléjusi grynojo proto svarba Vakary metafizikoje smarkiai veiké paZinimo
supratimg. Taciau I. Kantas pateikia tez¢ iSkeliancig juslinio patyrimo svarba tikrovés pazinimui:
,»Vadinasi, joks pazinimas laiko atZvilgiu néra pirmesnis uz patyrimg ir kiekvienas pazinimas juo

«“22, Arvydas Sliogeris nagrinédamas Kanto patyrimo samprata $ig teze vadina

prasideda
,koperniskuoju perversmu‘ grynojo protavimo atzvilgiu. Tac¢iau Kantas neatsispiria vyraujanciai
tuometiniai kolektyvinei samonei ir savo mintj nuveda iki baigties. ISkéles juslinio patyrimo
svarbg kaip kiekvieno pazinimo prada, jis griZta prie grynojo proto esmingumo. ,, Tai reiskia, kad
patyrimo objektas konstruojamas intelekto, o patyrimas savaime neatveria jokio transcendentinio
0bjekt0“23. A. Sliogeris Kanto kontramintj, jog patyrimas konstruojamas intelekto, vertina kaip
klaidg ir savo straipsn] pabaigia mintimi: ,,Ar ne laikas pagaliau aiSkiai suprasti Vakary
metafizikos, technomokslo, Newtono ir Kanto (<..>) klaidg ir labai rimtai permastyti
nejkainojama Goethe‘s pamoka: tikrojo juslinio patyrimo laukas - <..> - pasaulis, atveriantis

begaline kokybine juslumo jvairove, neredukuojama j jokias kiekybines duotis“?”.

Juslinio patyrimo reikSmé pazinimui iSrySkéja Siuolaikinéje kultiiroje, kurioje
skaitmeninés medijos ne tik smarkiai jsigaléjusios, bet ir spariai besikeiciancios. Todél svarbu
suvokti ar kiiniSki juslumai svarbiis patiriant Sias medijas ir kaip pacios medijos jtakoja
juslumus. Siuolaikinés kompiuterinés technologijos kasdienius patyrimus perkelia j virtualig
erdve, kurioje suteikiama galimybé jg konstruoti bei joje dalyvauti. Pavyzdziui, interneto pagalba
galima bendrauti savo sukurtose bendruomenése arba pilotuoti léktuva kompiuteriniame
zaidime. Artnas Geliinas, svarstydamas santykij tarp skaitmeniniy medijy ir juslinio patyrimo,
pastebi bendrumg tarp realios ir virtualios patirties. ,,Abiem atvejais patirtis yra vizuali. Skaudiis

kiino ribotumas suvokiamas véliau, kai kiinas susiduria su pasaulio pasiprieSinimu, o jgyta

21 Caratini, R., 2007, Filosofijos jvadas. Vilnius: Kronta. P. 492
?? Sliogeris, A., 2005, Kantigkojo patyrimo samprata. Problemos. Nr. 68. P. 155
*Ten pat, P. 156
? Ten pat, P. 157
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virtualioji patirtis né kiek nepadeda $io susidirimo sugvelninti“®. Vizualumo hegemonija
uzvaldziusi pazinimg yra Vakary metafizikoje jsivyravusio grynojo proto esmingumo pasekme.
Taciau M. McLuhanas jzvelgia elektroniniy technologijy jtaka vizualumo hegemonijai:
,Elektroninés technologijos, priskirdamos nevizualizuojamus santykius, kurie yra itin didelio
greicio rezultatas, nuvainikuoja regéjimo pojiitj ir atkuria sinestezijos vieSpatavimg bei artimg
kity pojuciy tarpusavio jsitraukimg“?®. Siuo pozifiriu elektroninés technologijos galéty atskleisti
platy musy juslinio patyrimo lauka, suteikti Sio patyrimo lauko modeliavimo galimybes. Taciau
A. Gelunas remdamasis J. C. Morrisono straipsniu ,Hypermedija ir sinestezija®“ teigia:
,Nepaisant reklaminiy manipuliacijy ir ,,mokslininky pastangy®, elektroninés medijos nesuteikia
ir negalés suteikti nieko panasaus j pilnavertj, sinestetinj patyrimg. <...> Taciau iliuzija, kad toks
pilnavertis juslinis patyrimas yra suteikiamas, vis délto stipri“?’. Todél galima teigti, jog

skaitmeninés medijos patiriamos jusliSkai ribotai, o tai jtakoja pazinima, tikrovés suvokima.

Filosofijos Zodynas suklydimo savoka apibrézia kaip ,.iSkreiptas, iliuzinis tikrovés
supratimas“zg. Iliuzinis tikrovés pazinimas - tai pasekmé jsigaléjusiy skaitmeniniy medijy, kurios
nesuteikia pilnavercio juslinio patyrimo. Vadinasi, skaitmeninés medijos jgalina suklydimg,
pavercia jj susidirimo su realiuoju pasauliu norma. Tas pats zodynas pateikia suklydimo sgvokos
reik§me¢ marksistingje filosofijoje: ,,... suklydimas néra paprasta iliuzija; jame fiksuojama tai, kas
egzistuoja reiSkiniy pavirSiuje, istoriSkai ribotos ty reiSkiniy charakteristikos paver¢iamos
,nattraliomis®, todél amzinomis ir absoliut¢iomis“?. Elektroninés medijos suplokstina juslinius
potyrius j vizualig iSraiSka, kuri véliau suvokiama kaip iliuziné, neatitinanti realaus pasaulio

juslinio patyrimo ir suvokimo.

% Geliinas, A., 2007, Medijos, menas ir juslinis patyrimas, Medijy studijos: filosofija, komunikacija, menas.
Vilniaus dailés akademijos leidykla. P. 23
% McLuhan, M., 1964, Understanding media: The extensions of man. New York: McGraw-Hill. P. 111
%" Geliinas, A., 2007, Medijos, menas ir juslinis patyrimas, Medijy studijos: filosofija, komunikacija, menas.
Vilniaus dailés akademijos leidykla. P. 30
%8 Rozentalis, M., 1975, Filosofijos Zodynas, Vilnius: Mintis. P. 413-414
2 Ten pat
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2. KLAIDOS GALIMYBES SKAITMENINIU MEDIJU KONTEKSTE

2.1. Sinestezija ir jos santykis su audiovizualumu

Suvokiant neatitikima, tarp skaitmeninémis medijomis kuriamo ir realaus pasaulio, ir
juslinio patyrimo reik§me abiejy pasauliy pazinimui, Sinestezija tampa svarbus reiskinys norint
suprasti klaidos galimybes skaitmeniniy medijy patirtyse. ,,Misy pojuciai, susidiir¢ su
skaitmeniniais dariniais, virtualigja realybe, hipermedija, yra neiSvengiamai kvestionuojami“go.
Todél biitina apzvelgti sinestezijos reiskinj, sujungiantj skirtingy jusliy patyrimus, skaitmeniniy

medijy kontekste, norint suvokti Siame reiskinyje slypincig klaidingumo esmg.

Jusline patirtis kol kas i§vengia tiesioginio jos skaitmenizavo. Tai yra, konkrecios
juslings patirtys tiesiogiai neatkuriamos i§ skaitmeninés informacijos. Nors tam tikri i§gyventi
jvykiai gali biti uzfiksuoti jvairiais vaizdo ir garso jra§ymo prietaisais. Sios informacijos formos
gali atvaizduoti ar leisti iSgirsti anks$Ciau patirtg jvykj, taciau jos fiksuoja informacijg patiriamag
atskiry jutimo organy, todél rySiui tarp atskiry jutiminiy patiriy nesuteikiamas informacijos
pavidalas. J. F. Lyotard Zvelgdamas } Zinojimo transformacijas kompiuterizuotose visuomeneése
pastebi, jog ,,ta Zinojimo dalis, kuriai nejmanoma suteikti Sio pavidalo (informaciniy vienety),
bus atmetama, o nauji tyrin€jimai orientuosis ] tai, kad biisimus rezultatus galima bty pateikti

« 31

masinine kalba“ *". Tai reiskia, kad kol technologijos bus nepajégios uzfiksuoti pojuciy jtakos

tarpusavyje, tol sinestezija egzistuos tik Zmogaus galvoje, o taip pat ir kiiryboje.

Nors Siuolaikinés technologijos negali uzfiksuoti sinestezinio patyrimo, jos iSkelia
sinestezijos poreikj. ,,Beje, regima ir dar viena sinestezijos galios ir poreikio dermé — naujuose
pasaulio percepcijos buiduose atkurti trikstamas pilno pasaulio modelio dalis — savotiska
kompensaciné sinestezijos funkcija multimedijiniy meny, virtualiosios realybés atvertyse, kur
gali jzengti tik nedidelé dalis miisy pojii¢iy, ir sinestezija ¢ia kaip tik pakeisty, ,,protezuoty™ ten

“3_ §joje sinestezijos galios ir poreikio derméje

nesancias visuminio pasaulio patyrimo dalis
iSryskéja sinestezijos tikslas pakeisti skaitmeniniy medijy kuriamus nesgrysius su ,,visuminio

pasaulio patyrimu®, t.y. pakeisti klaidos Saltinj jusliniame skaitmeniniy medijy patyrime ir

%0 Jastrumskyté, S., 2005, Sinestezinio meny saito virsmai estetiniu poZitiriu, Estetikos ir meno filosofijos
transformacijos. Vilnius : Kultiiros, filosofijos ir meno institutas. P. 157
3! Lyotard, J.F., 1993, Postmodernus bavis. Vilnius: Baltos lankos. P.14
%2 Jastrumskyté, S., 2005, Sinestezinio meny saito virsmai estetiniu poZitiriu, Estetikos ir meno filosofijos
transformacijos. Vilnius : Kultiros, filosofijos ir meno institutas. P. 139
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pazinime. Galima teigti, jog rySys tarp klaidos ir sinestezijos egzistuoja per juslinj skaitmeniniy
medijy patyrimg. Todél klaidos bruozy skaitmeninése medijose galima ieSkoti zvelgiant |

sinestezijos reiskinj Siose medijose.

Sinestezinis potyris — tai labai individuali patirtis, todél ieskoti klaidos bruozy
pacCiame sinesteziniame potyryje yra beprasmiska, nes kiekvienas zmogus tokj potyr] patiria
skirtingai. Taciau Siam tikslui gali pasitarnauti sinestezinis menas, kuris reiskiasi kaip meny
sintezés principas. Sinestezija kuriniuose aptinkama dvejopai: ,.sinestezija kaip jvykis Ir
sinestezija kaip suprojektuotas pastangos vaisius — ypatinga dermé tarp reikalavimo ir
savaimingumo“®. Siuos aktyvy ir pasyvy sinestezijos principus kiiriniuose galima tapatinti su
klaidos skirstymu j samoningg ir nesgmoningg. Tokiu pozitriu klaidg kiiriniuose galéty rastis
savaime, neapgalvotai arba samoningai jvedant jg j kiirinj turint kokj nors tikslg. Sinestezija
skaitmeniniuose multimedijy kiiriniuose gali biiti suvokiama kaip duotybé ir kaip intencija sulieti
atskiras medijas. Tafiau D. Higgins pateikia prieSingg multimedijai savoka skirta apraSyti
multisensorinéms kompozicijoms, kurios perzengia ribas tarp medijy ir sukuria kartu patiriamas
struktiiras®. Intermedija — skirtingai nei multimedija, jvairiy medijy struktiirinius elementus ar
sintaksés formas derina vienoje medijoje, 0 ne tiesiog pasinaudoja paprasCiausio pridéjimo
principu. Tai patvirtina, jog sinestezija jungia skirtingus juslinius potyrius iSry$kindama jy

tarpusavio skirtumus, panasumus ir jy nesutarimus.

Panasiai kaip intermedijos sgvoka yra formuojamas ir audiovizualumo supratimas.
Sios skirtingos, garso ir vaizdo, medijos jungiamos ne tiesiog sudéjimo principu. ,,Dauguma
audiovizualiniy kiiriniy domisi formaliomis kompozicinémis laiko ir ritmo strukttiromis, kurios

yra ar¢iau muzikos nei konkre€iai kinematografijos ar vizualinio meno kodq“35.

Taigi,
audiovizualiniai kiriniai remiasi muzikos kompoziciniais principais iSrySkinant jy santykj su
vaizdo komponavimo budais. Isigaléjus skaitmeninéms technologijoms Sios medijos, garsas ir
vaizdas, tapo labiausiai redaguojamos ir manipuliuojamos. Jokie kiti pojiiciai nepatyré tokios
skaitmenizavimo jtakos. Tai lémeé Siy reiSkiniy redukcijg iki skaitinés vertés, todél esminis
skirtumas tarp jy iSnyko. Todél ieSkant klaidos galimybiy skaitmeninése medijose, pirmiausia

reikia zvelgti | tas medijas, kurios moduliuoja Zzmogaus regos ir klausos juslines patirtis.

33 Jastrumskyte, S., 2006, Sinestezija kaip aktyvus ir pasyvus meny sintezés principas, Teksto slépiniai, nr. 9,
Vilniaus pedagoginio universiteto leidykla. P. 94
3 Jastrumskyté, S., 2005, Sinestezinio meny saito virsmai estetiniu poZitiriu, Estetikos ir meno filosofijos
transformacijos. Vilnius : Kultiiros, filosofijos ir meno institutas. P. 158
% Andrews, 1., 2009, The Expanded-Contracted field of recent AV art“, SCAN. Prieiga internete:
http://scan.net.au/scan/journal/display.php?journal_id=134 (zitr. data: 11-05-10)
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Apibendrinant sinestezijos ryS$j su klaida, paZzymétina yra jy galimybé pateikti
daugybe tikrovés suvokimo biidy. ,Svarbiausias dalykas, kurj atskleidé sinestezijos
egzistavimas — kad tikrové neturi apibréztos galutinés formos. Ji turi turinj, kuris gali buti
iSreikStas daugybe biuidy. Kad apimtume tikrove, turime patirti ja tick budy, kiek galime, teigia

Waterworthas*®

. Visos Zmogaus juslés ir jy tarpusavio sgrySiai pateikia nesuskai¢iuojamg kiekj
kokybiskai nenusakomy tikrovés patyrimo budy. O medijos manipuliuodamos tikrove

iSprovokuoja pojuciy esan¢iy uz kiino riby susiliejimg.

% Jastrumskyté, S., 2005, Sinestezinio meny saito virsmai estetiniu pozidriu, Estetikos ir meno filosofijos
transformacijos. Vilnius : Kultiros, filosofijos ir meno institutas. P. 162
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2.2. Klaidos apraiskos skaitmeninése audiovizualinése medijose

I8 tikryjy, ,Klaida“ tapo pastebima daugumoje XX a. pabaigos meny estetikoje,
primindama mums, kad misy technologijy valdymas yra iliuzija, ir atskleisdama, jog
skaitmeninés priemonés yra tiek pat tobulos, tikslios ir veiksmingos, kiek ir pats zmogus, kuris
jas sukare“®”. §i K. Cascone mintis pazymi, kad informacijos amzZiuje, kuomet informacijos
apsikeitimas priklauso nuo skaitmeniniy technologijy, miisy bendravimas yra paremtas tokiomis
pat netobulomis technologijomis, kaip ir pats Zmogus. Klaidos egzistuoja tiek Zmoguje, tiek ir jo

tesiniuose.

Klaidos apraiskos skaitmeninése medijose sukuria pastebimus rezultatus. Klaida
skaitmeninéje struktiirin¢je sistemoje sukuria darinj, kuris yra jgaves pavadinimg — ,,glitch“gg.
Zvelgiant i§ §io reiskinio perspektyvos tam tikri panasumai ir skirtumai su klaida yra pastebimi.
»Sgvokos ,,triktis® (,,glitch®) neapibréztumas leidzia daugumai klaidy buti klasifikuojamoms kaip
triktis, taciau trikties momentas i§ esmés yra skirtingas nuo to, kas yra klaida. Nors triktis galy
gale gali buti atskleista kaip klaida, paciame trikties momente sutrikimo priezastis yra

3 Tokia formuluoté pateikiama, nes trikties 3altinis siejamas su pacia technologija, o

nezinoma
ne su zmogumi. Tik Zmogus vertindamas §] technologijos sutrikimg suteikia jam klaidos
reikSme. Galiausiai, suvokus trikties priezastj, jai sukurti surandami tam tikri metodai, technikos,
kuriomis paskui pasinaudojama, manipuliuojama skaitmeniniuose kariniuose. Tokiu badu, triktis
tampa ne tik klaidos apraiska skaitmeninése technologijose, bet ir buidas i8reiksti, atskleisti mintj,

tam tikra skaitmeniniy medijy meno estetikos dalis.

Trikties apraiskos mene pastebimos skirtingos. Vienu atveju triktis vertinama dél jos
netikéto atsiradimo, atsitiktinumo, tokiu buidu isrySkinant jos nevaldomuma; kitu atveju triktis
tampa kontroliuojama, naudojama su intencija, siekiant atskleisti naujas trikties panaudojimo ir
reikSmés galimybes. Tikroji triktis, kurios atsiradimo nejtakoja sgmoningas zmogaus siekis,
informacijos teorijos atzvilgiu siejama su triuksmu. Triktis iSkreipia skaitmening informacija,
gavéjui ji tampa sugadinta, klaidinanti. Taigi, #rik#j galima sulyginti su skaitmeniniu triuksmu.
Trikties kaip skaitmeninio triukSmo reikSme¢ yra apzvelgusi R. Menkman: ,,Skaitmeninio

triukSmo artefaktai tokiu biidu egzistuoja kaip paradoksas; nors jie daZniausiai apibréziami

8 Cascone, K., 2000, The Aesthetics of Failure: ,,Post-Digital“ Tendencies in Contemporary Computer Music,
Computer Music Journal, Nr. 24, P. 12
%8 Glitch — triktis — sutrikimas struktiirinéje sistemoje.
39 Figueroa, B.S., 2011, Glitch/Glitsh: (More Power) Lucky Break and Position of Modern Technology, Culture
Machine, Nr. 12. Open Humanities Press. P. 4
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negatyviai, jie taip pat turi pozityvia, generatyvig ar naujai nusakancig savybe. <....> triukSmo
artefaktai generuoja tuStuma, kuri yra ne tik prasmés triikumas. Ji taip pat vercia auditorijg
nutolti nuo tradicinio konkre¢ios medijos diskurso ir kelia klausimus apie jos reikSme. <...>
Triuk8mo artefaktai gali bati Saltinis naujoms struktaroms, anti-struktaroms ir naujoms
galimybems, kurios dazniausiai egzistuoja paribiuose“*’. Vadinasi, triktis savyje turi pasyvia
triuksmo duotybe, kuri kvestionuoja skaitmeniniy medijy kodinj pagrindg ir atveria naujas
skaitmeninio komponavimo galimybes. Zvelgiant | per klaidg susidariusias kompozicines
struktiiras, didéja supratimas apie skaitmeniniy medijy patyrimo priklausyma nuo i§ anksto

uzprogramuoty strukttry.

Triktis realybéje gali pasireiksti skirtingais laiko intervalais. Vienu atveju, ji
sutinkama kaip momentalus reiskinys, nesikeiCiantis per laiko tarpa; kitu atveju, triktis tampa
dinamiska laiko atzvilgiu, todél galima stebéti jos poky¢ius. Sis dvigubas trikties biiviy laiko
atzvilgiu skirstymas, rySkus ir karyboje (,.glitch art). Momentiné triktis savo vieta randa
vizualiuose kiiriniuose, kuriems nebiuidinga laiko t€ékmé. Pavyzdziui, R. Menkman sukurta serija
»Vernacular of File Formats* (,,Gimtoji faily formaty kalba®“, 1. pav., ziuréti prieduose). Tuo
tarpu, laiko atzvilgiu besikei¢ianti triktis budinga tiek muzikai, tieck video darbams. Todél laiko
tékméje besikeiCianti triktis randa platesnj panaudojimo spektra kiryboje, ypatingai

elektroninéje muzikoje ir jvairiuose audiovizualiniuose projektuose.

Trikties svarba skaitmeninése medijose akivaizdi. Kaip pasyvi triuksmo duotybé,
triktis priveréia suprasti skaitmeniniy medijy potyrio uzdaruma. Tali, jog triktis kiiryboje plétojasi
tiek garsingje, tiek vizualinéje plotmése, suteikia naujas pozitirio galimybes j juslines Zmogaus
patirtis susiduriant su skaitmeniniais audiovizualiniais kariniais. ,,Uzfiksuoti ir paaiSkinti triktj,

tai neiSvengiama blogybé jgalinanti naujy minties ir veikimo biidy generacij q““.

0 Menkman, R., 2011, Glitch Studies Manifesto, Video Vortex Reader I1: Moving Images Beyond Youtube.
Amsterdam: Institute of Network Cultures. P. 340
* Menkman, R., 2010, Glitch Studies Manifesto. P. 11. Prieiga internete:
http://dl.dropbox.com/u/1332959/%20R0sa%20Menkman%20-%20Glitch%20Studies%20Manifesto.pdf (Zitr. data.
11-05-11)
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2.2.1. Klaida muzikos ir garso kontekste

»Nauja muzika: naujas buidas klausytis. Nereikia suprasti, kas sakoma, nes jei kas

buty sakoma, garsams bty suteikti ZodZiy pavidalai. Démesio tereikia tam, ka daro garsai.“*

Klaidos idéjos, kaip laike besitgsiancio ir besivystancio proceso plétojimo pavyzdziy
galima rasti muzikoje. Klaidos idéja aktuali ne tik Siuolaikingje elektroninéje muzikoje, kurioje
plétojamos trikties panaudojimo galimybés, bet ir kitose XX a. muzikos bei garso meno
kryptyse, kurioms aktualus netobulumo, ekspresyvumo, nenumatomumo aspektas. Klaidos ir
netobulumo idéjy vystymas muzikinése kompozicijose gali atskleisti klaidos laike suvokimo ir

panaudojimo principus kiiryboje.

Siuolaikingje elektroninéje muzikoje klaidos pojitis itin akivaizdus. Tai jtakojo
besiplétojantis trikties panaudojimas elektroninés muzikos kompozicijose. ,,Tiksliau sakant, i$
skaitmeniniy technologijy ,klaidos* Sis naujas kirinys atsirado: triktys, defektai, programy
klaidos, sistemos gedimai, <..> yra neapdirbta medziaga, kuriag kompozitoriai siekia

inkorporuoti j savo muzika(““'3

. Per klaidg susidarg garsiniai ar informaciniai dariniai, kitaip -
klaidos artefaktai, tampa ne tik inspiracija kirybai, bet ir medziaga, kuri panaudojama
muzikinése kompozicijose. Sis démesys klaidos artefaktams Zymi procesa, kuomet démesys
skaitmeninéje kiiryboje sutelkiamas nebe j kuriamus objektus, o j skaitmenine aplinkg, kurioje
dirbama ir kuriama. Triktis, kaip skaitmeninés klaidos artefaktas, tampa priemoné
skaitmenizuotai aplinkai kvestionuoti, o trikties atsiradimo, sukiirimo ieSkojimai tyrinéja ribinius
skaitmeniniy technologijy panaudojimo biidus naujiems raiskos biadams surasti.** Norint sukurti
triktj, pirmiausia reikia sukurti sglygas jai atsirasti. Tai daroma iSkreipiant informacijg tiek
techninés, tiek programinés jrangos pagalba. ... Trikties karéjy (,.glitch artists®) jrankiy
panaudojimas turi polinkj biiti grindziamas eksperimentavimu, o ne empiriniu tyrinéjimu. Siuo
pozitiriu, nenumatytas panaudojimas tapo uztikrinta teis¢“**. Taigi, kiiréjas siekiantis i$naudoti
triktj kiirinyje, turi sukurti technines ar programines salygas, kuriose skaitmeninis signalas patiria
triktj, taip kiréjui pateikiant dazniausiai nenumatytus rezultatus. Elektroninés muzikos grupé
Oval savo albumui Systemisch (1996) trikties artefaktus uzfiksavo manipuliuodami fizinémis
kompaktinio disko savybémis, t.y. apipieSdami kompaktin] diska, kad informacija i§ jo bty

sunkiau nuskaitoma, iSkreipiama. Tokie elektroninés muzikos projektai, kurie iSnaudoja triktj,

42 Cage, J., 2003, Tyla, Vilnius: Pasvires pasaulis. P. 21
43 Cascone, K., 2000, The Aesthetics of Failure: ,,Post-Digital“ Tendencies in Contemporary Computer Music,
Computer Music Journal, Nr. 24, P. 13
* Ten pat, P. 13-14
*® Ten pat, P. 16
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»padéjo sulieti konttrus to kas vertinama kaip muzika, taip pat privert¢ mus atsakingiau

patikrinti misy i§ankstinius nusistatymus kas yra klaida ir lickanos**.

Elektronin¢je muzikoje klaidos apraisSkos turi aiskig savo formuluote siejant ja su
triktimi. Klaida tampa informacijos iSkraipymo sglygotas darinys. Visai kitokj klaidos suvokimg
muzikoje pateikia dZiazas. Sioje muzikos risyje, klaida suvokiama kaip galimybe, kaip
nesuvaldomo ekspresyvumo padarinys. Pagrindiné salyga, siejanti dziazg ir klaidg yra
improvizacija. Sj sary$j aiSkiausiai apibrézes yra Ted Gioia: ,Improvizacija, atrodo, yra
pasmerkta sitilyti blankig imitacijg tobulumo pasiekto kompozicinéje muzikoje. Klaidos atsiras
ne tik formoje, bet ir atlikime; improvizuotojas, jei jis nuoSirdziai bandys biiti kiirybingas,
pastimeés save | tokias ekspresijos sritis, kuriy jo technika gali nepajégti suvaldyti“*’. Klaida
improvizacijoje suvokiama kaip natiiralus darinys, kurio atsiradimag salygoja ribotos techninés
galimybés ekspresyviai kuriant. Lyginant §ig klaidos formuluot¢ improvizacijoje su triktimi, kaip
klaidos apraiSka elektroninéje muzikoje, iSrySkéja nenumatytas, krastutinis technikos
panaudojimas netobulumo, klaidingumo pojuciui atsirasti. Taciau dziaze klaidg sukuria pats
zmogus. Jis tampa klaidos Saltinis siekdamas ekspresyviai iSreiksti save muzikiniu instrumentu.
Tuo tarpu, elektroninéje muzikoje zmogus tik sukuria sglygas klaidai nutikti. Klaida tampa
veiksmas atsitinkantis uz zmogaus patyrimo riby. Nors improvizacijoje klaidg sukuria pats
zmogus, del improvizacijos ekspresyvumo ji laikoma kaip nenusp¢jama, nesgmoninga S$io
muzikavimo formos duotybé. Taciau tam tikri apibrézti dZiazo muzikos rusSies bruozai
atskleidzia ir aktyvy, samoningg klaidos plétojima. Sinkopé — kaip dZiazo muzikos bruoZzas —

«48 \/adinasi,

apibréziama kaip ,,efektas, kai kiriuojama ne ta nata, kuri turéty buti kir¢iuojama
klaida dziazo muzikoje plétojama tiek kaip pasyvus, tiek ir kaip aktyvus muzikinés raiskos
bruozas. Klaida, kaip nuoSirdaus ekspresyvumo bruozas, dZziazo muzikoje vertinama dél jos
nenuspéjamumo ir jaudulio suzadinimo improvizacijoje. ,,Vis délto, dZiazas yra labai ekspresyvi
forma ir tai suteikia uZuomina, jog formalizmas neatskleidZia visos tiesos“*’. Kadangi klaida
dziaze siejama su ekspresyviu kiirybiniu procesu, bet kokios formuluotés tiksliai neapibrézia
klaidos reikSmeés dziazo muzikoje, taciau jg galima laikyti tyligja Sios muzikos riiSies savybe,

suteikiancig nuosirdaus jsijautimo ir siizbavimo pojutj.

*® Ten pat, P. 17
*" Hamilton, A., 1990, The Aesthetics of Imperfection, Philosophy,Vol. 65, Cambridge University Press. P. 335-336
*8 Nakas, S., 2001, Siuolaikiné muzika, Alma littera. P. 333
* Kraut, R., 2005, Why Does Jazz Matter to Aesthetic Theory?, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol.
63.P.5
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Vadovaujantis R. Menkam mintimi, jog kiekviena technologija palieka savo

L : .. . . . <50
netobulumo pozymius, kuriuos ji pavadina ,triukSmo artefaktais‘

, garso kaip Kklaidos
jvertinimo galima ieSkoti triukSmo apibrézime. XX a. triukSmas tur¢jo didele jtaka suvokimui
kas yra muzika, o jsigaléjus informacijos amziui triukSmas vél tapo aktuali tema tiek
informacijos teorijoje, tiek ir skaitmenizuotoje kiiryboje. T. Sangild tyrinédamas estetines
triukSmo galias, vietoj vieno triuk§mo apibrézimo, i$skiria jj j tris: akustinis triuksmas, Kuomet
garsai yra susimaiS$¢ ir netaisyklingi, pavyzdziui griaudéjimas, dundéjimas; komunikacinis
triuksmas, tai kas iSkraipo signalg kelyje tarp siuntéjo ir gavéjo, ir Sis iSkrypimas dazniausiai
siejamas su pacia medija; ir subjektyvus triukSmas, kai dél asmeninio nusistatymo ar kulttrinés-
istorinés situacijos tam tikri garsai laikomi nemaloniais, atstumiangiais.”® Nagrin¢jant klaidos
patyrimo galimybes skaitmeninése medijose, aktualiausias yra komunikacinis triukSmas. Jis
pabrézia paciy medijy jtakg signalo ar informacijos iSkraipymui. Taciau kiti triukSmo
apibudinimai iSrySkina Zzmogaus sgmoningumo svarbg garso kaip triuk§mo jvertinimui. Sunkiai
nuspéjami, netonalds ir neritmiski garsai vertinami kaip akustinis triuksmas, pavyzdziui — jiros
osimas. Nors jis siejamas su triuk§mu, jiros oSimas vertinamas kaip malonus triuk§mas, nes Siam
garsui priskiriama reik§meé, tuo paciu ir verté. TaCiau, garsai, kuriems nesuteikiama jokia
reik§mé, pavyzdziui radijo fonas, vertinami kaip trikdantys, atgrasiis, neigiami. Tiek akustinio,
tiek subjektyvaus triuksmo apibrézimai nurodo j Zmogaus asmeninés patirties ir kultiirinés-
istorinés situacijos Santykj, todé¢l iSkyla objektyvumo klausimas garso kaip triukSmo vertinime.
»IriukSmas neturi pastovios, estetinés reikSmes. Jo fenomenologinés savybés priklauso nuo
muzikinio ir institucinio konteksto, j kurj jis yra integruojamas. <...> Vis délto, yra keli bendri
bruozai: triukSmas yra linkes atsisakyti subjektyvumo, individualumo, racionalumo,
homogeniSkumo ir naudojamas siekiant objektyvaus iracionalumo, iki- arba ne-subjektyvaus
didingumo, kaZzko nestabilaus ir kompleksiéko“SZ. Triuk§mo neapibréZtumas, individualios
reikSmés nesuteikiamumas, transsubjektyvumas yra pagrindiné jo galia, sukurianti jtampos
pojiitj. Nors triukSmo apibrézimas neatskleidzia klaidos suvokimo muzikoje, lyginant triukSmo
apibrézimg muzikoje su klaidos suvokimu, iSrySkéja klaidos idéjos panaudojimo kiiryboje
savybés, atskleidziancios klaidos galig kiirinyje i§sivaduoti nuo individualaus subjektyvumo, t.y.

nuo konkretaus zmogaus atsisukti i aplinka, kuri ji formuoja.

%0 Menkman, R., 2011, Glitch Studies Manifesto, Video Vortex Reader I1: Moving Images Beyond Youtube.
Amsterdam: Institute of Network Cultures. P. 339
5! Sangild, T., 2002, The Aesthetics of Noise, Datanom. P. 5-6. Prieiga internete:
http://www.ubu.com/papers/noise.html (Zidr. data 11-05-14)
%2 Ten pat, P. 22
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Klaidos pojutis muzikoje plétojamas pasyviai ir aktyviai. Vienu atveju jis tampa
zmogaus ekspresyvumo padarinys, kitu — klaidos pojucio siekiama sagmoningai sukuriant sglygas
klaidai nutikti ir véliau jos sukurtg darinj inkorporuojant } muziking kompozicijg. Abiem atvejais
klaidos pojttis sukeliamas dél nejprasto, krastutinio technikos panaudojimo. Siejant klaidg su
triukSmu, kaip muzikinio garso prieSingybe, iSryskéja jos reikSmés bruozai. TriukSmo garsai,
sukeliantys klaidos pojitj, iSvaduoja kiréja nuo subjektyvumo, suteikia kiriniui
transsubjektyvumo. Taip démesys sutelkiamas ne j subjekto ekspresyvuma, o j instrumentus ir

medijas ir jais formuojamg muzikos ir pasaulio suvokima.

21



2.2.2 Klaida vizualiojo meno kontekste

Klaidos pavyzdziy vizualiajame mene galima iesSkoti kiiriniuose, kuriy sukiirimo
metu netikéti, per klaidg nutike veiksmai paverté juos vertingais. Tac¢iau, norint suvokti klaidg ir
jos pojutj vizualiajame mene skaitmeniniy medijy kontekste, deréty atsizvelgti j informacijos

teorijos aspekta, dél jos paplitimo ir aktualumo ne tik Siuolaikinéje visuomengje, bet ir kiiryboje.

Informacijos teorijos santykj su vizualiuoju menu apzvelgé E. M. Gambrich
tyrinédamas iliuzijos salygas dailéje. Remdamasis mintimi, jog visas vaizdavimas remiasi
»vadovaujamu projektavimu®, informacijos teorijoje jis atskleidzia praneSimo pasirinkimo i§
galimy varianty koncepcijg. Remdamasis savo asmenine, kariniy radijo sto¢iy klausytojo,
patirtimi ir jvairiais eksperimentais, jis teigia, jog ,.kuo labiau konkrecioje situacijoje tikétinas
simbolio pasirodymas, tuo maziau informacijos tas simbolis suteiks*>®. Vadinasi, kuo labiau
tikétinas reikSmés pasirodymas pranesSime, tuo didesné tikimybé, jog praneSimas bus jtakotas
asmeninio informacijos ,,projektavimo®. Tai yra praneSimas bus iSkreiptas, iliuzinis, klaidingas.
Tam, kad Sis ,,projektavimas® jvykty reikalingas yra ,.ekranas, tuséias plotas, kuriame niekas

4 X e - . . _ . .- e
«** Siuo pozitriu, kyla klausimas dél ,miisy nuojauty Siuolaikinése

neneigia miisy nuojauty
komunikacijose priemonése jsigalint vaizdinés informacijos perdavimui. Ar toks komunikacijos
budas suteikia aiskius simbolius ir reikSme, ar vis délto tai skatina jy ,,projektavima“ j gaunamag
informacija? E. M. Gambrich pateikia iSvada: ,,Mus pasiekiancios regimojo pasaulio
informacijos kiekis yra be gali didelis, o dailininko i8raiS8kos priemonés — neiSvengiamai ribotos
ir vienpusés. Net paties kruopsciausio realisto drob¢je gali biiti tik ribotas kiekis Zenkly, ir net jei
jis bando potépiy per¢jimus nustumti uz regimumo slenkscio, galy gale, norédamas pavaizduoti

be galo maza detalg, jis visuomet turés remtis uzuominomis*>.

Vizualinés skaitmeninés informacijos technologijy ribotumg padeda suvokti triktis.
Sutrikus technologijos funkcijai ar jvykus sistemos klaidai ekrane pasirodo vizualus darinys —
trikties artefaktas. Trikties artefaktas atskleidzia skaitmeninés informacijos vizualizavimo
priklausomybg¢ nuo programiniy struktiry. Trikties metu susidaro kompleksiskai iSkreiptas
vaizdas (2 pav., ziuréti prieduose). ,,Srauto lazis technologijoj (triukSmo artefaktas) sukuria
tuStuma, kuri yra ne tik reikSmeés trikumas. <..> Per Sig tuStuma, kuréjai gali kritikuoti

skaitmenines medijas, 0 zitrovai gali buiti ver¢iami atpazinti skaitmeninei technologijai biidinga

53 Gambrich, E. H., 2000, Dail¢ ir iliuzija, Alma littera. P. 171
> Ten pat, P. 191
> Ten pat, P. 183-184
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kodo politika“*®. Vadinasi, vizualiai triktis ne tik iskreipia vaizda, bet ir sukuria tuStuma.
Remiantis E. M. Gambrich ,,projektavimu®, tuStuma ekrane suteikia sglygas iliuzijai atsirasti.
Ivykus trikciai iskreipiamas vaizdas, sukuriamas vizualus triukSmas, Kuris suvokiamas kaip
vizualinés reik§més nebiivimas, tustuma. Si tuStuma suaktyvina individualaus ,,projektavimo
mechanizmg®, kuris skatina tuStumoje i§vysti pazjstama simbolj. Taigi, vizualiai triktis sukuria
iliuzija, jog matomas vaizdinys jgaung nauja (klaidos) konteksta, kuriame tustuma jtraukia
ziurovag ieSkoti pazjstamy simboliy ir kvestionuoti skaitmeninés vaizdinés informacijos

technologijy komunikacijos principus.

I. Moradi apzvelgé trikties vizualias savybes. Remdamasis kubizmo, impresionizmo,
pointilizmo dailés pavyzdziais, kuriuose jis jzvelgia ,,medijos piktnaudziavimg kiirybinéje
praktikoje®, jis iSskiria keturias pagrindines trikties vizualias savybes: fragmentacija,
dubliavimas/pakartojimas, linijiskumas ir kompleksiskumas.®” Tagiau $ios vizualios savybés yra
laikinos. Besivystant skaitmeninei technologijai ir programinei jrangai, klaidos pateiks naujas
trikties vizualumo savybes. Apibendrindamas trikties vizualumo savybes, |I. Moradi triktj jvertina
kaip mediuma: ,Jos (triktys) egzistuoja tarp kity medijy, bet jy daznai netinkamos
charakteristikos turi sugebéjimag perteikti mintj ir tai jas paveréia efektyviu mediumu, sub-

mediumu ar akomponuojanciu mediumu‘*®,

Norint vizualizuoti klaida, logiSkiausia biity nieko nevaizduoti arba pavaizduoti
tustumg. Klaida néra vizuali, nors jos rezultatai gali turéti tam tikras bendras savybes viename ar
kitame vaizdavimo biide. Sie klaidos artefaktai padeda perteikti mintj. Todél klaida vizualiajame
mene egzistuoja kaip mediumas tarp reik§més ir tuStumos, simbolio ir konteksto, filosofijos ir

technikos, kiiréjo ir medijos.

% Menkman, R., 2011, Glitch Studies Manifesto, Video Vortex Reader II: Moving Images Beyond Youtube.
Amsterdam: Institute of Network Cultures. P. 340
5 Moradi, I., 2004, Gtlch Aesthetics. P. 19-33. Prieiga internete: http://www.scribd.com/doc/54262122/Gltch-
Aesthetics (ziar. data 11-05-15)
> Ten pat, P. 35-36
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3. KLAIDOS PANAUDOJIMO AUDIOVIZUALINIUOSE KURINIUOSE
ANALIZE

Skaitmeniniy medijy kiiriniuose klaida dazniausiai siejama su triktimi, tiek vizualia,
tiek garsine. Trikties meno pavyzdziai daZniausiai sutinkami jvairiose internetinése
bendruomenése (Flickr.com grupé: Glitch Art; Vimeo.com grupés: Video Glitch, Artifacts),
kuriuose dalinamasi trikties suradimo, sukiirimo ir panaudojimo pavyzdziais. Taip pat trikties
reiSkinys nagrin€¢jamas jvairiuose renginiuose, konferencijose, festivaliuose. Pavyzdziui,
triukSmo ir naujyjy medijy santykj nagrinéjantis festivalis ,,GLL.TC/H®, jvykes 2010 m. rugséjo
pabaigoje Cikagoje. Sio festivalio metu vyko garso ir vaizdo performansai, video darby
demonstracija, dirbtuvés, konferencijos, paroda. Sis festivalis buvo skirtas jvairiems triukSmo ir
naujyjy medijy aktyvistams ir entuziastams susitikti, bendrauti ir eksperimentuoti.® Sis festivalis
toliau tesiasi internetingje erdvéje. Kiekvienas norintis gali jkelti savo sukurtg ar sutikty triktj |

interneting $io festivalio galerijg (http://t.rashb.in).

Dél trikties skaitmeninio pagrindo, jos pavyzdziais ir sukiirimo technikomis
dalinamasi internetingje erdveje. Todél Sis pakankamai naujas fenomenas taip greitai iSplito ir
rado entuziasty visame pasaulyje. Taciau, norint iSanalizuoti klaidos pojii¢io panaudojimag
audiovizualinése medijose, deréty zvelgti ne | trikties panaudojimo pavyzdzius vienoje medijoje,
bet j kurinius klaidos pojiit] plétojancius rySyje tarp skirtingy medijy, Siuo atveju tarp garso ir

vaizdo.

Klaidos pojutj garso ir vaizdo santykyje bei klaidos temg plétoja Ryan Tebo kiirinyje
»Whoever Fights Monsters* (,,Kad ir kas bekariauty su monstrais®, 20006). Sis karinys tai
eksperimentinés dokumentikos filmas apie laisvajj dziaza (free jazz). Sj filmg sudaro a$tuoni
interviu su skirtingais muzikantais trijuose skirtinguose miestuose bei jy improvizacijos.
Isptidingas Sio filmo bruozas yra tai kaip autorius kombinuoja garsg ir vaizda. ,,Tebo iSanalizaves
Coleman (laisvos grupinés improvizacijos) jrasa, sukiré grafine iSraiska, kuri buvo naudojama
montazo procese nuspresti apytikrius kadry ir muzikiniy pasazy laikus. Dél Sios priezasties,
Whoever Fights Monsters yra spinduliuojantis miSinys; garso montazas yra vientisas, vaizdai
banguojanéiai jpinami“®®. R. Tebo jnasas j § kiirinj néra tik garso ir vaizdo montaZo struktiiros

sukirimas. ,,Jtraukdamas visa diapazong kinematografinés kalbos - <...> - jis paZymi savo

% http://gli.tc/h/ (ziiir. data 11-05-15)

80 Kashmere, B., 2007, Free Associating Around Whoever Fights Monsters: Semi-Random Thoughts about
Improvisation, Jazz, and/or (a) Film in No Real Particular Order (Then Again, Maybe So), Offscreen, Vol. 11, P. 3-4
Prieiga internete: http://www.offscreen.com/Sound_Issue/kashmere jazzsounds.pdf (Ziar. data 11-05-15)
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dalyvavimg kaip kurybiskas kolaborantas. <..> Svarbiausia, Whoever Fights Monsters yra
isiSaknijes ir tuo paciu teka i§ Tebo asmeninés patirties kaip susidoméjusiu, aktyvaus

“®1 Taigi, autorius sukuria ne tik audiovizualing struktiira paremta garso daZniy

klausytojo
aukStumo skaiciavimais, bet taip pat dalyvauja filmavime kaip improvizuotojas valdydamas
kamera. Santykj tarp dziazo ir filmo, muzikos improvizuotojo ir eksperimentinio filmy kiiréjo
apzvelgé B. Kashmere analizuodamas §] R. Tebo kiirinj. ,Improvizacija yra akivaizdziai
netobula, pilna ,nepataikyty“ ir/ar ,klaidingy” naty. <..> Skirtumas tarp muzikinés
improvizacijos ir improvizuotos notacijos (min¢iy srauto sgmoningas ra§ymas ir filmavimas yra
artimos formos) yra nekintamumas per laikg (turint omenyje, jog garsas taip pat gali biti

“62 Tajgi, R. Tebo kiirinyje ,,Whoever Fights Monsters* ne tik sukuria dokumentinj

jraSytas)
filma apie laisvajj dziaza, kuris remiasi Sio dziazo stiliaus kompozicine strukttra. Taip pat jis

aktyviai plétoja improvizacijos reikSme kiirybai ir jos aspektg filmavime.

Visiskai kitaip klaidos temg audiovizualiniuose kiiriniuose plétoja triukSmo artefakty
menininké Rosa Menkman. Klaidos pojutj ji kuria pasitelkdama trikzj. Idomus jos kirybos
aspektas yra klaidos pojitis skaitmeniniy medijy audiovizualumo patyrime. Sis aspektas
plétojamas jos darby cikle ,,Videoscape™ (,,Videovaizdis®). ,,Suformuotas kaip krastovaizdzio
analogija, videovaizdZziai, kuriuos a$ sukuriu, atskleidZia terpg ar architektiira, kuri néra sukurta
1§ mokslo ar funkcionalumo, bet kaip garso ir vaizdo patyrimas. Tai yra beprotybés ir priezasties,
padrikumo ir tékmés, prieStaringumo ir tvarkos, defekto ir funkcionalumo, ir paradoksy, ir

darnos tyrinéjimas“®®

. R. Menkman videovaizdzius, kuria naudodama vizualios ir garsinés
trikties artefaktus. Siuos trikties artefaktus jungdama j bendra kompozicija, ji siekia jkurdinti
sinestezing patirt] kirinyje. ,,Akusmatiniame videovaizdyje (,,acousmatic videoscape*)
sinestezija egzistuoja ne tik kaip metafora, vienos medijos perkodavimo j kita (su nauju
algoritmu), bet kaip konceptualiai jtakotas vizualaus ir akustinio susitikimas naujai atskleistos

technologijos kvadranty viduje«®*

. Vienas populiariausiy jos sukurty akusmatiniy videovaizdziy
yra ,,Radio Dada* (3 pav.). Siam audiovizualiniu darbui garsing kompozicija sukiré Extraboy.
Idomiausia yra tai, jog Sio darbo video vaizdai yra sukurti i§ grjZztamojo rysio. ,,AS atsukau

aukstos kokybés kamerg | ekrana, kuris realiu laiku rodé tai kg a$ filmuoju, sukuriant griztamaji

%! Ten pat, P. 4-5
%2 Ten pat, P. 7-8
% Menkman, R., Videoscapes, http://videoscapes.blogspot.com/ (zitir. data 11-05-15)
% Menkman, R., 2010, Glitch Studies Manifesto, P. 9. Prieiga internete: Prieiga internete:
http://dl.dropbox.com/u/1332959/%20R0sa%20Menkman%20-%20Glitch%20Studies%20Manifesto.pdf (zitr. data
11-05-16)

25



ry$i“®®. Kamera fiksuoja savo paties vaizdo tustuma, o véliau pakeitus §iy vaizdy formata
vizualizuojasi triktis. Sujungus $iuos vaizdus su garsine kompozicijg, kuria Extraboy sukiiré i$
pagauty radijo bangy, kiirinyje susijungia skaitmeninés ir analoginés technologijos sukurdamos

sinestezing jvairiy trik¢iy patirtj.

Klaidos pojii¢io sukiirimas taip pat pastebimas jvairiuose audiovizualiniuose
performansuose. Gyvai atlickamuose pasirodymuose dazniausiai jungiama elektroniné muzika ir
vaizdai, kuriami vizualinio konstravimo aplinkose (pvz.: TouchDesigner, Max/MSP/litter).
Kadangi audiovizualiniai performansai remiasi skaitmeninio vaizdo ir garso komponavimo
galimybémis realiu laiku, neretai triktis tampa $iy projekty raiskos savybe. Pavyzdziui, vizualisto
Robert Seidel ir garso menininko Heiko Tippelt gyvame pasirodyme ,,Meander* (,,Vingiuoti, 4
pav.). ,,,,Meander” yra gyvai atlickamas audiovizualinis performansas, kuriame video fragmentai

66 .
“*®. Taciau R.

pakei¢iami | pasagmoning tékme, iSsilaisvinimg i§ erdviniy ir laikiny apribojimy
Seidel vengia termino ,,triktis “. Sukuriamg vaizdo tékme jis linkes priartinti prie skaitmeninés

veiksmo tapybos.

Audiovizualiniai kiiriniai pateikia dvigubg klaidos pojucio raiSkos principa. Vienu
atveju klaidos pojitis plétojamas zmogui kuriant realiu laiku, improvizuojant; kitu atveju klaidos
pojiit] sukuria kirybinés technologijos ribotumas, netobulumas. Nesvarbu ar klaidos apraiskos
audiovizualiniuose kiriniuose yra akcentuojamos kaip zmogaus ar technologijy netobulumo
poZymis, klaidos pojutis kirinio patyrimui suteikia netikétumo, tekéjimo, improvizacijos

bruozus.

% Menkman, R., Radio Dada. Prieiga internete: http://videoscapes.blogspot.com/2008/12/blog-post.html (ziir. data
11-05-16)
® Kirn, P., 2010, Digital Video Fragments, Flowing as if Liquid: A Chat with Robert Seidel. Prieiga internete:
http://createdigitalmotion.com/2010/11/digital-video-fragments-flowing-as-if-liquid-a-chat-with-robert-seidel/ (Ziar.
data 11-05-16)
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4. KURYBINIO DARBO APRASYMAS

Pagrindinis karybinio darbo tikslas — audiovizualumu video darbe suteikti
galimybe patirti klaidos pojutj. Tai daroma remiantis idéja, jog jusliné medijy patirtis suteikia
klaidingg tikrovés suvokimg. Klaida patiriama medijy patirtyse jgauta pazinima taikant tikrovéje.
Todél siekiant karybiniame darbe sukurti klaidos galimybe, klaidos patyrimas perkeliamas i$

medijy kaip tikrovés suvokimo, j tikrovés kaip medijy suvokima.

Audiovizualinio video darbo ,Inter-jazz* konceptualus ir kompozicijos laike
pagrindas yra Remigijaus Gedmino muzikiné improvizacija. Improvizacija suvokiama kaip
visiSkai laisva, ekspresyvi kiirybiné forma, savyje neSanti netobulumo pojitj. Dokumentuojant
improvizacija, R. Gedminas suteikta visiSka kiirybiné judéjimo laisvé, jis nejstatytas j jokius
konceptualius teorinius ar formos rémus, siekiant kuo natiiralesnés jo muzikinés ekspresijos. ,,Tu
negali intelektualizuoti muzikos; analitiSkai ja redukuoti daznai reiSkia redukuoti ja iki visiskai

. 7
nieko svarbaus*®

. Atsisakoma muzikinés improvizacijos aiSkinimo, siekiant konkretizuotis tik j
juslinj Sio muzikinio jvykio patyrima.

Vizualiné §io darbo dalis sukurta i§ dviejomis kameromis nufilmuotos muzikinés
improvizacijos video medziagos. Nufilmuota video medziaga patyré dar 3 jos apdirbimo etapus
iki galutinés versijos: pirmas etapas buvo minimalus video montazas, kurio kadry kompozicijos
laike pagrindas buvo muzikinés improvizacijos garso takelis. Sumontuotas video takelis buvo
kompresuojamas ,,Sorenson 3*“ kompresoriumi. Pasitelkus §] kompresoriy pavyko iSgauti
»plaukian¢iy* pikseliy triktj. 1Sgavus triktj, vaizdas vél buvo filmuojamas videokamera, su tikslu
uzfiksuoti $ig strukttirinés sistemos klaida redaguojamu formatu (trikties sukurti video vaizdai

tiesiogiai nekoreguojami video montazo programomis). Vizualiné plastika ir spalvos papildomai

nebuvo kuriami, siekiant kuo nattiralesnés paciy skaitmeniniy technologijy ekspresijos.

»Inter-jazz* — tai audiovizualinis video darbas, kuriame kiek jmanoma atsisakoma
reik§mes, simboliy. Visa tai daroma su tikslu pasinerti  audiovizualing klaidos pojticiy tekme,
intermeding terpe, trikties videovaizdj, kuriame iStirpsta klaidos grésmé, taip patenkant j pacia
jos versme. ,,Mano muzika yra strategija ir subversija, mano kompozicijos ir raSiniai turéty netgi
i$trukti i§ mano intencijy; kuo daugiau neplanuoty panaudojimy mano muzika ir ZodZiai ras, tuo

labiau tai mane pamalonins“68

67 Coleman, O., 2004, Change of the Century, Audio Culture: Readings in Modern Music. Continuum, P. 254
% Feiler, D. Feiler about ,,Music and Anti-Fascict Existence“. Prieiga internete: http://www.patkop.ch./feilertxt.ntm
(ziar. data 11-05-16)
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Skaitmeninés medijos patiriamos jusliSkai ribotai, todél jos suteikia iSkreipta, klaidinga
juslinj pazinimg. Taikant vieno pojii¢io savybes kitam, jvairlis pojuciai skaitmeninése
medijose jungiami tarpusavyje, taip sukuriant neribojamg juslinio patyrimo tinklg,

iSlaisvinantj medijos patyrimg nuo technologinio pojtciy redukavimo.

Triktis, kaip skaitmeniniy medijy Klaida, kvestionuoja $iy medijy patyrimo priklausyma
nuo uzprogramuoty struktiry. Triktis sukuria medijos savirefleksijos galimybe,
atskleidzia jos ekspresyvias galias. Informacijos teorijos pozitiriu, triktis kaip triuk§mo
iSraiSka generuoja tuStumg, atriboja nuo reikSmés, todél akcentuoja juslines patirtis

susiduriant su skaitmenine medija.

Tiek muzikoje, tiek vizualiajame mene klaida suvokiama kaip jprastiniy raiSkos
priemoniy prieSybé. Muzikoje klaida tampa triukSmas, o vizualiajame mene — tuStuma.
Abejose sferose klaida egzistuoja kaip mediumas tarp kiir¢jo ir medijos, todél klaidos

jterpimas j kiirinj siejamas su transsubjektyvumu.

Autoriai audiovizualiniuose kariniuose plétojantys klaidos pojuti, klaidos artefaktus
suvokia kaip pasyvig ir aktyvig raiSkos priemong, priimdami juos kaip dél ekspresyvios
kiirybos atsirandancig duotybe arba integruodami juos ] savo kiiriniy vizijas. Klaidos
apraiSkos kiiriniuose suvokiamos kaip zmogaus ar technologijy netobulumo poZymis;

abiem atvejais klaidos pojiitis suteikia netikétumo, netobulumo, improvizacijos bruoZus.
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