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SANTRAUKA

Lietuvos fortepijono menas — unikalig formavimosi raida turinti sritis, kurios braizg nuolat
keite ir keicia skirtingy fortepijoniniy mokykly ir kultiiry principai. Viena vertus, nuolat jvairiy
politiniy reiSkiniy trikdoma Lietuvos kultlira neturi sglygy suformuoti savo tautinés kultiiros
bruozy. Kita vertus, susidariusi situacija leidzia neprisiriSti prie vienos fortepijoninés mokyklos
principy ir naudotis skirtingy patiréiy geriausiomis savybémis. Tokiomis sglygomis susiformavo
individualus fortepijono pedagogy braizas. Sis darbas skiriamas vieno tokiy — LMTA docento R.
Bekionio kiirybinei veiklai, kuriame atlikto tyrimo tikslas yra atskleisti R. Bekionio kirybinés
veiklos ypatumus bei sglygas, turé¢jusias jtakos fenomeno susikiirimui

Nagrin¢jant Lietuvos fortepijono pedagogikai skirtus veikalus, metodine literatiira,
monografijas apie jZymius Lietuvos fortepijono meno veikéjus, darbo autorius pasigedo docento R.
Bekionio veiklos jvertinimo. Iskilusi problema — tenka pripazinti, jog svarbesniuose naujesniuose
veikaluose apie Sio déstytojo veikla uzsimenama labai mazai. Tai renkant medziagg daugiausiai
pasitarnavo R. Bekionio asmeniné ir docento pedagoginio vardo suteikimo bylos, taip pat jo
aktyvios koncertinés veiklos aprasymas spaudoje. Norint aptarti R. Bekionio metodikos privalumus
pasitelkta jo buvusiy studenty prisiminimais apie mokymosi procesg. Visa tai sudaro darbo
naujumg ir aktualumg.

Tyrimo objektas: pianisto ir pedagogo R. Bekionio kiirybiné veikla.

Darbo uzdaviniai: iSanalizuoti ir apibiidinti skirtingy fortepijoniniy mokykly jtaka R.
Bekionio individualiam atlikimo ir pedagoginiam braizui, iSanalizuoti R. Bekionio pedagoginés
veiklos ypatumus bei iSanalizuoti R. Bekionio koncerting veikla.

Tyrimo metodai: istorinis aprasomasis, palyginamasis, empirinis metodai, literatiiros,
periodinés spaudos ir dokumenty kritiné analizé, apklausos metodas

Tyrimo rezultatai ir i§vados. Saltiniy kritin¢ analizé bei interviu su paciu R. Bekioniu bei jo
studentais atskleidé unikalig susiformavusig jo pedagoginiy metody visumg, jtakota perimtos
apibendrintos jo paties pedagogy patirties bei milziniSkos koncertinés praktikos tiek grojant solo,
tieck akomponuojant solistams. Interviu metu buvo aptarta metody visuma, apimanti kiirinio ruo§imo
procesa, technologiniy problemy sprendimg, interpretacijos klausimus, repertuaro parinkima,
ruoSimgsi pasirodymams ir konkursams, gebéjimg prisitaikyti prie skirtingy instrumenty ir
akustikos. Docento metodikos veiksmingumg jrodo jo studenty pasiekti puikiis rezultatai, auksti
Jvertinimai tarptautiniuose konkursuose. Tyrimo metu taip pat iSrySkéjo ir R. Bekionio talentas

vadybinio ir organizacinio darbo srityje bei aktyvi visiutomeniné bei moksliné veikla.



SUMMARY

Lithuanian art of the piano is an area having unique formation development, which style
constantly changed and still changes by different piano schools and cultural principles. On the one
hand, constantly, a variety of political events disrupted culture of Lithuania and it does not have
conditions to form their ethnic characteristics of self-awareness. On the other hand, at this juncture it
is allowed not to tie up to one piano school principles and use the best features of different
experiences. Under these conditions has formed an individual piano teachers’ style. This work is
dedicated to one of these teachers — LMTA Associate Professor Robertas Bekionis creative activity
in which accomplished research goal is to reveal the features and conditions of R. Bekionis creative
activity, which influenced the emergence of the phenomenon.

Analyzing works, intended to the Lithuanian piano pedagogy, methodological literature,
monographs about famous Lithuanian art piano players, the author of this work found a lack of
assessment of R. Bekionis activity. The problem arose — we have to admit that in more important
and recent writings about his activities as the teacher are mentioned precious little. It was most
useful for collecting material, R. Bekionis personal and Associate Professor’s cases, as well as his
active concert activity description in the press. To discuss R. Bekionis methodology benefits, his
former students’ reminiscences about the learning process were invoked. All this is the work’s
novelty and relevance.

The object of research is pianist and teacher R. Bekionis creative activity.

The goals of work: to analyze and characterize influence of different piano schools for R.
Bekionis individual performance and teaching style, to analyze the peculiarities of R. Bekionis
educational activity as well as to analyze the R. Bekionis performing.

The Research methods: historical descriptive, comparative, empirical methods, a critical
analysis of literature, periodicals and documents, the survey method.

The research outcomes and conclusions. A critical analysis of sources and interview with R.
Bekionis and his students revealed a unique totality of formed pedagogical methods influenced by
inherited summarized his own teaching experience and a huge concert practice as playing solo as
accompaniment by the soloists. The totality of methods, that work involving the preparation process
of work, technological problem solving, interpretation issues, repertoire selection, preparing for
performances and competitions, the ability to adapt to different instruments and acoustics were
discussed during the interview. Associate Professor’s effectiveness of methodology is demonstrated
of his students achieved excellent results, with high ratings in the international competitions. The
research also highlighted R. Bekionis managerial and organizational work talent and active social

and scientific activities.
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IVADAS

Temos aktualumas: Lietuvos fortepijono menas ir pedagogika — sritys, turincios gilias
tradicijas, patyrusios jtakingy uzsienio fortepijoniniy mokykly jtaka, perémusios daugelj jy bruozy,
principy ir tradicijy, jgavusios savast]. Taip pat susiformavo profesionali pianisty rengimo baze.
Nenuostabu, kad Lietuvoje per visg XX a. iSkilo daug profesionaliy, ryskiy, individualiy pianisty ir
pedagogy. Vienas tokiy — docentas Robertas Bekionis — pianistas, kurio koncertiné¢ veikla skleidési
ne tik Lietuvoje ar tuometin€je Soviety Sgjungoje, bet ir uz jos riby; pedagogas, iSugdes kelias
deSimtis puikiy pianisty, savo kirybiSkumu, idé¢jomis ir rezultatais dares didele jtakg Lietuvos
Konservatorijos (dabar Lietuvos Muzikos ir Teatro Akademijos) fortepijono katedrai. Tenka
pripazinti, jog $io iSskirtinio pianisto ir pedagogo veikla iki Siol néra tinkamai jvertinta ar placiau
aptarta. Inspiracija imtis biitent Sio pedagogo kiirybinés veiklos analizés, jvertinimo ir savotisko
Jprasminimo darbo autoriui kilo pirmiausia remiantis asmenine patirtimi — besiruoSiant dalyvauti
tarptautiniuose pianisty konkursuose ne kartag yra teke konsultuotis su R. Bekioniu. Viena
i§samiausiy patiréiy — pasiruogimas VI tarptautiniam M. K. Ciurlionio pianisty konkursui 2011
metais, kuomet buvo dirbama su jvairiausia kirybiniy ir technologiniy parametry palete: nuo
laikysenos jtakos garso formavimui iki protingo ir apskai¢iuoto konkurso programos pasirinkimo.
Taip pat daug vertingy patarimy, gauta paties konkurso metu, R. Bekioniui stebint konkurso eigg ir
darbo autoriaus pasiruoS§imo procesg. Neabejotinai, Sie patarimai turéjo teigiamos jtakos dalyvavimo
konkurse rezultatams. O darbo autoriui susiformavo poreikis susisteminti ir apibiidinti sukauptg
patirtj, kuri turéty naudos ir kitiems studijuojantiems fortepijono meno subtilybes ar
dalyvaujantiems konkursuose.

Tyrimo objektas: Pianisto ir pedagogo R. Bekionio kiirybiné veikla.

Tyrimo programa:
* Literatiiros ir Saltiniy analyze.
* Dokumenty analyze.

* Interviu su R. Bekioniu ir jo mokiniais.

Tyrimo tikslas: iSanalizuoti ir atskleisti R. Bekionio kiirybinés veiklos ypatumus.
Tyrimo uzZdaviniai:

* [Sanalizuoti ir apibudinti skirtingy fortepijoniniy mokykly jtaka R. Bekionio individualiam



kirybiniam braizui.
* Analizuoti R. Bekionio pedagoginés veiklos ypatumus.

* Analizuoti R. Bekionio koncerting veikla.

Tyrimo metodai: istorinis aprasomasis, palyginamasis, empirinis metodai, literatiiros,

periodinés spaudos ir dokumenty kritiné analizé, apklausos metodas

Darbo naujumas: nagrinéjant literatiirg, skirtg fortepijono menui, pedagogikai ir su §ia sritimi
susijusiomis asmenybémis, vertingos ir iSsamios medziagos apie R. Bekionio kirybine veikla,
karjerg ar i1Sugdytus studentus aptikta labai nedaug. Iki Siol nebuvo paskelbta straipsniy, moksliniy
darby, apybraizy ar monografijy, kuriose biity nagrinéjama R. Bekionio kiirybin¢ veikla, apzvelgti
pedagoginés veiklos bruozai. Taigi, Sis darbas yra pirmas tokio pobiidzio apimties veikalas apie R.
Bekionio kiirybing veikla. Ypatingg verte darbui suteikia ir galimybé analizuoti pirminius Saltinius —

asmens ir mokslinas, audio jrasus, bendrauti su paciu R. Bekioniu.

Literatiiros ir Saltiniy apZvalga: darbe remiamasi jvairiais literatiiros Saltiniais siekiant
atsekti R. Bekionio individualaus fortepijoninio stiliaus iStakas: M. Azizbekovos (1998, 1999), V.
Gerulaicio (1994), R. Aleknaités—Bieliauskienés (2003), S. Gerulio (1999), R. Kryzauskienés ir R.
Rudvalytés (2004), E. Ignatonio (1997) knygomis. Norint jvardinti iSskirtinius R. Bekionio
fortepijono pedagogo bruozus remtasi L. Drasutiené¢s (2004), K. Grybausko (1983), E. Ignatonio
(1984), taip pat Zymiy uzsienio pianisty — pedagogy Walterio Giesekingo—Karlo Leimerio (1972),
Josefo Lhevinne’o (1972), Josefo Hofmanno (2010), Heinricho Neuhauso (1993) metodiniais
leidiniais. Taciau didziausig dalimi darbe remiamasi jvairiy laikotarpiy spaudoje skelbtais
straipsniais apie R. Bekionj, jo atlikty koncerty ir recitaliy, dalyvauty konkursy recenzijomis.
ISanalizuota apie 60 straipsniy spaudoje. Taip pat papildomos medziagos bei fakty tikslumui
pasitarnavo R. Bekionio asmeniné bei docento pedagoginio vardo suteikimo bylos, saugomos

Lietuvos Literatiiros ir Meno Muziejuje Vilniuje.

Darbo struktiira: darbas susideda i$ jvado, dviejy daliy ir pabaigoje pateikiamy iSvady, taip
pat literatliros sgraso ir priedy. Pirmoje dalyje analizuojama skirtingy pianizmo mokykly jtaka
Lietuvos fortepijono menui ir pedagogikai, R. Bekionio pedagogy charakteristikos ir pedagogikos
principai, R. Bekionio kiirybin¢ veikla. Antroje dalyje analizuojami atlikto tyrimo rezultatai, siekiant

i$siaiskinti esminius ir specifinius R. Bekionio pedagogikos bruozus.
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1. ROBERTO BEKIONIO VEIKLOS REIKSME LIETUVOS

FORTEPIJONO MENO BEI PEDAGOGIKOS KONTEKSTE
1.1. Roberto Bekionio pedagogai ir skirtingy fortepijono mokykly jtaka Lietuvos

fortepijono menui

1.1.1. Skirtingy fortepijono mokykly jtaka Lietuvos fortepijono menui

Idomi Lietuvos valstybés geografiné — geopolitiné padétis sglygoja jvairiy gyvenimo reiskiniy
raidg. Nuolatiné Ryty (Rusijos) ir Vakary (Vakary Europa ir JAV) kova dél jtakos, neaplenkia ir
meno bei kultiiros sri¢iy. Darbo autoriy dominanti sritis — Ryty ir Vakary poveikis miisy Salies
fortepijonino menui, ypa¢ fortepijono pedagogikai. Verta paminéti, jog jvairiais laikotarpiais
susidariusi unikali situacija leido ir laisvai rinktis, kurios kultiros principai artimesni kiekvienam
individui.

Geriausias kultiiry maiSymosi pavyzdys — Lietuvai iSsikovojus nepriklausomybe 1918 metais,
laikingja sostine ir kultiiros centru tapgs Kaunas. IS vargonininky kursy issivysCiusi, 1919 metais
Juozo Naujalio jsteigta privati muzikos mokykla, kuri 1920 metais buvo suvalstybinta, o nuo 1933
mety iSaugo ] konservatorijg (Gaudrimas, 1964; Narbutiené, 1992; Blusius, 2000), laikotarpiu nuo
1921 iki 1949 mety tapo fortepijono pedagogikos centru, kuriame savo Ziniomis dalinosi pianistai
pedagogai, kuriy iSsilavinimas ir atstovaujamy mokykly tradicijos buvo skirtingos (Drasutiené L.
(1996) Ryty ir Vakary jtaka Lietuvos pianizmo raidai // Muzikos kultiiros situacija Nepriklausomoje
Lietuvoje). 1920 — 1940 metais mokykloje pasireiske Sesios rySkios asmenybés, kuriy atstovaujama
fortepijono meno kultiira pasidalino j dvi dalis: Vladimiras Ruzickis, Elena Laumenskien¢, Lidija
Dauguvietyté, Emilija Janickien¢, Balys Dvarionas, Vytautas BaceviCius. Visy Siy pedagogy
jvairuose kraStuose jgytas muzikinis iSsilavinimas suteiké jvairovés Kauno muzikos mokyklai (ten
pat).

1918 — 1940 metai. Su vaizdziu ir pakankamai detaliu fortepijono pedagogikos paveikslu
galima susipazinti Zymios fortepijono pedagogés Liucijos Drasutienés skelbtame straipsnyje ,,Apie
Kauno muzikos mokyklos — konservatorijos pianistus (1920 — 1949)“, iSspausdintame Zurnale
»Muzikos barai* (Drasutiené L. (2008) Apie Kauno muzikos mokyklos — konservatorijos pianistus
(1920 - 1949) // Muzikos barai. Nr. 3 — 4). Jame pavaizduotas geneologinis pianisty medis (toliau —
geneologinis medis) vaizduoja skirtingy fortepijono mokykly sasajas ir jtakg Lietuvos fortepijono

pedagogikoje veikusioms asmenybéms.



Siame geneologiniame medyje svarbi figiira yra Maskvos konservatorijos profesorius
Konstantinas Igumnovas. Du Kauno konservatorijos déstytojai yra jo mokiniai: Vladimiras Ruzickis
ir Elena Stanek - Laumenskiené. V. Ruzickis (1890 — 1952, kai kuriuose Saltiniuose 1891 — 1952) —
Maskvos konservatorijos auklétinis, 1906 metais baiges Zymaus pianisto ir pedagogo Konstantino
Igumnovo klase. Tarp jo déstytojy minimas ir pianistas, pedagogas, dirigentas bei kompozitorius
Vasilijus Safonovas. Pagal geneologinj med;j, sekant K. Igumnovo linijg, per jo déstytojus Pavela
Pabstg ir, nors geneologiniame medyje nenurodyta, Aleksanderj Siloti pasiekiame Ferencg Liszta.
Tiek P. Pabstas, tick A. Siloti buvo Maskvos konservatorijos profesoriai. A. Siloti taip pat buvo
Maskvos konservatorijos auklétinis (N. Zverevo mokinys), tobulingsis pas F. Lisztag Veimare. O P.
Pabstas atstovavo Vienos racionaliajg mokykla, pasizyméjo puikia pirSty technika (Karaska R.
(2009) Pedagoginiy principy sintezé Kauno konservatorijos fortepijono skyriuje // Zymiosios
muzikos ir teatro asmenybeés: jy veiklos projekcija Lietuvos kultiiroje), taip pat sémési patarimy is F.
Liszto. Pats F. Lisztas taip pat patyré Vienos fortepijono mokyklos metodikos — jo déstytojas Carlas
Czerny. Tolesné geneologinio medzio seka zemyn, nuveda iki pat Johanno Sebastiano Bacho: C.
Czerny mokési 1§ L. van Beethoveno, taip pat Vienos mokyklos atstovo, pasizyméjusio kai kuriais
aiSkiais fortepijonés technikos lavinimo principais: pratimai legato lavinimui, tikslingi ranky
judesiai, racionaliai naudojama ranky jéga ir svoris. Labai svarbi asmenybé yra Johannas Georgas
Albrechtsbergeris, vargonininkas bei teoretikas — kompozitorius. Dirbdamas Vienoje jis buvo
daugelio biisimyjy kompozitoriy ir pianisty virtuozy, tarp jy L. Van Beethoveno, J. N. Hummel, .
Moscheles, mokytojas. O nuo J. G. Albrechtsbergerio pedagoginis saitas siekia ir J. S. Bachg. Taip
pat 18 J. G. Albrechtsberger per jo mokinj I. Moscheles, pianista virtuoza, Vienos fortepijono
mokyklos atstova, kyla kita atSaka - per pastarojo mokinj Louis Brassing, Leipcigo konservatorijos
auklétin] ir Briuselio konservatorijos pedagoga (1868 — 1878 metais), geneologiniame medyje
pasiekiamas V. Safonovas, kuris tapo L. Brassino mokiniu, Siam perémus fortepijono klase i$
Theodoro Leszetickio Sankt Peterburgo konservatorijoje (1878 metais). Per V. Safonovg vél
pasiekiame V. Ruzickj (Drasutien¢, 2008).

1926 metais Kaune dirbti pradéjes V. Ruzickis i§ karto buvo paskirtas specialiojo fortepijono
skyriaus vedéju. VirtuoziSkumas, milziniSkas repertuaras, didelé koncertiné ir pedagoginé patirtis
padéjo greitai tapti autoritetu Kauno konservatorijoje, kurioje jis vedé aukstaj; fortepijono
meistriskumo kursa. Sio pedagogo klasé buvo ir skaitlingiausia — 27 pedagoginés valandos per
savaite (Drasutiene, 2008). Dirbo su dviem asistentémis, kurios buvo baigusios jo klasg¢. Tai —
Galina Juodakyté—Leonien¢ ir Aldona Smilgaité—Dvarionien¢, kurios nuo 1939 mety pradéjo déstyti

fortepijong Zemesniems kursams savarankiskai. V. Ruzickio auklétinés, ruoSusios naujg pianisty
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karta: Marija AlSlebénaité, G. Juodakyté—Leonien¢, A. Smilgaité—Dvarioniené, Biruté
Damijonaityté—Stroliené, Eugenija Skrolyte—Matiukiené, Sofija Naujalyté—Didenkiené.

Taip pat jspiidinga atSaka susidaro nagriné¢jant pedagogés Elenos Laumenskienés pedagoginj
kelig ir papildant geneologiniame medyje nepaminétomis asmenybémis. E. Laumenskiené taip pat
K. Igumnovo mokin¢, Maskvos konservatorijos auklétiné. Bet pries tai Maskvos konservatorijoje ji
mokési pas Aleksandrg Hubert. Sekant §ia linija, jos déstytojg per Carlg Klindworthg (Maskvos
konservatorijos profesoriy) vél atsiduriame ties F. Lisztu. Kompozicija E. Laumenskiené studijavo
pas Aleksandra Skriabing. A. Skriabinas - V. Safonovo mokinys. Zymiausias E. Laumenskienés
mokinys, prateses pedagogine tradicijg (neskaitant mokiniy, véliau tapusiy kompozitoriais) — Jurgis
(Georgijus) Bialobzeskis (Karaska, 2009)

Svarbu paminéti, jog dalis E. Laumenskienés pedagoginés biografijos susijusi su Rusy
Muzikos Draugijos jsteigta muzikos mokykla. Sia mokykla reikéty laikyti pirmuoju Zingsniu
profesionalios fortepijono pedagogikos link. Iki tol jvairiose muzikos mokyklose (dvary, privaciose)
sukaupta patirtis buvo vertinga, bet nepakankama, kad biity galima patenkinti iSaugusius
fortepijoninés kultiiros poreikius (Kryzauskiené, Rudvalyté, 2004). Fortepijono pedagogikai Sios
Jstaigos yra svarbios tuo, kad jose didziausig dal; besimokanciyjy sudaré bitent studijuojantys
fortepijona. Apie egzistavusius aukstus reikalavimus mokantis groti fortepijonu, galima spresti kad
ir 1§ Sios M. Treskino muzikos mokyklos vieno i§ mokiniy egzamino programos: ,,J. S. Bacho
Preliudas ir fuga c-moll <...>, F.Chopino Etiudas f-moll (op ?), R. Schumanno Koncertas a-moll, A.
Rubinsteino Trio B-dur, savarankiskas darbas — R. Schumanno ,,Polé¢kis* (Azizbekova, 1998: 84 —
85). Su pertraukomis §i mokykla veikée iki 1915 mety, tuomet perkelta | Maskva, o 1918 metais jos
darbas nutriiko (Gaudrimas, 1958).

Taip pat Vilniuje veike dar keletas mazesniy muzikos mokykly. Tai buvo daugiausia privacios
mokyklos ir pianisty kursai. Siuo laikotarpiu muzikos atlikima ir mokyma pradedama suvokti ne tik
kaip laisvalaikio pramoga, bet ir kaip galimag profesijg. Taip pat jtakos fortepijoniniam menui ir ypac
pedagoginio repertuaro kaitai tur¢jo intensyvus ir auksto lygio tuometis koncertinis gyvenimas. Tarp
zymiausiy Vilniuje tuo metu koncertavusiy pianisty - S. Rachmaninovas, A. Skriabinas, A.
Rubinsteinas, A. Siloti, A. Jesipova, vakarietiSkesni - E. Sauer, W. Backhaus, J. Hofmann
(Kryzauskiené, Rudvalyte, 2004; Azizbekova, 1998).

Nors atstovavo Ryty pianistinei mokyklai, su tuo paciu geneologinio medzio kamienu sarysj
turi ir Emilija Janickiené. IS pradziy mokeési Kijevo muzikos mokykloje V. Puchalskio (V.
Horowitzo mokytojas) klaséje. Véliau studijas tesé¢ Sankt Peterburgo konservatorijoje, A. Jesipovos

klaséje (1900 - 1903). Tiek V. Puchalski, tiek A. Jesipova buvo Theodoro Leszetickio mokiniai. O
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T. Leszetickis mokesi pas C. Czerny (Vienos fortepijoniné mokykla). Tarp jos mokiniy Kauno
konservatorijoje minima B. Damijonaityté - Stroliené (Drasutiené, 2008; Karaska, 2009)

Kita Sankt Peterburgo konservatorijos aukléting — Lidija Dauguvietyté. Se$erius metus nuo
1898 mety ji mokési pas A. Steing, jzymy Vakary pianista, 1904 metais jstojo j auksStesnjjj kursa pas
prof. N. Lavrova. N. Lavrovas — Sankt Peterburgo profesoriaus Carlo Sieckés mokinys, o Sis mokési
pas Aleksandrg Villuang (Villoing), taip pat Sankt Peterburgo profesoriy, broliy A. ir N. Rubinsteiny
mokytoja, racionalaus darbo prie fortepijono Salininkg, teikusj pirmenybe darbo kokybei, o ne
kiekybei, racionalaus ranky svorio panaudojimui, atsisakant vien ,,pirStinés“ technikos (Karaska,
2009). Privaciai L. Dauguvietyté¢ ziniy sémési pas S. Molozemovg (T. Leszetickio mokiné) ir E.
Dluskj (A. Rubinsteino mokinys). Kaune L. Dauguvietyté dirbo nuo 1922 iki 1940 mety. Zymiausi
mokiniai: Jurgis Karnavicius, Andrius Kuprevicius.

Kitokios, vakarietiSkos mokyklos atstovas buvo 1926 metais pakviestas déstyti Balys
Dvarionas. Jis — Leipcigo ir Berlyno konservatorijy auklétinis. 1924 metais baigé Leipcigo
konservatorija, Roberto Teichmuellerio klas¢ ir po to du metus stazavosi Berlyno konservatorijoje
Egon Petri ir jo asistento A. Liebermanno klaséje. E. Petri buvo Ferruccio Busoni mokinys. Tiek R.
Teichmuelleris, tiek F. Busoni Leipcigo konservatorijoje studijavo pas Carlag Reinecke. O pastarasis
mokesi ir pas F. Mendehlsong, ir pas R. Schumanng, ir pas F. Lisztg. Taigi, Si linija yra vokiskos
fortepijono mokyklos tradicijy tgsa. Geneologiniame medyje F. Busoni sarysis su F. Lisztu, kaip jo
tradicijy teséju, zymima punktyrine linija. Zymiausi B. Dvariono mokiniai: Rimas Geniusas,
Grazina Rucyté—Landsbergiené (Karaska, 2009; Drasutiené 2008; Grybauskas, 1984)

Lodzés ir Paryziaus konservatorijy auklétinis Vytautas Bacevicius dar labiau pajvairino Kauno
konservatorijos fortepijono pedagogika naujomis id€¢jomis, ypaC propaguojant tuo metu naujg
fortepijonj repertuarg — C. Debussy, M. Ravelio, M. de Fallos kiirybg. Kauno konservatorijoje désté
su pertraukomis nuo 1928 iki 1938 mety. Nuo 14 mety Lodzés konservatorijoje studijavo pas J.
Turczynskj (F. Busoni ir A. Jesipovos mokinys). 1927 — 1928 metais tobulinosi ParyZziaus
konservatorijoje pas Simona Riera. Sis buvo Georges Mathias mokinys. O pastarojo mokytojas F.
Chopinas. Pats V. Bacevicius save laiké ,,Chopino mokyklos ketvirtosios kartos atstovu* (Gerulis,
1999: 31). Vienas Zzymiausiy V. Bacevi¢iaus mokiniy Kauno konservatorijoje — Chaimas
PotaSinskas.

Idomiy asmenybiy fortepijono pedagogikoje buvo ir kituose miestuose veikusiose muzikos
mokyklose. ISskirtiné asmenybé — Ignas Prielgauskas (1871 — 1956), déstes Klaipedos muzikos
mokykloje (1924 — 1939), véliau Siauliy muzikos mokykloje (1939 — 1954). Pats 1. Prielgauskas

fortepijono mokslus baigé VarSuvoje, paskui kurj laikg ten ir désté. Dirbdamas Klaipédos muzikos
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mokykloje pianistas turéjo savitg didaktinj braiza, mokyklos vardg garsino nauja muzikinio ugdymo
metodika, ja skelbé to meto muzikingje periodikoje. Si metodika buvo susijusi su lietuviy klasikine
pedagogikos filosofija bei su Tolimyjy Ryty medicina, joga (Pipikaité N. (1996) Igno Prielgausko
»daves pazinimo® teorija // Muzikos kultiiros situacija Nepriklausomoje Lietuvoje). Tiesa, I.
Prielgausko veiklos laikmeciu, jo metodikos buvo mazai suprantamos, galimai per daug inovatyvios,
todél pasisekimo bei supratimo nesulauké. 1. Prielgauskui priklauso svarbi vieta Lietuvos
muzikinéje kultliroje ne vien fortepijono déstymo pedagogika, bet ryskia ir koncertine veikla,
besitesusia visg gyvenimg. Pas 1. Prielgauskg trumpai mokési Dainius Trinkiinas (Pipikaité, 1996;
Vitaité, 1993).

Soviety okupacijos laikotarpiu (1940 — 1990) jvyko daug pokyciy fortepijono kulttiroje,
pedagogikoje. Viena vertus — buvo sukurta nauja, daugiapakopé¢, visiems prieinama muzikinio
ugdymo sistema. Taciau dél karo ir represijy Lietuvos fortepijoniné kultiira neteko daugelio jdomiy
asmenybiy, suteikusiy jai savitumo. Tarp reikSmingy netek¢iy galima paminéti V. BaceviCiaus
1Svykima 1938 metais, kurio karjera tesési JAV ir Vakary Europoje. Taip pat belieka tik spélioti kaip
atrodyty jZymaus pianisto lietuviy iSeivijoje JAV Andriaus KupreviCiaus veikla Lietuvos
fortepijonines kulttiros kontekste.

Pokario metais, Kaunas po truput]j prarado kultiirinio centro pozicijas — viskas buvo
perkeliama j Vilniy. 1940 — 1949 metais Kauno konservatorijai teko daug iSbandymy - karo metu,
1943 — 1944 metais teko nutraukti veiklg. 1941 metais savo veikla konservatorijoje nutrauké V.
Ruzickis, E. Laumenskien¢ persikélé dirbti j Vilniy. Taciau trumpai atvykdavo déstyti S. Szpinalskis
— vienas zymiausiy to laikmecio pianisty. | darbg jsijungé ir Kauno konservatorijos absolventés —
Marija Alslebénaite, Biruté Stroliené, Eugenija Matiukiené, kurios tapo tolesnio pianisty ugdymo
pagrindu (Drasutiené, 2008).

1949 metais sujungus Kauno ir Vilniaus konservatorijas, jkuriama Lietuvos Konservatorija
Vilniyje. Kaune vietoje konservatorijos lieka Juozo Gruodzio aukStesnioji muzikos mokykla ir
deSimtmeté muzikos mokykla (Blusius, 2000)

I Vilniy persikelé ir jau anksCiau aptarti fortepijono pedagogai — B. Dvarionas, E.
Laumenskiené, S. Juodvalkien¢, L. Dauguvietyté. Taip pat dirbti pradéjo biisimieji ilgameciai
Lietuvos Konservatorijos déstytojai — Aldona Smilgaité—Dvarionien¢, Stasys Vainilinas, Jurgis
Karnavic¢ius, Chaimas PotaSinskas — pianistai, savo profesines zinias giling tiek Ryty, tiek Vakary
fortepijoniniy mokykly principais.

A. Smilgaité—Dvarionien¢ (1907 — 1982) i§ pradziy mokeési Kauno konservatorijoje pas V.

Ruzickj, kurio klase baigé 1934 metais. Tais paciais metais iSvyksta stazuotis j Zalcburga, 1937
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metais — ] Berlyna, pas jZymy pianista Walter; Giesekingg. 1939 metais pradeda déstyti Kauno
konservatorijoje Zemesniems kursams. Nuo 1949 mety désté Lietuvos konservatorijoje. Zymiausi
mokiniai: Vytautas Landsbergis, Augustinas Maceina, Julius Andrejevas (Grybauskas, 1984).

Ivairus ir jdomus Stasio Vainitino (1909 — 1982) fortepijoninio mokslo kelias.  Pirmasis
neformalus mokytojas — Juozas Karosas. 1923 - 1933 metais studijavo Rygos konservatorijoje
profesoriaus A. Daugulo klaséje (A. Daugulas — Anos Jesipovos mokinys Sankt Peterburgo
konservatorijoje, A. Jesipova — T. Leszetickio tradicijy tgs¢ja). 1935 metais iSvyksta tobulintis }
Vienos konservatorijg pas profesoriy Emilj Sauerj, F. Liszto mokinj. Taip pat S. Vainitinas yra
pirmasis lietuvis tarptautinio konkurso laureatas: 1§ 252 pianisty Vienoje vykstanciame konkurse
1933 metais jis buvo astuntas (Bekionis R. (1996) Lietuvos pianistai tarptautiniuose konkursuose //
Muzikos kulttiros situacija Nepriklausomoje Lietuvoje). Per savo ilgai trukusig pedagogine karjerg
1Sugdé daug pianisty, pedagogy, tarp kuriy — Kestutis Grybauskas, Eugenijus Ignatonis, Dainius
Trinkiinas, Gytis Trinkinas, Kazys Zitraitis, Rymant¢ Serk$nyté¢, Biruté Sakalauskaité —
Kumpikieng¢, I. Sakaraite, Algis Zitraitis, V. Karuzaite, J. Sleinyté (Grybauskas, 1984; Drasutiené,
2008)

Vakarietiskesne patirt] sukaupé Jurgis Karnavicius (1912 — 2001). Nors pati pradzia buvo
pakankamai ,,rytietiSka®. Pirmieji mokytojai: zymi pianist¢ Maria Judina (L. Nikolajevo ir A.
Jesipovos mokiné, Sankt Peterburgo konservatorija), L. Lindé. Persikélus ; Kaung, konservatorijoje
mokeési pas L. Dauguvietyte. 1933 metais iSvaziuoja mokytis j Berlyno konservatorija pas A.
Liebermanng, E. Petri asistentg. Po mety, dé¢l naciy rezimo, A. Liebermannas persikelia j Paryziy, o
su juo kartu ir J. Karnavicius. Paryziuje studijos tgsiasi dar keturis metus. Nuo 1941 mety pradéjo
dirbti Kauno konsevatorijoje. 1949 metais tampa sujungtos konservatorijos rektoriumi (Grybauskas,
1984). Mokiniai: J. Karnavi¢ius (jaunesnysis), Miiza Rubackyté, Petras Geniusas, Riita Rikter¢,
Rokas Zubovas ir kt.

Labai jvairiy fortepijoniniy mokykly savo tobul¢jimo kelyje patyré pianistas, legendinis
koncertmeisteris Chaimas PotaSinskas (1924 — 2009). Savo studijas pradéjes tarpukario Kaune pas
privacig studijg tur¢jusia Else Herbeck—Hansen (Leopoldo Godowskio mokiné), 1935 metais
1Svaziuoja tobulintis | Milano konservatorijg pas profesoriy A. Tamburinj. Grjzes tgse studijas pas
V. Baceviciy ir V. Ruzickj. Ch. Potasinskas daugiausiai reiSkési kaip koncertmeisteris ir Sios
disciplinos déstytojas (Grybauskas, 1984).

Soviety okupacijos periodu 1940 — 1990 metais, Lietuvos fortepijono menui neabejotinai
didZiausig jtaka daré Ryty pianistinés mokyklos. Zvelgiant j iuo periodu fortepijono pedagogikoje

besireiskusias ir susiformavusias asmenybes, matome neabejoting Maskvos konservatorijos jtaka.
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Nagrin¢jant jaunesnés kartos pianisty ir pedagogy lavinimosi ir tobuléjimo kelig, atsiremiame j
kertines Maskvos konservatorijos fortepijono pedagogikos asmenybes. Taigi, galime pratesti L.
Drasutienés geneologinj medj.

Medis prasitesty remiantis trimis pavardémis: V. Safonovo, K. Igumnovo ir H. Neuhauso. V.
Safonovo $aka prateskime jo mokiniu A. Goldenveizeriu. Cia susiduriame su dviem svarbiomis
asmenybémis Lietuvos pianizmui — broliais Jakovu ir Grigorijumi Ginzburgais. J. Ginzburgas (1900
— 1963) 15 mety dirbes Maskvos konservatorijoje, 1945 metais atvyksta dirbti j Vilniy. IS pradziy
buvo Vilniaus konservatorijos profesorius, fortepijono katedros vedéjas. Nuo 1949 mety, sujungus
Vilniaus ir Kauno konservatorijas, dirbo Konservatorijoje. Tarp jo mokiniy — Vladimiras
Majorovas, Sonata Bielionyté, Leonas Povilaitis (Grybauskas, 1984)

Kalbant apie J. Ginzburga, negalima nepaminéti ir jo jaunesniojo brolio, jzZymaus pianisto
Grigorijaus Ginzburgo, kuris taip pat glaudziai susijes su Lietuvos pianistine kultiira. Pirmieji
koncertai surengti Lietuvoje surengti 1927 metais, po sékmés pirmajame tarptautiniame F. Chopin
pianisty konkurse VarSuvoje. Dirbdamas Maskvos konservatorijoje, désté ir dviem studentams i$
Lietuvos: Leopoldui Digriui ir Sulamitai Aranofsky—Zitraitienei.

Sekantis svarbi Sios atSakos figiira — A. Goldenveizerio mokinys S. Feinbergas. Pas pastargjj
mokési Mariam Azizbekova (1919 — 2012), désCiusi LMTA nuo 1950 mety ir iSugdziusi daug
Lietuvos pianisty. M.Azizbekovos veikla buvo labai produktyvi ir rezutatyvi. Taip pat profesoré
daug nuveiké muzikinéje — mokslin¢je veikloje (metodin¢ literatiira, istorinés fortepijono kultiiros
Lietuvoje apzvalgos, praneSimai). Keletas mokiniy: Ricardas Biveinis, Saulius Bazaras, Leonidas
Dorfmanas, Aldona Dvarionait¢, Gintaras Gediminas, Laima Jaknitniené, Justinas Krépsta,
Sergejus Okrusko, Zacharijus Plavinas, Tatjana Radovi¢, Saulius Siaugiulis, Ariinas Slaustas, Balys
Vaitkus, Aleksandras Vizbaras (Grybauskas, 1984; Azizbekova 1999).

Keletas lietuviy pianisty susij¢ su S. Feinbergo mokiniais — V. Merzanovu ir Nina
Jemeljanova. Tai S. Okrusko, stazavésis Maskvos konservatorijoje profesoriaus V. Merzanovo
klaséje bei Aldona ir Halina Radvilaités, iSvaziavusios mokytis ] Maskva pas N. Jemeljanova dar
btudamos Kauno deSimtmetés muzikos mokyklos mokinémis (Vitaité, 1993).

Nagrin¢jant K. Igumnovo Sakg, Lietuvos fortepijono menui svarbi jo mokinio J. MilSteino
veikla. Kazys Zitraitis (1930 — 1964) buvo vienas pirmyjy lietuviy, baigusiy aspirantiira Maskvos
konservatorijoje, profesoriaus J. Milsteino klaséje (Grybauskas, 1984). Taip pat J. Milsteino klas¢je
studijavo Povilas Stravinskas bei Biruté Vainiiinaité.

Birutés Vainitinaités mokymosi kelias — iSimtinis atvejis, kuomet pianistei teko pasisemti ziniy

ir 1§ Vakary muzikos pasaulio. 1975 — 1976 metais B. Vainitnaité stazavosi ParyZiaus
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konservatorijoje profesoriaus Vlado Perlemuter klas¢je (V. Perlemuter gimé¢ Kaune, véliau
ParyZziaus konservatorijoje mokési pas Alfreda Cortot. Cortot déstytojas Paryziaus konservatorijoje
Emile Descombes galimai buvo vienas paskutiniy F. Chopin mokiniy.) (Lietuvos muzikos atlikéjy
informacijos centras. Prieiga per interneta: www.musicperformers.It [zitiréta 2013 03 15])

Kitas svarbus K. Igumnovo mokinys — J. Flieras, pas kurj studijuoti teko Miizai Rubackytei.
1976 — 1978 metais (Lietuvos muzikos atliké¢jy informacijos centras). Po profesoriaus mirties ji
studijas pratesé pas M. Voskresenskj, L. Oborino mokinj. O L. Oborinas — taip pat K. Igumnovo
mokinys (Lev Oborin. Prieiga per interneta: http://en.wikipedia.org/wiki/Lev_Oborin [Zitréta 2013
04 01]). Pas M. Voskresenskj studijavo ir Edouardas Oganessianas, Lietuvos konservatorijoje (dabar
LMTA) dirbgs deSimtmetj nuo 1980 iki 1990 mety.

Siai at$akai priklauso ir J. Fliero mokinys Lev Vlasenko, pas kurj savo jgiidzius 1983 — 1989
metais tobulino ir R. Bekionis.

Kita ryski linija, svarbi Lietuvos fortepijono menui — H. Neuhausas ir jo mokiniai. Jo mokinés
profesorés Veros Gornostajevos auklétiniu buvo 1981 — 1985 metais buvo Petras GeniuSas
(Lietuvos muzikos atlikéjy informacijos centras). Pas kita mokinj — L. Naumova 1981 — 1985 metais
stazavosi Jurgis Karnavi¢ius Jaunesnysis (ten pat). O Aldona Dvarionaité (1939 — 2000) Maskvoje
studijavo H. Neuhauso siinaus Stanislavo Neuhauso klas¢je (ten pat).

Pas H. Neuhauso mokinj J. Zaka studijavo ir ilgameté LMTA profesoré Olga Steinberg (1920
—2005) bei jos studenté Aleksandra Juozapénaité — Eesmaa (Lietuvos muzikos atlikéjy informacijos
centras).

Aleksandrai Juozapénaitei Salia studijy Maskvos konservatorijoje teko studijuoti ir Vakaruose.
1976 — 1977 metais tobulinosi Paryziaus konservatorijoje pas Yvonne Loriod - Messiaen (Olivier
Messiaen zmona, Isidor Philipp mokiné, §is — G. Mathias auklétinis) ir Claude Helffer (Robert
Casadesus mokinys). Taip pat privaciai mokési pas Arthurg Rubinsteing (Lietuvos muzikos atlikéjy
informacijos centras)

Keletas lietuviy pianisty studijavo ir Sankt Peterburgo (tuomet Leningrado) konservatorijoje.
Tarp jy — Jurgis Bialobzeskis (1938 - 2008), studijaves profesoriaus Pavelo Serebriakovo klaséje bei
Dainius Trinkiinas, mokésis N. Golubovskajos klaséje (Vitaite, 1993).

Maskvoje, Gnesiny muzikos pedagoginiame institute stazavosi ir Veronika Vitaité (1939).
Kartu su pianistu Andriumi Povilai¢iu broliy Adolfo ir Michailo Gotliby klaséje gilino
fortepijoninio dueto meno Zinias (Vitaité¢ 1993).

Kaip matome, 1940 — 1990 mety laikotarpiu dominuojanti jtaka visgi priklausé Ryty

fortepijono mokykloms. Taciau po 1990 mety, atgavus Nepriklausomybe, Lietuvos pianistams vél
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atsirado galimybiy studijuoti Vakaruose. Vienas pirmyjy iSvaziavusiyjy studijuoti ir savo jgytas
zinias taikantis Lietuvoje — Daumantas Kirilauskas (1972), 1994 — 2000 mety laikotarpiu studijaves
Zalcburgo Universitete ,,Mozarteum®, kurj jis baigé aukSciausiu jvertinimu, jgydamas Meny
Magistro laipsnj. Jo déstytojas buvo legendinis Karl Heinz Kaemmerling (Leipcigo konservatorijos
auklétinis) (Lietuvos muzikos atlikéjy informacijos centras)

Darbo autorius jzvelgia, jog Lietuvos fortepijono mokykla ir toliau i$liks stilistiSkai jvairi - po
Nepriklausomybés atgavimo pastebima tendencija ,,vakarietiSkéti — daug fortepijono muzikos
mokiniy tolesnes studijas renkasi Vakary Europos ugdymo jstaigose, taip pat JAV. Belieka tik
stebéti kaip keisis Lietuvos fortepijono mokyklos veidas, jauniesiems pianistams grjzus j tévyne ir
18bandzius save fortepijono pedagogikos srityje. Vertinga patirtimi i§ JAV universitety jau dalinasi
Aidas Puodziukas, Gabrielius Alekna, Edvinas MinkStimas ir Andrius Zlabys.

Apibendrinant, galima teigti, jog priklausomai nuo laikmecio ir santvarkos, Ryty ir Vakary
fortepijoniniy kultiiry jtaky Lietuvos fortepijono menui pusiausvyra visada kito. Sovietmeciu 1940 —
1990 metais, Ryty fortepijoninés mokyklos jtaka buvo absoliuti tieck formuojant Lietuvos vidaus
pianizmo vystymasi, tiek siunciant pedagoginj pastiprinimg (J. Ginzburgo, M. Azizbekovos, O.
Steinberg atveju), o galimybés stazuotis uz Lietuvos teritorijos riby, apsiribojo Maskva ir Sankt
Peterburgu (Leningradu). Retomis iSimtimis galima laikyti keleto pianisty stazuotes uz Soviety
Sajungos riby (Vainitnaité, Juozapénaité) ir vis dar dirbusius specialistus, iSsilavinimg jgijusius

Vakaruose prieskario metu.

1.1.2. Pedagogai Roberto Bekionio fortepijoninio meistriSkumo vystymosi kelyje

Taip pat nemazg reikSme fortepijoninés pedagogikos vystymuisi tarpukario Kaune turéjo
ir privacia veikla vertesi fortepijono pedagogai bei privacios studijos. Viena tokiy, nuo 1919 mety
Kaune savo privacig fortepijono studija turéjusi Else Herbeck - Hansen. Jos privacioje studijoje savo
muzikin] kelig pradéjo Kestutis Grybauskas, Chaimas PotaSinskas, bei R. Bekionio pirmoji
mokytoja Nadezda Dukstulskaité. Beje, Saltiniuose minima, jog E. Herbeck—Hansen studijavo
Vienoje pas i§ Vilniaus kilusj legendinj fortepijono virtuoza Leopolda Godowskj (Melnikas L.
(2006) Broliai Ginzburgai ir jy jtaka Lietuvos fortepijono menui // Menotyra. Nr.1(42)).

Nadezda Dukstulskaite (1912 — 1978) gimé muziky Seimoje Daugpilio srityje, Latvijoje.
Pirmuoju jos mokytoju tapo tévas, kuris pats buvo fortepijono mokytojas. Trumpai pagyvenusi
Vilniuje, Dukstulskiy Seimyna 1918 metais persikelia ;} Kaung, kur N. Dukstulskaités fortepijono

studijos jgavo rimtg ir profesionaly pagreitj bitent E. Herbeck—Hansen privacioje fortepijono
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studijoje. Sios pedagogés veikla buvo rimta ir ambicinga, kadangi gabesnius savo mokinius ji
rekomenduodavo studijuoti Peterbugo, Berlyno Sterno konservatorijoje bei Berlyno Aukstojoje
Muzikos Mokykloje. 1924 metais biidama tik 12 mety amziaus N. Dukstulskaité s¢kmingai iSlaiké
egzaminus ir jstojo ] Berlyno Aukstaja Muzikos mokykla pas profesoriy Leonidg Kreicerj. N.
Dukstulskaités jaunas amzius ir patirtis dar neleido jai pilnavertiSkai suprasti ir jsisavinti L.
Kreicerio pastaby. Be to, profesorius daznai koncertuodavo, iSvykdavo j gastroles ir Siaip buvo
nelabai pratgs dirbti su vaikais. Todél nuspresta, jog N. Dukstulskaité laikinai turéty pasitobulinti
pas L. Kreicerio asistenta profesoriy R. Roslerj Sterno konservatorijoje. Pasimokiusi 2 metus ir
pabaigusi konservatorija, ji grjzo i L. Kreicerio klase¢ ir joje tobulinosi dar 2 metus iki 1928 mety
(Bekionis R. (1997) Nemokejusi biiti garsi // 7 meno dienos. Nr. 10 (265), P. 2)

Sekant N. Dukstulskaités kiirybinj kelig, reikia pabrézti, jog tobulinimasis Berlyne buvo isties
vienas vertingiausiy epizody profesine prasme. To meto Berlyno Austojoje Muzikos Mokykloje
dirbo zymiausi ir autoritetingiausi muzikai, kompozitoriai ir atlik¢jai. Pavyzdziui, kompozicijos
katedroje dirbo Arnoldas Schonbergas, Paulis Hindemithas, o fortepijono katedroje minétinos
pavardés — Arthuras Schnabelis, Egon Petri ir Leonidas Kreutzeris. Intesyvias ir vertingas muzikos
studijas papildé ir auksto lygio miesto muzikiné kultiira, kurioje vyko svarbiausi pasaulinio masto
renginiai ir premjeros — Berlynas tuo metu buvo tikra pasaulio muzikos sostiné. Cia koncertavo
zymiausi solistai ir dirigentai, veiké du operos teatrai, kuriuose buvo statomos Zymiausios operos su
geriausiais to meto dainininkais. Taip pat skamb¢jo ir daug naujos muzikos, penkiose veikusiose
koncerty salése pasirodymus rengé patys zZymiausi to meto muzikai: V. Horowitzas, A. Schnabelis,
E.Ysaye, J. Thibaud, F. Kreisleris, P. Casalsas ir t.t. Si muzikiné patirtis buvo ne ka maZiau svarbi
nei studijos. Pati N. Dukstulskaité prisimindavo: ,,Taip ir lakstydavau i$ filharmonijos salés
Beethoveno sale ar j opera, kartais po kelis kartus per dieng. Viska noréjosi pamatyti, viskg iSgirsti.
Ir profesorius L. Kreiceris labai ragindavo® (Vitaité, 1993: 8).

Taip pat didel; jsptudj jaunajai pianistei paliko ir jos profesoriaus L. Kreutzerio namuose
rengiami muzikos vakarai, ] kuriuos buvo ir kvieiami ir jo studentai, ir zymiis muzikantai,
kompozitoriai.

N. Dukstulskaités muzikine — profesine patirt] padéjo sukaupti ne tik aukstos kokybés studijos
Berlyne, bet ir gyvenimo negandos — po studijy uzsienyje, sugrizus 1928 metais numir¢ jos tévas.
Teko ieskotis pragyvenimo Saltinio, o norint rasti darbg pagal specialybe, Kaunas tuo metu nebuvo
pati tinkamiausia vieta. Kadangi déstanciy fortepijong netriiko, o besimokanciyjy buvo mazai, teko
tenkintis darbu kino teatre, dirbant filmo taperiu arba muzikiniu apipavidalintoju. Cia N.

Dukstulskaitei teko prisiminti tokius sugebéjimus kaip improvizacija, skaityma is lapo.
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Turiningesn] darbg pianist¢ gavo 1929 metais, pradéjusi dirbti suvalstybintame Kauno
radiofone. Sis gyvenimo tarpsnis truko iki 1954 mety bei pasizyméjo skaitlingumu, kadangi
radiofone muzika skambe¢jo daznai — pianistei teko ir groti solo, ir akomponuoti solistams, ir groti
kameriniuose ansambliuose, ir atlikti trukstamas orkestro partijas orkestre. Vien 1929 metais i viso
vyko 218 simfoniniy, 22 kamerinés muzikos, 83 soliniai, 18 soliniy instrumentalisty koncerty.
(Vitaite, 1993) N. Dukstulskaité Siame darbe puikiai atskleidé visus savo muzikinius gebéjimus ir
toliau kaupé patirtj. Sio darbo specifika — gausus bendradarbiavimas su jvairiausiais muzikantais,
tiek solistais vokalistais, tiek instrumentalistais. Daug prisidéta populiarinant lietuviska repertuarg —
per radija, Salia daugiausiai skambg¢jusiy klasicizmo ir romantizmo opusy, buvo atlikta daug naujos
lietuviskos muzikos. Nepriekaistingai atlieckant darba, augo ir pianistés autoritetas muzikiniame
pasaulyje. Lietuviy kompozitoriai jsiklausydavo ] pianistés nuomone, jeigu Si pasitlydavo
kiriniuose kg nors patobulinti pianistiniu atzvilgiu.

Radiofonas iSgyveno pakilimg, kai nuo 1935 mety jam émé vadovauti Balys Dvarionas.
Pradétos rengti rimtesnés meninés programos, nustatytos pastovesnés kameriniy ansambliy grupés.
1937 — 1938 metais N. Dukstulskaité kartu su eile zymiausiy Lietuvos pianisty dalyvavo gastrolése
Helsinkyje, Stokholme, Taline ir Rygoje, kuriose buvo populiarinama ir lietuviska muzika.
Radiofonas taip pat transliuodavo laidas ir j tarptauting erdve: 1939 mety sausio 10 dieng N.
Dukstulskaités atliekamus M. K. Ciurlionio kirinius i$girdo Italija. (Vitaite, 1993). 1940 metais
sausio ménesj radiofonas persikélé j atgauta Vilniy. Cia veikla tesési iki karo pradZios. Pianistés
karjeros laikotarpj nuo 1929 iki 1941 mety labai iS§samiai apibendrina R. Bekionis: ,,Galima sakyti,
kad jis skirtas lietuviy kompozitoriy muzikos populiarinimui. Susiformavo pagrindiniai kiirybiniai
principai, iSaugo jos pianistinis meistriSkumas, jgyta milziniSka darbo su muzikais — atlikéjais
praktika, sukauptas didziulis repertuaras. Pazinoj¢ N. Dukstulskaite tuo metu prisimena, jog muzika
jai nebuvo darbas, muzika — natiiralus jos asmenybés pasireiSkimas, gyvenimo sudétiné¢ dalis*
(Vitaite, 1993: 12).

NeiSvengiamai pianistés kirybine veiklg sutrikdé karas, kuomet teko iSgyventi daug negandy
— vos keleriy mety amziaus dukrelés taip pat draugy ir kolegy mirtj, kalinima, gyvenimag gete.
Taciau praslinkus negandoms, N. Dukstulskaité¢ nuo 1944 mety rudens toliau dirbo savo mégiama
darba radijuje. Sis etapas taip pat buvo labai produktyvus — komunikabilios ir gabios pianistés
reikéjo visiems. Biitent Siuo laikotarpiu iSrySkéjo ir pianistés pedagoginis talentas, kadangi tekdavo
dirbti su daugeliu jauny atlikéjy, dar tik pradedanciy karjeras. Ypa¢ to daug reikéjo dirbant su
dainininkais, kuomet jos kaip koncertmeisterés darbas buvo analizuoti teksta, atkreipti solisto

démes;j j trikumus, detales, tobulinti interpretacijg arba jsiklausyti j solisty pasiiilymus.
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Salia visos $ios veiklos, pianisté sugebédavo rasti laiko ir solinei veiklai. Jos repertuare visada
puikuodavosi M. K. Ciurlionio, Schumanno, Chopino kiiriniai, taip pat Liszto Antrasis fortepijoninis
koncertas.

1954 — 1959 metais N. Dukstulskaités gyvenime praéjo dar vienas produktyvus ir jdomus
laikotarpis — darbas valstybin¢je filharmonijoje. Akompanuodama filharmonijos solistams daug
gastroliavo po Soviety Sagjungg. Taip pat jos paslaugy daznai prireikdavo atvaziuojantiems
koncertuoti ] filharmonija.

1959 metais N. Dukstulskaités gyvenime prasidéjo kitoks etapas. Nors dél suSlubavusios
sveikatos teko sumazinti darbo krivj, pianisté pasineria ] pedagoginj darbg — pradeda vadovauti
naujai susiktirusio berniuky choro ,,Azuoliukas* fortepijono klasei, kuriai vadovavo iki pat mirties
1978 metais. Pirmg kartg savo karjeroje ji susidiiré su nauja veikla — fortepijono pedagogika bei
darbu su vaikais. Siam darbui ji, kaip jprasta, skyré visa savo energija ir laika. Apibendrinant visa
pianistés kiirybing veiklg galime teigti, jog ] pedagogikos srit] zengta turint labai solidzig ir jvairig
muzikavimo patirt]. Biitent Siame laikotarpyje susikerta N. Dukstulskaités ir jaunojo R. Bekionio
keliai. Ji tapo pirmaja jo mokytoja, perdavusia nejkainojamg jgyta patirt] ir ugdziusia iki pat
Akademijos (tuomet Konservatorijos), bei paruoSusig pianista Sgjunginiam pianisty konkursui
Krasnodare 1967 metais (Robertas Bekionis. Prieiga per internety:
http://It.wikipedia.org/wiki/Robertas_Bekionis [zifiréta 2013 04 20])

Savo ugdymosi etapa Lietuvos Konservatorijoje 1969 — 1974 metais R. Bekioniui teko susieti
su viena geriausiy tuo metu dirbusiy pedagogiy — profesore Olga Steinberg (1920 — 2005). Sios
pedagogés lavinimosi kelias ir patirtis taip pat neeiliniai. Pirmieji muzikiniai gabumai ir muzikos
meno supratimas buvo vystomi Odesoje, Piotro Stoliarskio mokykloje. Sekant pacios déstytojos
mintis, §1 mokykla ugdé pilnavert] muzikinj ir profesinj supratimg bei pareiginguma. Pasak jos,
Odesa buvo muzikinés kultiros miestas: ,,Odesa — muzikos miestas. Visi vaikai ten mokosi
muzikos. P. Stoliarskis nebuvo baiges aukstojo muzikos mokslo, taciau pasizymejo kaip talentingas
pedagogas. Mokykloje viskas buvo skirta muzikai, ja gyveno pedagogai, vaikai, tévai. Buvo
skiepijama meilé¢ jai, mokéjimas daug ka dél jos aukoti (Grybauskas, 1984: 95). Stoliarskio
mokykla iSties buvo biisimyjy muzikos zvaigzdziy kalvé. Tarp Sios mokyklos absolventy minétini
smuikininkai Davidas Oistrachas, Natanas MilSteinas, Elizaveta Gilels ir kt.

IT — ojo pasaulinio karo metais pasitraukus j I1zevska, pianistei teko ir maziau maloniy, taciau
su muzika susijusiy darby. Siuo laikotarpiu buvo istobulinti skaitymo i§ lapo ir akompanavimo
jgudziai, kadangi teko dirbti Muzikinés komedijos teatre ir nuolat akomponuoti solistams, chorui ir

baletui tiek repeticijy, tiek pasirodymy metu (Zvirblyte, 2011).
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1943 metais O. Steinberg jstojo j Maskvos konservatorija pas Heinricho Neuhauso mokinj,
tarptautinio F. Chopino konkurso I premijos laureata, profesoriy Jakova Zaka. IS J. Zako biisimoji
pedagogé pasisémée daug vertingy ziniy, kurios véliau tapo jos savotiSkos mokyklos bruozais. J.
Zako darbo stiliui buvo budingi reiklumas, kruopStumas, studento individualumo paieska,
mokéjimas jskaityti, suvokti ir analizuoti muzikinj teksta: ,,Vien bendravimas su juo labai
praturtindavo. Jis buvo jdomus Zmogus, labai reiklus, uzkreciantis. Gerbé kukluma, nemégo ty, kas
galvojo vien apie naudg. Pamokose jam buvo svarbiausia, kad studentas turéty ka pasakyti, kad
kurinys ji jaudinty, kad jis suvokty pagrinding kirinio mintj, idéja. <...> Atidus buvo muzikos
audiniui <...> Dievino atlikimo iSbaigtumg. Daug démesio skyré garsui. Garsas jam — tai tiksli
intonacija. Kaip gyvoje kalboje* (Grybauskas, 1984: 95). Taip pat didelés jtakos pianistés
asmenybés formavimuisi turéjo ir pati Maskvos konservatorijos atmosfera — daug vykstanciy
1zymiy muziky koncerty, galimybé laisvai stebéti legendiniy pedagogy tokiy kaip H. Neuhauso, K.
Igumnovo, A. Goldenveizerio, J. Fliero pamokas (Zvirblyté, 2011)

Dirbti j Vilniy O. Steinberg atvyko 1947 metais. Savo jgyta didele muzikine, artisting patirtj
pianisté¢ demonstruodavo daug koncertuodama solo ir su orkestru. Jos kuriama interpretacija visada
pasizyméjo rimtumu, didelis démesys buvo skiriamas turiniui ir formai: ,,Amzininkai pabrézia puiky
Olgos Aleksandrovnos pianizma, atlieckamy kiiriniy turinio ir formos vienove, aukStus meninius
kriterijus, kuriuos sau kélé atlikéja. Jos grojimas visada imponuodavo rimtumu ir gilumu. <...>
Jausmy iSraiSkos santiirumas, visumos pojutis leisdavo artistei logiskai rutuliuoti kiirinio mintj. O
Steinberg atlikimas i$siskyré didele pagarba kompozitoriaus tekstui, nepriekaistingu skoniu, saiko
pojaciu® (Zvirblyte, 2011: 12).

Taip pat svarbi kiirybinés veiklos dalis — duetas kartu su jos vyru smuikininku Aleksandru
Livontu. Sis ansamblis be pasaulinés reikimés Sedevry atlikimo daug prisidéjo prie lietuvisky
kiriniy populiarinimo, daug bendradarbiavo su lietuviy kompozitoriais, kurie daznai kiiré biitent
Siam duetui. Juozas Gruodis buvo suzavétas savo sonatos smuikui ir fortepijonui atlikimu: ,,AS
laimingas, kad jums artima mano muzika. Ir nors kurdamas sonatg kai kurias vietas jsivaizdavau
kitaip, jiisy atlikimas mane jtikino. Dabar jau galiu ramiai numirti“ (Zvirblyte, 2011: 12).

0. Steinberg pedagoginé veikla taip pat buvo labai skaitlinga ir rezutatyvi. Per daugiau kaip 50
mety padagoginio darbo iSugdyta apie 130 atlikéjy, pedagogy ir visuomenés veikejy: 84 fortepijono
specialybés studentai, 17 bendrojo fortepijono studenty, 41 koncertmeisterio klasés studentas
(Zvirblyte, 2011: 132). Apie O. Steinberg pedagoginio darbo prana$uma byloja ir studenty
pasiekimai — vien M. K. Ciurlionio konkurso laureaty ir prizininky kiekis jspudingas: Aleksandra

Juozapénaité Eesmaa tapo II — ojo M. K. Ciurlionio konkurso nugalétoja, Robertas Bekionis —
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TreCiojo konkurso nugalétoju. Taip pat II ir III premijas Siame konkurse laimé€jo du kartus
dalyvavusi Aleksandra Zvirblyte, III premija taip pat laiméjo Zivilé Karkauskaité.

Savo mokiniams O. Steinberg stengési jskiepyti kertiniy vertybiy kompleksa, kuriuo ateityje,
dirbdami muzikinj, kiirybinj ar pedagoginj darbg jie galéty s€ékmingai naudotis ir perduoti vertybes
sekanc¢ioms kartoms. Egzistavo suformuotas hierarchinis bei filosofinis poziiiris j tam tikrus darbo
ir kiirybinius procesus. Ypac¢ tai buvo susije su darbo elementais, nuo ko reikéty pradéti mokintis
kirinj bei kirinio iSpildymo begalinj tobulinimg ir sglygotumg: ,,Darbo pradzia yra, o pabaigos
néra... Pradéti reikia nuo reakcijos, suvokimo. Po to — moké¢jimas, meistriSkumas. Paskutinis darbo
etapas — atlikimas. Mok¢jimas, meistriSkumas turi nuolat augti, atlikimo periodai gali biiti jvairiis —
daugiau ar maziau sékmingi“ (Grybauskas, 1984: 96). Svarbiausia pedagogei buvo suformuoti
muziking asmenybe, kuri turéty ka pasakyti, taip pat studenty individualumo paieskos, kiirinio
esmes ir formos suvokimas, detaliy iSbaigimas, teisingas repertuaro parinkimas. Taciau visiems
iSvardintiems veiksniams ir faktoriams, asmenybés formavimuisi bei atlikimo sékmingumui
didziausig jtaka turi proto darbas ir mgstymas. Apie pirmuosius nelengvus zingsnius profesionalumo
link ir proto darbo reikme prisimena ir O. Steinberg studenté, profesoré Veronika Vitaité: , Kai
Istojau j astuntg klase, émé aiskéti, koks sunkus kelias j profesionaluma. Pasirodo, nelabai kg girdziu
<..>, rankos jverztos, groju nesirinkdama pirStuotes, nekg ir tekste jzvelgiu... Mane istiko Sokas.
Buvo labai sunku viska analizuoti, suprasti, pajausti, atrasti racionalius judesius. Mokytoja
sakydavo: ko nori Autorius — Stai pagrindinis klausimas, j kurj reikia rasti atsakymg. Kaip
jgyvendinti — tai jau technikos placigja Sio zodZio prasme dalykas. PirStai turi biti ant klaviatiiros, o
»ausis ant stygy®, i§ kur vibruojantis garsas pakyla ir eina j klausytojy Sirdis. Biitina teisingai
sudélioti visus taskus, kablelius, klaustukus, Sauktukus® (Zvirblyte, 2011: 95). Apie pedagogés
darbo specifikg — formos ir turinio suvokimg, detaliy iSbaigimg ir begalinj tobulinimo procesg kalba
buves jos studentas, LMTA lektorius Artinas StaSkus, kuris taip pat teigia, jog apzvelgiant O.
Steinberg metody visuma, galima jzvelgti susiformavusia personaline jos fortepijoning mokykla:
,Dristu teigti, kad egzistuoja O. Steinberg pianizmo mokykla, jos metodas panasus j pasaulio
pazinimg, kai atrodo, kad vaziuojant traukiniu nejmanoma pamatyti visy vabzdziy, skruzdéliuky, bet
tvirtai Zinai, kad jie ten yra, ir jsivaizduoji, kg jie veikia. Taip ir po profesorés pamoky — tampa
zinoma kiekviena detalé, kiekvienas posiikis, kiekviena frazé, nata, pedalo paspaudimas, todé¢l gali
véliau tobulintis iki begalybés, ir niekada negana laiko (Zvirblyté, 2011: 93).

TreCioji iSskirtiné asmenybé, lydéjusi R. Bekionj profesinio tobulumo link — Maskvos
konservatorijos profesorius Lev Vlasenko (1928 — 1996), pas kurj pianistas stazavosi 1983 — 1989

mety laikotarpiu (duomenys i§ R. Bekionio docento pedagoginio vardo suteikimo bylos), jau
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btudamas brandziu menininku. L. Vlasenko — pasaulinio lygio pianistas bei jzymus pedagogas, 39
metus déstes Maskvos konservatorijoje. Gimes ir auges Tbilisyje (Gruzijoje) pianistas nuo mazens
gars¢jo i8skirtiniais muzikiniais gabumais. Pirmasis profesionalus muzikinis ugdymas vyko gabiems
vaikams skirtoje muzikos mokykloje, kur jo mokytoja buvo Anastasia Virsaladze, Anos Jesipovos
mokiné. DeSimtmetis L. Vlasenko jau skambino L. van Beethoveno Pirmajj fortepijoninj koncerta.

1948 metais L. Vlasenko jstojo 1 Maskvos konservatorijg, kur visg studijy laika jo profesorius
buvo Jakovas Flieras. Tarptautinj pripazinimg pianistui pelné ir jo laiméjimai rimtuose
tarptautiniuose konkursuose: 1956 metais laiméta I vieta ir aukso medalis tarptautiniame F. Liszto
pianisty konkurse BudapeSte bei 1958 metais iSkovota II vieta Pirmajame tarptautiniame P.
Caikovskio pianisty konkurse Maskvoje (I'puropses, ITnatek, 1990)

Jo studentais buvo daug jzymiais tapusiy pianisty, tokiy kaip Michailas Pletniovas, Natasa
Vlasenko, Olegas Stepanovas, Borisas Petrovas, Teofilis Bikis, Duncan Gifford. Profesorius buvo
kvieGiamas j svarbiausiy konkursy vertinimo komisijas: tarptautinj P. Caikovskio konkursa
Maskvoje, Sidnéjaus tarptautinj pianisty konkursg, Lydso tarptautinj pianisty konkursg, tarptautinj
F. Chopino pianisty konkursg VarSuvoje, F. Liszto konkursag Budapeste, Arthuro Rubinsteino
pianisty konkursa Tel Avive ir t.t. 1994 metais jis buvo tarptautinio Caikovskio pianisty konkurso
Ziuri pirmininkas. Taip pat priklausé Tarptautinei Caikovskio konkurso laureaty asociacijai. Po 1990
mety L. Vlasenko dirbo ir Indianos universitete bei Naujosios Anglijos konservatorijoje Bostone
JAV. Paskutinius gyvenimo metus jis désté Australijoje, Queensland’e, Griffith’o universiteto
konservatorijoje. 1996 metais jam suteiktas garbés daktaro vardas uz nuopelnus tobulinant
Australijos pianizmo tradicija.

L. Vlasenko interpretaciniai uzmojai ir platus repertuaras uzfiksuoti jrasuose: iSleista 22
plokstelés bei 6 kompaktiniai diskai. Pianisto atminimas jamzintas dviejuose pianisty konkursuose:
pianisty konkursu vaikams Maskvoje bei tarptautiniu Lev Vlasenko pianisty konkursu Brisbane,
Australijoje. Taip pat pianisto vardu pavadinta ir viena muzikos mokykla Maskvoje.

Apie jstaby L .Vlasenko skambinimg geru zodziu atsiliepé ne vienas zymus pianistas. H.
Neuhausas ir S. Richteris vertino L. Vlasenko atlickamg F. Liszto sonatag h-moll, intelektualuma,
formos ir vienovés suvokimg, techninj meistriSkuma bei orkestriniy spalvy iSgavimg fortepijonu. E.
Gilelsg Zavéjo pianisto ilgos frazés, nuoSirdumas, aiSkumas, skaidrumas ir gilumas. J. Flieras saké:
,JO nepretenzingas temperamentas ir natiiralus virtuoziSkumas visada tarnauja kilniam tikslui —
vidinés kiirinio esmés atskleidimui. Nepaprastas formos suvokimas, kartu su giliu nuoSirdumu yra
svarbiausios Lev Vlasenko meninio profilio ypatybés® (Lev Vlassenko. Prieiga per interneta:

http://www.lev-vlassenko.com/content/view/12/32/ [zitiréta: 2013 04 25])
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ISanalizavus R. Bekionio déstytojy biografijy faktus bei amzininky, kolegy ir mokiniy
atsiliepimus, galima teigti, jog R. Bekionj ] profesionalumo virSting vedé auksciausios klasés
fortepijono meno specialistai, tur¢je labai daug koncertinés praktikos, taip pat ir pedagoginés
praktikos. Tai buvo iSskirtinés asmenybés, savo gyvenimg pasSventusios profesijai, turéjusios
pareigos jausma, pasizyméjusios disciplinuotumu. Taip pat svarbus faktas — N. Dukstulskaité
atstovavo Vakary mokyklos principus, o O. Steinberg bei L. Vlasenko — Ryty pianizmo tradijas. R.

Bekionis turéjo galimybe suprasti ir palyginti mokykly skirtumus ir naudotis visais jy privalumais.

1.2. R. Bekionio kurybiné veikla

1.2.1. R. Bekionio soliné koncertiné veikla

Fortepijono pedagogikos pagrindas — solidi pedagogo, ruoSiancio moksleivi ar studenta,
koncertiné praktika. Su retomis iSimtimis, taciau tik pedagogo koncertin¢ praktika gali padéti jveikti
sudétingiausias studentui kylancias problemas, susijusias su scena, didelés apimties programy
ruoSimu ir jy iSpildymu. R. Bekionio solin¢ koncertiné veikla buvo labai intensyvi, jvairi,
konceptuali. Pianistas rengdavo sudétingas ir didelés apimties solines programas, stengdavosi kuo
giliaus pazinti stiliy ar atsikirg kompozitoriy, todé¢l surengta nemazai koncerty — monografijy.

Atskiro aptarimo reikalauja ir specifiné sceniné sritis — dalyvavimas konkursuose, sékmes
atveju daznai suteikdaves didel; postiimj pianisty karjeroje. Deja, Soviety Sajungoje, menininky ir
apskritai Zmoniy migravimas uz soviety sgjungos riby buvo iSimtis, taciau ir sgjungos viduje buvo
rengiama daug aukSto lygio pianisty konkursy. R. Bekionis per savo karjerg dalyvavo trijuose
tarprespublikiniuose konkursuose: 1967 m. visasgjunginiame jaunyjy pianisty konkurse (Krasnodaro
sritis, Rusija, Il premija), antrasis tarprespublikinis M. K. Ciurlionio pianisty konkursas 1973 metais
Vilniuje (IT premija), visasgjunginis pianisty konkursas Sankt Peterburge (tuometiniam Leningrade)
1977 metais (duomenys i§ R. Bekionio docento pedagoginio vardo suteikimo bylos. Lietuvos
literatiiros ir meno archyvas).

Vienas rySkesniy ir svarbesniy jvykiy R. Bekionio karjeroje — dalyvavimas antrajame tuomet
tarprespublikiniame Mikalojaus Konstantino Ciurlionio pianisty konkurse 1973 metais, kuriame R.
Bekionis tapo faktiniu nugalétoju, laiméjes II — 3gja premijg. Pirmoji premija t3 kartg, ziuri
sprendimu, liko nepaskirta (Tarptautiniai profesionaliosios muzikos konkursai (2013). M. K.

Ciurlionio konkurso laureatai. Prieiga per interneta: http://ipmc.It/?1d=34&lang=lIt [zitréta 2013 04

25]). M. K. Ciurlionio konkursas nuo pat atsiradimo pradzios tapo lietuviska pianistinio
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meistriSkumo virStne, auk$¢iausiu laipteliu. Daugeliui pianisty sékmingas jo jveikimas galimai
buvo raktas j naujas karjeros aukStumas, statusa, galimybes.

Pirmasis konkursas, surengtas 1965 metais, buvo respublikinis. Antrasis konkursas jvykes
1968 metais jau tapo tarprespublikiniu, o nuo 1991 mety, atgavus Nepriklausomybg, Sis konkursas
tapo tarptautiniu. 1994 metais Zenevoje, lietuviy pianistés Miizos Rubackytés riipeséiu, tarptautinis
M. K. Ciurlionio konkursas buvo priimtas j Pasauline muzikos konkursy federacija (World
Federation of International Music Competitions). Narysté Sioje prestizin€je organizacijoje — tai
aukstas konkurso meniSkumo, profesionalumo, ilgametés tradicijos ir puikios organizacijos
jvertinimas (Bekionis, 1996). Antrasis tarptautinis M. K. Ciurlionio pianisty ir vargonininky
konkursas vyko 1995 — jubiliejiniais 120-aisiais kompozitoriaus gimimo metais. Pagerbdamas
kiréja ir jo nuopelnus, Lietuvos Respublikos Seimas 1995 metus paskelbé Mikalojaus Konstantino
Ciurlionio metais, o0 UNESCO §ia data jtrauké j minétiny sukakéiy kalendoriy. Tarptautinis M. K.
Ciurlionio pripaZinimas padidino kompozitoriaus kiirybos sklaidos galimybes ir paties konkurso
aktualumg (Tarptautiniai profesionaliosios muzikos konkursai).

Treéiasis M. K. Ciurlionio pianisty konkursas, kuriame dalyvavo R. Bekionis, buvo i$skirtinis
savo programa ir sudétingumu. Jprasta, kad trijy tury konkurso finalas — t.y. treciasis turas, biina
dalyvio pasirodymas su orkestru. Taciau, dél organizaciniy nesklandumy pasirodymas su orkestru
buvo pakeistas | mazg kiekvieno finalininko recitalj: ,,TreCiajame ture vietoj jprasto koncerto
fortepijonui ir orkestrui kiekvienas dalyvis atliks mazg recitalj, kurio programg pasirinks savo
nuozidra® (Baltrimas E (1973) Po dviejy tury: trediasis tarprespublikinis M. K. Ciurlionio vardo
pianisty konkursas // Pergalé. Nr. 8, P. 182).

Programos reikalavimuose palikta daug laisvés dalyviams modeliuojant pasirodymo programa.
Taciau tokie konkurso salygy pakeitimai kaip pasirodymo su orkestru atsisakymas bei tam tikras
pagal salygas susiformaves kiiriniy pasirinkimas sulauké kritikos 1§ konkurso apzvalgininky. Vienas
tokiy — muzikologas Edmundas Baltrimas, kuris, aprasydamas konkurso dalyviy pasirodymus
jvardino ir programiniy nuostaty netobulumg ir taip pat pateiké pasiiilymy, kaip ja reikéty tobulinti
ateiCiai. Viena i$ jo apibudinty problemy yra pirmojo turo reikalavimuose, kuomet j vieng turg buvo
sudedami du stambis polifoniniai kiiriniai — J. S. Bacho siuitos ir M. K. Ciurlionio fuga b-moll.
Pastebédamas, kad dalyviai sunkiai tvarkosi su Sia uzduotimi, samprotauja, jog geriausiai biity
panaSaus pobudzio kiirinius iSskirstyti po skirtingus turus: ,,Nemaza problemy iskelé ir I ture
atliekami M. K. Ciurlionio kiiriniai. Visy pirma, nuvylé §io turo programos kertinio akmens — Fugos
b-moll — aiSkus nejvertinimas ir nesupratimas. Jos monumentalumg, granitinj monolitiSkumg ir

giluma, man rodos, jtikinamai perteiké tik V. Korys. Tiesa, dar girdéjome dar keleta neblogy Sios
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fugos interpretacijy, tadiau dauguma konkursanty genialia M. K. Ciurlionio drobe skambino
nesusikaupe, smulkindami jos gilia mintj, puoSdami jos linijg bereikalingais ,atodisiais® ir
agoginiais niuansais. Stai ir kilo mintis — o gal tikslingiau baty jos klausytis tre¢iame ar bent jau
antrame ture?* (ten pat) . Vis délto §i programiné nuostata ateityje buvo apsvarstyta, nes sekan¢iame
konkurse 1978 metai, Ciurlionio fuga b-moll buvo perkelta j antrajj tura. Taip pat E. Baltrimas
pastebi ir kita programine yda — j konkurso programa jtraukti M. K. Ciurlionio opusai neatspindi
visos kompozitoriaus kiirybinés charakteristikos, suformuoja gana epizodiska vaizda apie Ciurlionio
kiurybos esme ir, svarbiausia, neatspindi pianistiniy kurybos charakteristiky: ,,Kodél konkurso
reikalavimuose apsiribota tik ,,velyvuoju® M. K. Ciurlioniu — op. 19? Argi ankstesnieji <...> opusai
nepilneveréiai? O gal tokiy M. K. Ciurlionio $edevry, kaip op. 17 Nr. 1, op. 16 Nr. 3, op. 13 Nr. 2,
op. 12 Nr. 1 arba op. 8 Nr. 2, menkos atlikimo galimybés? Manau, kad biitent juos atliekant I ture,
geriau isry§kéty M. K. Ciurlionio lyrinio prado suvokimas, atlikéjo vidiné kultiira, meninio saiko
pajautimas. Ir galiausiai — ar ne per kukli M. K. Ciurlionio muzikos doze palikta III turui? Ar
nereikéty jame atlikti jau visa kurj opusg — tuo labiau, kad likusi programa ¢ia laisva?* (Baltrimas E
(1973) M. K. Ciurlionio treiasis // Literatiira ir menas. Birzelio 23, P. 5).

Darbo autorius noréty trumpai pakomentuoti, jog biitent Ciurlionio kiiriniy kiekis ir opusy
parinkimas buvo ir yra vienas i$ labiausiai organizatoriy svarstomy klausimy, neretai keliantis
diskusijas Lietuvos fortepijoniniame gyvenime ir su juo susijusiose grupése. Natiiralu, jog vienas 18
pagrindiniy organizatoriy uzdaviniy yra dalyviy pritraukimas, ypa¢ po 1990 mety, kai Lietuva
atgavo Nepriklausomybe. Programa, taip pat ir tury skaicius nuolatinis organizatoriy persvarstomas
klausimas, salygos keitési ir keiGiasi nuolatos. Pavyzdziui, 1978 metais kevirtajame Ciurlionio
konkurse apsieita su dviem solo programos turais. Ilgainiui nusistovéjo trijy tury modelis, kurio
finalas yra koncertas su orkestru. Ta¢iau galime pastebéti, jog Ciurlionio kiriniy kiekis sumazéjo iki
minimumo — 2011 metais pirmame ture buvo apsiribota vienu M. K. Ciurlionio preliudu vietoj triju,
o antrame ture nebeliko privalomos M. K. Ciurlionio fugos b-moll — uZ ja buvo jsteigtas papildomas
prizas, dél kurio rungtis tapo neprivaloma.

Taigi, jverting konkurso programos metamorfozes per visa jo rengimo istorijg, galime teigti,
jog dar visai jaunas TreCiasis konkursas buvo sudétingesnis nei pries tai rengti konkursai ir, be
abejongs, didelis i8Stikis dalyviams.

Nors atsiuntusiyjy paraiskas buvo daugiau, dalyvavo 18 jaunyjy pianisty i§ 5 respubliky: 8 i
Lietuvos, 3 1§ Latvijos, 2 i$ Estijos, 4 1§ Baltarusijos ir 1 i§ Moldavijos. Lietuvai atstovave pianistai:

v —

Bekionis (M. K. Ciurlionio Tregiasis (1973) // Literatiira ir menas. Birzelio 16 d. P. 9)
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Sekant spaudoje konkurso eigg ir dalyviy pasirodymus apraSiusiy autoriy samprotavimus ir
nuomones, ¢éme ryskéti negincijamas R. Bekionio pranasumas prieS savo varZovus. Lietuvos
konservatorijos profesorius Kestutis Grybauskas pastebé¢jo: ,,Beveik visiems, iSskyrus R. Bekionj,
stokojo scenings laisves bei iStvermés, o neretai ir apmastyto meninio plano, rySkesnio muzikiniy
vaizdy suvokimo* (Grybauskas K. (1973). ISvados ir perspektyvos: pasvarstymai apie treciajj
tarprespublikinj M. K. Ciurlionio pianisty konkursa // Taryby Lietuva. Liepos 4 d.). Straipsnio
autorius charakterizavo visy konkurso dalyviy pasirodymus, darydamas iSvada, jog jaunesniy
konkurso dalyviy pasirodymas techniskai buvo tobulesnis nei vyresniy kolegy, taciau stokojantis
muzikinés brandos, jdomiy interpretacijy. To netriiko vyresniy konkursanty tarpe, taciau, kaip teigia
K. Grybauskas, dauguma vyresniyjy dalyviy stokojo biitent techninio pasiruoSimo. R. Bekionio
muzikavimg straipsnio autorius apibiidino kaip labiausiai subalansuotg — tiek technine, tiek
muzikine prasme, jvertina R. Bekionio kirybiska mastymg ir meninj braizag bei giria uz
jtikinamiausia M. K. Ciurlionio kiiriniy atlikima: ,,II — aja premija apdovanotas savitai ir kirybiskai
pasirodes Lietuvos TSR Valst. Konservatorijos IV k. studentas R. Bekionis (doc. O. Steinbergaités
kl.). Pianistui biidingas nuoSirdumas, sugeb¢jimas apgalvotai, sumaniai tvardant emocijas, vystyti
kurinio formg, jtikinanciai parengti kiirinio esmingiausius kulminacinius momentus, muzikuoti
tkvéptai, atsidavus kiirybiniam procesui. Jo skambinti kiiriniai paliko gily jspiidj. R. Bekioniui
jtikinamiausiai pavyko atlikti ir M. K. Ciurlionio kiirinius. Uz tai jis buvo apdovanotas specialiu
prizu‘ (ten pat).

ApraSydams konkursanty pasirodymus, E. Baltrimas, grieztai nusiteikes dalyviy atzvilgiu,
aptardamas pirmame ture atliktas J. S. Bacho siuitas pastebi, jog dalyviai sunkiai tvarkosi su Sios
muzikos atlikimu, taciau iSrySkina favoritus: ,,Grodamas J. S. Bacho siuitas, atlik¢jas turi ne tik
perteikti jy polifoniSkuma, pajusti forma, stiliy, atskleisti nuotaika, bet ir spresti reCiau tradicinése
polifoninése formose (preliuduose ir fugose) pasitaikancias ritmikos, ornamentikos, koloristikos
problemas. Bitent jos reikalauja i$ pianisto ne tik aukSto techninio meistriSkumo, bet it gero skonio,
kurybiSkumo. Konkursanty atlieckamos siuitos, deja, pernelyg daznai skambéjo blankiai, suvarzytai,
mokykligkai. Maloni i§imtis tebuvo profesionaliai stipriy R. Bekionio, A. Slausto ir S. Okolovos
<..> atlikimas“ (Baltrimas E (1973) Po dviejy tury: trediasis tarprespublikinis M. K. Ciurlionio
vardo pianisty konkursas // Pergalé. Nr. 8, P. 182).

E. Baltrimas taipogi jzvelgé spraga konkurso I turo programos sudaryme, kuomet dalyviai
turé¢jo skambinti tarybinio kompozitoriaus sonata. Pastebéta, jog konkursantai gal¢jo rinktis tiek i$
labai populiariy S. Prokofievo ar D. SostakoviGiaus opusy, tick i§ maZiau Zinomy kompozitoriy

kiriniy. Biitent Sios pasirinkimo galimybés ir sukélé klausimy — ar naujg ir mazai Zinomg sonatg
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pasirinkes dalyvis taip pat gerai pasirodyty ir grodamas visiems gerai Zinomus Prokofievo ar
SostakoviGiaus opusus. Apzvalgininkas iSlicka gana kritiskas vertindamas §ia atlikimo dalj:
»Pavyzdziui, n¢ vienas S. Prokofjevo sonaty atlikéjas (gal bit, tik iSskyrus, R. Bekionj) I ture
nepaliko gilesnio jspudzio® (ten pat).

ISklausgs ir charakterizaves antrojo turo dalyviy pasirodymus, E. Baltrimas jzvelgé R.
Bekionio pranasumg prie§ savo konkurentus: ,IV kurso studentas R. Bekionis (doc. O.
Steinbergaités kl.) antruoju savo pasirodymu issikovojo tvirtas klausytojuy simpatijas ir pirmaujancia
padét] konkurse. Ryskiis gabumai, stipri mokykla jgalina jj sékmingai jveikti jvairius meninius
uzdavinius. Jam budingas polinkis j sudétingesng muzikine kalbag, konfliktiSkuma, jtampos skliding
muzika. <..> Greta minéty teigiamy bruozy kartais norétysi garsinéje pianisto paletéje iSgirsti ir
Siltesniy lyrisky tony, laisvesniy frazuotés niuansy™ (ten pat). Taip pat dZiaugiamasi griezta ir
teisinga konkurso ziuri veikla — j finalinj turg pateko tik keturi dalyviai, taciau, kaip teigia E.
Baltrimas, ,,norisi tikéti, kad kiekybés nuostolius konkurso finaliniame etape atpirks kokybé* (ten
pat).

Taip pat spaudoje galima rasti ir Aleksandro Jurgelionio vykdyta konkurso apzvalga.
Straipsnio autorius apibudina tvyrojusig didele jtampg ir konkurso metu vykusias karStas diskusijas,
lydéjusias dalyviy pasirodymus. Po antrojo turo perklausos, A. Jurgelionis taip pat pripazjsta R.
Bekionio pranaSuma bei giria jo interpretacija: ,,Dziugu, kad antrame ture naujais bruozais pasipildé
misy jaunojo pianisto Roberto Bekionio grojimas. V¢l jis skambino nuoS$irdziai, daugiau iSkeldamas
kirinio dramatines kolizijas* (Jurgelionis A. (1973) Antram turui pasibaigus // Komjaunimo tiesa.
Birzelio 22 d.)

Po trec¢iojo turo perklausos A. Jurgelionis dalyvius jvertino gana kritiSkai, samprotaudamas,
jog konkurso programos salygose palikta didelé¢ laisvé renkantis repertuarg iS vienos pusé€s galéjo
padéti visapusiskai atsiskleisti pianisty talentui ir individualiam kirybiniam braizui, taciau tai
18ryskino kitg problemg — dauguma dalyviy bitent ir neapskaiciavo savo galimybiy rinkdamiesi ir
modeliuodami savo repertuara. Si kritika ir atsispindi konkurso apZvalgose. Taciau, A. Jurgelionio
nuomone, lyderis yra aiSkus: ,,Ir vis tik rySkiausias buvo R. Bekionis, i$sirinkes nelengva programag
stiliaus atzvilgiu (Haidnas, Listas, Debiusi). R. Bekionis neabejotinai rySkiy muzikiniy duomeny
pianistas. Gera mokykla, apgalvotas planas, jautrumas ir savitas poziiris vercia klausytis, jtikina
savo tiesa. Jam dar nelengva iSreikSti visus savo sumanymus, jis dar turi daug grynai technisky
pianistiniy problemy, bet sugeba iSvesti muziking mintj, jprasminti j3* (Jurgelionis A. (1973)
Konkursui pasibaigus // Komjaunimo tiesa. Birzelio 26 d.).

O pianistas Gintautas Zelvys, apibudines ir apZvelges ryskiausius konkurso pasirodymy
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momentus, konstatavo ir jzvelgé, jog R. Bekionio pianistinis talentas ateityje tikrai neliks
nepastebétas: ,,Robertas Bekionis <...> visy trijy tury metu pasirodé ryskiai, jdomiai, demonstravo
gerg muzikanto skonj, kokybiSkg pianizmg. <..> R. Bekionis gali tapti rySkiu koncertuojanciu
pianistu” (Zelvys G. (1973) Trediojo tarprespublikinio M. K. Ciurlionio pianisty konkurso laureatai
// Komjaunimo tiesa. Birzelio 26 d.).

Po s¢kmingo pasirodymo M. K. Ciurlionio pianisty konkurse, suintensyvéjo ir koncertiné R.
Bekionio veikla. Remiantis statistiniais duomenimis ir dokumentais, sukauptais docento
pedagoginio vardo suteikimo byloje, darbo autorius suskaiciavo, jog bendras koncerty skaiCius per
laikotarpi nuo 1973 mety iki 1998 mety siekia apie 900. IS jy surengty solo — daugiau nei 120
koncerty (duomenys i§ R. Bekionio docento pedagoginio vardo suteikimo bylos). | §j skaiiy nejeina
pianisto atlikti soliniai intarpai koncertuose, kuriuose jis akomponuodavo scenos partneriams. Tokie
epizodai koncertuose tapdavo svarbiu akcentu, atskleisdavusiu R. Bekionio universalumg — puikiai
1Smanydamas vokalo ir kity instrumenty subtilybes, meistriSkas koncertmeisteris pademonstruodavo
ir fortepijono galimybes.

Remiantis docento pedagoginio vardo suteikimo bylos duomenimis, suskaiCiuota apie 20
skirtingy solo programy. Apie tai byloja ir sukauptas milziniSkas repertuaras nuo baroko iki
Siuolaikinés muzikos, Vakary Europos, rusy, lietuviy kompozitoriy kirinius. Visas solo kiiriniy
saraSas pateikiamas priede nr. 5.

Daug informacijos atrasta sovietmecio periodinéje spaudoje, kurioje muzikinio gyvenimo
jvykiai buvo gana charakteringai apraSomi. Siame skyriuje bus aptarta keletas ryskiausiy recenzijy,
kurios puikiai apibtidina tolesnj R. Bekionio tobul¢jimo, meninio brendimo kelia, pianizmo raida.

1974 mety geguzés 11 dieng Vilniaus filharmonijoje R. Bekionis kartus su Lietuvos
konservatorijos studenty orkestru, diriguojant Juozui Domarkui atliko S. Prokofjevo Pirmajj
koncertg fortepijonui ir orkestrui. Koncertg aprasiusi muzikologé Virginija Kligyté pastebé&jo, kad
pats faktas, jog studentai groja su simfoniniu orkestru yra retas reiSkinys. Recenzenté gyré pianistg
uz gera techninj pasiruo$img, muzikaluma: ,,R. Bekionis pademonstravo gerg techninj pasiruo$ima,
ansambliSkumg. Pianistas muzikalus, artistiSkas. Jis skambino temperamentingai, su jaunatvisku
polekiu® (Kligyté V. (1974) Jaunyjy zingsniai // Literatura ir menas. Geguzés 25 d. P. 15). Taciau V.
Kligyté atrado, jos manymu, triikumy, kuriuos vietomis jvardina kaip per didel; sentimentalumg, o
kai kur atvirkSc¢iai — per didelj dramatizmg: ,,.Bet kartu jo grojimas buvo Siek tiek inertiSkas,
pasigedome gilesnio minties jprasminimo. Be to, kiirinio II dallies poezija neturéty virsti
sentimentalumu, o IV dallies fortepijono solo (kadencija) — energijos, valingumo prisodrinty

garsiniy kompleksy — rekéty pernelyg dramatizuoti (ten pat). Taip pat atkreiptas démesys, jog
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studenty orkestras visai neblogai susitvarké su iSties sudétinga koncerto partija, kuri neretai kelia
sunkumy ir Zymiai daugiau patirties turintiems orkestrams.

,Literatliroje ir mene* smuikininkas Gediminas Dalinkevi¢ius aprasé recitalj, vykusj 1977
mety vasario 28 dieng Vilniaus filharmonijos mazojoje saléje. Recenzijos autorius labai graziai
apibiidina pianisto braizg bei pabrézia, kad tokie pasirodymai yra retas reiSkinys koncertingje
panoramoje: ,,Tai, be abejonés, savita meniné individualyb¢, jungianti artisto ir interpretatoriaus
savybes. Tokj betarpiSkg bendravimg su publika retai teiSgirsi koncerty salése. Trumpai apibtdinant
jo grojima, galima biity pasakyti, kad tai pianistas, dainuojgs fortepijonu‘ (Dalinkevicius G. (1977) |
brandos amziy: groja Robertas Bekionis // Literatiira ir menas. Kovo 5 d., P. 14). Recitalyje tasyk
skambe¢jo V. Barkausko 5 daliy ciklas ,,Poezija“, F. Poulenco ciklas ,,ISvykos®, C. Debussy ciklas
»Estampai® ir F. Chopino sonata nr. 3 op. 58 h-moll. G. Dalinkevi¢ius giria pat] programos
pasirinkimg ir jdomy, laiko linijos prasme, atvirkStinj kiriniy sustatymg: ,,Tai tarsi zmogaus
pazinimo kelias, ieSkant reiSkiniy iStaky, pastangos suvokti Siandieng per dialektiSkg rys$j su
milziniSku kultiiros palikimu. Nuo V. Barkausko ,,Poezijos* i F. Pulenko kiirybg, nuo pastarojo
kompozitoriaus mastysenos j K. Debiusi atradimus, o nuo &ia j F. Sopeno Sonata h-moll, ta
romantinés minties virSiing, kuri davé nemazai prielaidy naujiems ieSkojimams — iki pat miisy
dieny“ (ten pat). Recenzentas zavisi R. Bekionio geb&jimu suvaldyti bei persikiinyti j skirtingo
stiliaus fortepijoninius opusus. Taciau koncerto vinimi tapo F. Chopino sonatos nr. 3 h-moll
atlikimas. G. Dalinkevicius charakterizuoja pianisto natiirg ir polinkj ] romanting muzikos kalba: ,,R.
Bekionis — romantikas, vietomis nepaprastai ekspresyvus, o vietomis — subtilus lyrikas
(prisiminkime I dalies Saluting partijg!). Formos poziiiriu pavyko tiek atskiros dalys (ypac I, 11, V),
tiek visas ciklas iStisai. Atliekant Sonatos finalg, Zavéjo puikiai valdomas temperamentas, aiskiai
1Ssakoma mintis“ (ten pat). Apie koncerto s¢kme liudija ir publikos praSymu atlikti papildomi
kiiriniai bisui i§ F. Chopino, A. Skriabino ir M. K. Ciurlionio kirybos ir recenzento jzvalga:
»NuoSirdus publikos reagavimas <...> liudijo visy bendrg dziaugsma, pasitinkant pianisto brandos
amziy su jam budingomis viltimis bei perspektyvomis® (ten pat).

Apie tai, jog Salia intensyvaus koncertinio gyvenimo vyko intensyvi muzikin¢ — kritin¢ veikla,
galime spresti ir i§ recenzijy kiekio. Apie tokios pacios programos recitalj, kurj aprasé¢ G.
Dalinkevicius, darbo autorius atrado ir Kaune vykusio koncerto recenzijg, iSspausdintg 1977 mety
kovo 5 dieng laikrastyje ,,Kauno tiesa®. Jos autoré¢ T. Bardolim atrod¢ kritiSkiau nusiteikusi pianisto
atzvilgiu. Autor¢ detaliai iSnagrin¢jo atliekamg programa. Pagyros zodzio kaip ir G. DalinkeviCiaus
recenzijoje sulauké programos pasirinkimas. Svarbus faktas — recenzenté akcentavo, jog F.

Poulenco ciklas ,,ISvykos* Lietuvoje biitent R. Bekionio déka, buvo atliktas pirmg kartg. Pastebimas
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pianisto polinkis j cikliSkumg ir programiskuma. Bet tuo paciu biitent d¢l Sios savybiy ir programos
pasirinkimo, buvo konstatuota, jog visas repertuaras skambéjo vienoda tembrine spalva bei triikko
dinaminiy kontrasty. Kaip koncerte jtikinamiausiai i$pildyti numeriai iSskirti bitent pranciizy
kompozitoriy kiiriniai. Daug pagyry sulauké ir premjeriniu tapes F. Poulenco ciklas ,,ISvykos*:
»Atlikéjo déka ciklas skambéjo jtaigiai, jprasmintai, nuotaikingai. ,,ISvykose® pianistas pilnai
atskleidé savo virtuoziskuma, sudétingos metrinés — ritminés kaitos pajautimg. Visg kirinj lydéjo
nepaprasta ,,aksominé¢* skambéjimo spalva. Tembro atzvilgiu visam ciklui biidingos minkstos,
permatomos, akvarelinés spalvos. Tai labai suartina ,,ISvykas* su impresionisty kiiryba* (Bardolim
T. (1977) Pianisto recitalyje // Kauno tiesa. Kovo 5 d.). Biitent $i jzZvalga apie tembrin] raktg tarp
skirtingy pranciizy kompozitoriy kiiriniy, patvirtina apie auksSto lygio R. Bekionio konceptualy
muzikin] mastymg bei puiky specifinio stiliaus, Siuo atveju pranciizy fortepijonio, pajautimg. T.
Bardolim nuomone, atlikéjui pavyko puikiai perteikti ir C. Debussy ,,Estampy* subtily poetiSkuma
ir grakStumg. Subtilumas, grakStumas, poetiSkumas, aksominis garsas — Siuos epitetus galima
priskirti R. Bekionio skambé¢jimo koncepcijai. Taciau straipsnio autorei S$iy garso formavimo
priemoniy buvo maza V. Barkausko cikle ,,Poezija®, kuris, jos manymu skambé¢jo per minkstai:
»Ypac pavyko R. Bekioniui perteikti lyrines vietas, taciau visoje ,,Poezijos* sekoje ryskiai jauciama
dramatizmo ir jégos stoka, todé¢l kiirinys nuskambéjo pernelyg sulyrintai. Gal tokj lyrinj traktavima
atlikéjui padiktavo pats pavadinimas — ,,Poezija”. TacCiau reikia manyti, kad kompozitorius tur¢jo
galvoje butent Siuolaiking poezijg su visais jai budingais aspektais” (ten pat). O F. Chopino sonatoje
h-moll recenzenté pasigedo ,,didesnio filosofiSkumo, gilesnés minties ir daugiau vidinio
emocionalumo perteikiant kiirinj* (ten pat). Nepaisant pazertos kritikos, T. Bardolim pripazjsta, jog
R. Bekionis auga ir augs kaip interpretatorius aukSciausia to Zodzio prasme.

Darbo autorius apzvelgé ir vélesniy koncerty recenzijy. Stai R. Bekionio kolega, pianistas ir
muzikologas Eugenijus Ignatonis straipsnyje ,,Skambina Robertas Bekionis* aprasé 1984 mety kovo
4 dieng Vilniaus filharmonijoje jvykusj R. Bekionio recitalj sudarytg vien tik i§ F. Chopino kiiriniy.
Recenzijos autorius pastebi, kad toks pianisto pasirinkimas yra retas ir sudétingas reiskinys Lietuvos
scenoje: ,,Recitaliai — monografijos $iy dieny atlikéjui ir klausytojy itin mégstami, taciau pas mus tai
retokas reiskinys. Ryztis Sopeno muzikos vakarui galima tik pasitikint savo jégomis, subrandinus
profesinj meistriSkuma, artisting drasa* (Ignatonis E. (1984) Groja Robertas Bekionis // Literatiira ir
menas. Kovo 24 d., P. 7). Recitalio programg sudaré trys polonezai op. 71, ,,LopSiné*, Polonezas —
fantazija op. 61 ir sonata nr. 3 op. 58 h-moll. E. Ignatonis atkreipé démesj j jdomy programos
pasirinkimg — skambinami opusai buvo parinkti i$ ankstyvosios ir 1§ vélyvosios kiirybos, bei ] pacig

skambinimo koncepcija: ,,Pianistas grojo jzymiojo klasiko jaunystés ir vélyvojo laikotarpio kiirinius
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nesistengdamas ryskinti jy skirtumy — j ankstyvuosius kompozitoriaus opusus zvelgé per kiirybiniy
auk§tumy prizme, o vélyvaji Sopena spalvino nebléstan¢ios jaunystés at$vaitais. Atrodé, jog
pianistui ypa¢ artima jaunojo Sopeno dvasia, nors solisto amZius prilygo ,,senam“ Sopenui® (ten
pat). E. Ignatonis iSskyré pianisto virtuoziskumg, spalvingumg ir ypac¢ garso daininguma:
,Belkantiski skambesiai siejosi su klasikine opera <...> pianistas pasinér¢ j skaidrias instrumentines
bangas“ (ten pat). Recenzijos autorius pasteb¢jo ir pianisto kuriamo dramaturginio kiiriniy plano
originalumg, naujy prasmiy paieSkas tiek Poloneze — fantazijoje, tiek jau ne karta aprasytoje
sonatoje nr. 3 h-moll, kuri tapo tikra R. Bekionio programos paziba ir vizitine kortele: ,,Sonatos h-
moll dramaturgijoje pianistas iSkélé antrosios dalies reikSme, suteikdamas Scherzo romantinio
lengvumo ir nepastovumo iliuzija, o kiirinio herojaus charakteristikg uzbaigdamas treciosios dalies
lyrika® (ten pat). E. Ignatonis pasteb&jo, jog R. Bekionio interpretacijoje puikiai dera F. Chopino
kirybos dvasia ir credo ir Siuolaikinis racionalumas.

Apie polinkj | romantizmo kompozitoriy kiirybg ir paties pianisto kiirybinge brandg liudija ir
Lietuvos muzikos ir teatro akademijos, pianistés, R. Bekionio kolegés Halinos Radvilaités 1986
mety lapkri¢io 25 dieng Vilniaus filharmonijoje vykusio recitalio, sudaryto i§ F. Schuberto ir F.
Liszto kiiriniy, recenzija ,,IStikimas romantikams®, iSspausdinta laikraStyje ,,Literatiira ir menas®. H.
Radvilaité ypa¢ teigiamai atsiliepia apie R. Bekionio pasirinktg pusiau monografing recitalio
koncepcijg bei pabrézia pianisto polinkj | romantizmo muzikos Sedevrus: ,Jau pats programy
sudarymo principas rodo iSranky, iSpuoseléta pianisto skonj. Jose néra vietos atsitiktiniams
kiriniams, jvairiy epochy ir stiliy samplaikai. Neatsitiktinis ir R. Bekionio démesys romantinei
muzikai: ji artima pianisto meninei prigim¢iai, ¢ia tikrosios jo ,,valdos* “ (Radvilait¢ H. (1986)
IStikimas romantikams // Literatiira ir menas. Gruodzio 13 d. P. 11). Pirmoje koncerto dalyje
skambe¢jo dvi F. Schuberto sonatos fortepijonui: ,,Nebaigtoji* C-dur DV 279 ir a-moll op. 164 DV
537. Recenzenté pastebéjo, jog koncerto pradzioje atlikéja galimai kausté jtampa, atsiliepusi
kontrastams ir minties laisvei, tac¢iau tai truko neilgai. Antrosios dalies programoje skambéjo
brandaus ir vélyvojo laikotarpio F. Liszto kiriniai: G. Verdi — F. Liszt koncertiné¢ parafrazé
,Miserere”, paremta Verdi operos , Trubadiiras® temomis, 3 pjesés 1§ ,Klajoniy mety” —
»duzieduotuveés®, ,,Mastytojas‘ bei ,,Petrarkos sonetas nr. 104 ir Mefisto valsas nr. 1. H. Radvilaitei
1spudj paliko R. Bekionio gebéjimas kiiriniais tapybiSkai perteikti paties F. Liszto brandaus kiirybos
laikotarpio charakterj ir mastyma, jsijausti ] asmenybe. Taip pat atkreiptas démesys ] pianisto
sugeb¢jimus fortepijonu iSgauti orkestriniy spalvy: ,,Antroje koncerto dalyje susitikome su Listu —
ne jaunystés audry blaSkomu, o jzengusiu j brandos amziy. Tarsi regéjome jj jau vilkint] vienuolio

sutang. Klausantis Miserere <...> jau patys pirmieji garsai prikausté démesj orkestriniu instrumento

30



skambé¢jimu, dramatiniy kolizijy aStrumu, griezta mastymo logika. R. Bekionis meistriskai
organizavo kirinio medZiaga, tiksliai seikéjo kiekviena detalg. Zavéjo Sviesos ir $eséliy Zaismas,
raiSkus frazavimas. Jokio stichiSkumo, nepamatuoto jausmingumo* (ten pat). Koncerto pabaigoje R.
Bekionis paskambino dar viena savo repertuaro ,,vizitine kortele* laikyting F. Liszto Mefisto valsg
nr. 1, kuris, straipsnio autorés nuomone, buvo kone vienintelis populiarus F. Liszto kiirinys, to
reCitalio programoje. H. Radvilaité truput] suabejojo kiirinio tempy plano pasirinkimu, taciau
pabréze, jog atlikdamas §] kiirinj, pianistas pateiké daug jtikinanciy ir skirtingy charakteriy: ,,R.
Bekionis pazéré ir pianistiniy ,,blizguciy‘: galéjai gérétis skaidriomis fioritiiromis arba galingu tutti,
nestokojo ir ,,mefistiSky* grimasy. Beje, kai kurios detalés padvelké estetizmu* (ten pat). Publika
neliko abejinga puikiams pasirodymui ir koncerte dar iSgirdo du kirinius bisui: F. Schuberto — F.
Liszto ,,Litanijg* ir F. Liszto ,,Valsg — ekspromtg®. Apibendrindama, H. Radvilaité teigia, jog R.
Bekionis yra brandi, artistiSka, intelektuali ir kiirybiska asmenybé, suformavusi savitg atlikimo
braiza.

Taip pat darbo autorius aptiko muzikologés Daivos KSanienés koncerto apraSyma, kuriame R.
Bekionis pasirod¢ dvigubame amplua — ir kaip solistas, ir kaip koncertmeisteris. Koncertas jvyko
1979 mety rugsé€jo 5 dieng Klaipedos filharmonijoje. Takart pianisto scenos partneris buvo tenoras
Algirdas Ciplys. Tagiau visa koncerto pirmaja dalj R. Bekionis skambino sudétinga ir konceptualiai
apgalvotg solo programg: F. Schuberto sonatg a-moll op. 164, F. Schuberto — S. Prokofievo ,,Valsy
siuitg”, bei S. Prokofievo sonatg nr. 5. Recenzijos autoré gyré pianistg, jog Siam pavyko puikiai
atskleisti Prokofievo penktosios sonatos rafinuotg stiliy, iSskiriantj jg i$ kity Prokofievo sonaty. Taip
pat pastebima, jog pianistas puikiai atskyré tiek Schuberto, tiek Prokofievo stiliaus niuansus. D.
KSanien¢ atkreipé démesj ir ] pianisto santiirumg, vengima naudotis iSoriniais efektais:
,»Nepiktnaudziaudamas energingais temperamento protriikiais, pianistas ypa¢ Zavéjo santiirumu,
spinduliuojanc¢iu aktyviu vidiniy i§gyvenimy pulsu. Tai ypa¢ pastebéjome S. Prokofjevo sonatoje,
kur preciziska, tiksli ritminé disciplina, valia ir zaismingumas derinosi su lyrine spalva“ (KSaniené
D. (1979) Pirmieji sezono akordai // Tarybin¢ Klaipeda. Rugsé¢jo 12 d.)

Apibendrinant pasitaikiusias recenzijas, koncertuose, kuriuose R. Bekionis jterpdavo, savo
solo pasirodyma, spaudoje visada bent keliomis eilutémis biudavo teigiamai, o kartais ir labiau
iSsipleciant charakterizuojamas pianisto pasirodymas.

Didelj pianisto meistriSkumg geriausiai atskleidzia iSlike¢ kiiriniy jraSai. Keletas kiriniy,
kuriuos darbo autorius pateiké recenzijose yra iSleisti audio bei video jraSy pavidalu. Juose
uzfiksuoti F. Liszto ,,Mefisto valsas“ nr. 1, G. Verdi — F. Liszto koncertin¢ parafrazé ,,Miserere*

operos ,,Trubadiiro® temomis, F. Liszto ,,Petrarkos sonetas nr. 104 i$ ,,Klajoniy mety*, F. Chopino
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sonata h-moll, F. Chopino trys polonezai op. 71, M. K. Ciurlionio fuga b-moll, S. Prokofievo
koncertas fortepijonui ir orkestrui nr. 1, F. Schuberto — S. Prokofievo ,,Valsy siuita® ir t.t. 2012
metais buvo iSleistas dvigubas kompaktinis diskas “In Memoriam Nadezhda Dukstulskaite”,
kuriame surinkti rySkiausi R. Bekionio koncertiniai numeriai. Visas jrasy saraSas pateikiamas priede
nr. 6.

Apibendrinant R. Bekionio koncerting veikla, i§ pateikty konkursy apzvalgy, galime matyti
pianisto pranaSumg lyginant su konkurentais. Apie tai byloja tiek konkurso rezultatai, tiek
atsiliepimai apzvalgose. ISanalizavus koncerty recenzijas, matosi, jog R. Bekionio meistriSkumas
nuolat augo, buvo rengiami konceptualiis, didelés apimties pasirodymai, koncertai — monografijos.
Pastargjj koncerto tipg jis galimai peréme iS savo déstytojo L. Vlasenko, kuris daznai paskirdavo
reCitalius tam tikro kompozitoriaus kiirybai. Taip pat matome, jog R. Bekioniui romantizmo epochos

muzika buvo labai artima.

1.2.2. R. Bekionio koncertmeisterio veikla

R. Bekionis dirbti koncertmeisteriu pradéjo dar studijuodamas Lietuvos konservatorijoje 1970

metais (duomenys i§ R. Bekionio asmens ir docento pedagoginio vardo suteikimo byly). Si veiklos
sritis netruko peraugti j vieng rim¢iausiy kiirybinés ir profesinés veiklos sri¢iy. Koncertmeisterio ir
solin¢ veikla papildé viena kita — nuolatinis buvimas scenoje, koncertiné parengtis, darbo su
dainininkais ir kitais instrumentininkais specifikos zinojimas, be abejonés, buvo pritaikomas ir solo
fortepijono srityje, ypac tobulinant frazuote, ieSkant natiiralesniy, dainingesniy garso i§gavimo budy,
kitaip tariant prieSinantis fortepijono mechninei prigim¢iai. Ir atvirkS¢iai — didelé patirtis grojant
solo, stiliy iSmanymas, gebéjimas orkestruoti fortepijono tembra, gebéjimas jsijausti j vaidmenj
labai padédavo solistams, norintiems iSpildyti savo meninius sumanymus bei siekti muzikinés
vienoves.
Ambrazaityte, Algirdas Ciplys. Daug repertuaro ir koncerty surengta su violonéelininku Rimantu
Armonu, smuikininku Gediminu Dalinkevi¢iumi, fleitininku Algirdu Vizgirda. Grota ansamblyje
kartu su obojininku Juozu Rimu, Gediminu Dalinkevi¢iumi, V.Sivickiu. Taip pat bendradarbiauta
su smuikininku Raimundu Katiliumi, klarnetininku Algirdu Budriu, dainininkémis Giedre Kaukaite
ir Regina Macitte.

Atskiro aptarimo reikia 20 mety trukusiam V. Daunoro ir R. Bekionio bendradarbiavimui.

Kartu surengty koncerty skaiCius iSkalbingas — kai kurie koncertiniai sezonai btidavo labai
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produktyviis — btidavo surengiama po 80 koncerty per sezong. Pats V. Daunoras spaudoje interviu
yra patvirtines $io pianisto nepakeiGiamuma ir iskirtines kiairybines savybes: .,Siandien
koncertmeisteris Nr. 1 — Robertas Bekionis. Jis dalyvauja ir mano dainavimo pamokose. Sunku rasti
pianista, kuris taip myléty dainininko ruoSimo procesa. Tai visapusiskai iSsilavings menininkas:
labai tikslaus mastymo, ZaibiSkos orientacijos® (Daunoras V. (1986) Maziau dziaugsmo, daugiau
liidesio... / Komjaunimo tiesa. Gruodzio 12 d.)

Bendradarbiaujant su V. Daunoru, prasiplété ir koncerty geografija, kuri iSsiverzé ir toli uz
Soviety sgjungos riby. Menininkai sovietiniu laikotarpiu tris kartus buvo iSvyke koncertuoti |
Jungtines Amerikos Valstijas. Pirmoji vizitas jvyko 1979 mety spalio — lapkri¢io ménesiais, kurios
metu buvo surengti trys koncertai — po viena Niujorke, Bostone ir Cikagoje. Antrasis koncertinis
turas, kurio metu vél buvo aplankytas Niujorkas ir Cikaga 1982 metais. Trediasis apsilankymas JAV
vyko 1989 mety lapkri¢io — gruodzio ménesiais, kuomet buvo surengti 5 koncertai. Aukstas
menininky meistriSkumo lygis neliko nepastebétas ir JAV muzikos kritiky. Vieno i§ koncerty
klausési Zymus ir jtakingas koncertinio gyvenimo apZvalgininkas, Joseph Horowitz. Siam
menininky duetui ne kartg atsivéré ir Berlyno Siena — surengta pasirodymy Vakary Vokietijoje
(duomenys 1§ R. Bekionio docento pedagoginio vardo suteikimo bylos).

R. Bekionis talkino ir sopranui Grazinai Apanaviciiitei. Su ja vyko intensyvi koncertiné veikla
Soviety Sgjungos Salyse, jy sostinése, daug dalyvauta rengiamuose festivaliuose (duomenys i§ R.
Bekionio docento pedagoginio vardo suteikimo bylos).

Analizuojant Saltinius spaudoje, galima pastebéti, jog jtaigus R. Bekionio akompanavimas
daznai nelikdavo nepastebétas: ,,Pazymétinas taip pat jautrus pianisto R. Bekionio akompanavimas*
(Vaidzitnaite S (1983) J. Kepenienés recitalis // Literatiira ir menas. Balandzio 23 d. P. 14).
biti geru pianistu dar nebiitinai garantuoja gerg akomponavima ir pabrézia, jog R. Bekionis yra
bitent geras koncertmeisteris: ,,Prie V. Daunoro pasirodymo s¢kmés daug prisidéjo koncertmeisteris
Robertas Bekionis. Biidamas puikus pianistas <...> jis turi ir akompaniatoriaus talentg, kuriuo
anaiptol ne kiekvienas pianistas profesionalas gali pasididziuoti. Svarbu ir tai, kad R. Bekionis
mégsta dirbti su vokalistais. Jis puikiai girdi frazuote, pasizymi geru skoniu, saiko jausmu,
akompanuoja delikaciai ir démesingai. Pianistas tarsi gyvena su dainininku, kvépuoja kartu su juo*
(Staskeviciute A. (1980) Tai — meistriSkumas // Literatiira ir menas. Vasario 16 d. P. 13).

Dainininké Nijolé Ambrazaityté R. Bekionj apibuidina kaip puiky specialista bei nepamainoma
partner], kuris aktyviai dalyvauja kiiriniy ruoSimo procese: ,,Robertas Bekionis — labai grieztas ir

reiklus koncertmeisteris. Jis tiesiog pedantiSkai reikalauja tiksliai atlikti kiekvieng fraze, surasti
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muzikos ir ZodZio glaudesnj, prasmingesnj sarysj (Litvinaité I. (1979) Simtajj karta // Tiesa.
Geguzés 19 d.)

Apie veiklos aktyvumg byloja ir jspiidinga statistika: per laikotarp; nuo 1973 iki 1998 mety
surengta vir§ 900 koncerty i§ kuriy apie 800 akomponuota dainininkams ir instrumentalistams. Taip
pat sukauptas ir milziniSkas vokalinés ir instrumentinés muzikos repertuaras (duomenys i§ R.
Bekionio docento pedagoginio vardo suteikimo bylos). Visas koncertmeisterio repertuaras
pateikiamas priede nr. 5.

Apibendrinant galima teigti, jog perimti principai i§ déstytojy bei jsigilinimas j akompanavimo
mena, davé labai auk$ty meniniy rezultaty. Si veiklos sritis i§siskyré tiek skaitlingumu, tiek aukstu
meniniu lygiu. V. Daunoro — R. Bekionio dueto muzikavimui atsiverdavo ir Soviety Sgjungos
sienos. R. Bekionio muzikavimo partneriai prisimena pianisto atsidavimg koncertmeisterio sriciai,

reikluma, jautruma, muzikinj lankstuma, jsigilinimg j specifika.

1.2.3. R. Bekionio pedagoginé veikla

Nuo 1978 mety pradéjes dirbti déstytoju Lietuvos Konservatorijoje sukaupta koncerting ir
pedagogine patirt] R. Bekionis perdaveé eilei studenty, déstydamas tiek solo fortepijong, tiek
koncertmeisterio discipling. Atsizvelgiant j darbo rezultatus 1983 metais nuspresta pianistg
paaukstinti iki vyresniojo déstytojo pareigy. 1988 mety spalio 14 dieng pianistui suteikatas docento
pedagoginis vardas bei nusipelniusio artisto vardas. (duomenys i$ R. Bekionio docento pedagoginio
vardo suteikimo bylos). Iki 1990 mety R. Bekionio fortepijono klas¢ baigé 15 pianisty,
koncertmeisterio klase¢ 36 pianistai (ten pat).

1990 metais Lietuvai atgavus nepriklausomybe ir atsivérus sienoms su pasauliu, lietuviy
pianistams buvo svarbu suvokti, i§ naujo identifikuoti savo vietg ir vaidmenj pasauliniame
fortepijono meno kontekste, siysti Zinig pasauliui apie lietuviska muzikos meng. Vienas i$ biidy tai
padaryti — dalyvavimas tarptautiniuose konkursuose. Docento R. Bekionio mokiniai buvo vieni 1§
pirmyjy lietuviy pianisty, dalyvavusiy tarptautiniuose konkursuose po Lietuvos Nepriklausomybés
paskelbimo.

Pirmaja patirtj tarptautiniuose konkursuose jgijo Vaida Kirvelyté, dalyvavusi tarptautiniame F.
Chopino konkurse VarSuvoje 1990 metais ir tarptautiniame pianisty konkurse Brémene 1991 metais
(duomenys 1§ R. Bekionio docento pedagoginio vardo suteikimo bylos).

1991 metais jégas pirmajame tarptautiniame pianisty ir vargonininky M. K. Ciurlionio

konkurse iSbandé Ieva Panomariovaité, pelniusi garbés diploma. 1995 metais I. Panomariovaité
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dalyvavo P. Barbizet pianisty konkurse Marselyje, kuriame iSkovojo IV vietg bei specialy publikos
priza ir 1996 metais ,,Auksiniai fortepijono raktai Paryziuje tapo [ vietos laimétoja. I.
Panomariovaités konkursy saraSas dar pasipildé dviem II — osiomis vietomis tarptautiniuose
konkursuose ,,Jaén* ir ,,Citada de Ferrol* Ispanijoje (ten pat).

I. Panomariovaités jaunesnioji sesuo Vita Panomariovaite, taip pat studijavusi pas docentg R.
Bekionj, 1995 metais vykusiame antrajame tarptautiniame pianisty ir vargonininky M. K. Ciurlionio
konkurse laiméjo III vietg. Jos laiméty konkursy sgrasas taip pat pasipildé dviem solidziais
laiméjimais: 1996 metais konkurse ,,Flame* Paryziuje laiméta I vieta ir 1997 metais konkurse ,,Citta
di Sulmona* taip pat iSkovota I vieta (ten pat).

Dalyvavimo konkursuose patirties turi ir vienas perspektyviausiy R. Bekionio mokiniy Jonas
JanuleviCius, savo tolesn¢ muzikinj kelig susiejes su dirigavimu. 1993 metais J. JanuleviCius
dalyvavo Jazepo Vitolio vardo pianisty konkurse bei 1997 metais tapo tarptautinio Dinu Lipatti
konkurso Bukareste garbés diplomantu (ten pat).

Puikiy rezultaty pasieké ir vienas geriausiy R. Bekionio studenty, Rudolfas Budginas, kuris
1991 metais dalyvavo pirmajame tarptautiniame M. K. Ciurlionio pianisty ir vargonininky konkurse
ir pelné garbés diplomg. Tais paciais metais dalyvavo tarptautiniame konkurse Paryziuje, kuriame
taip pat buvo apdovanotas garbés diplomu bei specialiu ziuri prizu. Garbés diplomg R. Budginas
taip pat pelné ir Maria Canales konkurse Barselonoje. Laureatu pianistas tapo 1992 metais Rygoje
vykusiame Jazepo Vitolio tarptautiniame pianisty konkurse, iSkovojes II vietg. 1993 metais R.
Budginas laimé¢jo Yamahos Europos fondo stipendija, o 1994 metais F. Liszto konkurse Los
Andzele iskovojo I vietg (ten pat).

Darbo autorius pabrézia, jog iSanalizavus informacija apie minétus konkursus ir jy
reikalavimus, galima teigti, kad Sie paminéti konkursai buvo auksto meninio lygio, programiniai
reikalavimai buvo labai sudétingi, dalyviy geografija bei pasirengimas — jsptudingi. Todél pagal
rezultatus galima spresti apie puiky R. Bekionio studenty pasirengimo ir meninj lygj. Taip pat darbo
autorius mano, jog pacioje pradzioje po Nepriklausomybés atgavimo, vyravo rimtesnis poziiiris j
dalyvavimg konkursuose. D¢l to laikmecio informacijos sklaidos specifiSkumo, daznai informacija
pasiekdavo tik apie gerai zinomus ir auksta reitingg turinc¢ius konkursus.

Taip pat R. Bekionis stengési suteikti savo studentams kuo daugiau praktikos. Viena i$ tokiy
svarbesniy sri¢iy praktika grojant solo koncertus su orkestru. Apie tai byloja gana didelis atlikto
tokio repertuaro skaicius (duomenys i§ R. Bekionio docento pedagoginio vardo suteikimo bylos):

* Iboja Ki§ (M. Ravel Koncertas fortepijonui ir orkestrui nr. 2)

* Rudolfas Budginas (L. van Beethoven Koncertas fortepijonui ir orkestrui nr. 1 ir F. Liszt
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Koncertas fortepijonui ir orkestrui nr. 1 Es-dur)

* Vita Panomariovait¢ (M. Ravel Koncertas fortepijonui ir orkestrui nr. 2, F. Liszt Koncertas
fortepijonui ir orkestrui nr. 2 A-dur, W. A. Mozart Koncertas fortepijonui ir orkestrui Es-dur, L.
van Beethoven Koncertas fortepijonui ir orkestrui nr. 5, F. Chopin Koncertas fortepijonui ir
orkestrui nr. 1 e-moll),

* Vilma Didaité¢ (W. A. Mozart Koncertas fortepijonui ir orkestrui A-dur),

* Daumantas Slipkus (G. Gershwin Koncertas fortepijonui ir orkestrui F-dur),

* Jonas Janulevicius (F. Liszt Koncertas fortepijonui ir orkestrui nr. 1, J. Brahms Koncertas
fortepijonui ir orkestrui nr.1)

R. Bekionio fortepijono klas¢ buvo viena i§ aktyviausiai koncertuojanciy, dalyvaudavo tiek
Vilniyje, tiek kituose Europos miestuose vykstanciuose meistriSkumo kursuose: V. Margulis
meistriSkumo kursai Rostocke (Vokietija) 1994 metais, L. Bermano meistriSkumo kursai Veimare
(Vokietija) ir Slovakijoje 1996 metais. Taip pat dalyvauta meistriSkumo kursuose Romoje,
Maskvoje (ten pat).

Apzvelgiant R. Bekionio pedagogine veiklg, matosi aktyvus déstytojo studenty dalyvavimas
koncertin¢je veikloje ir konkursuose, daznai vainikuojamas auksty jvertinimy. Pedagoginés veiklos

pasiekimai buvo greitai jvertinti suteikiant vis auksStesnius pedagoginius vardus.

1.2.4. R. Bekionio moksliné ir visuomeniné veikla

Docentas R. Bekionis negaléjo likti nuoSaléje sprendziant, pasisakant klausimais, susijusiais su
fortepijono menu, pedagogika. Apie tai liudija ir paskelbti straipsniai jvairiais su fortepijono menu
bei studijomis susijusiais klausimais.

Gerai iSmanydamas fortepijono ir vokalo specifikg R. Bekionis émési ir muzikinio teksto
redagavimo darby — V. Jurgucio ,Kareivio laiskai“, A. Brazinsko simfonijos ,,Homo sum*
fortepijono partijas (duomenys i§ R. Bekionio docento pedagoginio vardo suteikimo bylos).

Taip pat dalyvaudavo mokslinése konferencijose, skaité praneSimus: ,,Koncertmeisterio
disciplinos déstymo problemos* (1988 metai respublikin¢ pianisty konferencija), ,,Lietuvos pianistai
tarptautiniuose konkursuose* (Muzikos kulttiros situacija Nepriklausomoje Lietuvoje, LMTA 1996
m.), ,,Doktorantiira tik protingiesiems* (1998 metai moksliné praktiné konferencija) (ten pat).

Straipsnyje ,,Doktorantiira tik protingiesiems* R. Bekionis atskleidé opig spraga Lietuvos
aukstojo muzikos mokslo sferoje — meniskumo ir moksliSkumo sampratos problemg. Problemos

esme¢ — ydingy sovietmecio tradicijy tasa ir tuometinés LMTA vadovybés nenoras eiti pazangos
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keliu, kuomet atlikéjisky specialybiy studentams nebuvo galimybiy baigusiems magistro studijas,
toliau testi mokslus aukstesnéje pakopoje ir jgyti daktaro laipsnj. R. Bekionis atkreipé démesj, jog
reikia tobulinti studijy nuostatas ir sukurti alternatyvy doktorantiiros tipa, atsizvelgiant j vakarietiSky
aukstojo mokslo jstaigy patirt]. Jau tada, 1998 metais, R. Bekionis ragino sukurti meny daktaro
(DMA, D mus) studijas, o ne tik remtis humanitariniy moksly daktaro (phd), kuris buvo suteikiamas
tik muzikologijos specialybés studentams. Remdamasis pavyzdziais i§ keleto Vakary aukstyjy
muzikos mokykly, déstytojas tvirtino, jog tarp didesnio kiekio besimokanciyjy atlikimo meno bei
kompozicijos specialybes, potencialiy doktoranty skaiCius yra didesnis. R. Bekionis jzvelgé
bitinybe integruotis j Vakary Europos ir Siaurés Amerikos aukstojo muzikos mokslo erdve, kad
Lietuvos aukstasis muzikos mokslas taip pat tapty konkurencingu ir pajégiu tarptautiniu mastu, o
meno doktorantiiros sukiirimas biity vienas i§ tokiy zingsniy: ,,Pagaliau nebe uz kalny ir tas laikas,
kuomet Lietuva taps pilnateise Europos Sajungos nare, ir doktorantiiros atlik¢jams nebuvimas
vieninteljje valstybés aukstojoje muzikos mokykloje atrodys mazy maziausiai keistu. Juo labiau, kad
prasid¢éjo Europos $aliy diplomg ir moksliniy laipsniy tarpusavio pripazinimo procesas. Pagalvokime
ir apie tai, kad integracija néra zaidimas j vienus vartus. Tai ne tik misy studenty iSvykimas
studijuoti } uzsienj, bet ir uzsienio studenty atvykimas mokytis miisy Akademijoje (Bekionis R.
(1998) Doktorantiira tik protingiesiems? // Muzikos barai. Nr.2. P. 24). Taciau iki tokios
doktorantiiros sukiirimo dar prabégo nemazas laiko tarpas — meno doktorantai LMTA pradéti rengti
tik 2011 metais.

Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje R. Bekionio veikla pasipild¢ ir seminary rengimu bei
skaitymu studentams specifiniais klausimais, tokiais kaip F. Liszto fortepijoniné stilistika ir
muzikiné kalba.

Taip pat parengta publikacijy spaudai: parengta apybraizg apie pianiste ir pedagoge Nadezda
Dukstulskaite, iSspausdintg leidinyje ,,Lietuvos pianistai — atlikéjai ir pedagogai“ Taip pat
iSspausdinta serija straipsniy, skirty N. Dukstulskaités 85 — osioms gimimo metinéms 1997 mety
kovo ménesio periodinéje spaudoje (duomenys i§ R. Bekionio pedagoginio vardo suteikimo docento
bylos)

Didelis indélis j Lietuvos fortepijono kultiira — pirmojo tarptautinio M. K. Ciurlionio pianisty
ir vargonininky konkurso 1991 metais organizavimo klausimai. Docentas buvo organizacinio
komiteto nariu, atsakinguoju sekretoriumi, rengé Sio konkurso sglygas ir programos reikalavimus,
ripinosi informacijos apie konkursg sklaida uzsienyje (ten pat).

Taip pat ne kartg uzsiéme organizaciniais klausimais, réméjy paieska ir 1éSy rinkimu naujam

fortepijonui ,,Steinway & Sons* pirkti. Kalbant apie fortepijonus, docentui R. Bekioniui visada buvo
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svarbus LMTA esanciy fortepijony kokybés ir priezitiros klausimas, kuris labai didele dalimi jtakoja
studento pasiruosimo lygj ir galimybes. Ne kartg yra teke kovoti, jrodinéti LMTA vadovybei, kad Sis
klausimas biity sprendziamas i$ esmés, neatidéliojant ir neieskant abejotiny ir lengvesniy keliy (ten
pat).

Apibendrinant R. Bekionio moksling veikla, galima jvertinti auksta déstytojo ziniy lygj, puiky
zodzio meno valdyma, jZvalguma aptariant problemas, susijusias su Lietuvos fortepijono menu.
Kalbant apie visuomening veiklg, negalima nepaminéti R. Bekionio pilietiSkumo, aktyvaus

rupinimosi kasdieniais su fortepijono menu susijusiais reikalais bei organizacinés veiklos.
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2. ROBERTO BEKIONIO PEDAGOGINES VEIKLOS BRUOZAI

2.1. Tyrimo metodologija

Siekiant pla¢iau ir detaliau iSanalizuoti R. Bekionio pedagoginés veiklos ypatumus, buvo
atlickamas tyrimas, taikant kokybinius tyrimo metodus. Atsizvelgiant j anksCiau Siame darbe
apraSytus R. Bekionio studenty pasiekimus, jo paties kiirybing veiklg, tyrimo tikslas yra
konkretizuoti tam tikrus metodus, sudaryti jy visuma. Kita, darbo autoriaus nuomone, svarbi detalé —
paties darbo autoriaus patirtis ir gautos naudingos meistriSkumo pamokos dirbant su R. Bekioniu.
Darbo autorius yra ne karta konsultavesis su déstytoju, ypa¢ ruoSimosi dalyvauti tarptautiniuose
konkursuose metu. Imtis tyrimo tokia tema paskatino darbas su R. Bekioniu, ruoSiantis VI
Tarptautiniam M. K. Ciurlionio pianisty ir vargonininky konkursui 2011 mety rugs¢jo ménesj. Si
sukaupta patirtis padéjo aiskiau jzvelgti biisimo tyrimo turinj ir formg, suformuluoti interviu
klausimus.

Siekiant iSsiaiSkinti, atskleisti R. Bekionio pedagoginés veiklos sékmés fenomeng, buvo
atliktas empirinis tyrimas, kurio metu siekta iSsiaiskinti specifinius R. Bekionio pedagoginés veiklos
bruozus. Tam buvo pasirinkta apklausti buvusius R. Bekionio studentus ir patj déstytoja. Tyrimui
buvo pasirinktas apklausos metodas, pusiau struktiruotas interviu (Kardelis, 2002:196), tikintis, jog
apklausos dalyviai prisimins daugiau vertingos informacijos, kuri nejtraukta j klausimus, taciau
galéty biti naudinga ar atskleidzianti daugiau kiirybinés veiklos ypatumy. Tai pat tokj apklausos
formos pasirinkimg Iéme tai, jog klausimai tarpusavyje yra labai susije, kartais iSplaukia vienas i$
kito.

Taip pat Siuo tyrimu nebuvo siekiama ieSkoti prieStaravimy ar neatitikimy tarp tyrimo dalyviy
nuomoniy ir patirciy. PrieSingai, visy atsakymy tikslas — papildyti informacija, taip sudarant kuo
platesnj ir visapusiSkesnj R. Bekionio pedagogikos paveiksla, i$ kurio apibendrinus ir buty galima
18skirti pedagogikos bruozus.

Tyrimo laikas. Interviu su tyrimo dalyviais ir R. Bekioniu buvo atliktas 2012 mety balandzio
— geguz€s ménesiais.

Tyrimo dalyviy imtis ir instrumentas. Tyrime buvo apklaustas pats R. Bekionis ir 7 jo buve
studentai. Stengtasi, jog biity apklausti tie studentai, kurie ir tolesnj savo gyvenimg po studijy
profesiSkai susiejo su muzika. Vertés tyrimui suteikia ir tai, jog dauguma buvusiy studenty mokeési
1989 — 1999 mety laikotarpiu, kuomet Lietuvos muzikin¢ kultira patyré daug virsmy — buvo

pereinama i§ senosios sovietinés sistemos supratimo ir jproCiy, atsiveriama Vakary kultiroms.
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Kadangi informacijos rinkimo sklandumui daug komplikacijy kel¢ ir Tyrimo dalyviy uZimtumas, ir
geografiné situacija, buvo naudojami jvairlis biidai informacijai iS§gauti: interviu buvo jraSomas
susitikus tiesiogiai su respondentu, bendraujama ir jrasinéjama naudojantis interneto rySiu bei
Skype programa, taip pat klausimai buvo pateikti rastu. Konfidencialumo pagrindais respondentu,
pavardziy nutarta nevieSinti. Tyrimo dalyviy charakteristika pateikiama priede nr. 2.

IS viso suformuoti 6 pagrindiniai klausimai, kuriy dauguma buvo sudaryti 1§ keliy
konkretesniy klausimy. Darbo autoriy tenkino, kad i§ klausimo sudétiniy daliy bus suformuotas
vienas apibendrintas atsakymas.

Pirmuoju klausimu Kiek mety mokétés pas Robertqg Bekionj? noréta suzinoti apie patirtj, laiko
kiekj jsisavint déstytojo metodinius principus.

Kadangi R. Bekionis garséjo kaip fenomenalus technologas fortepijono srityje, puikiai
sprendziantis iSkilusias su techniniu iSpildymu susijusias problemas, tai antrasis klausimas ir buvo
skirtas apibiidinti ir suzinoti kuo daugiau reikSmingy detaliy apie studenty techninj parengima.
Darbo autorius klausimg i$skaidé j tokias dalis:

* Kiek démesio buvo skiriama studento techniniam pasiruosimui?

* Kokie metodai buvo taikomi?

* Kiek demesio buvo skiriama laikysenai prie fortepijono?

* Kokius pastebéjote metody ypatumus?
Ne maziau svarbus aspektas fortepijono mene — kiirybiskumas ir interpretacija. Kadangi R. Bekionis
pasizymeéjo kaip labai jautrus, savitas ir originalus interpretatorius, savo patirt] perduodaves savo
studentams, §is klausimas buvo suformuotas taip:

* Kiek Robertas Bekionis kiirinio ruosimo procese palikdavo vietos interpretacijos laisvei?

* Kaip skatindavo studento kiirybiskumgq?
Kaip anksc¢iau buvo galima jsitikinti nagrin¢jant R. Bekionio koncerty recenzijas, viena i$ stipriyjy
pianisto pusiy buvo repertuaro pasirinkimas ir strategija jj sudarant. Todél noréta paklausti, kaip
programos suformavimo klausimas buvo sprendziamas su kiekvienu studentu:

* Kaip Robertas Bekionis sudarydavo (parinkdavo) repertuarq studentui?

* Kokia kiiryba vyraudavo?

* Kokie buvo mégstamiausi / nemégstamiausi autoriai? Kodél?
Didele jtakg studento kurybiskumui ir sékmingumui turi pats darbo procesas. Ypatingai tai svarbu
kalbant apie studento ir déstytojo tarpusavio supratima, kiirybiska ir darbingg atmosfera:

* Kokig pamokos atmosferq Robertas Bekionis stengési sukurti?
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* Kokig pamokos struktiirq stengesi islaikyti?
Atskiras klausimas skirtas biitent dalyvavimui konkursuose, grojimui scenoje bei pasirengimo
procesui. Atsizvelgiant ] paties R. Bekionio solidzig patirt; dalyvaujant konkursuose, ypatingai
skaitlingg ir jvairig koncerting veikla, taip pat jo studenty pasiekimus konkursuose bei aktyvy
koncertin] gyvenima, Siuo klausimu tikétasi suzinoti daug svarbiy dalyky:

* Kaip vyko pasiruosSimas konkursams?

* Ar tai skyrési nuo jprasto sceninio ruoSimosi?

* Kokiy patarimy Robertas Bekionis duodavo?

* Kokias priemones rekomenduodavo?

* Kiek démesio buvo kreipiama j artistiSkumo vystymq?

2.2. Interviu atsakymu analizé

1. Kiek mety mokétés pas Robertg Bekion;j?

Pirmajame interviu klausime respondenty buvo paprasyta nurodyti savo mokymosi pas RB
trukme. Matome, jog mokymosi trukmé yra skirtinga. Amplitudé — nuo vieneriy iki septyneriy mety.
Tyrimo dalyve nr. 1 mokési 5 metus, Tyrimo dalyvé nr. 2 — vienerius metus, Tyrimo dalyvis nr. 3 —
5 metus, Tyrimo dalyvé nr. 4 — 6 metus (nurodomas laikotarpis: 1990 — 1996 metai), Tyrimo dalyvis
nr. 5 — 7 metus (6 metai stacionariai ir metai konsultacijy prie§ stojant, taip pat nurodomas ir
laikotarpis: 1993 — 1999 metai), Tyrimo dalyvé nr. 6 studijavo 6 metus (nurodomas ir jos amzius:
nuo 16 iki 22 mety amziaus) ir Tyrimo dalyvis nr. 7 — vienerius metus (nurodomas mokymasis
magistranttiroje).

2. Kiek démesio buvo skiriama studento techniniam pasiruoSimui? Kokie metodai buvo
taikomi? Kiek démesio buvo skiriama laikysenai prie fortepijono? Kokius pasteb¢jote metody
ypatumus?

PapraSyta pakomentuoti R. Bekionio taikytus techninio pasiruo$§imo metodus, Tyrimo dalyvé
nr. 1 prisimena, kad techniniam pasiruoSimui buvo skiriamas didelis démesys, dirbama su
problematiskomis kiiriniy vietomis. Kalbant apie laikyseng, Tyrimo dalyvé nr. 1 taip pat pazymi, jog
visada buvo ieSkoma patogios ranky ir kiino padéties sédint prie fortepijono.

Tyrimo dalyvés nr. 2 atsakymas nebuvo informatyvus, techninio darbo specifika ar laikysenos
problemos niekaip nebuvo specialiau jvardintos. IS darbo specifikos Tyrimo dalyvé nr. 2 paminéjo
déstytojo pasiiilymus dél aplikatiiros bei Strichy, artikuliacijos.

Tyrimo dalyvis nr. 3 pasteb&jo techninio ruoSimosi metody jvairove, kirybiSkumag ir
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individualy pritaikymg, priklausomai nuo studento poreikiy. Taip pat pamini, kad laikysenos
klausimas buvo labai svarbus, taciau nebuvo vieningos formulés — viskas priklaus¢ nuo studento
individualiy duomeny: ,,Laikysena turéjo biiti nattrali ir tuo paciu metu tokia, kurios reikalavo pati
muzika arba technika* (priedas nr. 3: T3).

Biitent R. Bekionio studenty laikysenos individualuma, pritaikomy formuliy jvairove pagal
situacija akcentuoja ir Tyrimo dalyvé nr. 4. Pastaroji iSrySkina vieng i$ pagrindiniy R. Bekionio
taikomy laikysenos principy ir pagalbiniy priemoniy — laikysena taip pat susijusi su gebéjimu
grojant girdéti save i§ Salies. Atsitraukimas nuo fortepijono padeda geriau jsivaizduoti garso
sklidimg ir kiekj erdvéje. Tyrimo dalyvé nr. 4 tvirtina, kad baziniy techniniy dalyky ar generaliniy
spragy po mokyklos, R. Bekioniui su juo dirbti ar taisyti nereikéjo. Bet buvusig studente stebino
techniniy problemy sprendimo aiSkumas, technologija: ,,Su Robertu Bekioniu a§ pirmakart supratau,
ka reiSkia eiti tiesiu keliu sprendziant technines problemas, ka tiksliai reikia daryti, kad iSeity.*
(priedas nr. 3: T4) Lavintinos technikos buvo tobulinamos parenkant ir atitinkamg repertuara.
Studenté pamini, kad tobulinti technikg buvo galima jvairiais biidais — grojant gamas, ar sudétingas
vietas 18§ kiriniy, susikonstruojant pratimus: ,,Roberto Bekionio klas¢je, nebuvo griezto principo — ar
groti gamas, ar pasazus i§ Listo, bet techninis pasiruoSimas niekada néjo atskirai nuo muzikos.
Viskas priklausé nuo repertuaro pasirinkimo. Repertuaras daznai priklausydavo nuo konkursy,
pakeliui buvo sprendziami techniniai sunkumai (ten pat). Tyrimo dalyvé nr. 4 taip pat aiskiai
jvardino ir savo lukesCius, besimokant pas R. Bekionj: ,,Vienas 1§ mano tiksly mokantis buvo
praplésti repertuarg, didinti iStverm¢ — sugebéti aprépti dideles programas, groti valandos trukmés
programas, sugebéti iSlaikyti koncentracija, kad viskas biity kuo labiau tobula, kuo maziau nubyréty
tiek technine, tick menine prasme* (ten pat).

Daug informacijos apie techninj pasiruoSimg pateiké Tyrimo dalyvis nr. 5. Kaip ir Tyrimo
dalyvei nr. 4, jam didel;j jspiidj padaré R. Bekionio fortepijoniniy technologijy iSmanymas. Jo darbe
buves studentas atrado analogijy su aktoriniy Stanislavskio ir Cechovo mokykly tarpusavio
skirtumu: ,,Stanislavskio mokykla pasizymi tuo, kad kiekvienai detalei, uzdaviniui aktoriaus
vaidyboje spresti, yra pri¢jimas 1§ paprastos, materialios, techninés pusés. Ir butent, kas man padaré
1sptidj pas Robertg Bekionj — jeigu yra dalykai, kurie tau neiSeina arba pats supranti, kad juos atlieki
ne iki galo gerai, staiga paaiSké¢ja, kad visiems tokiems dalykams yra paprasti, aiskis, logiski
sprendimai, kuriuos galima elementariai padaryti: pagal rankos pozicija, pagal pirStuotés pakeitimg
ir paties Roberto Bekionio pademonstravimg® (priedas nr. 3: T5). Tyrimo dalyvis nr. 5 taip pat
akcentuoja, kad R. Bekionis pats buvo labai geroje pianistinéje formoje, daug koncertuodavo, tod¢l

tobulai iliustruodavo kiiriniy detales, atkarpas. Kaip sékmingo ir rezultatyvaus darbo vienas i$
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svarbiy elementy paminétas ir reguliarus darbas — specialybés paskaitos vykdavo du kartus per
savaite. Tyrimo dalyvis nr. 5 pazyméjo, kad R. Bekionis puikiai sprendé studenty mokykloje jgytas
technines ir laikysenos problemas. Pats prisipazjsta tur¢jes problemy su laikysena — jverzta nugars.
Buvo atliktas ilgas ir sunkus darbas taisant Sias spragas. Todé¢l studentas puikiai atsimena paties RB
vaizdzius palyginimus ir apibtidinimus: ,,Jis pats alkiinés, peties jsiverzimg vadindavo santechniniu
mazgu, kuris, kad pro jj eity vanduo, energija, turi buti laisvas. Labai vaizdus energijos ir muzikinés
minties €jimas nuo smegeny ] pirSto galg per laisva, nesuverzta ranka. <...> Visa tai turi biiti laisva,
tuomet yra lengvas, vaiskus informacijos tekéjimas j pirSta, kuris paklusniai vykdo tg smegeny
uzmanyma.“ (ten pat) Taip pat Tyrimo dalyvis nr. 5 prisimena ir pagrindinj R. Bekionio sédésenos
taisykle — atsistoti nuo kédés nekeiciant kojy pozicijos. Kalbant apie kiino judéjima prie instrumento
uzsifiksavo kitas vaizdus palyginimas — skétis apverstas smaigaliu Zemyn, kuris, judinamas uz
rankenos juda ] visas puses, o smaigalys, Siuo atveju zemas svorio centras, lieka vietoje. Taip pat
buvo svarbus tvarkymasis su stresu ir nuo jo atsirandancia fizine jtampa. Vienas i§ Roberto Bekionio
patarimy — stengtis koncentruoti jtampg ] kokig nors maziausiai grojimui reikalingg kiino dalj ar
organg, pavyzdziui geriau ] kojas, o ne j nugarg. Tyrimo dalyvis nr. 5 taip pat pamin¢jo, kad R.
Bekionis labai daug technologiniy Ziniy ir gudrybiy parsiveze 1§ studijy Maskvos konservatorijoje.
Jos ypa¢ gelbédavo grojant F. Liszto kirinius. Vienas i§ pagrindiniy principy - nejsitverti
dogmatiskai j tekste sitilomga fakttiros iSdéstymga tarp ranky, o ieSkoti patogesniy, gudresniy varianty,
kad ranka padéty rankai. Apie Sias technologijas Tyrimo dalyvis nr. 5 prisimena vieng kurioziska
atvejl: ,,Atsimenu, kai Rudolfas Budginas grojo Mefisto valsg - taip sukeité kg kuri ranka turi groti,
taip ,,supatogino‘ visus Suolius, kad vieny meistriSkumo kursy metu, Rudolfui pagrojus kazkokiam
profesoriui, Sis po pamokos visaip band¢ iSgauti ir pras¢ parodyt, kas ir kaip yra padaryta!* (ten pat).
Studento teigimu, R. Bekionis remdavosi pasauliniais fortepijono meno meistrais: dirbant F.
Chopino kiirybg — I. Paderewskiu, F. Liszta — nepamainomu V. Horowitzo pavyzdziu. Taip pat savo
muzikavimu ir geru tonu déstytoja zavéjo Arthuras Rubinsteinas.

Tyrimo dalyvé nr. 6 taip pat labai i§samiai apibiidino techninio darbo ir laikysenos principus
R. Bekionio metodikoje. Ji pabréz¢, kad techninis pasiruosimas arba problemy sprendimas niekada
nebuvo savitikslis — viskas buvo suriStas su muzikiniu turiniu. Techniniy uzduociy sprendimui daug
laiko buvo skiriama kiirinio mokymosi pradzioje. Pirmos pamokos metu kiirinys buvo
1Sanalizuojamas, aptariamos muzikinés idéjos ir potencialios techninés problemos: ,,Daugumos
techniniy — t.y. tinkamo garso i§gavimo, ranky laisvumo, kokybisko naty atlikimo bei smulkios ir
stambios technikos — uzduociy sprendimui daug laiko buvo skiriama kiekvieno kiirinio mokymosi

pradzioje* (priedas nr. 3: T6). Kaip ir Tyrimo dalyvis nr. 5, vienu i§ stipriausiy R. Bekionio déstymo
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metodikos ypatumy jvardino kryptingumg ir aiSkumg, geb¢jimg aiSkiai suformuluoti uzdavinius
studentui: ,,IS€jusi po tokios pirmos pamokos daznai susidarydavau labai aiSky plang, kokias
uzduotis man reikés iSpresti per artimiausias keleta savai¢iy ar ménesiy — priklausomai nuo kiirinio
apimties. Visose kitose pamokose R. Bekionis stumtelédavo teisinga linkme, bet pirmos pamokos
1d¢jos buvo tik stiprinamos ir papildomos, retai keisdavosi 1§ pagrindy. Vyravo aiSkumas. Manau,
kad tai yra viena i§ stipriausiy R. Bekionio déstymo metodikos ypatumy.” (ten pat) Aptariant
laikysenos ypatumus, Tyrimo dalyvé nr. 6 pabrézé sédésenos jvairove, priklausomai nuo atliekamy
techniniy ir muzikiniy uzmanymy. Kaip ir Tyrimo dalyvé nr. 4, atsakové paminéjo garso klausymosi
1§ Salies ir sédésenos sgsajg. Tyrimo dalyvé nr. 6 apibiidino ir paties R. Bekionio sédésena, kurig
kopijuodavo ir jo studentai: laisva nugara, Siek tiek suapvalinta peciy linija — galimybé lengviau
perduoti svorj i§ nugaros ] klaviatiirg. Studenté pripazjsta, kad Sitokia sédésena paciam fiziologiskai
ilgainiui sukelia nuovargj Zemutinei nugaros daliai, reikia ieskoti biidy pailsinti nugarg.

Tyrimo dalyvis nr. 7 pamingjo, kad su juo buvo daugiau dirbama interpretacijos klausimais,
tad nieko konkretaus apie techninj pasiruoS§img papasakoti negaléjo.

Pats R. Bekionis teigia, kad techninis pasiruoSimas niekada nebuvo savitikslis: ,,Techninis
pasiruoSimas visada buvo kaip tarnas jgyvendinant meninius uzdavinius“ (priedas nr. 3: R.
Bekionis). Déstytojas pabréz¢ pasiruo§imo pamokai — apsilimo reikSme. Tam buvo skiriama apie 10
minuciy, paliekant studentg tai daryti savarankiSkai arba dalyvaujant déstytojui — priklausomai nuo
studento sugeb¢jimy: ,,Dauguma 1§ mano geresniy studenty elementariy techniniy jgiudziy
nestokojo* (ten pat). Apsilimui buvo grojamos gamos (kartais jdomesniais pir§tuotés sprendimais,
pavyzdziui, visi penki pirStais i§ eilés: 1-2-3-4-5, 1-2-3-4-5 ir t.t.), arpedzio, taip pat Hanono
pratimai — jy grojimas visose tonacijose. R. Bekionis taip pat skyré didelj démes;j studenty laikysenai
ir jos tobulinimui. Pasak jo, nuo laikysenos priklausé laisvé prie instrumento ir prisitaikymas prie jo.
Nuo laikysenos priklauso ir garso kultiira. Viena dazniausiai minimy R. Bekionio fraziy — ,,laisve ir
alsavimas®“. Déstytojas per savo praktikg pastebéjo ir atkreipé démes] vieng esminj laikysenos
trikuma, kurj turi stojantieji po mokykly j akademijg — sédéjimas per arti fortepijono. Taip pat
nustaté to priezast]: s€désena prie pianino skiriasi nuo sédésenos prie rojalio. Tai ir formuoja ne itin
gerg laikyseng, per didelj pristraukima prie instrumento. Tai savo ruoztu formuoja ir forsuotg garsg
(,,hard touch®), kurio reikty stengtis vengti. Pagrindiné R. Bekionio taisyklé¢ formuojant laikyseng -
Siek tiek atsitraukti ir aprépti visg klaviatirg, kad grojant kraStutiniuose registruose nereikéty
drastiskai permetinéti viso kiino svorio. Kalbant apie virtuoziniy kiiriniy ruosimg, R. Bekionis kaip
ir Tyrimo dalyvis nr. 5 pamini patogesn;j fakttiros paskirstymga tarp ranky esant galimybei. Tai buvo

pla¢iai naudojama ruoSiant F. Liszto kirinius. Prie techniniy triuky taip pat paminima jo itin
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propaguojama protingos (,,sophisticated“) pedalizacijos reikSmé (jvairiis paspaudimo ir atleidimo
lygiai), ypa¢ naudota F. Chopino etiuduose, prisidédavusi prie dinamikos plano. Esmé - atlikimo
rezultatas, patogumo ieskojimas: ,,IS mano pusés viska buvo leistina, tik kad likty tekstas, aisku. O
klausimas, kuria ranka kg groji, neturi turéti jokios reikSmeés* (ten pat).

Trumpai apibendrinant atsakymus, galima iSskirti keleta technologinio darbo bruozy.
Buvusiy mokiniy nuomone, sprendziant technologinius kliuvinius, R. Bekionio darbo stilius ir
metodai pasizyméjo aiSkumu. Déstytojas daug démesio skirdavo studenty laikysenos prie
fortepijono tobulinimui ir kiino atpalaidavimui grojant. Daugelis technologiniy aspekty buvo
siejamis su meniniais ir garsiniais uzdaviniais: technikos lavinimas — ne atskiras dalykas, o tik
priemoné spresti meninius uzdavinius. Laikysena ir séd€jimo pozicija prie fortepijono buvo susieta
su saves girdéjimu i§ Salies. Taip pat akcentuojamas greitas mokymasis mintinai. Tai padédavo
Jsisavinti daugiau repertuaro, kurio mokymosi procesas pagreitédavo ir pats iSmokimas tapdavo
stabilesniu.

3. Kiek Robertas Bekionis kiirinio ruoSimo procese palikdavo vietos interpretacijos laisvei?
Kaip skatindavo studento kiirybisSkuma?

Kalbant apie interpretacijos laisve ir savarankiSkumo kiekj interpretuojant Tyrimo dalyvé nr. 1
tai apibudino kaip leidimg laisvai reikstis, subtiliai kontroliuojant ar koreguojant tokio darbo eiga:
,»Deést. R. Bekionis ruoSdamas kirinj visuomet leisdavo studentui savaip interpretuoti, laisvai
perskaityti tekstg, bet tuo paciu, lyg nematoma ranka, vesdavo j pageidauting kiirinio interpretacijg*
(priedas nr. 3: T1).

Tyrimo dalyvé nr. 2 prisimena, kad R. Bekionis pasitilydavo interpretaciniy varianty, pats
iliustruodamas kiirinius ar jy epizodus. Bet tuo paciu ir buvo galima sitlyti ir savo varianty, kurie
buvo priimi ir ] juos atsizvelgiama: ,,Bet tuo paciu a$ visiSkai nejutau kategorisko spaudimo dél
interpretacijos. Kazkodél jauciausi laisva® (priedas nr. 3: T2).

Tyrimo dalyvis nr. 3 teigia, jog vyravo kiirybinés studenty laisvé, su salyga, kad jy sitlomas
meninis planas bus jtikinamas ir argumentuotas. Jeigu Sios salygos nebtdavo iSpildomos,
pasiiilymus teikdavo déstytojas, kiekvienam pagal asmenines galimybes.

Tyrimo dalyvé nr. 4 iSskiria R. Bekionj 1§ kity tuo metu Lietuvos konservatorijoje (dabar
LMTA) dirbusiy déstytojy, lygindama tam tikrus darbo bruozus. Kai kuriy déstytojy darbo
metodikoje pasitaikydavo diktato pozymiy. R. Bekionis §ito principo vengdavo. Tyrimo dalyvé nr. 4
akcentavo, kad biitent déstytojo metodikoje j pirmg plang buvo keliami meniniai uzdaviniai ir jy
jgyvendinimas, pakeliui sprendziant iskilusius techninius sunkumus. Tuo tarpu, kai kurie déstytojai

tiesiog per ilgai dirbdavo su techninémis smulkmenomis, pamirsdami pagrindinj uzdavinj - galutinj
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meninj rezultatg. Pasak studentés, smulkmeniSkumas kartais yra stabdis. Tyrimo dalyvé nr. 4 daug
konkreCiau apibrézia studento interpretacing laisve arba jos kiekj, individualuma. Studenté tvirtina,
kad R. Bekioniui svarbiausia buvo kiirinio formos supratimas. Déstytojas prisimenamas kaip puikus
formos sustatymo meistras. Tuomet, kai forma aiski ir Zinomi atraminiai kiirinio formos taSkai,
pasak Tyrimo dalyvés nr. 4, tuose rémuose buvo skatinama studento muzikinio suvokimo
individualybé: ,,Buvo labai svarbu, kaip tu konstruoji kiirinj, kaip suvoki vedima, kokia logika. Kai
yra aiSki forma, galima ir laisve* (priedas nr. 3: T4).

Tyrimo dalyvis nr. 5 teigia turéjes mazai muzikinio suvokimo problemy ir daugiau detalizuoja
darbg prie meniniy dalyky. Pazymima, kad R. Bekionis yra puikus F. Chopino kiirybos Zinovas ir
puikus jos atlikéjas. Daug démesio buvo skiriama fortepijoninés faktiiros daugiaplaniSkumo
vystymui, konkreciai paaiSkinant, kokiais metodais siekti rezultato, ko §is studentas pasigesdavo
ankstesniy savo mokytojy metodikose. Teigiama, kad per F. Chopino kiirybos pavyzdzius buvo
padarytas didelis darbas formuojant teisingg meninj skonj ir véliau buvo pasiektas savarankiSkumas
bei teisingas pajautimas: ,,Galy gale tai peréjo j labai aiskius pojii¢ius grojant* (priedas nr. 3: TS5).

Tyrimo dalyvé nr. 6 konkretizavo R. Bekionio i$sakytas sglygas, kurias iSpildzius galima siekti
laisvés interpretuojant. Tai - jsiskaitymas j kiirinio tekstg. O iSmokti teisingai skaityti tekste esancius
prasminius zZenklus, reikalingas nuodugnus gilinimasis j epocha, stiliy, kompozitoriy. Tik atlikus §j
darbg galima pasiekti interpretacijos laisve. AtlikéjiSkas savanaudiSkumas taip pat buvo vengtinas
reiSkinys: ,,Interpretacijos laisvé ateina véliau, su tam tikra branda. Tai visuomet buvo pabréziama
R. Bekionio. Interpretacija, kuri paneigia kompozitoriaus norus vien tik tam, kad patenkinty atlikéjo
asmenini suvokimg (arba parodo jo nemoksiskumg), nebuvo skatinama* (priedas nr. 3: T6). Pasak
Tyrimo dalyvés nr. 6, visada buvo siekiama pusiausvyros tarp atlikéjo nattralaus stiliaus ir
kompozitoriaus uzmanymo. Tod¢l studenté pastebéjo nemenkus skirtumus tarp R. Bekionio klasés
studenty grojant tuos pacius kurinius. Tai buvo skatintinas dalykas. Taip pat buvo pastebétas esminis
déstytojo iSskirtinumas dirbant melodines linijas, frazuot¢ bei jo patirties vokalo srityje
persidavimas fortepijono sriciai: ,,R. Bekionio patirtis vokaliniame repertuare atsispindéjo jo
frazavimo déstyme. Kantilenos ir frazés logika uzémé didele dalj pamoky laiko* (ten pat).
Pastebimas dar vienas svarbus metodikos bruozas, lavinantis interpretacijos supratimg — lavinimas
repertuaro, kuris studento natiirai yra maziau suprantamas ar ne itin mégstamas: ,,Net ir kiiriniuose,
kurie man nepatiko, buvau priversta ieSkoti rakto j to kiirinio id¢jas. Tokiu budu suzinojau daugiau
apie interpretacijg ir apie muzikg, nei grodama man naturaliai tinkanc¢ius ir patinkancius kiirinius*
(ten pat).

Tyrimo dalyvis nr. 7 | klausimg atsaké lakoniskai, pazymédamas, jog interpretacijos laisve
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turé¢jo biti pagrjsta. Taip pat pazyméta, kad darbo procesas visada biidavo kiirybiSkas.

Pats R. Bekionis mano, kad interpretacijos laisvé egzistuoja jau savaime, tod¢l, kad atlikéjas
yra studentas, o ne pats déstytojas. Pasak paties déstytojo, jis vengdavo iliustruoti visg kirinj
studentui. Jo manymu, geras viso kurinio iliustravimas - atlikimas gali padaryti daugiau zalos —
studentas gali pradéti nepasitikéti savo jégomis, pulti | neviltj, dé¢l nepavykstanciy jgyvendinti
sumanymy. Principas — iSklausyti studento atlickamg versijg iki galo ir tada aptarti detales, atskiras
vietas. Panasiai kaip ir Tyrimo dalyveé nr. 4 jvardino, vienas pagrindiniy principy - aprépti visg
kirinj, matyti visumga, nesmulkinti j detales. Pats R. Bekionis interpretacijos laisve apibidina taip:
,»Maksimaliai atskleistas autoriaus tekstas per emocijas, fizinj ir dvasinj studento stovj“ (ten pat).
Interpretacijos laisvé priklausydavo nuo studento kiirybiskumo. Jeigu jo trikdavo, R. Bekionis
pasiiilydavo keletg interpretacijos varianty.

Apibendrinant, galima teigti, jog R. Bekionio darbo principai interpretacijos klausimu niekada
nebuvo diktatoriski, déstytojas mokéjo iSklausyti studento nuomone. Taciau, jam buvo svarbu, kad
studentas logisSkai suvokty kiirinj, kad jo interpretacija biity jtikinama. Vienas svarbiausiy momenty
— teisingas kirinio teksto perskaitymas. R. Bekionio studentai pasizyméjo jdomiy interpretacijy
ktrimu ir, kaip pastebi tyrimo dalyviai, vienas ] kitag nepanasiu grojimo stiliumi.

4. Kaip Robertas Bekionis sudarydavo (parinkdavo) repertuarg studentui? Kokia kiiryba
vyraudavo? Kokie buvo mégstamiausi / nemégstamiausi autoriai? Kodél?

Pasak Tyrimo dalyvés nr. 1, repertuaras studentui buvo parenkamas pagal jo galimybes, kad
studentas jaustysi uztikrintas. Taip pat prisimena, jog daugiausiai vyraudavo kompozitoriy
romantiky kiiriniai.

Tyrimo dalyvé nr. 2 atveju, repertuaras nebuvo renkamas - dirbama su jau turimu. Buvo
daugiau konsultuojamasi. Apklaustoji taip pat pastebéjo, kad R. Bekioniui ,,subtiliai nattirai labai
artimas romantizmas, ir ypac artimas F.Chopin'as* (priedas nr. 3: T2).

Tyrimo dalyvis nr. 3 pastebi, jog parenkant repertuarg R. Bekionis atsizvelgdavo j studento
asmenybeés bruozus: ,,Mégiamiausia buvo tai, kas nevarzydavo studento asmenybés* (priedas nr. 3:
T3). Kaip ir Tyrimo dalyvé nr. 1, studentas pamini, kad R. Bekioniui labiausiai artima buvo
romantiné muzika. Paminimi keli kompozitoriai: F. Lisztas, F. Chopinas, F. Schubertas, A.
Skriabinas.

Tyrimo dalyvé nr. 4 kaip ir ankstesni apklausiamieji, taip pat nurodé romantizmo laiky
muzika kaip mégstamiausig R. Bekionio laikotarpj: ,,Vyko visy epochy apzvalga, bet pagrinde
vyravo tas ,,aukso amzius‘: Listas, Chopin, Brahms. Kitaip tariant, ir menas, ir sportas* (priedas nr.

3: T4). Kaip svarbus repertuaras paminéti Vienos klasiky - Haydno, Mozarto, Beethoveno sonatos.
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Jas grojant buvo stengiamasi muzikuoti kuo nattiraliau, nesivaikant muziejisko autentiSkumo: ,,Su
Haidno ir Mocarto sonatomis Bekionis mane atpalaidavo - laisvas frazavimas, prasydavo negroti
»kaip peruka uzsidéjus ir su trumpom kelnaitém* (ten pat). Kai kuriy kompozitoriy, pavyzdziui J. S.
Bacho, kiirybos grojimas buvo susijes su konkursy programy reikalavimais. Bet buvo stengiamasi
apzvelgti visas epochas.

Tyrimo dalyvis nr. 5 studijy pas R. Bekionj; metu grojo daug F. Liszto kiirybos. Taip pat
prisimenamos dvi programos sudarymo kryptys bei koncertinio gyvenimo ir koncertinés formos
palaikymo principas: i§ gabiy buvo reikalaujama per metus surengti bent vieng recitalj ir sudalyvauti
bent viename konkurse, o silpnesniems programa buvo renkama pagal akademinius reikalavimus,
tadiau parenkama ir suderinama ir paruo$iama nepriekaistingai. Cia Tyrimo dalyvis nr. 5 pamini ir
déstytojo labai platy repertuaro zinojima: ,,Roberto Bekionio repertuaro zZinojimas yra fenomenalus*
(priedas nr. 3: TS).

Tyrimo dalyve nr. 6 studijy pas R. Bekionj metu dalyvavo daugelyje konkursy, tad programos
buvo parenkamos pagal konkursy reikalavimus. Kaip teigia studenté, tai lémé jvairiapusisSko
repertuaro grojimg. Tyrimo dalyvé nr. 6 taip pat pamini déstytojo mégstasmiausig - romantizmo
epochos muzika, taciau pabrézia, kad ir kity epochy ir stiliy muzika buvo déstoma auksciausiu lygiu.
Tyrimo dalyvé nr. 6 nepastebéjo, kad R. Bekioniui nepatikty vieno ar kito kompozitoriaus kiiryba:
,»Budavo aptarin¢jamos kiiriniy stiprios ir silpnos pusés, bet tai visada biidavo interpretacijos
kontekste. Kazkg interpretuoti lengviau, kazkg sunkiau... “ (priedas nr. 3: T6).

Tyrimo dalyvis nr. 7 teigia, kad mokantis pas R. Bekonj repertuaras nebuvo parenkamas,
motyvuodamas trumpu mokymosi laikotarpiu.

Pasak R. Bekionio, pirmiausiai jis siekdavo iSsiaiSkinti, kokj repertuarg studentas jau buvo
grojes pries tai, kokie vyravo stiliai, autoriai, kiiriniai. Remdamasis savo patirtimi, déstytojas
apibendrino, kad daZniausiai tas repertuaras stokodavo didesnés apimties kiiriniy: ,,Tokie kiiriniai
kaip Chopino baladés ar vélyvesnés Beethoveno sonatos pasitaikydavo retai. <...> nekalbant apie
Brahmso kiirybg - jeigu pasitakydavo rapsodija, tai geriausiu atveju.” (priedas nr. 3: R. Bekionis)
Pastebéta, kad su F. Liszto muzika mokyklose buvo susipazjstama labai pavirSutiniskai, tik kai kuriy
etiudy ir, geriausiu atveju, rapsodijy pagalba, neatskleidziant kompozitoriaus tikrojo veido. Taip pat
buvo pasigendama impresionisty — C. Debussy, M. Ravelio kiirybos. Apskritai, R. Bekionis
pasteb¢jo menka pasiruo$imag F. Chopino muzikai. Taigi, vienas i§ pirmyjy uzdaviniy, pasak jo,
uzpildyti repertuaro spragas, norint praplésti sudento meninj suvokimg. Renkant repertuarg
déstytojas visada tardavosi su studentu, iSsiaiSkindavo ir atsizvelgdavo ] pageidavimus, Zinoma,

atsizvelgiant ir ] studento technines galimybes. Vienas i§ principy - studento repertuarui parinkti
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vieng kiirinj Siek tiek vir$ turimy galimybiy ribos. Jo manymu, tai dar labiau skatindavo tobuléti. Be
to, R. Bekionis Siek tiek sukritikavo patj terming ,,techninis®, kuris, jo manymu, turéty biti pakeistas
1 technologinis®“. DaZnai repertuare pasitaikydavo ir kiriniy, kurie nejeidavo j akademinés
programos reikalavimus, todé¢l, pasak déstytojo, daznai jo studenty egzaminai vykdavo recitalio
forma. Tai duodavo galimybe labiau atsiskleisti studentui. Apskritai, déstytojas skatindavo kaip
Jmanoma labiau plésti repertuarg, neprisiristi prie akademiniy reikalavimy. Tarp geriausiy studenty
vyravo sudétingiausias fortepijoninis repertuaras: sudétingiausi F. Liszto ir F. Chopino kiiriniai, J.
Brahmso opusai, F. Schuberto kiiriniai, L. van Beethoveno vélyvosios sonatos, daug S. Prokofievo,
S. Rachmaninovo kiirybos, impresionisty - C. Debussy, M. Ravelio kiiriniai, daug koncerty su
orkestrais. Taip pat R. Bekionis pamini, kad kartais repertuarg diktuodavo ir konkursy programos
reikalavimai. Repertuaras prasiplésdavo Siuolaikiniais, visai naujais, specialiai konkursui sukurtais
kiiriniais.

IsiskaiCius ] atsakymus galima teigti, jog R. Bekioniui artimiausia buvo romantizmo epochos
muzika fortepijonui. TaCiau student repertuaras buvo sudaromas jvairiapusiSkam tobuléjimui.
Vyravo patys reikSmingiausi fortepijoniniai opusai. Studentus buvo stengiamasi i§ esmés
supazindinti su jvairiy kompozitoriy kiiryba.

5. Kokig pamokos atmosferg Robertas Bekionis stengési sukurti? Kokig pamokos struktiirg
stengési iSlaikyti?

Tyrimo dalyvé nr. 1 prisimena R. Bekionio pamokose vyraujancig itin kiirybiska atmosfera.
Isiminé detalus darbas, iliustravimas fortepijonu: ,,Déstytojas kiekvieng detale iSaiSkindavo itin
Jtaigiai, artistiSkai perteikdamas savo mintj, pailiustruodamas kiekvieng fraz¢ prie fortepijono*
(priedas nr. 3: T1). Tyrimo dalyvé nr. 1 nepasteb¢jo, kad pamoka biity visa laikag vienodos
strukturos.

Tyrimo dalyvé nr. 2 paminéjo R. Bekionio savybes, kurios iSrySkédavo pamokoje: gyvumas,
betarpiSkumas, spontaniSkumas. Studenté taip pat nejzvelgia pamokos specialaus struktirizavimo:
»Manau, kad jis tikrai neplanuodavo pamokos kaip paskaitos* (priedas nr. 3: T2). Tyrimo dalyvé nr.
2 prisimena, kad kartais pastabas lydédavo taiklus humoras ar net anekdotai.

Tyrimo dalyvis nr. 3 taip pat nemano, kad R. Bekionis specialiai laikytysi kokios nors
pamokos struktiiros. Prisimenama, kad darbas pamokose vyko intensyviai, pakylédavo, jkvépdavo.

Tyrimo dalyveé nr. 4 pazymi, kad R. Bekionio klas¢je bendravimas buvo kolegiSkas, vyravo
tarpusavio pagarba, atsizvelgimas ] kitokiag nuomong: ,,Bendravimas buvo kolegiskas, nebuvo

(1313

hierarchijos ,,déstytojas — studentas (priedas nr. 3: T4). Studenté teigia, kad pamokos plang

padiktuodavo konkreti pasiruoSimo scenai situacija. Tyrimo dalyvé nr. 4 teigia, kad R. Bekionis
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studentams, ka tik pradéjusiems mokytis, padédavo susivokti, kokiu grei¢iu viskas vyksta realiame
muzikiniame pasaulyje: ,,Atsimenu, kai tik jstojau j pirmg kursa, vienas pirmyjy kiriniy, kurj turéjau
mokytis Debiusi ,,Estampai®. Déstytojas pasakée, kad uz dviejy savaiciy yra koncertas, kuriame teks
juos pagroti... Tai buvo i§¢jimas 1§ mokykliniy Siltnamio salygy - déstytojas parod¢, kokiai tempais
viskas vysta realiame gyvenime* (ten pat). Tokiu biidu studentai iSmokdavo pagrindiniy muzikinés
rinkos dalyviy savybiy: savikontrolés, disciplinuotumo ir laiko planavimo. Paminima ir viena i$
pagrindiniy salygy siekiant operatyvumo - kuo greitesnis kiiriniy mokymasis mintinai.

Reikalavimg kuo grei¢iau mokintis muzikinius tekstus mintinai akcentuoja ir Tyrimo dalyvis
nr. 5. Si taisyklé aptarta pladiau. Mokinimasis mintinai buvo traktuojamas kaip atsikiras darbas su
konkreciu tikslu. Pradiniame kiirinio rengimo etape moké¢jimas mintinai buvo prioritetinis: ,,Geriau
grei¢iau mintinai, kad ir 1étesniam tempe, kad ir sustojant. <...> Kad ir po mazesnes atkarpas, nesti j
pamoka dalimis* (priedas nr. 3: T5). Tyrimo dalyvis nr. 5 teigia, esg toks mokinimasis aktyvina
smegeny darbg ir keiia pat] mokymosi principg (darbo autoriaus jzvelgia, F. Liszto psichotechniniy
metody tas3): ,,Toks mokinimasis pradeda kitaip veikti smegenis, mokomasi pagal rankos pozicija,
segmentus, motyvus, sekas, pasazus, jy dalis* (ten pat). Atskiras mokymasis mintinai ypa¢ buvo
taikomas sudétingiems Siuolaikiniams kiiriniams. Beto, Tyrimo dalyvio nr. 5 manymu, R. Bekionis,
turédamas milziniskg koncerting praktika, puikiai zinojo, kad toks darbo principas jgalindavo
studentg paruosti daugiau programos. Taip pat studentas labai detaliai apibtiidino déstytojo pamokos
struktiirg: ,,Pamokos struktiira elementari. Studentas atneSa kiirinj, jis yra pragrojamas, ramiai
i8klausoma, po to yra dirba dalimis, analizuojamos vietos, detalés, smulkmenos, motyvai. Be abejo,
darbas vykdavo dviem rojaliais, vienu grodavo studentas, kitu - déstytojas. Galutiniame kirinio
ruoSimo etape, kai didelé dalis darbo padaryta, déstytojas sédédavo prie stalo ir po kiirinio atlikimo
likdavo prie stalo, buvo diskutuojama ir analizuojama Zodziais.* (ten pat). Vistik Tyrimo dalyvis nr.
5 prisimena, kad didziausia dalis darbo vykdavo dviem fortepijonais. Kitas svarbus dalykas, kurj
mini studentas — R. Bekionio pamokos atvirumas — déstytojas pageidaudavo, esant galimybei stebéti
darbg su kitais klasés studentais. Tai buvo puiki mokomoji medziaga, o pamokos tapdavo dar
aktyvesnes: ,,Tai jj dar labiau inspiruodavo darbui, buvo labai pamaitinamas jo ekstravertiSkumas,
papildomos akys ir ausys uzkurdavo dar aktyvesniam kirybiniam darbui* (ten pat).

Panas$iai pamokos struktiirg apibtidina ir Tyrimo dalyvé nr. 6: kiirinys iSklausomas, o tada
grojamas vel, su déstytojo komentarais (prie antro fortepijono), sustojant ir aptariant techninius ir
meninius kliuvinius, uzduotis. Taip pat buvo aptariamas sekancios pamokos planas. Tyrimo dalyve
nr. 6 santykius su déstytoju apibuidina kaip kolegiSkus, draugiskus, atmosfera buvo linksma, bet

darbinga.
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Tyrimo dalyvis nr. 7 taip pat prisiming, jog pamokos atmosfera buvo kiirybinga.

Pats R. Bekionis prisimena siekes kurti draugisSka, kurybiSkg atmosferg: ,,Bendras siekis gauti
maksimaly rezultata™ (priedas nr. 3: R. Bekionis). Mégdavo daryti klasés koncertus - pagrojimus
vieni kitiems su bendra diskusija. Kad kiirybiné atmosfera persikelty | sceng, buvo organizuojami
egzaminai recitalio forma, koncertai. Taip R. Bekionis mégo pagal galimybe¢ kuo daugiau su
studentais dirbti saléje — artimesnéje koncertui erdvéje, aplinkoje. Vienas i§ akcentuojamy
privalumy - iSmokimas girdéti save i$ Salies (kaip minéjo Tyrimo dalyviai nr. 4, nr. 5 ir nr. 6).
Déstytojas teigia, jog saves negird¢jimas didelés erdvés kontekste skatina skubéjima. To biity
1Svengiama stengintis iSgirsti garso skilidimo greitj ir jo grizima po atsimu§imo ] galing salés sieng.
Taip pat, vienas mégstamy efektyvaus darbo biidy dirbti - jraSyti koncertg ar pamoka, jrasg duoti
analizuoti studentui. Tai irgi buvo saves girdéjimo i8S Salies vystymo dalis.

Apibendrinant tai, kas buvo pasakyta, galime jvardinti kolegiSka R. Bekionio bendravimg su
studentais. Taip pat déstytojas mégdavo daryti atviro tipo pamokas — tai tapdavo mokomgja
medziaga kitiems studentams. Buvo iSryskinti tipiniai R. Bekionio pamokos struktiiros elementai.

6. Kaip vyko pasiruo$imas konkursams? Ar tai skyrési nuo jprasto sceninio ruosimosi? Kokiy
patarimy Robertas Bekionis duodavo? Kokias priemones rekomenduodavo? Kiek démesio buvo
kreipiama j artistiSkumo vystyma?

Apklausiamyjy patirtis dalyvavimo konkursuose patirtis skirtinga - apie tai nieko neatsaké
Tyrimo dalyviai nr. 1, nr. 2 ir nr. 7.

Tyrimo dalyvis nr. 3 paminéjo intensyvy darbg ruoSiantis konkursams ir pasirodymams bei
didelj kiek;j repeticijy bei koncerty jvairioms publikoms.

Tyrimo dalyvé nr. 4 turé¢jo didele patirt] dalyvaujant konkursuose studijy pas R. Bekionj metu.
Studenté pasiruoSimo procese atrado analogijy su sportininky ruoSimusi: ,,RuoSimasis konkursas
tarsi Olimpinéms Zzaidynéms, panasu ] sportininky pasiruoS$ima: kaip iSsidélioti jégas, iSlaikyti
koncentracijg* (priedas nr. 3: T4). Taip pat Tyrimo dalyvé nr. 4 apibiidino skirtumg tarp koncerto ir
konkurso - pats grojimas turi i$likti toks, kaip jprasta. TaCiau yra pageidautina perfekcija visuose
parametruose - juk grojimas yra vertinamas. Pasak studentés, R. Bekionis kaip esminj dalyka
min¢jo geb¢jima greitai keisti nuotaikas, priklausomai nuo konkursinio repertuaro. Prisimenama,
kad viena pagrindiniy ruosos konkursams daliy - kuo daugiau programa groti scenoje. Kaip specifinj
ir vieng sudétingiausiy uzdaviniy apskritai grojant, Tyrimo dalyvé nr. 4 jvardina gebé¢jima buti
susikoncentravus, bet kartu ir atsipalaidavus. Studenté taip pat akcentavo, kad jgyta patirtis
konkursuose, kuriuose dalyvauta studijy pas R. Bekionj metu, padéjo vélesniame etape, ruoSiantis

konkursams savarankiskai.
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Kaip vieng pagrindiniy ruoSos konkursui elementy Tyrimo dalyvis nr. 5 taip pat jvardino
didelj koncerty kiekj pries dalyvaujant. Studentas atskleidé konkursinés programos sudarymo
principg — déstytojas kruopsciai parinkdavo kirinius ir pagal studento galimybes, charakterj. Po
truput] buvo sudaromas konkursinés programos paketas, kuri studijy eigoje buvo papildomas naujais
kiriniais, jvertinus jy tinkamuma. O visa programa arba jos dalys btidavo periodiskai kartojama,
palaikoma kiriniy koncertiné forma.

Tyrimo dalyvé nr. 6 atskleidé ir konkursinés programos darbo specifikg pamokoje - daznai
darbas buvo skirstomas konkurso turais. Viena pamoka - vienas turas, kita - kitas. Studenté
prisimena déstytoja akcentavus ne tik techning formg, bet ir scening - koncerting formg. Tyrimo
dalyve nr. 6 teigia, kad i§ R. Bekionio iSmoko svarbiy darbo organizavimo bei savikontrolés
principy, kuriuos naudoja ir Siandien: ,,Kartais jis specialiai mane uzraSydavo j kokius nors smulkius
koncertus nors kiiriniai budavo ne visai iSmokti — tokiu btudu sukurdamas stresine¢ situacija. Daznai
tai priversdavo efektyviau, grei¢iau mokytis tekstus, susikaupti nepalankioje situacijoje ir
nepasiduoti stresui. Tos pamokos labai praverté¢ mano velesnéje koncertingje veikloje, jeigu salygos
pasiruoSimui buvo ne idealios* (priedas nr. 3: T6).

R. Bekionis teigia skatings savo studentus dalyvauti konkursuose taip pat ir meistriSkumo
pamokose Lietuvoje ir uzsienyje, kad pajusty savo konkurentabilumg. PasiruoSimas konkursui,
pasak déstytojo, gal ir buvo panasSus ] sporting treniruote, taciau galiojo vienas principas - negalima
siekti rezultato bet kokia kaina. Tai griaudavo muziking atmosfera, didindavo jtampa, kuri
neatsliigdavo ir grojant, kuomet sukdavosi vienintel¢ mintis, kad viskas iSeity idealiai, uZuot
mascius apie meninj plang. RB prisimena, kad konkursams pasiruoSimas vyko intensyviai, daug
papildomo darbo. Taciau atkreipia démes;j | tai, kad darbas turi buti atliktas protingai ir racionaliai,
tusc¢iai neeikvojant studento jégy, atsisakant mechaniskumo: ,,Tiesiog pakartojimas dar ir dar kartg
to paties, jokiy rezultaty nedavé. Tai — mano gilus jsitikinimas. Kiekvienas pakartojimas yra
unikalus — } tg pacig upe du kartus nejbrisi. Kiekvieng kartg tu naudoji visg savo potencialg — tiek
fizinj, tiek dvasinj, kas iSsunkia. Jeigu tai daroma be savikontrolés, tik mechaniskai atkartojant
Simtgjj kartg tg patj tekstag — gero rezultato nelauk. Truputis daugiau adrenalino ir viskas slysta pro
pirStus‘ (priedas nr. 3: R. Bekionis). Taip pat R. Bekionis akcentavo, jog stengési nuteikti studentus
taip, kad scenoje jie jaustysi patogiai, nepulty j neviltj, jeigu kazko nepasiseka iSpildyti, naudoti
artistiSkuma, esant reikalui apvaidinti. Be to paminéjo, jog buvo aptariamos visos su artistiSkumu
susijusios smulkmenos: kokiu zingsniu einam scenoje iki fortepijono, kaip nusilenkiama,
atsisédama, pasiruoSiama, atsipalaiduojama. Taip pat konkursuose biidavo svarbu dél riboto laiko

repeticijos greitai prisitakyti prie esamo instrumento. Tam padédavo ir ankS¢iau aptartas saves
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girdéjimo 1§ Salies metodas. R. Bekionis pabrézia, kad dalyvavimas konkurse reikalaudavo didelés
koncertinés praktikos.

Apibendrinant atsakymus, galime teigti, jog R. Bekionis savo studentams perdavé Zinias,
sukauptas 1§ savo milzinisSkos koncertinés praktikos. PasiruoSimo scenai aspektas, susikaupimas,
atsipalaidavimas, kiirinio jgyvendinimas buvo ypatingai svarbis, tam skirta daug démesio ir
specialiy metody.

Taip pat apklausos metu suzinota ir daugiau informacijos, patvirtinancios R. Bekionio
organizacinius sugeb¢jimus bei metodikos privalumus. Tiek Tyrimo dalyvé nr. 4, tiek nr. 5 i18skyré
R. Bekionj i§ kity tuometiniy Lietuvos konservatorijos déstytojy dar renkantis, pas kg studijuoti,
konsultacijy metu. Tyrimo dalyviams padar¢ jspiidj déstytojo mokéjimas tiksliai ir greitai iSaiskinti
interpretacinj plang ir techninius uzdavinius. Kita svarbi R. Bekionio savyb¢, kurig pastebéjo
Tyrimo dalyvis nr. 5 — vadybininko talentas, pasireiSkes koncerty studentams organizavimu bei
paramos ieskojimu: ,,Jo kaip menininko ir aristokrato geb&jimas megzti rySius su Vilniuje
apsistojusiais diplomatais ir ieSkoti progy koncertuoti jo studentams. Mes turédavome koncerty
ambasadose, atstovybése, Mokytojy namuose, Chodkevi¢iy ruimuose, ,,Varty galerijoje®, parodose,
susitikimuose. Visa tai duodavo didziule koncerting praktikg. Savo asmeniniais rysSiais jis
naudodavosi studentus siunc¢iant j konkursus.* (priedas nr. 3: T5) Tyrimo dalyvis nr. 5 atkreipia
démesj, kad visa tai buvo daroma Lietuvos nepriklausomybés atgavimo laikotarpiu ir po jo — metu,
kuris meno skleidimuisi nebuvo labai palankus. Studento teigimu, R. Bekionis savo darbo rezultatais
]gijo autoritety: ,,Jo daromas darbas ir rezultatai buvo matomi. Kad ir kreipiantis paramos j Kultiiros
paramos fonda ar panaSiai, jeigu raSydavo Bekionio studentas, tai Bekionio pavardé biidavo
garantas, kad studentas yra motyvuotas ir pasiruoses, kad galima tikétis auksSty rezultaty, laury. (ten
pat). Taip pat Tyrimo dalyvis nr. 5 pamini ir jo organizacinés veiklos indél; j Lietuvos
konservatorijos instrumenty biiklés gerinima, bei naujy ,,Steinway & Sons* bei ,,Fazioli jsigijima.

Apibendrinant visg §] tyrimg, galime teigti, jog R. Bekionio pedagogikoje naudoti metodai
18siskyré tikslingumu bei kompleksiSkumu. Visi darbo parametrai buvo susije¢ tarpusavyje — tiek
technologiniai dalykai, tiek interpretaciniai, tiek repertuaro klausimai, tiek artistiSkumo ugdymas.
Viskas buvo skirta visapusiSsko ir pajégaus pianisto iSugdymui. Apklausos rezultatai daugiausia
skiriasi dé¢l tyrimo dalyviy mokymosi trukmés nevienodumo. Taciau R. Bekionio metodikos
principai davé ilgalaikiy rezultaty — puikiai paruosti studentai, vyste savarankiska kiirybine veikla
triumfavo tarptautiniuose konkursuose. Kurdami savitus menininky profilius, visi tyrimo dalyviai
savo tolesn] gyvenima susiejo su muzikinémis profesijomis — soline veikla, fortepijono pedagogika,

akompanavimu ir simfoniniu dirigavimu. Jy karjeros plétojasi tiek Lietuvoje, tiek Europoje ir JAV.
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1.

ISVADOS

ISanalizavus su R. Bekionio ugdymosi keliu susijusia medziaga, galima teigti, kad jo
kurybinés veiklos profesionalumui, sékmingumui ir individualumui jtakos turé¢jo galimybeé
biti ugdomam auksciausio lygio fortepijono pedagogy visose ugdymosi grandyse. Taip pat
svarbi individualaus braizo formavimosi aplinkybé — pedagogy atstovaujami skirtingy
fortepijono mokykly principai: N. Dukstulskaité — Vakary, O. Steinberg ir L. Vlasenko —
Ryty. Geb¢jimas sujungti skirtingy mokykly principus tiek koncertinéje, tiek pedagoginéje
veikloje, iSrySkinant jy privalumus, neabejotinai prisidé¢jo prie puikiy kiirybinés veiklos
rezultaty.

R. Bekionio pedagoginé veikla iSsiskyré puikiais ugdytiniy rezultatais: laimétais
tarptautiniais konkursais, aktyvia koncertine veikla, rengiant didelés apimties programas,
dalyvavimu tarptautiniuose meistriSkumo kursuose, pasiektu aukstu reprezentatyvumo lygiu.
Atliktas kokybinis tyrimas, apklausiant patj R. Bekionj ir jo studentus, atskleidé¢ ir iSrySkino
jo pedagoginio darbo principy visumg. ISnagrin¢je tyrimo rezultatus, galime teigti, jog
taikomi ugdymo pricipai buvo visa apimantys. Tai jtakojo ir atskiry darbo elementy
tarpusavio sgsajos, aiSkumas, kiirybiSkumas, mokéjimas atsizvelgti j studento nuomone.
Didziausias R. Bekionio pedagoginés veiklos laiméjimas — sékminga savarankiSkai
besireiskianc¢iy buvusiy studenty koncertiné ir pedagoginé veikla, jo jdiegty principy tasa.
ISanalizavus Saltinius, susijusius su R. Bekionio koncertine veikla, matome, jog $i sritis
produktyvi ir pasizyméjo auk$tu meniniu lygiu. Si veikla i§siskyré savo ir jvairove — tiek
grojant solo, tieck akompanuojant. Kalbant apie solo veikla, atsizvelgdami ] repertuarg ir
recenzijose iSsakytas nuomones, negalime nepastebéti konceptualumo rengiant koncerty ir
reCitaliy programas. R. Bekionis skirdamas visg koncerto programa vieno kompozitoriaus
kirybai, parinkdamas kiirinius stengdavosi iSrySkinti tam tikros kiirybos charakteringus
bruozus, o koncerto programa, sudaryta i§ skirtingy autoriy kiirybos, visada turéjo uzslépta
loginj rysj. Grojimas solo buvo betarpiskai susijes su koncertmeisterio veikla, kuomet ]
koncerty programg biidavo jterpiami pianisto soliniai numeriai. Kalbant apie akomponavimo
meng, pazymétina, jog R. Bekionio meistriSkumas ir koncertmeisterio darbo specifikos
iSmanymas daré¢ didelj jspiid] kartu muzikavusiems. Pianisto muzikalumas, ziniy kiekis,
muzikinis jvairiapusiSkumas ir lankstumas, bendradarbiavimas su puikiais solistais sudaré

salygas pasiekti auksto lygio meniniy rezultaty.
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Priedas nr. 1 Interviu

Pianisto Roberto Bekionio kiirybinés veiklos analizé. Pedagoginés veiklos bruozai.

1. Kiek mety mokétés pas Robertg Bekion;j?

2. Kiek démesio buvo skiriama studento techniniam pasiruoSimui? Kokie metodai buvo taikomi?

Kiek démesio buvo skiriama laikysenai prie fortepijono? Kokius pastebéjote metody ypatumus?

3. Kiek Robertas Bekionis kiirinio ruoSimo procese palikdavo vietos interpretacijos laisvei? Kaip

skatindavo studento kiirybiskuma?

4. Kaip Robertas Bekionis sudarydavo (parinkdavo) repertuarg studentui? Kokia kiiryba vyraudavo?

Kokie buvo mégstamiausi / nemégstamiausi autoriai? Kodél?

5. Kokig pamokos atmosferg Robertas Bekionis stengési sukurti? Kokig pamokos struktiirg stengési
iSlaikyti?

6. Kaip vyko pasiruoSimas konkursams?Ar tai skyrési nuo jprasto sceninio ruosimosi? Kokiy
patarimy Robertas Bekionis duodavo? Kokias priemones rekomenduodavo? Kiek démesio buvo

kreipiama j artistiSkumo vystyma?

Aciit uz paskirtg laikq ir atsakymus!
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