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Jvadas

Darbo temos pagrindimas, aktualumas. Drone stilius susiformavo XX a. antroje puséje
ir uzémé stabilia pozicijg eksperimentinés muzikos baruose. Daugybé elektronings,
elektroakustinés ir akustinés muzikos kuréjy, institucinés ir neinstitucinés muzikos atstovy
pasaulyje kuria muzika, sudarytg is ilgy, nenutriikstamy garsy. Nepaisant $ios muzikos paplitimo,
muzikologingje literatiiroje stinga iSsamesniy S§io stiliaus tyrinéjimy ir analizés. Greta to
literatiiroje egzistuoja ne viena drone stiliaus apibréztis.

Drone stilius priklauso placiam, paskutiniyjy deSimtmeciy eksperimentinés ir elektroninés
muzikos stiliy spektrui, kurie, nepaisant paplitimo pasaulyje, néra pakankamai istyrinéti. XX a.
atsiradus radikalioms technologinéms inovacijoms (elektroninis garso generavimas, apdorojimas,
analizé, kompiuteriné muzika ir t.t.) ir neatpazjstamai pasikeitus muzikai bei garso apdorojimo
budams, j naty tekstg orientuoti analizés metodai nebeteko prasmés. Jie nepadeda suprasti Sios
muzikos esmés, struktiiriniy komponenty bei kilmés aspekty.

Temos naujumg pagrindzia ir kai kuriy eksperimenting muzikg tyrin¢janciy autoriy
komentarai. Pavyzdziui, muzikologé Joanna Demers pastebi, kad tesiamy garsy muzika (drone)
yra analizuojama tik etnomuzikologiniuose kontekstuose, koncentruojantis j specifines atvejo
studijas ir ignoruojant tarpkultiirinius aspektus (Demers, 2010: 94).

Muzikologijoje sutariama, kad S$ig kryptj pradéjo amerikie¢iy kompozitorius La Monte
Youngas (tarp pradininky minimi ir Phillas Niblockas bei Charlemagne Palestine’as). Jis apibrézé
drone muzika kaip ,,minimalizmo atSaka, kurioje naudojami testiniai garsai* (Young La Monte,
Mela Foundation, 2000), taciau kituose $altiniuose randame ir alternatyviy apibrézimy. Daznai
drone muzika yra gretinama su panasiai skamban¢ia ambient! muzika. Stai ,,Cambridge History
of Twentieth-Century Music*“? drone yra laikomas ambient atSaka, nors pazymima, kad
ankstyvoji drone muzika jtakojo ambient muzikos atsiradimg. Muzikologé Joanna Demers apie

Sias dvi kryptis raso atskiruose savo knygos ,,Listening Through Noise* skyriuose, drone kryptj

1 Ambient (angl. aplinka) — XX a. muzikos kryptis, kurioje daug démesio skiriama tembrui. Vyrauja létas tempas ir
leta muzikiniy jvykiy kaita. Zymiausias §ios muzikos pradininkas — brity kompozitoriys Brian Eno (g. 1948).

2 Cook Nicholas & Pople Anthony, Cambridge History of Twentieth-Century Music, Cambridge: Cambridge
University Press, 2004, p. 502.
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priskirdama prie maksimalistiniy stiliy (triukSmo, dub techno), o ambient aprasydama skyriuje,
skirtame j erdve orientuotai muzikai (garsovaizdziams, lauko jrasams)?.

Esant tokiai situacijai nenuostabu, kad painiavos yra paties stiliaus apibrézime. Ne maziau
problemy kyla, susiduriant su tokios muzikos analize, kuri daznai yra epizodiska, fragmentiska ir
nenusakanti esmés. ,,Daznai drone muzika yra aprasoma tik keliais ZzodZiais, zymin¢iais, kad
garsai arba akordai tgsiasi minutes arba valandas®, — teigia J. Demers (Demers, 2010: 93). Taip
pat neaiskios yra stiliaus kilmés prielaidos ir taikomos kompozicinés strategijos. Kita vertus, tai
nulemia eksperimentinis muzikos pobidis ir reljefiSkos informacijos stoka — vienas ar keli
besitesiantys garsai nesukuria jokiy sintaksiniy santykiy ir palieka mazai zinomy trajektorijy
kiiriniy interpretacijai. Tesiamy garsy muzikoje gali buti analizuojami tik patys garsai ir jy
charakteristikos, mikrodimensiniai poky¢iai ir jy proporcijos bei tokios muzikos suvokimas.

Problemy kyla ir dél atramos taSky stokos literatiroje. Nors drone stilius priklauso
minimalizmui, tadiau literatiroje jis yra iSanalizuotas gerokai maziau nei repetityvinis
minimalizmas (Potter, Mertens, Fink). Tikétina, kad dél neaiskios stiliaus dislokacijos (drone kilo
akademingje terpéje, o véliau paplito elektroningje eksperimentinéje muzikoje) ir naujumo,
tyréjams kilo daug neatsakyty klausimy, kurie apribojo tokios muzikos analizés galimybes. Kita
problema slypi ir pacios muzikos ypatybése: ilgi tesiami garsai nesukuria sintaksiniy rysiy,
neformuoja informacijos tékmeés (veikiau ja slopina) ir nekelia daug prielaidy analizei, be to,
kelia daug klausimy apie tokios muzikos suvokimg. Kelis Simtmecius vyravusioje vakarietiskoje
muzikos teorijoje, besiremiancioje sintaksiSkai turtinga medziaga, nesuformuluota tinkamo
aparato statiskos muzikos tyrimui. Taéiau XX a. pabaigoje—XXI a. pradzioje suaktyvéje muzikos
suvokimo (Snyder, 2000) ir eksperimentinés muzikos estetikos (Demers, 2010) bei struktiiros
(Roads, 2015) tyrimai kelia prielaidas iki $iol netyrinéty kiirybos trajektorijy analizei.

Darbo objektas yra drone stilius — jo apibrézimas, kilmés aspektai (prototipai aplinkos
garsovaizdyje, archajinéje muzikoje ir Siuolaikiniuose meniniuose procesuose), raiSkos
trajektorijos XX a. II puséje ir XXI a. pradzioje bei komponavimo aspektai. Léty garsiniy procesy
suvokimas yra placiy kognityviniy konteksty apzvalgos reikalaujantis uzdavinys, todél Siame
darbe néra placiau tyrin¢jamas, koncentruojantis j garsiniy charakteristiky analize ir
mikrodimensiniy poky¢iy struktiiravima.

Darbo tikslai yra drone stiliaus sgvokos sukonkretinimas, kilmés ir raiskos iskodavimas

bei kompoziciniy aspekty apibrézimas. Sie tikslai diktuoja svarbiausius tyrimo uzdavinius:

3 Demers Joanna, Listening Through Noise, New York: Oxford University Press, 2010.



1. Apibrézti drone stiliaus ribas.

2. Nusakyti svarbiausius stiliaus kilmeés aspektus.

3. Isanalizuoti garsinius stiliaus raiskos budus.

4. Apibrézti stiliaus komponavimo ypatumus.

5. Nusviesti drone muzikos taikymg asmeninéje kiiryboje.

Tyrimo metodai. Darbe naudojami lyginamasis, aprasomasis, istoriografinis metodai bei
spektriné ir klausomoji analizé.

Tyrimo $altiniai. Literatiirg darbo tema galima suskirstyti j tris grupes:

1. Literatiira apie eksperimenting elektroning muzikg ir garso technologijas.
2. Literatiira apie kuiréjus ir jy kiirybg.

3. Bendroji muzikiné literatiira.

4. Moksliné nemuzikiné literattra.

Pirmajai grupei priklauso knygos ir straipsniai, bendrai analizuojantys eksperimentine,
elektroning muzika ir garso technologijas. Darbe remiamasi estetikos ir elektroninés muzikos
estetikos darbais (Cox & Warner, 2006; Demers, 2010; Hainge, 2004; Kahn, 2010; LaBelle,
2004; Pakarklyte, 2007, 2009; Roger, 2006; Tara, 2010; Toop, 1995), komponavimo aspekty
tyrimais elektroninés muzikos srityje (Leigh, 2012; Roads, 2001; Roads, 2015; Snoman, 2009)
bei kompiuterinés muzikos istorija (Holmes, 2002; Manning, 2004). Analizuojant technologinius
aspektus yra svarbios akustikos studijos (Everest & Pohlmann, 2009; Mittal, 2010), elektroninio
garso generavimo ir redagavimo pagrindai (Katz, 2002; Miranda, 2004; Roads, 1998, 2001).

Antraja grupe sudaro literatiirg apie karéjus ir jy karyba. Didelé svarba tenka drone
pradininko La Monte Youngo kiirybos analizei (Duckworth & Flemming, 2009; Grimshaw,
2011; Oteri, 2003), taip pat Charlemagne’o Palestine’o (Guzman, 2003). Niblocko kiirybos
analizei svarbls paties autoriaus pasisakymai, interviu (Freerix, 2011; Gilmore, 2007) ir analizé
(Straebel, 2011). Tyrime naudojama ir bendra literatiirg apie minimalizmg (Mertens, 1983;
Nakas, 2001; Nakiené, 2004; Potter, 2002), paciy kompozitoriy komentarai (Oliveros, 2010) bei
literatiira apie roko ir metalo kultiirg (Morrison, 2004; Phillipov, 2012; Stubs, 2005).

Kai kuriems tgsiamo garso aspektams analizuoti pasitelkta bendroji muzikiné literatiira apie
harmonija (Aldwell & Shachter, 2008; Schenker, 1980; Schoenberg, 1954, 1956), garso derinima
(Gann, 1998, 2004; Sethares, 2005), taip pat ir kognityvinius aspektus (Ambrazevicius, 2006,
2010, 2012; Snyder, 2000) bei specifines garso dimensijas (Erickson, 1975). Dél konteksto



platumo jtraukti ir etnomuzikologiniai tyrimai (Racitinaité-Vyc¢iniene, 2002, 2004; Riititel, 1998;
Sungailiené, 2009).

Tyrimui naudojama taip pat ir nemuzikiné gamtos moksly literatiira (Azusienis, Pucinskas,
Straizys, 2010; Applebaum, 2000; Clark, 1997; Bell & Johnson, 2013; Liddle, 2003; Penrose,
2004, 2010), specifiné literatura apie infragarsg (Angliss, 2002; Pichon, Blanc, Hauchecorne,
2010; Hsuan-Hsiu & Narins, 2014; Moller & Pedersen, 2004) bei geofoninj ir biofoninj garsyna
(Assink, 2007; Krause, 1998; Martinelli, 2010; Shepard, 2003). Atskirai reikia paminéti
literatiirg, kurioje susipina garso ir gamtos moksly diskursai (Balbi, 2008; Choi, 2004; Fraknoi,
2008; Rothenberg, 2014).

Drone stiliaus kilmés analizé padéjo aiskiau artikuliuoti stiliy bei akcentuoti aktualias
skambesio charakteristikas bei formos genezés aspektus.

Darbo struktiirg sudaro jvadas, kKeturios pagrindinés dalys, iSvados ir literatiiros sarasas.
Pirmojoje dalyje analizuojami istoriniai drone stiliaus genezés aspektai ir komentuojami stiliaus
prototipai. Antrojoje dalyje iSskleidziamas stiliaus spektras, pateikiant svarbiausiy stiliaus atstovy
kuryba. Treciojoje dalyje tiriami komponavimo aspektai ir kirybinés strategijos, remiantis
keturiy garso dimensijy (trukmés, auks¢io, tembro ir garsumo) raiska kiriniuose, o ketvirtojoje

dalyje analizuojamos drone stiliaus raiskos priemonés Mykolo Natalevi¢iaus kiiriniuose.



1. Drone stiliaus iStakos

,,I8 pradziy buvo tonas®, — raS¢ muzikologas Alexas Rossas. ,,Kai kurios bazinés polifonijos
formos, kaip burdonas, buvo gal net senesnés, nei monofonija“, — savo straipsnyje ,,Drone and
,Dyaphonia Basilica‘ teigé Edith Gerson-Kiwi (Gerson-Kiwi, 1972: 9).

Tesiamo garso raiska muzikoje ir jos kilmé yra labai plati tema. Literatiroje drone,
gausmas, izesys, burdonas, pedalinis tonas, ison* yra pla¢iai paplite terminai, apibiidinantys
tgsaus garso fenomeng. Jdomu, jog Sis fenomenas yra universalus ir badingas tiek Ryty, tiek
Vakary kultiroms. Be to, jis aptinkamas tiek Siuolaikinéje, tiek archajinéje muzikoje (Gerson-
Kiwi, 1972). Pastebint tgsiamo garso universalumg, jvairiose muzikinése praktikose yra svarbu
nubrézti tinkama darbo kryptj.

Norint sukoncentruoti galimas tyrimo trajektorijas, pravartu pazvelgti | istoriSkai
pripazinto drone stiliaus pradininko, kompozitoriaus, minimalisto La Monte Youngo teiginius.
Ivade paminéta, jog Youngas drone stiliy jvardijo kaip ,.tgsiamy garsy minimalizma“ (Young,
2000). Menininkas taip pat teigé, jog jo kuiryba jkvépé griaustinio garsas bei auks$tos jtampos
linijy gausmas (Taruskin, 2010: 356). Taip pat kompozitorius doméjosi induizmu (mokési pas
Indy klasikinés muzikos atstova Pandita Prana Natha), dziazu (Oteri, 2003) ir FLUXUS®.

[La Monte Youngas:

N ——

LAIKMECIO FENOMENALI: Minimalizmas FLUXUS

ARCHAIJINES KULTUROS: Klasikiné indy muzika

KONKRECIOS GARSINES: Griaustinis Elektros jtampos gausmas
APRAISKOS

Lentelé Nr. 1. La Monte Youngo inspiracijy ir veiklos trajektorijos.

4 Ison — burdonas ortodoksy vokalinéje religinéje muzikoje. Paplito XVI a. (Conomos, 2010).
% Kompozitorius dalyvavo konceptualaus meno veikéjy organizuojamuose renginiuose, nors kai kuriuose Saltiniuose
teigiama, kad FLUXUS negali biiti laikoma Youngo inspiracija, kadangi jis pats kiiré konceptualyjj mena, o
FLUXUS terminas atsirado véliau, jau po $iy koncerty (Oteri, 2003: 49).

8



Lenteléje Nr. 1 nurodomos Youngo inspiracijos. Sioje lenteléje pateikiami elementai yra
tyrimo atskaitos taskai. Pirmame $io darbo skyriuje koncentruojamasi ne j labai platy tesiamo
garso funkcijos ir suvokimo diskursg bei apraiskas, o démesys telkiamas | stilistiniy inspiracijy
laukg, kuris lemia autentiSkas stiliaus charakteristikas ir analizuojama jy jtaka komponavimo
procesui. Drone muzika dél savo struktiriniy ypatumy reikalauja naujo tyrimo metodo, kuriam
pagristi i§ pradziy reikalinga iSanalizuoti istorinj menininky inspiracijy konteksta, parodantj
tesiamo minimalizmo jvairove muzikos kontekste.

Taciau Salia tiesioginiy — auraliniy jtaky (burdonas, gaudZziantys, mechaniniai garsai),
svarbu nepamir$ti epochos konteksto. Istoriniu atzvilgiu drone ir repetityvinio minimalizmo
giminysté yra labai svarbi, nes rodo redukciniy procesy kulttiroje evoliucijg, padeda artikuliuoti
stiliaus kilmés aspektus ir i§vengti krypéiy marginalizavimo. Minimalizmo atsiradimas XX a.
buvo svarbus daugeliu atzvilgiy: jo svarba pasireiske ne tik medziagos apribojimu, bet ir rySiu su
socialiniais reiSkiniais — kontrkulttra (Taruskin, 2010) bei prieSpriesa ,,vartojimui* (Fink, 2005).
Kai kurie pamgstymai drone genezés temomis (spaudoje, tinklarasciuose, diskusijy forumuose)
sukelia jspudj, jog tai yra tarsi izoliuota muzikos kryptis (ypa¢ kai kalbama apie tokius stiliy
misinius kaip drone metal, drone techno ir pan.), taciau tai laikytina analitine klaida, kadangi abi
minimalizmo kryptys gimé i§ ty pafiy — minimalizmo $akny. 1961 m. Youngas atliko
performansa, kurio metu, jis ritmiskai tranké pianing 1698 kartus (Fink, 2005: x). Be to, reikia
atkreipti démesj, kad pastarasis kompozitorius, laikomas drone pradininku, sukiré tokiy kariniy,
kaip ,Well Tuned Piano“ (1964-73-81-dabar®), kurie dél savo struktiiros, priskirtini
repetityviniam minimalizmui, tad perSasi iSvada, kad drone stilius kilo i§ svarbios XX a.
kultiirinés praktikos — minimalizmo, kuris pasireiSké ne tik, muzikoje, bet ir dail¢je bei kitose
meno $akose’.

Pati minimalizmo savoka redukcinei muzikai buvo pradéta taikyti kiek véliau, jau po
pirmyjy kiiriniy atsiradimo. Laikoma, kad vienas pirmyjy ja jvedé¢ kompozitorius ir muzikologas
Michaelas Nymanas 1968 m. (kompozitorius Phillipas Glassas teigia, kad tai padaré

kompozitorius Tomas Johnsonas (Kostelanetz-Flemming, 1997)). Minimalizmo savokos kilmé

® Kompozitorius niekada nenurodé, $io improvizacinio kiirinio uzbaigimo mety (Oteri, 2003).

" Menininkas Yvesas Kleinas, 1948 m. sukiiré ,,Monotone Symphony*, kuri gali buti laikoma drone muzikos
prototipu, taip pat tapé monochrominius paveikslus. Sj darbg véliau pratesé dailininkai minimalistai ir nors vizualiniy
ir garsiniy meny jungtys atrodo labiau asociatyvios, taiau abstraktus procesas, lyginant vaizdo redukavimg iki
vienos spalvos, o muzikos kiirinio — iki vieno tgsiamo garso (Youngo ,,Composition #7%, 1960) atrodo panaSus.
Abiem atvejais medziaga yra transformuojama iki bazinio, ,,atominio* lygmens, o manipuliacijos gali biiti vykdomos
nezymiai varijuojant pamatinius medziagos parametrus. Vizualinés medZziag0s ir garsy struktiiravimo sugretinimas
gali buti grindziamas ir informaciniais aspektais, kadangi viena spalva ir vienas garsas turi kiekybine bendrybe.

9



susijusi su painia tokios muzikos apibrézimy gausa (modeliné muzika, procesiné¢ muzika, faziy
muzika, faziy modeliné muzika (Navickas, 2012)). Véliau atsirado konkretesné repetityvinio
minimalizmo?® apibréztis, kuri reiskinj tarsi padalino j dvi grupes: repetityvinj minimalizma, kuris
remiasi garsiniy struktiiry kartojimu ir tesiamy garsy minimalizmg, sudarytg i§ tesiamy garsy
(Young, 2000). Sios garsiniy skirtumy artikuliacija patikslino metodiskai artimy, bet visgi
kompoziciskai skirtingy stiliy ribg.

Redukcionistinis metodas praeito amziaus pabaigoje sparCiai plito | gretimas
(neakademinés ir populiariosios muzikos bei garso meno) teritorijas (Navickas, 2012), kol garso
tasos ir kartojimo procesai émé dominuoti XX a. mene®. Plintant disco stiliaus kartojamiems
ritmams atsirado techno, trance, house ir kitos klubinés muzikos raiys. Tesiamo garso ir
kartojimo jungtys atsiskleidé kompozitoriaus Brian Eno'® ambient muzikoje, kuri reik§mingai
iSsiplétojo | daugybe naujy stilistiniy krypéiy (dark ambient, illbient, psybient, ambient
industrial, ambient house ir kt.) bei jtakojo ramesnés muzikos chill-out!! paplitimg Sokiy
aikstelése'®. Minimalistinis metodas palieté ne vien aukstaja muzikos kultiira, tadiau issikerojo ir
1 1vairias muzikos sritis, tapdamas vienu svarbiausiy XX a. muzikos reiskiniy, jtraukusiu jvairius
karéjus j masinés kultros vartojimo verpeta (Fink, 2005: xi).

Nors, repetityvinis komponavimo metodas yra labiau iStyrinétas reiskinys, taciau pirmieji

ortodoksinio minimalizmo kiiriniai buvo sukurti biitent naudojant t¢siamus garsus, O

®Repetityvinis minimalizmas — XX a. antroje puséje paplites stilius, kuriam biidinga konsonansiné harmonija,
garsiniy struktiiry kartojimas. Kartais dar vadinama procesualigja muzika, minimalaus proceso muzika arba modeline
(Steve Reich) ir fazine modeline muzika (Navickas, 2012).

9 §i itin plati tema i§samiau yra nagrinéjama muzikologo Roberto Finko (Fink, 2005).

10 Brian Eno (g. 1948) — angly kompozitorius, prodiuseris, dainininkas, roko muzikantas. Studijavo Ipswitcho ir
Winchesterio meno mokyklose. Ambient ir generatyvinés muzikos pradininkas. Prodiusavo roko grupes ,,Talking
Heads* ir ,,U2%. Taip pat dirbo su Robertu Frippu, Laurie Anderson, Coldplay, Grace Jones, Jamesu Blake’u ir
Slowdive. Sukiiré instaliacijy ir paleisties garsa ,,Windows 95“ kompiuterio operacinei sistemai. 1975 m. jkiiré
muzikos leidybos kompanija ,,Obscure Records®, kurioje leido savo ir kity tuo metu mazai zinomy kompozitoriy
kiirinius (Gavino Bryarso ,,The Sinking of the Titanic“, Michaelo Nymano ,,Decay Music” ir kt.). 1996 m.
bendradarbiaudamas su Timu ir Pete‘u Cole‘ais sukiiré generatyvinés muzikos programa SSEYO Koan. 2008 m.
kompozitorius sukiiré generatyvinés muzikos sistemg videozaidimui ,,Spore*.

1 Chill-out (angl. atsipalaiduok, nusiramink) — EDM (elektroninés $okiy muzikos) stilius kiles 9-ojo deSimtmecio
pabaigoje. Tipiskas létesnis nei kitiems elektroninés Sokiy muzikos stiliams tempas (nuo 80 iki 110-120 tvinksniy
per sekunde). Biidingas electronica, new age, klasikos ir dZiazo jtaky miinys. Zymiausi autoriai: Williamas Orbitas,
Groove Armada, Ministry of Sound (Snoman, 2009).

12 Gamtos garsai (angl. natural sounds) — garsai, generuojami gyviiny, augaly ir natiiraliy gamtos reiskiniy. Sgvoka
kilo émus jrasinéti gamtinj garsovaizdj (pirmasis atvejis — 1889 m. Ludwigo Kocho jrasytas paukscio Ciulbéjimas).
XX a. atsiradus akustinei ekologijai garsovaizdis buvo suskirstytas j tris Sakas: geofonijg — gamtos garsus kylancius
i§ natliraliy gamtos fenomeny, nesusijusiy su gyvunais (lietus, griaustinis, ugnikalnio iSsiverzimas, véjas ir kt.),
biofonijg — garsus, sukeltus gyviiny, ir antropofonija — garsus, kuriuos sukelia zmonés ir jy veikla. Siuos terminus
pirma kartg pavartojo Dr. Stuartas Gage’as ir Dr. Bernie Krause’as (Krause, 1998).
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repetityvinés kompozicijos atsirado kiek véliau®. Lenteléje Nr. 2, pateikta kiiriniy chronologijos
analizé, kurioje galima pastebéti, kad pirmuoju minimalistiniu ktiriniu laikomas Youngo ,,Trio*
(Taruskin, 2010: 356) yra sukurtas anksciau nei Reicho ir Glasso repetityvinés kompozicijos.
Lenteléje pazyméti ne tik zymiyjy minimalizmo pradininky kiriniai, bet ir muzikos pasaulyje
kieck maziau minimy autoriy — Yveso Kleino'*, Moondog®® ir Denniso Johnsono'®

kompozicijos, kuriy dalis tur¢jo tiek repetityviniy savybiy (Moondog ,,Moondog Symphony*,
1958, ir Denniso Johnsono ,,November*, 1959), tiek ir drone apraisky (Yveso Kleino ,,Monotone
Symphony*, 1948). Analizéje paminéty kiriniy garsingje struktiiroje slypi biisimo, ankstyvojo

minimalizmo stiliaus projekcijos (plac¢iau — 1.1.2 poskyryje ,,Muzikiniai drone prototipai‘).

Repetityvinio minimalizmo kiriniai Drone kdrinial

Moondog ,,Moondog Symphony* (1958) Yves Klein ,,Monotone Symphony* (1948)
Dennis Johnson ,,November* (1959) La Monte Young ,,For Brass* (1957)

Terry Riley ,,Mescalin Mix* (1961) La Monte Young ,,Trio* (1958)

Terry Riley ,,In C* (1964) La Monte Young ,,Composition #7 (1960)

Steve Reich ,,It’s Gonna Rain® (1965)

Philip Glass ,,Strung Out* (1967)

Philip Glass ,,Music in Similar Motion* (1969)

Lentelé Nr. 2. Pirmyjy minimalistiniy kiiriniy sukiirimo datos (pilku fonu pazyméti prototipiniai kiiriniai).

Nors bendras minimalizmo kilmés kontekstas, tyrinéjant drone genezg yra svarbus, taciau
bendri stiliaus aspektai yra labiau kultdrinés terpés atspindys, kurioje kilo redukcinés
komponavimo operacijos. Minimalistinis garsynas XX a. tapo nattiralia prieSprieSa sparciai

iSaugusiam muzikos sudétingumui, taciau drone plétros keliai bei komponavimo operacijy

13Svarbu paminéti, kad pirmaisiais minimalizmo gyvavimo metais atsirasdavo kompozicijy, kuriose repetityvinj ir
tesiamg garsg buvo atskirti sunku (Charlemagne’o Palestine’o ,,Strumming Music®, 1974). Tai ypa¢ budinga
fortepijoniniams minimalistiniams kiiriniams. Tai galima paaiSkinti fortepijono galimybémis. Instrumento garsas yra
gestantis, tad norédami jj pratgsti kompozitoriai drone kiriniuose naudojo tremolo ir iStisai nuspausto deSiniojo
pedalo efekty derinj. Greitos garsy repeticijos susiliedavo j vientisa gausma ir taip biidavo iSgaunama reikalinga
garso tasa. Toks kartojimas neturéty bati interpretuojamas repetityvinio minimalizmo rémuose, kadangi Siuo atveju
atskiri garsai néra artikuliuojami, o kiiriniy esmg¢ sudaro gaudziantis skambesys.

14 Yves Klein (1928-1962) — pranciizy konceptualiojo meno atstovas, performansy pionierius ir minimalistinio bei
poparto jkvépéjas (Banai, 2014).

15 Moondog (1916-1999), tikr. Louis Thomas Hardin — JAV muzikantas, kompozitorius, poetas, keliy instrumenty
iSradéjas. 16 mety apakes, didzigjg dalj praleido kaip benamis (Strasbaugh, 2007). Kuré jvairig, eklektiska muzikg.
Dalj kuriniy galima laikyti repetityvinio minimalizmo prototipais. Bendravo su kompozitoriais Phillipu Glassu ir
Steve’u Reichu, jkvépé juos kurti minimalisting muzika (ten pat.).

16 Dennis Johnson — amerikie¢iy matematikas, studijaves kompozicija kartu su Youngu (Bell, 2013).
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specifika (religijos jtaka, démesys smulkiems garsiniams niuansams) iSkelia prielaidas
fundamentalesniy garsiniy ir kultiiriniy prototipy paieskai.

Minéta ypatybé yra svarbi, kadangi drone stilius stokoja tokiy esminiy repetityvinio
minimalizmo savybiy, kaip tolygaus pulso (Demers, 2010: 96), kuris yra pastarojo esminé dalis.
Drone stiliui nebadingos ir artikuliuotos garsinés strukttros, kurias kei¢ia takus ir tolygiai
kintantis, beveik begalinis vieno garso spektro varijavimas (ten pat.). Tokiy baziniy repetityvinio
minimalizmo komponavimo operacijy, kaip ritminiy permutacijy arba adityviniy struktiiry
trokumas lemia, kad drone stiliaus komponavimo esmés reikia ieSkoti kituose reiskiniuose. Su
repetityvine minimalizmo kryptimi jj sieja tik redukciniai procesai, kurie drone stiliuje taikomi
kitaip: radikaliau, eliminuojant ritmag ir aikiai artikuliuotas garsines strukttiras, formuojancias

sintaksiniy jungciy lauka.

1.1. Drone prototipai: nuo archajikos iki modernizmo

Chronologiné drone prototipy analizé remiasi $io stiliaus pradininky zodiniais komentarais
(Young, 2000; Oteri, 2003; Duckworth & Flemming, 2009; Grimshaw, 2011) bei jy lyginimu.
Labiausiai remiamasi Youngo pastabomis dél jy i§samumo. Autoriy atsiliepimai yra svarbus
tyrimo elementas, nes padeda tiesiogiai susipaZinti su kompozitoriy garsiniy inspiracijy lauku ir
redukuoti analizuojamy fenomeny spektrg. Kartojimas, kaip ir tgsa, yra universalios garso
busenos, aptinkamos visame pasaulyje, visy laiky muzikoje (Gerson-Kiwi, 1972), todél zvelgiant
] istorija, démesys telkiamas j konkre€ius garsinius objektus, iSgavimo budus, kurie aiSkiausiai
nukreipia ] tgsiamo, ,,gaudZiancio* stiliaus kilmeés iSkodavima.

Nors apzvelgiant drone ir minimalizmo istakas aiskéja, kad jtaky bei sgsajy galima rasti
jvairiose sferose — konceptualiajame mene!’, vizualiojo minimalizmo uzuomazgose!® (Oteri,
2003: 24) ir neeuropinéje muzikoje, taciau Siose praktikose pravartu ieskoti sisteminiy, giluminiy
prielaidy drone kilmei. Suvokiant siuolaikinés muzikos procesy jvairove ir pacios drone muzikos

inspiracijy konteksto apimtj, reikéty paanalizuoti, kodél Sie prototipai turi tokig jvairig

Youngo ciklas ,,Compositions 1960% (1960), jkvéptas Johno Cage’o idéjy, turi daug konceptualiojo meno,
perfomansy ypatybiy: kiirinius sudaro instrukcijy sarasas, pavyzdziui, atlikti garsus ,,ilga laika“ (,,Composition #7),
jziebti ugnj saléje (,,Composition #2°), nubrézti tiesig linija ir eiti pagal ja (,,Composition #10°).
18 La Monte Youngo muzikoje yra kazkas tapybisko*, — rasé¢ Frankas J. Oteris (Oteri, 2003: 24).
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chronologijg, kuo jie skyrési vienas nuo kito ir kaip jie inspiravo kompozitorius tesiamy garsy
taikymui kairiniuose.

Tyrinéjant garsines inspiracijas, susiduriama su jvairiy epochy specifika. Vakarietiskos
muzikos teorija yra labiausiai orientuota j sintaksiniy muzikos struktiiry analize, tuo tarpu
gretinant tokius garso objektus, kaip transformatoriaus gausmas ir griaustinio trenksmas,
patenkama j triukSmo meno, Siuolaikinés eksperimentinés muzikos, garso meno ir akustinés
ekologijos®® diskursus. Pridéjus indy klasiking muzika, kurig Youngas minéjo kaip Vieng esminiy
inspiracijos Saltiniy (Oteri, 2003: 3), susidaro platus, sunkiai sulyginamy ir klasifikuojamy
fenomeny sarasas. Norint jj sistemingai iSanalizuoti, sitiloma inspiracijas iSskaidyti j tris grupes
pagal jy chronologing kilme:

a) Pre-muzikines inspiracijas (griaustinis, gamtos garsovaizdis);
b) Muzikines inspiracijas (klasikiné indy muzika, minimalizmas);
¢) Post-muzikinius garsinius reiskinius (elektrinés jtampos gausmas).

Pre-muzikinio laikotarpio garsams priklauso visas garsovaizdis, Kkuris egzistavo iki
atsirandant zmogui, pradedant Visatos pradzia, baigiant geologiniy, atmosferos ir kity gamtiniy
reiskiniy garsais. Sig epochg tyrinéja evoliuciné muzikologija, zoomuzikologija®®, zoosemiotika®
ir akustiné ekologija.

Muzikiné epocha aprépia visus garsinius, zmogaus sukeltus reiskinius, kuriuos tyrinéja
etnomuzikologija, evoliuciné muzikologija, tradiciné muzikologija ir antropologija: priesistoring
muzika, archajing muzika, senovés Kinijos, Indijos ir antikos muzika. Taip pat ji apima miisy
eros epochg (viduramziai, renesansas, barokas, klasicizmas, romantizmas, modernizmas,
postmodernizmas). Sis laikotarpis yra labiausiai istyrinétas muzikologijoje, kadangi jame isliko
daugiausia autentisky Saltiniy (natos, traktatai, straipsniai). IS Sio laikotarpio drone stiliaus
genezei svarbiausios archajinés burdono apraiskos, viduramziy organumas, vargony punktas bei
minimalistinés koncepcijos.

Post-muzika — tai garsinés raiskos epocha, kurios pradzia salygiskai galime laikyti XX a.

pradzig, kai muzikos skambesj émé reik§mingai jtakoti naujosios technologijos (visy pirma

19 Akustiné ekologija — tarpdisciplininé mokslo 3aka, tirianti aplinkos garsovaizdj ir jo santykj su supanéia aplinka ir
gyvais organizmais. Pradininkas R. Murray-Schafferis. Tyrimai pradéti 7-ajame de§imtmetyje (Wrightson, 2014).
20 Zoomuzikologija — tai estetine gyviiny komunikacijos verte, tirianti mokslo 3aka (Interneto prieiga:
http://www.zoosemiotics.helsinki.fi/zm/).
2L Zoosemiotika — tai semiozés studijos tarp gyviiny rii$iy ir jy viduje (Martinelli, 2010: 1).
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fonografas, kuris leido jragytus garsus pakartoti daugybe karty??), o véliau meniné terpé, jkvépta
Luigio Russolo (1885 — 1947) triukSminiy eksperimenty ir Johno Cage’o (1912-1992)
samprotavimy apie tono ir triuk§mo lygybe. Post-muzikingje epochoje atsirado tokios meno
kryptys, kaip garso menas, akustiné ekologija, garsovaizdzio kompozicija.

Sie poky¢iai visiems laikams pakeité muzikos suvokima, legalizavo triukima bei kitus
nemuzikinius garsus ir adaptavo juos meningje kiiryboje. Si Saka yra daZnai tyrinéjama
tarpdisciplininiuose mokslo darbuose bei naujoje muzikologijoje, kita vertus, dél padidéjusios
procesy dinamikos, nemaza dalis reiSkiniy dar néra sistemingai ir iSsamiai iStyrinéti.

Toliau kiekvieno laikotarpio prototipai aptariami pla¢iau.

1.2. Pre-muzikiniai prototipai

Seniausi pre-muzikos garsai yra sunkiai analizuojamas reiskinys. Dalj jy galima patirti ir
Siais laikais (tokiems garsams priklauso ir Youngo minétas griaustinis), taciau seniausios pre-
muzikinés garsy apraiSkos aprépia ir seniausius Visatos fenomenus, kuriy tiesioginiai Saltiniai
néra islike ir tai lemia sudétingg jy analiz¢. Neatsitiktinai Siy reiSkiniy analizés pagrinda sudaro
dabar egzistuojanCiy garsy tyrimas, taip pat akustinis modeliavimas. Prie pre-muzikinés grupés
priskiriami ir filosofiniai apmastymai, kurie komentuoja Visatos struktiirg ir jg grindzia. Siy
konteksty svarba jrodo kompozitoriaus Youngo zodziai: ,,I$ tikryjy apie garsa yra geriausia
kalbéti kaip apie dviejy tipy vibracijas: pirmoji — uzgautas garsas, kurj mes patiriame fiziniame
lygmenyje, o antrasis — neuzgautas garsas, kuris yra Pitagoro sfery harmonijos ekvivalentas*
(Oteri, 2003: 2)%2,

Zmonés seniai bandé aiskinti pasaulio reiskinius ir tam pasitelkdavo auralinius fenomenus.
Induisty skiemuo ,,OM*, Anahata Nada ir sfery harmonijos koncepcija yra idéjos, kuriomis
bandyta aiskinti pasaulio genez¢ ir tvarka, remiantis garsu arba vibracija, kuri ne visada yra
girdima. Aristotelis rasé: ,,Kai tokie dangaus kiinai, kaip saulé ir ménulis, nesuskai¢iuojamos

zvaigzdés juda didZiuliu grei¢iu, kaip jie gali nesukelti didingo garso* (Aristotle, De Caelo:

22 Fonografo iSradimas, kai kuriy autoriy nuomone, yra liZzio momentas, kadangi nuo to laiko Zmonés galéjo
pakartoti ir dar kartg pasiklausyti jau suskambéjusiy garsy. Tai pakeité klausymo situacija (Kahn, 2001: 5).
23 Uzgautas garsas induizme vadinamas ahata, o neuzgautas — anahata (Oteri, 2003: 2).

14



290Db). Nors Aristotelis neigé, kad zmonés gali girdéti sfery harmonija, taciau pitagorieciai tikéjo,
kad Pitagoras ja girdéjo (Kahn, 2011: 202). Youngas savo ruoztu teigé, kad neuzgautas garsas yra
abstrakti matematiné koncepcija Dievo mintyse, 0 muzika yra Dievo kalba (Oteri, 2003: 2)%.

Klausytis negirdimy pasaulio vibracijy sieké ir kompozitorius Johnas Cage’as. ,,Jis lauké
mikrofonijos inovacijy, kurios leisty klausytis atomy vibracijy*, — raSo D. Kahnas (Kahn, 2011:
200), o kompozitorius Giacinto Scelsi (1905-1988) teigé, kad garsas yra ,,Karimo pradzia“
(Nakas, 2001: 209). Sie kompozitoriy Zodziai rodo, jog kosmologinés koncepcijos yra svarbus
XX a. rimtosios muzikos inspiracijos Saltinis.

Minétos jtakos pasirodé ypatingai svarbios drone muzikai. Youngas teigé, kad muzika
padeda suprasti universalia Visatos struktirg per vibracijas (Oteri, 2003: 4). Jo paminéta
induistiné garsy tipologija (ahata ir anahata) sudaro drone prototipy pagrindg: tgsiamas garsas
kilo kaip negirdimos, amzinos vibracijos anahata metafora, kurig galima apmastyti kaip
abstrak¢ia matemating koncepcija (Oteri, 2003: 62). Youngo kiirinio ,,Well Tuned Piano* garsinj
pagrinda sudaro infragarsinio tono Esi1 (0.018 Hz) obertonai (Grimshaw, 2012: 29). Visi, kelias
valandas skambanciame kiirinyje garsai yra sudaryti i$ §io pamatinio, negirdimo garso obertony.

Filosofiniai garso apmastymai aptinkami senosiose Indijos, Egipto, Mesopotamijos ir
Graikijos civilizacijose. Sios garso refleksijos senovéje biidavo siejamos su skaitmeninémis
proporcijomis (Jung Hee Choi, 2004) ir kulminacijg pasieké antikoje, kai matematikg sudaré
keturios Sakos: abstrakCius skaiCius tyrinéjanti aritmetika, skaiCius laike atspindinti muzika,
skaiius erdvéje analizuojanti geometrija ir skaiCius erdvéje ir laike gvildenanti astronomija.

Kita simboliska Dharminiy® religijy (induizmo, budizmo, dzainizmo) garsiné koncepcija
yra garsas ,,OM* — §ventas garsas, pirminé mantra®®. Vedy tradicijose jis laikomas pirmuoju, dar
neisreiksto Brachmano?’ apsireiskimu, davusiu pradzia Visatai, atsiradusiai i§ vibracijos, sukeltos
Sio garso?®. Induizme §is garsas laikomas pac¢iu $vendiausiu, atspindinéiu dieviskaja trejybe,

simbolizuojanciu Brachmang ir Visata (3opusn, 2002: 408).

24 Jdomu paminéti, kad kompozitorius neabsoliutino jokios muzikos rusies ir minétame interviu teigé, kad liaudies
muzika, repas ir rokas taip pat yra Dievo muzika (ten pat).
% Dharma — induizme reiSkia religinj ir moralinj jstatyma, besiremiantj teisingumo, didziadvasiskumo principais.
Budizme $i sgvoka apibiidina universalia, Budos paskelbta tiesa, kuri yra bendra visiems Zmonéms.
% S $ventg skiemenj savo kiiryboje yra panaudojes italy kompozitorius Giacinto Scelsi (1905-1988) kiirinyje
»Konx-Om-Pax“ (1970).
27 Brachmanas — induisty tradicijoje Zymi auk$¢iausiajg egzistencijos ir absoliucios tikrovés forma.
28 OM - indy religijose $ventas skiemuo, didingiausia mantra arba sakrali formulé. Skiemuo suformuojamas i$ trijy
balsiy: a — u — m. Sie garsai atspindi keleriopas trejybés formas: tris pasaulio tipus (zemé, atmosfera, dangus); mintj,
kalbg, veiksma; tris gunas bei tris Sventyjy rasty grupes (Rigveda, Jadzurveda ir Samaveda).
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Kosmologinei garso reikSmei pagrindg Vakary kultiiroje padé¢jo graikai: sfery harmonijos
koncepcija domino visy laiky kompozitorius (Godwin, 1990). Antikoje buvo sudaromos planety
santykiy schemos bei planety skambesio lentelés, pavyzdziui, Plinijus Vyresnysis?® teigé, kad
Saturnas juda dorine derme, o Jupiteris frygine (Godwin, 1990: 8).

Kosminés pasaulio sandaros tyrin¢jimas sudaré¢ muzikos teorijos pamata. Teorinj ,,sfery
harmonijos* pagrindg parasé Pitagoras. PitagorieCiy pagrindinis principas buvo ,viskas yra
skai¢ius* (Bradley, 2006: 16)%®. Jo nuomone, visus i§matavimus galima atlikti naudojant sveikus
skai¢ius ir trupmenomis. Sias idé¢jas filosofas pritaiké ir muzikoje, atradgs, jog graZiausios
harmonikos skamba, grojant styginiu instrumentu, kuris suderintas paprastais santykiais (Bradley,
2006: 20),

Remdamasis skaiCiy santykiy koncepcija Pitagoras sukiiré kosmologing koncepcijg. Jis
teigé, kad Visata yra sfera, kurioje aplink Zeme sukasi planetos, o kiekviena planeta turi savo
garsg (A-B-C-D-E-F-G). Planetos judédamos Visatoje sukelia garsg — ,sfery harmonijg®
(Bradley, 2006: 21).

Sias idéjas reflektavo ir kiti filosofai. ,,Garsai, kuriuos sukelia judantys dangaus kinai yra
darniai skambantys, dangaus kiiny greitis, apskai¢iuotas, priklausomai nuo jy tarpusavio atstumy,
pasireiSkia skaitmeniniais konsonansy santykiais®, — teigé Aristotelis. Teonas i§ Smirnos ra$¢:
»Mes norime pazinti dangiSkaja harmonija; $ig harmonija mes galime pazinti tik iSstudijave
skaitmeninius garso désnius“ (Godwin, 1990: 17), pritardami Pitagoro koncepcijai, kad ,,skaiciai
yra visko pagrindas® (Godwin, 1990: 18). Dométasi ir astrologijos bei muzikos sgsajomis.

Nors sfery harmonijos koncepcija mokslo véliau buvo atmesta, taciau Pitagoro garsy
santykio teorija iki Siol naudojama muzikos teorijoje ir akustikoje (Bradley, 2006: 21), o sfery
harmonijos idéjas véliau plétojo viduramziy, renesanso ir naujyjy amziy tyrinétojai: Boethius
(480-524/525), Glareanas (1488-1563), Zarlinas (1517-1590), Kepleris (1571-1630), Fluddas
(1574-1637), Kircheris (1601/1602-1680), Werckmeisteris (1645-1706), Rameau (1683-1764),
Schopenhaueris (1788-1860) ir kiti.

29 Plinijus Vyresnysis, lot. Gaius Plinius Secundus (23-79) — romény rasytojas ir filosofas, enciklopedinio darbo
Naturalis historia autorius.

% Pitagorui kiekvienas skai¢ius turéjo tam tikrg reik§me: vienas — neturéjo reik§més, tai buvo visy skaiciy pagrindas,
du — atspindéjo moteris ir buvo skirtingy nuomoniy simbolis, trys — simbolizavo vyrus ir susitarima, keturi —
teisinguma ir lygybe, penki — trijy ir dviejy sudétis, simbolizavo vedybas, vyro ir moters sajunga (Bradley, 2006: 16).
31 Pitagoras apibrézé konsonansus, remdamasis skaiiy santykiais: 1:1 — unisonas, 1:2 — oktava, 2:3 kvinta, 3:4
kvarta.
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Garsus viduramziy filosofas Boethius skirsté muzikg j tris dalis: musica mundana arba
sfery harmonijg, musica humana arba muzika kiinui ir sielai ir musica instrumentalis — vokaline
ir instrumenting muzika (Godwin, 1990: 86). Jo darbas ,,Apie muzikg*“ paraSytas remiantis
Nikomacho® (60-120) ir Ptoleméjo®® (90-168) tekstais (Marenbon, 2003: 303). Sfery
harmonijos idéjas komentavo ir Heinrichas Glareanas — $veicary muzikos teoretikas, poetas ir
humanistas. Savo apmastymuose knygoje ,,Dodecachordon® jis analizavo sfery harmonijos
teorijg, sieké iSsiaiSkinti, kokiems dangaus kiunams reikia priskirti aukSto ir Zemo daznio
vibracijas ir pri¢jo prie iSvados, kad didesni dangaus kiinai skleidzia Zemesnio daznio garsus, o
mazesni — aukstesnio (Godwin, 1990: 199). Taip pat jis teige, kad egzistuoja dvylika dermiy, o ne
aStuonios (po dvi garsams D, E, F ir G), kaip teigta anks¢iau. Prie aStuoniy dermiy jis pridéjo po
dvi C ir A garsams, sudarydamas dvylikos dermiy sistema (pridétos dermés tapo véliau
atsiradusio mazoro ir minoro prototipais). Gloreanas gerbé antikos sfery harmonijos koncepcija,
taciau laiké ja naudinga tik dvylikos dermiy sistemoje (Godwin, 1990: 196-197).

Italy muzikos teoretikas ir kompozitorius Zarlinas sieké labiau praktinés muzikos teorijos
(jo tyrimai labai vertingi kontrapunkto ir derinimo teorijai), taciau sfery harmonijos koncepcija
jam taip pat yra svarbi. Jis apraso dvejus muzikos tipus: musica animastica — negirdima
harmonija, Visatos struktirinis pamatas bei musica organica — vokaliné ir instrumentiné muzika.
Musica animastica jis skiria j dvi dalis — dangiskaja ir zmogiskaja (Godwin, 1990: 205). Zarlinas
pritaré Pitagorui, kad dangaus kiiny sukimasis sukelia dangiSkajg harmonijg. Anot jo, zZvaigzdés
sfera greitai, sukelia stiprius ir auk$tus garsus, o Ménulis, judantis létai — zemus ir tylius
(Godwin, 1990: 206). Jo nuomone, atstumai tarp dangaus kiiny yra Zinomi ne pojuciy, bet proto
déka (Moreno, 2004: 30).

Skambancio skaiciaus koncepcijg Zarlinas jtvirtina praktikoje. Geometrinj muzikos teorijos
pagrinda véliau plétoja vokieCiy matematikas ir astronomas Johannesas Kepleris, jungdamas
geometrija, astronomijg ir muzikg bei aiskindamas konsonansus, remdamasis paprastaisiais
daugiakampiais, jkeltais j apskritima, pritaikydamas juos balsovadai aiskinti (Applebaum, 2000:
696-697). Verta paminéti, kad Kepleris palaiké heliocentrizmo idéjg ir atrado, kad planety
orbitos yra ne apskritimo, bet elipsés formos (Pucinskas, 2003: 57).

Angly mokslininkas Robertas Fluddas, mégéjas muzikantas, astrologas, matematikas,

kosmologas, kabalistas ir gydytojas daug rasé apie muzikg ir sukiiré¢ DieviSskojo monochordo,

32 Nikomachas (60-120) — graiky matematikas, neopitagorietis. Ragé apie mistine skai¢iy reik$me.
33 Ptoleméjus (90-168) — graiky-egiptieciy rasytojas, mokslininkas, matematikas, geografas, astrologas. Geocentrinio
Visatos modelio autorius.
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kurio stygos persmelkia dangy ir Zeme¢ bei visas stichijas, koncepcija (zr. Pvz. Nr. 1). Sis

pavyzdys yra viena garsiausiy sfery harmonijos vizualizacijy, sutinkamy literatiiroje.

Pavyzdys Nr. 1. Roberto Fluddo ,,Dieviskasis monochordas®.

Vokieciy mokslininko Athanasiaus Kircherio darbas ,,Musurgia Universalis“ (1650) yra
vienas svarbiausiy muzikos teorijos traktaty Vakary kultiroje. Skyriuje apie Visatos struktiirg jis
aprase¢ kosmologing harmonija, tyrinéjo kosmine disonansy ir konsonansy prigimtj bei planety
derme: ,,Zemé veikia kaip bosas, jeigu ja i§imtume, tai kiti balsai likty nemalonioje ir netobuloje
harmonijoje* (Godwin, 1990: 275). Taip pat jis teige, kad planety dydis priklauso nuo kosminés
harmonijos: ,,Jupiteris negaléty biti nei didesnis, nei mazesnis, be to, jis negaléty buti nei arciau,
nei toliau Saulés, kitaip tai sugriauty kosmoso darng* (Godwin, 1990: 280).

Sfery harmonijos idéjg gvildeno ir Andreasas Werckmeisteris labiausiai zinomas muziko$S
istorijoje dél jo veiklos instrumenty derinimo srityje. Savo darbe ,,Musicae mathematicae
hodegus curiosus® (1687) jis apraso derinimo sistemg, dabar vadinama Werckmeisterio
temperacija, taciau greta to analizuoja skaiciy ir garsy sgsajas (Godwin, 1990: 294 — 295).

Werckmeisterio darbas, parasytas baroko ir $vietimo laikotarpiy sandiiroje, simbolizavo
laipsniskg peréjimg i§ pasaulio sandarg skaiciy proporcijomis aiSkinancios epochos j laikotarpj,
kuriame sfery harmonijos idéjos pradétos traktuoti labiau kaip poetiné analogija. Pranciizy
kompozitorius Jeanas-Philippe’as Rameau savo traktate ,,Traité de I’Harmonie® (1722) rasé:
»Mes negalime vertinti muzikos, kitaip negu pagal klausg ir protas neturi virSenybés, nebent jis
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sutampa su klausa. Ta¢iau néra nicko labiau jtikinamo negu vertinimy vienové® (Traité de
I’Harmonie, 11 Knyga, 18-as skyrius, 1 straipsnis). Siame garsiame traktate jis ie§ko universalaus
harmonijos principo, kuris galioja visuose menuose ir turi matemating prigimtj. Siuo principu
grindziama muzikiné boso funkcija.

Vokie¢iy pokantinés filosofijos atstovas Arthuras Schopenhaueris savo darbe ,,Pasaulis
kaip valia ir vaizdinys“ (,,Die Welt als Wille und Vorstellung®, 1818) isskyré muzikg i§ kity
meny, kadangi ji nieko nekopijuoja i$ pasaulio. ,,Muzikos sgsaja su pasauliu yra labai gili ir
teisinga, be to, labai greitai suprantama, kadangi jos formg galima redukuoti iki tobuly,
neabejotiny taisykliy, iSreiksty skai¢iais* (Godwin, 1990: 340). Schopenhaueris taip pat pamini
zemy garsy ir ypa¢ boso svarbg: ,,Bosas harmonijoje yra neorganizuota, grubiausia masé, vir$
kurios viskas pasaulyje kyla ir plétojasi®. (Godwin, 1990: 342). Be to, jis kritikuoja ,,kai kuriy
derinimy, nutolimg nuo nattiraliy aritmetiniy proporcijy, kurj lygina su individo nutolimu nuo
savo rusies (ten pat).

Si apzvalga parodo mokslininky ir filosofy apmastoma garso ir skaiGiaus rysj, kurio $aknys
slypi senosiose civilizacijose. Jdomu pastebéti, kad dalis garsy yra pateikiami kaip negirdimos
vibracijos, metafiziniai garsai; be to, yra atkreipiamas démesys j kiiny judéjimo greitj ir garso
aukscio priklausomybe. Tobul¢jant gamtos mokslams, dalis Siy teorijy daliy tapo spekuliatyvios:
atradus vakuuma ir iStobuléjus atstumy tarp planety matavimui, sfery harmonija tapo labiau
poetine inspiracija nei fizikine, moksliskai pagrjsta realybe®*. Negirdimos materijos vibracijas
apibréztos kaip infragarsas arba ultragarsas (Everest & Pohlmann, 2009: 14).

Naujaisiais amziais metafizine, religing, misting Visatos sandaros teorija palengva pakeité
gamtos mokslai ir modernioji fizikiné kosmologija®®. Tai gerokai praplété menininky inspiracijos
laukg. Anahata, sfery harmonijos, mistinio garso ,,OM“ idé&jas papildé naujos mokslinés
hipotezés ir modeliai: DidZiojo sprogimo modelis, kvantiné mechanika, stygy teorija®® (Jung Hee
Choi, 2004). Sie ir kiti Visatos raidos modeliai tapo nauju menininky samonés stimulu.

Siandieninis Visatos evoliucijos supratimas remiasi DidZiojo sprogimo modeliu, Kkuris
geriausiai paaiSkina pasaulyje vykstancius procesus (Balbi, 2007: 1). Alberto Einsteino
specialioji reliatyvumo teorija ir teleskopo inovacijos perkélé kosmologija | nauja lygmenj

(Clark, 1997: 1) ir padéjo spekuliatyvius apmastymus pakeisti gerokai tikslesnémis mokslinémis

34 [3imtj sudaro Pitagoro gryny intervaly proporcijos, kuriomis iki $iol remiasi akustikos mokslas.

% Fizikiné kosmologija — Visatg, kaip vienety tiriantis mokslas, apjungiantis gamtos mokslus, ypa¢ fizikg ir
astronomijg (Interneto prieiga: http://w.astro.berkeley.edu/~jcohn/tcosmo.html [2015-09-02].

% Stygy teorija — mokslinis modelis, ai$kinantis, kad visa Visata sudaro labai maZos superstygos (Jung Hee Choi,
2004).
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teorijomis. Einsteino atradimas, kad Sviesa turi fiksuotg greitj — 299792458 m/s arba
~3.00x108 m/s (Liddle, 2003: 82), leido mokslininkams suprasti skirtingas Visatos evoliucijos
fazes, zvelgiant | kosmoso gelmes (Balbi, 2007: 8). 1927 m. astronomas Edwinas Hubble’as
pateiké hipoteze, kad visos galaktikos tolsta nuo Pauks¢iy Tako. Sis atradimas véliau daug karty
buvo jrodytas ir tapo pagrindu Siuolaikinei kosmologijai (Balbi, 2007: 4).

Didele jtakag XX a. Visatos tyrinéjimams tur¢jo atsiradusi galimybé tyrinéti ne tik Sviesos
(teleskopy déka), bet ir visg likusj elektromagnetinj spektra®’, neutronus bei gravitacines bangas
(Liddle, 2003: 3). 1962 m. atradus reliktine kosming spinduliuote® prasiplétée DidZiojo
Sprogimo®® teorijos tyrimo galimybés, mokslininkai galéjo analizuoti pa¢ius seniausius Visatos
artefaktus (Balbi, 2007: 42), o XXI a. nauju Zingsniu j priekj tapo kosminiy zondy COBE*,
Planck* ir WMAP*, kurie gebéjo §ia spinduliuote stebéti labai detaliai (Balbi, 2007: 131),
paleidimas j kosmosa.

Kadangi Didziojo Sprogimo modelis leido teoriskai apibudinti Visatos egzistencija
ankstyviausiose jos evoliucijos stadijose, imta svarstyti, kaip galé¢jo skambéti Visatos evoliucijos
pradzia — Didysis sprogimas (Balbi, 2007: 89). Remiantis kosminiy zondy duomenimis buvo
apskai¢iuojamos galimos Visatos garsinio pavidalo charakteristikos. Pasirodé monografijy skirty
konkreciai $iai temai (Balbi, 2007). Kai kurie mokslininkai net pateiké detalius kompiuterinio

modeliavimo rezultatus, remdamiesi jvairiy zondy suteikta informacija (Cramer, 2013).

37 Elektromagnetinis spektras — elektromagnetiniy bangy visuma, kurig sudaro radijo bangos, mikrobangos,
infraraudonieji, regimieji spinduliai, ultravioletiniai, rentgeno ir gama spinduliai.
38 Reliktinis spinduliavimas arba kosminé elektromagnetiné foniné spinduliuoté (lot. relictus — paliktas, uZsilikes i§
ankstyvyjy Visatos laiky) — tai yra elektromagnetiniy bangy diapazono $iluminis 2,725 K, absoliuciai juodo kiino
spinduliavimas, su maksimumu mikrobangy srityje — ties 160,2 GHz dazniu (bangos ilgis — 1,9 mm), uzpildantis visa
Visatg. Atrastas mokslininky Arno Penziaso ir Roberto Wilsono 1964 m. jgalino stebéti Visata 379 000 mety po
Didziojo Sprogimo. Tai patys ankstyviausi stebimi spinduliai, kuriuos riboja tai, kad anks¢iau Visatos ypatybés
neleido sklaidytis elektromagnetinéms bangoms. 1978 m. Sios spinduliuotés atradéjai pelné Nobelio premijas.
(Penrose, 2010: 69).
% Didysis sprogimas (angl. Big bang) — hipotetinis sprogimas, kurio metu susikiiré Visata. Remiantis $iuo modeliu,
Visata prasidéjo konkreCiu momentu praeityje ir susiformavo i§ begalinio tankio taSko (vadinamojo singuliariniu
tasku) didziulio sprogimo metu (Balbi, 2007: 1).
40 Cosmic Background Explorer (COBE) — kosminis palydovas, skirtas tirti reliktiniam spinduliavimui. | orbitg
paleistas 1989 m. (Interneto prieiga: http://science.nasa.gov/missions/cobe/ [2015-02-09]).
41 Planck — kosminis zondas, skirtas stebéti reliktinio spinduliavimo anizotropijas mikrobangy ir infraraudonyjy
bangy diapazonuose. Zondo projektas buvo patvirtintas 1996 m. Zondas veiké 2009-2013 m. (Interneto prieiga:
http://sci.esa.int/planck/33333-summary/ [2015-08-04] ).
42 WMAP (Wilkinson Microwave Anisotropy Probe) — NASA palydovas, kurio paskirtis yra iSmatuoti poliarizacijg ir
temperatiirg reliktinio spinduliavimo, likusio po DidZiojo sprogimo. Palydova iskéle 2001 m. birzelio 30 d. Delta II
raketa, startavusi i§ JAV Floridos Kanaveralo kysulio (Interneto prieiga: http://map.gsfc.nasa.gov/ [2015-04-30].
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Pavyzdys Nr. 2. Johno G. Cramerio sumodeliuotas DidZiojo sprogimo garsas, pagal kosminio zondo WMAP (2003)
duomenis.

Pavyzdyje Nr. 2 matome fiziko Johno G. Cramerio*® sumodeliuota DidZiojo Sprogimo
sukelto garso spektrogramg. Garsas sugeneruotas pagal kosminio zondo WMAP, matuojancio
reliktinj spinduliavima, duomenis (Cramer, 2013)*. Sis kosmoso mikrobanginés spinduliuotés
spektru grjstas modelis atkuria pirmyjy 760 000 mety po DidZiojo sprogimo garsg. Laikas yra
suspaustas iki 100 sekundziy, o garsas paaukstintas, kad ji galéty iSgirsti zmogaus ausis (ten pat).

DidZiojo Sprogimo pradZioje garsas sklido ne oru, o plazmos ir vandenilio miSiniu, kurio
slégis buvo zymiai didesnis negu dabartinio atmosferos slégio. Garsas kito labai 1étai ir buvo
labai Zemo daznio, kadangi jo bangy ilgis buvo dalies Visatos dydzio (Cramer, 2013). Sj zemo
garso désninguma jau anksciau savo darbe paminéjo Balbi (Balbi, 2007: 91).

Antrajame to paties mokslininko sugeneruotame pavyzdyje galime matyti analogiska
modelj pagal kosminio zondo Planck duomenis. Pastarasis lygino temperatiirines fliuktuacijas
reliktinio spinduliavimo spektre ir leido gauti tikslesnius duomenis (Cramer, 2013). Tai atsispindi
ir spektrogramoje — dazniy juosta yra detalesné ir siekia platesnj garsy diapazong. Nepaisant $iy
kompiuteriniy modeliy ambicingumo, reikia pripazinti, kad technologiniai apribojimai (zondy
tikslumas ir matavimo metodai) lemia $iy modeliy akustinj ribotumg (Cramer, 2013). Modeliali

yra supaprastinti ir neatspindi tikétino Visatos skambesio kompleksiskumo.

4 Johnas G. Crameris (g. 1934) — mokslininkas, branduolinés fizikos specialistas (Interneto prieiga:
http://faculty.washington.edu/jcramer/faculty.html [2015-04-25]).

“  Siame darbe pademonstruoty Cramerio akustiniy modeliy galima pasiklausyti tinklapyje:
http://faculty.washington.edu/jcramer/BBSound_2013.html
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Pavyzdys Nr. 3. Johno G. Cramerio sumodeliuotas Didziojo sprogimo garsas, pagal kosminio zondo Planck (2013)

duomenis.

Taciau tai néra vieninteliai kosmologiniy idéjy transformacijos pavyzdziai. 1992 m. NASA
iSleido kompaktiniy disky cikla ,,Symphonies of the Planets*: NASA Voyager Recordings®,
kuriuose skamba erdvélaiviy ,,Voyager 1% ir ,,Voyager 2°“® jradyti elektromagnetinio spektro
garsai, paversti garsu. Minéti erdvélaiviai skrido pro Jupiterj, Saturng, Urang ir Neptiing, tad
Siuose jrasuose galima iSgirsti vibracijas, kurias skleidZia Sios planetos, sagveikaudamos su jvairiy
formy spinduliuote. Garsinj pagrindg sudaro saulés v¢jo ir planety magnetosfery saveika,
elektromagnetinis foninis triukSmas ir radijo bangos. Kosminiuose laivuose jmontuoti
radioteleskopai, magnetometrai, plazmos detektoriai, kosminiy spinduliy teleskopai*’, radijo
antenos fiksavo jvairiy raSiy vibracijas, kurios i§ elektromagnetiniy buvo paverstos
mechaninémis (garsu)*®.

Sioje serijoje autoriai neminimi, 0 jos turinys tobulai, Siuolaikiskai atspindi ,sfery
harmonijos“ idealg, tik Siuo atveju garsinis pagrindas yra ne menami orbity santykiai ar
jsivaizduojamas, planety skleidziamas garsas, bet objektyvios, pamatuojamos, jvairiy formy

vibracijos.

45 Voyager 1 — kosminis laivas, paleistas 1977 m. rugséjo 5 d., skirtas erdvei uz Saulés sistemos riby tirti (Interneto
prieiga: http://voyager.jpl.nasa.gov/spacecraft/index.html [2015-05-09)].

46 \oyager 2 — kosminis laivas, paleistas 1977 m. rugpjtcio 20 d., skirtas erdvei uz Saulés sistemos riby tirti. Nors
paleistas anks¢iau uz Voyager 2, jis skriejo kita trajektorija, o dabar yra toliau nuo Saulés sistemos (Interneto prieiga:
http://voyager.jpl.nasa.gov/ [2015-05-09]).

47 Kosminiy spinduliy teleskopas — prietaisas, skirtas didelés energijos daleléms, vadinamiems kosminiams
spinduliams tirti. 90% Siy spinduliy yra sudaryta i$ protony, 9% yra alfa dalelés, o likusi dalis — jvairios kitos dalelés
(Interneto prieiga: http://helios.gsfc.nasa.gov/cosmic.html [2015-09-02]).

48 _Symphonies of the Planets: NASA Voyager Recordings* bukleto informacija.

22


http://voyager.jpl.nasa.gov/spacecraft/index.html
http://voyager.jpl.nasa.gov/
http://helios.gsfc.nasa.gov/cosmic.html

1359333383:44343
IEEEEEE EEREEE EEN

| SNIEEE ENIEEE ENIEEE ENIEEE EILEEE

'
" WA AT IO o g e il
O T R TR TS LY R L L L A L T R e U L e s L T T TR MR T AT LR Y
' | l'lINI"‘.Il"l‘\I.l“l#“‘l“""' A 0] ! |

M 1y TS TATA UYL R | LY
AN OO0 00 0 A A A AL A LA 0 0 0 “Ih

R ( ! R Y

jo X N 5 i) 5 B |5 b % [ o

Pavyzdys Nr. 4.  Symphonies of the Planets* fragmentas i§ II kompaktinés plokstelés, 15— 22 melodinio diapazono

spektrograma.

Pavyzdyje Nr. 4 ir Nr. 5 pavaizduotos ,,Symphonies of the Planets” fragmento
spektrogramos. Visai serijai yra budingas takus, 1étai moduliuojantis, mazai judantis garsas, kuris
labai panasus j drone ir ambient stilistikos kiirinius. ,,Symphonies of the Planets* garsyne rySkus
zemas bei vidurinis registras bei epizodiskai pasirodantys chaotiski triuksmai. Pavyzdyje Nr. 5
pastebimas stabilus Zemojo ir Zemojo vidurinio registro dominavimas (iki 500 Hz) bei statiska
garso tekmé.

Pavyzdyje Nr. 4 apibréztas didziausio intensyvumo diapazonas: 16120 Hz (Zemasis garso
diapazonas), kuris viso fragmento metu (trukmé ~7°) islieka stabilus. Zemo daZnio zonoje
konkretiis tonai neidentifikuojami, vyrauja monotoniskas, zemas ir statiskas klasteris. Pavyzdyje
Nr. 5 apskritimais ir linijja pazyméti periodiskai pasikartojantys garso blyksniai (7-8 kHz

diapazone).
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Pavyzdys Nr. 5. ,,Symphonies of the Planets“ fragmentas i§ II kompaktinés plokstelés, 15¢ — 22¢ spektrograma.
Palyginimui pavyzdyje Nr. 6 ir Nr. 7 pateikiamas penkiy minuc¢iy (23°-28°) fragmentas i§

treCiosios serijos kompaktinés plokstelés. Sis pavyzdys yra dinamiskesnis. Pavyzdyje Nr. 7

matomos létos spektro transformacijos, kurios apima garso diapazong iki 5 kHz, nors pagrindiné

energija slypi taip pat apatinéje garso zonoje.

Pavyzdys Nr. 6. ,,Symphonies of the Planets“ fragmentas i§ I1I kompaktinés plokstelés, 23—-28¢ spektrograma.

Pavyzdyje Nr. 6 pavaizduota dominuojanti (kaip ir pries tai pademonstruotame fragmente)

dazniy zona, telkiama ties 43-120 Hz, kurig papildo kiek silpnesnis ir ne tokia tirStas, 150—400
24



Hz vidurinio daZnio garsynas. Jame galima i$skirti rySkesnius ~180, 270, 360 Hz garsus. Svarbu
paminéti jy harmoninj santykj; Sie dazniai yra 90 Hz daznio kartotiniai, kurie sudaro Fis — fis —
cis! - fis! akordg (pagrindinis tonas maskuojamas tir§to zemo daznio triuk§mo).

Deja, duomeny apie $io harmonisko akordo kilme¢ neaptinkama. Kity Zemo dazZnio teksttry
turinys literatiiroje taip pat néra gausiai artikuliuojamas tad minéty kiriniy, garso Saltiniy analizei

reikéty atskiro tyrimo.
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Pavyzdys Nr. 7. ,,Symphonies of the Planets* fragmentas i$ I11 kompaktinés plokstelés, 23°—28° spektrograma.

Pateiktiems pavyzdziams budingas tgsiamas, Zemas garsas, atitinkantis drone stiliaus
estetikg. Garso tekmé jraSuose léta, retkarCiais pertraukiama chaotiSky garso blyksniy, arba
atvirk$ciai periodiSky auksSto daznio struktury (Pavyzdys Nr. 5). Pademonstruoti pavyzdziai
pateikiami kaip fundamentaliy inspiracijy pavyzdziai, taiau jie reikalauja iSsamaus tyrimo, todél
toliau neanalizuojami.

Kosmologiniy tyrimy apzvalga parodo, kad Siuolaikiniai astrofizikos ir kosmologijos
tyrimai gali suteikti daug inspiracijy menininkams. I§ minéty pavyzdziy aiskéja, kad intuityvios,
mistinés ir filosofinés jZvalgos meniniu atzvilgiu yra potencialiai reikSmingos universaliy
principy ieSkantiems kiiré¢jams. Be to, Sie pavyzdziai (Cramerio DidZiojo Sprogimo akustiniai
modeliai ir ,,Symphonies of the Planets) demonstruoja, kad senovés filosofy intuityviai
apCiuopti pasaulio struktiros elementai (anahata — neuzgautas garsas, ,,sfery harmonija*) gali

biiti fiksuojami bei skatina mening inspiracija.

25



Palyginus su antikinés ,,sfery harmonijos“ ir induistinio ,,OM®“ koncepcija, Didziojo
sprogimo ir kiti astrofizikos modeliai dar néra sistemingai adaptuoti muzikos filosofijoje ir
teorijoje, taCiau remiantis menininky jzvalgomis (Youngo universalaus principo paieska),
moksliniais atradimais (reliatyvumo teorija, reliktinis spinduliavimas, kosmologinis principas,
Didysis Sprogimas), elektromagnetiniy vibracijy transformacijomis (,,Symphonies of the
Planets*), galima daryti iS§vada, kad ,,sfery harmonijos* koncepcija yra vienas i§ svarbiy drone
muzikos inspiracijy. ,,Kas gali biiti labiau pitagorietiska, jtaigiau apie sfery harmonijg, nei La
Monte Youngo garso instaliacija®, — ras¢ JAV kompozitorius ir muzikologas Kyle’as Gannas
(Gann, 1997: 189). Tyrinédamas skaiCiy proporcijas ir studijuodamas indy muzika, Youngas
pasieké nattiraly istorijos raidos etapa, teigia Gannas.

Apzvelgus kosmologing, misting ir filosofing garso sgsajos su mokslu istorijg, pastebimas
fundamentalus rysys, kuris pagrindzia drone stiliaus egzistencijg, giliai susijusig su meno, mokslo
ir religijos Saknimis ir paaiSkina drone muzikos ypatybes, kurios paprastiems klausytojams gali
atrodyti nejprastos. Ilgy garsy eksploatacija, kuri XX a. pasieké kulminacijg (tesiamy garsy
virtimas atskiro, drone stiliaus dominante), gali bati traktuojama kaip meninis Visatos,
universalios pasaulio struktiiros tyrinéjimas. Meditatyvi drone kiriniy charakteristika gali buti
aiSkinama ir menine stambiy Visatos procesy imitacija.

Siame darbe aptariamos tik tos koncepcijos, kurios reikalingos drone stiliaus genezei
iSaiskinti, todél kiriniai, kuriuose remiamasi kosmologinémis koncepcijomis, bet pagrindinis
komponavimo elementas néra tesiami garsai, lieka uz tyrimo riby. | §j kiiriniy sarasg paklitina
jvairlis astronomijos Mokslo inspiruoti kiriniai: Johno Cage’o ,,Atlas Eclipticalis®, Georgo
Crumbo ,,Makrokosmos*, Péterio E6tvoso ,,Cosmos®, Paulio Hindemitho ,,The Harmony of the
World®, Pero Nergardo ,,Luna“ ir kiti (Fraknoi, 2008).

Idomu, kad tokiy radikaliy, tesiamy garso apraisSky, kaip testinio garso, minimalizme iki
Youngo nebuvo, nors mistinés Visatos vibracijos idéja yra labai sena. Kompozitorius minéjo, kad
tarp jo inspiracijy buvo ne tik induistinés ,,amzinojo garso* koncepcijos, bet ir gamtos garsai —
griaustinis (Young, 2000).

Aplinkoje egzistuojantys garsiniai objektai taip pat priklauso ikimuzikinéms jtakoms,
kadangi jie aplinkoje egzistavo gerokai iki zmogaus atsiradimo. Apzvelgus filosofines, mistines ir
mokslines Visatos sandaros koncepcijas, kuriose kalbama apie zmogaus negirdimas vibracijas,
aiSkéja, kad 1§ aplinkos garsy, tyrimui aktualis tie, kurie suponuoja tgsiamy garsy aktualizavima
muzikoje. Tai didelés trukmés garsai, taip pat garsai, kuriy dazniné energija neapsiriboja
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zmogaus girdimu diapazonu. Létai besivystantys gamtiniai procesai ir taip pat permanentiniai
reiskiniai yra ilgy, tesiamy garsy Saltinis. Youngo paminétam griaustiniui btidingas ne tik stiprus
zemyjy dazniy turinys, bet ir mitologiné prasmé: zaibas buvo pagrindinio graiky dievo Dzeuso
ginklas, taip pat induizmo dievo Indros ginklas (Talbott, 2001).

Aplinkos garsynui Kklasifikuoti muzikantas ir ekologas Bernie’s Krause pasiilé skirstyma,
pagal kur] garsai grupuojami remiantis jy S$altiniu: geofoniniai — garsai, kuriuos sukelia
metereologiniai ir geologiniai reiskiniai, biofonija — gyviinijos keliamas garsas ir antropofonija —
7mogaus veiklos ir jo sukurty jrankiy, masiny sukeltas garsas (Krause, 1998). Siame darbe pre-
muzikiniams garsams skirstyti taikoma butent $i klasifikacija.

Mitologinis paslaptingy reiskiniy aiskinimas buvo biidingas senovés civilizacijoms. Zaibas
dél savo mjslingos kilmés tapo puikia medziaga tokioms interpretacijoms. Taciau mitologinés
griaustinio interpretacijos néra Sio darbo tikslas. Norint iSsiaiSkinti griaustinio, kaip garsinés
inspiracijos, prielaidas, Zemiau pateikiamos dvi skirtingy griaustiniy spektrogramos (Pavyzdys
Nr. 8 ir Nr. 9).
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Pavyzdys Nr. 8. Griaustinio garso spektrograma (1-1400 Hz).
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Elektros iskrovos metu, staigiai pakylant atmosferos slégiui, kyla sprogimas, kuris tesiasi
nuo keliy iki keleto ir daugiau sekundziy. Pavyzdziuose Nr. 8 ir Nr. 9 matomi du skirtingi
griaustinio jraSai. Kadangi Zymios garsinés informacijos aukstesniame registre nepastebima,

apsiribojama 0-1400 Hz diapazono spektrograma.

27



Pavyzdys Nr. 9. Griaustinio garso spektrograma Nr. 2 (1-1400 Hz). Garsas i§ bibliotekos ,,Global Soundscapes*

Interneto prieiga: https://www.globalsoundscapes.org/

Pavyzdyje Nr. 8 spektro energija, didziausia yra 20200 Hz diapazone (tik treciajame
griausme spektro diapazonas iSsiplecia ir apima aukStesnius garsus iki 400 Hz). Irasytiems
garsams budingos triuk§minés savybés, néra jokiy pagrindy ieskoti rySkesniy, iSsiskirianc¢iy tony.
Abiejuose spektruose pastebimi nestabillis energijos plitipsniai tarp 50-150 Hz, kurie ir suteikia
garsui sodry, gaudZziantj charakterj. Garso turinys atkartoja panaSius tyrimus (Holmes, 2002),
kuriuose didziausias garso energijos kiekis pasiskirsto tarp 10-150 Hz (Assink, 2007: 12).

Spektrogramose dominuoja zemas ir vidurinis registrai, matoma nuo 3 iki 5 stipresniy
griausmy. Tai yra svarbi ypatybé, lemianti, jog griaustinio garsas turi gaudesio savybg, tafiau yra
pakankamai nestabilus — jame galime pastebéti, nestabiliy, neperiodisky garsumo pliGipsniy ir
atosligiy. Sie pastebéjimai kelia abejoniy dél griaustinio svarbos kaip garsinés inspiracijos, tatiau
kita svarbi griaustinio ypatybé yra infragarsinis turinys (Pavyzdziuose Nr. 8 ir Nr. 9 pastebimos
vibracijos 0-20 Hz diapazone).

Prie§ tai, aptariant kosmologinius garso aspektus, pastebétas désningas ,,negirdimo®,
»heuzgauto® garso jvairiuose Saltiniuose paminéjimas (Godwin, 1990; Oteri, 2003). Taip pat
paminétinas yra Youngo ,,Well Tuned Piano* labai Zemos natos (0,018 Hz) naudojimas kirinio
harmoninei medziagai sugeneruoti. Véliau, analizuojant S$iuolaikines kosmologines garso
realizacijas aptinkamas skirtingo tipo bangy (elektromagnetiniy ir akustiniy) arba matematiniy
modeliy jgarsinimas (Balbi, 2007; Cramer, 2013). Abiem atvejais, kalbant apie masyviy reiskiniy
skleidziamas vibracijas, didesnis démesys skiriamas Zemiems garsams. Tai aktualu ir kalbant apie

gamtos reiskinius, kuriuose pastebimas infragarsas.
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Naujausi tyrimai rodo, kad zmonés gali gana gerai jausti vibracijas, esancias Zemiau 20 Hz
(Meller & Pedersen, 2004). Siy vibracijy egzistavimas gamtos reiskiniy skleidziamuose garsuose
yra svarbi prielaida, kad infragarsas galéjo teikti inspiracijy tesiamy garsy muzikai, juolab, kad
tokie garsai yra pajégis sukelti Zzmogus susierzinimag, nerimg, pavojaus pojutj (Haneke, Carson,
Gregorio, Maull, 2001). Tarp tokiy Saltiniy, Vvisy pirma, yra geologiniy procesy sukeltas
triukSmas (zemeés drebéjimai, ugnikalniy iSsiverzimai) ir meteorologiniai reiSkiniai (véjas,
griaustinis). Jy faktinis egzistavimas padeda jsivaizduoti garsovaizdj, kuris tvyrojo ne tik iki
homo sapiens atsiradimo, bet ir anks¢iau — prie§ atsirandant gyvybei.

Vienas svarbiausiy infragarso aspekty, tyrinéjant jj drone kontekste yra fiziologinis jo
poveikis zmogui. Paplitus véjo turbinoms, pastebéta neigiama infragarso jtaka sveikatai, jeigu jis
yra patiriamas ilgesn;j laikg (Chen & Norins, 2014). Taip pat literatiiroje atkreipiamas démesys ]
stipraus infragarso ir paranormaliy Zmoniy pojuciy sasaja, kuri gali paaiskinti jvairias mistines
Zmoniy patirtis (Braithwaite, 2006: 214). Vargony naudojima krik$¢ioniskoje liturgijoje taip pat
gali lemti dideliy vamzdziy skleidziamas labai Zemas garsas arba infragarsas, kuris gali sukelti
7monéms jvairias mistines patirtis (Angliss, 2003)*°. Svarbu paminéti, kad vargonus naudojo
kompozitorius Charlemagne Palestine’as savo drone koncertuose.

Zemiau pateikiama lentelé su tipiskomis, tokiy reiskiniy, sukelian¢iy infragarsa,

charakteristikomis. Dalis Siy garsy yra geofoniniai.

Infragarso $altinis arba tipas Dazniy diapazonas (Hz) Maksimali pastebéta | Nustatytas maksimalus
amplitudé (Pa) steb¢jimo atstumas (km)

Branduoliniai sprogimai 0.002-20 >20 > 20000

atmosferoje

Pozeminiai branduoliniai ~1-20 ~1 ~1000

sprogimai

Sprogimai kasybos darby 0.05-20 ~5 >5000

metu

Kiti cheminiai sprogimai 0.05-20 ~10 >5000

Tiltai ir kitos strukttiros ~0.05-20 ~0.5 <100

Dujy iSmetimas pramoninéje 1-20 ~0.5 ~1000

49 Absoliuti dauguma vargony turi 16° registra, gebant] atkurti 32 Hz garsa, o tipiSkas koncertinis instrumentas turi
32¢ registrus, galinéius iSgauti 16 Hz pagrindinj tona, kuris yra ties girdimumo riba ir klasifikuojamas kaip
infragarsas.

Taip pat pasaulyje yra du instrumentai (Sidnéjaus Rotuséje, Australijoje, ir Atlantic City Convention Hall vargonai
JAV), kuriuose jmontuoti 64° registrai (20 m aukscio vamzdziai), atkuriantys 8,2 Hz infragarsa (Angliss, 2003).
Svarbus ir faktas, kad esant nepakankamai vietos jmontuoti didziulius vamzdZius, kartais vargony meistrai montuoja
registrus, susidedancius i$ dviejy vamzdziy kvintos diapazonu (16° + 10° '%), kas lemia samplaikas, sukeliancias
zemesnio garso iliuzijg (Angliss, 2003).
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veikloje

Rakety arba kosminiy laivy 0.01-20 ~5 ~3000
paleidimas

Kosminiy palydovy ir laivy ~0.1-10 ~1 >2000
Zemés atmosferos kirtimas

(re-entry)

Ikigarsiniai léktuvai 0.3-20 ~2 <100
Virsgarsiniai léktuvai 0.3-20 ~10 ~5000
Meteorai 0.01-20 >10 >20 000
Pagvaisciy infragarsas 0.008-20 ~2 ~4000
Ledyny ir ledkalniy skilimas ~0.5-8 ~1 ~200
Ugnikalnio iSsiverzimas 0.002-20 >20 >20 000
Konvekciné audra 0.01-0.1 ~0.5 >1500
Zemés drebéjimai ~0.005-10 ~4 >10000
Misko gaisrai, didziuliai 2-20 ~2 ~4000
pramoniniai gaisrai

Nuosliauzos ir lavinos ~0.1-20 ~1- ~1000
Infragarsinés atmosferos jiros | 0.12 —0.35 ~5 ~10 000
bangos (microbarom)®

Kalny sukeltos bangos®* ~0.007 - 0.1 ~5 ~10 000
Bangy miisa 1-20 ~0.2 ~250
Zaibas 0.5-20 ~2 ~50
Tornadai 05-20 ~0.5 ~300
Cunamis ~05-2 ~0.1 ~1000
Kriokliai 05-20 ~0.2 ~200

Lentelé Nr. 3. Tipiskos infragarso apraiskos (Pichon, Blanc, Hauchecorne, 2010: 187)%2,

Lenteléje matomi jvairds infragarso Saltiniai ir jo charakteristikos. Pazymétina, kad jie
daznai susij¢ su stambaus masto reiSkiniais, kelian¢iais Zmogui pavojy (zaibas, tornadai,
ugnikalniy iSsiverzimai, didziuliai gaisrai). Taip pat paminéti zmogaus sukelti (antropofoniniai)
Saltiniai: atominiai sprogimai, cheminiai sprogimai, raketos paleidimas (Sie garsai aptariami 1.3.

poskyryje). Dél infragarsinéms bangoms buidingo skvarbumo, kai kurie $iy Saltiniy gali sukelti

%0 Literatiiroje tokiomis bangomis ai$kinamos mistinés jiireiviy mirtys jiiroje, neesant zymiy kiino pazeidimy.

51 Oras, tekantis pro kalny masyvus, gali sukelti ilgas periodiskas bangas, kurios gali sklisti iki 10 000 km. Nors jos
yra silpnos, taciau kartais pasiekia 1 Pa slégj. Juy kilmés mechanizmas kol kas néra iki galo suprastas (Pichon,
Blanch, Hauchecorne, 2010: 191-192).

52 L enteléje pateiktas infragarso diapazonas iki 20 Hz kai kuriy $iy Saltiniy skleidZia ir garsa. Lenteléje nepaminéti
kai kurie, reciau pasitaikantys infragarso Saltiniai: hidroelektriniy, véjo turbiny, saulés uztemimo triukSmai, taip pat
garsai susij¢ su zmogaus veikla: traukiniy, oro uosty, greitkeliy sukeltas infragarsas (Pichon, Blanc, Hachecorne,
2010: 188).
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bangas, gebancias apskrieti beveik puse Zemés rutulio (meteorai ir ugnikalniai — 20 000 km) ir
prilygsta atominio sprogimo atmosferoje poveikiui.

Siy 3altiniy reik§me savo kiryboje pazyméjo kai kurie menininkai: Youngas kaip
inspiracijos $altinj minéjo griaustinj, o kompozitorius ir garso menininko Jakobas Kirkegaardas
vardijo tyrinéjantis gamtos fenomenus — ledo tirpimo, ugnikalniy iSsiverzimo, Zzemés drebéjimy
garsus®, kurie sukelia ir infragarsa.

Greta geofoniniy garsy svarbu paminéti biofoninius garsus, kurie turi infragarsinj turinj.
Biofoninis garsovaizdis pateikiamas dél konteksto, kadangi zinoma, jog gyvinai pasitelkia
infragarsg komunikacijai, poravimuisi, pavojaus atpazinimui (Shepard, 2003). Infragarsinis kai
kuriy gyviiny vokalizacijy turinys lemia potencialig jy itaka asociatyviam arba metaforiSkam
taikymui muzikoje, be to, patvirtina zemy vibracijy paplitima ir svarbg gyvinijos pasaulyje.

Infragarsas, pastebétas raganosiy, drambliy, banginiy ir Zirafy vokalizacijoje®.

Pavyzdys Nr. 11. Dramblio vokalizacijos pavyzdys. Garsas i§ interneto bibliotekos ,,Elephantvoices.org*. Interneto

prieiga: http://www.elephantvoices.org/multimedia-resources/elephant-call-types-database/173-laryngeal -

calls/rumble.html?layout=elephantvoices new:calltypes

Pavyzdziuose Nr. 11 ir Nr. 12 matome du dramblio vokalizacijos atvejus. Tokio tipo garsai
dominuoja drambliy ,,7odyne* ir vadinami ,,gurgéjimu® arba ,,burzgéjimu® (angl. rumble). Siems
garsams biuidingas itin Zemas pagrindinis tonas ir gana harmoniska struktiira. Abiem atvejais
pagrindinio tono daznis 15 Hz, kuris yra ties Zmogaus girdimumo riba. Spektro pikas pasiekiamas
25-30 Hz diapazone.

53 Dany garso menininkas Jacobas Kirkegaardas (g. 1975) teigia savo kiiryboje tyrinéjantis jvairius gamtines garso
apraiskas (http://fonik.dk).
% Yra zinoma, kad pauks¢iai taip pat jau¢iau infragarsg ir tai padeda jiems orientuotis aplinkoje (Shepard, 2003).
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Zemo daznio ruozas, drambliy komunikacijoje paprastai apima 1440 Hz diapazona. Jis
naudojamas tolimy atstumy komunikacijoje (daugiau nei 10 km) ir jgalina kaimenes bendrauti

tarpusavyje, netgi esant didesniam nuotoliui tarp nariy (Shepard, 2003).

Pavyzdys Nr. 12. Dramblio vokalizacijos pavyzdys. Garsas i§ interneto bibliotekos ,,Elephantvoices.org®. Interneto

prieiga: http://www.elephantvoices.org/multimedia-resources/elephant-call-types-database/173-laryngeal-

calls/rumble.html?layout=elephantvoices new:calltypes

Infragarsas pastebétas ir raganosiy (Muggenthaler, Reinhart, Lympany, Barton Craft, 2003)
bei banginiy bendravime. Nors tiesioginio gyviny garsy pamégdziojimo drone muzikoje
nepastebéta, taCiau zemy garsy vokalizavimas galéjo jtakoti zmoniy pojucius, Kaip ir Kiti
geofoniniai zemo daznio garsai. Taip pat biofoninés kilmés infragarsas ateityje gali pasitarnauti
kaip menininky inspiracijos Saltinis.

Tiesioginiy biofoniniy garsy jtakos pavyzdziy daugiau galima pastebéti jvairiy vabzdziy
(biciy, skériy, ziogy) garsy panaudojime ar imitacijoje: prielaidas sasajoms su drone stilistika
teikia archajiniai asociatyvis rysiai su burdonu, kg rodo terminai ,,tranavimas®, ,,izimas®, ,,dzaa*
(Sungailiené, 2002). Siems garsams, prie§ingai nei prie$ tai minétiems, yra badingas labai auksto
daznio turinys, kuris artéja arba perzengia ultragarso ribg (20 kHz). Davidas Rothenbergas
periodiniy cikady® skleidZiama garsg pavadino ,,bent desimt tiikstan¢iy mety trunkanéia muzika*
(Rothenberg, 2014). Autorius savo knygoje ,,Bug Music“ analizuoja vabzdziy skleidziamo garso
jtakg muzikos genezei. Entomologinés muzikinés sgsajos reikalauja platesnio tyrimo, todél Cia
minimos epizodiskai, taCiau tokios Kkrypties pastaryjy mety tyrimai rodo holistiniy sgsajy
Siuolaikiniame moksle ir mene aktualumg ir kartu su archajinémis pasaulio sandaros

koncepcijomis, sfery harmonijos id¢ja, garsovaizdZzio tyrin¢jimu, NASA garso transformacijomis

% Periodinés cikados — cikady riiis, kuriai biidinga ilgiausia tarp vabzdZziy gyvenimo trukmé — 17 mety. Poravimosi
laikotarpiu ~ periodiskas  rusies  susirinkimas ~ sukelia  itin  didelj garsa  (Interneto  prieiga:
http://www.britannica.com/animal/periodical-cicada [2015-08-19]).
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sudaro bendrg minéiy laukg, kuriame menininkai ir mokslininkai siekia sulieti apmastymus j
bendra ,,skambancios Visatos* id¢ja.

Drone stilius Siame idéjy kontekste konceptualizuojasi kaip pamatinis, pirminis
muzikinés kompozicijos tipas®®, kuriame id¢jiskai siekiama jgarsinti, aktualizuoti universalia
Visatos strukttirg, sfery harmonijg, astronominius reiSkinius, elektromagnetines bangas,
infragarsines ir ultragarsines gamtos reiSkiniy strukttiras ir antropomorfines garso apraiskas.
Menininky veikla Siuo atveju krypsta | fundamentaliyjy pasaulio reiskiniy tyrinéjima ir
interpretacijg. Tokios meninés veiklos trajektorijos pasireiSkia kaip filosofijos, teologijos,
kosmologijos, astrofizikos, gamtos moksly, akustikos, akustinés ekologijos ir kity mokslo Saky

junginys.

1.3. Muzikiniai drone stiliaus prototipai

Seniausiy drone stiliaus muzikiniy prototipy kilmés laikg apibrézti yra ganétinai sunku,
kadangi literatiroje néra sutarimo dél muzikos kilmés laiko, kaip ir néra konsensuso kada tiksliai
atsirado zmogus. Egzistuoja du muzikos kilmés modeliai: pirmasis apibrézia muzika, kaip
nuosekliai sudétingéjantj procesa (monofonija — polifonija), antrasis — evoliucinis — teigia, kad
muzika iSsivysté i§ muzikalbos ir i§ pradziy nebuvo aiSkios monofoninio garso artikuliacijos
(Wallin, Merker, Brown, 2010). Nepaisant iy moksliniy diskusijy, tam tikri konkretiis faktai yra
zinomi. Visuotinai sutinkama, kad garso tgsos procesas yra daznas archajinése kultiirose
(Mertens, 1983: 12). Burdono fenomenas aptinkamas daugelyje pasaulio tauty ir Zymi primityvy
akompanimenta, tesiant vieng ar dvi natas (daZniausiai kvintos intervalu®’). Anot muzikologo
Peterio van der Merwe, sistemiskas burdono naudojimas kilo pietvakariy Azijos instrumentinéje
muzikoje (jskaitant Afrikos aborigenus) ir véliau pasklido po Europa, Indijg ir Afrikg (Merwe,
1989). Gerson-Kiwi teigia, kad burdonas yra universalus muzikinis reiskinys, budingas tiek Ryty,
tieck Vakary kultiroms (Gerson-Kiwi, 1972) ir priklausantis vienai i§ keturiy instrumentinés

polifonijos formy (greta ostinato, harmoniniy akordy progresijos ir laisvojo kontrapunkto).

% Komponavimo aspektai tiriami tre¢iajame darbo skyriuje.
57 Kvintinis dubliavimas yra ne tik pladiai paplites archainéje muzikoje, bet ir aptinkamas vargonuose (28 psl.).
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Garso kartojimo procesas yra esminis lictuvisky sutartiniy atributas. Pavyzdyje Nr. 13
matome du balsus. Pirmasis nuosekliai kartoja c¢® — ? tercija, o antrasis — b! — d?. Garsiné balsy
struktiira nekinta visos sutartinés eigoje ir §] kompozicinj stabilumg papildo ritminis: pirmajam
balsui budingas choréjinis ritmas, o antrajam — jambinis, kurj ketvirtame ir SeStame taktuose
keicia sinkopé.

Svarbu paminéti, kad burdoniskumas archajiné¢je muzikoje reiskési dvejopai: kaip ilgas
garso tesimas ir kaip ostinatinis pakartojimas. Ostinatiniai pasikartojimai muzikoje Siame
darbe pateikiami tik kontekstualiam suvokimui, laikant tesiamg garsg prioritetiniu, nebent
ostinatos sukuria rezultatyvy rezonansa, kuris suvokiamas veikiau kaip vientisas gaudesys, o ne

atskirai artikuliuotos natos.
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Pavyzdys Nr. 13. Lietuviy liaudies daina ,,Lioj liepa“.

Lietuviskos sutartinés yra placiai iStyrinétas ankstyvosios polifonijos reiskinys (Racitinaité-
Vy¢inien¢, 2000), bet pastaruoju metu imta ieskoti ir kity jy ypatybiy, kurioms néra skiriama
pakankamai démesio. Tarp Siy fenomeny yra burdonas (Racitinaité-Vyc¢inien¢, 2002). Pastaroji
autoré mini, jog jis pastebimas kolektyvinése sutartinése kaip atskiras balsas, kurio funkcija —
testi Zemiausia nata. Sios sutartinés nuo jprasty skiriasi didesniu dainininky ir balsy skai¢iumi.
Bitent tokios sutartinés gali buti laikomos vienu i§ drone stiliaus prototipy archajinéje muzikoje.

Pavyzdyje Nr. 14 a matome tris balsus: du pirmieji balsai juda lygiu astuntiniy ritmu ir
apdainuoja tonus a' ir ¢® Tuo tarpu trediasis balsas visos dainos metu tesia tona f. Toks
i8déstymas padidina akordo f — a — ¢ rezonansiskuma ir, matyt, buvo intuityviai atrastas, siekiant

padidinti pagrindinio tono skambumga. J[domu pastebéti ir tai, kad pagrindinio kvintakordo natos
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ritmiskai kartojasi ir aptinkamos stipriosiose takto dalyse taip sukeldamos periodiska kvintakordo

f—a— c fonavima (Pavyzdys Nr. 14 b).
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Pavyzdys Nr. 14 b. Lietuviy liaudies dainos ,Ejo sesuo vandenélio“ harmoninés struktiiros redukcija (M.

Natalevicius).

Kitame pavyzdyje (Nr.15) matome panasy kompozicinj modelj, taciau ¢ia pastebimas

didesnis tesiamo tono g' rezonansas, kadangi bendrame garsyne dominuoja g* — b! —

d2

kvintakordas, kurio skambesj periodiskai nustelbia c®— es? tercijos garsai.
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Pavyzdys Nr. 15. Lietuviy liaudies daina ,,Buva diidaj velnias®.
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Drone uzuomazgy taip pat galime aptikti lietuviskame ,,basavojime* arba , tranavime®. Si
dainavimo riigis aptinkama Zemaitijoje ir Aukstaitijoe ir Zymi tesiama garsa Zemiau arba vir§
pagrindiniy balsy (Sungailiené, 2009: 55). XX a. Zemaiciy kraste — Kelmés rajono Gineikiy kame
aptiktas dainy tipas vadinamas ,,dzaat“. Jdomi ypatybé, jog vedanciajam sudainavus dainos
posma, vyrai imdavo tercija Zemiau testi garsg ,,dziiui®. ,,Kai jie baigdavo, vedantys tesdavo kita
posma“ (Sungailiené 2009: 55).

Sis burdono egzistavimas nestebina, paanalizavus gretimy 3aliy folkloro tradicijas: latviy
liaudies muzikoje burdoninis dainavimas yra labai paplites (Racitinaité-Vyc¢iniené, 2004: 20).
Burdoninio dainavimo pavyzdziy galime rasti taip pat ir Estijoje®®, Balkanuose, Gruzijoje (Boiko,
1994). Nors lietuviy folklore tokios rasies muzikos pasitaiko mazai ir etnomuzikologai kol kas
nesiryZta daryti apibendrinimy Sia tema, atrodo, kad drone prototipy paplitimas Baltijos Salyse
gali biti platesnis neiStyrinétas reiskinys. Tokia hipotezé gali paaiSkinti ir natiraly minimalistiniy
tendencijy raiSkg XX a. Ryty Europos regione, kuris antrojoje amziaus puséje sukélé diskusijy
apie Baltiska muzikos skambesj, kurio savybés yra minimalistiSkumas. Svarbu paminéti, kad
minétos tendencijos plito nepaisant Taryby valdZios nulemty informaciniy apribojimy®°. Be to,
minimalistiniai rei$kiniai tapo ry$kesni biitent Siaurinéje ir rytinéje Europos dalyje, kur tapo viena
1§ stilistiniy dominanciy (prieSingai nei Piety Europoje).

Greta archajinés polifonijos labai svarbu paminéti klasiking¢ Indijos muzika, kurios
mokési drone pradininkas Youngas ir ja pamingjo kaip labai svarby jtakos Saltinj (Oteri, 2003).
Burdonas $ioje muzikoje, kurios iStakos siekia 1200 m. pr. Kr., yra labai svarbus (Jairazbhoy,
1995: 65). Indy klasikiné muzika skirstoma j piety ir Siaurés regionus. Pagrindiné burdono nata,
vadinama Sa®®, dazniausiai tesiama viso kiirinio metu ir tampa kiirinio harmoninés struktiiros

pagrindu. Visi like intervalai yra derinami pagal pagrinding natg. Kartais pagrinding natg papildo

%8 Piety Estijoje, Tartumaa ir Vorumaa gyvenvietése, atrastos burdoninés dvibalsés dainos (Riiiitel, 1998).
%9 Jdomu pastebéti, kad Ryty Europos ir ypaé Baltijos $aliy kompozitoriai priespaudos akivaizdoje labai organiskai
taiké redukcinius principus oponuodami avangardo tendencijomis. Saltojo karo metais uzsimezges muzikinés kalbos
redukavimas ne tik savotiSkai atliepé JAV tendencijoms, bet ir sukiiré unikaly klimata, kuriame minimalizmas
transformavosi i labai jvairias formas: §ventajj minimalizma (Pértas, Vasks, Goreckis), hiperminimalizma (Mazulis,
Kabelis), post-minimalizmo atSakas (Bartulis). Lietuvoje tai atsiliepé, visy pirma, kompozitoriaus Broniaus
Kutaviciaus kiiryboje, o veéliau organiskai plito Urbaicio, Mazulio, Kabelio kiiriniuose. Minimalizmo paplitimas
Lietuvoje daznai aiSkinamas struktiiriniais folkloro (ypac sutartiniy) ypatumais, be to, pastebimas ypatingas tokios
muzikos ritualiSkumas (Nakiené 2004: 120). J[domu ir tai, kad minimalizmo plétra lydéjo ir kitos jtakos, tokios kaip
muzikologo Vytauto Landsbergio susirasinéjimas su vienu i§ FLUXUS jkiiréjy Jurgiu Maciiinu.
80 Sa — nulemia kirinio auks¢iy dimensija. Jis veikia tarsi tonika tonaliojoje muzikoje ir lemia muzikos derming
struktiira (Jairazbhoy, 1995: 51).
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antra tesiama nata Pa, kurios santykis su pagrindine bina kvintos arba kvartos intervalu,
priklausomai nuo pasirinktos ragos®’.

Pamatinis tonas Sa dazniausiai atlieckamas:
1. Tanpura — astraus, turtingo, rezonuojancio tembro gnaibomasis chordofonas, turintis nuo 4 iki
7 stygy. Juo grojama be pertraukos viso kiirinio metu tolygiai uzgaunant stygas.
2. Surpeti — tai liezuvélinis aerofonas, tembru panasus j fisharmonija.
3. Ektara — vienastygiu chordofonu arba daugiastygiu dotara.
4. Ritminiais instrumentais mridangam ir tabla, kurie prisideda prie bendro apatinés natos
gaudesio (Courtney, 1998).

Zemiau pateikta Ali Akhbar Khano® (1922-2009) atlieckamos ragos ,,Gojjari Todi“
melodinio diapazono (30-1400 Hz) spektrograma, pateikta lineariu pavidalu®®. Matome
dominuojantj Sa — tong F, kurj apipina jvairtis ritminiai gestai. Kiirinio harmoniné struktira —

statiSka.
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Pavyzdys Nr.16. Ali Akhbar Khan ,,Gojjari Todi*.

61 Raga klasikinéje Indijos muzikoje turi tris prasmes:

1. Apibendrinta estetiné kategorija (skr. rafijati iti raga — ,.tai, kas nuspalvina [sielg] yra raga®).

2. Melodinés dermés ir ekstramuzikiniy charakteriy (nuotaikos) derinys, pagal kurj improvizuojama melodija. Raga
sudaro penkios arba daugiau tony, i$ kuriy véliau konstruojama kiti garsai. Ne maziau nei melodiné struktiira yra
svarbi ragos nuotaika. Jos paprastai parenkamos pagal dienos arba mety laika. Skirtingas ragas gali sudaryti ta pati
derminé struktiira, tadiau jy skirtumus apibrézia ragos charakteris. Siaurés Indijos muzikoje naudojamos 10
pamatiniy ragy, tuo tarpu labiau struktiiruotoje piety Indijos muzikoje aptinkamos 72. Kadangi ragos buvo
perduodamos i$ lipy | liipas, skirtinguose regionuose jos gali skirtis.

3. Siuo deriniu paremta muzikiné kompozicija arba improvizacija (Jairazbhoy, 1995; Courtney, 1998).

62 Ali Akhbar Kahn (1922-2009), tikr. Khansahib — klasikinés Indijos muzikos atlikéjas. Buvo vienas $ios muzikos
populiarintojy Vakary Europoje ir mokytojas. Buvo penkis kartus nominuotas Grammy apdovanojimams (Interneto
prieiga: http://www.aacm.org/school_faculty aak.html [2015-06-05]).

83 Taip pateikta spektrograma leidzia i$ry§kinti muzikiniy dariniy — melodijos, harmonijos struktiirg ir jy rysius.

37


http://www.aacm.org/school_faculty_aak.html

Kitame pavyzdyje — Lalgudi Jayaramano atlickamoje ragoje ,,Mahaganapathim* — matome

Sa — Pa kombinacija e! — a®, kurig apipina judri melodija ir stabilus tablos ritmas.
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Pavyzdys Nr. 17. Lalgudi Jayaramano ,,Mahaganapathim*.

Fundamentali burdono reik§Smé pasireiskia ne vien Indijoje. Australijos aborigeny muzikoje
tesiamas garsas taip pat nulemia muzikos charakterj. Cia dominuoja du instrumentai: didjeridoo
tipo, palaikantys tgsiamg garsg ir suteikiantys pagrindg vokalistui bei medinés lazdelées,
naudojamos ritmui iSgauti. Didjeridoo tipo instrumentais paprastai iSgaunami tik du arba trys
garsai. Pirmasis yra pagrindinis tonas, o antrasis — skamba decima auks$¢iau uz pagrindinj. Jis
svyruoja nuo Cisy iki G (Erickson 1975: 101). Atlikéjai, norédami pratesti garsg, daznai taiko
grandininio kvépavimo technika.

Skambant vienam garsui, itin didelé reikimé krypsta j tembro dimensija. Zemiau
pateikiamoje spektrogramoje matome Australijos didjeridoo® muzikos pavyzdj (Pavyzdys Nr.

18). Cia dominuoja vienas pagrindinis tonas C, kuris tesiamas viso kiirinio eigoje.

% Didjeridoo — Australijos aborigeny pu¢iamasis instrumentas, priskiriamas medZio trimitams. Paprastai biina
cilindro arba kiigio formos, nuo 1 iki 2 m ilgio (daZniausiai apie 1,2 m). Archeologiniai uoly tapybos Siauriniy
teritorijy Kakadu regione tyrimai rodo, kad S8io rajono aborigenai didjeridoo naudoja bent 1500 m.
(http://www.britannica.com/art/didjeridu).
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Pavyzdys Nr.18. Richardas Walley’us groja didjeridoo.

Analizuojant archajinés muzikos pavyzdzius, svarbu suvokti juose tembro reikSme.
Dazniausiai juose pasitaikantis t¢siamas garsas yra zemiausias. Jo obertonai tarsi apjungia visus
skambancius garsus ir suteikia terpe kitiems balsams. Indijos muzikoje t¢siamas garsas paprastai
yra labai skambus ir harmoniskai tir§tas. Patys muzikantai kalba, kad $is garsas sukuria aplinka
muzikai (Erickson 1975: 104). Tuo tarpu aborigeny muzikoje didjeridoo sukeliamas garsas yra
gana Zemas, tad galima daryti prielaidg, jog jy kultiroje yra svarbus Zemas garso registras.
Tembriniai tokios muzikos aspektai néra placiai analizuoti, kadangi jos estetiniai ir konstrukciniai
aspektai yra gana tolimi nuo vakarietiSkos muzikos, taciau jJdémesnis Zvilgsnis galéty pasitarnauti
kokybiskesnei refleksijai ir praturtinti Siuolaikinés Vakary muzikos krypciy genezg.

Vakary muzikoje tgsiami garsai pasirodé jau viduramziais, Kur jie aptinkami organumuose
(Pavyzdys Nr. 19). Iki tol, manoma, kad vakarietiskoje muzikoje dominavo vienbalsis
giedojimas. Kadangi i§ V-IX a. laikotarpiy néra iSlik¢ pakankamai duomeny, apie polifoniniy
elementy kilme diskutuoti yra sunku (Gerson-Kiwi, 1972).

Apskritai Vakary muzikoje nuo viduramziy laiky rySkéja tendencija komplikuoti garsines
struktiiras auksciy, harmonijos ir polifonijos srityse. Tesiamas burdoninis akompanimentas
labiausiai naudotas liaudies muzikoje. Profesionaliojoje muzikoje jo reik§mé ilgainiui menko ir

Jis buvo taikomas kaip ,,liaudiskos* muzikos imitacija, o ne svarbi garsinés raiskos priemoné.
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Tokie instrumentai kaip diidmaisis, rylos®® buvo paplite jvairiy Vakary $aliy liaudies muzikoje.

Frankas Kelnietis XIIl a. savo traktate ,,Ars cantus mensurabilis“ pirmg karta pamini
terming ,,organicus punctus*®®. Pavyzdyje Nr. 19 matome viduramziy kompozitoriaus Perotino
organumg ,,Viderunt Omnes®. I§ trumpo fragmento galime pastebéti, kad tenoro partija atlieka
cantus firmus, kurio natos yra labai istestos. Pavyzdyje Nr. 20 parodyta Sio balso redukcija liudija
apie labai iStestas balso natas. Kai kurios natos tgsiasi net dvideSimt vieng takts, taip labiau
primindamos véliau paplitusj Bizantiskajj ison balsa. VirSutiniy balsy judéjimas papildo
pagrindinj balsg ir nuspalvina cantus firmus struktiirg. Ilgas tesiamas natas keiia intensyvesnis
judéjimas (ties Zodziu dominus, gentium ir revelavit). Didziausias ritminis tenoro stabilumas
pastebimas pirmoje kiirinio puséje iki treciosios padalos notum fecit dominus, véliau kai kur
grizta | stabilig buiseng ante conspectum ir baigiasi létesniu judéjimu revelavit.

Panasiu principu tesiamy naty galima rasti ir kituose Perotino (~1200) ir Leonino (1150 — ~
1200) organumuose.
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Pavyzdys Nr. 19. Perotinus ,,Viderunt Omnes* (~1200 m.) 1-13 taktai.

8 Ryla — senovinis styginis instrumentas, turintis melodines ir burdonines stygas (Interneto prieiga:
http://www.medieval-life-and-times.info/medieval-music/organistrum.htm [2015-07-07]).

% Franco of Cologne, Ars Cantus Mensurabilis: Complete Critical Edition, Index Verborum and Loci Paralleli, New
York: Boston University, 1999.
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Pavyzdys Nr. 20. Organumo ,,Viderunt Omnes® tenoro partijos redukcija. Skai¢iais pazymétas besitesianéiy naty
ilgumas (taktais).

Komplikuojant fakttrg ir komponavimo principus, tgsiamos natos neteko tokios reikSmes,
taciau vél atgimé baroko laikotarpiu. Baroko epochoje vargony punktas paplito kaip viena i$
svarbiy harmonijos priemoniy. Termino pavadinimas kilo i§ asociatyvaus vargonininko laikomo
pedalinio boso (Aldwell & Schachter, 2008: 369). Vargony punktas jsiprasmino Kkaip
funkcionalus tesiamas garsas, kuris turi biiti dermés laipsniu (ne pereinamaja nata) ir neformuoti
harmonijos, susijusios su kitais dermés laipsniais (Schenker, 1980: 313-314).

Tonalioje muzikoje jis dazniausiai buvo naudojamas tonacijai jtvirtinti ir labiausiai jprastas
buvo tonikos ir dominantés funkcijose (Schoenberg, 1954). Subdominantés ir kity laipsniy
vargony punktai pasitaikydavo reciau. Vargony punktas dazniausiai aptinkamas bose, taciau
pasitaiko punkty ir virSutiniuose arba viduriniuose balsuose. Kompozicijoje jie padeda pratesti
norimg harmonijg ir daznai pasitaiko kiiriniy pradziose arba pabaigose (Aldwell & Schachter,
2008: 369).
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Kai kada vargony punktai jgaudavo jspuidingg apimtj. J. S. Bacho (1685-1750) Tokatoje ir
fugoje F-dur BWV 540 (1714-1731) tonikos (1-54 taktai) ir dominantés (83—136 taktai) vargony
punktas kirinio pradzioje tgsiasi net penkiasdeSimt keturis taktus. Kirinys prasideda tonikos
punktu pedalo partijoje ir kanonu manualuose, véliau kanoniné medziaga pakartojama pedaliniu
solo, 0 nuo 83 takto medZiaga kartojama jau dominantés funkcijoje. Sis pavyzdys atitinka
standartinj modelj, kai vargony punktas pradzioje naudojamas jtampai sukelti (Schenker, 1980:

317).
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Pavyzdys Nr. 21. J. S. Bachas Tokata ir Fuga F-dur BWV 540 (tokata) 1-39 taktai.

Vargony punktas buvo naudojamas jvairiose kiiriniy vietose ir dazniausiai turéjo tonacija
jtvirtinancig funkcija. Juo buvo daznai baigiami preliudai arba fugos. Pavyzdyje Nr. 21 matome
paskutinius J. S. Bacho Tokatos ir fugos d-moll (,,dorinés*) BWV 538, tokatos paskutinius
taktus. Stambi ir iSplétota, monotematiska (Williams, 2003: 65) dalis baigiasi 5,5 takto tonikos

vargony punktu, kuris sukoncentruoja intensyviai besikei¢ian¢ia medziaga j tonikos funkcija®’.

67 Kompozitorius ir muzikologas Alanas Belkinas savo knygoje ,Kontrapunkto principai“ (Principles of

Counterpoint) rasé, jog toks fugy baigimo budas buvo jprastas dél sutelkiandios ir stabilizuojan¢io vargony punkto
poveikio (Belkin, 2000).
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Pavyzdys Nr. 22. J. S. Bacho Tokatos d-moll (,,Dorinés*“) BWV 538 baigiamieji paskutiniai taktai.
Kirinio pradzioje naudojamas vargony punktas (kaip Tokatos ir fugos F-dur BWV 540

atveju) jtvirtindavo tonacija, palikdamas erdve sudétingiems kontrapunktiniams procesams: tokiu
atveju vargony punkto funkcija padédavo sutelkti jtampg, sustabdant harmoninj judéjimg (jeigu
vargony punktas nedominantinis). Ilgai besitesiantis garsas suintensyvindavo klausytojy likescio
poreikj, o véliau iSsiskleidZiantis pedalinis pasazas arba pakitusi faktiira iSkraudavo jtampg ir
leisdavo kirinj plétoti toliau.

Pabaigoje, po intensyviy moduliaciniy ir kontrapunktiniy procesy, punktas padédavo
stabilizuoti tonacijg ir pabaigti kiirinj (Pavyzdys Nr. 22). Vargony punktas galédavo pasirodyti ir
jvairiose kiirinio padalose. Pavyzdyje Nr. 23 matome J. S. Bacho Preliudo ir fugos vargonams
BWYV 532 D-dur, antrosios padalos pabaiga. Po skambios ir §venti§kos jZzangos nuo 10 takto
skamba treio paaukstinto laipsnio vargony punktas, po kurio 16 takte staiga seka tonikos
funkcija. Sj gana radikaly sugretinima lydi labai astrios retorinés figairos (Williams, 2003: 41).
Junginys D — Fis — Dis veikia dvejopai: paaukstinto trecio laipsnio harmonija su vargony punktu
skamba iSkilmingai ir veikia kaip kontrastas, kuris ilgainiui dél vargony punkto stabilizuojanéio
poveikio netenka savo harmoninio stiprumo.

Pavyzdyje Nr. 24 matome J. S. Bacho Preliudo ir fugos C-dur fragmenta, kuriame
sutelkiami trys faktliry variantai: kurinys pradedamas intensyvia figiiracija, jos ritminj
intensyvumg sustabdo harmoniskai ir ritmiskai stabilus trijy takty tonikos vargony punktas,
kuriame nukrypstama j IV, véliau V laipsnj ir po kurio girdimas pedalo solo. Vienbalsis pasazas

kelia jtampa, o vargony punktas stabilizuoja tonikg ir leidZia toliau testi pedaly solo.
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Pavyzdys Nr. 24. J. S. Bacho Preliudo ir fugos C-dur, 1-9 taktai.

Klasicizmo epochoje vargony punktas jgavo dinamiSky savybiy ir imtas taikyti kaip
harmoniné priemoné sonaty, rondo ir fugy plétotés dalyse, preiktuose. Jau pirmojoje Ludwigo
van Beethoveno (1770-1827) Sonatoje fortepijonui, op. 2, Nr. 1 f-moll plétotés dalyje galime
rasti 15 takty trukmés dominantés vargony punktg. 26 takty trukmés dominantinj (56 — 82 taktai)
ir 18 takty tonikos (224-242 taktai) vargony punktg galima aptikti tryliktoje Ludwigo van
Beethoveno Sonatoje fortepijonui Es-dur, op. 27, Nr. 1, ketvirtojoje dalyje.

20 takty trukmés tonikos vargony punkta galime aptikti Beethoveno 15-0s sonatos D-dur,
op. 28, pirmos dalies ekspozicijoje. 16 takty trukmés tonikos vargony punktas pasirodo tos pacios

sonatos tre¢iojoje dalyje Allegro ma non troppo ekspozicijoje. 16 takty trukmés vargony punktai
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pasitaiko ir kitose Sios dalies vietose, jprasmindami tonikos vargony punktg ne kaip harmoning
priemong, bet kaip struktiirinj kompozicijos elementg.

Ilgy vargony punkty galima sutikti ir simfoniniuose kiiriniuose, pavyzdziui Beethoveno
Simfonijoje Nr. 9 d-moll, op. 125, antroje dalyje. Kai kuriais atvejais vargony punktas klasicizme
budavo taikomas ir siekiant sukelti programinj pastoraliSkumo jspudj. Pavyzdziui, Josephas
Haydnas Simfonijoje Nr. 104 D-dur finalo jzangoje panaudojo aStuoniolikos takty vargony
punkta, kuris akompanuoja liaudisko charakterio melodijai.

Romantizmo epochoje vargony punktas jgavo programiniy savybiy, taip pat atsirado
transformacijy, kurios perZzengé harmoninés funkcijos ribas. Pavyzdziui, Richardo Wagnerio
(1813-1883) operos ,,Rheingold (1869) jzanga yra ilgai besitesiantis akordas Es-dur akordas,
kurj bty galima suvokti kaip drone stiliaus pranaSystg¢ arba skambancios Visatos idéja (Godwin,
1990: 338). Kompozitorius, noréjes imituoti gamtos reiSkinj — Reino bangavima, — sukiiré jZzanga,
pranasavusig procesus, vyksianéius kitame Simtmetyje. Ji yra viena i§ nedaugelio kiirinio daliy
klasikinéje Vakary muzikoje, kurig sudaro vien tesiamas gausmas (Erickson, 1975: 94).

J7anga sudaro tgsiamas Es-dur akordas ir jo obertonai. Si tasa vyksta vir§ keturiy minuéiy
ir sukuria meditatyvig ir plaukian¢ig atmosfera, iki tol negirdéta akademinéje vakarietiSkoje
muzikoje. Naty pavyzdyje (Pavyzdys Nr. 26) akivaizdus tolygus orkestrinis crescendo. Dinaminé
progresija yra vykdoma tokia tvarka: i$ pradziy skamba kontrabosai, prie kuriy véliau prisijungia
fagotai, valtornos, kontrabosiné tuiba, bosinis klarnetas, trombonai, violoncelés, altai, smuikai,
fleitos, klarnetai, ir paioje jZangos pabaigoje — obojai bei angly ragas. Visa orkestruoté yra

paremta organisko garso tasa ir tembry suliejimu.
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Pavyzdys Nr. 25. Richardas Wagneris ,,Das Rheingold* (1869) uvertitiros spektrograma.
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Fakturos tirStinimas vyksta ir didinant figiracijy — gamy, arpedzio kiekj tuo tarpu

dinamika paliekant piano lygmenyje.

Ruhig heitere Beweging.

Pavyzdys Nr. 26. R. Wagner operos ,,Rheingold“ Uvertitira: 1-40 taktai.

Stebédami spektrogramg (Pavyzdys Nr. 25), galime pastebéti nuosekly ir lineary spektro
praturtinimg, kuris pasiekiamas, didinant instrumenty kiekj ir palengva pereinant i§ kontrabosy
solo j tyly simfoninio orkestro tutti.

Panasiy radikaliy pavyzdziy galima rasti ir kitose romantinése operose. Giuseppe Verdi
(1813-1901) ,,Otello* (1885) pirmame veiksme vargonai tesia trijy zemiausiy naty klasterj
C1,Cis;, D1 net 244 taktus. [prastos tiems laikams muzikinés kalbos fone girdisi keistas
nepaaiSkinamas gaudesys, besitesiantis net kelias minutes ir keliantis nerimo efekta. Akustiniu
pozitriu 32-34-36 Hz garsai sukelia samplaikas ir turint omenyje, kad tokio Zemumo garsas
artéjantis prie infragarso ribos yra suvokiamas ne tik klausa, bet ir fiziskai kaip dreb¢jimas,
kompozitoriaus sprendimas atrodo labai originalus ir novatoriSkas. Tai sustiprina hipotetiné
galimybé, kad vargony pedalo partijoje apatinés natos gali biiti atliekamos ne tik su 16° pédy
registru, bet ir oktava Zemesniu 32° registru. Tokiu atveju operos jzanga biity praturtinta 16—17—
18 Hz infragarsine kombinacija, kuri galéty Zmonéms sukelti nerimo pojit;.

Jdomiy atvejy pasitaikydavo ir smulkesniuose Zanruose. Pavyzdziui Piotro Caikovskio
(1840-1893) fortepijoninio ciklo ,,Vaiky albumas®, op. 39 (1878) pjesé Nr. 12 ,,Vyras groja su
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armonika®“ (Pavyzdys Nr. 27) beveik visg kiirinj sudaro dominantés vargony punktas, kuriuo

kiirinys ir baigiasi. Sis sprendimas turi programing ir neabejotinai ironiska reikSme; tai rodo ir

kirinio pavadinimas. Autorius sieké perteikti muzikavimg armonika, naudojant dvi funkcijas, o

kiriniy pabaigoje negrjztant j tonika.

Ciklo mastu ¢ia galima pastebéti vargony punktui teikiamg svarby vaidmenj: pirmosios

dalies ,,Rytinis susimgstymas* formg (iSpléstinis periodas su 9 takty trukmés tonikos vargony

punktu) atitinka panasi, tik kiek stambesné paskutinioji dalis ,,Choras* (vargony punktas tesiasi

net 21 taktg). Zymesniy vargony punkto epizody galima pastebéti daugelyje ciklo kiriniy

(Lentelé Nr. 4).

Pjese Tonikos vargony Dominantés vargony I§ viso takty

punktas arba punktas arba

ostinatinis tonikos ostinatinis dominantés

bosas taktais (ne bosas taktais (ne

maziau 3 taktai) maziau 3 taktai)
1. Rytinis 9 (1 ciklas) 0 24
susimastymas
2. Ziemos rytas 12 (2 ciklai) 0 64
3. Zaidimas su 45 (3 ciklai) 0 72
arkliukais
4. Mama 5 (1 ciklas) 0 36
5. Mediniy kareivéliy 0 0 48
marsas
6. Lélés liga 8 (1 ciklas) 0 58
7. Lélés laidotuvés 0 0 48
8. Valsas 17 (3 ciklai) 16 (VI laipsnis) 85
9. Nauja lélé 5 (1 ciklas) 0 57
10. Mazurka 16 (3 ciklai) 0 52
11. Rusi$ka daina 0 4 (VI laipsnio) 30
12. Vyras groja su |0 10 (dominantés) 23
armonika
13. Kamarinskaja 13 (1 ciklas) 0 49
14. Polka 0 0 38
15. Italiska daina 3 (1 ciklas) 0 49
16. Senoviska 18 (3 ciklai) 0 32
pranciizy dainelé
17. Vokiska dainelé 3 (1 ciklas) 0 33
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18. Neapolietiska 0 0 54
dainelé

19. Auklés pasaka 8 (2 ciklai) 0 48
20. Ragana 16 (2 ciklai) 0 45
21. Saldus sapnas 0 0 48
22. Vyturio daina 0 0 32
23. Dainuoja 20 (3 ciklai) 4 32
rylininkas

24. Choras 21 (1 ciklas) 0 52

Lentelé Nr. 4 P. Caikovskio ,,Vaiky albumo® vargony punkto pasiskirstymas.

18 i§ 24 ciklo daliy turi tonikos arba kitokj vargony punktg bei ostinatinj boso kartojimag
(75 %). Svarbu pabrézti, kad vargony punktas ¢ia vaidina svarby vaidmenj, taiau jis
realizuojamas kartojant garsus, o ne tesiant ilgas natas. Kita vertus, fortepijono garso
charakteristika neleidzia ilgai testi garsy, todél fortepijoninio repertuaro kiiriniai darbe pateikiami
del konteksto, norint parodyti kartojamy naty paplitimg ir funkcijg klasikiniame repertuare.

Dominuoja tonikos funkcija: 16 is ciklo daliy jj turi (67 %). Vidutinis$kas suminis tonikos
vargony punkto dydis — 14 takty. 253 taktai i§ 1115 (viso ciklo) yra vargony punktas (23 %). Sie
statistiniai duomenys liudija jog Caikovskio ciklui vargony punktas svarbus struktiiriskai ir gali
biti sietinas tiek su siekiu programiskai imituoti liaudies muzika, tiek harmoniniy priemoniy
pagalba struktiiruoti cikline forma. Sis metodas atrodo neatsitiktinis, kadangi kitame panasiu
metu sukurtame cikle ,,Mety laikai*, op. 37a (1876) tokio didelio vargony punkto paplitimo

(juolab strukttriniy daliy junginiy) neaptinkama.
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Pavyzdys Nr. 27. P. Caikovskis ,,Vaiky albumas®, op. 39 (1878), ,,Vyras groja su armonika®.
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Stambius vargony punkto epizodus galima aptikti ir kituose Caikovskio kiriniuose.
Paskutiniojoje kompozitoriaus simfonijoje Nr. 6, op. 74, baigtoje 1893 m., ketvirtojoje dalyje
(Pavyzdys Nr. 28) galime aptikti ilga (25 taktai) ostinatinj boso pakartojimg tonikos funkcija. Tai
vienintel¢ Caikovskio simfonija, baigiama minoriniu akordu.

Didesniy vargony punkto epizody galima aptikti ir Mikalojaus Konstantino Ciurlionio
(1875-1911) kuryboje. Tai greiciausiai jtakojo kompozitoriaus démesys liaudies muzikai, kurioje
jis ir jzvelgé burdono bei ostinatiniy struktiiry potencialg. Sunku jrodyti, ar burdoniSkuma
Ciurlionis atrado savo garsinéje aplinkoje, kadangi Dziikijai burdoninis dainavimas nebiidingas —
teigiama, jog ten vyrauja monofoniné muzika. Kita vertus, jzvelgdamas ostinatinj liaudies

muzikos potenciala, kompozitorius gal¢jo intuityviai pastebéti burdono organiskuma folkloro

sferoje.
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Pavyzdys Nr. 28. Piotro Caikovskio Simfonijos Nr. 6 h-moll baigiamieji taktai, klavyras.
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Noktiurno cis-moll (1901) VL 183 viduring dalj sudaro iStisinis tonikos vargony punktas,
besitesiantis 31-g3 taktg. Kelis taktus, besitesian¢iy vargony punkty galima aptikti daugelyje
ankstyvojo periodo fortepijoniniy kiiriniy. Pastebimi ir radikalesni pavyzdziai: Mazurka h-moll
(18997-1902) VL234 antrojoje dalyje pastebimas 15-0s takty dominantés ir 18-0s takty trukmés
tonikos vargony punktas. Preliudg VL 188 i§ esmés sudaro vargony punktas, kurio funkcijg yra
nustatyti sudétingiau, kadangi kiirinj sudaro lydiné derme ir kas kiekvieng ketvirting kintantis F —
¢ —a/F — H —d — a burdoninis akompanimentas.

Arnoldo Schoenbergo (1874-1951) ,,Farben® simfoniniam orkestrui i§ ciklo ,,.Der Funf
Orchesterstucke®, op.16 (1909) taip pat budinga ilgy garsy tgsa, kurig galima laikyti tikru drone
stiliaus pranasu. Kompozicija sudaro tgsiamy garsy sekos, nepakylancios vir§ bendro tylaus
skambesio ribos. Instrumentai sulicjami j tylig tutti masg ir tik retkar¢iais suskamba trumpomis

solo nuotrupomis. Kirinys primena statiskg, nekintancig bisena.

O

Pavyzdys Nr. 29. Arnoldas Schoenbergas ,,Der Funf Orchesterstucke*, op.16, Nr. 3.

1915 m. kompozitoriaus Richardo Strausso (1864-1949) sukomponuotos ,,Eine
Alpensinfonie®, op. 64, pirmoji dalis ,, Nacht** (liet. naktis; Pavyzdys Nr. 21) susidaro i$ vientiso,
lineariai augancio saskambio, kurj vis papildo augantis instrumenty kiekis. Atskiros linijos ar
akordy sekos tik papildo bendrg gaudesj, kuris auga ir pasiekia kulminacijg attaca antrojoje
dalyje ,,Sonnenaufgang “ (liet. saulétekis). 1-16 takte styginiuose uzauginamas didziulis tgsiamas
diatoninis klasteris, apimantis beveik visus garsus nuo B; — b! . Toliau klasteris palengva,
pradedant kontrabosais, ima judéti, jgaudamas ostinatiSkumo bruozy. Nuo 26-0 takto pasirodo
arpedzio judéjimas tonikos garsais. 38-ame takte faktiira pasipildo gamy pasazais, kurie ritmiskai
intensyvédami pabaigia pirmgjg dalj. Simfonijos pradZios fakttra primena nuosekliai plétojamg ir
lineariai augantj tonikos gausma.
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Tarp 1914 ir 1916 m. Béla Bartoko (1881-1945) sukurto vienos dalies pantomiminio baleto
»A fabol faragott kiralyfi“ (liet. Medinis princas), op. 13 timpanai tesia 120 takty tremolo.
Kompozicin¢ taktika panasi j kity parodyty kiiriniy. Visas orkestras groja 120 takty trukmés
tonikos vargony punktg ir dinamiskai iSauga nuo pianissimo iki fortissimo. Nezymiis harmoniniai
pokyciai kelis kartus pajvairina lineariai augancig faktira, taciau timpanai nuosekliai iSlaiko
sujungtas ligomis tremolo natas.

Po Antrojo pasaulinio karo mene, greta avangardo, pradéjo reikstis minimalistiniai
procesai, kuriuos muzikologas R. Taruskinas pavadino ,harmoniniu avangardu® (Taruskin,
2010). Lentel¢je Nr. 1 pavaizduota pre-minimalistiniy kiiriniy sgrasas, kuriame pirmoji yra
pranciizy konceptualioj0o meno atstovo kompozicija ,,Monotone Symphony* (1948). Taciau
apzvelgiant drone jtaky kontekstg aiskéja, kad pirmykstés, iki Youngo, sukurtos kompozicijos
(Moondog, D. Johnsonas) ar performansai (Y. Klein) yra labiau fragmentiskos meninés jzvalgos,
stokojancios aiSkiy meniniy vektoriy ir konceptualizuoty tiksly. Jos yra neabejotinai svarbios,
kadangi rodo kultiirinés terpés palankumg naujoms meninéms idéjoms; be to, kai kurie minéti
kiiriniai turi rySkiy minimalizmo pozymiy (pavyzdziui Moondog ankstyvieji kiiriniai, kuriy
repetityviné struktiira artima repetityviniam minimalizmui). Kita vertus, $iam darbui tai néra
aktualu, kadangi minétas autorius, kartodamas garsus, savo kiriniuose démesj sutelké j ritma, o
ne i garso tasa.

Létas garsy tesimas labiau biidingas D. Johnsono®® | November” (1959), tadiau, nepaisant
1éto tempo, Sis opus magnum, trunkantis apie penkias valandas (po jo sukiirimo, kompozitorius
pasitrauké i muzikinés kiirybos), savo struktiira artimesnis repetityviniam minimalizmui dél
démesio balsy linijoms ir létai, bet kintan¢ioms harmonijoms, neturin¢ioms bendry s3sajy vieno
garso rezonansu. Garsy su atakomis kartojimas visgi buvo jtakotas ritminiy struktiiry, o ne

rezonuojanc¢io burdono.

% Youngas susipazino su Davidu Johnsonu UCLA ir tapo gerais draugais. Kompozitorius véliau minéjo, kad
Johnsonas vienintelis suprato jo idéjas, greta Terry Jenningso ir Terry’o Riley’aus (Potter, 2002: 25).
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Pavyzdys Nr. 30. R. Strausso ,,Eine Alpensinfonie* 1-20 taktai.

De¢l $iy priezasciy reikéty iSryskinti repetityvinio ir testinio minimalizmo takoskyra, kurig
pagrindzia ne tik rezultatyvinis skambesys ir kiiriniy struktiira, bet ir kompozitoriy nurodomos
inspiracijos, kurios koncentruojamos ties garso obertony santykiais, rezonansu ir iSplaukia i$
giluminés garsinés struktliros, o ne operacijy su artikuliuotais garsais ir ritminiy struktiry

transformacijos (Pavyzdys Nr. 31).

Mygic in Contrary Mation
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Pavyzdys Nr. 31. Phillipo Glasso ,,Music in Contrary Motion“ (1969) partitiros fragmentas.
Phillipo Glasso ,,Music in Contrary Motion“ fragmente pastebimas adityviniu procesu,

paremtos plétotés principas. Steve’o Reicho ,,Electric Counterpoint® (Pavyzdys Nr. 32), matomas
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tipiSkas faziy poslinkis, neturintis nieko bendro su tegsiamy garsy rezonansu ir obertoninémis
operacijomis, aptinkamomis Youngo, Niblocko ir kity kompozitoriy kiiriniuose.

XX a. redukciniai procesai savitai veiké kompozicija. Atrodo, kad panaSus principas buvo
nukreiptas ] skirtingas garso dimensijas, tuo budu sustiprinant likusias. Tgsiamy garsy
minimalizme eliminavus trukmés sferai priklausantj ritmg, didZziausias démesys teko subtiliems
tembriniams niuansams, o repetityviniame stiliuje, atsisakius raiSkios tembro ir auks$ciy kaitos,

daugiausiai susikoncentruota j ritming bei fazing kaita.

Live

Pavyzdys Nr. 32. Steve‘o Reicho ,,Electric Counterpoint® (1987) III dalies 1823 taktai.

Garso tgsa yra natrali muzikinés raiskos priemoné. Mene ji naudojama jvairiais aspektais.
Liaudies muzikoje ir organumuose ji pasitaiko kaip paprastosios polifonijos forma ir yra susijusi
su garso rezonanso stiprinimu. Klasikinéje harmonijoje ilgy garsy tgsimas turi funkcing reikSme,
0 romantizmo epochoje imtas taikyti kaip specifinis efektas.

Apzvelgus platy tgsiamo garso taikyma Vakary muzikoje, galima padaryti iSvadas, kad jis
turejo kelias skirtingas funkcijas:

1. Veikeé kaip akompanimentas melodijai, imituojant liaudies muzikos tradicijas;

2. Naudotas kaip augmentuotas cantus firmus organumuose (Leoninas, Perotinas ir kt.);

3. Kaip vargony punktas, turintis tam tikrg funkcija — tonikos, dominantés, subdominantés
ir t.t;

4. Kaip specialus, programinis efektas, neturintis sgsajy su folkloro imitacija (Verdzio
,,Otelas, Wagnerio ,,Rheingold* jZzanga, Strausso ,,Alpensinfonie*).

Tarp muzikiniy, matematiniy ir filosofiniy jtaky, drone stiliaus pradininkas Youngas,
paminéjo transformatoriy gausmg (Taruskin, 2010: 356). IS to galima spresti, kad kompozitorius

jtakojo patys jvairiausi garsai — nuo muzikiniy iki triukSminiy.
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Paskutiniyjy amziy technologiniai pokyciai labai pakeit¢ zmones supant] garsyna. ISplito
antropofonija®: masiny varikliy gausmas, gamykly triuk§mas, XXI a. atsirade mobilieji telefonai
ines¢ naujy spalvy | aplinkos garsovaizdj. BesikeiCiantis poziiiris | garsag mene lémé naujy
kryp¢iy atsiradimg. Mechaniniy, ilgai tesiamy garsy, kaip inspiracijos $altinio akcentavimas, rodo
drone muzikos kitoniSkumg, kurj kartais sunku tinkamai suprasti, naudojant formalisting,
sintaksing kariniy analize. Si muzika, atsizvelgiant j paminéty jtaky konteksta, Zymi tam tikra
paradigminj 16zj, kurj pradéjo Luigi Russolo (1885-1947) ir Johnas Cage’as, 0 véliau iSplétojo
eksperimentinio meno atstovai. Tarp jy ir drone muzikos kuréjai, émesi eksploatuoti iki tol
netyrinétas teritorijas. Kaip Sie kiiréjai jtakojo muzikineg kulttirg, analizuojama antrajame darbo

skyriuje.

8 Antropofonija — akustinés ekologijos terminas, apibréZiantis zmoniy sukurtus garsus (Krause, 2008).
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2. Drone stiliaus spektras XX—XXI a. muzikoje

Philippas Sherburne’as, zurnalistas kritikas ir didzéjus, rasé: ,,Minimalizmas Siais laikais
yra visur (Cox & Warner, 2004: 319). Si skambi fraz¢ apibiidina verzlig redukciniy procesy
ekspansijg, kuri neapsiribojo akademinés muzikos teritorijomis ir jsiverzé j tuo metu kylancig
pramoging ir Sokiy muzikg. Akivaizdu, jog ritminiy modeliy kartojimo arba garsy tesimo
procesai rado savo vietg roko, Sokiy (Cox & Warner, 2004: 322), metalo, industrinéje ir
,pogrindinéje** eksperimentinéje muzikoje’®.

Kita vertus, garso tgsos XX—XXI a. muzikoje reikSmé neatrodo tokia akivaizdi kaip
repetityviniai procesai, aprépe apskritai didzigja dalj muzikos, tafiau jy reikSmé foningje
(background), ambient, chillout, industrinéje ir taikomojoje muzikoje’ yra neabejotinai svarbi.

Drone stiliaus sklaidg pradéjo La Monte Youngas, Phillas Niblockas (g. 1933),
Charlemagne Palestine’as (g. 1945), kuriy kuryboje pastebima koncentracija j akusting ir
elektroakusting muzika. Véliau kompozitorés Eliane Radigue (g. 1932), Pauline Oliveros (g.
1932), Yoshi Wada (9. 1943) pratgsé pirmtaky darbg ir sukiiré pagrindg tesiamo garso
eksploatacijai elektroninéje muzikoje, kurioje drone tapo fiksuotu Zanru. Salia to pastebima
tesiamo minimalizmo jtaka roko kultdirai, kuri kilo 1§ Youngo kolegy Tony Conrado ir Johno
Cale’o (Oteri, 2003: 46).

Analizuojant drone evoliucijg, XX a. stiliaus plétrag galima sugrupuoti j Sias kryptis:

1. Akustines/elektroakustinés muzikos kryptis — jai priklauso kompozitorius La Monte
Youngas, Phillas Niblockas, Charlemagne Palestine’as.

2. Eksperimentinés elektroninés muzikos kryptis drone.

0 Redukuotos kompozicijos idéjy plétra neapsiribojo populiarigja muzika, tadiau tapo jkvépimo Saltiniu
neinstituciniy kiiréjy aplinkoje. Te¢stinio minimalizmo idéjos plito ,,sunkiosios muzikos subkultiiroje ir atrado vieta
metalo, industrinés muzikos ir neinstitucinés eksperimentinés kiirybos baruose (drone doom, drone metal stiliai) taip
pat véliau transformavosi ir buvo pritaikytos taikomojoje sferoje: reklamy muzikoje, TV laidy Saukiniuose ir kino
muzikoje (kurioje repetityvinio stiliaus transformacijos ir mi$iniai su romantizmo apraiSkomis tapo tarsi kanonu
(Poretsky, 2013). Reikéty paminéti ir tarpdisciplininio meno bei garso meno sfera, kurioje tgsiamas ir kartojamas
garsas tapo placiai naudojamu reiSkiniu jvairiose instaliacijose, garso skulptiirose ir tarpdisciplininiuose projektuose.
"I Taikomojoje muzikoje drone reiskiasi, daugiausia meditacinés, atpalaiduojan¢ios muzikos srityse.
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3. Roko — metalo kryptis sietina i§ pradziy su krautroku (grupés ,,Can®, ,,Neu®, ,,Faust®), o
véliau idplitusi j metalo muzikos stilius. Sioje sferoje gimé ir naujos stilistinés kryptys: drone
metal, drone doom.

Si klasifikacija padeda susisteminti gana plaiai i§sikerojusia drone stiliaus evoliucija ir
raiSka jvairiuose muzikos meno baruose. Toliau stiliaus aprai$kos tiriamos atskirai kiekvienoje

grupé¢je, pradedant Youngo kiirybos apzvalga.

2.1. Drone stiliaus pradininkas — La Monte Youngas

»Kontrastas yra tiems, kurie nemoka rasyti muzikos®, — teig¢ La Monte Youngas (Gann,
2002: 153). Minimalizmo muzikoje pradininku laikomas Youngas 1958 m. parasé ,,Trio®, kuris
laikomas pirmuoju minimalistiniu ktiriniu (Taruskin, 2010: 355). JIs pirmasis i§ Vakary muzikos
karéjy didelj démes;j skyré tgsiamy garsy procesams savo darbuose.

Patyres jvairiy garso fenomeny (griaustinis, transformatoriy gausmas, traukiniy tizesys ir
véjo gaudesys) ir muzikos kryp¢iy (indy klasikiné muzika, konceptualusis menas, dZiazinés
improvizacijos, studijy metais grotas bliuzas) jtaka, Youngas susintezavo unikaly muzikos stiliy,
kurio pagrindinis principas — testi garsg. Susizavéjes vidine garso potencija, kompozitorius karé
muzikg remdamasis anahata nada — neuzgauto garso koncepcija. Kompozicijos ir improvizacijos
rySys jo kiiryboje buvo labai glaudus ir kartais nebiidavo jmanoma atskirti jy ribas (Potter, 2002:
21).

Youngo kiiryba galima skirstyti i tris periodus: pirmajj (1956-1958) — serijinj, antrajj
(1958- 961) — Fluxus ir tre¢igjj (nuo 1962) — minimalistinj (Mertens, 1983: 20). Serijy naudojima
paskatino kompozicijos studijos 1955-1956 m. pas Leonarda Steing’?> — A. Schoenbergo drauga.
Nepaisant serijinio turinio, vieniems pirmyjy jo kiriniy ,,For Brass®“ (1957) ir ,,Trio for Strings
(1958) budingos ilgy trukmiy natos. Youngas teigé, kad jau ankstyvuosiuose savo kiiriniuose jis
sagmoningai jtrauké ilgas natas, kurios kartais trunka 3—4 minutes. ,,AS raSiau kirinius,
naudodamas ilgas trukmes ne dél to, kad man kas nors taip liepé, bet dél to, kad tai buvo

neleistina®, — teigé jis (Godwin, 2003: 2).

2| eonardas Steinas (1916-2004) — amerikie¢iy kompozitorius, pianistas, dirigentas, déstytojas. Studijavo pas
Arnolda Shoenberga. Pastarasis padaré jam didelg jtaka ir jis émé plétoti jo idéjas JAV. Kalifornijos universitete
buvo A. Schoenbergo centro direktorius.
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,JFor Brass“ (1957) kiirinio viduring dalj sudaro tesiamy f — b — ¢! naty kombinacija.
Spektrogramoje galime pastebéti 1étg lineary augimg (Pavyzdys Nr. 33). Pirmoje fazéje
dominuoja tonas f, prie kurio prisijungia b, o tre¢iojoje fazéje pasigirsta ¢t. Tembras ir dinamika

monotoniski. 21 minutés trukmés atkarpai biidinga létai kintanti statika.
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Pavyzdys Nr. 33. La Monte Young ,,For Brass“ (1957) istraukos melodiné spektrograma.
,»1rio for Strings® (1958) yra serijine technika paraSytas kiirinys, kuriame natos tgsiamos

salygiskai ilga laikg (pavyzdZziui, pirmosios natos kai kuriuose jrasuose — 5°13%). Tarp atskiry
segmenty plyti ilgos pauzés, kurios nutraukia bet kokius garsinius rySius. Natos ir akordai sukelia
statikos jausmg. Bendra tylos trukme kiirinyje yra daugiau nei 13 minuciy (Gann, 2002: 155).
Dodekafonija veikia kaip pasléptas organizacinis parametras. Nestebina, jog Younga domino
Antono Weberno (1883-1945) muzika ir jos dvilypumas: nuolatinés struktirinés variacijos,
taciau statiSkas garsas (Mertens, 1983: 20). R. Janeliauskas (2002) pastebi, jog $iam kariniui
budingos kanono aliuzijos ir faziy slinktis. Kita vertus, Siame procesualiame, taciau iSoriSkai
statiSkame kirinyje didesnj efekta sukelia ne serijinés manipuliacijos, pastebimos naty tekste, o
tembrinés moduliacijos, kurios iSrySkina i§ pirmo Zzvilgsnio nepastebimus aspektus.

Pavyzdyje Nr. 34 pavaizduotoje karinio spektrogramoje Salia kontrastingy tembriniy bloky
matome ilgas pauzes. Kiekvienas garsinis blokas turi charakterj, kurj galima atskirti pagal
obertony struktiirg ir registra:

1. Tirstas, Zemas, ta¢iau mazai auksty obertony turintis;

2. Skaidresnis, turintis daugiau auks$ty obertony;

3. Skaidrus, aukstas, turinis daug auksty obertony.
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Pavyzdys Nr. 34. La Monte Young ,,Trio for Strings* (1958) viso garsyno spektrograma.

Sie garsy blokai kontrastuoja tarpusavyije, o jy ilga trukmé ir didelés pauzés leidzia prie jy
adaptuotis, o paskui vél jsiklausyti j naujg skambesj. Dominuojancioje piano dinamikoje stebime
jvairiy saskambiy komplekta, tarp kuriy néra jokiy teleologiniy ry$iy. Karinys neturi ir aiSkiai
laukiamos pabaigos.

Monotembriniuose kiriniuose suskaidomi jprasti sintaksiniai garsy rysiai. Kadangi tokiy
ilgy trukmiy garsai sagmonéje neapjungiami, klausytojai skatinami koncentruotis j tembrg ir
konsonansinj skambesj. Youngas saké: ,,Mes turime leisti garsams biiti tuo, Kuo jie yra“’3, Tokios
idéjos sukiiré muzikoje visiskai nauja santykj su garsu ir skatino kitokj diskursg. Jei pirmykstése
civilizacijose garsas buvo naudojamas komunikacijai, véliau — meniniams tikslams, tai XX a.
atsirado naujas poziiiris, kuriam pradzig padaré Luigi Russolo manifestas, nukreiptas j triuk§mo
emancipacija, Johno Cage’o kiuryba, véliau La Monte Youngo veikla ir FLUXUS; jy filosofija
po tam tikro laiko perémé garso menininkai ir eksperimentuojantys kompozitoriai. Pastarieji
atmeta garsy jungties svarbg, garso kaip sintaksés vieneto reikSme ir yra naujy trajektorijy
atstovai, kuriose garsy jungties svarba nublanksta prie$ jsiklausyma, fizinj pojitj arba tiesiog
,,Zroz¢jimasi garsu.

1959 m. kompozitorius bendradarbiavo su Terry’u Riley’u ir choreografe Ann Halprin’™.

Tuo metu jie eksperimentavo su labai ilgais, nejprastais garsais, t¢siamais nuo keliy minuciy iki

73 Si fraze véliau tapo leitmotyvu tarpdisciplinése meno srityse (garso mene, garsovaizdzio kompozicijoje), Zyminti
garso autonomija ir nepriklausomuma nuo Zmogaus egzistencijos.
™ Ann Halprin (g. 1920) — modernaus $okio atstoveé.
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valandos. Sie eksperimentai padéjo susiformuoti vélesniam kompozitoriaus stiliui, kuriam didele
jtaka daré FLUXUS judé¢jimas.
Susipazings su Jurgiu Maciiinu, Youngas jsitrauké j FLUXUS veiklg ir 1960 m. sukiiré

konceptualy ciklg ,,Compositions®.
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Pavyzdys Nr. 35. La Monte Youngo ,,Composition #7* (1960) partitiira.

Vieng i§ radikaliausiyjy ciklo daliy — ,,Composition #7* (1960; Pavyzdys Nr. 35) sudaro
viso labo kvinta h — fis!, kurig reikia ,,laikyti ilgg laika. (kaip nurodyta partitiiroje). Instrumenty
sudétis nenurodyta, todél kirinio atlikimai jvairuoja nuo kompiuteriniy iki akustiniy
interpretacijy. Pirmag karta kompozicija buvo atlikta 1961 m. alty trio.

Veélesniajame laikotarpyje Youngas toliau kiré muzika, naudodamas tesiamus garsus,
suformuodamas savo drone stiliy. Nuo 1962 m. kompozitorius ima savo kiryboje taikyti
elektronines technologijas: ,,The Second Dream of the High-Tension Line Stepdown
Transformer® i§ ,,Four Dreams of China® sudarytas i§ tgsiamy garsy, kuriy skaitmeninis santykis
36-35-32-24. Pirmoji Sios koncepcijos realizacija buvo atlikta naudojant garso generatorius, o
véliau Moogo sintezatoriy .

1964 m. kompozitorius émési projekto ,,Dream House* — vietos, kurioje muzikantai gyvena

ir kuria. Sis projektas 1967 m. transformuotas | ansamblj ,,Theatre of Eternal Music®, kartais

> Moogo sintezatorius — inzinieriaus Roberto Moogo sukonstruotas analoginis modulinis sintezatorius, sukurtas,
bendradarbiaujant su kompozitoriumi Herbertu Deutschu (g. 1932). Pirmas modelis buvo parduotas 1966 m. Pirmigji
sintezatoriai buvo sudaryti i§ osciliatoriy ir stiprintuvy, prie kuriy véliau buvo jungiami jvairtis moduliatoriai. Su
Moogu bendradarbiavo jvairais kompozitoriai: Wendy Carlos, Vladimiras Usac¢evskis (Holmes, 2002).
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zinomg kaip ,,Dream Syndicate. Kolektyva sudaré Youngas, grojantis sopraniniu saksofonu, o
véliau ir dainuojantis; Angusas McLise’as — perkusija, Marian Zazeela — balsas ir Tony’is
Conradas bei Johnas Cale’as — styginiai. Prie jy véliau prisijungdavo ir Terry’is Riley’is. T.
Conradas ir J. Cale’as véliau drone stilistika skleid¢ ir kitose sferose. Siai grupei buvo badingas
didelis ritualiSkumas ir improvizacijos svarba. Tuometines Youngo kompozicijas galima lyginti
su utopiniais kiriniais tokiais, kaip Skriabino ,,Misterija“, Iveso ,,Universum* (Taruskin 2011:
359). Sios ilgos, nickada nepabaigiamos kompozicijos, tarp jy ir minéta ,,The Four Dreams in
China®, buvo realizuojamos koncerty metu ir fragmentiskai jraSomos. Véliau Youngas émeési kito

)78, Sio ciklo muzika tarsi neturi pradZios ir pabaigos —

,megaciklo®“ ,,The Tortoise* (angl. vézlys
Ji i8 garsy, kurie negali sudaryti vientiso muzikos kiirinio (Mertens, 1983: 29).

Vienos i§ §io ciklo kiriniy — ,Drift Study*, kirinys sinusiniams osciliatoriams’’. Jo
fragmento spektrogramg matome Pavyzdyje Nr. 36 . Kompozicijos esmé garso kitimas dél fazés
pasikeitimo, kuri vyksta dél osciliatoriy tikslumo. Atkarpoje matome ilgg ¢ — f — g akordo tasa.
Kirinio suvokimui yra itin svarbi klausytojo padétis. Skambancios sinusinés bangos sukuria

auks$to ir zemo garso slégio laukus. Klausytojas judédamas po patalpg paklitina j skirtingo

stiprumo zonas ir taip pats jtakoja kiirinio suvokima.

Pavyzdys Nr. 36. La Monte Young ,,Drift Study* iStraukos spektrograma.

76 Ciklg sudaro kelios neuzbaigiamos kompozicijos, sukurtos nuo 1964 m.: ,,Prelude to The Tortoise*, ,,The Tortoise
Droning Selected Pitches from The Holy Numbers for The Two Black Tigers®, ,,The Green Tiger and The Hermit*,
,»The Tortoise Recalling The Drone of The Holy Numbers as They Were Revealed in The Dreams of The Whirlwind
and The Obsidian Gong and Illuminated by The Sawmill, ,, The Green Sawtooth Ocelot“ ir ,,The High-Tension Line
Stepdown Transformer.

" Osciliatorius — dazniy generatorius garso sistemoje. DaZniausiai jie aprépia girdimajj Zmogaus klausos diapazona,
taciau kartais naudojami ir platesnj dazniy ruoza gebantys sugeneruoti osciliatoriai. Sintezatoriuose tipiski
kvadratinés, trikampés, pjuklinés ir sinusinés formos bei triuk§mo osciliatoriai. Kartais jie naudojami ne tik garsui
generuoti, bet ir kitam garso Saltiniui moduliuoti (Holmes, 2002: 18).

60



Véliau kompozitorius toliau plétojo savo stiliy, kurdamas kompozicijas, kuriose didelis
démesys kreipiamas j skaiCiy proporcijas, derinimo ypatumus bei akustinius ir psichoakustinius
poveikio aspektus. Su savo Zzmona Marian Zazeela jis studijavo pas indy muzikos atlikéja
Panditg Prang Nathg (Oteri, 2003). Véliau Youngas teigé: ,,Melodija neegzistuoja, nebent tu
priversi save girdéti vienu metu skambanciy dazniy grupiy judéjima, kurios kyla i$ skirtingy
obertony serijy, dél muzikinio konteksto® (Mertens, 1983). Kompozitorius itin daug démesio
skiria harmoninéms obertony sekoms, kurios tapo jo kiiriniy pagrindu (Gann, 2002).

Drone pradininka Youngg jtakojo ne tik neeuropinés muzikos kultiira (labiausiai Indija),
gamtos garsynas (griaustinis), bet ir techniniai jrenginiai: transformatoriai, elektros linijos
(ktriniuose naudojo sinusinio garso generatorius). Taciau svarbiausia, kad jo muziking kalba
formavo santykis su garsu, kuris reiskési kaip pozitris i ji, kaip i obertony rinkinj, kuris turi tam

tikras proporcijas. Tai lémé ir susidoméjima skai¢iy proporcijomis bei natiiraliuoju derinimu.

2.2. Phillo Niblocko muzika

Savotiskai drone stiliaus eksploracija tesé kompozitorius, filmy kiiréjas ir rezisierius Phillas
Niblockas (g. 1933). ,,Mangs vaikystéje nedomino muzika“, — teigia jis (Gilmore, 2007).
Muzikinio i$silavinimo neturintis kompozitorius, savo karjeros pradzioje dirbgs kaip fotografas ir
filmy karéjas, 1968 m. émé kurti muzikg. Niblockas, kaip ir Youngas, tyrinéjo obertony struktiirg
ir karinius stengesi atlikti itin dideliu garsu (taip iSrySkindamas bosg ir obertony samplaikas)
(Freerix, 2011). Kompozitoriy garse labiausiai domina kombinaciniy tony’® ir tirsto, plataus,
didelio garso iSgavimas (ten pat).

Savo kiiriniuose jis dazniausiai naudoja akustiniy instrumenty garsus, kuriy jraSus veliau
sluoksniuoja elektroninémis priemonémis (Forman, 2003). Kompozitoriaus kiiryba prasidéjo nuo
darbo su juostiniu grotuvu (Freerix, 2011). I$ pradziy jis naudojo analogines juostas, o nuo 1990-

yjuy peréjo prie darbo su kompiuteriu. Dauguma S$iy kariniy buvo sukurta, naudojant 8 garso

8 Marian Zazeela (g. 1940) — JAV 3$viesos dailininké, tapytoja, dizaineré, La Monte Youngo Zmona. Kartu su vyru
mokési indy klasikinés muzikos bei rengé bendrus pasirodymus (Duckworth & Fleming, 2009).
% Kombinaciniai tonai — psichoakustinis fenomenas, kai $alia dviejy skambanéiy tony, klausa fiksuoja papildomus
garsus.
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takelius, tatiau pradéjes dirbti su kompiuteriu, Niblockas padidino takeliy skaiciy iki 32%°.
Garsinius sluoksnius kompozitorius kuria i§ jvairiy akustiniy instrumenty garsy: fleitos, klarneto,
fagoto, kontrafagoto, fortepijono, violoncelés, kontraboso, zmogaus balso ir t.t. Niblockas savo
darbe akcentuoja bendradarbiavimo svarba, paprastai jo kiirybinis metodas remiasi jraSy darymu
ir diskutavimu su muzikantais. ,,Mes kalbame apie labiausiai rezonuojancius garsus ir, Kai
padarome gausybe jraSy, atsirenkame labiausiai pavykusius®, — teigia jis (Gilmore, 2007).
Kompozicijos ,,Hurdy Gurdy*“ (1999) atveju Niblockas atrado jdomiausiai skambant] garsa ir
transponuodamas jj oktava aukStyn ir Zemyn bei truputj pakoreguodamas aukstj, suktiré devynias
minutes muzikos naudodamas vieng tong. Véliau prie Siy prijunges kitus jraSytus garsus jis
sukire visiskai kitokj akorda, o ties penkiolikta minute kiirinj pabaige (ten pat).

Kaip ir Youngg, Niblocka domina garso struktiira (ne triukSmo, o aiSkaus garso), taciau
neturintis tradicinio iSsilavinimo kompozitorius i garsg zvelgia kaip i abstrak¢iag medziaga, o ne
konstrukcinj elementg. Nenuostabu, kad Phillo Niblocko kariniy ,,Held Tones” (1994) ir
,Didjeridoo’s and Don’ts* (1994) spektrogramose dominuoja vieno garso variavimas. Melodinio
diapazono ,,Held Tones* (Pavyzdys Nr. 37) spektrogramoje matome tong h ir jo obertonus — h —
h! — fis?— h2— dis®ir fis® atitinkancius natiiraliojo garsaeilio struktiirg. Kiirinio trukmeé 22°26.

»Held Tones* budinga formos statika, kurig pajvairina mikrotoniniai unisono praplatinimai.
Jo obertony struktiira atitinka natiiralyjj garsaeilj, ka lemia jo naudojama jraSyta garsiné
medziaga. ,,Held Tones* pagrindas yra jraSytas fleitos garsas, kuris suteikia kairiniui skaidry bei

Svelny tembra.

Pavyzdys Nr. 37. P. Niblocko ,,Held Tones* spektrograma.

8 Tai kompozitorius daré ribojamas technologijy. Siandien garso takeliy skaiéiy riboja kompiuterio procesoriaus ir
operatyviosios atminties (RAM) dydis.
62



Kitas P. Niblocko kirinys ,,Didjeridoo’s and Don’ts* (Pavyzdys Nr. 38) yra Zymiai
tirtesnis, bet trumpesnis (trukmé 13°34). Pagrindinio tono D obertonus sudaro A — fis — a — fis! —
c? — e? — g? — b? — ¢?, kurie kiirinio eigoje ple¢iasi, taip didindami tembro intensyvuma. Kirinio
forma statiska (rySkiy padaly atskirti nepavyksta) ir jai biidingas nuoseklus spektro tirStinimas

(spektre iSrySkéja jvairtis dazniai, taciau struktiira iSlieka panasi).

Pavyzdys Nr. 38. P. Niblocko ,,Didjeridoo’s and Don’ts* spektrograma.

Niblockas sukiiré ir akustiniy kiriniy. Tai lémé jo posiikis link uZraSytos muzikos.
,Disseminate Ostrava® (1998) simfoniniam orkestrui menininkas naudoja statiSko kirinio

koncepcijg ir 1étai besipleciantj orkestrinj tutti.
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Pavyzdys Nr. 39. P. Niblocko ,,Disseminate Ostrava“ (1998) spektrograma.
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Mikrotonai yra vienas i§ pagrindiniy Sio karinio konstrukciniy elementy. Vienintelis
pokytis yra laipsniskai besipleCiantis unisonas (tonas D), kuris kiirinio viduryje tampa klasteriu
(Des — D — Es), virstan¢iu j mazg tercija (Cis — E). Orkestruoté islieka vienoda, tiktai aukso
pjuvio zonoje pastebime nedidel¢ faktiiring dinamika. Kirinio garsumas islieka stabilus, kad
iSlaikyti pamatinj Niblocko kompozicijos principg, kiirinius atlikti labai garsiai, kad biity galima

aiskiai girdéti samplaikas, obertonus ir jy formuojamus kombinacinius tonus.

2.3. Charlemagne Palestine’o fortepijono ir vargony ritualai

Drone kiriniy nemazai sukiré ir ekscentriSkasis JAV kompozitorius, performansy
atlikéjas bei muzikantas Charlemagne Palestine (g. 1945). ,,A$ niekada nebuvau grynas
muzikantas*, — teigé kompozitorius (Martin, 2013). Jis pagarséjo savo intensyviais, ritualistiSkais
kariniais karilionui, vargonams ir fortepijonui bei agresyviais ir kartais rizikingais performansais
(Banes, 1998: 34 — 35). Kompozitorius studijavo Niujorko ir Kolumbijos universitetuose,
Manneso koledze bei Kalifornijos meny institute.

Palestine’as gimé JAV zydy emigranty, kilusiy i§ Ukrainos ir Baltarusijos, $eimoje.
Jaunyste praleido giedodamas Zydy sinagogose, o véliau pasinéré j bohemiskag Niujorko mening
terpe (Dalachinsky, 2014). Viena ankstyvyjy Palestine’o muzikavimo patir¢iy buvo septynerius
metus trukes darbas su karilionu. Kompozitorius teigia, kad taip jis tapo zinomas Niujorko meno
scenoje, kadangi kiekvieng dieng grodamas varpais. Jis stengési sukurti savitg garso koncepcija,
kuri buvo nepriimtina baznycios valdziai, bet labai patiko televizijos kompanijos CBS direktoriui,
dirbusiam $alia bazny¢ios (Martin, 2013). Kasdieniniai Palestine’o koncertai trauké Zzmones,
kurie specialiai ateidavo pasiklausyti netipisko skambinimo varpais. Tokiu btidu jis susipazino su
jau anksciau minétais Tony Conradu ir Moondog, prisidéjusiaiS prie minimalistiniy idéjy
ekspansijos (Martin, 2013).

Palestine’as nelaiko saves muzikantu. Anot menininko, jis kartais dirba garsingje terpéje,
bet labiau vedamas smalsumo ir siekdamas totalaus, vientiso meno idealo — Gesamtkunst
(Dalachinsky, 2014). Palestine’0 muziking kiirybg galima padalinti j dvi kryptis: nuosekliai

tesiamy garsy ir labai daznu tremolo grjsta muzikg. Priemonés pasirinkimg nulemia instrumento
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charakteristika: gestantj fortepijono ir varpy skambesj Palestine’as kompensuodavo intensyviai
kartodamas tas pacias natas. Sis kompozitoriaus metodas gali priminti etnomuzikologinj burdono
variantiSkuma: vieng tesiamg garsg, kartais gali pakeisti ostinatinis to paties garso kartojimas,
tatiau pagrindinis jo démesys kiriniuose skiriamas ne ritmo struktiiroms, o tolygiai
intensyveéjanciam garso srautui.

Tesiamy garsy kiriniy kategorijai priklauso Vvienas i§ zinomiausiy Palestine’o kiriniy —

,.Schlingen-Blangen* solo vargonams. Sj kiirinj, anot kompozitoriaus, jis pradéjo 1967-1968 m.,
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Pavyzdys Nr. 40. Ch. Palestine ,,Schlingen-Blangen® (1999) redukcija.
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Pavyzdys Nr. 41. Ch. Palestine ,,Schlingen-Blangen‘ (1999) spektrograma.

Sioje kompozicijoje pastebime ilgai tesiama klasterj (f — es* — f* — b'- ¢2 — es? — 2 — a2 —

b?) ir labai léta pedaline linija (f, fis, a, fis, f). Garsiné medziaga yra radikaliai minimali. Tesiamas
klasteris, kiiriniui jpuséjus, dar labiau praple¢iamas, pridedant natas es — b — ¢ . Létas motyvas,
kuris kartojamas tris kartus, o ketvirtg kartg fis — a melodinis intervalas pakartojamas du kartus.
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Prie jo pridedamos inversiskai simetriskos natos: f, fis, a, fis, f + f, es, des, es, f. Sesta ir septinta
kartag motyvas vél skamba originaliu pavidalu. Jdomu yra tai, kad motyvo garsy trukmés yra
apytiksliai 30-90 sekundziy trukmés ir juda kvaziperiodiskai.

Kompozitorius teigé, kad jo vargony kiiriniuose buvo naudojamos samplaikos: ne iki galo
iStraukiami registrai vargonuose su mechanine registry traktira Sukelia mikrotoninj efekta, kuris
ir girdimas Palestine’o vargony kariniuose (Varela, 2002). ,,Schlingen-Blédngen* iSnaudojamos
dinaminés vargony galimybés: kiirinys prasideda labai tyliai, aukso pjiivio zonoje pasiekia
garsumo pikg ir paskui vél nutyla. Kompozicijai budinga lineari forma — muzika prasideda labai
tyliai, uzauga iki didelés kulminacijos ir nutyla.

Kirinyje fortepijonui ,,Strumming Music® (1974) kompozitorius naudoja tolygy tremolo,
nuspaudes desinj fortepijono pedalg. Garsy kartojimas susilieja j vientisg gaudesj. Nors kiirinyje
dominuoja garsy repetavimas, visgi §i technika yra tolima Glasso, Reicho ir Riley’o
minimalizmui, kuriy kiiriniuose didelis démesys tenka ritminei, melodinei ir harmoninei kaitai.
Tuo tarpu ,,Strumming Music* yra radikaliai statiSkas ir konceptualiai nesiskiria nuo ,,Schlingen-
Blangen*.

Po improvizacinés jzangos girdima nuosekliai kartojama e! — h! kvinta laipsniskai garséja
ir tesiasi, kol ties 7 ja papildo €2, o ties 10° — fis? — d?. Spektras tolygiai praturtinamas (i3 eilés)
gt, a2, d*, h natomis, kol kiirinio pirmoje puséje virsta diatoniniu klasteriu: h — d* — e! — fis! — g! —

al—hl—d?-e?—fis2—a?—h2

Pavyzdys Nr. 42. Ch. Palestine ,,Strumming Music* (1974) melodinio diapazono spektrograma.
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Kdrinio viduryje (25°) akordas issisklaido ir atlikéjas grjzta prie pradinés kvintos. Po dviejy
su puse minuciy trukmés isretéjimo 2730 vel griztama prie diatoninio klasterio su nezymiai
pakitusia apatiniy naty sudétimi a — ¢*, vietoje h. Aukstesnéje oktavoje prie klasterio prisideda c?.
Garsas tesiasi iki 36°, kol vél atsiranda iSretéjimas, tik jau kitokios struktiiros: a — d! — a' — d?.
Ties 38° garsai susiSumuoja j nauja, skaidresnj ir sodresnj akorda: d —a — ¢t —d! - g — d? — €2,
Priespaskutinis iSretéjimas prasideda 41°, kurj sudaro d — a — d?> — a2 naty pagrindas kai kur
papildomas Kitais garsais.

Kulminacinis akordas yra dar sodresnis: A—d —a—c* — d* — g*. Jis issirisaj d —a—d*—a’
kvintas i3 kuriy pacioje pabaigoje lieka d* — al. Beveik valanda trunkantj kiirinj jrémina itin l1éta
moduliacija i§ e! — h! j d! — al. Svarbu atkreipti démesj, kad neZzymiis garso poky¢iai vyksta labai
létai, kas dvi ir daugiau minutes.

Palestine’o kiiryba pasizymi performatyvumu, kuriuo kompozitorius grindé savo menines
idéjas, vengdamas konkretaus institucinio skirstymo j meno rii§is bei siekdamas savo totalaus

meno idealo.

2.4. Pauline Oliveros, Eliane Radigue ir kiti elektroninio drone kuréjai

Drone stilius pradéjo evoliucionuoti i§ pradziy kaip akustinis ir elektroakustinis stilius bei
minimalizmo atmaina, ta¢iau jau septintajame deSimtmetyje pasirodé Youngo kompozicijy,
kuriose buvo naudojami garso generatoriai, sintezatoriai, rode postikj elektroniniy technologijy
link. Visgi sistemingai elektroninéje muzikoje drone idéjas plétojo ne Youngas, 0 jo amzininkés
Eliane Radigue (g. 1932) ir Pauline Oliveros (g. 1932).

Pauline Oliveros — JAV kompozitor¢ ir akordeonisté yra laikoma viena pagrindiniy pokario
elektroninés muzikos kiiréjy. Ji dirbo 1962 m. kompozitoriaus Mortono Subotnicko (g. 1933)% ir
Ramono Senderio (g. 1934) ikurtame ,,San Francisco Tape Music Centre (angl. San Francisco
juostinés muzikos centras) kartu su kompozitoriais Terry’u Riley’u, Steve’u Reichu ir Kitais.
Centras buvo skirtas skatinti elektroninés muzikos plétrg. Kai jis persikélé | Millso koledza,
Oliveros tapo jo direktore. Véliau désté Kalifornijos universitete, Oberlino konservatorijoje ir

kitur.

81 Mortonas Subotnickas (g. 1933) — JAV elektroninés muzikos kompozitorius, vienas i§ San Francisco ,,Tape Music
Centre* jkiiréjy. Studijavo Millso koledze pas Dariusg Milhaudg ir Leong Kirchnerj. Rasé elektroning ir akusting
muzika, elektroninéje muzikoje naudodamas garso generatorius ir magnetofono juostas (Holmes, 2002).
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Jos ankstyvoji elektronin¢ kiiryba persmelkta ankstyvosios elektroninés muzikos jtaka:
sudaryta i§ garso generatoriy sukurty gryny garsy, pritaikyty koncertiniam atlikimui (Manning
2004: 156). 1971 m. Radigue sutiko fizikg ir Ryty kovos meny specialista Dr. Lesterj Ingbera (g.
1941), su kuriuo mokeési apibrézti koncentracijos procesg ir taikyti $ias zinias muzikos klausyme.
Oliveros pas Ingbera studijavo karaté ir gavo juodajj dirzg. 1988 m. ji sukiré ,,deep listening*
(angl. gilus klausymasis) koncepcija, kuria pazyméjo estetika, grista improvizacijos, elektroninés
muzikos, meditacijos, fiziniy pratimy ir mokymo principais (Oliveros, 2010). Tais paciais metais
su kolegomis (kompozitoriumi ir trombonininku Stuartu Dempsteriu ir vokalistu, elektroninés
muzikos menininku Panaiotis aka Peteriu Wardu) ji jkaré grupe ,,Deep Listening Band®, su kuria
koncertuoja iki Siol. Grupés veikloje vyrauja koncertai, atlickami didelése, gerai aidinCiose

patalpose.

— . ~ —— - L T

— -
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Pavyzdys Nr. 43. Deep Listening Band ,,Suiren* (1989) spektrograma.

Grupés kirinyje ,,Suiren* (1989; trukmé 10°01°) girdima Svelni, tyli, tolydziai tirStéjanti
teksttira. Kirinys prasideda tonu g, kurj ties 51 papildo d. Karinyje girdimas dainuojamas
skiemuo ,,Om* ir atsitiktiniai $vilpesiai. 211 pasirodo tonas €', prie kurio véliau epizodigkai
prisijungia fis!. Faktiira sutir§téja ir palengva virsta permatomu, létai kintan¢iy akordu. Pamatine
struktiirg sudaro antroje kiirinio dalyje kiek nestabilus d — g — d* — g! — gis' — a' — d? — g akordas.
Dél didelés reverberacijos garsy kiekis sumuojasi ir pastebimas didelis kiekis nestabiliy, nelabai
artikuliuoty tony. Visa kiirinio faktiira atliepia ,,gilaus klausymo* estetikg ir primena meditatyvy

ritualg.
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Pranciizy kompozitor¢é Eliane Radigue beveik visg gyvenimg praleido kurdama
sintezatoriui ARP 250082, Kaip ir Oliveros, jai jtaka padaré religinés ir meditacinés patirtys.
Kurybinis Radigue kelias yra susijes su pranciizy elektroninés muzikos pionieriai Pierre’u
Schaefferu (1910-1995) ir Pierre’u Henry (g. 1927). Pas Schaefferg ji mokési kompozicijos, po
to dirbo Henry asistente. Véliau Radigue eksperimentavo su juosty kilpomis (liet. tape loops) ir
mikrofony fonavimo technika (Rodgers, 2010: 54). Nuo 2000 m. kompozitoré émé rasyti
akusting muzika, domg¢josi léta garsy kaita ir obertony detalémis (Rodgers, 2010: 58).

1994 m. valandos trukmés elektroning kompozicijg ,,Kyema* sudaro devynios skirtingos
padalos (Pavyzdziai Nr. 44 ir 45), kurios tolygiai susilieja viena su kita. Pirmaja padalg sudaro
$velnus tonas a SU svyruojanciais obertonais €! — al. Antroje padaloje, prasidedancioje $estoje
minutéje, atsiranda kontrastingas, zymiai sodresnis akordas G — ¢ —e. Kita vertus, jo skambéjimo
tembras atrodo panasus j pirmosios padalos — §velnus, neturintis daug obertony. Jis tesiasi, kol
ties 13 susilieja su trecigja padala, kurioje vel grizta pasodrintas A — a saskambis, nuo 19°

palengva i$stumiamas tirStesnio ketvirtos padalos sagskambio.

Pavyzdys Nr. 44. Eliane Radigue ,,Kyema* (1994) spektrograma.

Nuo penktosios padalos ima dominuoti stiprus Zemas tonas Hi, o vir§ jo koncentruojamas
tir§téjantis triuk§mas. Sestoje padaloje (prasidedancioje 42°) girdime tyly, vos suvokiama foninj
triukSma ir el tonu kartojamg varpelio jrasa. 47° prasideda septintoji padala sudaryta i§ tony (H1)

— A, kurig pakeicia aStuntoji pasodrintu bosiniu tembru, o visas kiirinys baigiasi tonu Hi, jvyksta

8 ARP 2500 — inZinieriaus Alano R. Pearlmano 1970 m. sukurtas modulinis sintezatorius, pirmas kompanijos ARP
sintezatorius. Jis buvo sukurtas kaip Moogo sintezatoriaus konkurentas. Jame egzistuoja penkiolika garso
generatoriy ir efekty, apimanciy jtampos kontroliuojamus osciliatorius (VCO), gaubtinés generatorius (angl.
envelope generator), moduliatorius, sample and hold algoritmg ir netgi sekvencerj. Kitaip nei kiti moduliniai
sintezatoriai, jame nenaudojami jungties laidai (patch bays).

Sintezatorius buvo naudojamas garsiy to meto muzikanty ir grupiy: Vangelis, Jeano-Michelio Jarre’o, Eliane
Radigue, Jerry’o Goldsmitho, grupés Faust (Jenkins, 2007: 60).
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moduliacija kylanc¢ia kryptimi. Tarp padaly pastebimi dideli laiko tarpai, primenantys prie§ tai

aptarty kiiriniy sandarg.
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Pavyzdys Nr. 45. Eliane Radigue ,,Kyema* garsy redukcija.

Drone stilius XX a. elektroninéje muzikoje plétojosi intensyviai. Tai lémé tiek
minimalistiné ekspansija, tiek technologijos, orientuotos j repetityvinius procesus. ISsami drone
stiliaus raiSkos analizé elektroninéje muzikoje yra labai plati tema, todél Siame darbe giliau
neanalizuojama. Tiriami tik rySkiausi atstovai ir liiZio taskai, eSmingai paveik¢ muzikos raidg ir
svarbls stiliaus evoliucijai. Analizuojant XXI a. drone stiliaus raiska elektroninéje muzikoje,
pateikiama dany garso menininko ir kompozitoriaus Jacobo Kirkegaardo (g. 1975) albumo ,,4
Rooms* (2006) analizé. Sis kiirinys svarbus ne tik savo konceptualumu, bet ir tuo, kad minétas
autorius priskiriamas ir garso meno scenai, kurioje akcentuojamas démesys ] garsg, bet ne | jo
rys$ius, tad tyrimo kontekste $is atvejis yra labai svarbus.

Albumas ,4 Rooms®“ buvo jraSytas keturiose apleistose Pripetés (Ukraina) miesto
patalpose: bany¢ioje, baseine, sporto saléje, auditorijoje. Siame mieste gyveno Cernobilio
atominés elektrinés darbuotojai, kurie po katastrofos buvo priversti palikti § miestg. Garsui
generuoti buvo naudojama garso grjztamojo rysio (angl. feedback) technika®.

Pavyzdziuose Nr. 46—-49 matome Sio albumo takeliy (,,Church®, ,,Auditorium®, ,,.Swimming
Pool*, ,,Gymnasium®) spektrogramas. Kiiriniams biidinga ilga (12—14 minuciy) trukmé; garsiniy
parametry pokyc¢iai vyksta labai létai ir néra rySkiy kontrasty. Muzikinis audinys sudarytas i$

tesiamy garsy. Garsai palaipsniui pleciasi (Pavyzdys Nr. 46 — ,,Church®), arba létai keicia kitus

8 patalpose buvo pastatytos garso kolonélés, tada mikrofonu jraSomas aplinkos garsas. JraSytas garsas grojamas per
kolonéles, vél jraSomas ir vél grojamas, kol jrase susiformuoja aiskiai girdimi patalpos rezonansai (Roger, 2006).
Toks metodas buvo naudojamas ir garsiajame Alvino Lucier kiirinyje ,,I Am Sitting in a Room* (1969).
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(,, Auditorium® ir ,,Swimming Pool®), kiriniuose matome Vvyraujancius garsy kompleksus,
kuriuos papildo palengva atsirandantys ir dingstantys obertonai (Pavyzdys Nr. 47) arba
triukSmas. Kiriniuose rySkiai dominuoja viduriniy ir zemy dazniy registras, nulemtas patalpy
rezonansiniy savybiy.

J. Kirkegaard ,,Church* (Pavyzdys Nr. 46) kiarinio trukmé 12°50. Jis prasideda pla¢iu
statiSku fis tono unisonu. Pirmasias minutes girdimos silpnos dinaminés tono variacijos, klausa
iSskiria du garsy sluoksnius. Pirmajame dominuoja fis tonas, antrajame — triukSminis fonas.
Treciojoje kiirinio minutéje triukSmas iSrySkéja ir ima dominuoti. Apatinis pagrindinis tonas
palaipsniui nutyla, o prie jo prisijungia c, d, f tonai, o véliau (aukso pjavio srityje) ir silpnesni
garsai h, e! tokiu biidu sudarydami tirstg klasterj. Fis tonas kiirinio viduryje nustoja dominuoti ir
iSryskéja ¢, d, f klasteris sukurdamas tirSta, dusly ir sodry skambesj, kuriam biidingas nuolatinis
dinaminis bangavimas. Sis procesas yra ryskiai matomas spektrogramoje. Kiirinio pabaigoje
girdime stipry C tong. Déka létos garsy tékmés ir kity garsiniy dimensijy (ritmo, dinamikos),

aktyvumo stokos, klausa lengvai identifikuoja subtilius pokycius ir nuosekly garso tirStinima.

Pavyzdys Nr. 46. Jakob Kirkegaard ,,Church* (2007) spektrograma.

Kompozitorius teigé, kad, kuriant Sivos kirinius, jraSyta medziaga nebuvo daug
redaguojama ir rezultatas buvo gautas jrasin¢jant aplinkos garsg. Taciau nors paanalizavus
spektrogramg galime pastebéti gana aiskias penkias skirtingas kiirinio padalas: Fis tono unisona,
fis garso isryskéjima ir Zemiausiojo Fis i$sisklaidyma, papildomy (c, d, €) tony jvedima, h ir d*
tony jvedimag ir visy garsy iSsisklaidymg. Matome, kad d¢él minimalistinio muzikos turinio

garsinés operacijos tampa formos aspektu, t. y. garsinés sandaros pokytis apibrézia kiirinio
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padalos pradzig, pabaiga ir nulemia formos struktiirag. Analizé pateikia prielaidy, jog tokie
pokyciai galéjo biiti neatsitiktiniai, taigi tai suteikia pagrindo ieskoti komponavimo operacijy,
kurios gristos taupia ir koncentruota elementariy garsiniy parametry kaita.

Tokioms komponavimo operacijoms terminy muzikos teorijoje kol kas néra®*. Garso
menininko J. Kirkegaardo ,,Church® naudojamg metodg drone stiliuje sitiloma jvardyti kaip
tirStinimg — procesa, kuriame garsiné fakttira palaipsniui tankéja. Fakttirinis tirStinimas vyksta
didinant garsy kiekj ir siaur¢jant intervalams tarp garsy. TirStinimo lygmenys gali skirtis: jei
vienas garsas papildomas kitu, tai laikoma Zemo lygio tirStinimu, o jeigu tesiamas intervalas
palaipsniui tampa Klasteriu, — auksto.

,Auditorium® (Pavyzdys Nr. 47) trukmé 13°08. I§ pradziy girdima maZoji seksta (gis — e?),
kurig tre¢ioje minutéje papildo f — ¢! kvinta (3alia girdimas nezymus H tonas). Kiirinio viduryje f
garsas nutyla, tatiau prie jo prisijungia silpna hl — ¢? mazoji sekunda. ,,Auditorium“ pirmoje
puséje susiformaves H — f — gis — ¢* — e* akordas, pabaigoje moduliuoja j gis — ¢! — h* — ¢2. §j
metoda vadiname spektrine moduliacija®. Kaip matome, abu spektrai beveik neturi bendry garsy
(isskyrus cb), todél tai laikoma auksto lygio moduliacija. Priskirti tokio kiirinio tir§tinimui
negalima, kadangi kiirinio kryptyje garsy tankéjimas nepastebimas, o tiesiog keiciasi spektro

struktura.
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Pavyzdys Nr. 47. Jakob Kirkegaard ,,Auditorium* (2007) spektrograma.

8 Komponavimo operacijos susijusios su ekstremalia garsine redukcija ir garso tasa placiau yra tyrinétos apibréZziant
tam tikrus izoliuotus parametrus: estetikga (Demers, 2010), ritmg (Kramer, 1988), kartojimo papildomuma
(Janeliauskas, 2002), taciau sistemingos, integruotos teorijos Siems reiskiniams literatiroje neaptinkama.

8 Spektrine moduliacija vadintinas garsy kaitos procesas, kurio metu moduliuojama kirinio spektro struktiira. Ji,
kaip ir tirStinimas, gali biiti Zemo lygio, kai moduliuojanti struktiira turi bendry garsy su pagrindine; ir auksto lygio,
kai struktiira yra tolima pagrindinei.
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J. Kirkegaardo ,,Swimming Pool” (Pavyzdys Nr. 48) trukmé 13°33. Siam kiiriniui taip pat
budinga spektriné moduliacija. Pagrindinis tonas H karinyje girdimas viso kiirinio metu. Prie jo
prisijungia tonas gis, o véliau E. Sj léta formavimasi kiirinio pradzioje sustiprina zemo daZnio
triukSmas (~16-50 Hz). Viduriniame registre (400-500 Hz) girdimi silpni E, H, gis obertonai.
Kirinyje galime isskirti tris padalas: garso formavimosi (zemo daznio triukSmo fone
susiformuoja E, H, gis akordas), garso eksponavimo ir nutilimo. Siuo atveju spektring
moduliacija yra zemo lygio, kadangi kiirinio pradzioje yra rySkus Zemasis registras, o véliau
dominuoti ima vidurinio diapazono garsai. Spektro tirStinimo arba rySkiy garso struktiiros

pokyciy nepastebéta.
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Pavyzdys Nr. 48. Jacob Kirkegaard ,,Swimming Pool* (2007) spektrograma.

Paskutiniajame ,,4 Rooms* albumo kirinyje ,,Gymnasium® (Pavyzdys Nr. 49) trukmé taip
pat ilga — 13°07. Cia labiau isry$kéja triuk§minis pradas. Pirmosiomis minutémis pastebimas
sekundinis d? — es? — e? saskambis, kurj véliau papildo gis — ais — h. Kiirinj uzbaigia 400-650 Hz
diapazono triukimas. Siam pavyzdziui bidinga nuosekli spektriné moduliacija, kuri suskaido
kiirinj ] tris padalas. Galime taip pat pastebéti, kad désningy formos strukttiros aspekty, kurie yra
budingi konvencionalioms muzikos formoms neaptikta. J. Kirkegaardo kiiriniams buidinga laisva
formos traktuote, kuri labiau siejasi su konkretaus kiirinio tembro koncepcija nei su jprastinémis

formomis.
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Pavyzdys Nr. 49. Jakob Kirkegaard ,,Gymnasium®.

Pastarasis kompozitorius priklauso ne tik muzikos, bet ir garso meno sriiai, taciau
konceptualiy skirtumy tarp Youngo, Niblocko, Radigue, Olivers ir J. Kirkegaardo nepastebime.
Kirinio struktiiroje dominuoja arba statika, arba neryskiai atskirtos tembrinés padalos. Garsinés
strukttiros evoliucija remiasi arba garso tgsimu, arba tembrinés struktiiros variacijomis.

Apzvelgti pavyzdziai rodo, jog drone stiliaus kiriniams budinga tembriniy struktiiry
jvairové. Vieni kompozitoriai apsiriboja akustiniy garsy sluoksniavimy ir jy muzika artima
natiiraliajam garsaeiliui, tuo tarpu Kiti naudoja garso generatorius, rezonansg, kompleksines
metodikas ir jy kompozicijy garso spektro moduliacijos yra sudétingesnés ir sunkiau

iSkoduojamos.

2.5. Drone jtakos roko, industrinés ir metalo muzikos kontekste

Tesiamy garsy minimalizmas plito revoliucinéje atmosferoje. Psichodelikos® paplitimas,
globalizacija, kontrkultiira, hipiy judéjimas sukiiré ypatingg kultlring terpe, palankig rastis
naujoms muzikos kryptims. Nors drone suvokiamas dazniau elektroninés, eksperimentinés
(kartais akademinés) muzikos kontekstuose, jo sklaida palieté ir tokias, anuomet sparciai
besiplétojanéias sritis, kaip roko muzika. Sj reiskinj skatino ne tik roko muzikanty smalsumas,

taciau ir profesiné migracija: Johnas Cale, grojes su Youngu ,,Theatre of Eternal Music*, tgsiamo

% psichodelika — subkultiira, kurioje vartojami psichodeliniai narkotikai, sukeliantys alternatyvios realybés pojiitj;
taip pat — menas, susijes su §iais pojuciais. Psichodelinei muzikai buidingas ritualiskumas, orientavimasis j pakylétas
dvasines busenas (Devita, 2012: 31-32).
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garso jtakas véliau atnesé | ,,Velvet Underground® grupe, kurioje imta naudoti ne tik rezonansinj,
gaudziant] skambesj, bet ir labai didelio stiprumo garsg (Strickland, 2000: 156).

Svarbus ir technologinis aspektas: nuo septintojo deSimtmecio populiarios grupés turé€jo
galimybe dirbti inovatyvioje garso jrasy studijy aplinkoje, kas nebuvo prieinama daugumai
nekomerciniy kompozitoriy (Manning, 2004: 169), iSskyrus dirbancius Sstambiuose
instituciniuose kompiuterinés muzikos centruose. Tai nulémé eksperimentavimo proverzj
(pradedant ,, The Beatles“®"), garso jrasy studija tapo dar vienu ,,muzikiniu instrumentu® norimam
skambesiui pasiekti (Cox & Warner, 2004: 95). Kita vertus, Manningas pastebi, kad ne visi roko
muzikantai eksperimentavo visos karjeros metu. Kai kurie jy paeksperimentave su garso sinteze
ir apdorojimu, véliau grizdavo prie tradiciskesniy israiskos priemoniy (Manning, 2004: 171).

Drone stiliaus apraiskos roko muzikoje pirmiausia siejasi su Youngo grupés ,,Theatre of
Eternal Music* veikla. T. Conradas (g. 1940) ir J. Cale’as (g. 1942) savo karjeros pradzioje grojo
Sioje grupgje (Strickland, 2000: 156). Abu autoriai dirbe¢ su Youngu netrukus émési kity projekty,
kurie susilauké teigiamy atsiliepimy.

Johnas Cale’as 1967 m. jrasé kirinj ,,Loop®, kuris laikomas pirmuoju grupés ,,Velvet
Underground* jrasu. Si Andy Warholo remiama grupé, buvo pirmoji i§ roko atlikéjy, pradéjusi
naudoti tirsta, astry, burdoninj skambesj. Ji laikoma viena jtakingiausiy ir labiausiai nesuprasty
grupiy, iSsilaikiusi tris metus, neturinti pagrindinio lyderio ir per trumpg laika iSleidusi tris
albumus (Morrison, 2006: 240). Grupéje be Cale‘o ir Reedo (vokalas, gitara), Sterlingas
Morrisonas (vokalas, gitara), Angusas MacLise‘as (biignai, perkusija), Maureen Tucker (biignai),
Dougas Yule‘as (vokalas, gitara, klaviSiniai), Walteris Powersas (bosin¢ gitara) ir Willie‘is
Alexanderis (vokalas, klavisiniai) (Morrison, 2006: 240 — 242). Prie jos skambesio Zymiai
prisid¢jo Cale‘as grojantis elektriniu altu, paskatings grupés narius naudoti jraSuose elektroninj
triuk§ma bei jraSytus industrinius garsus (Starr & Waterman, 2006: 209).

Repetityvus, astrus, chaotiSkas, primityviai grubus grupés garsas tur¢jo sasajy ir su folkloru
(astrus styginiy ir elektriniy tembras), ir su minimalizmu (rySkus burdoniSkumas), ir su

technologinémis determinantémis (sustiprinti instrumentai: gitaros ir altas).

87 The Beatles* skambesiui daug jtakos daré prodiuseris, kompozitorius ir aranzuotojas George’as Martinas, kartais
laikomas ,,penktuoju bitlu* (Devita, 2012: 174). Turédamas klasikinj iSsilavinimg jis kiiré¢ originalias ir jspudingas
aranzuotes, jtraukdamas akustinius instrumentus (albumas ,,Magical Mystery Tour®), styginiy ansamblius (dainos
»Yesterday®, ,,Eleanor Rigby*), orkestrus (,,The Long & Winding Road* ir kt.).
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Pavyzdys Nr. 50. John Cale ir Velvet Underground ,,Loop* (1967) melodinio diapazono spektrograma.

Karinj ,,Loop“ sudaro stipriai iSkraipytas, nuolatinio grjztamojo rySio (feedback)
deformuotas elektrinés gitaros garsas cis. Spektrogramoje (Pavyzdys Nr. 50) matome fonavimo
sukelto tono al nuolating kaita su d — a — ¢ nepilnu septakordu. Kirinio faktiira tirsta,
triukSminga; aStrus al tono pasirodymas nustelbia visus kitus garus. 4‘20° sumazintas garso
iSkraipymy lygis pademonstruoja grojamo garso struktiirg: ¢ — d — a. Dominuoja kartkartémis
pertraukiamas tesiamas gausmas, kiirinio antroje puséje sustipréjantis D tono iskilimo déka, kuris
suteikia kariniui sodrumo. Sj sodruma papildo fonuojanéio al tono susilpnéjimas.

Kitas ,,Theatre of Eternal Music* dalyvis Tony Conradas pirmajj savo albuma isleido,
bendradarbiaudamas su krautroko® grupe ,,Faust“®® —  Outside the Dream Syndicate® (1973).
Albumg sudaro dvi ilgos (~27 minuciy trukmés) monotoniSkos kompozicijos, kurioms biidingas
labai ilga akordy tasa, akomponuojama nezymiai kintanéio biigny ritmo. Siuo atveju drone jtaka
¢ia yra daliné — kiirinius sudaro stilistiné kombinacija: létas roko ritmas ir Youngo kiirinius
primenantis tesiamas elektrinio alto garsas. Sis kiirinys minimas, nes parodo drone stiliaus
invazijy trajektorija.

Pirmoji albumo daing ,,From the Side of Man and Womankind* sudaro ilgai tesiamas C — G
— ¢ — g — c* akordas (pakintantis tik prie$ pacig pabaigg, kai pagrindiniu tonu tampa A1, o paskui
vel griztama prie C), akomponuojamas periodisko 4/4 metro primityvaus biignijimo (didysis
biignas — lekste), primenancio Samaniskas apeigas. Kiirinys atliekamas alto, elektrinés ir bosinés

gitary ir biigny.

8 Krautrokas — Vokietijoje 7-ajame deSimtmetyje kiles roko ir elektroninés muzikos stilius, kuriam budingas
dziaziniy improvizacijy, avangardiniy elektroniniy eksperimenty ir roko ritmy misinys. Zymiausios grupés: Can,
Faust, Neu!, Kraftwerk, Klaus Schulze ir kiti. Dalis $iy grupiy nariy turéjo klasikinés muzikos issilavinimg (Stubbs,
2015).
8 Faust“ — vokiegiy krautroko grupé, susikiirusi 1971 m. Grupés nariai: Werneris ,,Zappi* Diermaieris, Jean Hervé
Péronas, Hansas Joachimas Irmleris, Rudolfas Sosna, Guntheris Wiisthoffas, Arnulf Meifertas (Stubbs, 2015).
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Formai budinga absoliuti statika, o nezymis pasikeitimai ties 1°, 420, 10°20%, 15%,
2540 tiesiog sudaro tolygiai lété¢janciag dinamika, kuri ne koncentruoja muziking medziaga, o

atvirksciai, jg iSretina iki percepcua sunkiai uzfiksuojamo lygmens
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Pavyzdys Nr. 51. Tony Conrado ir ,,Faust” — , From the Side of Man and Womankind* (1973) spektrograma.

AStuntajame  deSimtmetyje tesiamus garsus naudojo jvairls muzikos kiréjai.
Kompozitorius, prodiuseris Brianas Eno su roko muzikantu Robertu Frippu 1973 m. isleido
albumg ,,(No Pussyfooting)“, kuris laikomas vienu pirmyjy ambient stiliaus kariniu. Albumui
biuidinga taki, minimalistiné faktira ir ilgi tgsiamo garso epizodai.

Sios krypties atsiradimas jtakojo tam tikra klasifikacing painiava, kai dél savo tgsiamo
charakterio ambient stilius tapo tarsi bendresne muzikos atSaka, po kuria véliau imta skirti ir
drone stiliy. Stai Cambridge History of Twentieth-Century Music (Cook Nicholas & Pople
Anthony, 2004) teigia, kad ,,drone stilius laikoma ambient muzikos atsaka“, nors pazymima, kad
ankstyvieji drone kariniai jtakojo ambient muzikos atsiradimg. Tuo tarpu muzikologé Joanna
Demers apie Sias dvi kryptis ra$é atskiruose savo knygos Listening Through Noise skyriuose,
skirdama drone kryptj prie maksimalistiniy (triuk$mo, dub techno), o ambient — prie erdvinés
muzikos, j kurig jeina ir garsovaizdziai bei lauko jrasai (Demers, 2010).

Siame tyrime laikomasi pastarosios Zanrinés atskirties dél keliy priezaséiy:

1. Stiliaus pradininky kalbésena ir prioritety akcentuacija yra skirtinga: Youngas akcentuoja
universalios struktiiros paieska ir kontrasty vengima, neuzgauta garsg (anahata nada) (Godwin,
2003), 0 Eno — klausymosi skirtybes, erdviskuma.

2. Literattiroje néra itin rySkios atskirties, ta¢iau drone ir ambient muzikos diskursai yra
nevienodi (Demers, 2010). Eno teigé, kad ambient — tai muzika, ,kuri turi patraukti daug

klausymosi lygiy, neversdama klausytis kokio nors konkre€iai: ji turi biiti ir nepriimtina, ir
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jdomi“, — teigé B. Eno (Eno, 1978). Drone stilius tuo tarpu labiau akcentuojamas jsiklausymas j
garso detales ir susiliejimas su juo.

3. Skirtuma rodo ir kompoziciniy principy skirtumas (Pavyzdys Nr. 52).

Drone stilius atsirado unikalioje globalizmo, dadaizmo, FLUXUS ir akademinés muzikos
paveiktoje erdvéje, kurioje kuiré JAV minimalistai, o ambient Kilo gerokai véliau — roko muzikos
eksperimenty laikotarpyje, kurj veiké psichodelinio roko eksperimentai ir garso technologijy
inovacijos. Be to drone aiskiai i$siskira savo bekompromisisku radikalumu, o ambient stiliui
budinga didesné¢ jvairové ir t¢siamg garsg ¢ia daznai papildo harmoniné kaita, iSplétota melodika,
o Kkartais ir konvencionalios, diatoniniy akordy sekos (Pavyzdys Nr. 52),, visiSkai svetimos drone

stiliui.
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Pavyzdys Nr. 52. Brian Eno ,,Ascent (An Ending)“ (1978) M. Nataleviciaus ir T. Dailydos transkripcija, 715 taktai.
Pastarajame pavyzdyje matome Des — As — Es akordy sekg. VirSutiniuose balsuose

pastebime neakordiniy naty, taciau bosinéje linijoje tolygiai kintanti trijy akordy harmonija né
kiek neprimena drone kiriniy gaudesio. Kiriniui budinga statiska harmonija, kurig papildo
iSplétota melodija, kurios prasminiai taskai iSeina 1§ konvencionaliy motyvo-frazés riby, o
bendras muzikinis srautas atrodo galéty kartotis be galo. Visgi bendras muzikinis srautas sudaro
keliy skirtingy elementy miSinio jvaizdj, kurj sustiprina harmoniSka kiirinio eiga bei jprasty

muzikiniy struktiry iSryskinimas, kurio nenuslopina sluoksniuojamos garsy linijos bei tembras.
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Nors garsiniy sgsajy tarp drone ir ambient yra nemazai, taciau skiriant $iuos stilius svarbiausia
koncentruotis j diskursy skirtumus ir kompozicinius sprendimus.

Devintajame deSimtmetyje drone apraisky buvo galima jzvelgti jvairiy tarpZanriniy,
eksperimentiniy, muzikos grupiy karyboje. Grupés ,,Coil“ debiutinio singlo ,,How to Destroy
Angels*“ kiirinj ,,Absolute Elsewhere* sudaro viso kiirinio metu tesiama mazoji tercija es! — ges?,
primenant Youngo sinusiniy tony instaliacijas. Radikalig muzikg kiir¢ muzikantai susibiiré 1982
m. vadovaujami Geoffo Laurence Rushtono (aka John Balance, 1962—2004). Sis muzikantas,

90

vaikystéje eksperimentaves su psichodelikais™ ir alkoholiu, minéjo iSgyvenes neZemiSkas

patirtis, kurios buvo tiek pozityvios, tiek ggsdinancios (William-Bailey, 2012: 96).

Pavyzdys Nr. 53. ,,Coil*“ — ,,Absolute Elsewhere* spektrograma.

Nors §is, Youngo eksperimentus primenantis, kiirinys visiSkai atitinka drone estetika, taciau
grupé vien tesiamu garsu neapsiribojo. Jy kiryboje galima aptikti jvairiausiy stiliy —
eksperimentinés elektronikos, ambient, triuk§mo meno, industrinés muzikos miginiy. Sj pavyzdj
reikéty interpretuoti kaip tgsiamo garso emancipacija platesnéje kultiiringje terpéje, kurioje
(eksperimentiné neinstituciné muzika) tgsiamas garsas, kaip ir kiti elementai, buidavo jtraukiami |
muziking kiiryba, taciau jais vienais neapsiribojama, nevengiant jy maisyti tarpusavyje. Panasiy
kiriniy, atitinkanciy drone estetikg, aptinkama ir kituose grupés albumuose (,,Time Machines*
1998, ,,ANS* 2004).

Maigantis stiliams, gaudziantj skambesj atrado ir kai kurios metalo grupés. Siuo atveju taip

pat pastebima priemoniy gretinimo taktika. IS ambient, drone, metalo ir roko miSiniy gimé drone

% psichodelikai — psichoaktyvios medziagos pakei¢ian¢ios sgmonés biiseng ir daZniausiai veikian&ios seratonino
receptorius. Psichodeliky grupei priklauso LSD, meskalinas ir kitos medziagos suardancios jprasta suvokima
(Interneto prieiga: http://www.drugpolicy.org/drug-facts/psychedelics-facts [2015-09-07].
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metal (dar kartais vadinamas drone doom) stilius, kuris émé plisti XX ir XXI amziy sandiroje
(Phillipov, 2012: xv). Siam stiliui badingas triuk§mingy, iskraipyty elektriniy gitary skambesys,
metalo muzikos grupéms tipiska atlikéjy sudétis apjungta su tgsiama, ,,belaike drone forma.
Rasytojas Peteris Bebergalis apie §j stiliy rasé: ,,prieSingai bet kokiai transcendencijai, drone
metal siurbia energija i§ pozeminés vulkano $erdies. Jo klausant atrodo, kad Zemés tektoninés
plokstés pereina per jusy pilva“ (Bebergal, 2013: 202).

1993 m. iSleistas grupés ,,Earth® debiutinis albumo ,,Earth 2: Special Low Frequency

Version®, kurio kiirinius vienija istestos ir statiskos elektriniy gitary tekstiiros®:.
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Pavyzdys Nr. 54. ,Earth“ — , Like Gold and Faceted* spektrograma.

Sio albumo kariniui ,,Like Gold and Faceted” (Pavyzdys Nr. 54) budingas pusvalandj
besitesiantis A1 — E — A — e — a — e! kvintinis gausmas. Faktiira tir$ta, astri ir triuk§minga, o
forma — statiska. Savo forma kiirinys primena drone pionieriy kiiryba.

Kiek véliau — 1998 m. susiformavusi grupé ,,Sunn O)))“ jungé ambient, drone, metalo
muzikines priemones ir atlikdavo savo kiirinius koncertuose itin dideliu garsumu. Grupé naudojo
alternatyvy gitary derinima, fonavimg bei radikaly gitary iskraipymg (Ford, 2014). Jy 2000 m.
iSleistam debiutiniam albumui ,, 00 Void“ budingas itin sodrus skambesys. Bet kokios
harmonijos paprastai vengiama, Vviso garso pagrindag sudaro unisonu grojancios, smarkiai
i8kraipytos ir efektais apdorotos gitaros. Bosin¢ gitara dubliuoja pagrinding muziking linija.
Dominuoja itin iSrySkintas zemas registras su labai sodriu bosu. Melodiniy judéjimy ¢ia kiek

daugiau nei grupés ,,Earth“ karyboje, taciau jie apsiriboja elementariy garsy formuliy kartojimu

% Grupeé jkurta 1989 m. JAV. Jos lyderis — gitaristas Dylanas Carlsonas (Interneto prieiga:
http://www.thronesanddominions.com/home [2015-09-01]).
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létu tempu. Johnas Wray’us dienrastyje ,,New York Times* rasé: ,Nejmanoma jsivaizduoti
sunkesnés muzikos®. Pastarosios grupés kiiryba savo garsiniu turiniu priarté¢ja prie triuk§mo

meno, 0 nuo jo skiria tik identifikuojamas kiirinio pagrindinis tonas.
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Pavyzdys Nr. 55. ,,Sunn O))) —,,Ra at Dusk** (2000) spektrograma.

Kirinio ,,Ra at Dusk“ (2000) spektrogramoje (Pavyzdys Nr. 55) tony Gis; — Gisz
dominavimg. Jdomu pastebéti gana stabily subkontroktavos tono dominavima, kurio daznis yra
26 Hz. Taip pat svarbu, kad didZiausia garsiné kiirinio energija yra 26-100 Hz spektre, kas turéty
sustiprinti §ios muzikos tir§tumo ir baugumo jspudj.

Abiejy grupiy nariai interviu kalba apie $ig muzika kaip priemone¢ dvasiniam perkélimui ir
gausmas Cia turi lemiamg vaidmen;j (Bebergal, 2013: 202). Grupé ,,Sunn O)))“ neneigia drone
pionieriy (Youngo, Palestine’o) jtaky. Nors ir stengiasi per daug prie jy neprisiristi, todél teigia,
kad jie mano savaip tesiantys drone tradicijg (Stannard, 2014). Tad drone metalg galima suvokti,
kaip radikalig kulttring praktika, kurioje didziausig vaidmenj vaidina didelis garso slégis, Zemy
vibracijy dominavimas ir létas tempas, kuriuo siekiama panardinti ziGrovus j transg ir sukelti

stipry fizinj poveik].
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Apibendrinimai

Apzvelgus drone stiliaus rai$ka, pastebimas désningas kuiréjy doméjimasis pasaulio sandara
(anahata nada, patalpy akustinis rezonansas), klausymosi fenomenu bei rySys su dvasinémis
praktikomis (induizmu, Ryty kovos menais). Drone stilius Siuo atveju veikia kaip mediatorius
siekiant filosofiskai, dvasiskai, o kartais ir fiziSkai suprasti zmogy supancig aplinka.

Akustiskai démesys vieningai krypsta link labai stipraus garso, démesio konkretaus garso
obertonams, kombinaciniams tonams, o kai kuriais atvejais orientuojamasi j labai Zemus daznius
(drone metal).

Apskritai drone evoliucija galima suskirstyti j tris kategorijas:

1. Stiliaus kilmé minimalistingje terpéje, kuriai atstovauja Youngas, Niblockas, Palestine’as.

2. Drone elektroninéje muzikoje (Eliane Radigue, Pauline Oliveros ir Kiti). Véliau tgsiamo
garso jtaka patenka ir j garso meno diskursg.

3. Drone stilius evoliucionuoja ir tampa inspiracijy Saltiniu naujy fusion stiliy atsiradimui:
drone doom, drone metal, drone techno.

Apibendrinant platy tgsiamo garso pasklidimg XX a. muzikos kultiiros erdvéje, perSasi
iSvada jog visg drone reiskiniy kontinuuma galima suskirstyti j tris grupes:

1. Akustinis-elektroakustinis tesiamy garsy minimalizmas (Youngas, Niblockas, Palestine);

2. Drone eksperimentinés elektroninés muzikos baruose (Radigue, Oliveros ir Kiti);

3. Drone stiliaus apraiskos ir elementai kitose kryptyse (drone techno, drone metal)
(,,Earth*, ,.Sunn 0))), ,,Boris®).

Taip pat isaiskéja, kad drone stiliy vertéty atskirti nuo ambient ir jy jungtj naudoti tik esant
konceptualiy kompoziciniy sprendimy sintezei. Remiantis menininky inspiracijy ir kiiriniy idéjy

sinergija, tre¢iajame skyriuje tyrinéjamos kompozicings stiliaus strategijos menininky darbuose.
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3. Drone stiliaus kuirybos strategijos

Apzvelgus jvairius drone stiliaus raiSkos etapus isrySkéja specifiniai drone stiliaus bruozai.
Kompozitoriy inspiracijos jvairuoja nuo mistiniy ir filosofiniy Visatos koncepcijy, geofonijos ir
biofonijos eksploatavimo, technogeniniy garso aspekty tyrimo, ,,negirdimy garsy“ tyrimo (nuo
anahata nada iki infragarso ir ultragarso bei eclektromagnetiniy bangy transformacijy) iki
neeuropinés muzikos pavyzdziy.

Inspiracijy laukas diktuoja muzikinés struktiiros ypatumus. Désningas susidoméjimas
didelés laiko ir erdvés apimties procesais (Visatos sandara, ,universali struktiira®, sfery
harmonija, stygy teorija ir t. t.), kuriy egzistencija gerokai perzengia zmogiskos bities mastus,
skatina kompozitorius formuoti garsinius procesus, kurie taip pat veikia uz jprastiniy
kognityviniy konstrukcijy riby. Dalj tokiy kiiriniy galima apibudinti kaip ,,statiska baitj“, kurioje,
atrodo nieko nevyksta, taciau net ir labai fundamentaliy reiskiniy transformavimas j garsa (NASA
»Symphonies of the Planets*) demonstruoja Visatos procesy 1éta moduliacija.

Sj muzikos reigkinj siiloma apibrézti kaip pamatine kompozicijos rii§j, kurioje susiduriama
su abstrakéiy loginiy samprotavimy siena. Muzikos sgsaja su garsu yra fundamentali ontologiné
aksioma. Vienintelé biitinybé drone muzikoje pagrjsti stiliy yra garso sglyga. Galima diskutuoti
del tokiy kiiriniy kaip Cage’o 433 (1952), kuriuose radikalumo laipsnis yra tarsi didesnis, taciau
ju reik§meé XX a. yra bitent sukoncentruota j klausymasi (Kahn, 2011). Garsas yra visy stiliy
buties salyga, taciau tik drone muzikoje daugiau kity salygy gali ir nebiti. Vienintelé butinybé
yra garsas, kuris tesiasi. Sj teiginj iliustruoja Youngo ,,Composition #7 (1960), kurioje daugiau
nieko, i¥skyrus tesiama kvinta, néra. Siuo atveju galima kita diskusija. Jo Kondo teigé, kad
kompozicijai butini du garsai; kaip pavyzdj jis pateikia prie§ tai minéta Youngo kirinj (Kondo,
1998: 6). Taciau zvelgiant ne tik i§ klasikinés muzikos teorijos diskurso, garsas yra mechaniné
vibracija. Jos periodiSkumas, arba neperiodiSkumas, Siuo atveju nekvestionuojamas. Be to, garso
ir akordo dichotomija tapo diskutuojama jau XX a. Siuolaikinés garso technologijos leidzia
eksploatuoti tono ir akordo ribas (Erickson, 1975: 19).

Jeigu laikomasi fizikinio garso apibrézimo, kad garsas yra bangy sklidimas oru ar kita
elastinga terpe, arba, kad garsas yra klausos mechanizmy suzadinimas (Everest & Pohlmann,
2009: 1), tuomet drone stiliy sitiloma apibrézti taip: drone — tai muzikos stilius, kurio vienintelé

salyga yra tgsiamas garsas. Apzvelgiant bendrus drone kiiriniy bruozus privalu paminéti, kad
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antras svarbiausias Kriterijus, $alia tesiamo garso yra neteleologiSkumas (Demers, 2010). Tokie
kiriniai neturi varijuojamy ritminiy pulsacijy (kaip repetityvinis minimalizmas). Greta $iy stiliaus
salygy, pravartu apibrézti savybes, kuriy drone stilius negali turéti. Svarbiausia i§ jy yra
artikuliuoty garsy vengimas. Si savybé yra labai svarbi tembro suvokimo kontekste, kadangi
dominuojant tesiamam garsui ir stokojant kity dirgikliy klausa ima koncentruotis ties tembru, o
tembro percepcijoje yra labai svarbus atakos vaidmuo (Erickson, 1975: 60, Ambrazevicius,
2012). Apibendrinant paminétas stiliaus savybes galima daryti iSvada, kad drone - tai
neteleologinis muzikos stilius, kuriame naudojami tesiami garsai ir vengiama aiSkiai
artikuliuoty garso struktiiry.

Sios ypatybés kelia reik§mingas analizés problemas, kadangi literatiiroje néra pateikiama
metody muzikai, kurioje néra artikuliuoty sintaksiniy strukttiry, analizuoti. Tai lemia teoring
stiliaus marginalizacija, kuri neatitinka socialinio ir muzikinio konteksto, kadangi pats stilius
plétojasi, transformuojasi — atsiranda gretutinés stiliy deformacijos, kurios rodo koncepcijos
gyvybingumg ir aktualuma, o teoriniy metody tokiai muzikai klasifikuoti néra.

Nurodytos stiliaus ypatybés skatina specifiniy analizés budy paieskg. Dominuojant
tesiamam garsui ar garsams, kuriy nesaisto sintaksinés, teleologinés strukturos, lieka tyrinéti
pamating garsing medziagg. Analizuoti tokioje muzikoje reikia ne garsy rysius ar struktiras, bet
paties kiirinio garsa, jo sandarg (kurioje kartais ieSkoma ,universalios struktiiros®) ir Sios
sandaros transformacijas.

Sios prielaidos iskelia technogeninés analizés poreikj, kuriame pasitelkiama spektrogramos
ir komparatyviné jy analizé. Drone stilius savo savybémis yra nukreiptas | giliausius ir
paslaptingiausius muzikos taskus — garso eksploatacijg. Prisiminus archajines kosmologines
koncepcijas, galima teigti, jog drone muzikoje galima atrasti pamatinj muzikos grida. Muzika
prasideda nuo garso, o drone stilius yra tarsi pamatiné muzikos biities forma.

IS stiliaus pradininky labiausiai iSanalizuota yra Youngo kiryba (Mertens, 1983; Potter,
2002; Duckworth & Fleming, 2009; Grimshaw, 2012). Kity autoriy — Niblocko, Radigue,
Oliveros, Palestine’0 — muzikos tyrimai yra fragmentiski ir neatskleidzia stiliaus bei
komponavimo esmés. Dar naujesni zanry misiniai literatiroje kol kas apskritai yra labai mazai
analizuoti ir reflektuoti.

Kita vertus stiliaus ignoravimas teoriniame lygmenyje yra nataralus. Kadangi
komponavimo modeliai yra labai tolimi konvencionaliai vakarietiSkos muzikos tradicijai surasti

tinkamus analizés metodus yra sudétinga. Siame darbe drone stiliaus kompozicinés strategijos
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tiriamas, remiantis prielaida, kad stiliaus esme sudaro tesiamas garsas ir tolygi jo transformacija,
todél konvencionallis analizés metodai netinka. Analizé yra nukreipta ] tesiamo garso
charakteristikas, remiantis objektyviomis fizikinémis garso savybémis: auksc¢iu, trukme, tembru
ir garsumu. leskoma §iy garso aspekty désningumy ir sgsajy.

Drone komponavimo aspekty analizés stoka eksperimentinés diskurse néra vieneting.
Dauguma eksperimentiniy stiliy, tokiy, kaip garsovaizdzio kompozicija, microsound ir kt., néra
iSsamiai analizuoti komponavimo aspektais, tad $i tyrimo trajektorija turi svary aktualumo
pagrinda. Si prielaida pagrista XX a. muzikos paradigmos pasikeitimu, kurj nulémé poziario j
garsg pasikeitimas..

Drone kiirybos teorija galéty tapti pradzia teorijos, kuri padéty kompozitoriams®? suprasti

naujas muzikos riisis ir suvokti naujy elementy tarpusavio rysius.

3.1. Garsinés drone stiliaus sandaros ypatybés

Specifiné drone muzikos analizé yra orientuota } charakteringiausius stiliaus bruoZzus:
tesiamg garsg, ilgas trukmes, kontrasto eliminavimag, tembrinj kompleksiSkumg, akustiniy ir
psichoakustiniy fenomeny eksploatavima. Taip pat svarbu atskleisti rySius tarp esamy elementy,
ar jie buty mikrodimensiniai, kaip fazés pasikeitimas laike Youngo kiiriniuose ar konvenciné
padaly kaita, kuri drone gali biiti realizuojama, kei¢iant sgskambio turinj.

XX a. elektroningje eksperimentinéje muzikoje émus naudoti elektronines technologijas,
tembras tapo kintanti dimensija. Youngo (Duckworth & Fleming, 2009: 46) ir kiti teiginiai apie
melodijos neegzistavimg (Mertens, 1983) padeda suformuoti statiSko minimalizmo paveiksla,

kurj i§ komponavimo pusés galima apibrézti kaip létos kaitos, statiSkos formos muzika,

92 I§ kompozitoriaus pozitirio tasko atrodo, kad turime viskg. Garso eksploracijos kontinuumas nusitiesia nuo ,,tylos*
kiiriniy ir aktyvaus sinusiniy bangy naudojimo iki eksperimenty su baltuoju triuk§Smu. Radikaly garso tgsima (kaip
drone atveju) gali keisti pastovus garsy repetavimas. Harmonijoje egzistuoja patys jvairiausi garsy kombinavimo
variantai nuo serijy, sety iki jvairiy tonaliniy dermiy. Garsy derinimas gali biti jvairiausias: nuo lygiai temperuoto
derinimo, grynojo derinimo iki jvairiy derinimo sistemy. Eksperimentai su tembru tesiasi iki $iy dieny ir netgi néra
visuotinai priimtos giliau tembro struktiirg, paaiskinancios teorijos.

Siame stilistiniame chaose drone uzima nuoseklia meditatyvinés, neteleologinés, fizinj poveikj turingios
muzikos vieta. Estetinés kiréjy uzmacios apima jvairiausias aspiracijas, pradedant dvasinio turinio persmelktais
kiiriniais, baigiant bekompromisiniu garso tgsimu itin dideliu stiprumu.
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formuojamg i§ elementariy garsiniy objekty. Tie elementariis objektai — jvairias tembrines
charakteristikas turintys garsai. Toks teiginys koreliuoja su postmuzikinés epochos situacija, kai
garsy rySiai néra bitinas muzikos atributas. Jrodymy aps€iai galima aptikti jvairiuose
eksperimentinés muzikos baruose, kuriuose tyriné¢jamos ne tik garso ribos, bet ir paciy garso
rySiy ribos. Tonacinius, derminius, atonalius, serijinius rySius palengva iSstumia tembriniai,
registriniai, kontrastiniai rySiai, kuriy galima aptikti akusmatinéje muzikoje, SizofoniSkoje
konkreciojoje muzikoje arba garsovaizdziy kiiryboje (Demers, 2010).

Drone tuo tarpu skiriasi nuo panasiy atvejy (Demers 2010: 92) tuo, kad ¢ia néra plétojimu
arba kontrastais grjsty garsiniy jungc¢iy, 0 pats garsas, veikiau tampa $iy jung¢iy Saltiniu. Kadangi
vieno tesiamo garso kompozicijai uztenka, pravartu pasigilinti 1 strukt@rines garso
charakteristikas, kadangi jy kaita ar statika gali lemti esmines kompozicijos savybes.

Kadangi garsas daznai tiriamas, remiantis keturiomis garso dimensijomis: auks¢iu, trukme

ir garsumu, toliau nagriné¢jamos $iy dimensijy detalés ir jungtys drone stilistikos kiiriniuose.

3.2.Garso trukmés aspektai drone muzikoje

Trukmés dimensijos specifika yra labiausiai pastebimas bruozas drone stilistikos kiiriniy
bruozas. Tokiy kompozicijy trukmé dazniausiai perzengia visy jprasty kiiriniy apimties ribas.
Youngo ,,Composition #7° (1960) trukme yra neapibréZta — ,testi ilgg laika®, ,,Trio Styginiams*
trunka valanda, o vien pauzés jame sudaro apie 13 minuciy (Gann, 2002: 155). Ch. Palestine’0
vargoninés improvizacijos ,,Schlingen-Blangen®, uzfiksuotos jrasuose (1995 ir 1999), trukmés
svyruoja nuo 58 (1995) iki 77 (1999) minuciy, ,,Strumming Music* fortepijonui (1974) — 52
minutes. Jo kolaboracija su Tony Conradu ,,An Aural Symbiotic Mystery” jrasyta 2007 m.,
trunka 52 minutes, o kompozicija pedaliniam fortepijonui ,,Doppio Borgato®** , From Etudes to
Cataclysms* (2014) — 2 valandas 20 minu¢iy®*.

Niblocko kiriniy trukmés svyravimas jvairesnis: nuo 13 minuciy ,,Didjeridoo’s and

Dont’s* iki 44 minuciy apimties ,,Early Winter (2004). Eliane Radigue ,,Kyema* trukmé — viena

% Doppio Borgato — 2000 m. patentuotas, Luigi Borgato sukonstruotas pedalinis fortepijonas, su 37 pedaly
papildoma klaviattira (http://www.borgato.it/doppioborgato.htm).
% Pastargjj kiirinj sudaro nuoseklus nusileidimas nuo auk$¢iausiy iki Zemiausiy pedalinio fortepijono garsy.
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valanda. I$ tesiamy garsy sukomponuoti ir rekordinés trukmés kariniai — Johno Cage’o ,,As Slow
as Possible” (1987) mechaniniams vargonams, kuris turi trukti 639 metus, ir Jemo Finerio, kurio
kurinys ,,Longplayer” (2000) turéty trukti 1000 mety. Analizuojant Siuos pavyzdzius ir
prisiminus drone kontekstg aiSkéja, kad Siam stiliui budinga kiiriniy trukmé yra viena didziausiy
tarp muzikos stiliy, turint omenyje vienadalius (ne ciklinius) kurinius.

Prisiminus pirmame skyriuje analizuotas sfery harmonijos, anahata nada koncepcijas
atrodo, kad drone stiliaus kiiriniy trukme riboja labiau ne kompozitoriy intencijos, o fizinés ribos
(kompaktinés plokstelés ribiné trukmé, reali koncerto trukmé, Zzmogaus iStvermé ir t. t.). Atrodo,
kad sickis metaforiskai atspindéti Visatos struktiira, jgarsinti sfery harmonijg, iSgirsti ,,neuzgautg
garsa‘, patirti fizinj garso poveik], arba tiesiog jtraukti klausytojus j transa, kiiréjy strategijoje yra
labai svarbus.

Visi i$vardyti tikslai reikalauja dideliy laiko apimciy, taciau analizuojant drone kirinius
svarbi ne tik fizin¢ trukmé. Svarbios ir vidinés garsiniy jvykiy proporcijos.

Kompozitorius Curtisas Roadsas pristaté plac¢ig muzikinio laiko klasifikacijos sistema,
apimancig pacias jvairiausias laiko apimtis. Laiko struktiiras jis skirsto j (Roads, 2001: 2):

1. Begaline — ja atitinka idealios matematinés teorijos, begalinés sekos (ul, u?, u® ..) ir
sinusinés bangy suvokimas, kaip begaliniy Fourier analizéje (Roads, 2001).

2. Supra - laikotarpis, ilgesnis uz individualia kompozicija, besitgsiantis metus,
desimtmecius, amzius, tikstantmecius. | Sig skale patenka tokie didelés apimties jvykiai, kaip
kosmologiniai fenomenai, visas zmogaus muzikavimo laikotarpis, istoriné epocha epocha,
kompozitoriaus gyvenimas, muzikos festivalis (Roads, 2001: 10). I$ muzikos kiiriniy $ioje laiko
skaléje figtruoja dvi individualios kompozicijos — Johno Cage’o ,,As Slow as Possible* (1987)
vargonams (kurinys truks 639 metus) ir Jemo Finerio ,,Longplayer* (1000 mety).

3. Macro skal¢ — apima viso kiirinio architektoning struktiira ir matuojama minutémis,
valandomis arba kartais dienomis. ] Sig skale jeina ne tik jprastos trukmés muzikinés
kompozicijos, skai¢iuojamos minutémis, bet ir ilgi kompoziciniai ciklai, tokie, kaip Richardo
Wagnerio (1813-1883) opery ciklas arba Karlheinzo Stockhauseno (1928-2007) opery ciklas
,Licht®, trunkantis septynias dienas (Roads, 2001: 11). Roadsas pastebi, kad didziosios dalies
muzikiniy kompozicijy trukmé yra mazesné nei pusvalandis, o kiiriniy apimtis daZniausiai telpa j
2—-15 minuéiy diapazong (Roads, 2001: 5). Tokios apimties laiko tarpsnj zmogus suvokia
prisimindamas, todél didzioji dalis kompozicijy yra sukurta, sudarant atsimenamy struktiiry

plana, pakartojant svarbiausias.
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4. Meso laikotarpis apima formos struktiiry grupavimg ir matuojamas sekundémis bei
minutémis. Sioje laiko skaléje garso objektai yra grupuojami pagal kompozitoriaus sukurtg
hierarching sistema (Roads, 2001: 14).

5. Garso objektas. Muzikinés medziagos pamatas tradiciSkai vadinamas nata. Trunka nuo
sekundés dalies iki keliy sekundziy (Roads, 2001: 16). Drone muzika, telpanti j macro skalg,
tampa tarsi iStestu laike garso objektu, kadangi viena i$ stiliaus salygy yra garso tasa.

6. Mikro — garso dalelytés, trunkancios nuo sekundés, dalis, besiribojancios su tembro
suvokimo riba, iki labai trumpo (100 ms) garso objekto (Roads, 2001: 21).

7. Semplas — atominé garso sudedamoji dalis skaitmeninése sistemose, matuojama
mikrosekundémis. Si dalis garso sistemose lemia auksty dazniy atkiirima. Su kokybiska garso
aparatiira, zmogus geba tyloje iSgirsti vieng garso sempla (Roads, 2001: 29).

8. Subsemplas — nanosekundziy trukmés oro slégio fliuktuacijos, nefiksuojamos jraSymo
aparatira. Mokslinés teorijos teigia, kad laikas negali biiti smulkinamas be galo, ka riboja
kvantiné subatominiy daleliy baseny kaita, esanti arti Plancko skalés (3.3 X 1028 sekundé¢s). Sj
Plancko laikg galima laikyti maziausiu erdvélaikio matavimo vienetu (Penrose, 2010: 163). Anot
Roadso, jis gali biti traktuojamas Visatos kvantavimo dazniu (sampling rate; Roads, 2001: 35).

9. Begaliniai mazas — begaliniai smulkiis laiko atstumai, kurie atitinka idealiai trumpas
teorines matematines funkcijas, pavyzdziui, tobula Diraco delta funkcija®®. Si funkcija visuose
taskuose yra nulinés vertés, iSskyrus vieng taska, kuriame jos verté tampa begaliné (Pavyzdys Nr.
56). Signaly apdorojime §i funkcija matematiSkai paaiskina semplavimo procesa (Roads, 2001:
38).

Naudodamasis Sia klasifikacija, autorius sudaro ir platesniy temporaliniy aspekty

koreliacijos plang (Lentelé Nr. 4).

% Delta funkcija — matematiné funkcija, kurioje visi taskai yra nulinés vertés, iSskyrus viena, kuris yra begalinés
vertés (Pavyzdys Nr. 56).
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Pavyzdys Nr. 56. Diraco delta funkcijos grafikas.

Muzikinio
laiko skalé
Begaliné Supra Macro | Meso Garso Micro Semplas | Sub- Begaliniai
objektas semplas maza
Periodai Visatos amzius | Dienos, Minutés, Pereinamasis | Garso bangy | 200 s, Ultra-
(~14 mird. | Valandos | |nfragarsiniai ruozas (10 — | periodai (cl garsiniai
mety), periodai 20 Hz) =3,8ms) periodai
Metai,
Garso Kartojimas Diskretiskas Garsumo Spektro Pre-aidas,
velavimo aidas, didinimas, aliteracija, Pre-
. Juostinis dubliavimas, | klasikiniai reverberacija
efektai aidas erdviskumo audio
pakeitimas, filtrai
Comb filtrai,
fazavimas,
flanger,
PRAEITIS | 0.000000031 2s Samoningas 50 — 10 ms, 1 semplas ATEITIS
Hz (vieneri laikas (~600 | Tono
metai) ms), suvokimas,
pulsy
susiliejimas
del
perceptualaus
vélavimo
(~50ms)
Daznis Tipiska karinio | 20 Hz;
trukmé 2-15 min., Tremolo  ir
vibrato (5-8
Hz)
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Percepcija Zmogaus Greiciausi Instrumento
ir gyvenimo repetityviniai | tembro
. . trukmeé Zmogaus suvokimas,
veiksmai judesiai  ~12 | auks¢io
Hz suvokimo
riba
Metai Minutés 100 ms DABARTIS

Drone

struktiiros:

Hipotetini

ai
reiskiniai:
Anahata
nada,sfery
harmonija,
OM, Visatos

evoliucija

Didziuliai
kosmologiniai
ivykiai, ju
sukeltos
elektro-
magnetinés ir
Mechaninés
vibracijos,
Cage‘o
»~ASLSP*,
Finer‘io

,,Longplayer*

Iprasta
drone
kiiriniy
trukmé
(10-60
min);
Youngo
,,Compo
sition
#T

Labai Zemos
vibracijos,
infragarsas,
sukeliantys
geofoniniai,
biofoniniai
antropofoniniai
reiskiniai,

rezonansas

Pamatinis
garso
objektas, jo
struktiiros
suvokimas,
Samplaikos,
Obertony
fliuktuacija,
vibracija,
Kombinaciniy
tony

atsiradimas.

Analoginiy
instrumenty
faziniai
nukrypimai
(Young
,,Drift
Studies®);
Smulkis
garso bangy
iSkraipymai,
atsitiktinis

triuk§mas.

Spektro Ultragarsas
daliy

filtravimas,

Labai

auksto

daznio

garsai

(Kirkegaard

10kHz+),

Lentelé Nr. 4. Curtiso Roadso laiko dimensijos (2001) klasifikacija, papildyta drone elementais.

Knygoje ,,Microsound* (2001) Roadsas tyrin¢ja smulkiausias garso formas ir jy naudojimo

elektroningje muzikoje buidus, taciau, analizuojant drone fenomena, svarbiausios yra opozicinés —
labai stambios, neartikuliuotos garsinés struktiros, kurias autorius epizodiskai mini
aptarinédamas meso laiko skale ir didelius, neapibréztus darinius jvardydamas kaip garsinius
debesis arba garso mase (Roads, 2001: 15 — 16). Sios stambios, iStestos laike bei hierarchikai
nesiejamos strukttiros ir sudaro drone kiriniy pagrinda.

Lenteléje Nr. 4 pavaizduota, kaip jvairios laiko skalés reiskiasi tesiamy garsy minimalizmo
kiiriniuose. Kadangi §i kiiryba daZniausiai néra uZraSyta natomis, prireikia kity muzikos elementy
klasifikavimo sistemy. Roadso laiko skalé tam puikiai tinka, kadangi leidZia suklasifikuoti, ne tik
jprastines laiko proporcijas, taciau ir tokias hipotetines koncepcijas, kaip anahata nada, sfery
harmonija bei itin smulkias spektro fliuktuacijas. Taip pat joje demonstruojama itin smulkiy
garso daleliy, kaip semplo reikSmé, garso generavime ir redagavime.

Smulkiausi laiko dariniai garso objekto ir micro kategorijose pereina j girdimy vibracijy
diapazong ir laipsniSkai tampa auks¢io dimensijos dalimi, kuri analizuojama kitame poskyryje.
Auksto daznio garsai <l1kHz sudaro formanciy ir aukSty obertony pagrinda, todél, vélgi aptariami
tembro skiltyje. Roadso laiko dimensijos klasifikacija nubrézia logiSkas garso tyrimy
trajektorijas, kurios Siame poskyryje koncentruojamos ties ikigarsinémis (~16-20 Hz) laiko

kategorijomis. Siame diapazone aptinkamos begalinio, supra, macro ir meso kategorijy
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strukt@iros, apimancios temporaliniy konstrukcijy zong nuo begaliniy hipotetiniy teorijy iKi
ritminiy struktiiry bei infragarsiniy vibracijy.

Aptariant dideliy laiko proporcijy stiliuje svarbg, svarbus yra ir percepcijos faktorius. Ilgai
tesiamo garso artikuliacija kompozicijose turi kelis lygmenis, kuriy klasifikacijai svarbi zmogaus
atminties strukttra. Neurologijos ir kognityviniy moksly literatiroje ji skirstoma j (Squire, 1987:
134):

1. Sensorine arba tiesiogine. Ji registruoja pastebétus duomenis ne ilgiau kaip sekundg,
kai klausos sraigé transformuoja amplitudés ir dazninius impulsus j nervinius, kurie perduodami j
smegenis. Siuo metu manoma, kad §i informacija néra apdorojama, ji yra tiesiog pamatiniy
duomeny srautas (Snyder, 2000: 4). Sensorinés atminties pagalba Zzmogus fiksuoja garso bangas
bei jy pamatines savybes:

a) Kad uzfiksuoty jvykj — garso banga, — zmogaus ausiai reikia apytiksliai 2 ms
(Ambrazevicius, 2010: 104) — Sis laikotarpis vadinamas sensoriniu momentu.

b) Eilés riba (threshold order) — tai riba laike, kai zmogus geba atskirti du jvykius.
Garsiniams jvykiams §i riba svyruoja tarp 3 ir 25 ms. Tai reiskia, kad iSgirdes du labai greitai
skambancius garsus zmogus juos atskirs jei jie bus atlikti ne mazesniu nei 3 ms skirtumu.

c) Auks¢iy jungties riba (pitch fusion threshold) — tai laiko tarpsnis mazZesnis nei 50 ms
kai grandiné muzikiniy jvykiy jungiasi j vieng organiska patirtj (Snyder, 2000: 26).

2. Trumpalaike (short-term memory). Si atminties risis kelias sekundes (daZniausiai
minimas 3 — 5 sekundziy laikotarpis) laiko gautas informacijos porcijas aktyviam apdorojimui.
Kalbant apie trumpalaikés atminties talpa daznai minimas ,,Millerio skai¢ius* — 5-9 elementai.
(Miller, 1956). Tarp atminties tipy egzistuoja nenutriikstamas bendradarbiavimas: didelé dalis
informacijos uZzfiksuotos trumpalaikéje atmintyje aktyvuoja ilgalaike. Muzikiniu atzvilgiu $i
atmintis svarbi melodiniam ir ritminiam grupavimui, metro suvokimui.

3. llgalaike (long-term memory). Sis atminties tipas neribotam laikui talpina suvokta
informacijg, ilgesnés nei trumpalaikéje atmintyje laikomos trukmés ir leidzia ja apdoroti bei
lyginti su pries tai buvusia. Svarbu pabrézti, kad ilgalaikéje atmintyje talpinama informacija néra
suvokiama i3 karto, bet yra lyginama su pries tai sukauptomis patirtimis. Si informacija kaupiama
jvairiose smegeny dalyse sugrupuota j informacines riekes (chunk).

Vienas 1§ svarbiausiy muzikai ilgalaikei atminciai bidingy procesy yra asociacijy
formavimas. Jis yra pasiekiamas Zenklinimo (cueing) pagalba. Zenklinimas yra trijy rasiy
(Snyder, 2000: 70):
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a) Atsiminimas — kai Zzmogus sgmoningai sickia Zenklinti atmintyje esancius jvykius.

b) Priminimas — kai jvykis automatiskai jzenklina kita jvykij asociatyviai.

¢) Atpazinimas — kai jvykis pats yra zenklas.

Ilgalaiké atmintis gali biiti dalinama j dvi dalis — ekspliciting atmintj ir impliciting. Ne visi
musy suvokiami procesai yra pricinami sagmonei. Implicitinés atminties procesai taip pat néra
suvokiami zmogaus sagmoningai. Jie siejasi su jgytais igiidziais, pasgmoninémis patirtimis, kurias
zodziais sunku arba nejmanoma apibiidinti. Eksplicitiné atmintis — siejasi su jvykiy ir koncepcijy

prisiminimu (Snyder, 2000).

Ivykiai per sekunde Sekundé¢ tarp jvykiy
Sensoriné atmintis: 16384-32 1/16384-1/32
Garso auksCio, intervaly, garsumo
suvokimas.
Trumpalaiké atmintis (short- | 16-1/8 1/16-8
time memory):
Melodiniy, ritminiy struktiiry, fraziy
suvokimas, metrinis ir ritminis
grupavimas.
Ilgalaiké atmintis (long-term | 1/16-1/4096 16-1 valanda 8‘ 16“
memory):
Kirinio formos padaly, daliy, ciklo
daliy svokimas.

Lentelé Nr. 2. Muzikos suvokimo lygmenys pagal atminties struktiirg (Snyder, 2000: 12).

Pasitelkus antrame skyriuje analizuotus pavyzdzius, susidaro jspudis, kad drone stiliaus
kiiriniai informaciniu atzvilgiu labiausiai veikia ilgalaikés atminties struktiiras, slopina trumpaja
atminj, 0 kai Kkuriais atvejais atmetamas bet koks melodinio ir ritminio grupavimo poreikis
(Young ,,Composition #7° — Pavyzdys Nr. 35; ,,Trio styginiams® — Pavyzdys Nr. 34 ir Kiti).

Kalbant apie laiko struktliravima, svarbu paminéti ir JAV muzikologo Jonathano D.
Kramerio minimg belaikiSkumo ir vertikalaus laiko samprata, kuri Zymi praeities ir ateities
atsisakymg, koncentruojantis j iStgstg dabartj (Kramer, 1988: 375). Kompozicijos, kurioms
budingas vertikalus laikas neturi fraziy, sekvencijy ar kity elementy sukelianciy teleologiSkumo
ispudi. Tokioje muzikoje néra kulminacijy, o visas procesas yra suliejamas | ,,begaling* dabartj

(Kramer, 1988: 55). Kiiriniuose dingsta rySiai tarp atskiry jvykiy, nors kompoziciné visuma,
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nebiitinai yra nestruktiiruota, atvirkSc¢iai, kartais ji yra labai kruopsSciai apskaiCiuota, padedant
kompiuteriui (Kramer, 1988: 56) arba kitu metodu (pavyzdziui, Youngo ,Trio styginiams®,
naudojama 12 tony serija). Tokiy kiiriniy suvokimas gali biiti panaSus | skulptiiros steb¢jima,
jiems biidingas nelinearus laiko struktiravimas ir juose nemanipuliuojama klausytoju, o
leidziama jam jsitraukti j klausymo procesg su savo subjektyviu laiko suvokimu (Kramer, 1988:
57). Autorius taip pat lygina belaikiSkuma laike su sapnais, kuriuose laiko struktiiros néra
linearios. Jis siiilo atskirti vertikaly laikg nuo laiko sustojimo, kurj galima interpretuoti kaip
nuobodulj (Kramer, 1988: 377).

Anot Felixo Gutarri (1930-1992) ir Gilleso Deleuze’o (1925-1995), yra du laiko suvokimo
budai: chronos — laikas, kuris isdésto daiktus ir asmenis, sudaro formga ir nulemia subjekts, bei
aeon — neapibréztas jvykiy laikas, kuriame laikas tuo paéiu metu yra ,,ne ¢ia“, bet kartu ir ,,per
vélus bei ,,per ankstyvas® (Hainge, 2004). Pastarasis laiko tipas primena Kramerio vertikalaus
laiko sampratg.

Dar vieng laiko savoka, pasitlé Snyderis, apibrézdamas kompozicijy tipa, kuriose
naudojamos zemo informacijos kiekio strategijos: pirmas tipas, tai kompozicijos, kuriose
tesiamas natas keicia ilgos pauzés. Tokiems kiiriniams galima priskirti Youngo ,,Trio styginiams*
(1958; Pavyzdys Nr. 57). Pateiktame pavyzdyje matome vieng ilgg pauze¢ visiems instrumentams
(11-12 t.) ir kelias pauzes daugiau nei vienam instrumentui. Verta pabrézti, kaip anks¢iau minéta,
Sio kiirinio pauzés sudaro ~13 minuciy i§ 60, tad tai yra svarbus kiirinio struktiirinis elementas.
Antroji zemo informacijos kiekio strategija, tai muzika, kurioje viskas yra tarsi vienas iSpléstinis
jvykis ir kuriame jvykiai yra pernelyg subtiliis, kad juos i$skirti kaip atskirus (Snyder, 2000).
Siam potipiui tenka didZioji dauguma antrame skyriuje apzvelgtos drone muzikos, kuri paremta
vieno (Young ,,Composition #7%, ,,Drift Studies*, Coil ,,Absolute Elsewhere* ir kt.) ar keliy garsy

(Radigue ,,Kyema“) tasa bei léta transformacija (Kirkegaard ,,4 Rooms* kiiriniai).
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Pavyzdys Nr. 57. La Monte Youngo ,,Trio styginiams* (1958) partitiros fragmentas.

Kramerio, Deleuze’o ir Guatarri bei Snyderio pastebéjimai yra svarbiis, norint suvokti
laiko sampratg drone kiriniuose, taciau Siame darbe iSkeliama prielaida, jog drone stiliuje
egzistuoja gerokai jvairesnés laiko struktiiravimo formos, nei vien belaikiskumas, vertikalus
laikas, aeon arba dvi Zemo informacinio kiekio strategijos. Tam pasitelkiama ir Roadso laiko
Klasifikacija, apimanti semplo ir subsemplo apimties laiko tarpus, kurie yra svarbiis akustikoje
bei garso inzinerijoje. Be to, skaitmeniniai garso procesai, naudojami kurti elektroning muzika,
paliec¢ia S$ias sritis ir neiSvengiamai jtakoja muzikos suvokimg, tad pravartu pazvelgti |

kompozicijos aspektus giliau.
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Youngas kai kuriuose kiiriniuose daznai naudoja vieng garso objekta (,,Composition #7%,
,Drift Study®), kuris yra praktiskai vienintelis garsinis jvykis, taciau egzistuoja drone kriniy,
kuriuose pastebima daugiau jvairiy mikrodinaminiy niuansy, plétros arba netgi atskirai
artikuliuoty formos padaly. Sis teiginys yra svarbus, kadangi leidZia suvokti drone muzikos
poveikj atminciai, kuris susijes ne su hierarchiniy struktiiry ar slapty sgsajy suvokimu, vykstanciu
konvencionalioje muzikoje, bet su iSpléstiniu dabarties suvokimu, kuris praeityje buvo tampriai
susij¢s su religiniu ritualu ir meditacija, o Siandien tampa jrankiu jvairiy riiSiy mene.

Drone stiliuje taip pat galima aptikti integruoty kompoziciniy ar garso generavimo metody,
kurie sukelia tam tikrus psichofiziologinius fenomenus, kaip samplaikos, kurios gali biti laikomi
tiek laiko aspektu (kadangi sukelia ritmo jspiidj®®), bet ir auki¢io, kadangi susijusios su
psichofiziniu disonanso suvokimu. Siame skyriuje analizuojami laiko aspektai tradiciskai
literatiiroje priskiriami garso trukmés dimensijai (ritmas, ritminis grupavimas, forma).

Sialomas dviejy laiko lygmeny klasifikavimas drone analizéje:

1. Kvaziritminis lygmuo, kuriame egzistuoja fenomenai stimuliuojantys trumpalaike
atmint] bei speicifinés ritmo struktiry variacijos, kurios gali aktyvuoti tiek trumpalaike, tiek
ilgalaike atmintj. Sis lygmuo vadinamas taip, kadangi epizodiskai atitinka arba neatitinka
konvencionaliy ritmo kriterijy (pulsas, ritminis grupavimas, metras, ritminis kontiiras (Snyder,
2000: 160-161), taciau su ritmu jj sieja konceptualis rySiai arba poveikis trumpalaikei atminciai
(Snyder, 2000: 162).

2. Formos, jvykiu proporcijos, kuriuos Zmogus suvokia naudodamasis ilgalaike
atmintimi.

Atrodo, kad drone stiliaus muzikoje smulkaus masto temporalinés variacijos yra
nepaplitusios arba paplitusios epizodiskai, taciau naudojant platy spektra, garsag generuojanciy
priemoniy, nei$vengiamai susiduriama su Smulkaus lygmens garso variacijomis. Tarp
kvaziritminio lygmens drone muzikoje randami tokie jy tipai:

1. Makroritmas. Tai periodiSka garso kaita, kuri yra pernelyg 1éta suvokti jag kaip ritmg
(periodiSka kaita privalo buti 3—5 s diapazone, kad galéty bati talpinama trumpalaikéje atmintyje
(Snyder, 2000: 162). Klasikinéje muzikoje tokie laiko periodai priskiriami formos kategorijai ir
jei suspausti tokias ilgas trukmes — struktiira skambéty kaip paprastas ritmas. Ryskiausias tokio

tipo pavyzdys Palestine’o ,,Schlingen-Blangen® (1999 m. jrasas). Klaviatiroje uzspausti klavisai

% Samplaiky sukeltas amplitudés svyravimas gali biiti interpretuojamas kaip ritmas, kadangi dviejy garsy samplaikos
sukelia periodiSka garso atsiradimg — iSnykima, o daugiau nei dviejy garsy samplaikos gali sukelti ir sudétinius
ritmus.
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sudaro nuolat augantj klasterj, o pedalais grojamas létas motyvas f — fis — a — fis — f, kuris ketvirtg
kartg kartojant pratgsiamas, sudarant daling inversijg f — es — des — es — f. Judriy naty trukmés
svyruoja aplink kertines 30, 45, 60 sekundziy vertes. Panasy efekta galima iSgauti prailginant
konvencionalios muzikos pavyzdzius, naudojant laiko iSplétimo (time-stretch) algoritmag (Pla¢iau

— 3. 1. 3. Poskyryje).

40 58 32 38 46 40 34 62 50 277 80 67 43 43 51 60 63 83

D) o D o M
—
= = = i
51 430 72 58 53 230 32 35 27 300

Pavyzdys Nr. 58. Charlemagne Palestine’o ,,Schlingen-Bldngen® (1999 m. jrasas) pedalinés partijos redukcija. Naty

trukmés nurodytos sekundémis.

2. Rezultatyvusis ritmas — tai tiesioginis akustiniy fenomeny (pvz., samplaiky) rezultatas.
Minétas terminas naudojamas, pabréziant netiesiogine ritmo kilme¢. Samplaiky fliuktuacija
sukuria girdimas ritmines struktiiras, kurios aptinkamos mikrotoniniuose kiiriniuose.

Kai greta esantys garsy dazniai truputj skiriasi, jy amplitudé ima periodiskai kilti ir leistis.
Tai ir vadinama samplaikomis, kuriy daZznj galima paskaiCiuoti pagal greta esanciy garsy

rodiklius (Mittal, 2010: 301-303):

f(samplaikos) =fi—f,

Sios kintan¢ios amplitudés gali sudaryti ritmines struktiiras, kuriy kilmé yra grynai
akustiné. Samplaiky yra daznos jvairiy drone kompozitoriy muzikoje. Jos yra tipiskos Niblocko
kiriniams, kadangi kompozitoriaus kiirybos pagrinda sudaro garsy jrasinéjimas ir jy apdorojimas
sluoksniuojant ir transponuojant (pitch — shift) jvairiais intervalais. Jei $ie intervalai yra labai
smulkds, susidaro samplaiky sukeltas rezultatyvinis ritmas. Pavyzdyje Nr. 59 eksponuojama
»Disseminate Ostrava® simfoniniam orkestrui spektrograma iliustruoja tolydZziai besipleciantj

unisong, kuris nuosekliai intensyvina samplaiky garsyng. Kirinys prasideda unisonu (Pavyzdys
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Nr. 60) ir rezultatyvinio ritmo nulemta vibruojanti strukttra lineariai intensyvéja (Pavyzdziai Nr.

61-65).
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Pavyzdys Nr. 59. Phillo Niblocko ,,Disseminate Ostrava“ simfoniniam orkestrui spektrograma.

Pirmosios samplaikos aptinkamos ties 1:03, i§ pradZiy jos Svelnios, styginiy registre. Véliau
ties antra minute sustipréja, prisijungia zZemi variniai puciamieji. Trecioje minutéje unisonas
i8sipleCia dar placiau, girdimi mikrotoniniai klarnety nukrypimai, o 3:40 iSrySkéja boso
samplaikos. Nuo ketvirtos minutés virpancio unisono plotis padidéja, apie penkta minutg gyztama
prie siauresnio skambesio, kuris toliau vél pleciasi. Ties 6:00 (Pavyzdys Nr. 61) jauc¢iamas platus

tutti tono D apgrojimas. Nuo 7:30 isryskéja ryskus d* paaukstinimas pudiamyjy partijose.
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Pavyzdys Nr. 60. Phillo Niblocko ,,Disseminate Ostrava* simfoniniam orkestrui pradZios spektras.

Intensyvus disponavimas toliau girdimas 8-10 minute, kol ties 10:00 ima isryskéti dis?

tonas. 11-12 minut¢ disonavimas dar labiau sustipréja. Pavyzdyje Nr. 62 matoma kaip tirStai
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disonuoja gretimi obertonai. 12:18 pasigirsta raiSkus tgsiamas trimito desl, o 13:00 kito trimito

ketvirtatoniu paaukstintas d* ir est. 14—15 minute prie trimity tasos prisideda ir obojai.

Py

3040 &0 100 500 A 2k 3k4k sk 10k 20k

Pavyzdys Nr. 61. Phillo Niblocko ,,Disseminate Ostrava* simfoniniam orkestrui, 6:00 spektras.

15-3 minute sustipréja bosy Des tonas, kuris disonuoja su Dis. 17-3 minute skambesys
susilieja | vientisg gausma, kuriame gausu samplaiky, orkestro tembras atitolsta nuo, bet kokiy
konvencionaliy orkestruotés bruozy. Tirstas skambesys ima priminti chorus®’, flanger®® efekty
kombinacijg, tik Siuo atveju tai atlickama akustiskai. 20-3 minute orkestro tembras jgauna
mistiSko, plataus unisono spalva, kurig sunku identifikuoti. 21-22 minute garsynas iSskaidreja ir

lgauna mazosios tercijos intervalg primenantj garsa.

20 3040 &0 100 9 2k 3k4k sk 10k 20k

20 3040 60 100

Pavyzdys Nr. 63. Phillo Niblocko ,,Disseminate Ostrava“ simfoniniam orkestrui, 17:00 spektras.

7 Chorus — efektas skirtas emuliuoti dviems ir daugiau instrumentams, grojantiems tg pacig partija. Kadangi joks
atlikéjas negali groti absoliuciai tiksliai, todél kyla faziniai iskraipymai. Chorus efektas simuliuoja tokius procesus,
sluoksniuodamas garsg ir pavélindamas kitus sluoksnius (Snoman, 2009: 54).

% Flanger — efektas veikia panasiai kaip chorus, taciau dél atitinkamai parinkto vélavimo laiko, susidaro comb
filtravimas (Izhaki, 2008:401).
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Pavyzdys Nr. 64. Phillo Niblocko ,,Disseminate Ostrava““ simfoniniam orkestrui, 21:30 spektras.
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Pavyzdys Nr. 65. Phillo Niblocko ,,Disseminate Ostrava“ simfoniniam orkestrui, 22:10 spektras.

Charlemagne Palestine taip pat naudoja rezultatyvinj ritmg savo vargoniniuose kariniuose.
Kompozitorius teigia, atrades jog spaudziant daug klaviSy ir juos Svelniai iSderinant galima
iSgauti daug samplaiky ir virpesiy. ,,Tada atrodo, kad kazkas kitas groja vargonais™ — teigé
Palestine’as (Varela, 2002).

3. Konvencionaliy ritminiy struktary naudojimas. Drone muzikoje taip pat galima
aptikti epizodiniy konvencionaliy ritminiy strukttry, kurios papildo statiskg garsy tékmg ir jnesa
papildomos jtampos bei dinamikos. Tokio metodo pavyzdys galéty buti Elianes Radigue
,Kyema*.

Pavyzdyje Nr. 66 pateikta Sio karinio spektrograma, kurioje matoma atkarpa — 38-46
minutés, kurioje pasirodo kartojamas, 7-12 sekundziy trukmés garsas su stipria ataka, sudarantis
kontrastg ilgoms, testinéms padaloms.

47-57 minutése atsiranda trys sluoksniai: periodiSskas, sekundés trukmés kvartinis
judéjimas dis — gis, létas, periodiskai iskylantis H tonas bei foninis triuk§minis virpéjimas. Sis
judéjimas sudaro gaudziancios, bet kartu judancios tekstiiros ispiidj. Kvaziritmiski judéjimai
tesiamo gausmo fone visgi labiau reprezentuoja tesiamo garso paradigma, kadangi ritminis

judéjimas yra ne itin artikuliuotas, be to, paskesta stipraus, iziancio garso fone.
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Savotiskai konvencionaliy ritminiy struktiry galima rasti Palestine’0 fortepijoniniuose
kiriniuose — improvizacijose: tankus fortepijono tremolo su nuspaustu deSiniuoju pedalu
(,,Strumming Music®, ,,From Etudes to Cataclysms*), Siuo atveju tarnauja kaip biidas tesiamam
garsui i§gauti instrumentu, kuris néra tam pritaikytas. Sis techninis elementas, kaip konvencionali
ritminé struktiira, gali biti laikomas tik i§ dalies. Pazymétina, kad Sios laiko operacijos visgi
skiriasi nuo jprasty ritminiy operacijy ir svarbiausias ¢ia yra kiarinio tikslingumo klausimas: kai
vyrauja teleologiska atmosfera, jvairios manipuliacijos bei transformacijos padeda artikuliuoti
kirinio forma, sukurti dinamika bei nukreipti kulminacijos ir kirinio uzbaigimo kryptimi.
Stokojant teleologisko plétojimo ir vyraujant ,,iSpléstinés dabarties” koncepcijai, konvencionalis
ritmo intarpai tarnauja kaip jvairovés, ,,netikéto postkio* veiksnys, taciau formos artikuliacijai ir

dinamikai jtakos neturi.
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Pavyzdys Nr. 66. Eliane Radigue ,,Kyema*, 38—47 minutés spektrograma.
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Pavyzdys Nr. 67. Eliane Radigue ,,Kyema®, 47-57 minutés.
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Radigue kirinyje ,,Kyema* tai yra itin pastebima, kadangi didelé jo trukmé niveliuoja naujy
jvykiy atsiradimo svarba. Atsiradusi nauja ritminé struktiira i§ pradziy veikia kaip netikétumas,
tuo tarpu tolimesnis jos kartojimas nebetenka prasmés ir veikia kaip kontroliuojama transo
priemoné. Sis, kaip ir kiti metodai, padeda suvaldyti meditatyvia kiirinio biisena. Konvencionaliy
ritminiy struktiiry yra ir kituose Radigue kiiriniuose ,,Geelriande* (1972), ,,' 847 (2013).

4. Girdimy poky¢iy nebuvimas. PrieSingai nei prie§ tai minéti metodai, tai yra laiko
procesy kategorizavimo skiltis, kuria apibiidinamos statiskos struktliros, neturin¢ios jokios
girdimos kaitos. Sis jvykiy redukcijos biidas randamas radikaliausiuose muzikos pavyzdZiuose.
Tai La Monte Young’o ,,Composition #7¢, , Drift Studies” (kuriame analizuojama sinusiniy
osciliatoriy nestabilus veikimas), Coil ,,Absolute Elsewhere®.

Kiriniy, kuriuose beveik néra arba visiskai néra girdimy poky¢iy yra labai nedaug. Juose
arCiausiai prieinama prie pamatinio drone stiliaus bruozo — tg¢siamo garsy eksploatacijos,
,,amzinos dabarties* buisenos.

Greta kvaziritminio lygmens, kurio kai kuriy aspekty sasajos su aukscio, tembro ir garsumo
dimensijomis analizuojami kituose poskyriuose, svarbi yra ir formos samprata. Drone stiliaus
kiiriniuose aptinkami trys pagrindiniai formos tipai:

1. Epizodiné arba fragmentiSka forma. Siai formai budingi gana skirtingi garsy blokai,
kurie dazniausiai tolygiai susilieja vienas su kitu. Tokig formg galima pastebéti Radigue
,Kyema®, Palestine’0 ,,Strumming Music®, kurioje egzistuoja Kkeli, skirtingo turinio garsiniai
blokai (Pavyzdziai Nr. 68—69).

Pavyzdys Nr. 68. Eliane Radigue ,,Kyema* padaly suskirstymas bei tarpusavo padaly rysiai.
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Jie gali buti tembriSkai kontrastingi, kaip ,,Kyema* atveju kinta tembro ir auksciy struktiira
(Pavyzdys Nr. 68), o Palestine’o ,,Strumming Music* (Pavyzdys Nr. 69) fortepijonui akordus
vienija garso igavimo biidas, tatiau tolygiai kinta harmonija. Svelnig epizody kaitg galima
aptikti ir Kirkegaardo ,,4 Rooms*.

Pavyzdyje Nr. 68 pavaizduotos aStuonios valandos trukmés kirinio padalos, kurias pagal
tembro struktiira galima suskirstyti j a, b, al, b?, ¢, d, e, el. Pirmyjy padaly kartotiniai a® ir b? téra
suintensyvinti a ir b variantai. Padala ¢ yra stipriausia prie§ tai buvusiy atzvilgiu, po kurios seka
meditatyvus epizodas d. Véliau esancios padalos tesia naujg garsing medziaga, kuri yra skirtinga
nuo pries tai buvusiy, kadangi turi didesn;j triukSmo procenta bei joje naudojami konvencionalaus

ritmo epizodai.

Pavyzdys Nr. 69. Charlemagne’o Palestine’o ,,Strumming Music* padaly suskirstymas.

Palestine’o ,,Strumming Music* vyksta nuosekli harmoniné moduliacija, kuri pasireiskia
bendros formos dvidalumu. Bendrai (pagal akordy struktiirg) visas kiirinys dalinamas ] devynias
padalas. Ketvirtoje padaloje jvyksta intensyviausias akordy susitelkimas, o po jo seka iSretina
penkta padala. Harmoninés moduliacijos pagrindg sudaro e* — h! laipsniskas peréjimas j d* —a® .
Sestoje — devintoje padalose vyksta d — a kvintos koncentravimas.

2. Lineari plétra. Si forma daZnai aptinkama Niblocko kiiriniuose (,,Didjeridoo’s and
Dont’s*, ,,Hurdy Gurdy*, ,,Disseminate Ostrava“ ir kt.) Tokioje formoje aptinkame labai tolygia
ir linearig evoliucija, kuri apima tembro, dinamikos, auk$¢io dimensijas ir jy kombinacijas.
Pavyzdziui, Palestine’o ,,Schlingen — Blidngen™ (Pavyzdys Nr. 70) vargonams galima aptikti

tolygy, viso kiirinio metu trunkant] augimg, apimant] dinamikg, tembrg ir netgi palieCiant] tam
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tikrus aukscio aspektus (motyvo pedale inversija). Kiirinio pradzioje naudojami Svelniis vargony

registrai, palaipsniui perauga j intensyvy tutti.

Pavyzdys Nr. 70. Charlemagne Palestine’o ,,Schlingen — Blangen* (1999) spektrograma.
3. Statika (La Monte Youngas ,,Composition #7¢, ,Drift Study“, Coil ,,Absolute

Elsewhere®). Si kiiriniy grupé siejasi su kvaziritminiy konstrukcijy grupéje paminéta ritminiy
1vykiy nebuvimo strategija. Tokiy kiiriniy egzistencijg riboja koncepcijos radikalumas, kadangi
Siuo atveju, net bet koks iStestas garsas nebegali biiti tinkama kiirinio salyga — Sis garsas privalo
neturéti apéiuopiamy skambesio jvykiy.

Laiko dimensijos klasifikacija pagrindzia ir auks¢io bei tembro dimensijy tyrima (Lentelé
Nr. 4). Virpesiai virsij¢ 16-20 Hz tampa laikomi garsu, todél toliau analizuojama biitent garsy

auk3cio dimensija.

3.3. Aukscio ir harmonijos dimensijos drone stiliaus kiiriniuose

,»Aukstis drone stiliuje veikia kaip gravitacijos centras, virs kurio plétojasi like procesai®, —
teigia kompozitorius Curtisas Roadsas (Roads, 2015: 207). Sis pastebéjimas yra labai svarbus,
norint suvokti garso aukscio svarbg. Drone kompozicijos skiriasi nuo triuk§mo meno kiriniy,
kuriuose aukstis apskritai yra neartikuliuotas ir garso auksS¢io dimensija orientuota j tam tikrg
garsinio spektro uzpildyma, o ne aiskiy tony variacijas. Kadangi drone tonai kinta létai arba
nekinta apskritai iSkyla aukSc¢iy sistemos klasifikacijos problema. Kaip anksciau pastebéta,
tokiuose kiiriniuose garsiné medziaga gali apimti visa garsy kontinuuma, pradedant sinusine
banga (La Monte Young ,,Composition #7°, 1960), baigiant jvairaus stiprumo triuk§mais (drone
doom, drone metal stiliai).

Greta laiko dimensijos klasifikacijos (Lentelé Nr. 4) Roadsas pasiiilé ir auk$¢iy fenomeny

lentele:
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Micro laiko skalé

Impulsas

Neturintis fiksuoto aukscio garsas (< 1 ms) su

placiu garso spektru.

Gridas (angl. grain®)

Stambesnis garso vienetas. Priklausomai nuo

daznio garso aukstis fiksuojamas < 14 ms.

Garso objekty laiko skalé

Impulsy seka

Sinchroniskas arba asinchroniskas ritmas

ikigarsiniuose dazniuose.

Tesiamas garsas

Garso objektas, turintis iSreiksta arba

neisreikstg aukst].

Glissando

Garso objektas su kintamu auks¢iu arba

registru.

Akordas

Simultaniskai skambanc¢iy garsy kombinacija
(dazniausiai maziau nei 4 ar 5); akordy
muzikin¢ funkcija priklauso nuo santykio su

tonika arba auksciy setu.

Klasteris

SimultaniSkai skambanciy, paimty i§ dermés
garsy kombinacija (daZniausiai daugiau nei

penkios natos siauram iSdéstyme).

Inharmoninis tony klasteris

SimultanisSkai skamban¢iy sinusoidziy

kombinacija inharmoniniu santykiu.

Glissando klasteris

Simultanisky glissando kombinacija.

Meso laiko skalé

Harmoninés melodijos ir akordy sekos

Naty ar akordy seka susijusi su tonaciniu centru

arba bosu.

Atonalios melodijos ir akordy sekos

Naty ar akordy seka susijusi su auks$¢iy setu,

vengiant tonacinio centro.

Laisvai intonuojamos melodijos ir akordy

Naty ar akordy seka nesusijusi su derme.

% Grudas (angl. grain) — elementarioji dalelé granuliarinéje garso sintezéje. Kombinuojant tiikstancius garso gridy
galima iSgauti sudétingas garsines strukttras (Roads, 2001: 87).
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sekos

Glissando melodijos ir tekstiira Melodija arba tekstiira, kurioje auks$c¢iai arba

registrai nuolat kinta.

Triuk$mo debesis (angl. noise cloud) Daugybés skirtingy garsy arba garso gridy

(grain) kombinacija.

Macro laiko skalé

Gausmas, burdonas (angl. drone) Archaingje  ir  Siuolaikinéje = muzikoje

sutinkamas makrostruktiiros pagrindas.

Lentelé Nr. 5. Roadso auk$éiy fenomeny klasifikacijos lentel¢ (Roads, 2015: 214).

Drone stiliui aktualiausi yra micro, garso objekty ir macro laiko skaliy dariniai. J[domu,
kad meso skalés elementy drone stiliuje aptinkama retai. Pamata kiiriniams daZzniausiai sudaro
tesiamas gausmas, kurio fone retkar¢iais galima aptikti elementy i§ micro ir garso objekty
skaliy.

Garso aukstis, taip pat gali buti skirstomas pagal funkcijg j tokias grupes:

1. TaSkas garso—triuk§mo kontinuume;

2. Taskas garso—ritmo kontinuume;

3. Registro artikuliatorius specifinéje tekstiiroje (kai auksc¢io setas nefigtiruoja);

4. Kaip klasterio ar inharmoninés garso mases dalis;

5. Kaip tembro komponentas;

6. Kaip gravitacijos centras drone muzikoje;

7. Intervalo artikuliatorius, auk$¢io poslinkio (pitch shift) paveiktam triuk§mui (Roads,
2015: 208).

Sios garso funkcijos jvairiai pasireiskia drone kiiriniuose.

Taskas garso—triuk§mo kontinuume. Tai labai svarbi funkcija, kadangi pagal ja galima skirstyti
drone garsyno obertoning struktiirg. Pagal antrame skyriuje analizuotus kiirinius yra aisku, jog juy
garsiné — tembrin¢ struktiira yra gana kaiti, nuo sinusiniy Youngo kiiriniy iki stipry triukSmo
komponentg, turin¢iy ,,Sunn O))“ ir ,,Earth* grupiy kompozicijy. Klasifikuoti tokj platy spektra
fenomeny garso—triuk§mo kontinuume néra lengva. Suskirstymo reikia keliems esminiams garso
aukscio fenomenams: garsui, akordui, klasteriui bei triuk§mui. Roadsas mini du galimus badus:

1. Stabilus aukstis — neZymiai varijuojantis — atsitiktinai varijuojantis — nuolat varijuojantis
aukstis (Roads, 2015: 209).
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2. Tonalus akordas — atonalus akordas — garsy klasteris — kompleksiskas spektras —
triuksmas (Roads, 2015: 211).

Pirmoji klasifikacija néra itin naudinga drone garsyno klasifikacijai, kadangi garsy aukstis
¢ia dazniausiai iSlieka stabilus, taciau antroji visai naudinga, norint garsy — triukSmo kontinuume
nubrézti kelis atskaitos tagkus. Siuos tagkus galima sugrupuoti taip:

Vienas garsas — intervalas — harmoniskas akordas (trys ir daugiau garsy, dominuojant
konsonansiskiems intervalams: oktavai, kvintai, kvartai, tercijoms, sekstoms) — inharmoniskas
akordas (trys ir daugiau garsy, dominuojant inharmoniSkiems intervalams: sekundoms,
septimoms, nonoms bei mikrotoninéms jy variacijoms) — garsy klasteris (trys ir daugiau garsy,
iSdéstyty siaurame iSdéstyme, dazniausiai sekundos intervalu) — kompleksiSkas spektras
(sunkiai intervalais klasifikuojamas sudétingas spektras) — triuk§mas (rozinis, rudas, baltas ar
kito tipo triukSmas).

Grynai vieno garso dominuojamy kiriniy néra pastebéta, jei laikytume, kad tai turi bati
stabilus vienas aukstis su skurdziu garso spektru arba tiesiog vienas virpesys (sinusiné¢ banga).
Dazniausiai netgi paciuose radikaliausiuose drone kiiriniuose aptinkamas intervalas (Young
»Composition #7%, ,,Drift Study* arba Coil ,,Absolute Elsewhere*). Taip pat reikia pabrézti, kad
stabilios auks$¢io struktiiros tokio stiliaus kiiriniuose, nepaisant susiklos¢iusios nuomonés ar laiko
kategorijy savoky, kaip ,,ispléstiné dabartis®, visgi gana retos. Stai Niblocko ,,Held Tones* sudaro
Svelniai varijuojancios struktiiros, kurios svyruoja nuo vienos stabilios oktavos iki inharmoniSko
akordo, pridedant prie $io akordo truputj paaukstintus fleitos garsus. Sie, mikrotoniskai
varijuojami garsai sudaro nestabily, nuolat varijuojantj inharmoninj akorda. Epizodiskai
pasirodo sekundos, sudarancios septimas su aukstesniais garsais (Pavyzdys Nr. 71).

Apskritai §is nuolat varijuojanciy aukscio struktiiry tipas, itin biidingas Niblocko kiiriniams,
kuriuose istisai judama nuo intervalo link harmoniniy ar inharmoniniy akordy, o kartais ir
klasteriy. ,,Disseminate Ostrava® simfoniniam orkestrui veélyvose kirinio fazése pastebimas
sunkiai fiksuojamo aukscio klasteris (Pavyzdziai Nr. 63—65).

Taskas garso—ritmo kontinuume. Zmogus yra jautrus periodiniam ritmui 0.2-20 Hz
diapazone. Jei periodiskas ritmas iSauga iki 40 Hz, Zmogus ji pradeda suvokti kaip garsa (Roads,
2015: 212). Sis auks&io raiskos tipas néra daznai aptinkamas drone muzikoje. Jis kartais kyla
kaip samplaiky sukelto rezultatyvinio ritmo pasekmé arba kaip galimybé, esant labai Zemo
daznio turtingo spektro bangoms. Kadangi ritmas néra tipiSka auks¢io dimensijos dalis, tad garso
— ritmo kontinuumas, taip pat reiskiasi epizodiskai ir nezymiai.
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Pavyzdys Nr. 71. Phillo Niblocko ,,Held Tones*.
Registro artikuliatorius specifinéje teksturoje. Fakturiniai (angl. texture) dariniai drone

stiliuje gali buti aptinkami tirStesnés struktiiros kiiriniuose. Aukstis Siuo atveju padeda fiksuoti
teksttiros konstrukeija ir auksciy ribas, vélgi Sis tipas néra integrali stiliaus dalis ir gali pasireiksti
kaip galimybe.

Kaip Kklasterio ar inharmoninés garso maseés dalis aukstis drone kiariniuose reiskiasi, jei
sudedamasis kompozicijos komponentas yra klasteris arba inharmoniné masé. Tokia raiska
pastebima Kirkegaardo ,,4 Rooms*, kuriame tyrin¢jamas keturiy patalpy rezonansas ir kiirinyje
»Swimming Pool“ (Pavyzdys Nr. 48), pastebimas turtingas Zemo daznio gausmas. Greta to
galima paminéti ir garsg kaip tembro komponenta, kur jis reiSkiasi absoliu¢ioje daugumoje
drone kiriniy, kuriuose dél statikos yra koncentruojamasi j garso struktiirg. Tai taip pat susij¢ su
garsu kaip gravitacijos centru virs, kurio plétojasi like jvykiai. Si savybeé itin tipiska drone
muzikai ir tikétina susijusi su Ernsto Terhardto paskelbta ,,virtualaus auk§¢io* teorija (Terhardt,
1973), kuri skelbia, kad smegenys analizuodami spektrg geba atrasti jo kartotinius ir taip atpazinti
pagrindin] tong arba bosa (Ambrazevicius, 2006: 10). Tai pagrindzia klasikinés harmonijos
dominavima, kuri be virtualaus aukscio suvokimo

Kaip intervalo artikuliatorius triuk§me drone pasireiskia nespecifiskai, tad galima daryti
1Svada, jog stiliuje stipriausiai aukstis reiSkiasi, kaip taSkas garso — triukSmo kontinuume,

tembro komponentas ir kaip gravitacijos centras is kuriy gravitacijos reikSmé yra didziausia.
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Tai reiskia, kad konkretus garso aukstis drone muzikoje tampa nesvarbus, nes nebelieka
konteksto, kuriame jis reiskiasi (tonacinio centro, auks¢iy sety), taciau labai svarbi tampa pati
struktira, kuri sudaro tembra. Tembriné sandara analizuojama kitame darbo skyriuje, taciau
aukscio dimensijoje iSkyla papildomy klausimy.

Drone muzika atlickama jvairiomis priemonémis. Dalis i§ jy yra tradiciniai muzikos
instrumentai, tokie kaip fortepijonas, vargonai (Palestine’o kuriniai), styginiai, puciamieji
(Niblocko elektroniniai ir orkestriniai kiiriniai). Sie instrumentai Vakary tradicijoje jprastai yra
derinami lygiu derinimu, kuris buvo Zinomas jau senovés Kinijoje (Gann, 1997), o Vakaruose
paplito XIX a. (Roads, 2015: 215). Lygus derinimas (12TET) yra kompromisas, kuris padeda
muzikantams transponuoti kiirinius ir sulygina visus intervalus, taciau yra kritikuojamas dél to,
kad jame nelieka jokiy gryny intervaly: pavyzdziui, kvintos dydis yra 700 centy, nors 2/3
santykio intervalo dydis turéty biiti 702 centai (Sethares, 2005: 60). Sis derinimas naudojamas
minétuose fiksuoto derinimo instrumentuose — fortepijonuose, vargonuose. Jis naudojamas
Palestine’o fortepijoniniuose kiiriniuose — improvizacijose ,,Strumming Music ir ,,From Etudes
to Cataclysms®, Youngo ,,Trio Styginiams*.

Youngas, mokesis indy muzikos, savo kiiryboje naudojo grynajj derinima, kuris remiasi

natiiraliyjy skai¢iy trupmenomis (Oteri, 2003). Anot Ganno, grynasis derinimas!®

yra vienas i§
esminiy minimalizmo aspekty (Gann, 2004). Alternatyvius derinimus naudojo ir grupés ,,Sunn
0)))* bei ,,Earth*.

Kitas rySkus metodas — mikrotoninis derinimas arba laisva intonacija, jis aptinkamas
Niblocko ,,Disseminate Ostrava“ simfoniniam orkestrui ir kituose kompozitoriaus kiriniuose
,Held Tones®, ,,Didjeridoos and Dont’s*. Taip pat jis biidingas Palestine’o ,,Schlingen-Blangen*
bei Kirkegaardo ,,4 Rooms*.

Apzvelgtuose kiiriniuose galima isskirti $iuos derinimo sistemy lygmenis:

1. Lygioji temperacija (Youngas, Palestine),

2. Laisvoji intonacija, mikrotonai (Niblockas, Palestine, Youngas, Radigue, Oliveros
Kirkegaardas),

3. Natiralusis derinimas ir jo atmainos (Youngas),

4. Chaotiska intonacija (labiau budinga triukSmo menui).

100 Nattralusis derinimas (angl. just intonation) — derinimo bidas, kurio garsy santykius apibrézia nedideliy sveikyjy
skaiCiy santykiai (Sethares, 2005: 60).
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Apzvelgus garso aukscio raiSkos budus, iSrySkéja tesiamo garso aukscio, kuris figliruoja
kaip gravitacijos centras, svarba. Aukstis realizuojasi ir kaip garso — triuk§mo kontinuumo bei
tembro ar garso masiy dalis. Garsy tarpusavio santykius apsprendzia keturi tarpusavio lygmenys,
kurie gali bati realizuojami lygioje temperacijoje, natiiraligjame derinime ir jo atmainose arba

laisvosje intonacijoje, pritaikant mikrotonus.

3.4. Tembro raiskos ypatybés drone kariniuose

Garso tembras yra subjektyvus, multidimensinis fenomenas (Ambrazevicius, 2012). Jo
suvokimui didele jtaka turi ne tik spektro turinys, bet ir atakos veiksnys. PrieS tai buvusiuose
skyriuose paminéti su kitomis dimensijomis, susij¢ fenomenai, kaip samplaikos ar garso aukstis,
kuris jtakoja registra, taciau drone stiliuje, kuriame dominuoja garsy tasa, tai susilicja j vientisg
gausmg, kuris sintezuoja kity garso dimensijy elementus. Kadangi tokioje muzikoje atakos
dazniausiai yra nerySkios, garso gaubtings ir atakos veiksnys, suvokiant tembra tampa nezymus.
ISpléstiné dabartis diktuoja salygas, kuriose démesys tembro detaléms tampa itin svarbus.

Tembro klasifikacijos sistemy néra labai daug ir dalis jy yra orientuota j akustiniy
instrumenty tembrg. Jau Hermannas von Helmholtzas (1821-1894) pastebéjo rysj tarp spektro ir
tembro:

e grynieji arba jiems artimi tonai skamba Svelniai, Zemy dazniy grynieji tonai nidiris;

e tonai, kuriy harmonikos iki SeStosios yra gana stiprios, skamba turtingiau, jei néra stipriy
aukstesniy harmoniky, iSlieka gana Svelnds;

e tonai, susidedantys 1§ keliy nelyginiy harmoniky, skamba tusciai;

e sudétiniai tonai, kuriy spektre ryskios kelios greta esancios harmonikos, pradedant
SeStgja ir septintgja, skamba Saiziai, aStriai (Ambrazevicius, 2012: 8).

Kai kuriuos i§ $iy désningumy galima paaiskinti natiiraliuoju garsaeiliu (Pavyzdys Nr. 72).
Tarp aukStesniy harmoniky yra siauresni intervalai, todél jei jos yra stiprios, tai garsas ima
disonuoti pats su savimi (ten pat.).

Remiantis $iais pastebéjimais siiloma sudaryti tembro intensyvumo kontinuuma, Kuris

remiasi Helmholtzo atradimais.
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Pavyzdys Nr. 72. Natiiralusis garsaeilis.

Roadsas minéjo, jog garso aukstis figliruoja kaip taskas garso — triukSmo kontinuume,
taCiau Sig sgvoka galima pritaikyti ir tembrui, sudarant hipotetinj tembro intensyvumo
kontinuuma, kuris krastinius taskus uzima sinusinis tonas ir baltas triukSmas:

e MaZiausias intensyvumo lygmuo: sinusinis tonas;

e Tonas sudaromas poriniy, Zemesniyjy harmoniky (1, 2, 4, 6);

e Tonas sudaromas neporiniy, zemesniyjy harmoniky (1, 3, 5);

e Tonas sudarytas i§ poriniy harmoniky, jtraukiant aukstesnigsias (<6);

e Tonas sudarytas i§ neporiniy, auk$tesniyjy harmoniky (<6);

e Tonas sudarytas i§ inharmoninio spektro;

e Tonas sudarytas i§ inharmoninio spektro su triukSmo elementais;

e TriukSminis, chaotiskas spektras.

Sis kontinuumas istyrinétas elektroniniame kiirinyje ,,Evolution 2.0 (2014) (Pavyzdziai
Nr. 73 ir 74). Siame kiirinyje spektras prasideda nuo Zemo C tono, kuris po truputj apipinamas
harmonikomis, o véliau papildomas inharmoniniais mikrotoniniais obertonais. Sio kiirinio tikslas
— lineari sinusinio tono plétra tirSt¢jimo linkme. Tonas i§ pradziy konstruojamas adityvinés
sintezés biidu, o vélesnéje kiirinio fazéje greta mikrotoniniy variacijy (atlickamy pitch shift
technika), papildomas nelineariai iSkraipomu spektru. ,,Evolution 2.0° buvo sumanytas kaip
tembry katalogas, kuriame bty eksploatuojama kuo daugiau skirtingy tembry.

Pastebéta, kad tembro iSrySkéjimui svarbiis artikuliuoti garsai, o tolygiai kei¢iantis spektrui

tembras veikia kaip samong slopinantis faktorius ir realizuojamas vertikalaus ritmo plotméje.
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Pavyzdys Nr. 73. M. Natalevi¢ius ,,Evolution 2.0 (2014) melodinio diapazono spektrograma.
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Pavyzdys Nr. 74. M. Natalevic¢ius ,,Evolution 2.0* (2014) pilno girdimo diapazono spektrograma.

Klasifikuojant tembra tokiuose kiriniuose, kartais sunku fiksuoti tiksly garsinio jvykio
atsiradimo taska. Takiame, tesiamame garse atpaZinti subtilius pokycius gali biiti labai sunku,
todél analizé tampa sudétinga. Tai sukelia dvejopas problemas: visy pirma, stokojant aisSkiy garso
kaitos instrukcijy (naty, grafiky ir t.t.), tenka remtis dvejopa analize: fizikine spektro analize, kuri
gali suteikti fakting informacijg ir klausomgja analize, kuri padeda atrasti zmogaus suvokimo
nulemtas daleliy artikuliacijas. Kadangi tembras yra subjektyvi dimensija, dviejy Siy analiziy

derinimas leidzia daugiau suZinoti apie garso suvokima.
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Poky¢ius tembre empiriskai analizuojant, drone kariniuose galima skirstyti j:

e Nepastebimas garso fliuktuacijas (Youngo ,,Drift Study* osciliatoriy fazés pokyciai);

e Niuansus, kurie menkai pastebimi bendrame tesiamo garso kontekste (Kirkegaardo ,,4
Rooms®, Niblocko ir Palestine‘o kiiriniai);

e Pastebimg ir lengvai identifikuojamg kaitg (Palestine’o ,,Strumming Music*);

e Rysky Suolj, kontrasta (Radigue ,,Kyema* padaly kaita formos mastu).

Nepastebimi poky¢iai tembre biidingi radikaliems kiiriniams, kaip Youngo ,,Composition #7,
,.Drift Study*, Coil ,,Absolute Elsewhere*. Cia jie paprastai jvyksta dél faziy kaitos, garso bangy
atspindziy ir nevisada priklauso nuo tiesioginés kompozitoriaus intencijos. Jie Zymi Zemiausig
informacijos pokycio lygj.

Niuansai yra tipiSkiausi stiliaus bruozai, kadangi operacijos smulkiais garso aspektais yra
nuolat jauciami beveik visuose drone kiriniuose, iSskyrus tik pacius radikaliausius. Lengvai
identifikuojama kaita yra kiek maziau tipiski. Apskritai tai rodo drone stiliaus Zema
informacing apkrova. Kontrastai tokiai muzikai yra nebiidingi, o jei pasirodo tai daZzniausiai
skirtingoms garso padaloms, persidengiant viena su kita (Radigue ,,Kyema®).

Analizuojant tokio tipo kiirinius svarbus tampa ir registras bei tam tikry spektro daliy

dominavimas.

Dazniy ruozas Charakteristika

>50 Hz Sub-bosinis dazniy ruozas, kuriame nustatyti
klausai pagrindinj tong darosi sunkiau, o
vibracijos ties 16 — 20 Hz pereina j infragarsinj
dazniy ruoza. Siame dazniy diapazone
sutinkamos Zemiausios instrumenty natos. Sio
ruozo stiprumas nulemia kiirinio seisminj

pagrindg ir fizinés vibracijos pojiit].

50 — 250 Hz Bosinis diapazonas. Jo dominavimas sukuria
tvirtumo ispiidj, o triilkumas lemia lengva

skambesio pobiidj.

200 — 800 Hz Apatinis viduriniy daZniy diapazonas. Siame
dazniy ruoze dazniausiai slypi daugumos

instrumenty pagrindiniai tonai. Daug garsy
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Siame ruoze padaro garsg klampiu, nedetaliu, o

trakumas turi jtakos tustumo jspiidziui.

800 — 5000 Hz Viduriniuy daZniy ruoZas. Siam daZniy ruozui
klausa yra ypatingai jautri. Didelis garso kiekis
Siame ruoze sukelia $aizumo jausma, o
trikumas aiskumo stoka. Energijos perteklius

aplink 1 kHz gali sukelti nosinio garso atspalvij.

5000 — 8000 Hz Aukstuju dazniy ruoZas. Sis dazniy ruozas
suteikia garsui skaidrumo, o jei Sis diapazonas
per stiprus, gali kilti Saizumo jspudis. Esant

garsy trikumui garsas gali pasirodyti bukas.

8000 — 20 000 Hz Aukstasis auks$tyjy daZniy ruozas. Didelis
garso energijos kiekis Siame ruoze gali sukelti

triukSma arba padidinti skaidrumo jspudj.

Lentelé Nr. 6. Dazniy ruozy suvokimas pagal Snomang (2009), Katza (2002).

Si lentelé parodo, kaip Zmogus suvokia skirtingus daZniy ruozus. Jie kiiriniuose veikia
jvairiais metodais. M. Nataleviciaus ,,Evolution 2.0 (Paveikslai Nr. 73 — 74) pereinamos kelios
tembro intensyvumo fazés. IS pradziy dominuoja sub-bosinis ir bosinis diapazonas, véliau jis
pasipildo likusiais diapazonais, dominuojant bosiniam. Véliau Sios fazés pasikartoja, tolygiai
stipréjant viduriyjy ir aukstyjy dazniy ruozui, kol paskutingje — ketvirtoje fazéje yra uzpildomas
visas garso spektras.

Youngo ,,Composition #7¢ ir ,,Drift Study®”, Coil ,,Absolute Elsewhere*, dominuoja
vidurinis registras. Niblocko kiiriniuose dazniy ruozai pasiskirsto jvairiai: ,,Didjeridoos and
Dont‘s* ir ,,Disseminate Ostrava“, aptinkamas pilnas spektras su dominuojanciu bosiniu ir
viduriniy dazniy diapazonu, o Stai ,,Held Tones* dominuoja vidurinis dazniy diapazonas.
Kirkegaardo ,,4 Rooms* bosiniy ir viduriniy dazniy dominavimg determinuoja akustiniai patalpy
rezonansai. Palestine‘o ,,Schlingen-Blangen® i§ pradZziy dominuoja vidurinis registras, o véliau jj
papildo bosinis, sub-bosinis ir aukstyjy dazniy diapazonai.

Drone metalo grupiy ,,Sunn O)))* ir ,,Earth* garsynas yra turtingesnis, Saizesnis, su aiskiai
iSreikStu viduriniu ir auks$tu dazniy diapazonais, taciau $ias tembrines dominantes atsveria labai

svarus sub-bosinis pagrindas, sudarantis kiiriniy pamatg.

113




Tembro problematika Siuolaikinéje elektroninéje muzikoje yra plati. Garso spalvy
klasifikacijos klausimai eksperimentinéje muzikoje reikalauja papildomy tyrimy, taciau remiantis
tembro intensyvumo kontinuumu ir dominuojandiais daZniy ruoZais galima sékmingai
klasifikuoti tembrines garso apraiSkas, kurios dél aukscio, kaip gravitacijos centro reikSmés
(Roads, 2015), dazniausiai koncentruojamos ties sub-bosiniu, bosiniu registrais, o papildomi
dazniy diapazonai daznai yra tembrinés dinamikos ne$¢jai. Paprastai kiriniuose
koncentruojamasi j apatinj — fundamentaly tona. Jei jis slypi apatiniame diapazone, stabiliausias
kirinio pagrindas yra bosinis diapazonas, o jei vidurinis — viduriniame.

Tokia dazniné klasifikacija gali padéti prieiti prie garso turinio esmés ir pateikia problemas
ateities tyrimams, kuriuose tembrinei dinamikai ir klasifikacijai turéty buti skiriama daugiau
démesio. Siy tyrimy rezultatai gali padéti klasifikuoti ir analizuoti elektroninés muzikos garsyna,

kuris dabar tiriamas dazniausiai empiriskai, naudojant klausomajg analizg.

3.5. Garsumo reikSmé drone kompozicijose

Garsumo pokyciai XX a. labiausiai tapo susije su elektroninio garso stiprinimo iSradimu,
kas leido pasiekti nepaprastai didelj garso slégj, kuris tapo netgi pavojingas Zmogaus sveikatai ar
gyvybei. Didelis garsumas taipogi yra svarbus drone muzikos elementas sureik§minantis fizinj
muzikos poveikj (Demers, 2010) bei leidziantis atsiskleisti specifiniams psichofiziologiniams
Zzmogaus klausos fenomenams, kaip kombinaciniai tonai. Stipraus garsumo svarbg yra mingje
dauguma drone kompozitoriy: Youngas (Oteri, 2003), Niblockas, Palestine‘as, drone metalo
grupiy ,,Sunn 0))) bei ,,Earth* nariai.

Didelio garsumo eksploatavimas labiausiai susijes su Zmogaus klausos suvokimo
ypatumais. Fletcheris ir Mansonas dirbdami kompanijos Bell laboratorijoje atrado, kad Zmogus
skirtingai girdi jvairaus auksc¢io garsus (Everest & Pohlmann, 2009: 46). Norint girdéti visus

daznius vienodai muzikos reikia klausytis 80 dB garsumu (Pavyzdys Nr. 75).

114



(1 Loudness | | |4
120 L 120 jayey | ] -
L{phons)
10 <k ]

S
| I 1
04+ RREEAL
10 |- Threshold of audibility
| | | | L] '—'——:————q_‘_ . ’
0 --i- - ' 1 I i_ — : dos .Ph'.:lﬂi \\L_‘i_z;/; ot
L | | Lo | |
0 40 60 100 200 500 1000 2000 5000 10k 20

Frequency (Hz)

-

sound pressure level (dB re 2x 1077 Nsm?)

Pavyzdys Nr. 75. Fletcherio — Mansono garsumo suvokimo kreivé.

Zymiai didesnés dinamikos galimybés atsirado sukiirus garsiakalbius ir stiprintuvus. Sios
technologijos leido neregétai padidinti esamas dinamines muzikos galimybes. Roko koncerty
garsumo lygis virsijo iki tol stipriausiy instrumenty — vargony ir simfoninio orkestro galimybes.
Siy ir panasiy koncerty jgarsinimas tapo pavojingas zmogaus klausail®. Tai lémé tinito'®
paplitimg profesijose susijusiose su garsu (didzéjy, muzikanty, garso rezisieriy). Klubinéje ir
elektroningje muzikoje iskilo fizinio garso poveikio aspektas, kurj pabréZzia daznas muzikantas.
Drone muzikoje tai daznai naudojama, norint iSgauti kombinacinius tonus — garsus, kylancius
ausyje stipriai ja stimuliuojant. Sie papildomi garsai kyla tik esant dideliam garsumui.!®Kita
vertus, kaip atsvara elektroningje muzikoje iSkilo kai kurios kryptys, kurios atvirksc¢iai

eksploatuoja itin tylius garsus (tai pasireiskia lowercase muzikoje).

101 Kai kurie tyrimai rodo jog didelé dalis dizé&jy, dirbanciy klubuose, turi maZesnj arba didesnj klausos organy
pazeidimg. Interneto prieiga: http://www.factmag.com/2012/07/02/can-you-feel-it-dance-musics-relationship-to-
hearing-loss/ [2015-05-07].
102 Tinitas (lot. tinnitus) — spengimas ausyse. Klausos organy paZzeidimas kylantis dél per didelio garsumo lygio.
Biina dvejopas: gali kilti dél staigaus klausos pazeidimos (sprogimas, fonavimas ir t.t.) bei dél ilgalaikio buvimo
garsioje aplinkoje (darbas gamykloje nenaudojant klausos apsaugos). Susijgs su jvairias klausos aparato pazeidimas,
pradedant biignelio perforacija, baigiant sraigés, klausos plaukeliy bei nervinés sistemos pazeidimais (Snow, 2004).

103 Sjo efekto sieké ir kompozitorius Phillas Niblockas apie tai kalbéjes interviu su Michaeliu Freerixu (Freerix,
2011). Kompozitorius pasisaké apie didelio garso slégio buitinybe norint i§gauti specifinius obertony modelius, kurie
yra esminiai jo kiriniuose. Sie modeliai atsiranda dél didelio mikrotony naudojimo. Tai padeda i$gauti specifines

samplaikas ir sukurti garso sluoksnius, kurie susije su vidinémis klausos aparato ypatybémis. Sie sluoksniai tylioje
dinamikoje yra negirdimi.
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Vienas i§ aspekty pagal kg galima klasifikuoti drone kiurinius dinamikos atzvilgiu yra
bendras garso slégio lygis. Pagal ji juos galima skirstyti i:

1. Didelio garso slégio kurinius <100 dB, toks garso slégis biuidingas daugumai
elektroniniy eksperimentiniy drone kariniy. Didelis garso slégis leidzia vienodai girdéti visg
garso spektrg, be to kompozitoriai mini iSrySkéjancig obertony kaita ir kombinacinius tonus
(Vareela, 2004; Freerix, 2011). Ilgos ir itin garsiai skambancios strukttros gali turéti ir negatyvy
fizinj poveiki, jskaitant pries tai minétg tinitg ir pykinima (Demers, 2010: 105);

2. Vidutinis garsumas yra dazniausiai budingas akustiniams drone kariniams. Toks garso
lygis neperzengia klausai pavojingos ribos (Palestine ,,Strumming Music“, Young ,,Trio
styginiams® ir kt.).

3. Itin tyliis kiiriniai (Jonas Kirkegaard ,,+10kHz*“!%%). Nors &i garso dinamikos koncepcija
néra labai tipiska drone muzikai, jg verta paminéti dél potencialiy galimybiy $ioje srityje. Tokia
koncepcija biidinga ambient lowercase muzikai.

Drone kiiriniuose klasifikuotina ne tik pastovi dinamika, tadiau ir jos kaita. Egzistuoja
statiskos dinamikos, kaip ir garso auks¢io kiiriniai, taciau yra kompozicijy, kuriose pastebima
parametry diferenciacija ir kai kurie parametrai iSlieka stabilis, kintant kitiems. Pagal dinamikos
judruma i$skirtini Sie tipai:

1. StatiSki kiriniai, Sis tipas badingas La Monte Youngo ,,Composition #7%, , Drift
Study*, Coil ,,Absolute Elsewhere®. Juose garsumas, viso kiirinio metu lieka nepakites.

2. StatiSki kiriniai su neZymia, epizodine arba pastovia mikrodinamine dinamine
kaita. Sis tipas gana paplites, kadangi pastebimai varijuojant tembrine garso dimensija daznai
neiSvengiamai kinta dinamikos suvokimas. Striprinant arba silpninant atskiras harmonikas arba
obertonus nei§vengiamai kinta mikrodinamika. Siuo atveju svarbu aptarti ir mikro bei
makrodinaminius skirtumus. Mikrodinamika Zymi silpnus arba vos pastebimus atskiry garso
daliy stiprumo kitimus, tuo tarpu makrodinamikai biidingas zymus visos garso tekstiiros kitimas.
Mikrodinaminiai kitimai budingi didZiajai daliai P. Niblocko, E. Radigue kiiriniy, kai kuriems
Ch. Palestine kiiriniams.

3. DinamiSkai aktyvis Kkuriniai, kuriems budinga makrodinaminé kaita ir statiSkos

dinamikos epizodais. Sis tipas badingas Ch. Palestine ,,Schlingen-Blingen® kiiriniui, kurio metu

104 Dany garso menininko Jonas Kirkegaard (g. 1982) sukurta instaliacija garso skulptiirai sudarytai vien tik i§ auksty

dazniy garsiakalbiy. Si instaliacija apima tik garsus virs 10kHz. Sis kiirinys tyrinéja girdéjimo bei negirdéjimo ribas
ir erdving garso lokalizacija, kadangi jos klausymas ir girdéjimas labai priklauso nuo klausytojo vietos ir padéties
(http://www.jonasr.com/10khz.html).
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jungiant vis daugiau vargony registry susidaro lineari nuolat intensyvéjanti garsy maseé.
Skirtingos kiirinio dalys i§ esmés skiriasi savo stiprumu.

4. Dinamiskai aktyvus kiiriniai su nuolat kintan¢ia dinamika néra tipiski drone kiiriniams,
kadangi jiems biidinga didesné arba mazesn¢ bendra statika ir didesnis dinaminis judrumas
sukelia kity stilistiniy kryp¢iy jspiidj, taciau jei kirinys generuojamas radikaliai redukuojant kitas
garso dimensijas, dinamika gali likti vieninteliu btidu leidzianc¢iu artikuliuoti forma.

Kaip matome dinamikos galimybes drone kiriniuose iSlicka gana jvairios nors jy raiska
daznai yra tiesiogiai susijusi su kity dimensijy (tembro, aukscio) kaita.

Apibendrinant apzvelgtus garso dimensijy raiSkos biidus kyla iS§vada jog jy reikSmé garso
genezeje yra persipinanti ir analizuojant kiirinius svarbu ne tik identifikuoti atskiros dimensijos
tipologija, taCiau atkreipti démesj j jy santykj. Kadangi drone stiliui budingas itin kruopstus
démesys mikrodimensiniams garso pokyciams, jvairiy garso savybiy santykis gali nulemti

analizés aiSkuma ir prasminguma.

3.6. Skambesio dimensijy derme

Drone stiliuje garso aspekty variacijas labiausia artikuliuoja vertikalaus laiko biisena.
Daugumoje kiriniy dominuojantis gravitacinis pagrindinis tonas sukuria laukg jvairioms
mikrodimensimeés garso variacijoms, kurios kinta esant subtiliai tembro, obertony, garsumo
fliuktuacijai, kuri konvencionalioje muzikoje daZzniausiai laikoma atsitiktinumu ir nejtakoja
pamatinio kiirinio proceso esmes.

Drone kiiriniuose situacija yra atvirkstine: léta, vos pastebima garso dimensijy kaita yra
vienintelis analizés objektas, padedantis suprasti tokios muzikos poveikj, kuris yra kardinaliai
prieSingas konvencionaliai muzikai.

Dimensijy proporcionali reik§mé kiiriniuose jvairuoja. Vienuose garso procesg itakoja vien
sunkiai, arba apskritai nekontroliuojami akustikos, fizikos, inZinerijos procesai (Young ,,Drift
Study* osciliatoriy faziniai poslinkiai). Kituose ap¢iuopiama daugiau kaitos ir aptinkamos netgi
tembro, auk$¢io pokyciy artikuliuotos garso padalos (Radigue ,,Kyema*). Taciau netgi tokioje
kiryboje statiSkas procesas atsveria atsiradusig kontrasto svarbg. Kituose kiriniuose vykstantys
nuolatiniai smulkts jvykiai gali sukelti dinamikos jsptudj atidZiai klausant arba analizuojant

spektrograma (Niblock ,,Disseminate Ostrava), taciau faktin¢je, koncertinéje situacijoje toks
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kirinys primena gigantiska garsy masyva, kurio kismg aptikti sunku, kadangi aptikus smulky
pokyti, jis paskesta tokiy vienody pokyciy debesyje.

Svarbu ir tai, kad drone garso dimensijos susilieja viena su kita ir veikia nebe kaip
sintetinis gestas, o kaip daugybé smulkiy poky¢iy, kuriy pagrindas yra gravitacinis, pagrindinis
menkai arba visai nesvyruojantis garso tonas, o visas procesualumas sutelkiamas j smulkias garso
detales.

Atskiry dimensijy analizé parodé, kad stambiis pokyciai drone stiliuje reti. Tai galioja
visoms garso dimensijoms, o smulkiis garsumo, auk$¢io pokyciai daznai samplaiky pagalba
susilicja j tembrinés kaitos biuiseng. Kirinius paprastai sudaro vienas garsas, kuris arba yra
absoliuciai statiSkas, lineariai kinta arba apsiribojama mazomis fliuktuacijomis. Retesniais
atvejais vienas garsas persilieja ] kitg garsa (Radigue ,,Kyema®) ir ¢ia galima aptikti rudimentiniy
formos bruozy.

Kadangi tembras yra subjektyvi dimensija, kurios artikuliacija ir analizés metodai dar néra
pakankamai iStobuléje ir neatitinka empiriskai besiplétojan¢ios muzikinés kulttros, formalistiskai
analizuoti komponavimo taktikg ir strategija tampa sunku. Kiekvienas kirinys savotiskai
sugretina jvairiausiy gyvenimo sri¢iy (mokslo, meno) Zinias, o garso dimensijy derme¢ sudaro,
tam tikros autorinés preferencijos, kurios, kaip rodo antro skyriaus apzvalga, gali smarkiai
Jvairuoti.

Niblocko kiurybinj principg sudaro akustiniy garsy jraSymas ir jy sluoksniavimas
elektroninémis priemonémis. Jo kiriniuose (,,Held Tones“, ,Five More String Quartets®,
Didjeridoos and Dont‘s*) iSrySkéja linearus garso auginimas bei didelé semply aukscio
koregavimo svarba, kuri generuoja rezultatyvinj ritmg, samplaikas ir kombinacinius tonus.
Kiriniuose rySkus pagrindinis tonas.

Palestine‘o kiriniuose taip pat pastebimas linearus pradas, taciau jo kiriniai daZniau
remiasi akustiniy instrumenty (vargony, fortepijono, kariliono) manipuliacijomis (,,Strumming
Music®, ,,Schlingen-Bldangen®). Kiiryboje iSrySkéja samplaiky, kombinaciniy tony svarba. Kai
kuriuose kiiriniuose pastebimas makroritmas.

Radigue beveik visg muzikg sukiiré naudodama vienintelj sintezatoriy ,,ARP 2500, tad
garso generavimo pagrindas yra pasiekiamas sintezés buidu. Jos kiiryboje aptinkamos jvairesnés

formos, taciau atsikiry garsy viduje yra gausu statikos elementy (,,Kyema*).
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Youngo drone kiiryba kito, priklausomai nuo jo kirybos laikotarpio ir apémé tiek
akustines technikas, tiek elektroninj garso generavima. Savo kiiryboje jis naudoja ir vokala, be to
jo kiirinius smarkiai jtakojo Indy klasikinés muzikos studijos.

Analizuojant skambesio dimensijy derme galima konstatuoti, kad drone stilius muzikoje
uzima radikalig padétj. Stiliaus sglygos yra garso tgsa ir mikrodimensiné jo kaita, neformuojanti
teleologinés krypties, kurig apsprendzia autoriy meniniai tikslai. Platus mistiniy ir technologiniy
inspiracijy srautas (zr. 1 — as skyriy) lemia susidoméjima gilumine garso strukttira. Bitent
obertonai ir kitos dalelés bei jy mikrodimensiné kaita sudaro kompozicinio proceso esme, tad
galima teigti, kad drone stiliaus kompozicijos esmé yra zemo lygio informacinio srauto garso
tekmé, kuri neaktyvuoja trumposios atminties struktiiry, o garsiniy jvykiy kaita yra tokia reta ir
subtili, kad nepadeda artikuliuoti zymiy formos dariniy ir susilieja j bendra ,,gausma“. Tokia
komponavimo strategija, radikaliai redukuojant garso jvykius galima laikyti pirmine, pamatine
muzikos kompozicijos rusimi, kadangi didesnis garsy tankis, sukelia sintaksiniy arba kitokiy
rySiy poreikj, o dar didesné, nei drone stiliaus garsy redukcija nebepalicka vietos kiiréjo
interpretacijai ir tampa tiesiog garsu.

Iprasty auditoriniy fenomeny tyrinéjimas veda i akustikos, fizikos bei akustinés ekologijos
ir garso meno diskursus, kuriuose tikslai yra visai kitokie, nors retkarciais Sios trajektorijos ir
susipina (Kirkegaardo ,,4 Rooms®).

Apibendrinant jvairiy garso dimensijy svarba biitina paminéti jog vienas i§ esminiy drone
bruozy yra percepcijos slopinimas, taip iSgaunant sustipréjusj démesj itin subtiliems
mikrodimensiniams garso poky¢iams (Demers 2010). Atskira detalesné garso dimensijy analizé
yra biitina suvokti procesams | kuriuos zmogus labiausiai reaguoja klausydamasis tokios

muzikos, tod¢l tokie tyrimai laikytini perspektyvis.
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4. Drone stiliaus raiSka Mykolo Natalevic¢iaus kiiryboje

Nepaisant to, kad visuotinai sutariama, jog minimalizmo reiskiniai gana ryskiai paplito
Lietuvos akademinéje muzikoje, stilistinius kryp¢iy apibuidinimus lydi neaiSkumai. Simptomiska,
jog pastaryjy mety muzikology darbuose atsiranda poreikis isSifruoti minimalizmo evoliucijg
(Navickas, 2010; Kas¢iukaité-Daunoravié¢iené, 2012) ir paaiSkinti kai kuriuos rei$kinius, kurie
skesta minimalizmo, postminimalizmo!®, totalizmo'%, maginizmo'®’ terminy gausoje.

Neidentifikavus ir pagrjstai neatskyrus repetityvinio ir tgsiamo garso minimalizmo, Kyla
painiavos pavojus, ir pasaulinéje muzikologijos literatiiroje gana aiSkiai atskirtos sgvokos
marginalizuojamos bei ima kelti izoliuotos kultiiros jsptudi. Pavyzdziui, grupés lietuviy
kompozitoriy kiiryboje gana rySkiis garsy tgsimo procesai ir juose galima aptikti gana aiskius
tesiamy garsy stiliaus elementus. RySkiausiai tai atsispindi kompozitoriaus Ry¢io Mazulio (g.
1961) karyboje. Kai kuriy jo kiriniy skambesj galima lyginti su minimalizmo pradininko, La

Monte Youngo muzika.
4.1. Drone elektroninéje M. Nataleviciaus kiiryboje

Drone elementai ryskiis M. Natalevic¢iaus kiiryboje. Kompozitorius derina tradiciniy
instrumenty skambesj su elektroninés garso analizés priemonémis arba grynaja elektronine
muzika. RySys su léta garsy kaita paskatino ir $io darbo temos iskélima.

Natalevic¢iaus kiiriniuose tesiami garsai reiSkiasi dvejopai: arba yra esminis kirinio

konstrukcinis elementas, arba naudojamas epizodiSskai derinant su konvencionaliosiomis

105 postminimalizmas — 8-jame deSimtmetyje kiles, minimalizmo jtakotas stilius, kuriam biidingas tolygus pulsas,
diatoninis garsynas, dinaminiy kontrasty stoka ir akivaizdziai linearios formos struktiiros vengimas.
Postminimalizmui priskiriami kompozitoriai Gavinas Bryarsas, Kyle’as Gannas, Paulas Lansky’is, Michaelas Torke
ir kiti (Gann, 2001).

106 Totalizmas — paraleliai su postminimalizmu kilusi muzikos kryptis, taip pat jtakota minimalistinés muzikos, kuriai
tipiskas sudétingas ritmas, poliritmija, pulsuojanti energija. Garsiausi kompozitoriai: Michaelas Gordonas, Glennas
Branca, Julia Wolfe, Rhysas Chatamas ir kiti. Muzikinéje konstrukcijoje galima aptikti sasajy su Henry’o Cowello
teorijoje, kurioje apjungiama aukséiy ir ritmo organizacija, tomis paciomis struktiiromis.

107 Maginizmas, anot Sartino Nako, ,,buvo lietuviskas amerikietiskojo totalizmo atitikmuo. Jis tesé tolesni, vis labiau
komplikuota minimalizmo metastaziy ir transformacijy procesa” (Nakas, 2004). Siai, Lietuvoje kilusiai stilistikai,
biidingas konstruktyvumas, racionalumas, mechaniikas pulsas. Zymiausi kompozitoriai: Rytis Mazulis, Gintaras
Sodeika, Ri¢ardas Kabelis, Nomeda Valan¢iate, Sartinas Nakas.
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komponavimo priemonémis. Grynajam drone stiliui priklauso ,,A440“ (2010) sinusiniy bangy
osciliatoriams, ,,Filtered String” (2012) elektronikai, ,,Inside* (2013) muzikiniam fontanui ir
aStuoniy kanaly garso takeliui, ,,Evolution 2.0 (2014) gyvajai elektronikai ir ,,Asistolija” (2015)
keturiems analoginiams sintezatoriams, fonogramai ir trimitui. Kompozicijose ,,Kampana“
(2011) simfoniniam orkestrui, audiovizualiniam projektui ,,Voice is a Drone* (2012), ,,Doppler
Effect (2014) kameriniam ansambliui, ,,Americium-241* (2015) simfoniniam orkestrui drone
elementai derinami su konvencionaliomis kompozicijos priemonémis.

Grynose drone apraiSkose galima aptikti sgsajy su kity stiliaus kompozitoriy kiaryba.
,»A440% tai létai, improvizaciskai kontroliuojamas samplaiky procesas, kurio esme sudaro itin léta

keturiy sinusiniy osciliatoriy garso plétra, vis labiau nutolstanti nuo pamatinio — 440 Hz tono.

440Hz ~+-10Hz 440 Hz ~+-100Hz  440Hz 110, 440, 660, 880 Hz

La nata (440 Hz) pasirinkta, kaip anagrama — Nata(le)vicius, fonetiSkai atmetus galiing,
sudaryty ,,nata la* formuluot¢. Kompozitoriai anagramas sudarinédavo jvairias laikais, tad kilus
idéjai transformuoti pavardg j garsus Sudaryti Sie, specifiniai variantai:

Natalevicius — a a e (visos natomis koduojamos balsés) = A E (kvinta);

Natalevi¢ius — nata le — nata la — A (unisonas);

Natal (atmetus galiing) —a a = A (unisonas).

Visi variantai transformuojami j konceptualiai panaSius rezultatus, kurie sutampa su
semantine pavardés redukcija. Verta pabrézti, kad 440 Hz daznis yra visuotinai laikomas
standartiniu instrumenty derinimo dazniu ir turi Tarptautinés standartizavimo organizacijos
,,ISO* indeksa - ISO 16: 1975
(http://www.iso.org/iso/iso_catalogue/catalogue_tc/catalogue_detail.htm?csnumber=3601).

Sis kiirinys, i§ minéty, labiausiai primena Youngo idéjy sklaidg — ypaé ,,Composition #7°
dél savo garsinio taupumo (lakoniskas sinusinis tembras) ir ,,Drift Study* (akcentuoty sinusiniy
variacijy). Tai paZymeétina ir dél instrumenty pasirinkimo (sinusiniai osciliatoriai), tiek dél

skambesio turinio (lineari samplaiky plétra) (Pavyzdys Nr. 76).

121


http://www.iso.org/iso/iso_catalogue/catalogue_tc/catalogue_detail.htm?csnumber=3601

Pavyzdys Nr. 76. M. Natalevic¢ius ,,A440% (2010) spektrograma.

Pavyzdyje Nr. 76 matomas itin redukuotas, tembrinis sprendimas, kai vienintelé¢ garsiné
medZiaga yra sinusinis tonas. Cia galima pastebéti linearig kiirinio plétra, kuri tik pirmose trijose
minutése sutampa su Youngo ,,Drift Study” koncepcijos radikalumu. Kita vertus, Youngo
kompozicijoje pastebima akordo tgsa, kurig Kondo apibuidino kaip kiirinio salyga (Kondo, 1998:
6). Akordas tuo atveju tarnauja, kaip trijy elementy sintetiné struktiira.

,»A440 tuo tarpu prasideda statiSku, tesiamu sinusiniu tonu — absoliuciai redukuota garsine
materija, kuri pradedama varijuoti ties 1°30“. Laipsniska unisono plétra tesiama iki ~3°, o po to
vél griztama j unisona. Antroji plétros banga yra stipresné ir apima zymiai platesnj diapazong ~+-
100 Hz. Tre¢ioji banga yra zymiai platesné ir jos plétra pasiekia akorda, kurio struktirg
apsprendzia didziosios oktavos A (110 Hz) kartotiniai iki 1 kHz: 220, 330, 440, 550, 660, 880,
990. Tai reiskia, kad kiirinys pradedamas 4-gja harmonika, sinusiniai osciliatoriai reguliuojami,
laipsniSkai ple€iant unisong tiek kylancia, tiek krintancia kryptimi, o kiirinys baigiasi A (110 Hz)
harmoniky konfigiiracija, kurioje turéty dominuoti porinés harmonikos. Esant keturiems
osciliatoriams, teoriskai jmanomos §ios kombinacijos (110 ir 440 Hz tonai privalo biti girdimi, 0

dviejy kintamyjy dazniy):

110, 220, 440, 550, 110, 330, 440, 770, 110, 440, 660, 770,
110, 220, 440, 660, 110, 330, 440, 880, 110, 440, 660, 880,
110, 220, 440, 770, 110, 330, 440, 990, 110, 440, 660, 990,
110, 220, 440, 880, 110, 440, 550, 660, 110, 440, 770, 880,
110, 220, 440, 990, 110, 440, 550, 770, 110, 440, 770, 990,
110, 330, 440, 550, 110, 440, 550, 880, 110, 440, 880, 990
110, 330, 440, 660, 110, 440, 550, 990,
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Pavyzdys Nr. 77. ,,A440 baigiamyjy sagskambiy galimybés, pateiktos supaprastintai.

Kadangi ,,A440“ yra gyvosios elektronikos kirinys, atlickamas improvizaciskai, savo
koncepcija jis primena indy klasiking muzika, kurioje kurinio struktira yra grieztai
kontroliuojama taisyklémis, taciau jgyvendinama improvizuojant. Tokia atlikimo praktika yra
tipiska daugelio Youngo (iSimtis sudaro ,,Trio styginiams® ir kiti natomis uzrasyti kiiriniai),
Palestine’o kiriniy atlikimams.

Linearus ,,A440“ kirinio augimas sudaro evoliucing linijg, kurios pradinis taskas yra
sinusinis tonas, o galutinis — akordas, sgskambis, tembro uZuomazga. Pradinés medziagos
plétojimas jgyvendinamas tolydZziai ,,glisanduojanéia“ faktara, kuri eksploatuoja garso — tembro
kontinuumg. Radikaliai redukuota medziaga leidzia sukoncentruoti démesj i rezultatyvinj ritmg,
0 pagrindinio — gravitacinio tono judé¢jimas kompensuojamas periodisku grjzimu j 440 Hz tona.

Nors kirinys pavadintas ,,A440“ garso auks$¢iy struktiirg sudaro garso A — 110 Hz
harmonikos. Si idéja primena Youngo ,,Well Tempered Piano® garso auks¢iy kontrolés principa,
kur pamatine medziaga pasirenkami negirdimo Ei1 garso obertonai (Grimshaw, 2012:29).
Galutinis karinio sagskambiui budingas tolygiai kintantis ir laisvai intonuojamas natiiralusis
derinimas (just intonation).

Kiriniui ,,A440“ sukurtas naudojant programavimo kalba MaxMSP, taciau gali biti
igyvendintas ir naudojant analoginius garso osciliatorius.

Visai kitoks metodas, taikomas ,Filtered String” (2012), kuriame apdorojant ir
sluoksniuojant Bartoko 4-ojo styginiy kvarteto (1928) I dalj Allegro, taip sudarant intensyvia,
gaudzianCig garsine tekstiirg. Kirinys sukurtas kompiuterine programa ,,Logic Pro“. Styginiy
kvarteto jrasas yra sluoksniuojamas trimis sluoksniais, kuriy pirmasis pradedamas nuo 0,
antrasis — 12, o tre¢iasis — 22°. Kiekvienas i$ jy yra filtruojamas — paliekant tik nedidelius,

aktyvius daZzniy ruoZus, naudojant rezonansinius filtrus.
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Pirmasis sluoksnis filtruojamas bandpass filtrais (rezonansiniai dazniai — 80, 114 Hz, filtry
koeficientai Q = 0.71, 0,98; aktyvios dazniy juostos plotis 250 Hz: nuo 50-200 Hz). Antrasis —
taip pat filtruojamas bandpass filtrais (rezonansiniai dazniai — 198, 220 Hz, filtry koeficientai Q =
0.98, 3.40, aktyviy dazniy ruozas 120-300 Hz). Treciasis sluoksnis panaSiu buadu, tik
rezonansiniai dazniai yra Zymiai auks$c¢iau — 420, 570 Hz; filtry koeficientai Q = 0.71 ir sudaro
rysky pika 500-600 Hz ruoze.

bl% efektu imituojant erdviy

Visi trys sluoksniai véliau apdorojami convolution rever
patalpy (reverberacijos laikas 8—18 s) akustikg. Pirmasis sluoksnis, greta filtry ir reverberacijos
apdorojamas ir pitch shift efektu, pazeminant pirmajj sluoksnj 1-2 oktavom. Tokia radikali efekty
konfigiiracija stipriai iSrySkina sub-bosinj, bosinj ir viduriniy dazniy registra, praktiskai nepalieka

auksty dazniy (Pavyzdys Nr. 78) ir praturtina spektra skaitmeniniais artefaktais.

i

LR e R R T |

Pavyzdys Nr. 78. M. Natalevi¢ius ,,Filtered String (2012) spektrograma.

108 Convolution reverb — garso efektas, kuriuo galima imituoti realios aplinkos akustika. Aplinkoje i¥matuojama
turtingo spektro garso (pvz. petardos Stvio) impulsiné charakteristika, kuri véliau atkuriama kompiuteryje ir
pritaikoma reikalingam garsui, dauginant duotg signalg i§ pamatuotos impulsinés charakteristikos (Roads, 1998:
486).
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Pavyzdys Nr. 79. M. Natalevicius ,,Filtered String* (2012) 0-1 kHz diapazono spektrograma.

Pavyzdyje Nr. 79 matomi itin i$rys$kinti sub-bosinio ir Zemo vidurinio daznio ruozy garsai,
kuriy pikai tenka 45-65 Hz ir 200-500 Hz ruoZo diapazonui. Si charakteristika sustiprina gausmo
ispudi ir primena griaustinio spektrogramas (zr. 1 skyrius).

Kirinio garsynas monotoniskas, taiau jam biidinga kintanti dinamika. Kaitaliojant
skirtingy sluoksniy dinamikos stiprumg, sukuriamos trys garso intensyvumo bangos, kuriy pikai
— 1°—1°30%, 2° — 220 ir 4°30% — 5°. Siose vietose stipriausiai isryskéja Zemo ir vidurinio daznio
diapazonai.

Siame kirinyje iSry$kéja radikaliai prieSinga garso generavimo strategija, palyginus su
,»A440% kuriame garsin¢ struktiira kuriama i elementariyjy garso daleliy. ,,Filtered String*
Bartoko kvarteto transformacija tampa menine rekonstrukcija, kuriame zinomo autoriaus kiirinys
dekonstruojamas iki pamaty (paliekant tik siaurg dazniy ruoza) ir i§ destruktyvaus redagavimo
liku¢iy sukomponuojamas naujas darinys. Sis metodas artimas koliaziniam principui, tadiau jo
rezultatas, nulemtas kryptingo efekty parinkimo duoda netikéta garsinj rezultata.

Gausiai rezonuojantis kiirinys neturi gravitacinio pagrindo (Roads, 2015), tadiau gausiai
rezonuojantis, tesiamas, Zemo ir vidurinio registro pulsuojantis Klasteris atitinka drone estetika,
del savo tesiamo ir stabilaus, dominuojancio spektro, o savo skambesio rezultatu priartéja prie
Kirkegaardo darby.

9

SavotiSkai drone estetika taikoma audiovizualiniame kﬁrinyje10 ,Inside® (2013),

sukurtame muzikiniam fontanui ir erdvinio garso sistemai.

109 Kiirinys sukurtas projektui ,,Music for Fountains* (2013-2014), skirtame Druskininky muzikiniam fontanui.
Kiirinio jrasas prieinamas internete: https://www.youtube.com/watch?v=P0zqFc3kx5g
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Pavyzdys Nr. 80. M. Natalevicius ,,Inside* (2013) spektrograma.
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Pavyzdys Nr. 81. M. Nataleviéius ,,Inside* (2013) 0 — 1 kHz diapazono spektrograma.

Sis kirinys sugeneruotas MaxMSP programine kalba, naudojant hibriding garso sinteze.
Auraliné kompozicijos struktiira tolygiai ,,glisanduojanti su zymiu zemo — vidurinio daznio
triuk§mo komponentu. Kiirinio garsinés medziagos pagrindas sudarytas moduliuojant sinusings,
trikampés ir chaotiskos bangos osciliatorius bei moduliuojant rezultatyvinius signalus
tarpusavyje. Triuk§mo komponenta suteikia rand~ objektas, generuojantis chaotiskas bangas,

nurodytame dazniy ruoze. Moduliacijos tipas — ring (liet. ziediné) moduliacija.
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Pavyzdys Nr. 82. M. Natalevicius ,,Inside* (2013) kiirinio Max/MSP programos kodo fragmentas.

Kdariniui budinga lineari plétoté ir tony glissando derinimas su stabilumu, tad gravitacinis
aukscio centras, kaip ir ,,A440 ar ,,Filtered String™ yra nestabilus. Garso aukstis dalyvauja kaip
tembro komponentas, jis pasireiskia laisva intonacija, nepriklausancéia prie konvencionaliy
derinimo sistemy. Spektrogramoje (Pavyzdys Nr. 81) galima pastebéti, kaip bendrame,
moduliuotame triuk§me isryskéja dvi ryskesnés garsy linijos: vir§utiné prasideda ties al, o apatiné
Isijjungia treciojoje minut¢je ir prasideda nuo A: tono. Abu balsai arté¢ja vienas kito, keiciant
moduliacijos parametrus, suformuodami skirtingo tembro blokus (Pavyzdys Nr. 80). Kariniui
biidinga lineari forma.

M. Nataleviciaus kiirinys ,,Evolution 2.0* (2014) (apie tembro dimensija placiau psl. 112)
atspindi nuosekly garso Ci tirS§tinimg kol jis virsta triuk§mu. Kirinyje dominuoja tonas C, tik
antroje puséje jis kiek varijuoja — pakyla iki D, paskui vél grjzta, o paioje pabaigoje susilieja ]
nenutriikstamg balta triuk§mg. Sis kirinys apjungia dvi: triukimo meno ir drone estetikas —
tesiamas garsas tol intensyve¢ja, kol tampa triukSmu. Kirinyje dominuoja krastutiniy garsiniy
medZziagg: sinusinio tono ir triuk§mo jungtis. Didelis démesys skiriamas zemo tono iSryskinimui
— kiirinys prasideda sodriu, tesiamu 32 Hz sinusiniu tonu, prie kurio netrukus prisijungia pirmasis

64 Hz daznio obertonas.
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Garso obertonai atitinka nattiralia harmoning seka, taciau vélesniuose kiirinio etapuose

paprasta obertony fliuktuacija papildo mikrotoniniai nukrypimai.
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Pavyzdys Nr. 83. M. Natalevi¢ius ,,Evolution 2.0 (2014) melodinio diapazono spektrograma.
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Pavyzdys Nr. 84. M. Natalevi¢ius ,,Evolution 2.0° (2014) pilno girdimo diapazono spektrograma.

»Asistolija® (2015) — kompleksiSkiausias i§ minéty kiriniy, kadangi garsinj rezultata,
priklausomg nuo seny tarybiniy sintezatoriy (,,Diissc Orchestra™ atlikimas 2015 m. festivalyje
»Jauna muzika®), jrémina grieZta ritminé struktiira, kontroliuojanti papras€iausios chromatinés
gamos poslinkj zemyn, kurj kanoniskai atkartoja vis kitas balsas. Létas kanonas néra girdimas ir
gali biiti interpretuojamas Youngo ,,Trio styginiams* fone, kuriame taipogi vykstantis procesas
néra girdimas.

Kdrinys prasideda nuo a2 — 880 Hz. Tgsiant pagrinding nata, prie jos palaipsniui prisideda

pustoniu Zemesnes, kurios véliau uzlaikomos ir sukuria vis tirSt¢jant] skambesj. Kirinyje
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dominuoja vertikalus laikas ir lineariai auganti forma. ISoriskg statikg papildo aktyvus

kompozicinis procesas, kurj klausa artikuliuoja kaip palaipsniui augantj skambes;.

9:00 10:00

Pavyzdys Nr. 85. M. Natalevicius ,,Asistolija* (2015) spektrograma.
EH‘ 1 1 m 1 1 1 m 1 I m I I I m I I I m I I 1 m 1 1 I m 1 1 1 m 1 1 1 W 1 1 1 m 1 r
[1211])

Pavyzdys Nr. 86. M. Natalevic¢ius ,,Asistolija®“ 0 — 1 kHz diapazono spektrograma.

»Asistolijoje* pasireiSkia rezultatyvinis samplaiky ritmas ir makroritmas, kurio procesas
aiSkiai matomas Pavyzdyje Nr. 86. Dominuojantis tonas Siame kirinyje yra 880 Hz, kuris yra
auk3ciausias pagrindinis tonas, kiirinyje. Tai atliepia tam tikrus burdono tipus (Zr. 1 skyrius), kai

tesiamas garsas pasireiskia aukS¢iausiame balse.
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4.2. Drone apraiSkos orkestriniuose M. Nataleviciaus kiiriniuose

Akustiniuose kiiriniuose drone stilistika pasireiSkia nuosaikiau. 2011 m. sukurtame
kirinyje simfoniniam orkestrui ,,Kampana“ tyrinéjamas Charkovo miesto varpo Sisojaus

spektras.
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Pavyzdys Nr. 88 M. Natalevi¢ius ,,Kampana“ 0 — 1 kHz diapazono spektrograma.

Pavyzdziuose Nr. 87-88 matomas 8-0jo obertono e! dominavimas, kuris kulminacijoje

pakeiciamas ] varpo pagrindinj tong B. Kiirinyje naudojama daug konvencionaliy kompoziciniy
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priemoniy — ritminé formulé, kuri kiirinio eigoje pateikiama augmentuotu ir sumazintu pavidalu,
obertony seka naudojama kaip serija, taciau nepaisant Siy elementy, kiirinyje visg laikg islicka
tesiamas garsas E — B — E. Kdariniui biidingas linearus augimas su kontrastinga, pastiprinta
kulminacija ir koda, kurioje augimas pakartojamas astuonis kartu grei¢iau. Visgi nors kirinio

struktiira sudaro tam tikrg prielaidg tesiamo garso analizei, taciau tikro drone stiliaus reikalavimy

kirinys neatitinka. Jis laikytinas kiiriniu, turin¢io drone stiliaus elementy.

Pavyzdys Nr. 89. M. Natalevi¢ius ,,Americium — 241 (2015) spektrograma.
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Pavyzdys Nr. 90. M. Natalevi¢ius ,,Americium — 241 (2015) 0 — 1 kHz spektrograma.



2015 m. meno doktorantiiros kiirybinés dalies projekte ,,Americium — 241 sintezuojami
cheminiai mokslo tyrimai ir garsas. Kirinio temai pasirinkta viena i§ didZiausiy atominiy
Katastrofy — Cernobylio avarija, jvykusi 1986 m. balandZio 26 d. Atspirties tasku kompozicinei
medZiagai pasirinkti radioaktyvieji izotopai, kuriy dalis iki §iol yra aktyviis Cernobilio atskirties
zonoje.

Kirinio harmoninés ir formos struktiiros pagrindu tapo radioaktyviy izotopy emisijos
spektras*® bei jy skilimo pusamzis**'. Siy medZiagy skilimo pusamziai buvo sutraukti iki 14
minuciy islaikant proporcijas ir panaudoti kiirinio formai generuoti, o paciy izotopy emisijos
spektras tapo kompozicijos harmoniniu pagrindu.

Radioaktyvieji izotopai:
134Te — Teliiras — skilimo pusamzis 78 valandos — 3 sekundés;

133Xe — Ksenonas — skilimo pusamzis 5 dienos — 4 sekundés;
181] — Jodas — skilimo pusamzis 8 dienos — 6 sekundés;

241py — Plutonis — skilimo pusamzis 14 mety (skyla j 1Am) — 6 minutés 32 sekundés;

%08t — Stroncis — skilimo pusamzZis ~30 mety — 13 minu¢iy 27 sekundés;

187Cs — Cezis — skilimo pusamzZis ~30 mety — 14 minu¢iy 5 sekundés;

142Am — americis — skilimo pusamzis 430 metai''? - Siuo sgskambiu baigiasi kiirinys, kadangi garsg reikéty testi 3
valandas 25 minutes.

Emisijos spektras (regimosios $viesos bangos) buvo transponuotas daug karty, kad tilpty |
garso zona, o véliau sukompresuotas (taip pat iSlaikant proporcijas) j 20-2000 Hz garsy zona, kad
i§ spektro elementy buty galima sudaryti harmoninj pagrinda (Pavyzdys Nr. 91). Kirinio
pradzioje skamba 3 minuciy jzanga, kurioje atspindimi iki katastrofos jvyke sprogimai.
AiSkinantis katastrofos prieSistore iStyrinéti jvairiis Saltiniai apie katastrofg bei galimas jos

prieZastis.

110 Emisijos spektras — spektras, susidedantis i§ jvairiy elementy ir jony emisijos linijy (Interneto prieiga:
http://astronomija.lt/enciklopedija/index.php/Emisinis_spektras).

111 Skilimo pusamzis (angl. half live) — tai yra laikas ty, per kurj medZiaga sudaranciy daleliy kiekis sumaZzéja perpus
(Interneto prieiga: http://ik.su.lt/~mariusbm/Atomas/teorija/radio_akt.htm [2015-09-07].

112 http://www.epa.gov/radiation/radionuclides/
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Pavyzdys Nr. 91. ,,Americium — 241 harmonin¢ struktira.

Kirinio struktira saglygiSkai atspindi drone estetikg. Tesiamus garsus papildo jvairios
ritminés struktiiros (Pavyzdys Nr. 92 — 93). Labiausiai drone estetikg atitinka kiirinio pabaiga,
kurioje skamba tik E — G intervalas atlickamas krastiniais instrumenty registrais (piccolo fleita,

kontrafagotu, arfa, Celesta ir kontrabosais).
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Pavyzdys Nr. 92. ,,Americium — 241 155-157 t. smuiky partijos.
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Pavyzdys Nr. 93. ,,Americium — 241 160-162 t. smuiky partija.
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Pavyzdys Nr. 94. ,, Americium — 241 formos intensyvumo redukcija.

M. Nataleviciaus kiiryboje atsiskleidzia platus drone stilistikos spektras, kuris labiausiai
rySkus elektroningje kiiryboje. Orkestrinéje muzikoje S$io stiliaus elementai naudojami
nuosaikiau, kombinuojant juos su sonorizmo bei spektralizmo elementais. Spektralizmas
orkestrin¢je Nataleviciaus kiiryboje atsiskleidzia dviem tipais — kaip egzistuojanciy aplinkoje
garsy analizé (,Kampana®) ir kaip elektromagnetinio spektro analizé bei jo pritaikymas
akustiniam, simfoninio orkestro skambesiui (,,Americium — 241°).

Elektronin¢je muzikoje aptinkami rySiai su Youngo (sinusiniy tony naudojimas ,,A440),
Niblocko kiiryba (akustiniy garsy jrasSy sluoksniavimas ir apdorojimas ,,Filtered String* arba
linearus garso intensyvinimas ,,Evolution 2.0“) ir garso menu (aplinkos fenomeny tyrimas

»Americium — 241%).
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ISvados

1. Atliktas tyrimas rémési gausia rasytine ir dokumentine informacija, muzikos teksty ir
spektrogramy analize. Jis padéjo iSsiaiskinti drone stiliaus $aknis, atskirti jj nuo giminingy stiliy
(ambient muzikos) ir artikuliuoti tipiskas komponavimo operacijas. Toks tyrimas svarbus ne tik
muzikologiniam, bet ir praktiniam — kompozicijos kontekstui.

Elektroninés muzikos kompozicijos tyrimai yra itin nauja sritis, kurioje privalu susintetinti
jvairiausiy sriciy (estetikos, filosofijos, technologijos, akustikos, inZinerijos, psichologijos)
atradimus ir diskursus. Tai daro tyrimg tarpdiscipliniska, sintetinj, taciau, dél plataus konteksto
aprépties, palieka daug neistirty aspekty ir atveria kelius tolimesniems tyrimams.

Tyrimo rezultatai pagrindé paplitusia nuomone, kad drone muzika aktualizuoja ir
maksimalizuoja burdono kaip kompozicinés priemonés prasmg. Taciau tai yra ne vien jo, kaip
techninés priemonés sureikSminimas, bet ir procesas, kuriame radikaliai didelis démesys
telkiamas ] vieng garsa, o §1 koncepcija turi Zymiai platesne reikSme nei vien burdoniSkumas.

Drone stiliy galima apibrézti kaip pamatinj muzikos komponavimo lygmenj, Kkurio
pagrindiné salyga yra tesiamo garso eksploatavimas, neteleologiSkumas ir artikuliuoty
ritminiy struktiiry vengimas. Drone nuo ambient ir kity sri¢iy skiriasi tuo, kad garsiné
medziaga redukuojama iki minimumo — vieno ar keliy tgsiamy garsy, kuriy tarpusavio santykis
neturi sintaksiniy rysiy. Sie garsai gali bati jvairaus turinio, tadiau svarbi salyga, kad kiirinio
dominanté nebiity triukSmas (kaip triukSmo mene), o tarp garsy nebiity fiksuojama sintaksiniy
(tonaliy ar atonaliy) rySiy, kurie yra aptinkami ambient muzikoje (B. Eno ir kt.).

2. Tesiamo garso absoliutinimas drone stiliuje turi $aknis ne tik archajingje polifonijoje, bet
taip pat ir filosofijoje, gamtos moksluose, geofoniniame garsyne (infragarso reik§mé).
Kompozitoriy inspiracijos jvairuoja nuo mistiniy ir filosofiniy Visatos koncepcijy (Young),
geofonijos ir biofonijos eksploatavimo, technogeniniy garso aspekty tyrimo, ,,negirdimy garsy*
tyrimo (nuo anahata nada iki infragarso ir ultragarso bei elektromagnetiniy bangy
transformacijy) iki neeuropinés muzikos pavyzdziy.

Drone kiiriniai buvo pirmosios minimalizmo muzikoje apraiskos (1958 m. Youngo ,,Trio
Styginiams®). Véliau Sios jtakos pasireiSke jvairiose muzikos kryptyse: akademingje muzikoje

(Ph. Niblockas, Ch. Palestine, P. Oliveros ir kt.), roko ir metalo kultiiroje (Tony Conrad ir grupé
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»Faust, ,,Sunn Q)))“, ,Earth*, ,Boris*), elektroninéje muzikoje (E. Radigue, Coil, J.
Kirkegaard).

3. Drone stiliui yra biidinga léta neteleologiné jvykiy tékmé ir polinkis ] subtilius,
mikrodimensinius, vieno garso aspekty pokycius. Tyrimas parodé, jog kompozitoriai jvairiai
traktuoja muziking medziaga, bet tipiSki raiSkos aspektai, artikuliuojami specifinése garso
dimensijose, yra Sie:

a) Laiko dimensijoje dominuoja vertikalus laikas (pagal J. Kramerj) bei trumpalaikés
atminties aspekty slopinimas. Laiko dimensija iSreiSkiama per ilgy garsy tasa, realizuojant zemo
informacinio lygio strategija (pagal B. Snyderj) ir per kvaziritmines priemones: makroritma,
rezultatyvinj ritmg ir konvencionalias ritmines struktiiras. Esant specifinei kompozicinei idé¢jai
galimas ir girdimy poky¢iy nebuvimas. Ilgalaikéje atmintyje suformuojamos trys formos rusys:

epizodin¢ arba fragmentiska forma, lineari plétra arba statika.

b) Aukscéio dimensijoje garsas realizuojamas kaip taskas garso—triuk§mo kontinuume,
tembro komponentas ir kaip gravitacijos centras. Sioje dimensijoje gravitacijos reik§mé yra
didziausia. Konkretus garso aukstis drone muzikoje tampa nebesvarbus, nes nebelieka konteksto,
kuriame jis reiskiasi (tonacinio centro, auks¢iy sety), taciau labai svarbi tampa pati obertony
struktura, kuri sudaro tembrg. Santykj tarp obertony arba tarp gretimy garsy galima suskirstyti
taip:

1) Lygioji temperacija (Youngas, Palestine);

2) Laisvoji intonacija, mikrotonai (Niblockas, Palestine, Youngas, Radigue, Oliveros
Kirkegaardas);

3) Natiralusis derinimas ir jo atmainos svarbios Youngo muzikoje, kurioje jis didelj démes;j
skyre sveikyjy skai¢iy proporcijoms;

4) Chaotiska intonacija — labiau biidinga triuk§mo menui ir drone kiiriniuose yra atipiska ir
jei pasirodo tai tik smulkiose detalése.

c) Tembro dimensija yra itin svarbi drone kiiriniams, kadangi niuansuota garso daleliy
fliuktuacija dazniausiai suvokiama, kaip tembro komponentas. Klasifikuoti detalig ir subtilig
tembry kaitg Siuo metu dar yra sudétinga, dél tembro dimensijos daugialypiSkumo, todél darbe
sitiloma taikyti daZniy diapazono klasifikacijg ir analizuoti kiirinio spektro turinj, pagal tai kokie

dazniai dominuoja ir kaip kinta kiirinio metu.
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Tembro dimensijai klasifikuoti siiloma tembro intensyvumo kontinuumo hipotezé, taciau
norint jg tinkamai naudoti dar reikia gerokai iStyrinéti zmoniy suvokimo ypatumus, todé¢l sitiloma
Sig teorija plétoti, kadangi ji gali padéti iSspresti sudétinga tembro klasifikacijos problema itin
aktualig XXI a. dominuojant elektroninéms technologijoms.

Iki geresniy tembro klasifikacijy atsiradimo sitiloma tembro pozicijg analizuoti remiantis
apCiuopiamais trukmés ir auk$¢io dimensijy aspektais, kuriuos sutelkia, jau minéta garso, kaip
gravitacinio centro, funkcija. Dél Sios savybés didesné dalis drone kiiriniy koncentruojama j
zemo ir vidurinio daZznio garsus, sustiprinant pagrindinio tono suvokimg. Tas ypa¢ rysku
Niblocko ir Palestine’o kiriniuose.

d) Garsumo dimensija dazniausiai drone kiiriniuose realizuojama naudojant didelj garso
lygi, taip iSrySkinant obertonus, jy samplaikas bei pasireiskiant kombinaciniams tonams ir
fiziniam garso poveikiui. Siuos dalykus ryskiai artikuliavo Youngas, Niblockas ir Palestine’as
savo pasisakymuose.

4. Drone stiliuje garso aspekty dermg labiausiai veikia vertikalaus laiko biisena.
Daugumoje kiiriniy dominuojantis gravitacinis pagrindinis tonas sukuria lauka jvairioms
mikrodimensimés garso variacijoms, kurios kinta esant subtiliai tembro, obertony, garsumo
fliuktuacijai, kuri konvencionalioje muzikoje dazniausiai laikoma atsitiktinumu ir nejtakoja
pamatinio kiirinio proceso esmés.

Kompoziciniai aspektai, daZzniausiai nukreipti | specifinio garsyno sukiirimg ir subtilias jo
variacijas. Vienuose kiriniuose garso kaitos procesg jtakoja vien sunkiai, arba apskritai
nekontroliuojami akustikos, fizikos, inZinerijos procesai (Young ,Drift Study* osciliatoriy
faziniai poslinkiai). Kituose apCiuopiama daugiau kaitos ir aptinkamos netgi tembro, aukscio
poky¢iy artikuliuotos garso padalos (Radigue ,,Kyema*), taciau netgi tokioje kiiryboje, statiSkas
procesas atsveria atsiradusig kontrasto svarbg ir dazniausiai fiksuojamas tik konkre¢iu momentu,
o praéjus trumpalaikés atminties kontroliuojamam laiko etapui yra toliau neanalizuojamas.

Tyrimo procesas atvéré naujy keliy drone stiliaus analizei, kuriai ankséiau kliudé
sistemingos analizés triikumas. Nors darbo procese susidurta su jvairiomis analizés problemomis,
kurias léemé skirtingy Siuolaikinés elektroninés muzikos aspekty iStyrimo trikumas, taciau
atrastos gairés pad¢jo j drone stiliy pazvelgti sisteminiu zvilgsniu, atskirti jj nuo gretimy stiliy bei
ieSkoti reljefiniy, tik drone badingy komponavimo operacijy, kurios atsiremia j subtilius garso

niuansy i$rySkinimus ir transformacijas.
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Drone stiliaus apraiSkos btidingos Mykolo Natalevic¢iaus karybai. Elektroninéje muzikoje
pastebétas grynas drone stilius, o akustinéje kiiryboje — sintetiniai drone, sonorizmo ir spektrinés
muzikos miSiniai.

Tolimesni tyrimai turéty biiti sukoncentruoti j:

1. Kitas elektroninés eksperimentinés muzikos Sakas, kurios yra gana iSsamiai iStyrinétos
estetiniu pozitriu (Toop, Demers), taciau joms stinga sisteminés, technologinés, kompozicinés
analizés.

2. Informacinés kompozicijos teorijos tyrima, Kuris apibrézty komponavimo principus
jvairiuose informacinio tankio lygmenyse. Drone stilius, kuriame dominuoja zemo informacijos
lygio strategijos, gali buti kaip atspirties taskas kompleksiskesniems stiliams, o tolimesni analizés
zingsniai gali padéti geriau suprasti ir Kitus komponavimo lygmenis. Drone stilius yra tarsi
prekompoziciné muzikos fazé, kurioje garsai tiesiog tesiami, o jy kaitos procesai nesudaro
formos modelio, o pats garsas yra tarsi forma, tad drone simbolizuoja Zemiausio informacijos
tankio muzika, kurioje informacijos kaupikliu yra pati garso struktira.

3. Tembro intensyvumo kontinuumo teorija, kuri gali padéti iSnagrinéti daugelj dabar
sunkiai analizuojamy elektroninés muzikos stiliy, kadangi néra tinkamo jrankio daugialypei
tembro dimensijai tirti. Tembro intensyvumo kontinuumo teorija leisty ieskoti tokiy formos ir
kompozicijos modeliy, kokie yra dabar atrandami formalistinés, koncentruotos j garso auksciy,
harmonijos ir ritmo struktiiras, analizés budu. Tai taip pat padéty tinkamai moksliskai atspindéti
pasaulyje placiai vykstancius procesus, kuriy tradiciné formali analizé nepajégia giliai iStyrinéti.

Paminétos tyrimy gairés galéty iSspresti elektroninés muzikos kompozicijos problemas,
kurios $iais laikais yra sprendziamos empiriniy patyrimy nulemtais sprendimais ir aiskinimais,
kas néra abstrahuota nuo filosofiniy koncepcijy ir néra aiskiai technologiSkai artikuliuota

technologinéje bei kompozicinéje dimensijoje.
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