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IVADAS

Komiskumo apraisky tyrimai jvairiose mokslo ir meno srityse (muzikoje, literatiiroje,
filosofijoje, psichologijoje ir t.t.) atskleidzia jj kaip itin platy ir visaapimantj reiSkinj, kurio
atpazinimas siejamas su praktine iSraiSka — juoku. Taciau komiskumas gali reprezentuoti ir
akivaizdziy idéjy bei tarp eiluciy jpinty prasmiy priespriesinimg, tampantj pagrindiniy jo kategorijy
- satyros, parodijos ir ironijos - egzistavimo salyga'. Muzikoje $iy kategorijy sklaida susijusi su
dviprasmybe bei kontrasty gretinimu, o jy apraisky galima rasti daugelio kompozitoriy, pavyzdziui,
D. Sostakoviciaus, F. Poulenco, E. Satie, G. Mahlerio, F. Bajoro, Z. Bruzaités, V. Barkausko ir kity,
kiiryboje.

[Sanalizavus visg eilg skirtingy XX a. antros pusés satyra, ironija ar parodija persmelkty
vokaliniy cikly, iskilo esminé problema — terminologiné jvairove, atsirandanti dél skirtingy
literatiirologijoje, filosofijoje, muzikologijoje ir psichologijoje nustatyty jy apibréz¢iy. Tad
tiriamojo darbo aktualumas siejamas ne tik su sgvoky patikslinimu, bet ir $iy komiSkumo
kategorijy raiSkos muzikoje analize, atskleidziant naujus semantinius kontekstus bei prapleciant
interpretacijos lauka. Komisky vokaliniy cikly analizés gali buti naudingos tokio pobiidzio
instrumentiniy kiiriniy analizéms, naujai atskleidziamas prasmes perteikiant kiirinio interpretacijoje.

Nagrin¢jamos temos naujumg lemia tai, jog nors komiskumo kategorijos muzikologingje
literatliroje minimos jvairiy autoriy darbuose, jos tyrinéjamos paprastai fragmentiSkai ar
koncentruojantis j skirtingus aspektus, dél ko néra vieningos tyrimy sistematikos. Galima i$skirti E.
Sheinberg, Y. U. Everett, Ch. S. Braunerio, M. E. Bondso, H. J. Dillo ir kt. darbus, nagringjanc¢ius
minéty komiskumo kategorijy egzistavima muzikoje. Sie tyrinétojai savo apibendrinimus pagrindé
literatiirology (J. A. Dane‘o, L. Coletta‘os, M. Hodgarto ir kt.), filosofy (Aristotelio, Platono, T.
Hobbes o, Z. Freudo, J. Morreallio ir kt.), psichology (L. Deckerso, Ph. Kizerio, J. Wilkins ir kt.)
bei kity sri¢iy specialisty darbais. Lietuviy kultiiros ir literatiros tyrinétojai taip pat nagrinéjo
komiSkuma bei jo kategorijas. Galima paminéti V. Kubiliy, I. Vidugiryte, L. Katky. R. Kmitg ir

Kitus autorius, kuriy darbai skirtingais aspektais nagrin¢ja juoka, humora ar komiskuma literatiiroje.

! Ivairiuose 3altiniuose tick komiskumas, tiek ir satyra, parodija ar ironija yra jvardijami skirtingai. Pavyzdziui, estetikos
enciklopedija komiskuma jvardija kaip ,,i§ komedijos literatiiros zanro iSvestg estetiSkumo forma (kategorijg)®, satyra
nurodoma Kaip ,.estetiné kategorija, priklausanti vienai i§ komiskumo rasiy“ (Mureika, 2010, 317; 541). Tuo tarpu
www.oxforddictionaries.com , Tarptautiniy Zodziy Zodynas (Kvietkauskas, 1985, 255; 243), Dabartinés lietuviy kalbos
zodynas (www.dz.lki.It) pateikia apraSomojo pobtidzio informacija, taciau jvardijimo nepateikia. Tad dél nurodytos
jvairovés Siame tiriamajame darbe satyra, parodija ir ironija bus jvardijamos dvejopai: komiskumo kategorijomis,
bendrai aptariant jy terminologija ir kilme¢ bei komiskumo formomis, analizuojant siauresniu aspektu, pavyzdziui,
nagringjant jy raiSka XX a. antros pusés vokaliniuose cikluose, susijusia su tarpusavio koreliacijomis (kaip satyriné
parodija, ironija-parodija ir t.t.).

4


http://www.dz.lki.lt/

Taciau beveik visi jie apsiriboja juoko tyrimais bendraja prasme, juose triikksta tiksliy komiSkumo
kategorijy (kaip satyra, ironija ir kt.) apibrézimy. Tad Siame tiriamajame darbe siekiama apzvelgti
placig komiSkumo ir jo kategorijy panoramg, susisteminti jvairiy sri¢iy mokslininky tyrimus,
pritaikant jy apibréztis ir XX a. antros pusés vokaliniy cikly analizéms.

Tiriamojo darbo objektas yra trijy komiskumo kategorijy — satyros, parodijos, ironijos —
rai$kos analizé XX a. antros pusés vokaliniuose cikluose, pavyzdziui: D. Sostakovigiaus vokaliniai
ciklai ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109, ,,Romansai pagal zurnalo ,,Krokodilas* tekstus‘
op. 121; F. Bajoro vokaliniai ciklai ,Ziemuzé — balta egluzé®, ,Karnavalas®, ,Kodel?“, V.
Barkausko vokalinis ciklas ,, Trys satyriniai paveiksléliai, Z. Bruzaités ,,Trioletai®, A. Senderovo
»Karvé édé Sieng”, L. Bernsteino ,,I hate music!” (45 nekenciu muzikos!), F. Poulenco vokalinio
ciklo ,,Banalités* (Banalybés) daina ,,Voyage a Paris*.

Tiriamojo darbo tikslas - iSnagringjus teorines komiskumo kategorijy — satyros, parodijos,
ironijos — apibréztis, patikslinti jy mokslinés vartosenos ribas ir istirti kokiomis priemonémis satyra,
parodija ir ironija yra reprezentuojamos XX a. antrosios pusés skirtingy kompozitoriy vokaliniuose
cikluose.

Tiriamasis darbas ,,KomiSkumo raiska XX a. antros pusés vokaliniuose cikluose® apima
gana platy tarpdisciplininj lauka bei atskleidzia sisteming muzikos kiiriniy interpretavimo jvairove,
tad Siame tiriamajame darbe yra iSkeliami tokie uZdaviniai:

- aptarti komiskumo, satyros, parodijos, ironijos ir juoko sampratas bei patikslinti
kiekvienos komiSkumo kategorijos savoka, tarpusavio rysius;

- iSanalizavus jvairius XX a. antros pusés vokalinius ciklus, i§gryninti satyros, parodijos ir
ironijos raiSkos biidy tendencijas;

- atskleisti naujus interpretavimo aspektus, iSrySkésiancius iSanalizavus satyros, parodijos
ir ironijos egzistavimag, koncentruojantis ir j kompozitoriy tarp eiluciy ipintas idéjas;

- viesuose koncertuose atlikti XX a. antros pusés lietuviy ir uZsienio kompozitoriy
vokalinius ciklus, pagristus satyra, parodija ir ironija bei interpretacijoje iSrySkinti
pagrindines minéty komiSkumo kategorijy inspiruotas idéjas.

Tiriamajame darbe remiamasi analitiniu, istoriniu, lyginamuoju ir mokslinés literatiiros analizés
metodais. Darbg sudaro jvadas, keturi skyriai, i§vados, literatiros sarasas.

I skyriuje ”KomiSkumo kategorijy apibréztys“ apzvelgiama komiSkumo ir juoko
samprata, patikslinama satyros, parodijos ir ironijos terminologija bei aptariamos jy tarpusavio
koreliacijos, atskleidziant platy Siy fenomeny tyrinéjimo lauka ir pobudi, taip pat iSskiriant galimus
kriterijus biisimai analizei muzikoje. Cia aptariamos trys juoko teorijos, kuriy iStakos siekia net

Senovés Graikijg ir apzvelgiamos XX a. bei Siy dieny komiskumo koncepcijos, o taip pat ir pati
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populiariausia komiskumo atmaina — humoras. Pateikus placig jvairiy komiskumo kategorijy
panorama, koncentruojamasi ] struktiriSkai ir turinio atzvilgiu sudétingesnes komiskumo
kategorijas — satyra, parodijg ir ironija, aptariant jy kilmés klausima, semantika, sklaidos biidus bei
tarpusavio sambiivj. Biitent pastarasis aspektas yra svarbus XX a. antros pusés vokaliniy cikly
analizése, kadangi dazniausiai minétos kategorijos reiSkiasi ne grynuoju savo pavidalu, bet
tarpusavio koreliacijomis (pavyzdziui, satyriné ironija, satyriné parodija, parodija-groteskas ir t.t.).

Il skyriuje ,,Satyra kaip turinys: kontrasty gretinimas XX a. antros pusés vokaliniuose
cikluose* nagrin¢jama satyros raiSka, atsiskleidzianti per du svarbius aspektus: politing-socialing
satyrg bei potekstes dainose vaikams. Pirmojo aspekto iliustravimui pasirinkti du vokaliniai ciklai:
V. Barkausko ,, Trys satyriniai paveiksléliai“ ir F. Bajoro ,,Ziemuzé — balta egluzé®, sukurti Soviety
sajungos egzistavimo laikotarpiu, nes tame kontekste svarbig reikSme¢ uzima tiek socialiné, tiek ir
politin¢ satyra. Pastaroji, nors oficialiai ir buvo pripaZjstama, realybéje beveik neegzistavo arba
buvo labai ribota, ta¢iau muzikoje jos apraisky galima aptikti. Tuo tarpu socialiné satyra buvo labai
populiari tiek spaudoje, tiek ir meno kiiriniuose, o vienu Zymiausiy kompozitoriy, savo kiiryboje
pasitelkusiy biitent tokig jos forma galima laikyti D. Sostakovi¢iy, kurio vokaliniai ciklai ,,Satyros*
(Praeities paveiksléliai) op. 109 bei ,,Romansai pagal zurnalo ,,Krokodilas® tekstus* op. 121 yra
ryskis socialinés satyros atspindziai XX a. antros pusés vokalinéje muzikoje.

Antrajame S$io skyriaus poskyryje satyros raiska atskleidziama vokaliniuose cikluose,
skirtuose vaikams. Tokie kiiriniai pasizymi nevienodais suvokimo lygiais perduodama informacija,
kurig skirtingo amziaus auditorija traktuoja savaip. Tad vaikiSki vokaliniai ciklai daznai slepia
satyring potekste, kuri yra siun¢iama ne tiesioginiam adresatui, bet suaugusiems. Tokiy vokaliniy
cikly galima aptikti jvairiy kompozitoriy kiiryboje (F. Bajoro, A. Senderovo ir k.t.), ta¢iau Siame
poskyryje bus koncentruojamasi ties rySkesniais pavyzdziais, reprezentuojanciais satyrg minétu
komiskumo kategorijos sklaidos biidu: F. Bajoro ,,Kodél?*, ,,Karnavalas®, A. Senderovo ,,Karve edé
Sieng“ ir L. Bernsteino ,,I hate music!”.

II skyriuje ,,Parodijos raiSka XX a. vokaliniuose cikluose skirtingai modifikuojant
muzikinius tekstus“ parodijos sklaida siejama su keletu aspekty: E. Sheinberg siiiloma
diferenciacija — satyrine ir nesatyrine parodija bei tos pacios autorés apibréztais parodijavimo
budais: mégdziojimu (imitation), kopijavimu (replication) ir citavimu (quotation). Pirmuoju aspektu
paminétos rasys skiriasi tuo, jog satyriné parodija visuomet iSkyla tikslingai, t.y. parodijuojama
turint aiSky taikinj bei siekiant pasiepti. Tuo tarpu antroji (nesatyriné) rusis reiskiasi subtiliai, daznai
vengiant paaipos. Siame tiriamajame darbe bus daugiausiai koncentruojamasi ties satyrine

parodija (nesatyriné parodija bus aptarta fragmentiskai) bei pateiktas ryskus tokios komiskumo



formos pavyzdziy muzikoje — D. Sostakoviiaus daina ,,Pavasario prabudimas®, parodijuojanti
populiaryji S. Rachmaninovo romansg ,,Pavasariniai vandenys* op. 14 Nr. 11.

Toliau Siame poskyryje parodijos raiska atskleidziama per parodijavimo biidus: mégdziojimg
(imitation), kopijavimq (replication) ir citavimg (quotation), Kurie nurodo skirtingus teksto
komponavimo budus (mégdziojimas glaudziai siejasi su iliustratyvumu, kopijavimas su muzikinio
fragmento atkartojimu, o citavimas su tikslingai implikuojamu svetimu tekstu) ir parodija
atskleidzia kaip vieng i§ labiausiai apibrézty komiskumo kategorijy. Parodijos raiska analizuojama
D. Sostakovi¢iaus vokalinio ciklo ,,Satyros“ (Praeities paveiksléliai) op. 109 dainose ,Kritikui®,
“Kreicerio sonata”; dainoje ,,ISmintingumas® i§ vokalinio ciklo ,,Penki romansai pagal Zurnalo
“Krokodilas” tekstus* op. 121, V. Barkausko vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai paveiksléliai* dainoje
,» varle ir jautis®.

IV tiriamojo darbo skyrius ,,Ironija XX a. antros pusés vokaliniuose cikluose: keliy
prasminiy sluoksniy koegzistavimas* skirtas ironijai, kurios pagrindas yra dviprasmybe
grindziama strukttira (atviras ir slaptas reikSmiy sluoksniai) bei jvairiy kity komiskumo kategorijy
tarpusavio koreliacijos (satyriné ironija, ironija-parodija ir t.t.). Minéti reikSmiy sluoksniai dainoje
skleidziasi skirtingai: atviras isreiskia tai, kas akivaizdu, o slaptas atkreipia démesj j potekstése
uzSifruotas prasmes, tad per $ia dviprasmybe reikia rekonstruoti tikraja kiirinio idéja. Cia pateikiami
ir $iuos reikSmiy sluoksnius atspindintys muzikos pavyzdziai — dvi Z. Bruzaités dainos ,,Ubagas
nupirkty dvara...“ ir ,,AS laimingas esu...” i§ vokalinio ciklo ,,Trioletai.

Satyros, parodijos ir ironijos tarpusavio sgveika yra viena pagrindiniy problemy,
iSrySkéjanciy XX a. komiSky vokaliniy cikly analizése. Beveik neimanoma aptikti gryny minéty
komiskumo kategorijy muzikoje pavyzdziy. Si problema ypaé ryski analizuojant ironija, kuri yra
traktuojama kaip tam tikras atspalvis, daznai keiCiantis ir pagrinding kirinio mint;. Dél
terminologijos ir iSreiSkiamy prasmiy panaSumo, ironija dazniausiai koreliuoja su satyra, o tokiy
dainy pagrindu tampa satyriniais bruoZais grindziamo nesudétingo, paprasto muzikos audinio
prieSprieSinimas su verbaliniame tekste jpinta ironiSka dviprasmybe, perteikta pasitelkiant
sudétingesne tematikg (pavyzdziui, mirties neiSvengiamumo, likimo ir t.t.).

Ironijos ir parodijos samplaika atsiskleidZia per vieng i§ minéty E. Sheinberg parodijavimo
budy — stilizacijg, kurios taikiniais muzikoje tampa jvairis Sokiai (pavyzdZziui, gavotas, habanera ir
t.t.). Taciau dazniausiai XX a. antros pusés vokaliniuose cikluose implikuojamas stilizuotas valsas,
kurj galima sieti su tam tikromis §io Zanro transformacijomis. Tad Siame skyriuje yra pasitelkiamos
jvairiy kompozitoriy dainos, kuriose yra skirtingai traktuojamos valso stilizacijos: F. Poulenco daina
»Voyage a Paris* 1§ vokalinio ciklo ,,Banalités®, D. Sostakovi¢iaus ,,Kreicerio sonata® i§ vokalinio

ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksleliai) op. 109 bei V. Barkausko ,,Raginimai“ 1§ vokalinio ciklo
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,»Irys satyriniai paveiksléliai“. Taip pat IV skyriuje bus pateikta ir V. Barkausko vokalinio ciklo
,» LTys satyriniai paveiksléliai* dainos ,,Norai* analizé, kur parodijos ir ironijos koreliacijy pagrindu

tampa habaneros stilizacija.



1. KOMISKUMO KATEGORIJU APIBREZTYS

Komiskumas ir jo kategorijos kaip humoras, satyra, ironija, parodija, groteskas ir kt. yra
placiai paplite muzikoje ir kitose meno srityse (literatiiroje, dailéje ir t.t.). Nors jos daznai siejamos
su linksmumu, pokstais, ne visada kelia vien Sypseng ar juoka, o skatina ir susimastyti. Per jas
menininkai siekia perduoti informacija, paslépta kiiriniy potekstése. Analizuojant XX a. komiskus
vokalinius ciklus, iSkyla keletas esminiy problemy: muzikos analiziy pagrindimas literatirologiniy,
filosofiniy, psichologiniy ir kitokiy tyrimy nustatytomis komiSkumo kategorijy definicijomis,
teisingas terminologijos traktavimas bei jy tarpusavio sintezés. Tai, jog Siy kategorijy tarpusavio
rySiai yra itin glaudds, jrodo ir pagal jvairiy zodyny, enciklopedijy ir kt. Saltiniy medziagg sudaryta
schema (Zr. pav. 1).

Nors jvairiy komiskumo kategorijy muzikoje, literattiroje ir kitur galima atrasti daug ir
jvairiy, taciau tolesnéje Sio skyriaus dalyje bus apzvelgtos pagrindinés keturios i§ jy: humoras,
satyra, ironija bei parodija, o muzikos analizése bus koncentruojamasi ties trimis — satyra, parodija,
ironija. Bitent tokie tyrimo objektai pasirinkti neatsitiktinai — $iy kategorijy analizés yra
sudétingesnés, kadangi muzikos kiiriniuose jos yra identifikuojamos ne grynaisiais pavidalais, o
kaip tarpusavio koreliacijy rezultatas. Tuo tarpu humoras gali biti traktuojamas kaip paprasciausia,
maziausiai pretenzinga, atvira ir labiausiai su juoku susijusi kategorija, kurios apzvalga pirmajame
poskyryje daugiau susijusi ne konkreciai su paciu humoru, o su komiSkumu, juoku bei jy
tyrinéjimais.

Apzvelgus moksling literatiira, nagrinéjancia satyrg ir parodija, galima padaryti iSvada, jog
Sios komiSkumo kategorijos gali egzistuoti dvejopai: kaip kategorijos ir formos (arba dalinés
formos). Ironija néra traktuojama kaip zanras ar literatiiros riisis, nors kaip tam tikras atspalvis ji yra
dazniausiai pasitaikanti i§ visy minéty kategorijy. XX a. vokaliniy cikly analizése satyra, ironija ir
parodija dazniausiai reiSkiasi ne grynuoju savo pavidalu, o koreliuoja tarpusavyje. Toliau Siame
poskyryje bus apzvelgiama komiSkumo kilmé, pasitelkiant humoro teorijas ir aptariant placig
komiSkumo, humoro bei juoko sampratg, o likusiuose poskyriuose bus koncentruojamasi ties satyra,
parodija bei ironija, atskleidziant terminologines problemas, galimas minéty kategorijy

klasifikacijas bei tarpusavio sintezes.



Pav. 1. Komiskumo ir jo kategorijy schema.

KOMEDIJA
(LITERATUROS ZANRAS)

KOM_I§KUMAS
(ESTETINE
KATEGORIJA; FORMA)

IRONIJA
HUMORAS C
(UZSLEPTA

(ATVIRA I
KOMISKUMO JUOKAS |\ KOMISKUMO
FORMA) FORMA)

SATYRA PARODIJA \

(ESTETINE KATEGORIJA,; [ SARKAZMAS ]
ATVIRA KOMISKUMO FORMA)

PAMFLETAS /

PASKVILIS il PAJUOKA
FELJETONAS v
ALIUZIJA BURLESKA

PASTISAS

Humoras yra viena paprasCiausiy komiskumo formy, besireiSkianti kasdieniniame

ik

—

y

—

[ GROTESKAS ]

PASAIPA

gyvenime, spaudoje, literatiiroje ir t.t., jos pirminé paskirtis — prajuokinti bei sukelti linksmuqu.
Tyrinéjantys §j i$ paziliros nesudétingg reisSkinj, susiduria su rimtais i$Stkiais, kadangi né viena
teorija negali visapusiskai paaiskinti humoro, todél jo tyrimai tampa ,tarpdisciplininiu lauku,
susidedanciu 1§ kultiros studijy, istorijos, sociologijos, psichologijos, biologijos ir kity*“ (Bardon,

2005, 20). Tg patvirtina ir faktas, jog moksliniuose darbuose yra iSskiriama daug jvairiy humoro

? Pagrindinis bruozas, i§skiriantis humorg i kity komiskumo formy, yra tas, jog daZniausiai jis ,juokina vengdamas kg
nors uzgauti“ (Mureika, 2010, 247).
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rusiy bei teorijy, todé¢l jvairts filosofai, literatiirologai ir k.t. j humoro prigimtj ir | santykj su juoku
zvelgia skirtingai®. Reikty pastebéti, jog daugelis jy (pavyzdziui, filosofai Aristotelis, T. Hobbes‘as,
J. Moreallis, H. Spenceris ir kt.) nagrinéjo humoro prigimtj bei funkcijg, sickdami ne tik atskleisti
Jvairius Sio visaapimancio reiSkinio aspektus, taciau ir kritikuoti humorg kaip tam tikrg zmogiska
bruoza, atkreipiant démesj ir j neigiamas jo savybes’. Biitent minéty autoriy darbuose ir iskyla
pagrindiniy humoro koncepcijy kontirai, jvardijami kaip trys humoro teorijos: pranasumo®,
neatitikiqu, palengve'jim07.

Sios teorijos nagringja pagrindinius klausimus, susijusius su humoru, juoku bei komiskumu
placigja prasme: i§ ko mes juokiamés? Kodél vienos situacijos priskiriamos komiskomis, o kitos
ne? Kg geras humoras gali suteikti zmonéms? Bendrai aptariant problematika, iSkylanc¢ig humoro
teorijose, galima paminéti, jog jose yra iSskiriama keletas bendry aspekty: humoro ir juoko sarysis,
juoko kaip atskiro fenomeno kilmé, pazinimo/palengvéjimo faktorius. Ne tik kiekviena teorija, bet

ir jos plétotojai | iSvardintus aspektus zvelgia savitai, ta¢iau né viena humoro teorija negali

% Pavyzdziui, elektroninéje enciklopedijoje Wikipedia yra nurodyta net trylika skirtingy teorijy: Palengvéjimo,
Neatitikimo, Pranasumo, Verbalinio humoro, Skai¢iuojamoji-nervy sistemos (Computational-neural), Antikiné-
episteminé (Ontic-Epistemic), Lytinés atrankos (Sexual Selection), Klaidingo samprotavimo aptikimas (Detection of
mistaken reasoning), Neteisingo Priskyrimo (Misattribution), Gérybinio pazeidimo (Benign Violation), Humoras kaip
gynybos mechanizmas, Humoro jausmas/rimtumo jausmas, Metafora ar metonimija (El. prieiga:
http://en.wikipedia.org/wiki/Theories_of humor#Computational-Neural_Theory of Humor) (Ziiiréta 2014 02 26).

A. Bergeris savo straipsnyje Why We Laugh and What Makes Us Laugh: The Enigma of Humor aptaria keturias humoro
teorijas: Pranasumo, Neatitikimy, PaZinting ir Psichoanalitiniy perspektyvy. Taip pat Siame straipsnyje autorius,
pasitelkdamas minétas teorijas anekdoto analizéje, jZvelgia net 45 humoro panaudojimo technikas (Berger, 2013, 210-
212).

* Buvo jrodyta, kad gyvinai neturi humoro jausmo. Zinome, jog jie biina nusiteike Zaismingai, atgailauja, verkia,
kencia. Nustatyta, kad zaisdami su mumis jie jauciasi laimingi, taiau nezino, kas yra juokas. Tai grynai zmogiska
patirtis <...>“. L. A. Zanganeh. Umberto Eco. Kintanti kultiira, kritinis mgstymas ir juoko galia. Is: www.bernardinai.lt;
El. prieiga: http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2011-08-29-umberto-eco-kintanti-kultura-Kkritinis-mastymas-ir-juoko-
galia/65868 (Ziiiréta 2013 12 06).

Pranasumo teorija paremta tuo, jog objekta laikome menkesniu, o save — pranaSesniais, tad ir sukuriamos humoro
apraiskos daZniausiai figiiruoja miisy gyvenime, jvairiose informacinése priemonése®: “mes juokiamés i§ kity nelaimiy,
tokiu blidu parodydami savo pranaSuma“ (cit. i§: Bandoriaté, 2011, 3). Kadangi juokas kyla i§ kity zmoniy ydy,
silpnybiy, uz kuriuos mes jauCiamés pranaSesni, §i teorija daZnai yra siejama su pyk¢iu kity atzvilgiu: ,,humore
dazniausiai plétojamos tabu temos apie seksa ir agresija” (Bardon, 2005, 13). Pranasumo teorijg plétojo Platonas,
Avristotelis, T. Hobbes"as.

6 Kaip atsvara Pranasumy teorijai, filosofijoje atsirado prieSinga — Neatitikimy teorija, kurig savo darbuose analizavo 1.
Kantas, Hutchesonas, A. Schopenhaueris, S. Kierkegardas, L. Pirandello‘is. Pagal §ig humoro koncepcija, zmonés
juokiasi i$ juos stebinanciy bei priestaraujanciy nusistovéjusioms normoms dalyky, ,,su pakankamai artimais normoms
skirtumais, bet ir pakankamai skirtingais nuo normuy, kad bty jsidémétini (Wilkins, 2009, 252). Si teorija akcentuoja
pazinimg — individai turi racionaliai suprasti tipiSkus realybés $ablonus, prie§ atpazjstant skirtumus. Humoristiné
situacija turi sukelti subjektui kontrastingg situacijos vaizdg — jprastinj bei su prieStaravimais jprastai tvarkai.

" Humoro fenomeno tyrinéjimo kontekste iskilo dar viena teorija — Palengvéjimo teorija, kuria savo darbuose plétojo H.
Spenceris, Z. Freudas, H. Lefcourtas ir kt. PaprasCiausias Palengvéjimo teorijos paaiskinimas — juokas tampa
fiziologinés jtampos palengvinimo biidu (Wilkins, 2009, 351)". Jos plétotojai akcentuoja, jog prana§umas pries kitus
asmenis ar tam tikri neatitikimai gali biti juoko priezastimis, taciau svarbiausios yra jvairios malonios emocijos,
iSkylancios kaip nervinés energijos atpalaidavimo pasekmés (kaip linksmumas, dziugesys ar kitos), o ne pats juokas
kaip objektas. Taigi, Palengvéjimo teorija apibrézia humoro ir juoko patyrimg streso sumazinamui bei yra laikoma kaip
duodanti daugiausia naudos zmogui (Wilkins, 2009, 252).
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visapusiskai jo paaiSkinti, kadangi Sis fenomenas yra platus, gali buti skirtingai traktuojamas ne tik
dél jvairiy konteksty, kuriuose yra aktyvus, bet taip pat ir dél subjektyvaus pozitrio i ji pati.

Cia deréty isskirti dar viena svarby aspeka, susijusj ne tik su humoru, bet ir su visu
komiSkumu bei jo kategorijomis — juoka, atvirai reiSkiamg emocija, naturalig reakcijg | kazka
juokinga ar komiska. Juokas® — pats natiraliausias buidas sumazinti jtampa, jo déka atsiranda
bendrumo jausmas, jis yra vienas svarbiausiy tarpusavio komunikacijos metody, vaidinantis svarby
vaidmen] tarpusavio bendravime, gali apjungti grupés narius bei keisti zmoniy supratimg apie kitus
zmones kaip simpatiSkus (Wilkins, 2009, 253). Butent dé¢l poziiirio j juoka ir | jo kilme skiriasi ne
tik humoro teorijos, bet ir jy plétotojy nuomonés.

Antikos mastytojai Aristotelis ir Platonas neigiamai atsiliepia apie juoka, jo kilme ir paskirt;.
Platono ,, Philebus * veikéjas Sokratas sako, jog ,.tas juokas ir malonumas, kurj mes i§gyvename per
komedija, yra susimaiSes su pagieza ir skausmu®; Aristotelio nuomon¢ panasi: ,,linksminimasis yra
pagiezingas ar pasaipus mégavimasis kity trikumais ir parodo sielos niekSybe* (cit. iS: Bardon,
2005, 3-4). XVII a. Angly filosofas Thomas Hobbes‘as suprato juoko kilm¢ kaip kylancig
pirmiausiai 1§ dziaugsmo d¢l savo pasiekimy, iSkeliamy kity Zmoniy klaidy ar absurdiSky poelgiy
kontekste. T. Hobbes‘as nesiejo juoko su pagieza ar pykciu kaip jau minéti Platonas ar Aristotelis,
pagal ji, Zzmonés juokiasi ne tik i§ savo pranaSumo prie$ kity silpnybes, bet dél staigiai, netikétai
iskylan¢iy kity trikumy (McDonald, 2012, 36)°.

Platonas ir Aristotelis emocijg, iSkylancig dél mégavimosi kity nelaimémis traktavo kaip i$
pirmo Zvilgsnio atrodancig maloniai, taiau ,,i§ tiesy tai vergiSkas prisiriSimas, kuris neleidZia
racionaliai kontroliuoti savo elgesio® (cit. i§: Bardon, 2005, 3). Su tuo nesutiko XX a. juoko
filosofas J. Moreallis bei F. Hutchesonas, teigdamas, jog ,,biiti kazkieno skausmo liudytoju daznai
mus pastato j ,,didj raudojimo pavojy, nei juoko®. Sis filosofas taip pat pazymi, jog ,,paSiepiamasis
juokas yra tik vienas i§ porii§iy — ir pats Zemiausias“ (cit. i§: Bardon, 2005, 6). Tad pagrindine
Pranasumo teorijos silpnybe galima laikyti tai, jog yra labai daug atvejy (iSgyvenimy, situacijy),
kuriose mes jau€iameés pranasesni, bet jos visiSkai nesuteikia nei linksmumo, nei tuo labiau leidZia
atsirasti juokui. Tad filosofai (pavyzdziui, F. Hutchesonas, I. Kantas, A. Schopenhaueris ir kt.) $iy

ir kity aspekty atskleidimui pasitelké Neatitikimy teorijq.

® Nors kalbéti apie juoka neatrodo labai rimta, tadiau daugelis jvairiy sri¢iy mokslininky nagrinéja §ia sritj. Pavyzdziui,
2004 m. vykusiame S$iuolaikinés literatiiros forume ,Siaurés vasara“ buvo ne tik SmaikStaujama, bet ir rimtai
diskutuojama apie juoka bei kitas komiskumo formas , gvildentas klasifikacijy ir definicijy klausimas. Dalyvavo jvairis
raSytojai bei mokslininkai (pavyzdziui, H. Kuncius, G. Grajauskas, J. Erlickas, prof. L. Donskis ir kt.). El. Prieiga:
http://culture.It/Imenas/?leid_id=3013&kas=spaudai&st id=5225 (zitréta 2011 06 18)

% Knygoje Humor and Laughter — theory, research and aplications (red. A. J. Chapman, H. C. Foot, 2007, 64-65)
i§skiriamos keturios problemos, iSkylancias T. Hobbes‘o teorijoje: juoko sutapatinimo su elgsena bei juoko ir humoro,
kaip ekvivalenciy elementy suvokimu; netikétumas kaip biitina salyga juokui; absurdiSkuma mato tik kaip kity Zmoniy
savybe, ne kaip absurdiskuma apskritai; dziaugsmo ir juoko sasajy aspektas tampa labai individualiu, net egocentrisku.
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Pasak Neatitikimy teorijos Salininko F. Hutcheson‘o, linksmumas kyla i§ intelektualinio
neatitikimy atpazinimo, kuris atsiranda per netikétus jvykiy, objekty ar idéjy sugretinimus: ,,juoko
priezastys yra vaizdiniai, turintys prieSingas papildomas bei panaSias pagrindines idéjas* (cit. iS:
Bardon, 2005, 6). Todél mes juokiamés ne i$ miisy paciy pranaSumo, bet i§ kontrasto tarp aukos
elgesio ir situacijos, kurioje ji yra'. I. Kantas Neatitikimy teorijq traktuoja dar kitaip. Pasak jo, mes
patiriame malony jausma ne i§ intelektualinés painiavos, bet i§ tai salygojancio fizinio veiksmo —
malonumo, per kurj patiriame linksmumqll. PokStas yra tarsi ,estetiniy idéjy Zaidimas®,
pasitelkiantis prota ir pagyvinantis kiing bei sukuriantis juoka, jvardijamg kaip ,,prisiriS§img, kylantj
i§ staigiy lukesCiy transformacijy j nieka™ (cit. i§: McDonald, 2012, 51). A. Schopenhaueris
jrodinéja, kad tam tikrame pasagmoneés lygmenyje mes jsizeidziame dé¢l savo aukStesniy intelektiniy
geb¢jimy nei manéme, ir tai teikia mums dziaugsma: juokas yra malonumo iSraiska, kai realybe
priesStarauja lukes¢iams. Jo manymu, realyb¢, kurig mes suvokiame, niekada nesutampa su ta, kurig
atpazjsta miisy pojuciai (McDonald, 2012, 53).

Neatitikimy teorija taip pat sulauké kritikos, jog negali aprépti humoro visumos. Pagrindinis
ir diskutuotinas faktas — humoras néra visuomet susijes su neatitikimais. Daznai juoko priezastimis
tiesiog tampa dziaugsmas, teigiamos emocijos, pergalés ir t.t. Tg akcentuoja ir J. Moreallis, pagal
kurj kity menkavertiSkumas ar neatitikimai, iSkraipantys jprastus Sablonus, tikrai ne visada blina
juoko priezastimi, tad S$i teorija negali paaiskinti visy situacijy (kaip netikétas vaiko juokas,
suaugusiojo juokas i§ kokio nors magisko triuko ir t.t.) (cit. i§: Bardon, 2005, 14). Jis kritikuoja tiek
Pranasumo, tiek ir Neatitikimy teorijq, tatiau pastaraja visgi laiko geresne (Morreall, 1989, 243)*.

Palengvéjimo teorija vélgi bandé paaiSkinti humoro prigimtj kitaip, o jos pagrindiniai
Salininkai buvo Z. Freudas ir H. Spenceris. Pirmasis atskyré ,humora™ (pajuokavima) nuo
,»komisko* (absurdiskos situacijos): ,,kai mes juokiamés 1§ kazko komisko, iSleidziame slopintg
energija, kuri buvo sutelkta paZintiniam situacijos apdorojimui® (cit. i§: Bardon, 2005, 14)5. H.
Spencerio teorija paremta tuo, jog energijos taupymas susijes su patiriamu maloniu jausmu,
kylan¢iu per komiskuma. Siuo atveju Z. Freudui malonumas, susijes su komiskumu, kyla i§

sutaupytos energijos, reikalingos mastymui. O pagrindinis jj dominantis klausimas susijes su

10 Tad juokas atsiranda ne dél zmogaus nepilnavertiSkumo, bet dél misy geros nuomonés apie zmones kaip apie
iSmintingus padarus, dél ko jie skiriasi nuo gyviiny ir turéty elgtis pagal tam tikras miisy paciy nustatytas normas.
1 Sio filosofo humoro koncepcija fokusuojasi ties fiziniu malonumu, kurj mes patiriame per neatitikimus. Tokia
intelektualiné maisatis miisy viduje, susidiirus su neissprendZiama realybe, be abejo, yra juokas (Bardon, 2005, 7).
2 Jis aptaria tris skirtingus humoro kriticizmo aspektus pagal vakarietiko mastymo tradicijg: ,,Priesiskumo
priestaravimas® (Hostility Objection), iskylantis i§ Pranasumo teorijos, ,JIracionalumo prieStaravimas®, siejamas su
»Neatitikimy teorija“ ir vakarietiSku racionalizmu, ,Nepakaltinamumo prieStaravimas®“ nepriklausantis né vienai
vyraujanciai teorijai (Morreall, 1989, 243).

Sis procesas susideda i§ absurdikumo atpazinimo ir po to sekanéio suvokimo, jog tam kaupiama energija néra
reikalinga, taigi gali buti i§laisvinta per juoka.
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,humoristinio pozilirio® egzistavimu: jis mano, jog mes juokaujame dél to, kad iSvengtume ar
nukreiptume negatyvius jausmus, kylancius i§ Ziaurios realybés (Bardon, 2005, 14).

Taip pat Z. Freudas kritikuoja ir paéig Palengvéjimo teorijg, sutikdamas, jog juokas ne
visada yra tik jtampos mazinimo budas**. Pasak jo, viena ar kita situacija gali biiti nejuokinga todél,
kad vadovaujasi negatyviomis emocijomis, i§ kuriy kyla ir neatitikimas, sukeliantis linksmuma.
Siuo atveju J. Moreallis sutinka, kad ,,mes galime juoktis triumfo akimirka ar dél palengvéjimo po
stipriy emocijy. Bet Siek tiek per drasu daryti i§vada, jog per juoka yra tiesiog iSreiSkiama pasSaipa
bei isleidZiama nerviné jtampa* (cit. i§: Bardon, 2005, 15)*.

XX a. filosofai kaip H. Bergsonas, J. Moreallis ir kt. iSplété humoro teorijas, atskleisdami
dar jdomesniy ir neatrasty aspekty. H. Bergsonas atstovauja Pranasumo teorijq, taiau nusviecia ja
kitoje §viesoje, nei ankstesnieji autoriai. Sio autoriaus pozicija priskiriama prie pranasumo teorijos,
nes jis sutinka, kad linksmumas, juokas ar paSaipa dazniausia kyla dél Zmoniy, rodanciy savo
nepilnavertiskuma, tadiau tuo paciu ir tarnauja pozityviam visuomeniniam tikslui. Pagal jj, visos
komiskos situacijos turi vieng bendrg bruozg: ,,mes juokiamés i$ tam tikry kiino, proto ir charakterio
savybiy, kuriy visuomené noréty atsikratyti tam, kad jos nariai tapty lankstesniais ir elastingesniais*
(cit. i8: Bardon, 2005, 12)16. J. Moreallis laiko humorg nekenksmingu ir naudingu problemy
sprendimo biidu, o jo teorija iSauga i8 Neatitikimy teorijos. Pasak jo, susijaudinimas kaip esminis
humoro bruozas yra pazintinis, ne fizinis (Bardon, 2005, 15)17.

Kiekviena humoro teorija visgi yra ribota, nors i§ dalies paaiskina humoro fenomeng ir
skatina $iuo aspektu pasigilinti j Zzmogaus prigimtj. Taciau dél objekto jvairiapusiSkumo sunku
apjungti visus jmanomus komiskumo, humoro ar juoko aspektus, o atidziau juos panagringjus kyla
klausimas, kur deréty priskirti kitas daznai pasitaikancias komiSkumo kategorijas kaip satyra,
ironija, parodija? O gal kiekviena i$ aptarty juoko koncepcijy savaip Sias kategorijas ir paaiskina?
Pranasumo teorijos pagrindas yra geresnis saves vertinimas kity atzvilgiu, o ironijos esmé: ,.tas, kas
supranta ironijg, turi buti intelektualus, tada supratgs tampa bendrininku, o naivuolis —

nesusipratéliu, prie§ kurj daznai ir yra nukreipta ironija“ (Mureika, 2010, 256). Satyra i§ dalies

1 Pasak Z. Freudo, daugiausiai i§ visy juokiasi mazi vaikai, kurie neturi dél ko nervintis, o taip greitai pradeda juoktis
todeél, jog jiems viskas yra nauja ir netikéta bei tam jtakos turi neatitikimas kaip viena i§ ,humoristinio linksmumo*
daliy.

1> pavyzdys biity kino filmas, nes ten pasitaiko situacijos, daznai laikomos negatyviomis: kuomet mes patys pradedame
bijoti dél to, jog kazkas gali atsitikt aktoriams arba mums patiems (t.y. publikai). Kai suvokiama, jog taip nebus, minéta
baimé pavirsta juoku (mes zinome, kad viskas bus gerai) (Bardon, 2005, 15).

16 Komiskumas yra siejamas su individo kaip mechanizmo nelankstumu, nevikrumu, kurj pati visuomené stengiasi
ignoruoti. Pavyzdziui, zmogus, bégdamas gatve, suklumpa ir nugriiina. Sis griuvimas yra ,nemgstymo ir fizinio
atkaklumo* rezultatas (Bardon, 2005, 12).

17 J. Moreallis mano, jog paZintinis atsakas j absurdg ar neatitikima gali bati malonus, nes negatyvi emocija kaip baimé
ar kancia yra tinkamas atsakas j staigiai dél atsiradusio pavojaus ar skausmo pasikeitusia situacija. Be §io atsako zmonés
greit pasiduoty, tad jis padeda spresti susidariusias komplikuotas situacijas.
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atspindi  Neatitikimy teorijg, nes jos objektai yra ,negatyvis reiSkiniai, kity elgsena, turinti
akivaizdziy trikumy ir perdéty pretenzijy* (ten pat, 541). Parodija kaip lengviausiai atpazjstama
komiskumo kategorija galéty dalinai paaiskinti Palengvéjimo teorija, nes ji siejama su ,,Smaiksciu,
samoningu <...> pasakojimu (sekimu)“ (ten pat, 475). Zinoma, né vienas autorius to neakcentuoja,
todé¢l tiesiogines sasajas pagrjsti sudétinga, bet tai i§ dalies paaiSkina bendra konteksta, susijusj su
viskuo, kas laikoma juokingu. Tad toliau Siame tiriamajame darbe bus koncentruojamasi ties trimis
komiskumo kategorijomis — satyra, parodija ir ironija, atskleidziant jy daugiaprasmiskuma,

semantikg ir raiskos jvairove.

1.1.Satyra

Kiekviena komiskumo forma yra unikali, taciau tarpusavyje visgi siejama bendry aspekty
(kaip dviguba strukttira, potekstése pasléptos id¢jos ir t.t.). Kalbant konkreciai apie satyra vienas
pagrindiniy jos bruozy — ji visada iSkyla tikslingai, tam tikrame kontekste ir turi aiskiai
suformuluota id¢ja. Satyra galima drgsiai vadinti fenomenu, kadangi ji iSliko aktuali nuo pat
Senovés Graikijos laiky ir iki Siol sugeba prisitaikyti prie besikei¢ian¢iy jvairiy visuomeniniy bei
socialiniy aspekty. Kaip jau minéta anksciau, analizuojant satyrag muzikiniame kontekste yra
remiamasi jvairiy literatirology (pavydziui, G. A. Testo, J. Snyderio, F. V. Bogelio ir kt.)
nustatytomis definicijomis. Muzikoje jos apraiskos daugiausia siejamos su konkreciais
kompozitoriais (D. Sostakovi¢iumi, V. Barkausku, A. Schonbergu ir kt.), taciau drasiai galima teigti,
jog beveik visi XX a. kompozitoriai savo kiiryboje vienaip ar kitaip nei§vengé ne tik satyros, bet ir
kity komiskumo formy (kaip ironija, parodija, groteskas ir t.t.) apraisky.

Satyra literatiiroje yra nagrinéjama jvairiais aspektais: vieni, kaip G. A. Testas ja nuosekliai
tiria gretindami skirtingus kontekstus (ji siejama su ritualais, apgavystémis, per verbaling satyros
1Sraiskg ir t.t.), kiti (J. Snyderis, F. V. Bogelis ir kt.) pasitelkia jvairius autorius (nuo senoves
Gaikijos, Romos 1ki kity kaip W. Sheakspeare‘as, J. Swiftas, ir kt.) ir per jy kiirybos prizme iSkelia
pagrindinius satyros raiSkos biidus. Taciau labai svarbu akcentuoti, jog satyra kaip Zanras néra tokia
apibrézta kaip, pavyzdziui, novelé ar tragedija, todél J. Snyderis ja net vadina ,,daliniu Zanru* (semi-
genre) (Snyder, 1991, 15), o jos kaip Zanro standartus laiko ,,beprasmiskais* (ten pat, 95).

Tad apzvelgus moksling literatiirg, nagrinéjancia satyrg, galima padaryti iSvada, jog ji, kaip
ir parodija, gali egzistuoti dvejopai: kaip kategorija arba forma. XX a. antros pusés vokalinés-
kamerinés muzikos analizése satyra atsiskleidzia per du pagrindinius aspektus: politing-socialing

satyrg bei vaikams skirty dainy potesktes, kurie bus pla¢iau nagrinéjami II skyriuje. Pirmuoju atveju
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satyra analizuojama Soviety sgjungos laikotarpio kiiriniuose, dviejuose lietuviy kompozitoriy
vokaliniuose cikluose (V. Barkausko ,,Trys satyriniai paveiksléliai ir F. Bajoro ,,Ziemuzé — balta
egluzé). Socialiné satyra buvo itin populiari jvairiose Soviety sgjungos meno formose, todél
nenuostabu, jog ir muzikoje yra jos apraisky (pavyzdziui, D. Sostakovigiaus vokaliniame cikle
,Romansai pagal zurnalo ,,Krokodilas tekstus* op. 121 ir kt.). Taip ten bus apzvelgiamas ir antrasis
nurodytas aspektas — vaiky dainos, kuriose informacija skleidziama keliais lygmenimis, todél ir jos
perteikiamos idéjos priklauso nuo adresato. O Siame poskyryje démesys bus koncentruojamas ties
tokiais aspektais: termino reik§me, kilme, galimomis diferenciacijomis, satyros rySiais su kitomis
komiSkumo kategorijomis (kaip ironija, parodija) bei jos svarba ir aktualumu S$iy dieny
visuomengje.

Satyros sgvoka yra labai plati, neturinti vieno tikslaus apibréiimols. Viena vertus, tai zanras,
dazniausiai sutinkamas literatiiroje, kita vertus, tai reiSkinys, svariai jsitvirtings jvairiose tiek
vizualaus, tiek ir muzikos meno zZanruose. Tg patvirtina ir kiti autoriai, jvardijantys satyra kaip
platy, visaapimant] reiskinj, ,,neapibréziamg istorinj fenomeng™ (Snyder, 1991, 95). Tad satyra yra
daugiafunkcinis terminas, kurio reikSmé tiesiogiai priklauso nuo konteksto, kuriame yra
nagrin¢jama. Ji gali biiti traktuojama laisvai, pavyzdziui: ,,yra daugelis budy Zvelgti } gyvenimg ir
satyra yra vienas i§ jy“ (Hodgart, 2009, 10). ,, The Ig Nobel Prize* atliktame tyrime satyra
apibudinama kaip ,,pirmiausia priveréianti Zmones juoktis, o tada privercianti susimastyti *°. D. A.
Testas atkreipia démesj, kad satyros terminas buvo pasitelkiamas ,,nustatyti meno ir dvasios forma,
tikslg ir stiliy* (Test, 1991, 7).

Satyra literatiiroje paprastai reiskiama per tokius Zanrus kaip pamfletas®, feljetonas®,
paskvilis? ir kt. Jie tiesiogiai susije su politine satyra, nes daZniausiai yra pasitelkiami bitent Siame

kontekste. Nors satyra, kaip ir kitas komiSkumo kategorijas, ne tik sunku jsprausti j rémus, bet ir

B\Minétuose Saltiniuose satyros sgvoka jau aiSkinama jvairiai: kaip ,,naudojimas humoro, ironijos, hiperbolés, norint
parodyt ir sukritikuot zmoniy ydas ar kvailystes, ypac iy dieny politikos ir kituose kontekstuose®, taip pat Cia satyra
apibudinama kaip , literatiiros Zanras, charakteringas biitent dél satyros naudojimo* (TZZ); tai ,,meninio vaizdavimo
budas“®; “kalbéjimo ir ra§ymo pritaikymas, naudojant ironija, sarkazma, pajuoka ir t.t., demaskuojant ar i§juokiant
ydas, kvailystes, absurdus ar bet kokias kitas piktadarybes®, ,kai absurdas, nesamonés, beprotybés, kvailystés yra
naudojamos iSjuokti ir paSiepti“ (Hodgart, 2009, 6). Satyra — atvira komiSkumo forma, per kurig ,,meninémis
priemonémis nuvainikuojamos ir kritikuojamos zmoniy ir visuomenés ydos ir blogybés, truikumai ir prieStaravimai‘
(Mureika, 2010, 541). Si kritika daZniausiai yra samoninga, paryskinama grotesko bruozais, taip dar labiau akcentuojant
aktualig problema.

19 The Ig Nobel Prize* yra Nobelio premijy parodija, rengiama Amerikoje. Sios premijos suteikiamos uz nezymius,
netradicinius ar nepavykusius mokslinius ,,pasiekimus®.

20 pamfletas — grozings literatiiros ir publicistikos Zanras — satyrinis aktualios tematikos kiirinys, igjuokiantis,
ironizuojantis konkrety asmenj arba asmeny grup¢ (dazn. Visuomenés veikéjus), socialines politines institucijas.

2! Feljetonas — grozinés literatiiros ir publicistikos Zanras — nedidelis humoristinis arba satyrinis aktualios visuomeninés
politinés, moralinés ar kultlirinés tematikos kiirinys; paprastai skelbiamas laikrastyje, Zurnale.

#2 paskvilis — nedidelis pliistamasis raginys, kuriame piktai i§juokiamas, niekinamas, $meiziamas kuris nors visuomenés
veikéjas ar jy grupé.
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sudétinga iSskaidyti i konkrecig tipologija, vis dél to galima iSskirti keleta autoriy, bandanciy tai
padaryti. Pavyzdziui, M. Hodgartas (Hodgart, 2009, 13) isskiria keleta satyros kategorijy:
1) Formalioji satyra — nutolusi nuo pagrindinés minties, neesming;
2) Fantastinis pasakojimas — tai mitiniai Zvérys, utopiniai ir antiutopiniai prasimanymai,
alegorijos;
3) Jau egzistuojanciy literatiiros formy transformacija j satyrinius komentarus, kaip aforizmai ir
epitafijos;
4) Kiti literatiiros elementai, naudojami satyroje ar sutinkami greta.

Ivair@is autoriai bando isskirti ir satyros rasis, pavyzdziui, J. Snyderis i$skiria dvi satyros
kryptis: Augusto poetiné satyra bei Menip€jos proza — pasakojamoji satyra ir siiilo §ig komiskumo
forma nagrinéti kaip tradicinj zanrg arba kaip semi-forma (Snyder, 1991, 96; 97) 23, Menipo satyra
arba menip¢ja mini ir [. Vidugiryté, pasitelkdama M. Bachting, pagal kurj ,,Siame zanre keliamy
klausimy rimtumas derinamas su jy komiska traktuote (cit. i§: Vidugiryte, 2012, 89-90)*. Si autoré
satyrg kartu su parodija ir komedija priskiria ,juoko kultiiros Zanrams®, taciau platesnio
paaiSkinimo néra, tad toks traktavimas néra pilnai pagristas (Vidugiryte, 2012, 13).

Biitent d¢l tiksliai suformuluotos minties satyra nepraranda aktualumo ir iki $iy dieny. Jos
apraiSky apstu visur: jvairaus pobiidzio mene, literatiiroje, spaudoje bei kasdieniniame gyvenime.
Tad galima drasiai teigti, jog jos aktualumas susijgs su visuomenés kritika, atsispindincia
zurnalistikoje bei kitose Siuolaikinése medijy formose®. Daznai tiek §iy laiky autoriai, savo
kiiryboje pasitelkiantys satyra, tiek ir skaitytojai ar klausytojai neteisingai traktuoja satyra,
sugretindami jg vien tik su jZeidimu ar paSaipa. Taciau §i traktuoté i§ esmés yra neteisinga, kadangi
satyra nesiekiama ko nors jzeisti ar uzgauti, o dél Sios formos jvairiapusiSkumo ir konteksty,
kuriuose ji yra aktyvi, gausos, satyra gali biiti laikoma tam tikru pozitiriu, per kurj yra iSrySkinamos
aktualios problemos.

Satyros kilmé taip pat traktuojama jvairiai: G. A. Testas teigia, kad ,,satyra yra universalios

reik§més estetiné manifestacija <...> , jos apraiSkos aptinkamos daugelio kultiry mituose ir

23 Taip suskirsto todél, jog satyra priklauso nuo racionalumo: ji jrodo neissprendziamas problemas, sglygotas zanro ir
moralumo, visuomeneés, skonio ir religijos, kai jos yra racionaliai perprastos, negu politiskai aktyvios.
Elektroninéje enciklopedijoje Wikipedia yra pateikiama tokia satyros rasiy tipologija: rimtoji — satyra, sukelianti
pasipiktinimo jausma, tai protestas prie§ visuomenés sugedimg, kai ydos, Zeminanc¢ios Zmoniy vertybes, tampa
neatskiriama prigimties dalimi; lengvoji — satyra, samojingai pajuokianti zmoniy trikumus, nukreipta prie§ Zzmoniy
silpnybes, klaidas, prietarus. Sie reiskiniai néra smerkiami, tadiau parodomi kaip netinkami ir taisytini. Paskvilis - satyra
pries atskirus asmenis.
** Menipo satyra (Menipéja). Sis vardas kilo i§ populiariausio Lukiano herojaus Menipo (11 a. pr. Kr.) — istorinés
asmenybés, kiniko, satyriko.
% Ppasak N. Fry‘aus, ,plidimasis yra viena skaitomiausiy literatiros formy, tuo tarpu, panegirika — viena
nuobodziausiy”(cit. i§: Petrikas, 2009, 204). Zinoma, satyra néra pladimasis, tatiau ji yra susijusi su kritika, pasaipa,
blogybiy demaskavimu, o Zzmonés dazniausiai nemégsta skaityti pagyry, skirty kitiems, bet visada atkreipia démes;j ]
kity kritika.
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ritualuose, jvairiose egzistencijos formose* (Test, 1991, 7). Vadinasi, satyra neatsirado savaime, o
kilo i$ nattiralaus zmogaus poreikio isreiksti skirtingas emocijas ir nuotaikas — kritika, pasaipg ir t.t.
Pagal M. Hodgarta, ,,net ir pasléptos satyros principai gimsta i§ zZmogaus natiiros, misy, kaip
gyvuliy, protéviy psichologijos* (Hodgart, 2009, 10)26. Sis autorius taip pat mano, kad satyra kyla
i§ pykc¢io ir paniekos bei noro dominuoti: jo tikslas yra priversti aukg pasimesti, o pats
efektyviausias buidas tai padaryti yra kandus, atviras ir pasaipus juokas (Hodgart, 2009, 11).

Satyra vienok panasi | humorg, kai ,,meninémis priemonémis nuvainikuojamos ir
kritikuojamos zmoniy ir visuomenés ydos ir blogybés, trikumai ir prieStaravimai (Mureika, 2010,
541). Daznai tokia kritika yra samoninga, grotestiska, akcentuojanti kokig nors aktualig problemga.
Veikaly, kur naudojama satyra, turinys gali biiti labai jvairus: politika, moralinés vertybés, religija ir
t.t., taCiau visi jie turi humoristinj atspalvi, skirti sukelti juokui labiau nei jzeidimui, tokiu biidu
atsirandant abejonéms, dél kuriy reikia ieskoti uzslépty prasmiy. Todé¢l satyra gali buti jvardijama ir
kaip ,,moraliSkai gydanti, ta¢iau skaudinanti savo sagmoju‘ (Hodgartas, 2009, 16). Tad pagrindinis
skirtumas tarp jos ir humoro yra tas, jog satyra visada turi tam tikra potekste, kurig apibrézia ir M.
Bactinas: ,,karnavalinis juokas yra prieSingas satyrai ir jos juokui, kuris niekada nebiina linksmas*
(cit. 18: Vidugiryte, 2012, 128).

Humoras yra viena i§ papras¢iausiy komiskumo rasiy, kurios paskirtis yra prajuokinti,
suzadinti linksmuma, nuo satyros ir ironijos jis skiriasi ,,mazesniu kritiSkumu, didesniu nerimtumu,
Zaismingumu, pramogiSkumu. Humoras juokina vengdamas kg nors uzgauti* (Mureika, 2010, 247).
Satyra gi iSrySkina aktualias problemas, taciau, skirtingai nei ironija, néra tiesiogiai siejama su
pasaipa. D¢l Sio bruozo ji daZniausiai aptinkama jvairiuose politinio pobiidZio kontekstuose, taciau
gali egzistuoti ir kitur (jvairiuose menuose, spaudoje ir t.t.). Siy kategorijy sasajas patvirtina ir
schema (zr. Pav. 2), kur akivaizdu, jog satyra ir humorg galima traktuoti kaip pagrindines
komiskumo kategorijas, i$ kuriy kyla kitos (pavyzdziui, ironija, groteskas ir t.t.). Tiek humoras, tiek
ir satyra, skirtingai nei ironija, neturi slapto sluoksnio, todél yra laikomos atviromis komiskumo

kategorijomis.

% Visi socialiis gyviinai yra kupini agresijos tai pa&iai riidiai: kiekviena bendruomené turi hierarchija, daznai paremta
tarpusavio kova, kuria yra grindziamas jos efektyvus funkcionavimas. Jkuriant Sig tvarka, du gyvinai bus priversti
panaudoti ,.ginklus“ vienas pries kita, kol pavaldinys nusileis vadovaujanéiam. Zmogaus reakcija j panieka yra labiau
paremta agresyviu elgesiu nei atvira ataka, kaip kad gyviiny kova tarp savo riisies atstovy (Hodgart, 2009, 10).
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Pav. 2. schema

KOMISKUMAS

Humoras / Satyra

Parodija
Groteskas [ronija
v
Hiperbolé Sarkazmas

Satyra ir ironijg galima laikyti reiSkiniu ar poZiiiriu | pasaulj, o pastaroji taip pat traktuojama
kaip ,,dviaSmenis ginklas, kurio patariama vengti, 0 jei naudoti — tai apdairiai“ (McFadden, 1975,
363). Siy dviejy komiskumo kategorijy analizé atskleidzia dar viena iskylancia problema, kuri
susijusi bitent su takoskyra tarp ironijos ir satyros, nes jy tarpusavio skirtumai néra rySkas, tad ir
iSreiSkiamos prasmés yra artimos. Pasak N. Frye‘aus, ,,pagrindinis skirtumas tarp ironijos ir satyros
yra tas, kad satyra — tai kovojanti ironija (militant irony): jos moralinés normos sglyginai aiskios ir
ji nustato standartus, kuriais matuoja groteska ir absurda” (cit. i8: Petrikas, 2009, 204). Tai reiskia,
kad kalbant apie satyra, negalima uZmir$ti ironijos, jeigu ne kaip lygaus, tai bent kaip stipriai
papildancio elemento. PanaSios nuomonés laikosi ir W. Boothas, kuris teigia, jog “ironija gali biiti
aptinkama kai kurioje satyroje, bet ne visur; dalis ironijos yra satyriné, dalis ne* bei E. Johnsonas:
»ironija yra vienas i$ galingiausiy satyros jrankiy“ (cit. i§: Testas, 1991, 150).

Nors daugelis Zodyny ir enciklopedijy satyrg nurodo kaip platesne sgvoka, taciau tuo paciu
galima teigti, kad satyra ir ironija yra priklausomos viena nuo kitos, panaSios, bet tuo paciu
pasizymincios skirtingomis savybémis. Tg patvirtina ir A. B. Kernanas, teigdamas, jog ,,visa satyra
grindziama ironija <...> iki tiek, jog galvojant apie satyra, nejmanoma negalvoti apie ironija“ (Cit.
I§: Test, 1991, 151). Si problema — glaudziy tarpusavio sasajy — ypaé ryski muzikos kiiriniy
analizeése, tad kituose tiriamojo darbo skyriuose bus aptarta ne tik grynyjy komiskumo formy raiska,
bet ir tarpusavio koreliacijy galimybés, kadangi biitent tokia forma jos dazniausiai reiskiasi XX a.
vokaliniuose cikluose.

Dar vienas rySkus bruozas, iSskiriantis satyrg 1§ kity komiskumo kategorijy yra iSreiSkiamas
specifinis pozitiris ] subjekta bei Zmogaus prigimtj, taip pat dazniausiai ji atsiranda ten, kur
nesitikima jos rasti. Formos, kuriuose gali biiti satyros apraisky, yra novelé ar komedija, taciau
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lygiai taip pat ji gali egzistuoti ir baznytiniame pamoksle ar W. Shakespeare‘o tragedijoje. Taigi,
humoras ir satyra laikomi atviromis komiskumo kategorijomis, galiniomis egzistuoti jvairaus
pobiidzio meno ar kitose apraiSkose. Humoras yra aiskiausia, placiausiai naudojama komiskumo
forma, apimanti ir literatiiros Zanrus, ir kasdieninj gyvenima, tuo tarpu satyra yra sunkiau aptinkama
dél savo daugiaprasmiskumo bei universalumo.

Visi aptarti satyros apibrézimai nurodo satyrg esant labai jvairiy ir charakteringy
sudedamyjy daliy derinj: vieni traktuoja satyrg kaip platy, visaapimant] Zanrg, reiskinj, gyvenimo
buda, o kiti bando sukonkretinti zanro sgvoka, apibrézti satyrg. Visgi sudétinga §] fenomeng
jsprausti | rémus, nes ji talpina savyje begale skirtingy quasi formy ir néra viena i§ klasikiniy
literatiiros rasiy?’. Biatent todél ypad vokalinés muzikos pavyzdziy analizése satyra bei kitos
komiskumo kategorijos atsiskleidzia ne grynaisiais savo pavidalais, o kaip tarpusavio koreliacijy
rezultatas. O satyros jvairiapusiSkumas suteikia muzikos kiriniui dar daugiau jdomiy bei netikéty

detaliy, perteikianc¢iy kompozitoriaus potekstése jpintas idéjas.

1.2.Parodija

Parodija yra viena i§ komiskumo kategorijy, kurios terminas ,klasikinéje literatiiroje ir
senovés graiky poezijoje dazniausiai vartojamas apibiidinant komiska citavimg, imitavimg ar
transformacija” (Rose, 1993, 6). Muzikoje jos apraiskos dazniausiai taip pat susijusios su jvairiomis
imitacijos formomis (pavyzdziui, mégdziojimu, atkartojimu ir t.t.), kurias E. Sheinberg jvardina
kaip ,,replikavima, citavima, aliuzijas ir stilizacijas* (Sheinberg, 2000, 187). Literatiroje parodija
yra nagrin¢jama nuosekliai, kadangi jos pédsaky aptinkama nuo viduramziy iki pat Siy dieny.
Mokslininkai (pavyzdziui, M. A. Rose, R. Chambersas, L. Hutcheon ir kt.), tyrin¢jantys Sig
komiskumo Kategorija, iskelia keleta problemy, susijusiy su parodijos raiSka: jos termino
apibrézimas, galimos diferenciacijos bei raiSkos biidai kiirinyje. Muzikos kiiriniy analizése
problematika iSlieka panasi, tad Siame poskyryje bus taip pat pateikiama terminologijos apzvalga
bei akcentuojamas parodijos ir komedijos rySys, paaiSkinantis ne tik jos kilme, bet ir formos
universaluma.

Parodija jvairiuose zodynuose ir enciklopedijose (pavyzdziui, Tarptautiniy zodziy Zzodyne,
Oxforddictionaires.com, jvairiose estetikos enciklopedijose) yra apibiudinama kaip ,kurio nors

literatiros kiirinio, aktoriaus ar dainininko vaidybos, dainavimo manieros, re¢iau muzikos, dailés

?" Tradiciniai Zanrai, tokie kaip tragedija ar komedija, buvo apibrézti ir aiskiai isbaigti, kiekvienas iSaugo i§ konkretaus
visuomeneés vystimosi etapo.
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kiirinio pajuokiamasis sekimas, mégdziojimas; <...> pavirSutiniskas, pagristas iSorés panasumo ir
esmés nepanasumo komizmu“ (Kvietkauskas, 1985, 367) arba kaip ,,SmaikStus, sgmoningas
literatiiros, dailés, muzikos ir kt. kiirinio pasakojimas (sekimas)“ (Mureika, 2010, 475), ,,stiliaus ar
tam tikro raSytojo, atlikéjo ar zanro imitacija, komiska efektg sukeliant per ty€inj padidinima‘
(Oxforddictionaries.com). O bendrame komiskumo formy kontekste ji daznai traktuojama kaip
sudedamoji satyros ar ironijos dalis, jtakojanti atlikima bei interpretacija. Parodija grindziama
pamégdziojimu, kurio pagrindas yra hiperbolizuotas pirminio kirinio idé€jos, stiliaus, vertybiniy
nuostaty perteikimas; jis deformuojasi, pakeisdamas pagrinding kiirinio mintj.

Nors estetikos enciklopedija (sud. J. Mureika, 2010, 475-476) parodija jvardina kaip
,zanrg”, visgi literatiirology darbuose toks traktavimas aptinkamas retai. Si komiskumo forma
literatiiroje, teatre, muzikoje ir kt. daznai yra gretinama su burleska, pastiSu, karikatiira, aliuzija,
kurie jau minétoje estetikos enciklopedijoje taip pat jvardijami kaip ,,zanrai, taciau vél gi, kaip ir
daugumos komiskumo formy, jy Zanriskumas néra grieZtai reglamentuotas®®. Todél parodijos
universalumas siejamas su tuo, jog §i forma aprépia ne tik jvairias meno apraiskas, bet, pavyzdziui,
muzikoje, gali buti iSreiSkiama ir vizualiai: per veido mimikas, kiino judesius, balsg ir t.t. Tad dél
Siy priezas€iy yra manoma, jog parodijg i§ visy komiSkumo kategorijy yra muzikoje identifikuoti
lengviausia, kadangi ji gali buti aiskiai iSreikSta per kiirinio atlikima.

Stai ¢a ir i8kyla dar viena problema, ypaé isry§kéjanti XX a. vokaliniy cikly analizése: jei
pavyzdyje yra kity kompozitoriy ar kiiriniy citaty, ar tai reiskia, jog visuomet tai bus galima jvardyti
kaip parodija? Pagal jai taikytinus standarus atsakymas bty teigiamas, taciau parodijos,
parodijavimo tikslas dazniausiai yra ironiskas ar satyrinis®®, nes muzikos pavyzdZiuose beveik
nejmanoma aptikti absoliu¢iai gryny komiskumo formy kaip parodija, satyra, ironija, apraiSky — jos
yra persipynusios tarpusavyje. Todél galimos jvairios parodijos klasifikacijos ir parodijavimo budai:
parodija-groteskas, satyra-parodija bei parodijuojantis koliazas, imitacijos ir kitos, iSrySkésiancios
muzikos analizése, kurios bus pateiktos kituose tiriamojo darbo skyriuose™.

Parodijos kilmé yra siejama su vienu 1§ pagrindiniy bei seniausiy literatiiros Zanry —
komedija, kadangi parodijavimas sudar¢ komedijos pagrindg. Anot O. Freidenberg, ,.komedija
iSjuokia individuliai — pajuokia tai, kg mato, o nekalba uzuominomis ar alegorijomis. Viskas, kas
turi buti pasakyta, yra parodyta, ir parodyta tokiu budu, kad sukelty juoka, kuris kartu su
neSvankybémis yra komedijos stichija“ (cit. i§: Vidugiryté, 2012, 35). Tokig Sios komiskumo

28 Pavyzdziui, burleska gali biti jvardijama ,,komiskas vaizdavimo budas®, , literatiros zanras — komiskas kiirinys®,
,virtuoziska komiska muzikiné pjesé® ir t.t. (Kvietkauskas, 1985, 79).

% Pavyzdziui,vienas radytojas, parodijuodamas kita, sickia samoningai pasiepti arba jZeisti.

% Pavyzdziui, parodijuojanti imitacija buvo susijusi su tokiais Zanrais bei formomis kaip idkraipymas, pastisas,
burleska ir karikatiira bei citavimo, aliuzijos, stilizacijos technikomis (Sheinberg, 2000, 188).
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formos traktuote patvirtina ir jos apzvalga muzikiniame kontekste, kadangi ji yra labiausiai matoma
bei atpazjstama, todél tampa tokio specifiSko kiirinio atlikimo pagrindu. Tad labai svarbu atskleisti
parodijos ir komedijos tarpusavio sgsajas, kuriomis véliau bus operuojama tyrin€jant ir pacig
komiskumo forma muzikoje.

Komedija kilo i§ Senovés Graikijos Dionisijy komo eityniy dainy, dabar $iuo terminu
nusakomas visas ,,atlickamas humoras: originalus ar improvizuotas, grupés ar solo, jvairiy medijy:
teatro, filmo, televizijos, radijo ir jvairiis jy hibridai ar mutacijos (Lowe, 2008, 1) **. Aristotelis
Poetikoje komedijg siejo ,,su atlikéjais faliniy dainy, kurios dar ir Siandien daugelyje miesty yra
iSlikusios ir dainuojamos® (cit. i§: Vidugiryté, 2012, 32). T. Gouldas, aptardamas komedija
literatuiros filosofijos kontekste, teigé, jog ,,Sio Zanro savituma lemia jo kilmé i§ Dionisijy Svenciy, o
ne komiSkumas ir ne aplinkybe¢, jog komedija didele dalimi apima sritj, kurios reiSkiniai ver¢ia mus
juoktis® (cit. i8: Vidugiryté, 2012, 32). Antikos teatre komedija buvo rodoma po trijy tragedijy ir
uzbaigdavo Dionisijy Sventés spektakliy serija, ,kaip jy Sesélinis ar parodinis antrininkas™ (O.
Freidenberg, cit. i$: Vidugiryté, 2012, 32). Aristotelis taip pat Poetikoje apibuidino komedija kaip
»Zmoniy, blogesniy nei vidutinybés, imitacijg (cit. i§: Bardon, 2005, 3). Pasak Aristotelio,
komedijoje kuriamas juokingas portretas, i$ kurio mes paSaipiai juokiamés yra bjaurumo dalis, tad
JO nuomoné sutampa su Platono: ,,linksminimasis yra pagiezingas bei pasaipus mégavimasis kity
trukumais, kuris parodo sielos niekSybe* (cit. iS: ten pat).

Cia iskyla dar vienas naujas aspketas, susijes su parodija — komedijos ir tragedijos
tarpusavio rySiai. A. Schlegelis buvo jsitikines, kad komedija reikia analizuoti atsizvelgiant i jos
santykj su tragedija, nes Sis santykis — parodija, apimanti viska: Sokj, muzika, mimika, herojus ir t.t.
(Vidugiryté, 2012, 95). J. Crossan teigia, jog ,.komedija praryja tragedija“, nes faktas, kad tas pats
pasaulis gali biiti interpretuojamas pasitelkus Sias opozicijas, yra pats 1§ saves komiskas (cit. 1S:
Sands, 1996, 505). K. M. Sands taip pat atskiria komiSkumg ir rimtuma, kuriuos lygina su
sakralumu ir pasaulietiSkumu bei priskiria ,atskirtiems dvyniams, kuriy akivaizdus kilmeés
panaSumas turi buti skrupulingai ignoruojamas* (Sands, 1996, 502). Tad i§ esmés visi Sie autoriai
kalba apie apie tam tikra dvilypuma®, priklausomybe vienas nuo kito: D. Lichagiovas pastebi, kad

juokas nuolat dubliuoja pasaulj, nes ji parodijuoja, o pasak M. Bachtino, vakary Europos juokdarys

3! Komedija — dramos Zanras — scenai skiriamas kirinys, kuriame juokingai (linksmai pagiepiamai arba piktai
iSjuokiamai) vaizduojamos Zmoniy, paprociy, visuomeniniy santykiy ydos, blogybés arba keistenybés ir kurio
dinamiskas, gausiy peripetijy veiksmas baigiasi pagrindiniams veikéjams sékmingai; sen. Graiky linksma daina,
dainuojama dievo Dioniso garbei per S$ventines eitynes; linksmas, zaismingas atsitikimas, juokinga situacija;
apsimetimas, maivymasis (Kvietkauskas, 1985, 253-254).

% Dvejinimas — biidingas tiek parodijai, tiek ir komiskumui: komiskas efektas kyla, kai lyginami dalykai, kurie yra
vienodi (Vidugiryte, 2012, 61).
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Hturi leidimg ir jgaliojimg nuolat atlikti ritualinés parodijos apvertimus: juoko kontekste
perinterpretuoti visa, kas reikSminga, $venta ir rimta* (Vidugiryté, 2012, 61-62).

IvairGis Saltiniai iSskiria skirtingas komedijos riisis, siejamas su parodija. Pavyzdziui:
komedija del arte, komedija erudita, komedija palijata, komedija trabeata, komedija tunikata
(Tarptautiniy zodziy zodynas), N. J. Lowe‘as savo knygoje ,,Comedy* komedija suskirso taip:
senoji komedija ir Aristofanas, Naujoji komedija ir Menandras, Nuo graiky iki romény komedijos ir
t.t., I. Vidugiryté i8skiria Commedia dell ‘arte, farsine, kino, sengjq komedijas, vodevilj, ji taip pat
aptaria terming Parodia sacra>, kur, pasak D. Lichaciovo, ,,parodijuojamas ne Sventumo turinys, o
jo zanras — organizuota, savo struktiirg turinti forma* (cit. i$: Vidugiryte, 2012, 60). O. Freidenberg
komedijos kilmés klausimo kontekste naudoja kultinés parodijos samprata® (Vidugiryté, 2012, 32),
panasiai parodijg klasifikuoja ir E. Sheinberg, siiilanti §ig komiskumo forma analizuoti pasitelkiant
du pagrindinius tipus — satyriné parodija ir nesatyriné parodija — Kuriy identifikavimas padeda
geriausiai atskleisti galimus parodijos raiskos biidus muzikos kiirinyje (Sheinberg, 2000, 142-147):

e Satyriné parodija yra paremta vieno stilistinio sluoksnio teisingu suvokimu ir vertinimu.
Parodija, kaip ir satyra, tampa veiksnios tada, kai iSkelia estetiniy kriterijy vertingumo
klausima, vertybiy persiskirstyma (Sheinberg, 2000, 145).

e Nesatyriné parodija atskleidzia du ar daugiau stilistinius sluoksnius, nebiitinai juos
perdétai iskreipiant, tad ju kontekstai bus gretinami, o ne supriesinami. Si parodijos rasis yra
subtili — jos tikslas néra tiesioginé paSaipa ar tam tikro muzikinio momento sureik$minimas.
Pasak E. Sheinberg, nesatyrinés parodijos pagrindas “gali buti ironiskas, bet nebitinai
satyrinis” (Sheinberg, 2000, 147).

Si komedijos, o kartu ir parodijos egzistavimo galimybiy apzvalga atskleidZia, jog pastaroji
yra labai jvairiapusiSka ir prisitaikanti prie konteksto. Pagrindinis parodijos klasifikavimo kriterijus
yra jos keliami tikslai, o tai reiSkia, kad parodija gali arba atsirasti atsitiktinai, arba kaip siektinas
tikslas — dél satyrinio ar ironiSko atspalvio turinCios potekstés. Tad skirtingas ir parodijos
traktavimas: O. Fredenberg samprata paremta tuo, jog parodija nesusijusi su paSaipa, o E. Sheinberg
atskleidzia du galimus variantus — ir pasaipy, ir subtily. Sj dvejopa traktavimg galima sieti ir su
esminiu visy komiskumo bruozu — dviprasmybe' Si autoré taip pat iSskiria ir parodijavimo biidus

(Sheinberg, 2000, 188-193): meégdziojimas, kopijavimas, citavimas, aliuzija, stilizacija.

% parodia sacra — §ventoji parodija, baznytiniy teksty parodija; kai juokiamasi i§ visko, kas laikoma §venta, rimta,
padoru, garbinga (Vidugiryté, 2012, 47). Tai kultinés parodijos variantas, kurios tikslas — suardyti tvarka, sukurti
antipasaulj, antikulttiros pasaulj.
% Ji teigia, jog kultiné parodija yra ,.komiskas“ garbinimas, kuris i§ esmés neturi funkcijos i§juokti, o yra travestinis
arba hibristinis, t.y. detaliy tikslumu j kita pus¢ iSverciantis rimtajj bei tikrajj, ir ypa¢ misterinj-religinj, pasaulio aspekta
(Vidugiryté, 2012, 32-33).
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Meégdziojimas — vienas esminiy parodijos pagrindy, ,,asocijuojasi su tokiais zanrais kaip
burleska, pastiSas, karikatira ir t.t.“ dalis arba yra traktuojamas kaip parodijavimo biidas
(Sheinberg, 2000, 188). Nors jis glaudziai sicjamas su imitacija, taiau pastaroji néra apibrézta,
todé¢l dazniausiai gali buti traktuojama jvairiai, pavyzdziui, M. Deguy ja jvardina kaip ,,savizudiskos
parodijos prigimties priezastj“ (Cit. i$: Sheinberg, 2000, 189).

Kopijavimas — tiksli parodijuojamo objekto reprodukcija, pati tiksliausia jmanoma imitacija,
niekada ,,neperzengsianti savo objekto riby ir netapsianti su juo identiska“ (Sheinberg, 2000, 189).
Replika gali turéti du tikslus: sukurti estetine distancijg (pavyzdziui, sonatos ekspozicijos
pakartojimas) arba sukurti ironiskq distacijg, paneigiant pakartoto subjekto tikslg (ten pat). ,,D.
Sostakovi¢ius parodijuojantj replikavima daugiausia pasitelkia vokalinéje muzikoje* (Sheinberg,
2000, 191).

Citavimas, aliuzija, stilizacija —8i fenomeny grupé, pasak Burholderio, yra labiausiai
paplitusi muzikoje (cit, i§: Sheinberg, 2000, 193), taciau ,nebatinai ironiska arba ne visada
parodijuojanti“ (Hutcheon, cit. I§: Sheinberg, 2000, 93). Tad, pavyzdziui, kol ,,kai kurie rasytojai
traktuoja bet kurig citatg kaip nusavinta elementa, kiti jame galbiit mato neutraly skolinimasi (ten
pat). M. Bachtinas atskiria ,,parodijuojantj ir ,neparodijuojantj citavimg. D. Sostakovi¢iaus
stilistinés aliuzijos (stlistic allusions) daznai siejamos su jvairiais Sokiais, o ,valsas visoje jo
kiiryboje naudojamas jvairiems tikslams* (Sheinberg, 2000, 197) *.

XX a. komisky vokaliniy cikly analizése pasitelkiama parodija dazniausiai turi taikinj,
atsiranda tikslingai (pavyzdziui, dél politinés situacijos ir t.t.), todél IV skyriuje Parodija bus
koncentruojamasi ties pavyzdZiais, priklausanc€iais satyrinés parodijos tipams bei minétiems
parodijavimo biidams, siekiant atskleisti, kaip dél to keiciasi pati daina ir kokius tikslus $§i

komiSkumo kategorija iSkelia tiek kompozitoriui, tiek ir atlikéjams bei klausytojams.

1.3.1ronija

Ironijos iStakos siekia senovés graiky filosofy (Sokrato, Aristotelio ir t.t.) darbus, ji palikusi
pédsaka retorikos mene, estetikoje bei neprarada savo aktualumo ir XX-XXI a., jsitvirtinusi ne tik
literatiiroje, bet daugelio kompozitoriy (D. Sostakovitiaus, G. Mahlerio, A. Shonbergo, L.

Bernsteino ir kt.) kiiryboje. Analizuojant minétag komiSkumo forma galima pasitelkti keletg esminiy

%Zinoma, ne visos stilizacijos ar aliuzijos, aptinkamos D. Sostakovigiaus kiryboje gali bati laikomos
parodijuojanciomis, kartais vienoks ar kitoks kiirinio stiliaus pasirinkimas galéjo biti jtakojamas, pavyzdziui, jaunystés
nepatyrimo, noro kopijuoti jau pripazintus kompozitorius.
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Saltiniy, pavyzdziui, Aristotelio ,,Rethorica®, Kvintiliano ,Institutio Oratoria“, F. Schlegelio, S.
Kierkegardo kirinius, D. Muecke‘o, W. Bootho darbus Sia tema. Ir nors minéti Saltiniai yra
skirtingy laikmeciy, jie visi kalba apie ironija kaip apie ,,sakyma viena, kai reiskia visai kg kita“ ir
akcentuoja esteting teisingos zinutés interpretacija, atrandant ,,numatytajg” (intended) ar ,,tikrgjga*
(true) reikSme uz tariamosios (ostensible) (Sheinberg, 2000, 35).

Tarptautiniy zodziy zodyne ironija yra jvardijama kaip ,paslépta, samoninga pasaipa,
pasityCiojimas; zodzio, posakio ar ilgesnio teksto reikSmé, prieSinga tiesioginei; komiskumo forma
— estetinis vertinimas, kuriam biidinga tyCinis prieStaravimas tarp to, kas vaizduojama, tiesioginés
reikSmés ir tikrosios prasmeés, pavyzdziui, gyrimas, reiSkiantis peikima‘ (Kvietkauskas, 1985, 220);
estetikos enciklopedijoje ji siejama su ,,apsimetingjimu grindziamu juokavimu, kitokiu negu atviros
komiskumo formos, biidingos humorui ir satyrai“ (Mureika, 2010, 265). Taip pat, pasak to paties
Saltinio, ironija ,,geriausiai iSreiSkia esminj komiSkumo bruozg — vertybés virsma realybe (kas buvo
svarbu, netenka prasmés)* (ten pat). Oxforddictionaries.com ironija yra taip pat traktuojama kaip
»teigimas vieno, pasitelkiant kalba, kuri reiskia visiskai prieSingai‘.

Visi nagrin¢jami Saltiniai iSrySkina keleta esminiy akcenty, susijusiy su teisingu ironijos
traktavimu: ji nurodoma esanti uzslépta komiskumo forma, glaudziausiai susijusi su dviprasmybe,
»kai kalba nusako tai, kas i§ tiesy yra prieSinga; dazniausiai humoristiniam, juokingam efektui*
(Hodgart, 2009, 10). Todél kaip turinti ,,du ar daugiau reikSmiy sluoksniy gali biiti suprantama kaip
semantinés dviprasmybés iSraiSka“ (Sheinberg, 2000, 27). Nors, pasak H. J. Dillo, ,,i§ visy poetiniy
— humoristiniy koncepcijy pasaulyje ironija yra nurodoma kaip samoningos israiskos modelis®, ¢ia
visgi iSrySkéja esminiai skirtumai, ironijg paverciantys dazniausiai vartojama, taciau sunkiausiai
apibréziama XX a. antros pusés dainose (Dill, 1989, 189). Ironija negali buti traktuojama kaip
literatiiros rusis, ji néra Zanras, nes neturi apibréztos formos, tad jos teisingiausias jvardijimas biity
atspalvis, galintis pakeisti net pagrinding kiirinio idéja.

Ironijos egzistavimo, struktiiros bei raiSkos galimybés yra analizuojamos E. Sheinberg
knygoje ,,Irony, Satire, Parody and the Grotesque in the Music of Shostakovich* (2000), kur autore
susistemina kity autoriy apibréztis (Aristotelio, Kvintiliano, D. Muecke‘o, W. Bootho ir kt.) ir
iSskiria penkias jos rusis: baigtiné ironija (finite irony) arba ironija kaip stimulas, beribé ironija
(infinite irony) arba ironija kaip terminas, beribé ironija ir komiskumas, egzistenciné ironija, ironija
kaip Hégeliskas susvetiméjimas: marksistinis pozitris (Irony as related to Hegelian alienation: the
Marxist approach) (Sheinberg, 2000, 34-56):

e Baigtiné ironija: ironija kaip stimulas (finite irony: irony as stimulus)
Si ironijos rii§is yra pirmiausiai pasitelkiama pajuokimui (satirize), kai tikroji pasakymo reik§meé

slypi uz tariamos, nes tiek Zinutés gavéjas, tiek ir siuntéjas dalinasi tokiomis paciomis vertybiy
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sistemomis ir komunikacijos kodais. Tokiu biidu yra numatoma slaptos, ,tikrosios* zinutés
rekonstrukcija ir jos reikSme. Vienas i§ svarbiausiy ironijos bruozy — jos ,satyriné funkcija <...>
daznai ironija turi biiti interpretuojama kaip satyrinio tikslo jrankis* (Sheinberg, 2000, 35). Satyriné
ironijos funkcija visada yra susieta su apsimestinémis charakteristikomis: ,,ironija kaip stimulas
slepia vieng reikSme, atvirai reiskiant kitg — iSjuokti ir pazeminti. Tokio tipo ironija muzikiniuose
pavyzdziuose sutinkama ten, kur reiskiasi kartu su satyra — kaip vyraujantis elementas arba kaip tam
tikras atspalvis, galintis suteikti dainai ir naujg prasme.
e Beribé ironija: ironija kaip galutinis tikslas (infinite irony: irony as terminus)
Tokio tipo ironija dar Kitaip vadinama romantine ironija ir ,kaip pagrindinis zmogiskas
nesugebéjimas suprasti esmés, slypincios iSor¢je, atsiranda XIX a. literatiiroje* (Sheinberg, 2000,
37)%. Su $ios rasies ironijos apibréZimu siejamas ir ,,impulso® bei ,,samonés“ sugretinimas, kai
ikvépimas yra uZzgrudintas kontroliuojancio intelekto (Dill, 1989, 175). Romantiné ironija
pirmiausia susiformuoja literatiiroje, tad kompozitoriai-romantikai buvo jtakoti to meto rasytojy,
kity Zymiy Zmoniy ar jsimintiny visuomeniniy bei politiniy jvykiy. R. Schumannas: ,,viskas, kas
ivyksta, mane jtakoja: politika, literatiira, Zzmonés ir a$ atvaizduoju tai sau priimtinu budu —
muzikoje* (Dill, 1989, 175). Cia susiformavo ir romantinés ironijos problema, jog daznai patys
paprasCiausi muzikiniai prieStaravimai, tam tikri neatitikimai ar metaforos yra analizuojami kaip
ironija®’. Romantinés ironijos rais muzikoje yra gana plagiai aptarta J. P Dysono, H. J. Dillo ir kt.
autoriy darbuose, tad Siame tiriamajame darbe bus pasitelkiami kai kurie minéty autoriy iSskirti
XIX a. vokalinés muzikos analiziy aspektai.
e Beribé ironija ir komiskumas (Infinite irony and the comic)

»lronijg ir komiSkumg sujungia absurdiSkumas, gliidintis saves susinaikinimo gyvenimo idéjoje*
(Sheinberg, 2000, 40). Toks ironijos ir komiskumo traktavimas tik dar kartg patvirtina fakta, jog
ironijos egzistavime satyriné funkcija yra labai svarbi ir vis délto kiekviena i§ Siy komiskumo formy

turi didZiule jtakg viena kitai.

% Romantiné ironija literatiiroje iSaugo i3 fakto, jog romantikai ,,daugiau nebetiki genijaus natiiralumu,
nesgmoningumu. Jy manymu, meninis sgmoningumas turi biiti ne palydintis poetinj jkvépima, o kontroliuojantis:
»rasytojas sukuria iliuzija, ypac grozio, ir staiga ja sugriauna, pakeisdamas skambesj ar asmeniniu komentaru ar visiskai
priesingu sentimentu* (cit. i§: Dill, 1989, 173). Si ironijos rsis yra kaip paradoksas, saves paties parodijavimas, kai
juokavimas kaitaliojasi su rimtumu. Ironija sudaro bet kokio meno esme, nes atskleidzia realybés regimybe ir sukuria
realybés realuma: viskas tampa niekuo, o niekas — viskuo. Galimybé — ir tai, kas nejmanoma (Mureika, 2010, 265-266).
Kartais romantiné ironija laikoma negatyvia, ta¢iau pasak H. J. Dillo, “jei romantiné ironija yra susijusi su ,,prielaida®,
»padalinimu* ar ,,abipuse destrukcija®, tada ji negali buiti negatyvi“ (Dill, 1989, 184).

%" Tq pat] teigia ir E. Sheinberg, jog tokiuose muzikiniuose tyrinéjimuose kartais bandoma jteigti, jog ,,visi muzikiniai
prieStaravimai yra ironija“ (Sheinberg, 2000, 61). Taip pat daznai paprastas humoras ar pokstas yra sumaiSomas su
ironija. Ta ypa¢ akcentavo J. Haydno kritikai, jog ,.efektas tarp ,,Smaikstus ir ,,juokingas® yra reikSmingesnis.
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e Egzistencialistiné ironija (Existential irony)
Ironija yra meta-idéja, meta-forma, pasak O. Wilde‘o ,,sgmoningumo biidas, visaapimanti gyvenimo
vizija“ (cit. i$: Sheinberg, 2000, 44). Pagal §j pozitrj, fenomenologiniai realybés prieStaravimai néra
nukreipti prie§ Zmogaus tiesos zinojimo nesuderinamuma, bet patys savyje yra tiesa: realybé i
tikryjy yra be galo prieStaringa. Egzistenciné ironija nebitinai reiklauja stebimo subjekto
atitolinimo nuo realybés, bet jo samoninguma priima kaip neatsikiriamg jo realybés dalj ir fakta,
kad realybé ne visada atitinka logiskas taisykles. Nors egzistencing ironija yra minima tyrinéjant D.
Sostakovi¢iaus kiiryba (pavyzdziui, E. Scheinberg knygoje), visgi §iame tiriamajame darbe daugiau
koncentruojamasi ne j konkrecios ironijos riisies identifikavima, bet j Sios komiSkumo kategorijos
bendraja prasme raiskag XX a. vokaliniuose cikluose, tad egzistenciné ironija bus minima nebent
fragmentiskai, ne kaip objektas.

e lronija ir Hegelio susvetiméjimas: Marksistinis poziaris (Irony as related to Hegelian

alienation: the Marxist approach)

Marksizmo idealogijoje ironija nebuvo labai priimtina, nes sieké atsisakyti visko, kas dviprasmiska,
skirtinga ir turi daugiau nei vieng prasme: ,,kai ironija buvo naudojama skirtinguose kontekstuose —
poleminiuose, mene arba muzikoje, vietoj to, kad bty fokusuojama ties pozityviais sprendimais
<...> buvo Marksisty laikoma negatyvia, destrukcine ir degeneruojan&ia (Sheinberg, 2000, 49) %,
Toks ironijos traktavimas taip pat nebus atskirai aptartas muzikos analizése, nes sasajy, daranciy
kokia nors jtakg XX a. vokaliniy cikly bei jy dainy keliamoms idéjoms, neaptikta.

Nors E. Sheinberg iSskiria net penkias ironijos kategorijas, ta¢iau muzikos kiriniuose
rySkiausiai atsispindi trys pagrindinés: baigtiné ironija (finite irony) arba ironija kaip stimulas,
beribé ironija (infinite irony) arba ironija kaip terminas ir egzistenciné ironija, kitas galima laikyti
jas papildanciomis. Vokaliniuose cikluose daugiausiai randama romantinés ironijos apraisky,
kadangi beveik visi didieji romantizmo kompozitoriai nei§vengé Sios komiskumo kategorijos savo
kiirybiniame kelyje ir taip pat dél to, jog ironija gyvavo ir kity to meto menininky darbuose
(radytojy, tapytoju ir t.t.). Zinoma, XX a. vokalinis ciklas, kaip ir daugelis Zanry, keitési bei
prisitaiké prie savo epochos. Taip pat ir ironijos suvokimas kito, ta¢iau romantinés ironijos

koncepcija galima laikyti tolesniu $ios komiskumo kategorijos raidos pagrindu.

% Terminas nutolinimas buvo vartojamas nevienareik§miskai: Hegelio filosofijoje yra pasitelkiamas susvetiméjimas
(alienation), pagrindinis rusy formalisty estetinis principas buvo atitolinimas (estrangement). Bendrai $is terminas
reiskia Semantiniy vienety atskyrima ir atitolinimg nuo jy jprasto konteksto, kuriame jie asimiliavosi ir tapo nepastebimi
naujame kontekste. V. Jankélévitch: ,.Ironija, Zinoma, yra per daug morali, kad bty i§ tiesy artistiSka, taip kaip ji yra
per ziauri, kad buty tikrai komiska™ (cit i§ Sheinberg: 2000, 53). Komiskumo Zzanrai yra nepakankamai vertinami
marksisty estetikoje ne tik dél to, kad reikalauja atitolinimo, bet ir dél to, kad jie reprezentuoja nieksSiska, ne idealiag
formg. Komedija yra priimama marksismo estetikoje tik dél jos satyrinés funkcijos. Ironija marksisty vertybiy sistemoje
buvo suvokiama kaip neigimo pripazinimas ir todél laikoma negatyve vertybe (Sheinberg, 2000, 54).
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Ironijos ir kity komiskumo kategorijy veikimui kiirinyje didele jtaka turi jy aktualumas: ,kai
kurie kiriniai véliau tampa Zymiai aktualesni nei sukiirimo laikotarpiu ir juose galima jzvelgti
daugiau ironijos ir satyros bruozy“ (Booth, 1974, 5). IroniSku pasakojimu parodomas pasaulio
prieStaringumas, paradoksalumas, Saipomasi i$ to, kas yra neteke vertés. Ir N. Frye’as pastebi, kad
ironija gali reiksti visiSkai skirtingus dalykus, priklausomai nuo adresato, kuriam yra siun¢iama:
“Kartais rasSytojas nesuvokia esas ironiSkas. Ironijos veikimas ir suvokimas priklauso nuo
skaitytojo” (cit. i§: Booth, 1974, 9)*.

Taigi, specifiniy (komisky) kiriniy analizé susiduria su problema, jog tiksliai vieng ar kitg
komiskumo kategorijg identifikuojancios sistemos néra, tad yra remiamasi pagrindiniais jy bruozais
bei galimai numanoma raiska. W. Boothas pabrézia, kad ,,labai sudétinga teigti, jog yra tik vienas
teisingas variantas, kalbant apie tokj painy dalyka kaip ironija, kadangi teisingy varianty yra begalés
<..>“. Tad dazniausiai ironija, aptinkama muzikos kiriniuose, turi satyriniy savybiy arba
atvirksc¢iai, o visi Sie biidingi bruozai ne tik atsispindi muzikos audinyje, bet ir jtakoja kiirinio
atlikimg bei jo suvokima.

Nors vienareik§miy kriterijy ironijos raiskai vokaliniame cikle analizuoti néra, taciau galima
pasitelkti keleta autoriy, kurie mégina apibrézti ironijg bei iSskirti pagrindinius jos identifikavimo
aspektus. D. Muecke‘0* ironijos atpazinimo kriterijai (cit. i§: Bonds, 1991, 85):

o Kontrastas tarp iSorés ir tikrovés;
e ,Konfidencialus nesagmoningumas® — ironijg pasitelkian¢io kiréjo ar ironijos taikinio

(aukos) aspimetimas, jog tai, kas akivaizdu ir yra teisinga;

e Komiskas §io ,,nesgmoningumo** efektas;
e Estetinis elementas;
e [roniSkos distancijos kokyb¢;

Jau minétoje E. Sheinberg knygoje ironija autoré pristato kaip tam tam tikra muzikinj
prieStaravima, kurio interpretavimas galimas pasitelkiant du biidus: modeliuojant $iy prieStaravimy
koreliacijas, iSspresti ] naujus atitikmenis; atpaZinti prieStaras kaip semantiSkai signifikuotas

struktiiras ir interpretuoti jas kaip ironija** (Sheinberg, 2000, 57). O vienas svarbiausiy aspekty

%S, Fishas papasakoja istorija apie populiarig R. Newmano daing ,,Trumpi Zmonés* (cit. i§: Kuhn, 2004, 405-408).
Daina, prasidedanti tekstu ,trumpi zZmonés neturi priezasties gyventi®, toliau tgsiama, vardinant jy problemas kaip
plonas balsas, mazos, siauros akys ir nepatogumo jausmas bandant pasakyti ,labas“. Susidires su mazafigiy Zzmoniy
protestais, R. Newmanas teisinosi, kad jis visai nenoréjo jy iSjuokti ar jzeisti, o tiesiog bandé ironisSkai pazvelgti j Sig
problema, nekreipiant démesio | prietarus. Taciau kurie jo kritikai saké, jog $ig tema jis pasirinko tycia, norédamas
jZeisti mazaiigius Zmones.

*! Interpretuojant pirmuoju bidu, ironijg galima lengvai sumaisyti su metafora. Todél negalime biiti tikri ir daryti
prielaidy, kad vienas ar kitas ktirinys yra ironiskas, nes tai gali biiti ir metafora, o visa informacija apie kulttrinj,
biografin;j ar istorinj konteksta gali bliti mums naudinga kaip pagalbinis Saltinis ironijos atpazinimui.
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ironijos raiskos analizei XX a. vokaliniuose cikluose yra keletas Sios autorés iSskirty tokiy kriterijy
(Sheinberg, 2000, 64):
» stilistiniai prieSprieSinimai su pagrindiniu stiliumi;
» stilistiniai netolygumai pagrindiniame stiliuje;
» priestara, SUsujusi su tam tikra informacija apie kompozitoriy: jo jsitikinimai,
nuomong, vertybés ar asmeninés charakteristikos;
» prieStaravimai, paremti meta—stilistinémis normomis, t.y. perteikiami tokie
jausmai kaip ,,per aukstai®, ,,per greitai®, ,,per daug pakartojimy‘ ir t.t.
» muzikinio diskurso lygiy kaita;
» daugiau nei vieno stilistinio ar aktualaus konteksto sugretinimas, i$ kurio né
vienas néra pagrindinis.

Minéti kriterijai bus XX a. antros pusés komisky vokaliniy cikly bei atskiry jy dainy analiziy
pagrindas, o dalis Siame poskyryje apzvelgty galimy ironijos diferenciacijy bus naudingos kaip
bendras kontekstas, kadangi ironijos raiSka geriausiai atsiskleis zvelgiant strukttriskai — aptariant du
sluoksnius, apsprendzianéius dainy turinj. Taip pat bus aptarta ironijos jtaka valso
transformacijoms, kuriy apraisky galima rasti ne tik vokalin¢je XX a. muzikoje, bet ir visoje minéto

laikmecio kompozitoriy kiiryboje.

29



2. SATYRA KAIP TURINYS: KONTRASTU GRETINIMAS XX A. ANTROS PUSES
VOKALINIUOSE CIKLUOSE

Satyra nei kaip zanras, nei kaip reiSkinys néra grieztai reglamentuota, taciau jos raiska XX a.
vokaliniame cikle siejama su skirtingu verbalinio teksto muzikoje integravimu®. Vieniems
kompozitoriams (pavyzdziui, D. Sostakovitiui) tai buvo tinkamiausias budas iSreiksti savo
nuomoneg, kurios dél susiklosciusiy politiniy aplinkybiy viesSai iSsakyti negaléjo; kity (pavyzdziui,
L. Bernsteino, F. Poulenco ir kt.) muzikiné satyra buvo atsakas j poezijoje uzsifruotas prasmes ar
savita verbalaus teksto interpretacija. Vokaliniai ciklai, turintys Sios komiskumo kategorijos bruozy,
yra ne tik uzsienio, bet ir lietuviy kompozitoriy kiirybos dalis (pavyzdziui, V. Barkausko, F. Bajoro
ir kt.). Tokiy kuriniy idéjos jvairios: per amzius neprarandancios aktualumo temos (mirties,
nelaimingos meilés, egzistencijos ir t.t.), daug liaudies muzikos intonacijy, svarbus ir tautos,
asmenybés simbolis®®. Tagiau tuo pat metu lietuviy muzikoje yra nevengiama ir uZslépty miniy,
satyros, ironijos, sarkazmo nestokojanciy poteksciy, padiktuoty ne tik poezijos, bet ir laikmecio,
kuriame jos buvo sukurtos.

ISanalizavus visg eile XX a. vokalinés-kamerinés muzikos pavyzdziy, kuriuose yra satyros
apraisky (pavyzdziui, V. Barkausko ,,Trys satyriniai paveiksléliai“, D. Sostakoviiaus ,,Satyros*
(Pracities paveiksléliai) op. 109 ir kt.), paaiskéjo, jog satyra muzikoje gali biiti aptarta pasitelkiant
du pagrindinius aspektus:

a) Politing-socialing satyrg
b) Dainy vaikams atskleidziamas potekstes

Sovietinio laikotarpio muzikoje satyros funkcionavimas yra susijes su politiniy it socialiniy
aspekty kritika. Tikros politinés satyros realybéje nebuvo ne tik spaudoje, bet ir mene, nes politikos
ar valdzios bei jos aplinkos kritika buvo beveik nejmanoma arba labai ribota. Tod¢l politinio
aspekto jpinimas muzikoje daznai buvo susij¢s su simboliais, jvairiomis potekstése pasléptomis
1d¢jomis. Satyra, kurioje yra politiniy uzZuomeny galima rasti V. Barkausko vokaliniame cikle ,,Trys
satyriniai paveiksléliai“ ir bei F. Bajoro vokaliniame cikle ,,Ziemuzé — balta egluzé“. Tuo tarpu
socialinés satyros, kuri buvo viena i§ populiariausiy sovietinés satyros rii§iy, apraisky daugiausia
yra vieno Zymiausiy sovietinio laikotarpio kompozitoriy, D. Sostakovigiaus kiiryboje, kurio

vokaliniai ciklai ,,Satyros (Praeities paveikslé¢liai) op. 109 bei ,Romansai pagal Zurnalo

*2 Jei romantinis, net XX a. pirmos pusés vokalinis ciklas pasizyméjo itin gilia prasme ir amzinas temas bei vertybes
deklaruojancia poezija bei itin glaudziu balso bei fortepijono bendradarbiavimu, tai komiski vokaliniai ciklai, ypac
sukurti XX a. antroje puséje, daznai simbolizuoja visiSkai kontrastingas id¢jas.

®Ir pats dainos Zanras traktuojamas jvairiai: gali biiti artimas romansui, net vokikos dainos Lied tradicijoms, o dainos
pobiidj dazniausiai padiktuoja tekstas.
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»Krokodilas“ tekstus® op. 121 gali buti laikomi rySkiais XX a. antros pusés socialinés satyros

muzikoje pavyzdziais.

2.1. Politiné-socialiné satyra

Politinis aspektas yra vienas reikSmingiausiy satyros raiSkos biuidy, neprarandantis savo
aktualumo nuo pat Senovés Graikijos iki $iy dieny bei gali bti iSreiSkiamas per jvairius zanrus kaip
pamfletas, paskvilis, karikatiira, Sarzas ir t.t. Dabartiniame amziuje, kai jvairios technologijos
(internetas, televizija ir kt.) svariai jsitvirtino zmoniy gyvenime, keiciasi ir satyros raiska, kuri yra
beveik nekontroliuojama, tad galima sakyti, kad tai, kas ilgus amzius buvo buvo laikoma menu ir
talentingy autoriy privilegija, Siandien tapo kone jprastine kiekvieno asmens israiska.

Taciau dar XX a. antroje puséje Soviety sgjungoje satyra, ypa¢ politinis jos aspektas,
oficialiai deklaruojama kaip esanti laisvos formos, realybéje buvo labai suvarzyta, nors jvairiy
satyriniy zurnaly (,,Krokodilas®, ,,Sluota® ir kt.) skaitytojai ir ,,galéjo susidaryti jspidj, jog ZodZio
laisvé egzistuoja“ (Vaiseta, cit.i$: Katkus, 2013, 152). T. Vaiseta i$skiria tris pagrindinius sovietinés
satyros bruozus (Vaiseta, cit. i§: Katkus, 153):

a) sistemos kritika jrodinéjo idealus ir vertybes, susijusias su komunisty idealogija**:
b) sovietiné satyra neatsirado spontaniskai®’;
c) satyros laisvé buvo suvarzyta, nes tiesioginiai priklausé nuo galios®.

Dera pasakyti, jog Lietuvoje, skirtingai nei kitose Sovietinése respublikose, buvo laisviau
ziurima ] menininky kiiryba, taciau principas visur buvo panasus: ,,ieSkokite, eksperimentuokite, tik
nelieskite politikos ir tautiniy santykiy“ (Kubilius, 1996, 512)*'. Pasak V. Kubiliaus, Soviety
sajungoje ,,kultiira tapo viena i$ tautos saves teigimo formy, o kartu okupacinio rezimo dekoracijy,
jteisinan¢iy jo buvimg®“ (Kubilius, 1996, 511), rasytojai savo kiriniuose prival¢jo jprasminti ir

,bitinas temas* kaip ,,valdzios neklystamumo mitas* ar ,,vado kultas* (Kubilius, 1996, 369), nes

* Politiné sistema nekvestionuojamai tapo geresne uz burzuazing, $ios tiesos kritika buvo draudziama (Vaiseta, 153).
* Dazniausiai satyra buvo gerai organizuota, planuota ir tikslinga — ji turéjo atlikti specialias funkcijas ir parodyti tam
tikrus rezultatus. Todél jos rySiai su realybe buvo iniciatyviis. Pavyzdziui, ,,Sluota® parengs ,ateities planus®,
identifikuojancius fajetony, pamflety pasléptas temas ir karikattiras. Temos buvo politinés (paSiepiami politikai, tam
tikri politiniai jvykiai ir t.t.).
* Nors kai kurie satyros Zanrai galéjo kliudyti realybe, archyviniai dokumentai rodo, kad Zurnalistai, daznai ir patys
redaktoriai neZinojo, kur baigiasi sistemos teiginiai ir prasideda neiginiai.
47 . . . L .. T .- . ..
Pasak V. Kubiliaus, ,,monopolizaves visus masinés informacijos kanalus, sovietinés valdzios aparatas pajungé ir
literatlira administracinei-ideologinei kontrolei. Kiekviena spausdinta eiluté, vieSai pasakytas zodis, net pati raSytojo
laikysena tur¢jo tarnauti ,socializmo jtvirtinimui®, ir krasto sovietizacijai. Socialistinio realizmo teorija deklaravo
literatlirg kaip valstybinj mena, reiskiantj sovietinés valstybés interesus bei tos valstybés politikg. Literatiira privaléjo
Slovinti stalining valdymo sistema, neturin¢ia nieko bendra su teisine valstybe, kaip pacia tobuliausia pasaulyje
santvarka“ (Kubilius, 1996, 369).
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Sio laikotarpio rasytojas turéjo ,,vaizduoti ne tai, kas yra Siandien, bet kas bus rytoj* (Kubilius,
1996, 369-370).

Tac¢iau menininkai ieSkojo budy iSeiti i§ nubrézty rémy ir savo kiiryboje atskleisti naujus
pozitrius bei temas, todél daug svarbiy poteksciy jpindavo tarp eiluciy, o ,,simboliy sugestijy,
asociacijy, uzuominy, reikSmingy nutyl¢jimy technika ypac tobulai buvo iSvystyta poezijoje*
(Kubilius, 1996, 517). K. Saja saké: ,,mokémés vadinamosios Ezopo kalbos, vildamiesi, kad
tarybinés ideologijos prievaizdai tos kalbos nesupras arba aiskinsis vienaip, o eilinis skaitytojas arba
zitirovas — kitaip* (cit. 1S: Kubilius, 1996, 517). PanaSios id¢jos sklandé¢ ir lietuviy kompozitoriy
kiiryboje, kur daznai, atrodyty, naiviai vaikiSkame ar vien tik juoka sukelianc¢iame kirinyje galima
aptikti ir politinés satyros apraisky. Tad toliau Siame poskyriuje bus aptariamos galimos politinés
satyros uzuomazgos Soviety sgjungos egzistavimo laikotarpiu paraSytuose lietuviy kompozitoriy
vokaliniuose cikluose: V. Barkausko ,, Trys satyriniai paveiksléliai“ ir F. Bajoro ,Ziemuzé — balta
egluzé®, kur minéta komiskumo kategorija bus atskleista per jvairias kompozicines ar stilistines
prieSpriesas.

Sie abu vokaliniai ciklai sukurti skirtingais de§imtmegiais (V. Barkausko vokalinis ciklas
,Trys satyriniai paveiksléliai“ — 1962 m., o F. Bajoro ,,Ziemuzé — balta egluzé — 1977 m.) ir
deklaruoja skirtingas pagrindines idéjas: V. Barkauskas ciklo dramaturgija kuria pasitelkdamas
atviresn¢ satyros forma bei priesprieSindamas du (kiekvienoje dainoje vis kitus) kontrastingus
pagrindinius personazus. F. Bajoras gi politing potekste traktuoja subtiliau, vengdamas ironisko
atspalvio. Pagrindiniy veikéjy — personazy (jvairiy zvéreliy) traktavimas, pasitelkiant
personifikacija — bendras abiejy kompozitoriy aptariamy kiiriniy bruozas. Tad politinés satyros
apraiSkos bus aptartos lietuviy kompozitoriy V. Barkausko ir F. Bajoro vokaliniuose cikluose,
18skiriant pagrindines tokios satyros raiskos galimybes.

V. Barkausko ankstyvasis kiirybos opusas — vokalinis ciklas fortepijonui ir baritonui ,,Trys
satyriniai paveiksléliai“ paraSytas pagal to paties pavadinimo Algimanto Pabijiino eiles®®. Jj
sudaro trys dainos: ,,Raginimai“, ,,Varlé ir jautis“, ,Norai“ ir jau pats ciklo pavadinimas
prognozuoja satyros eksponavima minétame cikle, besireiskiantj keliais budais: satyra kaip turinys,
politinés potekstés persmelkti pagrindiniai veikéjai bei verbalios/muzikinés medZiagos

iliustratyvumas. Visos ciklo dainos turi bendra bruozg — jos komponuojamos gretinant tiek iSvaizda,

48Poetas, satyrikas. Gimeé 1936 m. liepos 8 d. Kaune. Garliavos vidurinéje mokykloje jo lietuviy kalbos ir literattiros
mokytoju buvo biisimasis rasytojas J.Maciulis. Jis sutelké mokykloje mokiniy literaty biirelj, kuriam priklause
R.Keturakis, A.Pabijlinas ir kiti gabiis literatai. Jie rasé eiléra$¢ius, svajojo biti rasytojais. Vilniaus universitete
studijavo zurnalistika. A.Pabijiinas dirbo "Komjaunimo tiesoje", "Sluotos " redakcijoje, véliau laikras¢io "Sovetskaja
Litva", zurnalo "Kulttiros barai" , "Agitatorius", "Laikas ir jvykiai" redakcijose. Nuo 1981 m. buvo "Literatiiros ir
meno" atsakingasis sekretorius. Redagavo "Kino" biuletenj (Algimantas Pabijiinas el. prieiga:
http://www.krsvbiblioteka.lt/lIt/krastotyral/krastieciai/34-straipsniai/320 zitréta 2013 01 11).
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tiek ir savo prigimtimi prieSingus personazus. Pirmoje dainoje ,,Raginimai pagrindiniai veikéjai —
Kiskis ir Medziotojas, antroje dainoje jie jvardinti ir dainos pavadinime ,,Varlé ir jautis“, o
treGiosios dainos ,,Norai centre — vista ir §eSkas. Sie veikéjai be abejo yra personifikuoti®®, todél
juos traktuoti deréty perkeltine prasme. Toks pagrindiniy veikéjy interpretavimas susijes su dviem
aspektais: vienok §ios kontrastingos veikéjy poros — tai skirtingi zmogisky savybiy rinkiniai*.

TaCiau politinés satyros uzuomazgas galima aptikti pirmiausia butent tarp Siy
kontrastuojanciy veikéjy, nes jau minéta personifikacija ¢ia gretinama su hiperbole bei jvairiais,
kartais net absurdiskais, sugretinimais, pavyzdziui, dainoje ,,Varl¢ ir jautis* pirmoji pristatoma
»Pievy valdytoja“, Salia kurios jautis jauciasi ,,visai liliputas® arba dainoje ,,Norai“ vista nori
,pabuciuoti $eska®, o tai realybéje visiskai nejmanoma ir t.t. Sie ir kiti visiems logikos désniams
prieStaraujantys sugretinimai leidzia juos traktuoti kaip politing satyra, kurioje atsispindi sovietinés
nomenklatiiros realijos, kurias V. Barkauskas perteikia ir muzikoje, kiekvienoje dainoje
pasitelkdamas skirtingas tendencijas: pirma daina ,Raginimai“ paraSyta pasitelkiant valso
bruoiusSl, trecioji daina ,,Norai‘ artima Habanerai®.

Taip pat kompozitorius jprasmina ir pagrindinius dainy personazus, panaudodamas
skirtingas kompozicines ir stilistines priemones: pirmoje dainoje ,,Raginimai*“ pasitelkiamas
skirtingas tonacinis planas — kiskj lydi mazoriné D-dur tonacija, 0 MedZiotojg, ruoSiant netikéty
dainos pabaigg (kiskis yra nusaunamas) — e-moll tonacija. Trecioje dainoje ,,Norai* personazai vista
ir SeSkas néra jprasminama skirtingomis priemonémis, kaip jau minéta, visa daina paraSyti
habaneros ritmine formule, ta¢iau dainoje $j gana vienoda muzikos audinj netikétai pertraukia

dvigarsiai klasteriai, simbolizuojantys viszg®® (zr. Pav. 3). Pamatinis V. Barkausko vokalinio ciklo

%9 personifikacija [lot. persona — asmuo + facio — darau], lit. jasmeninimas, suzmoginimas — zmogui biidingy savybiy
suteikimas negyvosios gamtos reiskiniams, gyviinams arba abstrak¢ioms sgvokoms, pvz.: ,,Akmenélis turi $altg Sirdj / Ir
mazos naslaités nesupras.“ — S. Néris. (el. prieiga: http://www.tzz.lt/p/personifikacija zitréta 2013 02 05).

%0 pavyzdziui, pirmoje ciklo dainoje ,Raginimai* kiskis yra pristatomas kaip naivus, §velnus padarélis, kuris morka
i§siroves, dainuoja: ,,Visa pasaulj morkom apsodinkim!“. Medziotojo personazas atspindi visiSkai prieSingas savybes -
gudruma, klastg ir aisky savo prana§umg demonstruojancia pasaipa.

*! Cia deréty pasakyti, kad analizuojant jvairiy komiskumo kategorijy (kaip satyra, ironija, parodija) turin&ius vokalinés
— kamerinés muzikos pavyzdzius, pastebima, jog batent XX a. kompozicijose valsas pakinta ir Sios transformacijos
labiausiai sietinos su ironija. Tad §is aspketas ir pirmoji V. Barkausko vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai paveiksléliai
daina ,,Raginimai“ bus placiau aptarta ketvirto skyriaus 4.3. poskyryje ironija-parodija.

*?Habanera - ispany ir kubie¢iy liaudies Sokis; tempas vidutinis, ritmas ryskus, judesiai improvizuojami; tango
prototipas (Kvietkauskas, 1985, 188). Si daina — tikras satyrinis paveikslélis su parodijos elementais, nes po keturiy
takty fortepijono jzangos tolesné muzikiné medZziaga stilistiSkai artima G. Bizet Habanerai i§ operos ,,Karmen*. Tad
daina ,,Norai“ bus placiau apzvelgta ketvirto skyriaus 4.3. poskyryje Ironija-parodija.

%3 Sios detalés, suteikian&ios netikétumo, gali biiti identifikuojamos kaip tam tikri neatitikimai, todél yra siejamos su
ironija. KomiSkumo formy tarpusavio sintezé (Siuo atveju, parodijos ir ironijos) bus pladiau aptarta IV skyriuje
Parodija“.
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,Trys satyriniai paveiksléliai antros dainos ,,Varlé ir jautis bruozas yra iliustratyvumas™ — kurio

déka kompozitorius itin glaudziai susieja zodj su muzika.

Pav.3. V. Barkausko daina ,,Norai* i§ vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai paveiksléliai“ 7-9 t.
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Pirmoje minéto vokalinio ciklo dainoje ,,Raginimai* satyros raiska galima daugiausia sieti
su veikéjy personifikacijomis bei kompoziciniu pozitiriu nesudétingu muzikiniu audiniu. Dainose
»Varlé ir jautis“ bei ,,Norai“ satyros raiska susijusi su ekstramuzikinio verbalinio sluoksnio
semantika (pavyzdziui, dainy pavadinimai, nuorodos atlikéjams ir t.t.) ir intervalika (daug tusciy
intervaly kaip kvarta, kvinta, oktava ar akordy su jais). Neatitikimas kaip pagrindinis satyros raiskos
bruozas gali biiti siejamas ir su Sokiy (kaip valsas, habanera) stilizacijomis, Zanro prasme gana
tiksliomis, taciau bendrame kontekste ne itin deranciomis, tam tikrais svarbiy visai kompozicijai
zodziy pakartojimais (pavyzdziui, dainoje ,,Norai*) bei specifinémis muzikos atlikimo priemonémis
(pavyzdziui, kalbéjimas, balso glissando, pliaukstelé¢jimas delnu j medinj fortepijono krastg ir t.t.)
(zr. Pav. 4). Tolesnéje §io poskyrio dalyje bus nagrinéjamas F. Bajoro vokalinis ciklas ,,Ziemuzé —
balta egluze“ bei satyros raiSkos buidai, atsispindintys ar pakeiciantys muzikos audinj tiek jau
minétame V. Barkausko vokaliniame cikle, tiek ir F. Bajoro kiirinyje.

Pav.4. V. Barkausko daina ,,Norai* i§ vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai paveiksléliai® 25-28t.

F. Bajoro vokalinis ciklas bosui ,,Ziemuzé — balta egluzé“ pagal L. Gutausko ZodZius kartu
su kitais trim ciklais ,,Kodél?“ sopranui, ,,Zvanguéiai“ mecosopranui, ,,Karnavalas® baritonui
sudaro supercikla, uzbaigta 1977 m>>. ,.Ziemuzé — balta egluzé sudaryta i§ keturiy dainy: ,,E tu
kiski zvairy“, ,,Dangaus kelias®, ,,Vievers¢li koduotas®, ,,Pro ledo langg®“. Pagrindiné ciklo idéja,

pasak V. Landsbergio ,,susijusi su ziemos pabaiga, pavasario laukimu* (Daunoravi¢iené, 2002,

> Sis bruozas satyros fenomeng priartina prie parodijos, tad V. Barkausko daina ,,Varlé ir jautis“ bus apzvelgta III
skyriaus 3.2.1. poskyryje MeégdZiojimas.
% Tenorui skirtas kitas vokalinis ciklas »Sakmiy siuita“.
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139). Nors muzikos audinys yra skirtingas nei V. Barkausko vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai
paveiksléliai®, taciau pagrindinis aspektas, vienijantis abu ciklus, yra paslépta politiné satyriné
poteksté¢ dainose. V. Landsbergis tokj samojj vadinda ,,daugiaplaniu®, kuriam ,telicka esminio
prieskonio funkcija®, o visg ciklg jvardina kaip turintj ,,platesniy asociatyviy poezijos, atitinkamai ir
muzikos, vaizdy“ (Landsbergis, 139)°.

F. Bajoro vokaliniame cikle bosui ,,Ziemuzé — balta egluzé“ politing potekte atskleidzia
keletas aspekty: pagrindiniai veikéjai vélgi yra zveéreliai (kiSkis, vieversys ir t.t.), tad pasitelkiant
personifikacijg ir metaforg tieck L. Gutauskas savo eilérasc¢iuose, tiek ir F. Bajoras dainose
integruoja tai, kas néra atvirai iSreik$ta. Tai, jog pagrindinius ciklo veikéjus — jvairius Zvérelius — i$
tiesy deréty traktuoti perkeltine prasme, patvirtina ir L. Lansbergis, atkreipdamas démesj j
suvokimo reikalaujancias kiirinio potekstes: ,kas turi ausis — teklauso* (Daunoravi¢ien¢, 2002,
139). Taip pat apie tarp eiluciy gludinCias id¢jas atskleidzia ir tas faktas, jog kiirinys ilga laika
nebuvo atliktas viesai®’. Zinant $iuos svarbius aspektus bus apZvelgtas minétas vokalinis ciklas ir
iSryskinta satyriné poteksté, esanti bendrai visame cikle bei atskirose jo dainose.

Visas aptariamas vokalinis ciklas pasizymi kompoziciniy ir stilistiniy priemoniy jvairove,
nes kiekviena daina parasyta pasitelkiant vis kitokius muzikos jvaizdzius. D. Kalavinskaité juos
jvardina kaip ,,situacijos nulemtas vaizdingasias muzikos figiiras®, kuriomis ,,autorius specialiai
sieké muzika iliustruoti ar praplésti poetinio teksto vingius, nuotaika, kai kuriuos jvaizdzius“ (cit.
i8: Daunoraviciené, 2002, 193). F. Bajoro pasitelkiamy priemoniy daugiasluoksniSkumg ir platy
mastyma parodo ir itin glaudus verbalinio bei muzikinio teksty rySys. D. Kalavinskaité teigia, jog
»autorius specialiai sieké muzika iliustruoti ar praplésti poetinio teksto vingius, nuotaika, kai
kuriuos jvaizdzius“ (ten pat). Tadiau kalbant biitent apie vokalinj cikla ,,Ziemuzé — balta egluzé*,
muzikos audinio nederéty vadinti iliustruojanciu, o jei vis délto galima jzvelgti iliustratyvumo
bruozy, butina paminéti, jog jis yra visiskai skirtingai — subtiliai pasitelkiamas, nei V. Barkausko
vokaliniame cikle ,,Trys satyriniai paveiksléliai‘.

Pirmosios dainos ,,E tu kiski Zvairy* branduolys yra klausimas ,,ar teka saulelé?*, kuris
atkartojamas ir trecioje dainoje ,,Vieverséli kuoduotas“ (zr. Pav. 5, 6). | § klausima kiskio
personazas atsako: ,,EZere saul¢, danguje dvi, tre¢ia ant uodegeles. D. Kalavinskaité §j ,,saulelés

ieSkojima* sieja su tuo, jog F. Bajoro muzikoje ,,tvir€iausiy ir graziausiy dalyky, pastovumo ilgesio

% Astuntojo desimtmegio lietuviy poezijoje, vis labiau prarandanéioje socialistinés pasauléZiiiros pamatus, uzsimezgé
globalinio iSirimo nuovoka. <..> Tuo grindziami surrealistinés stilistikos pradmenys, <...> kurie iSmoko maiSyti
pojuciy vitalizma ir metafizing paslaptj, filosofinj recitatyva ir parodija, kultiiriniy jvaizdziy simbolinj Sifra ir dziazinj
sinkopinj ritma“ (Kubilius, 1996, 524).

" V. Lansbergis savo straipsnyje, para§ytame 1984 m., retoriskai klausia ,,0 kada bent pamégins kas padainuoti
koncerte <..> ,,Ziemuit;?“, nes iki minéto laiko dar nebuvo F. Bajoro vokalinio ciklo Ziemuzé — balta egluzé
koncertinio atlikimo, o jrasas, saugomas LKS buvo jdainuotas paties kompozitoriaus.
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yra apscCiai“ (Kalavinskaité, cit. i§: Daunoraviciené, 2002, 195). Taciau $is pasmaikstavimas gali
biiti siejamas ir su tuometine politine situacija, kai prasidéjus Antrajam Pasauliniam karui, Zymis
Salies veikéjai 1 Lietuva atne$¢ ,,Saule®, taCiau realyb¢je tuomet prasidé¢jo beveik pus¢ amziaus
trukusi Salies okupacija. Tokiy ir panaSiy asociacijy, kurios negali biiti vertinamos vienareikSmisSkai,
galima aptikti visame vokaliniame cikle, o pats kompozitorius viename straipsnyje teigia, jog
muzika ,turi praplésti teksto mintj arba net pakeisti teksto prasme®, kad nelikty vien ,,paprastas

teksto iliustravimas* (bajoras, cit. IS: Daunoravi¢iené, 2002, 342).

Pav.5. F. Bajoro daina ,,Ei tu kiski zvairy™ i§ vokalinio ciklo ZiemuZé — balta egluzeé™
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Tad batent iliustratyvumas ir yra pagrindinis skirtumas tarp V. Barkausko ir F. Bajoro
vokaliniy cikly: pirmame jis tampa viso kiirinio pagrindu, 0 antrame politinés satyros uzuomazgos
yra traktuojamos gerokai subtiliau, per muzika prapléstg teksto mintj. D. Kalavinskaité mano, jog
,»siek tiek satyros, ironijos ir sarkazmo galétuméme rasti ir Bajoro kiiryboje, taiau joje vis délto
vyrauja blaivus santykis su tikrove: grazu visa, kas nattralu, kas neperzengia tautos raidoje
susiklos¢iusiy etikos normy* (Kalavinskaité, 195). Pasak jos, Sios komiskumo kategorijos atsiranda

58 <.>

todel, jog ,,ne vienag praé¢jusio amziaus romantikg idealy nepasiekiamumas vedé i nevilt
Zinia, daugelis XX amzZiaus pabaigos zmoniy linke nenatiiraliai Saipytis i§ visko, todél kitokia
nuostata $io kompozitoriaus muzikos vaizdiniy pasaulyje daro ta pasaulj tarsi nezemiska — idealy,
pasakiSka™ (ten pat). Visgi atlikta analizé atskleid¢, jog ne satyra, ironija ar sarkazmas jtakoja
kiirinio atsiradimg, bet biitent pats kiirinys dél jvairiy aplinkybiy (politiniy, socialiniy ir t.t.)
integruoja minétas komiskumo formas. O tai, jog vieni kompozitoriai reiskia jas savo kiiriniuose
atviriau ar subtiliau priklauso nuo savitos kiekvieno i$ jy kiirybos filosofijos.

Zinoma, baty drgsu teigti, jog V. Barkausko vokaliniame cikle ,,Trys satyriniai
paveiksléliai“ bei F. Bajoro kiirinyje ,,Ziemuzé — balta egluzé politinis aspektas yra ryskus ir
atviras, grei€iau jis jpinamas labai subtiliai ir atliepia ne visus klausytojus, o labiausiai tuos, kurie
yra vienokia ar kitokia forma susidire su Soviety sgjungos politikos ypatybémis. Todé¢l daznai §j
aspekta uzgozia socialin¢ kritika, per kurig aptariamu laikotarpiu daugiausiai reiSkési satyra.
Tokios satyros vyravima daugiausia suponavo satyros kaip vieno i§ propagandos jrankiy
traktavimas®®, tad visi pagrindiniai neigiami socialiniai aspektai, paSiepiami satyriniame laikrastyje
biudavo oficialiai priskiriami ,,burZuazinio gyvenimo liekanoms* (Vaiseta, cit. i§: Katkus, 2013,
152).

% D. Kalavinskaité F. Bajora jvardina kaip ,romantika“, nes jo muzikoje pilna jvairiy tai patvirtinaniy kiirybos
ypatumy: ,raiSkiy muzikos figliry gausa, programiskumas, plétros primatas visuose kiirinio formavimo etapuose®
(Kalavinskaité, cit. i§: Daunoraviciené, 2002, 194).

% Vienas i§ oficialiy politinés satyros zanry — pamfletas — oficialiai buvo laikomas kontrapropoganda, kurios vaidmuo
»demaskuoti ir nuslopinti politinius priesus, bet realybéje jo tikslas buvo propaganda. Tokia satyros funkcija labai aiski
— ji yra nukreipiama prie§ vakary pasaulio imperializma, ardomaja burzuaziniy emiganty veiklg ir miglota dvasininky
prigimtj.
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Socialiné satyra Soviety sajungoje buvo paplitusi ir populiari, o jos Zymiausiu reprezentantu
galima laikyti rusy zurnalg ,Krokodilas“ ir jo atitikmenis, buvusius visose sovietinése
respublikose®. Sovietingje Lietuvoje $io tipo laikrastis buvo ,.Sluota, savo ruoZtu tapdama
kelrodziu satyrinéms skiltims, leidZiamoms kituose spaudos leidiniuose visoje $alyje. Sio Zurnalo
pagrinda sudar¢ jvairiy socialiniy aspekty (kaip girtuoklystés, veltédziavimas, vagystés,
kySininkavimas, biurokratija, valstybés turto Svaistymas, apsileidimas ir t.t.) kritika. Taciau tokios
satyros tikslas buvo sistemos kritika, parodanti ne jos trilkumus, o iSryskinanti puikumafl. Satyros
kaip kritikos ribotumg sovietiné¢je spaudoje atskleidzia ir tas faktas, jog temos, kuriomis
disponuojama, buvo ribotos, o kai kurios ir negaléjo biiti kvestionuojamos®’. Tg jvardija ir V.
Kubilius: ,totalitarin¢je sistemoje kiirybos laisve, aiSku, buvo minimali ar net tariama. Vienoje
rankoje atkiSusi meduolj, valdanti partiné nomenklatiira kitoje rankoje tvirtai laiké¢ pagali,
neatsisakiusi ,,vairuoti kiirybiniy organizacijy“ (Kubilius, 1996, 513).

Soviety sajungos kasdienybés ypatumus puikiai apibiidina ir V. Kubilius: ,,blato* rySiai
driekiasi nuo virStniy iki apaciy <...>, vastybiniy monopolijy pogrindyje plétési ,,Seséliné
ekonomika®, ir socializmo rémuose brendo ,,mazasis kapitalizmas®. Tad individualus materialinés
naudos kaupimas, taikantis prie kitan¢iy aplinkybiy ir baiminantis valstybés represijy, tapo kone
vieninteliu prasmingu uzsiémimu. Konformistiné laikysena (tik nepabloginkime esamos padéties),
pridengiani nelegaly biznj, kySininkavimg ir karjerizma, jsigal¢jo kaip pragmatinio elgesio norma.

Naujos visuomenés klasés, jau mokykloje atskirtos nuo Lietuvos istorijos ir ideologiskai apdorotos

80 Tokie satyriniai Zurnalai ne tik tarpusavyje keitési medziaga, bet ir disponavo panagiu turiniu bei buvo tarsi kelrodziai
satyrinéms skiltims, leidziamoms kituose spaudos leidiniuose (Vaiseta, cit. i$: Katkus, 2012, 152).

Pavyzdziui, per pirmajj ,.Sluotos* suvaziavima buvo pabréziama, kad Zurnalas visy pirma yra politinis, todél
Zurnalistai atlieka politinj darbg. Tad ir Zurnalo populiarumas gali biti paaiskinamas ne tik dél publikuojamo kokybisko
humoro, bet ir dél to, jog skaitant tokj laikrastj, atrodydavo, kad pateikiami faktai, publikuojami jame — tikri. Sovietiné
satyra dél $iy iSvardinty aspekty galéjo biti jvardijama kaip pramoging, taciau partija to nenor¢jo leisti. R. Tilvytis:
,Zurnale turi biti ne tik humoras, bet ir satyra. Tai turi bati labiau siejama su gyvenimu, ideologiniais konfliktais,
izvalgiu ideologiniu musiu® (cit. i§: Katkus, 2013, 154); ,,juokas — taip pat politika. Jei zmogus juokiasi, reiskiasi, jis
patenkintas miisy gyvenimu, misy sistema“ (Vaiseta, cit. i$ ten pat).
®2T. Vaiseta jas jvardija taip: Idealo galia, Vardiné (nominal power) jéga, Tikroji jéga, Hiper-tikroji jéga (hyper real
power). ldealo galia — komunizmo ideologija ir jos simboliai kaip K. Marxas, F. Engelsas, ir, visy svarbiausia, Leninas,
buvo visos sistemos simboliai ir negaléjo biiti kvestionuojami. Tad artéjant kokiai nors svarbiai, su jais susijusiai,
sukakdéiai, ,,Sluotos” redaktoriai turédavo visa tai parodyti Zzurnale taip, kad biity satyros, o vyriausybé likty patenkinta
(Vaiseta, cit. i8: Katkus, 2013, 158-159).

Vardiné (nominal) jéga — su okupacija ir jai artimomis struktiiromis (pavyzdziui, ,,Maskva®, ,,Partija“, ,,Komunistinis
jaunimas®) susije klausimai,kaip ir viskas, kas buvo susije su idealia Sovietiné santvarka, negaléjo buti kvestionuojama.
Tad i8juokti ir paSiepti dalykus, susijusius su Vardine jéga, reikéjo atsargiai (Vaiseta, cit. i§: Katkus, 2013, 159-160).
Tikroji jéga — partija ir nomenklatiira turédavo nelieCiamybés statusa, taCiau kartais jis pasikeisdavo ir tokiu atveju
galédavo atsirasti satyros apraiSky. AuksCiausi Salies pareigiinai i§ pirmo Zvilgsnio tarsi skatino platesnj satyros
naudojima, bet tuo paciu, dél tiksliy riby nebuvimo, ja pasitelkiant buvo rizikuojama likti nesuprastiems. Tad nors
»galimybe kritikuoti auksciausius valdzios sluoksnius buvo jmanoma, bet daugiau retoriné, nei praktiné(Vaiseta, cit. is:
Katkus, 2013, 160-161).

Hiper-tikras autoritetas — Zemesnieji darbuotojai (fermy, kontory direktoriai ir t.t.), turintys pazjstamy ar giminiy
aukstesniuose sluoksniuose. Daznai vyriausiojo redaktoriaus uzduotis buvo isssiaiskinti, ar asmuo, kuris bus minimas
rengiamoje publikacijoje neturi giminiy ar pazjstamy komunisty partijoje(Vaiseta, 161-162).
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(religija — liaudies opiumas, partizanai — kruvini banditai), vis giliau buvo sovietizuojamos.
Dviveidiskumas ir baimé, pilietinis abejingumas ir rezignacija (nieko ¢ia nepadarysi), chaltiiriSkas
darbas ir vienadieniskumas (gerkim, kol Zemé apsivers), moralinis kurtumas ir ziauri elgsena,
perimta i§ sovietinés kariuomenés bei lageriy, iSlaikytinio psichologija ir menkavertiSkumo
kompleksas — $ie biidingi ,,homo sovieticus® bruozai — jaugo ir ] lietuvio psichika, stelbdami
kriks¢ioniskg geruma, tauting savimone, aukstesniy vertybiy ilgesj“ (Kubilius, 1996, 510-511).

PanasSios temos vyrauja ir muzikoje, kurioje taip pat gausu socialinés satyros apraiSky.
Vienas zymiausiy kompozitoriy, kurio kiiryboje ypatingg vieta uzima komiskumo kategorijos kaip
satyra, parodija ar ironija yra D. Sostakoviéius, kurio ,muzika paprastai laikoma kaip turinti
semanting Zinute, atspindingia politine aplinka, kurioje jis kiré“ (Sheinberg, 2000, 2)%,
Kompozitorius atidziai rinkosi poezija, turé¢jusig atliepti ne tik jam aktualias idéjas ir problemas,
bet, sujungus su muzikiniu tekstu, iSreiksti svarbias potekstes. Tad Siame poskyryje bus apzvelgti
vieni ry$kiausiy socialinés satyros muzikoje pavyzdziy — du D. Sostakovi¢iaus vokaliniai ciklai:
Penki romansai pagal Zurnalo “Krokodilas” tekstus op. 121 bei ,,Satyros“ (,,Praeities
paveiksléliai“) op. 109, isrySkinant socialinj dainy aspekts, jo refleksijas muzikoje bei satyros
raiSkos Siuose kiiriniuose galimybes64.

Bendrai apzvelgiant komiskumo kategorijy raiska simbolizuojan¢ius D. Sostakovidiaus
vokalinius ciklus (,,Satyros“ (,,Praeities paveiksléliai) op. 109, ,,Penki romansai pagal Zurnalo
“Krokodilas” tekstus op. 121 bei ,,Keturi kapitono Lebiatkino eilérasciai” op. 146), galima
pastebéti, jog jie turi keleta panaSumy: pagrindinés vyraujancios id€jos yra pasiSaipymas i§ tustybes,
pseudo-intelektualy, komisky sovietinio gyvenimo kuriozy ir t.t. Taip pat visuose Siuose kiiriniuose
galima puikiai atpazinti D. Sostakovi¢iaus kiirybinj braiza, besireiskiantj jam badingomis
universaliomis kompozicinémis priemonémis: daug chromatiniy slink¢iy, naty repeticijy; taip pat

valso stilizacijos, daznai neisraiskingas, vietomis net banalus muzikos audinys ir t.t.

%% pagrindiniai D. Sostakovitiaus vokaliniai kiiriniai, kuriuose ypa& ryskiai atsiskleidzia komiskumo kategorijos kaip

satyra, ironija, groteskas, parodija yra Sie:

e, Satyros“ (,,Praeities paveiksléliai) op. 109 (1960 m.) — vokalinis ciklas pagal poeto Sasa Ciornyj eiles;

e Penki romansai pagal Zurnalo “Krokodilas” tekstus op. 121 (1965 m.);

e, Keturi kapitono Lebiatkino eiléras¢iai® op. 146 (1975 m.) — satyrinis ciklas, sukurtas pagal F. Dostojevskio novele
»Velniai®. Joje atskleidZiamas pasipiitusio kvailio portretas, soviety autoriteto pamfletas.

% D. Sostakovitiaus vokalinis ciklas ,Keturi kapitono Lebiatkino eiléras¢iai op. 146 (1975 m.) — satyrinis ciklas,

sukurtas pagal F. Dostojevskio novele ,,Velniai“. Joje atskleidziamas pasipiitusio kvailio portretas, soviety autoriteto

pamfletas. Nors §is ciklas yra kupinas jvairiy komiskumo formy apraisky, taciau Siame poskyryje aptartas nebus,

koncentruojantis  kitus du jau minétus vokalinius ciklus Penki romansai pagal Zurnalo “Krokodilas” tekstus op. 121 ir

. Satyros* (,, Praeities paveiksléliai*) op. 109.
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D. Sostakovi¢iaus vokalinis ciklas ,,Satyros“ (Praeities paveiksléliai) op. 109 (pagal Zinomo
poeto Sasos Ciornyj® eiles) sudarytas i§ penkiy dainy: ,Kritikui“, ,,Pavasario prabudimas,
»Palikuonys®, , Nesusipratimas®, ,,Kreicerio sonata“. Geriausiai §io ciklo turinj atskleidé pats D.
Sostakovicius, sakydamas, jog poetas ,,sarkastiskai i§juokia reakcinés epochos gyventojus, epochos,
kuri prasidéjo po 1905 m. revoliucijos. S. Ciornyj kandZiai raso apie Zmones, puolandius j mistikos
glébj, besistengianCius pasislépti siaurame, mazame pasaulélyje” (Xpeunnuxos, 1984). Taip pat
minétina, jog tokiam komiSkumo apraisky turiniam ciklui atsirasti reikéjo tinkamy ne tik
asmeniniy, bet ir istoriniy aplinkybiq%. Visose ciklo dainose kompozitorius meistrisSkai operuoja
jvairiomis parodijos, satyros ir ironijos formomis, jas iSreikSdamas Siais budais:

1. Cituodamas kity kompozitoriy kiidinius: pavyzdziui, L. van Beethoveno sonata smuikui ir
fortepijonui Nr. 9 A-dur op. 47, P. Caikovskio operos , Eugenijus Oneginas“ arijos jzangg
(dainoje ,,Kreicerio sonata®) ir t.t;

2. Svetimos medziagos — stilistiniy, muzikiniy aliuzijy netiesioginiu implikavimu (daina
»Pavasario prabudimas®), kai kiiriniy sgsajos nujauciamos i$§ tam tikry bendry aspekty: tempo,
ritmo, panasSiy muzikiniy struktiiry modeliavimo ir t.t.

3. Per skirtingus muzikos komponentus (artikuliacinius, ritminius, dinaminius ir kt. elementus)
sukurdamas dvi imituojancias arba kontrastuojancias — muzikos ir poezijos — siuzetines linijas.
Kompozitorius iliustruoja verbalinj teksta muzika, taip dar labiau iSrySkindamas situacijos
komiskuma, arba, atvirk$c¢iai, paradoksaliai abi linijas prieSpriesina, pavyzdziui, dainoje

»Kritikui®, ,,Pavasario prabudimas®.

%Sasa Ciornyj (tikrasis vardas ir pavardé Aleksandras Michailovicius Glikbergas 1880-1932) - rusy rasytojas,
iSgarséjes kaip knygy vaikams autorius ir satyrikas. Zymus rusy raSytojas A. Amfiteatrovas, kalbédamas apie S.
Ciornyj, pastebéjo, kad tokio ,originalaus, drasaus, maistingo lyriko humoristo, tokios komiskai nykios, juokingai
drasios karybinés kaukés rusy Parnase nebuvo nuo neatmenamy laiky“ (Keturakis 2004). Besimokant Zitomiro
gimnazijoje, buvo iSspausdinti pirmieji gimnazisto eilérasciai, dalis jy sudéti i eilérasciy rinkinj "Ivairiis motyvai"
(1906). Skaitytojai $ia knyga, persmelkta politinés satyros, pastebéjo iSkart, taciau taip pat ir cenziira — knyga buvo
uzdrausta. Nuo 1908 m. Sasa Ciornyj dirbo Peterburgo Zurnale "Satyrikonas". Sarkastiski, lydimi lyriskos nuotaikos
eiléraséiai iSgarsino jaung poeta visoje Rusijoje. 1920 m. poetas iSvyko i§ Rusijos. Lankési Lietuvoje (eilérasciy ciklas
"Lietuvoje"), gyveno Berlyne, veliau ParyZiuje. Emigracijoje poetas atitolo nuo satyros, émesi vaiky literataros.

%1948 m. i3leidziamas A. Zdanovo dekretas, kuriuo kompozitoriai D. Sostakovicius, S. Prokofjevas, A. Chacaturianas
ir kt. yra apkaltinami ,,formalizmu®, ,burzuaziniu smukimu®. Todél akivaizdu, jog penktajame deSimtmetyje D.
Sostakovigiaus kirybinés idéjos tampa suvarzytos ir situacija pasikei¢ia tik 1949 m., kuomet kompozitorius sukuria
keleta tuo metu vienintelio vertinamo ,,didZiojo stiliaus* pavyzdziy (1949 metais sukurta oratorija “Daina apie miskus*,
taip pat ,,Vir§ miisy Tévynés saulé §viedia®). 7-tajj deSimtmetj galima laikyti D. Sostakovi¢iaus kiirybos renesansu,
taCiau nevienareik§miskai. IS vienos pusés kompozitorius yra reabiluotajamas, tampa Soviety kompozitoriy sgjungos
pirmuoju sekretoriumi, pilnateisiu komunisty partijos nariu, gauna kvietimg déstyti kompozicija Leningrado
konservatorijoje, dalyvauja F. Liszto — B. Bartoko festivalyje Budapeste. | sceng grizta opera ,,Ledi Makbet“ (1962 m.),
viena po Kkitos jvyksta simfonijy premjeros: Simfonija Nr. 11 “1905 metai” (premjera 1958 m.); Simfonija Nr. 4
(premjera 1961 m.) ir t.t. Greitai publikai pristatomas ir vokalinis ciklas ,,Satyros“ (Preities paveiksléliai) op. 109.
Taciau Cia taip pat jzvelgiama ir prieSpriesa, nes ,,pats kompozitorius [buvo] paverstas oficialios ideologijos ruporu.
<..> Nuolatinio ideologinio spaudimo sukeltos dvasinés kolizijos <..> sukélé astra sveikatos kriz¢* (Ambrazas,
Juodpusis, Muzikos enciklopedija, 2007, 468-470).
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Vienas i§ aspekty, iSskirian¢iy D. Sostakovi¢iaus vokalinj cikla ,,Satyros
paveiksléliai) op. 109 kaip jdomig ir savita kompozicija yra jame integruotos komiskumo
kategorijos, kurios papildo muzikinj audinj. Kiekviena daina parodijos, satyros ar ironijos bruozais
1SrySkina kokig nors problemg, aktualia kompozitoriui, pavyzdziui, pirmoje dainoje ,,Kritikui*
satyriskai vaizduojamas pernelyg susireikSminusio kritikuojanc¢iojo paveikslas, antroje dainoje
»Pavasario prabudimas® pasiSaipoma i§ vieno zinomiausiy rusy romansy (S. Rachmaninovo
»Pavasariniai vandenys* op. 14 Nr. 11) ir t.t. Poezijos svarbg kompozitoriui patvirtina ir faktas, jog
D. Sostakovidius § vokalinj cikla paras¢é po penkeriy mety pertraukos, tinkamus eiléraséius
atsirinkes i§ karto, per vieng naktj. Aptariami muzikiniai paveikslé¢liai, kuriami per teksto/muzikos
koreliacijg, suaktualina ir apibendrina jvairius aspektus, o komiskumo kategorijos dar labiau
parySkina pagrindines kiekvienos dainos id¢jas, tad galima sakyti, jog ,,vokalinis ciklas turi
charakteringg psichologing, tiksliai perskaitytg ir pateikta dramaturgija (XenroBa, 1982, 128). Nors
visas ciklas yra jdomus ir savitas, taCiau Siame poskyryje bus koncentruojamasi ties dainomis
,Kritikai® ir ,,Nesusipratimas*, likusios bus aptartos kituose $io tiriamojo darbo skyriuosees.

Daina “Nesusipratimas” — vienintelé visame D. Sostakovi¢iaus vokaliniame cikle
wdatyros“ (Praeities paveiksléliai) op. 109, kurioje déstomas nuoseklus siuZetas. Ir nors kai kurie
muzikologai trecigja Sio ciklo daing ,,Protéviai“ jvardina viso kirinio ,.kulminaciniu centru®
(Xenroma, 128, 1982), vis délto biitent daina ,,Nesusipratimas® yra labiausiai iSplétota ir iSbaigta.
Jaunas simpatiskas plevésa ateina pas ,balzakisky mety poete™ ir, neteisingai interpretaves jos
skaitomas eiles (,,0, sugebék alsuojancia glamone pakurstyti mano mieguistg aistra™ ir t.t.), ,,uzZgula

poete“. Po Sio poelgio ji iSveja plevésa, sakydama, jog ,,jiis iSdrisote prie padorios damos ljsti,

o7 Apzvelgiant D. Sostakovi¢iaus vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109 struktiirg, isry$kéja keletas
ji vienijanciy faktoriy:

- visos ciklo dainos pradedamos jzangomis, kurios tampa savotisku ciklg vienijan¢iu motto. Jomis kompozitorius
siekia muzikai suteikti ironiSka atspalvi, nes kiekviena daina po struktiiriskai panasios kulminacinio pobtidzio jZangos
plétojama skirtingai. Pasitelkdamas paradoksg, D. Sostakovi¢ius sukuria erdve komiskumo kategorijy (satyros,
ironijos, parodijos) rai§kai kiirinyje.

- kiekvienos dainos jzangoje, vokalingje partijoje iSskiementuojamas pavadinimas, kuris tampa savotisku dainos
anonsu. Jj lydi fanfarinis fortepijono akompanimentas — a$trios oktavos, déstomos su crescendo; §j dainos anonsa
galima sieti su reCitatyvu arba pasaipa, kaip viena i§ ironijos sudedamyjy daliy.

- vyrauja panasi dainy intervalika - tritonis, sumaZinta kvinta, maZa sekunda, padidinta sekunda. Sie intervalai
dominuoja muzikiniame vokalinio ciklo dainy audinyje.

- gausu kompozitoriaus mégiamy zodziy pakartojimy — ypa¢ dainy pabaigose, pavyzdziui, ,,Kreicerio sonatoje®:

»AS tave, o tu mane...“, dainoje ,,Protéviai“: ,,dauzyt galva i sieng“, o ,Nesusipratime: ,Nesuprato jis naujosios
poezijos ir balzakisky mety poetés®. Sie pakartojimai iskraipo jprastas teksto panaudojimo normas kiirinyje, tuo dar
labiau iSryskindami dainos komiskuma.
% pirmosios ciklo dainos ,Kritikui“ analizé bus pateikta III skyriaus 3.2.2. poskyryje Mégdziojimas, nes pagrindiné
komiskumo raiSka ¢ia susijusi su kopijavimu — vienu i§ parodijavimo bidy. Dainose ,,Palikuonys“ ir ,,Kreicerio sonata“
rySkiausias komponentas yra valsas, kuris XX a. kompozicijose siejamas su ironija, todél Sios dainos bus aptartos IV
skyriaus 4.3. poskyryje Ironija-parodija. Daina ,,Pavasario prabudimas“ parodijuoja S. Rachmaninovo romansa
»~Pavasariniai vandenys* op. 14 Nr. 11, tad bus placiau apzvelgta III skyriaus 3.1. poskyryje Satyriné parodija.
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norédamas apkabinti kaip koks kiemsargis?“. Plevésa, ,,baltos magnolijos veidu* lipdamas laiptais
galvoja, jog ,,nesuprato jis naujosios poezijos ir balzakisky mety poetés®.
Sj satyrinj paveikslélj, kaip ir kitose ciklo dainose pradedama jzanga, salyginai galima

suskirstyti j penkis atskirus epizodus, kurie aiskiai atsispindi ne tik tekste bei siuZete, bet ir visoje

dainos struktiiroje. Pagrindiniy veikéjy — Plevésos ir Poetés — pristatymas, atmosferos

atpasakojimas, Poetés eilés, Plevésa “imasi” veiksmy, Plevésos i$¢jimas. Kiekvienas epizodas veda
} ketvirtajj — viso ciklo centrg. Ta jrodo ir fortepijono partijos muzikiné medziaga — Kiekvienas
epizodas komponuojamas pasitelkiant vis daugiau ir jvairesniy kompoziciniy priemoniy:

e Pirmasis epizodas, kai Plevésa nusprendzia, kad ,,ne ZodZziai ¢ia reikalingi, o veiksmai®,
komponojamas 1§ lakoniSkos medziagos (fortepijono partijoje takte yra tik vienas nepilnas

akordas, pazymeétas staccato, vokalinéje partijoje vyrauja trumpos frazuotés ir t.t.) (Zr. Pav. 7).

Pav. 7. D. Sostakovi¢iaus daina , Nesusipratimas* i§ vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109 16-
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e Antro epizodo pagrindas — valsas, o visa $i deklamavimo scena gali buti jvardijama kaip

,,sukurta saloninio romanso stiliumi* (zr. Pav. 8) (J{anunesuu, 1980, 214).

Pav.8 D. Sostakovi¢iaus daina ,,Nesusipratimas* i§ vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109 35-40
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e Tretiajame epizode bosiné linija uzpildoma jvairias pasazais (Zr. Pav. 9)%°.
Pav. 9 D. Sostakovi¢iaus daina ,,Nesusipratimas* i§ vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109 55-

571.
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e Ketvirtame epizode keiciasi metras (i§ 3/4 | 2/4), pradiné muzikiné medZiaga paprasta (vyrauja
disonansai: septima, nona, sekunda ir t.t.)". Pasikei¢ia dainos tonacija (i H-dur j C-dur), o
kulminacija jvyksta ir vokalinei partijai pasiekus iki $iol auksCiausig taskg — antros oktavos la
bemol, kai vokalinin¢ linija, kyla aukStyn (daug chromatiniy slinks¢iy, disonansiniy Suoliy) iki
,Mauras, mauras, mauras, mauras!!” — tai raktinis kulminacijos ir visos dainos zodis, kartojamas
Poetés, kai ,,su nesulaikoma kentauro jéga plevésa uzgulé poete“’* (Zr. Pav. 10). Kitas svarbus
muzikinis momentas satyros sklaidai — staigis dinaminiai pakilimai. Kiekviena nauja frazé
pradedama p, o epizodo pabaigoje iSsilicja | galingg sffff. Taigi, ¢ia suveikia netikétumo
faktorius, kompozitorius vis atitolina kulminacija, taip dar labiau ja sureikSmindamas, o kartu ir
satyrikai vaizduodamas’®.

e Paskutinis epizodas plétojamas pasitelkiant pirmine dainos medziaga.

% §j epizoda — poetés eiliy deklamavimo scena, kompozitorius kuria H-dur tonacijoje, jvesdamas labiau i$plétota
vokaling partijg, kurioje atsiranda melodinis iSraiSkingumas, intervalinis nepastovumas, $iuoliai, alteracijos. Nors eilés
yra kupinos romantinio patoso, uzsidegimo, taciau realiai neturi jokios iSliekamosios vertés, yra banalios ir kvailokos.
Tokiag mintj patvirtina ir aplinka, kurioje vyksta veiksmas: ,,prietemoje kvepéjo kvepalai ir ant sofos, kaip iSkilmingose
misiose, poeté skaiteé eiles*.

70 Siame epizode satyrai funkcionuoti padeda ypa¢ glaudus rySys tarp fortepijono ir vokalinés partijos, nes tiek
melodija, tiek ir akompanimentas yra papildantys vienas kitg. Tai dar vienas §io epizodo bruozas, dé¢l kurio kulminacija
;I{a ypac ryski ir paveiki. )

Galima pastebéti, kad D. Sostakoviciaus pomégis pakartoti tam tikrus reikSmingus zodzius atsiskleidzia ir dainoje

,Nesusipratimas®, nes S. Ciornyj eilérastyje Zodis ,Mauras“ pasakomas tik vieng karta. Tai reiksia, kad daugkart
minimas zodis ne tik kompozitoriui, bet ir visai dainos struktiirai bei satyros raiskai yra be galo svarbus.
"2 Dar vienas svarbus bruozas — varijavimas skirtinga artikuliacija. Beveik visas epizodas pagrijstas staccato fortepijono
partijoje ir gana nuoseklia melodine linija vokalo partijoje. Sis vis astréjantis staccato, tam tikrais momentais
pereinantis j trumpus legato, sukuria kandumo, paSaipumo jspiidj, kurj ypa¢ parySkina kartkartémis atsirandantys
akcentai (zr. Pav. 10).
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Pav.10. D. Sostakovi¢iaus daina , Nesusipratimas“ i§ vokalinio ciklo , Satyros* (Praeities paveiksléliai) op.

109 122-124 1.

D. Sostakovitiaus vokalinis ciklas ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109 i§ karto
sulauké teigiamy publikos jvertinimy dél keliy priezas¢iy: i§ pirmo zvilgsnio paprastas,
nesudétingas kiirinys 1§ tiesy slepia daug daugiau — kompozitoriaus pozitirj j kurioziSkus ir
dviprasmiskus, kartais net graudzius gyvenimo aspektus, suaktualintus S. Ciornyj eiléraiéiuose,
kadangi §io poeto ,,satyrin¢je kiryboje komizmas daznai persmelktas litidno lyrizmo, susijes su
grauduliu® (Keturakiené, 2012, 219). Premjeros metu D. Sostakoviius jau buvo perkopes
penkiasdeSimtmet], palypéjes karjeros laiptais, todél gal¢jo sau leisti paraSyti kurinj, kuriame biity
apstu sveiko humoro. Ir svarbiausia, jog publika ji suprato, nes po atlikimo dar du kartus
griausmingais plojimais pakvieté atlikti bisy, o kompozitorius zinojo — ,,padétis buvo jo rankose*
(MacDonald, 1991, 224).

Kitame vokaliniame D. Sostakovi¢iaus cikle ,,Penki romansai pagal zurnalo “Krokodilas”
tekstus“ op. 121, skirtingai nei ,,Satyrose® (Praeities paveiksléliai) op. 109, néra cikla vienijanciy
faktoriy — visos dainos yra skirtingos ir jdomios, iSbaigti paveiksléliai, atskleidZiantys tam tikrg
vyraujandia idéja. Sj cikla sudaro penkios dainos: ,.Savanoriskas prisipazinimas®, ,,Sunkiai

«’ " Irinka ir piemuo® bei ,,Besaikis susizavéjimas®. Sis

jgyvendinamas noras“>, ,,Sveikas protas
ciklas paraSytas pagal konkrecius satyrinio zurnalo tekstus, tad nenuostabu, jog kiekviena daina
18kelia kokj nors komiSkumo nestokojantj socialinj aspekta (pavyzdziui, antroje dainoje ,,Sunkiai
jgyvendinamas noras® aptariami nerealiis tarybinio viengungio reikalavimai Zmonai ir t.t.), o D.
Sostakovicius jj itin meistriskai sujungia su atinkamu ir socialing satyra atspindinéiu muzikiniu
audiniu (minétoje dainoje vyrauja valsas, kuris XX a. muzikoje siejamas su ironija).

Pagrindiné¢ pirmosios dainos ,,Savanori§kas prisipaZinimas®“ idé¢ja fokusuojama ties
chamo-inteligento sgvoka: autobusui nesustojus, keleivis (pensininkas Isajevas), neiSgirdes
atsakymo 1§ vairuotojo, kodél Sis nesustojo vienoje stotel¢je ,,sutelkes visg savo jéga deSiniajame
kumstyje, bokso metodu‘ trenkia i ,,kairj to chamo Zandg“. Pasak pagrindinio dainos veike¢jo, ,,Stai

kokiy priemoniy reikia imtis, iSgyvendinant chamiSkuma®. Tad akivaizdu, kad §is socialinés satyros

" Daina paraSyta pasitelkiant valsg, tad bus plagiau aptarta IV skyriaus 4.3. poskyryje Ironija-parodija.
" Sios dainos pagrindas — viduramziy sekvencijos Dies irae citata, tad ji bus placiau aptarta III skyriuje ,,Parodija“.
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kupinas paveikslas iskelia uzslépta dviprasmybe — kuris i§ dviejy veikéjy (Pensininko Isajevo ir
vairuotojo) vis dél to yra chamas?

Muzikinis audinys pasizymi dviem pagrindiniais aspektais: recitatyvinio tipo vokaline linija,
kurig diktuoja zodis bei beveik visoje dainoje abiejy ranky oktavomis parasSyta fortepijono partija.
Sie aspektai parodo kompozitoriaus poziirj j satyra dainoje, nes re¢itavimas atskleidzia suteikiama
pirmenybe Zodziui, o ne muzikai, kas dar labiau sutelkia gilintis j prasme¢. Akompanimentas suteikia
paprastumo bei susilaikymo jsptudj dainoje, kas puikiai reprezentuoja pensininkg Isajevg bei
sustiprina chamo-inteligento reprezentuojama dviprasmybe.

Daina plétojama i§ vieno motyvo (zr.pav. 11), struktiira taip pat atitinka verbalinio teksto
prasme, nes daing galima salyginai padalinti j tris epizodus ir koda. Pirmasis epizodas vaizduoja
situacijg ir konflikta (kad vairuotojas nesustojo, neatsaké i klausimg ir kazka mekeno po nosimi).
Antrasis epizodas, prasidedantis zodziais ,,ilgai negalvojes, lenkiuosi i priekj®, yra kulminacinis, ka
jrodo ir vyraujanti dinamika: f, ff, staigiis kitimai (pavyzdziui, fp, crescendo per vieng taktg ir t.t.).
Treciasis epizodas ,,Stai kokiy priemoniy reikia...” vélgi yra pagristas pradine dainos medziaga ir
pabaigiamas koda, kur pensininkas Isajevas paaiSkina, jog ,,nemanykite, kad a§ buvau girtas, man
67 m., ir t3 ryta a§ dar nepusry¢iavau. Pensininkas Isajevas. N. M.“. Cia muzikos audinys kiek
pakinta, fortepijono partijoje atsiranda akordiné faktiira, pabrézianti vokalinés partijos verbalinj

tekstg ir Saltu protu déstomus faktus.

Pav.11 D. Sostakovitiaus daina ,Savanoriskas prisipazinimas* i§ vokalinio ciklo ,,Penki romansai pagal
zurnalo “Krokodilas” tekstus® op. 121 1-4 t.
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Ketvirtoji daina ,,Irinka ir piemuo* pasizymi ne tik kontrastingy personazy gretinimu, bet
ir jy reprezentavimu skirtingais muzikiniais bruozais. Irinkg atspindi smulkiy, greity pasazy ir
romantinio polékio kupina muzikiné medziaga, paraSyta E-dur tonacijoje (zr. Pav. 12). Piemens
vaidmuo $ioje istorijoje epizodinis, jo personazas yra perteikiamas paprasta daina, paraSyta 2/4
metru (tuo tarpu Irinkos personazo muzika déstoma 9/8, Kkaitaliojant su 6/8 metrais), nurodoma
piano, fortepijono partijoje vyrauja lengvi Strichai, staccato ir t.t. (zr. Pav. 13) Toks skirtingos
muzikos kalbos gretinimas yra visai suprantamas, nes pagrindinis personazas visgi yra Irinka, kuri,
zvelgdama ,,zemyn ] prie vandens sugulusias karves* mato piemens figirg — jis 1§ aukstai atrodo

»panasus ] bernitkstj“ ir todél Irinkai ,,staiga uzsinori jj rankose pastipuoti ir pamétyti | zydrg
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dangy“. Dziaugsmingas muzikinis paveikslas puikiai atspindi verbaly teksta, déstomg pirmame
dainos epizode.

Pav.12 D. Sostakovitiaus daina ,Irinka ir piemuo“ i§ vokalinio ciklo ,,Penki romansai pagal Zurnalo

“Krokodilas” tekstus® op. 121 1-2 t.
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Pav.13 D. Sostakovitiaus daina ,lrinka ir piemuo® i§ vokalinio ciklo ,JPenki romansai pagal Zurnalo

“Krokodilas” tekstus® op. 121 23-27 t.
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jog ,,piemuo Irinkos nemato®, jis yra ,,augalotas, plaiapetis®, bei sédédamas ,,nuo jos nusigrezes,
lupa kiauSinj“. Taigi, pagrindin¢ satyros raiSka S$ioje dainoje susijusi su kontrastu tarp
jsivaizduojamy dalyky ir realybés. Sis kontrastas vélgi sukuria dviprasmybe, per kuria dainoje
»lrinka ir piemuo* iSryskéja satyros uzuomazgos. Tq patvirtina ir dainos pabaiga, kur velgi grizta
pradiné Irinkos personazo muzikiné medziaga kartu su Zodziais: ,,O Irinkai Ziauriai norisi jj
paciticiuoti‘.

Paskutininé vokalinio ciklo ,,Penki romansai pagal Zurnalo “Krokodilas™ tekstus® op. 121
daina yra ,,Besaikis susiZavéjimas® ir pagrindiné Sios dainos idéja visiskai atspindi pavadinima.
Tai odé pirmgjai naujo derliaus duonai, kurios, ,.kam, pasakykite, neteko suvalgyti kriaukslelés* .
Ji ,,nuostabiai kvepia saule®, bet, ,,svarbiausia, zibaluotomis kombainininko rankomis*. Sios dainos
fortepijono partija sudaryta i§ akordinés faktiiros, artima choralui. Vyrauja D-dur tonacija ir
pagrindinis motyvas, paremtas keturiomis funkcijomis: I-VI-lI-1 (zr. Pav. 14). Sis motyvas dainoje
nuskamba tris kartus, juo yra pradedamas ir pabaigiamas kiirinys. Nuo zodziy ,,0 svarbiausia...
faktura fortepijono partijoje pakinta — vietoj akordinio déstymo prasideda dvitaktés unisoninés
slinktys, judancios sekvenciskai auks$tyn ir pereinancios | jau aptartg akordinj, Siek tiek iSplésta (I-
IV-1IIb-V1-11-1) pradZios motyva. Vokaliné partija néra israiSkinga, iSdéstyta oktavos ribose, daznai

net po keleta karty kartojant tg pacig nata.

" Duona visais amziais buvo pagrindinis maisto, bendruomeniskumo simbolis.
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. . Sostakovi¢iaus daina ,,Besaikis susizavéjimas® i§ vokalinio ciklo ,,Penki romansai pagal Zurnalo
Pav.14 D. Sostak d Besaik « kal klo ,,Penk | 1

“Krokodilas” tekstus* op. 121 1-6 t.

Sioje dainoje svarbus dinaminis planas, kadangi visa jos medZziaga (tick vokaliné, tiek ir
fortepijono partija) iSdéstyta f arba ff. Toks dinamikos traktavimas sufleruoja, jog netikétai tobulg
duonos paveikslg sugriaunancios atsiradusios ,,zibaluotos kombainininko rankos* yra visos dainos
raktas, atskleidziantis satyrg per netikétumo faktoriy ir romantiskos dainos, kaip grazy balsa
reprezantuojancio zanro, dviprasmybe.

Taigi, satyra minétose dainose reiSkiasi per keleta aspekty: nesudétingg, kompoziciniu
pozitiriu net elementary muzikos audinj, kuris daznai supaprastina tiek vokaling, tiek ir fortepijono
partijas (piemens epizodas dainoje ,,Irinka ir piemuo®, vienas dainos ,,Nesusipratimas* epizodas ir
t.t.), dinaminj plang (dainose ,,Besaikis susizavéjimas®, ,,Nesusipratimas® ir t.t.), glaudy verbalinio
ir muzikiniy teksty bendradarbiavimg (dainose ,,Nesusipratimas®, ,,Irinka ir piemuo® ir t.t.). Satyra
yra aktuali ne tik todél, jog yra uzkoduota jau dainy ar net paciy vokaliniy cikly pavadinimuose, bet
ir todél, jog kaip dainy turinys ji perteikia dauguma komisky socialiniy aspekty, iliustruojanciy

gyvenima ne tik Soviety sajungoje, bet ir $iy dieny visuomenéje.

2.2. Satyra dainose vaikams

XX a. antros pusés vokaliniai ciklai, turintys satyros uzuomazgy, gali biiti parasyti ir pagal
vaikams skirtas eiles. Tokia poezija pasizymi ne tik vaikiSka tematika, bet daznai iSreiskia ir kur kas
gilesnes bei prasmingesnes potekstes. Siy vokaliniy cikly galima rasti jvairiy kompozitoriy
(pavyzdziui, F. Bajoro, A. Senderovo, L. Bensteino ir kt.) kiiryboje. Aptariami kiiriniai dazniausiai
pasizymi zaismingai ir, atrodyty, itin paprastai deklaruojamomis amzinosiomis ir nekintamomis
vertybémis, kaip antai draugystés, sazinés svarba Zmogaus gyvenime, laimeés, dziaugsmo siekimas
ir tt. Vokaliniai ciklai, skirti vaikams, gali buti traktuojami kaip daugiasluoksniai kiriniai,
kuriuose atitinkama auditorija atpazjsta ir iSgirsta biitent jai skirtas idéjas. Pavyzdziui, klausantis

komisky vokaliniy cikly juokiasi tiek vaikai, tiek ir suauge, taciau dél skirtingy priezasciy, nes tai
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nevienody suvokimo lygiy informacija (pavyzdziui, vienas lygis skirtas jauniausiai auditorijai, Kitas
vyresniems vaikams, o tre¢ias suaugusiems)’®.

Siame poskyryje analizuojama satyros raiSka vaikams skirtuose vokaliniuose cikluose,
daznai slepianciuose ne tik vaikams skirtas istorijas F. Bajoro ,,Kodel?“, ,,Karnavalas“”; A.
Senderovo ,Karve édé Sieng“, L. Bernsteino ,I hate music!”. Koncentruojamasi ties jvairiais
aspektais: F. Bajoro vokaliniai ciklai eksponuoja filosofinias id¢jas, o satyra yra uzkoduojama
subtiliai per jvairius simbolius, metaforas, A. Senderovo bei L. Bernsteino vaikisky vokaliniy cikly
satyra atskleidziama pasitelkiant lengvai perprantamas, zaismingas idéjas. Tad tokiy vokaliniy cikly
turinys taip pat yra nevienareikSmis dél skirtingai (pavyzdziui, filosofiskai, iliustratyviai ir t.t.)
traktuojamos tematikos.

Keturi F. Bajoro vokaliniai ciklai ,,Kodél?“ sopranui, ,,Zvangu&iai“ mecosopranui,
»,Karnavalas“ baritonui ir ,,ZiemuZé — balta egluzé® bosui, pabaigti 1977 m., yra sukurti pagal
lietuviy poezija vaikams, kur ,muzika — nebe vaikiska ar bent ne visai, ne vien vaikiska®
(Landsbergis, cit. Is: Daunoravi¢iené, 2002, 138)78. Pasak V. Landsbergio, ,,kompozitoriaus
sumanymas savotiSkas: nurodytus ciklus jis skiria koncertinima atlikimui ir ne vaiky auditorijai,
vaikiSkoje poezijoje jzvelges ir muzikoje iSkeldamas naujas, nebe vaikiskas prasmes. Vis délto
iSlieka ir pirminis poetiniy teksty vaikiSkumas, ir kompozitorius derina tartum visai paprastas
intonacijas, harmonijas bei ritmines figiiras su nejprastomis, rafinuotomis. Muzika jautriai seka
zodj, suranda ir tiesioging intymaus vaikisko kalbéjimo iSraiska, ir kuria naujos, didesnés reikSmés
vaizdus — tokia yra Bajoro 1968-1978 mety vokalinés kiirybos estetika ir stilistika (Lansbergis, cit.
i$: Daunoraviciené, 2002, 417).

Visi $ie vokaliniai ciklai atsipindi pagrindinius F. Bajoro stiliaus ir kiirybos bruozus kaip
savita intervalika, liaudies muzikos intonacijos ir kt. Taq pripazjsta ir pats kompozitorius:
»Neatsimenu, ar esu paraSes koki kirinj, kuris buty toli nuo folkloro* (Bajoras, cit. IS:
Daunoraviciené, 2002, 186). Ir D. Kalavinskaité pastebi, jog “sekundos-septimos (nonos), tercijos,
kvartos-kvintos, tritonio inetrvalai, - patys savaime labai riboti, - Bajoro kiiryboje jgyja galybe
reikSmiy per faktiirg ir konteksta, kuriame skamba, bei artikuliacija, ritmika, dinamika, registruotg,

tembrus, kuriais jie reiskiasi. Daugybé intonacijos-intervalo charakteristika lemianciy komponenty

"Tokig skirtingy lygiy informacijos sklaida galima aptikti daugelyje dabartiniy animaciniy filmy. Tad
daugiaprasmiskumo apraisky, kurios biity susije su jvairaus amziaus ziarovy/klausytojy auditorijomis, galima pateikti ir
daugiau, pavyzdziui, labai populiarus serialas vaikams (ir kartu nevaikams) yra ,,Simsonai®. Sio animacinio filmuko
pagrindas yra skirtingais lygiais pateikiama informacija, kurig nevienodai suvokia ir zitirovai.

" Vokalinis ciklas ,,Zvangu¢iai* tiek tematidkai, tiek ir muzikos audinio prasme yra panaus j ciklg ,,Kodel?*, todél
platesnés jo analizés Siame tiriamajame darbe nebus.

'8 Vokalinis ciklas ,,Ziemuzé — balta egluzé*, nors priskiriamas prie nevaikiskas potekstes isreiskian&iy vokaliniy cikly
vaiky, visgi slepia ir kai ka daugiau — politinés satyros uzuomazgas, kurios buvo aptartos pries tai esanCiame poskyryje
2.1. Politiné-socialiné satyra.
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salygoja galybe varianty, kur tuo pat metu, - tik skirtingais aspektais, - reiskiasi ir panasumas, ir
skirtingumas, ir kontrastas“ (Kalavinskaité, cit. IS: Daunoraviciené, 2002, 194).

Vokalinj cikla ,,Kodél?“ (zodziai J. Degutytés) sudaro penkios dainos be pavadinimy. Sis
karinys yra labai organiSkas, kg pagrindZia ir tai, jog jis yra arkos formos tiek dramaturginiu, tiek ir
kompoziciniu pozitriu, dainos jungiamos atacca. Tik dvi dainos (II ,,Ei Ziogeli zaliakoji...“ ir IV
»M¢élynajam ezere...) turi taktus (treciosios dainos ,,Beldzias j langg puga...” vokaliné partija yra
sutaktuota dalinai), o metras paraSytas tik vienoje, II dainoje ,,Ei ziogeli Zaliakoji...“, tad $i daina
gali biiti laikoma labiausiai kompozitoriaus apibrézta ir reglamentuota visame cikle.

Ciklo vientisumg apsprendzia ir kitas faktorius — visose $io kiirinio dainose vyrauja tas pats
pagrindinis klausimas ,.kodél?*, tik kiekvienoje dainoje jis koncentruojamas vis kitur. Pirma daina
gali biuiti laikoma viso ciklo jZanga, nes pagrindinis fortepijono partijos motyvas kartojamas ir
pacioje kiirinio pabaigoje, penktojoje dalyje (zr. Pav. 15). Si daina pradedama klausimu , kodél*
(,,Kodél baltos gulbés iSplaukia dangum®), ir juo baigiasi (,,Kodél visg naktj saulutés nebus,
kodél?*). [ Siuos ir kitus klausimus iesko atsakymy ne tik vaikai, bet ir suaugg, pavyzdziui, kodeél
»Saléiai atjoja ant sniego zirgy?* galima buty interpretuoti ir galvojant apie Zmones, linkin¢ius pikto

kitiems, o ,,kodél pravirko geltoni laukai* yra susijes su mazos tautos okupacija, engimu79.

Pav. 15. F. Bajoro vokalinis ciklas ,,Kodél?, V daina.

Tokia pacia daugiaprasme potekste turi ir antroji daina ,,Ei Ziogeli Zaliakoji...*, susidedanti
1§ dviejy daliy: klausimy Ziogui, kodél jis negroja ir Ziogo atsakymo, jog ,,smuiko a$ nesudauZziau ir
dainy neiSbarsCiau“. Toliau Ziogas pasakoja, jog ,tik nupjove lauka zalig, tik iSdraské man
pirkele...“, o zodzius ,,ko negroji* lydi visoje dainoje atsikartojantis motyvas (zr. Pav. 16). Tad $i
daina ir jrodo, jog nepaisant pirmo jsptidZio, joje visgi galima aptikti ir kai kg daugiau, nei paprasto
Ziogelio bedas®. Ta pastebi ir D. Kalavinskaite, jog ,,Bajoro muzikoje tvir€iausiy ir graziausiy

dalyky, pastovumo ilgesio yra apsciai, pavyzdziui <...> ilgesys prarasty namy* antroje vokalinio

" Cia galima laikyti aliuzija j Lietuvos valstybés véliava, nes ,.geltona spalva reiskia saule, $viesa ir gerove® (cit. I3
Lietuvos valstybés (nacionaling) veliava, el. Prieiga:
http://www.president.It/lIt/prezidento_institucija/lietuvos_valstybes herbas_ir_veliavos_515/lietuvos_valstybes naciona
line_veliava 508.html).

8 Nuolatinis visy muzikos elementy ir parametry kitimas Bajoro kiiryboje muzikology yra lyginamas su nerimu, noru
»iSsiverzti i§ uz nelaisvés sieny” (Kalavinskaité,cit. i§: Daunoraviciené, 2002, 195).

49



http://www.president.lt/lt/prezidento_institucija/lietuvos_valstybes_herbas_ir_veliavos_515/lietuvos_valstybes_nacionaline_veliava_508.html
http://www.president.lt/lt/prezidento_institucija/lietuvos_valstybes_herbas_ir_veliavos_515/lietuvos_valstybes_nacionaline_veliava_508.html

ciklo ,,Kodél?* dainoje” (Kalavinskaité, cit. i§: Daunoravic¢iené, 2002, 195). Pasak D.
Kalavinskaités, §ioje dainoje F. Bajoras gretina du Zanrus — $okj ir rauda (ten pat, p. 188)%".

Pav. 16 F. Bajoro vokalinis ciklas ,,Kodél?, II daina.

Vivace f
T T
T ¥ RNk
4 T 1 —eo—@"
Viv . .
ace Ei Zio. ge li
T
1 1 {
| Pee—m— —
- T T T — » ) T T xa? )
_‘- o o o 1 L 4 o> - & 1 k. &
o . @ )| . ot et v < T s
Y p—
y ]
5

‘

N

N
LU

N

N

N
Xy

=)
[
1)
=
=]
=
*
o
=
o
L)
=
=]
—.
~

Ciklo centre — treCioji bei labiausiai iSplétota daina ,,Beldzias j langg piga...”, sukurta i$
jvairiasluoksnés faktiiros (repetuojamos natos, jvairiis klasteriai, tusti intervalai, disonansai ir t.t.),
staigios dinaminés, alteracinés kaitos ir t.t. Minétoje dainoje néra aiskiai suformuluoto klausimo
»kodeél?“, ji daugiau pasakojamojo tipo, interpretuojama laisvai. Daina i§ karto pradedama nuo
dramatinio tasko ,,Beldzias j langg Ziema®, kurios siausmas pasiekia auksciausig virsmg (,,Zvengia
Zirgai, zvengia baltieji*) ir nurimsta (,,ramiai atsidiista namai). Sig vaikiska piigos, apninkan¢io
siaubo id¢ja, Sesélius tamsoje galima transformuoti ir j suaugusiojo pasaulj, kur ji pavirs j kara,
baime netekti namy (,,vieSkeliai dunda arti), artéjancios grésmes (galbiit tanky) ispiidj (,,vezimai
rieda auksti“) (zr. Pav.17). TreCiosios dainos laisva atlikimo interpretacija jrodo tai, jog
kompozitorius kai kur pazymi taktus, kai kur — ne, taciau ir ten, kur taktai yra, jie neapsprendzia
vienodo visos dainos metro, nes yra pazyméti punktyru. Vokaliné partija iSplétota, reikalaujanti
emocionalumo, diapazonas platus (net decimos intervalas), dinamika Kintanti, recitatyviniai

momentai derinami su dainavimu.

81 Vokalingje muzikoje XVII-XVIII a. gausius afektus ir retorikos figiiras perémé ir F. Bajoras, kur jos suskambo
»savitais variantais. Raudos, aimanos intonacijas kompozitorius perémé i§ liaudies raudy, pasinaudodamas ir joms
budingoms melodijos slinktimis ir ritmikos désningumais, ir atlikimo biidu — recitavimu (I ,Kodél?* daina)“
(Kalavinskaité, cit. i§: Daunoraviciené, 191).

50



Pav.17. F. Bajoro vokalinis ciklas ,,Kodél?*, I daina.

Ketvirtoji daina ,,Mélynajam ezere...“ yra daugiau asociatyviné, sulaikyta, simboliuose yra
uzmaskuota gamta (pavyzdziui, ménulj galima atpaZinti metaforoje ,,miestas sidabrinis® ir t.t.),
muzikiné medZziaga yra iliustruojanti, glaudziai bendradarbiauja tarpusavyje vokaliné ir fortepijono
partijos. Tai tipiSkas F. Bajoro verbalinio ir muzikiniy teksty sgveikos pavyzdys, kai visos kiirinio
sudedamosios dalys yra be galo susij¢: ,,su muzika susij¢ ZodZziai jungia visg Bajoro kiirybag i
daugiaprasmj garsy-vaizdy pasaulj, kuriame greta konkreCiy ekspresyviy bei vaizdingyjy figiiry
egzistuoja ir sinkretiSkai Sias dvi | vienetg suliejantys simboliniai (mitiniai) archetipai. Jie rodo nebe
specifines muzikos ypatybes, ne komponavimo logika ar désnius, bet pirmiausia kompozitoriaus
pasaulé¢jauta, vertybiy sistema, idealus — ir gyvenime, ir mene“ (Kalavinskaité, cit. IS:
Daunoraviciené, 2002, 193).

Penktoji daina ,,Motulés delnuos* yra rami, Svelni, taciau kaip ir kitos vokalinio ciklo
,Kodel?* dainos, tuo paciu ir ilgesinga®. Tai daina, kupina nusiraminimo, susitaikymo su savimi,

su gamta, kai ,,sauluté Zydi motulés delnuos®, nebaists jokie pavojai, nei ,,Siaurys neuzpiis®, nei

82 Pasak D. Kalavinskaités, F. Bajoro kiiryboje ,,melancholija kai kada skverbiasi net ir ten, kur poetinis tekstas, rodos,
inspiruoty ramiai linksma muzika, kaip antai ciklo ,,Kodél? paskutingje dainoje ,,Motulés delnuos* (Kalavinskaite, cit.
I8: Daunoravi¢ieng, 2002, 195).
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,»lokys neuzklups® motulés delnuos. ,,Motulé* Siuo atveju yra visa ko pradzia ir pabaiga, tai saugus
prieglobstis, riipestingumas, bet kartu tai ir tauta, valstybé, saugumas.

Taigi, atrodyty paprastame ir nieko neslepianiame vokaliniame cikle ,,Kodél?*
kompozitorius visgi jpyné daug temy bei potemiy, aktualiy ne tik vaikams, bet ir suaugusiems. Pats
F. Bajoras jas iSdésto viename straipsnyje, paminédamas, jog, pavyzdziui, ,,gauruota meska“ —
Rusijos simbolis, ,,Motulé — reikSminga savoka, kaip ,,Baznycia“ ar ,,Religija“ (Bajoras, cit. IS:
Daunoraviciené, 2002, 343). Savo tematika ir kompoziciniais sprendimais panasus ir kitas vokalinis
ciklas ,,Zvangu¢iai®, tad platesnés jo analizés Siame tiriamajame darbe nebus®®. Toliau Siame
poskyryje bus apzvelgtas kitas F. Bajoro vokalinis ciklas ,,Karnavalas®, kuris pasizymi muzikinés
medziagos jvairove ir keliais lygiais — tiek vaikams, tiek suaugusiems — perduodama informacija.

Vokalinj ciklg ,,Karnavalas® (eilés M. Vainilai¢io) sudaro septynios dainos: ,,Baltakartis®,
»~Aguonos skarele®, ,Saliutas”, ,,Azuolas®, ,Kareivelis“, ,,Karnavalas®, ,,Saulélydis®, o ,,turinio
sluoksnis, kurj lemia Zodis bei jo muzikiné interpretacija, yra vaikiSkai vyriskas* (Landsbergis, Cit.
i§: Daunoravigien¢, 2002, 138). Sis ciklas skirtas baritonui, o pasak V. Landsbergio, pasirinkta
poezija ,kompozitorius i¥syk traktuoja keliais lygmenimis. Cia ir tiesioginé psichologiné
interpretacija, ir charakteriné (su Smaiksciais iliustratyvumo ir humoro bruozais), ir koncepciné
dramaturginé (ciklas lyg visas gyvenimas jvairias aspektais), ir vélgi, sakyciau, ,,infrapsichologiné*
interpretacija, numanomo ,,herojaus* berniuko sagmonéje jzvelgiant pusiau pasgmonines vyriskas ir
bendrazmogiSkas jausmy, siekiy apraiskas® (Landsbergis, cit. i§: Daunoravi¢iené, 2002, 138).

Nors 1§ paZzitiros vokaliniame cikle ,,Karnavalas® vyrauja miniatitiriSkumas, taciau bendra
idéja reikalauja itin stiprios koncentracijos tiek i§ atlikeéjy, tiek ir i§ klausytojy. [vairus ir muzikinis
audinys, dainos 1§ pirmo Zzvilgsnio néra sudétingos nei muzikos, nei turinio prasme. Bet visgi
kompozitorius jpina ir gilesniy idéjy, pavyzdziui, atsiranda net mirties simbolis prieSpaskutingje
dainoje ,,Kareivelis® bei paskutinéje dainoje ,,Saulélydis®, kuri taip pat ,,praturtinama katarsiSku
gamtos begalybés iSgyvenimu® (Landsbergis, cit. i§: Daunoravi¢ien¢, 2002, 139). Todél bendra
vokalinio ciklo siuzeta galima apibiidinti kaip ,,z7mogaus, asmenybés brandos linijg* (ten pat). Tad
aptariant F. Bajoro komponavimo ypatumus, pasak D. Kalavinskaités, galima kalbéti apie
»savotiska intonacijy bei retoriniy figiiry teatrg jo muzikoje* (Kalavinskaite, cit. i§: Daunoraviciene,
2002, 194).

8 \Jokalinis ciklas ,Zvanguéiai“ ,,sukomponuotas kaip vientisas kiirinys, penkios laisvos formos variacijos. Vokaliné
linija komponuojama pasitelkiant intonacing medziaga, kuri islieka vieninga visame cikle, tuo tarpu fortepijono partija
traktuojama kur kas iSradingiau — daug ritminés, harmoninés, faktiirinés jvairovés. Netriksta ir zZaismingumo, nes
kodoje kompozitorius panaudoja ,,vézZing muzikos ir zodziy (skiemeny) inversija“, tad tai kas pradzioje skambeéjo
iprastai, dabar susipainioja ir atlickama atvirkséiai“ (Landsbergis, cit. I§: Daunoravi¢iené, 2002, 139).
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Pirmosios trys vokalinio ciklo dainos (,,Baltakartis®, ,,Aguonos skarelé®, ,,Saliutas“)84
salygiSkai sudaro trijy daliy forma, paskutiniosios — analogiska, ,,prieSinga seka gretinamy vaizdy
kontrasty grandj®, (greita, léta, greita, po to atvirksciai) (Landsbergis, cit. i$: Daunoraviciené, 2002,
139). Ciklo sandara — dramaturgiskai tiksli: po centrinés dainos ,,AZuolas* tiek dramaturgiskai, tiek
ir kompoziciskai vokalinio ciklo dainos pasikeicia, tiek ir muzikoje, tiek ir tekste atsiranda daugiau
gilumo, prasmés. Vokalinio ciklo pabaiga, skirtingai nei turéty biiti kiirinyje, skirtame vaikams,
niuri, slogi.

Akivaizdu, jog F. Bajorui dainoje labai svarbus verbalus tekstas tiek savo skambesiu, tiek ir
turiniu. Pats kompozitorius apie tokius daugiaprasme potekste turincius vaikiskus kiirinius sako,
jog ,,Soviety laikais tegaléjom kurti dainas spausdintiems tekstams. Kartais atsitikdavo taip, kad
dainos, paraSytos remiantis Zymiy poety spaudintais tekstais ar nekaltais vaiky tekstais, buidavo
uzdraudziamos ir iSbraukiamos 1§ visy programy, nes jos atverdavo nenumatytas zodziy prasmes
(Bajoras, cit. IS: Daunoraviciené, 2002, 342). Tokie vaikiski vokaliniai ciklai, kai naudojamasi
vaikams skirtais tekstais, pasak kompozitoriaus, ,,tapo tikrai filosofiski“ (ten pat).

F. Bajoro vokaliniuose cikluose ,,Kodél?*, ,,Zvanguéiai“, ,,Karnavalas®, kurie savo tematika
yra priskiriami vaiky auditorijai, nagrinéjamos temos yra artimos ir suaugusiems. Tod¢l tokiy
specifiniy dainy potekstése satyra gali reikstis keliais budais, i§ kuriy svarbiausias ir pirminis —
suvokimas, jog i§ paziiiros lengvo pobudzio kiiriniai slepia daugiaprasmes potekstes, kurios §iuo
atveju sukels klausytojams paradoksg greiciau nei juokg. Taciau, kaip jau minéta pirmame skyriuje,
komiSkumo kategorijos (tarp jy ir satyra) nesiekia vien tik juokinti, linksminti, jy tikslas kiirinyje —
priversti suklusti ir susimastyti. Biitent tokig pirming ir svarbiausig funkcija satyra ir atlieka
minétuose F. Bajoro vokaliniuose cikluose vaikams. Kitas labai svarbus satyros sklaidos aspektas
susijes su kontrasty gretinimu (nevaikiskos temos vaikams, sudétinga muzikos kalba ir t.t.), kadangi
$1 komiskumo kategorija reiskiasi per jvarius neatititikimus, netolygumus, o §iuo konkreciu atveju —
per nutyléjimus, neiSsakyma visko iki galo.

Taciau ne visi XX a. antros pusés vokaliniai ciklai, kuriuose nagrinéjamos nevaikiskai
vaikigkos istorijos, yra filosofiski. Pavyzdziui, A. Senderovo vokalinis ciklas ,,Karvé édé Sieng“
(eilées S. Gedos) deklaruoja kitokias idéjas: draugystés, zmogiskumo, saves ieskojimo ir kt. Sj

vokalinj cikla sudaro devynios dainos: ,,Karvé®”, ,Katino galvojimas®, ,Jeigu®, ,,Baltoji peléda®,

8 Poliritmiskumas ir sinkopavimas kaip pagrindiniai sutartiniy bruozai , laisvai transformuojami Bajoro vokalinio
ciklo balsui ir fortepijonui ,,Karnavalas“ (1977 m. ) trediojoje dalyje ,.Saliutas“. Cia vokalas ir fortepijono partija
neprieSinami vienas kitam, jie kyla i$ tos pacios versmés, yra pakankamai asketiski, nors ir variantiski. Vokalas daugiau
pakliista plétojimo logikai, o fortepijono partija instrumentiniy sutartiniy pavyzdziu iStisomis atkarpomis grindziama c-h
garsais“. <..> ,Kaip tam tikras svetimkiinis, ai$kiai kitos prigimties, yra retkarCiais pasigirstantis akordinis arpegio
fortepijono partijoje — gal kaip programinis saliuto salvés jvaizdis, kartu kompensuojantis asketisky garsiniy istekliy
naudojima” (Gaidamaviéitité, cit. i§: Daunoravi¢iené, 104-105).
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»@Gera buty®, ,,Liudintis peizazas®, ,,Gali biiti, ,,Kodél?* ,,Vakarais®, jis sukomponuotas 1991 m.
Tiek poezija, tiek ir muzika yra daugiau iliustratyvaus pobudzio, kiekviena daina tarsi atskiras
paveikslélis, ta¢iau gilesniy prasmiy ar filosofinio poziiirio §iame cikle neaptinkama (zr. Pav. 18).
Sie paveiksléliai — tai ir katés-pelés Zaidimas, ZodZiy ir muzikos tarpusavio Zaismas, roboty ir
zmoniy likimai ir t.t. Zinoma, vokalinis ciklas ,Karve édé Sieng”“, deklaruojantis amzinasias
vertybes, priver¢ia suklusti ne tik vaika, bet ir suaugusjjj, ta¢iau A. Senderovo poezijos traktavimas
ir iSySkinamos potekstés labai skiriasi nuo tokio tipo F. Bajoro kiriniy, nes pastarieji yra
filosofiskesni ir dramatiskai koncentruoti.

Pav.18 A. Senderovo daina ,,Katino galvojimas® i§ vokalinio ciklo ,,Karvé ¢dé $ieng*
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Kitokios tendencijos vyrauja L. Bernsteino vokaliniame cikle ,,I hate music!” (As nekenciu
muzikos!). Sis amerikie¢iy kompozitorius taip pat atkreipé démesj j dainas vaikams ir § cikla
sukomponavo pagal savo kiirybos teksta. Vokalinj ciklg sudaro penkios dainos: “My Name Is
Barbara” (Mano vardas Barbara), “Jupiter Has Seven Moons” (Jupiteris turi septynis ménulius), “1
Hate Music!” (A4S nekenciu muzikos!), ,,A Big Indian and a Little Indian (Didelis indénas ir mazas
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indénas) bei ,,I'm a Person Too* (A4S taip pat esu zZmogus). Jau ciklo pradzioje, pirmame naty
leidinio lape kompozitorius nurodo: ,.atliekant dainas turi buti atkakliai vengiama drovumo.
Natiiralios, Svelnios vaikiSkos iSraiSkos negali biiti sékmingai pagrazintos; verCiau tegu tai,
proporcingai orumui ir dainininko patyrimui, natiiraliai kyla i§ muzikos“. Vokalinis ciklas ,,A$
neken¢iu muzikos!” yra dedikuotas E. Merrill, 0 jo centre — tregioji daina tokiu paciu pavadinimu®
Kiekviena daina — atskiras bendros dramaturginés linijos pasakojimas (pavyzdziui, pirmoje dainoje
“Mano vardas Barbara” gvildenamas vaiky atsiradimo klausimas, ketvirtoje “Didelis indénas ir
mazas indénas“ uzduodama mjslé ir t.t.). Muzikiniame pieSinyje vokalinj ciklg vienijanciy faktoriy
néra, kompozitorius jvairiomis priemonémis (poliritmika, artikuliacija ir t.t.) komponuoja dainas,
kurios skamba lengvabuidiskai ir zaismingai.

Nuo prie$ tai aptarty vokaliniy cikly (F. Bajoro ,,Kodél?“, , Karnavalas“, A. Senderovo
»Karve eédé Sieng™) minimas kirinys skiriasi keletu aspekty: ¢ia néra filosofiniy minciy, kaip F.
Bajoro kiiriniuose, muzika taip pat nepasizymi iliustratyvumu, kaip tokio tipo A. Senderovo
vokaliniame cikle. L. Bernsteino minimo vokalinio ciklo ,,I hate music!” temos yra artimos
vaikams, ypaC pirmoji, taciau kitur galima pazvelgti ir pladiau, pavyzdziui, antroje dainoje
LJupiteris turi septynis ménulius svarstoma, jog jei ir Zemé, kaip jupiteris ar saturnas, turéty
daugiau ménuliy ,.kiek bity linksmybiy*“ ir ,,galétume tiesiog biti devynis kartus romantiskesni*
(¢ia rySki aliuzija | suaugusiyjy pasaulj). Trecioje dainoje ,,AS nekenéiu muzikos!” keliamas
klausimas, kas tai yra muzika: ji “tai daugybé vyry ir daugybe fraky, kelian¢iy triukSma lyg minia
motery”, ,,blirys Zzmoniy dideléje saléje, kurioje i8 tikryjy jie net nenori baiti* ir t.t. (zr. Pav. 19).

Pav. 19 L. Bernsteino daina ,,I hate music!* i$ tokio paties pavadinimo vokalinio ciklo, 1-6 t.
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Paskutinés dainos pavadinimas, kaip ir pagrindin¢ id¢ja skamba taip: ,,AS irgi esu Zmogus,
toks kaip ir tu®, o muzika stilistiSkai yra artima choralui. Bitent jis ir priartina dainos interpretacija

prie keleto aspekty: ,,amerikietiSkos svajonés® siekimas(visi turtingi, laimingi, nepriklausomi ir

8 E. Merrill buvo L. Bernsteino bendranuomininké. Viena karta, kai kompozitorius eilinj kartg grojo iki i¥nakty, mokeé
operos solistes, ji pasakojo, jog vaiks¢iojo po buta, nebegalédama tverti triuk§mo ir uzsidengusi rankomis ausis réké:
,»AS neken¢iu muzikos! La de da de da”. L. Bernsteinas pritaiké §j motyva vienai zaismingiausiy savo vokalinio ciklo
dainy “A§ nekenciu muzikos!” ir taip pavadino visg kiirinj (Rubin, 2011, 117-118)
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lygts), mazo asmens didelés problemos, kai bandoma save suvokti visuomenéje (pavyzdziui, ,,a8
meégstu ka megsta visi, meégstu Svelnius daiktus, ir filmus, ir arklius®). Taciau visa id¢ja ir satyriné
poteksté koncentruojama Sios paskutinés dainos, tuo paciu ir viso ciklo pabaigoje: ,,Nors man tik
desSimt mety, as esu toks pats zmogus kaip ir tu®.

Keleto skirtingy XX a. vokaliniy cikly, kuriuose satyra reiskiasi per potekstes vaikams
analiz¢ atskleide, jog tokia Sios komiSkumo kategorijos sklaida gali buti labai jvairiapusiska ir
priklausoma nuo individualaus kompozitoriaus stiliaus. Esminis aspektas, funkcionuojantis visuose
tokio tipo vokaliniuose cikluose — satyra praplecia teksto suvokimg ir interpretavima bei i§ muzikos
kylancias asociacijas, kadangi Siy kiiriniy potekstése daznai yra uzsifruotos visiSkai rimtos ir
nevaikams skirtos istorijos: ,,Sioje muzikoje galima atrasti begale prasmiy, atspindin¢iy ne tik naivy
mazyliy pasaulélj, bet ir iliustruojanéiy sudétinga suaugusiyjy batj. Cia pat atsiskleidzia
nepakartojamas pazinimo dziaugsmas, atrandant patj save, berods, kasdieniSkose vaiky gyvenimo

sitacijose“®.

8 (Ne)vaikiskos istorijos/Stories {Not} for Children. Giedrius Prunskus, Lina Krépstaité. Kompakting plokstelé,
nch/BIEM Lietuva, 2009.
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3. PARODIJOS RAISKA XX A. VOKALINIUOSE CIKLUOSE SKIRTINGAI
MODIFIKUOJANT MUZIKINIUS TEKSTUS

Parodija muzikoje, skirtingai nei kitos komiskumo kategorijos, identifikuojama lengviausiai,
kadangi turi gana aiskiai apibréztus raiskos kriterijus. Sie kriterijai susije su dviem pagrindiniais
aspektais: satyrinés arba nesatyrinés parodijos veikimu kiirinyje bei parodijavimo biidus kaip
mégdziojimas, kopijavimas, citavimas ir stilizavimas®'. Pirmasis aspektas ne tik atskleidzia galimas
parodijos riisis, bet ir iSkelia problema, susijusig SU jvairiy komiskumo kategorijy (pavyzdziui,
satyros, ironijos, grotesko ir kt.) tarpusavio rysiais bei koreliacijomis. Kadangi jy isreiskiamos
prasmés yra artimos, todél tiksliai apibrézti atskirg kategorija sudétinga, tad bitent dél Sios
priezasties muzikos pavyzdZiuose beveik nejmanoma aptikti absoliuciai gryny komiSkumo
kategorijy kaip parodija, apraisky — jos yra tarpusavyje glaudziai susije®.

Siame skyriuje siekiama aptarti galimus parodijos raiskos bidus muzikos kirinyje,
pasitelkiant vieng i§ E. Sheinberg apibrézty rusiy — satyrineg parodijg bei tos pacios autorés isskirtus
parodijavimo bidus: mégdziojimq (imitation), kopijavimg (replication), citavimg (quotation).
Minéti raiSkos biidai bus ne tik teoriSkai aptarti, bet ir iliustruoti jvairiy kompozitoriy vokaliniy
cikly dainy analizémis: D. Sostakovi¢iaus vokalinio ciklo ,,Satyros* (Pracities paveiksléliai) op. 109
dainos ,Kritikui“, ,,Pavasario prabudimas‘; daina ,ISmintingumas“ i§ vokalinio ciklo ,,Penki
romansai pagal zurnalo “Krokodilas” tekstus* op. 121, V. Barkausko daina ,,Varlé ir jautis* i$

vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai paveiksléliai.

3.1. Satyriné parodija

Siame poskyryje bus aptartas vienas ryskiausiy satyrinés parodijos pavyzdziy — D.
Sostakovi¢iaus vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109 antroji daina ,,Pavasario
prabudimas®. Si parodijos rasis yra grindziama ,,vieno stilistinio sluoksnio teisingu suvokimu ir
vertinimu. Parodija, kaip ir satyra, tampa veiksnios tada, kai iSkelia estetiniy kriterijy vertingumo
klausima, vertybiy persiskirstyma® (Sheinberg, 2000, 145). Tad nors minétas D. Sostakovigiaus

kiirinys pavadintas ,,Satyromis® bei eksponuoja jvairias komiskumo apraiskas, antrosios dainos

% pastarasis daugiausia siejamas su valsy bei kity Sokiy (pavyzdziui, habanera, gavotas ir t.t.) stilizacijomis, kurios
iSkyla dél sarysio su ironija, todél bus pla¢iau aptartas IV skyriaus Ironija 4.3. poskyryje Ironija-parodija.
8 Todél, kaip jau minéta I skyriaus 1.2. poskyryje Parodija, galimos jvairios parodijos klasifikacijos: nuo parodijos-
grotesko, satyros-parodijos, iki parodijuojancio koliazo, imitacijos ir kity (Sheinberg, 2000, 142-147)
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»Pavasario prabudimas® esminis bruozas — satyriné parodija, kuri yra atskleidziama per jvairiy
Sios dainos bei S. Rachmaninovo romanso ,,Pavasariniai vandenys® op. 14 Nr. 11 muzikinés kalbos,
stilistiniy ir tematiniy komponenty gretinima.

S. Rachmaninovas vieng Zinomiausiy savo romansy ,,Pavasariniai vandenys* sukiiré pagal
F. Tiutéevo eiles. Sis eilérastis — tai odé dZiaugsmui, bundanéiai gamtai, kuri su gaivaliska jéga
entuziastingai skelbia artéjantj pavasarj. Todél ir eiléras¢io nuotaika yra dziugi, kupina romantisko
polékio, patoso, tarsi pagauta ekstazes, lyg neiSvengiamai atkeliaujantis pavasaris pranaSauty visy
bédy pabaigg. S. Rachmaninovui puikiai pavyko S§ig dziugig eiléras¢io nuotaikg perteikti ir
muzikoje. Nors kompozitoriaus muzika daznai laikoma nitiria, filosofiska, ¢ia, atvirksciai, jo ji yra
visiSkai kitokia — romantiska, gyvybinga, dziaugsminga, o fortepijono partijoje yra imituojama
gaivaliSka ir nesustabdoma krentancio vandens jéga.

Antroje D. Sostakovigiaus vokalinio ciklo ,,Satyros“ (Praeities paveiksléliai) op. 109 dainoje
»Pavasario prabudimas“ yra sukuriamos akivaizdzios sgsajos su S. Rachmaninovo romansu
»Pavasariniai vandenys* op.14 Nr. 11, tad ryskiausiai ¢ia yra atskleidziama parodija, kurig galima
priskirti satyrinés parodijos tipui. Ir nors $is komiSkumo elementas reiskiamas daugiausiai per
jvairius netiesioginius stilistinius bei aliuzinius svetimos medziagos implikavimus, Kkas,
atsizvelgiant | E. Sheinberg iSskirtus parodijos tipus (zr. 21 p.), turéty salygoti dainos priskyrima
nesatyrinés parodijos tipui, tolesné muzikiné analizé parodys, jog D. Sostakovi¢ius tikrai nesistengé
parodijuoti subtiliai — jis turéjo aiSky taikinj pasSaipai iSreik$ti ir puikiai Zinojo, kokiomis
muzikinémis priemonémis to pasiekti. Tad kitoje straipsnio dalyje bus aptarta minétoji D.
Sostakovi¢iaus daina ,,Pavasario prabudimas*, atskleidziant parodijos raiska per jvairiy $ios dainos
ir S. Rachmaninovo romanso ,,Pavasariniai vandenys* muzikinés kalbos komponenty gretinima.

Nors D. Sostakovi¢ius pripazino S. Rachmaninovo indélj rusy muzikinei kultiirai, tadiau
pats ne itin meégo Sio kompozitoriaus kiirybg ir apie jj patj, B. TiS¢enko Zodziais tariant, ,.atsiliepé

be didelés meiles®

(Jdanunesuy, 1980, 181). Labiausiai tikétina, kad pagrindiné paskata, jtakojusi
D. Sostakovi¢iy parodijuoti S. Rachmaninovo romansa ,,Pavasariniai vandenys“ buvo ta, jog §is
kirinys tapo itin populiariu, kone rusiskojo romanso prototipu to meto muzikiniame repertuare. Tad
gal nuo per dazno skambéjimo koncerty salése jis ir sukélé D. Sostakoviiaus norg paradyti savita
muzikinj ,,pavasario pasveikinima“. Ir pasveikinti kiek kitaip — be pompastikos, lakoniSkai ir
paSaipiai, ka kompozitorius tikrai puikiai mokéjo. Kandus dainos tonas ypac iSrySkéja visiskai
prieSingame, nei romantikos kupinos F. Tiudevo eilés, taiklaus ir pasaipaus S. Ciornyj eiléraiéio

fone, pavyzdziui: ,,Ir mano kaktusas, <...>, kaip naujas Lozorius émé ir prisikélé i§ numirusiy®,

% Ir apie kitus kompozitorius kalbédamas pabrézdavo, kad jo nedomina puosni, perkrauta muzikiné medziaga, perdétai
jausminga ar kupina patoso muzika (Janunesud, 1980, 180-181).
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»pavasaris, pavasaris, neskite zieminj Slamstg i lombarda®, ,,medziai laukia, ptiva vanduo ir girty
daugiau nei visada“ ir t.t.

Pastebétina, kad D. Sostakovi¢ius dainoje ,,Pavasario prabudimas®, parodijuodamas minéta
S. Rachmaninovo romansg, neapsiriboja vien poetinés tematikos gretinimu, bet implikuoja ir tam
tikrus S. Rachmaninovo romanso ,,Pavasariniai vandenys muzikinés medziagos komponentus,

kurie kuria komiska, paSiepiantj ir satyriska paveiksla. S. Rachmaninovo romanso jzanga (zr. Pav.
20):

Pav. 20. S. Rachmaninovas. ,,Pavasariniai vandenys* 1-6 t.

Allegro vivace
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Kaip ir S. Rachmaninovas, D. Sostakovi¢ius dainoje ,Pavasario prabudimas® taip pat

pasirenka vieng figiiracija, skambanciag po izangos, i§ kurios yra sukuriama beveik visa dainos

medziaga (zr. Pav. 21):

Pav. 21. D. Sostakovi¢ius. Vokalinis ciklas »datyros® (Praeities paveiksléliai) op. 109, daina ,,Pavasario

prabudimas® 7-10 t.
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Taciau lyginant su S. Rachmaninovo romanso motyvu, D. SostakoviCiaus pasirinkta

muzikiné medziaga yra kitokia, o tam tikri jos komponentai sukuria parodija dainoje:

o

paprastesniy motyvy, fakttira akivaizdZiai siauresné, kompaktisSkesné;

o

piesinys tampa realistiSkesnis, ,,buitiSkesnis*;

o

muzikiné medziaga yra lakoniska, sudé¢liota i§ smulkiy, kompoziciniu poziiiriu

D. Sostakovicius antroje takto dalyje atsisako $esioliktiniy, dél to dainos muzikinis

nebelieka romantinio S. Rachmaninovo romanso polékio, virtuoziskumo.

D. Sostakovi¢iaus dainos muzikinis audinys gana vienodas ir kryptingai plétojamas iKi

pat pabaigos, atsispindi tipiski D. Sostakovi¢iaus kiirybai biidingi muzikinés kalbos bruozai, per

kuriuos dazniausiai ir reiskiasi komiskumo formos. Tai - aStrus staccato, jvairis chromatizmai,

moduliacijos, naty pakartojimai, smulklis motyvai ir t.t. (zr. Pav. 22). Daing galima salyginai

skirstyti ] keturis epizodus, atsizvelgiant j verbalinio ir muzikinio teksto sgsajas, kurios daugiausia

yra iliustruojancio pobudzio. Du taktai, skambantys po jzangos — S. Rachmaninovo romanso

romanso ,,Pavasariniai vandenys“ op. 14 Nr. 11 aliuzija. Aptariama muzikiné figiira (Zr. Pav. 21)

yra strukttriSkai artima S. Rachmaninovo romanso jZzangos motyvui (zr. Pav. 20), ta¢iau skamba

monotoniSkai — §j jspudj sustiprina pakartojamos natos ir kompoziciniu poZzitriu lakoniSka

muzikiné medZziaga. Toliau, jstojus vokalinei partijai, daina pradedama netikétu tekstu: ,,Vakar
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mano Katinas pasizitiré¢jo j kalendoriy ir pakélé uodegg isSkart®. Suveikia paradokso faktorius — po
aliuzijos j S. Rachmaninovo romansg buvo laukiama romantisky eiliy, o jvyko prieSingai, nes
esminis parodijos raiskos biidas D. Sostakovi¢iaus dainoje ,,Pavasario prabudimas* yra interpretuoti
meninés dainos zanrg prieSprieSinant pagrindinius jo bruozus: romantiSkumg, lyrizma,
melodinguma bei sentimentaluma.

Ryskiausiai bidingi D. Sostakovi¢iaus muzikinés kalbos elementai atsiskleidZia antrajame
epizode ,,Ir mano kaktusas, o stebukle i§ stebukly...” (zr. Pav. 22). Daugiausia jie yra iSdéstomi
fortepijono partijoje tikslingai siekiant sustiprinti vokaling partija, kuri tam tikrais ritmikos,
melodikos komponentais yra artima S. Rachmaninovo romansui ,,Pavasariniai vandenys®, taciau
velgi juos traktuojant perdétai bei iSkreipiant jy funkcijg kiirinyje. ISraiSkinga melodiné linija yra
bene svarbiausias romanso bruozas, suteikiantis galimybe vokalistui ne tik atvirai iSreiksti
jausmingas emocijas, bet taip pat pademonstruoti nepaprastai iSraiSkingg ir dainingg balsg. Tokia
melodikos specifika padeda atlikéjui atsiskleisti S. Rachmaninovo romanse, taciau visiskai
skirtingai meloding linija traktuoti reikéty D. Sostakovi¢iaus dainoje ,,Pavasario prabudimas®. Sioje
dainoje  kompozitorius kaip tik ir stengiasi to perdéto jausmingumo ir lyriSkumo iSvengti,
pavyzdziui, vokalingje linijoje jpindamas vieno garso re€itavima, skaldantj melodinge linijg ir
suteikiant jai marSo bruozy. Tad melodija tampa dar viena galimybe satyrinei parodijai skleistis D.

Sostakovic¢iaus dainoje ,,Pavasario prabudimas®.

Pav. 22. D. Sostakovitius. Vokalinis ciklas ,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109, daina ,,Pavasario

prabudimas“ 21-28 t.
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Svarbi aptariamo epizodo antroji dalis (zr. Pav. 23), prasidedanti zodziais: ,,Jau nuo panelés
sulipes purvas keikiasi, linksmai rékauja kiemsargiai®.
Pav. 23. D. Sostakovi¢ius. Vokalinis ciklas »datyros® (Praeities paveiksléliai) op. 109, daina ,,Pavasario

prabudimas® 36-41 t.
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Si antrojo epizodo dalis yra kulminaciné, ta¢iau D. Sostakovi¢ius vél pasisaipo i§ jprasty
normy muzikoje, pateikdamas ja nejprastai — ¢ia suskamba liaudies dainos, taip vadinamos
»Clastuskos®, imitacija. Tq patvirtina ir tonacinio plano pasirinkimas: pagrinding dainos tonacija F-
dur pakeicia tolimo giminingumo A-dur tonacija. Reiskia, ¢ia vélgi suveikia netikétumo, paradokso
faktorius, nes po prie§ tai buvusios muzikinés medziagos pasirodo visiS$kai naujas epizodas ne tik
tonaciniu, bet ir harmoniniu poZiuriu: vokaliné linija nesudétinga, o teksta galime laikyti netgi
absurdisku ,,jau Siandien pas mane atéjo ,.kunigaikstis®, paémé Siltg Salikg ir slides“. Fortepijono
partijoje — harmoniskai paprasta akordiné faktiira, iSdéstyta tonikoje ir dominantéje (A-dur — E-dur).
Tad bendras dainos pieSinys turi satyriniy bruozy — hiperbolizuotai supaprastintas, tustokas,
banalokas. Taigi, aptariamame epizode satyriné parodija atsiskleidzia keletu budy — per liaudies
dainos ,,Ciastuskos® imitacijg kulminacijoje, netikéta tonacinj plang bei perdétai supaprastintg
muziking medziaga.

D. Sostakovi¢ius dainoje ,,Pavasario prabudimas® i§ vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities
paveiksléliai) op. 109 satyrinés parodijos raiskai pasitelkia ir kiirinio dinamikg. Apzvelgiant Sig
daing, pastebimos skirtingos dinaminio plano iSdéstymo tendencijos vokalinéje bei fotepijono
partijose: vokaling partija nurodoma atlikti forte arba fortissimo, fortepijono partijoje dinaminés
nuorodos jvairesnés — nauji epizodai daznai taip pat pradedami nuo forte arba fortissimo, taciau
jstojus vokalinei partijai, i§ karto nurodoma piano. Tuo tarpu S. Rachmaninovo romanso
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»Pavasariniai vandenys* dinaminio plano iSdéstymas kitoks: dinamika kryptingai auga iki pat
pabaigos. Zinoma, toks dinamikos plétojimas taipogi yra tendencingas, nes biitent jis ir yra S.
Rachmaninovo romanso asis, per kurig jvyksta kulminacija. Jis taip pat visiSkai atitinka tvyrancia S.
Rachmaninovo romanso nuotaikg, kai dinamikos augimas pasitarnauja emocinei dainos bisenai. D.
Sostakovi¢iaus dainoje ,,Pavasario prabudimas* aptartu dinaminio plano i§déstymu keliami visiskai
priesingi tikslai — siekiama perdéto, hipertrofuoto rezultato. Siuo biidu kompozitorius tarsi
reikalauja ne tik dziaugsmingai apdainuoti, bet garsiai rékti, jog tas ilgai lauktas pavasaris atéjo,
,bet duok pabégti | miSko tylumg, nuo dienos pykcio, choleros ir sostinés, pavasarinis véjas uz
dury, k3 jsimyléti, po velniy?“.

D. Sostakovia&iaus dainoje ,,Pavasario prabudimas‘ i§ vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities
paveiksleliai) op. 109 atsiskleidzia keletas esminiy parodijos raiSkos muzikoje galimybiy:

e Perimant keleta charakteringy parodijuojamo S. Rachmaninovo romanso ,,Pavasariniai
vandenys* muzikinés kalbos bruozy: muzikines struktiras (pavyzdZziui, bangos principo
pasazus), vyraujantj 4/4 metrg, tempa (Allegro) ir t.t., bei juos hiperbolizuotai perteikiant D.
Sostakovi¢iaus dainoje ,Pavasario prabudimas“. Tokiu bidu D. SostakoviGius siekia
pasiepti ir satyriskai perteikti pernelyg romanting S. Rachmaninovo romanso ,,Pavasariniai
vandenys* nuotaika, pasitelkdamas parodijos elementa dainoje.

e Satyriné parodija suaktualinama ypa¢ paSaipaus ir taiklaus teksto kontekste: D.
Sostakovi¢iaus dainoje ,,Pavasario prabudimas® pasirinktos kandzios ir pasaipios S. Ciornyj
eilés, visiskai opoziciSkos nei F. Tiutcevo eilérastis S. Rachmaninovo romanse ,,Pavasariniai
vandenys*

e D. Sostakovi¢iaus dainos kulminacijoje — netikétai paprasta muzikiné medziaga.
Kompozitorius pasitelkia liaudiSkos dainos, taip vadinamos ,,Ciastuskos®, imitacija. Tad
atsisakydamas S. Rachmaninovo romansui budingos kupinos patoso kulminacijos, D.
Sostakovicius pasinaudoja dar viena satyrinés parodijos raiskos galimybe dainoje.

e Melodiné linija pasitelkiama satyros elementui dainoje sustiprinti: pasitelkus vieno garso
reéitavimg, jpinant marSo bruozy bei skaldant meloding linija vietoj romansui jprastos
dainingos vokalinés partijos D. Sostakovi¢ius stengiasi i§vengti lyriskumo, tuo perdétai
supaprastindamas vokaling partij3.

e Tendencingas dinaminio plano traktavimas siekiant atskleisti satyring parodija: skirtingai nei
S. Rachmaninovo romanse ,,Pavasariniai vandenys*, D. Sostakovi¢iaus dainoje ,,Pavasario
prabudimas®“ dinamika iSlieka mazai pakitus, vokalingje partijoje nurodoma forte arba

fortissimo. Toks dinaminio plano traktavimas perteikia satyring parodija dél vienodo, net

63



statiSko jo iSdéstymo bei atskleidzia pasaipy kompozitoriaus pozitrj ne tik j patj dainos
Zanrg, bet taip pat ir ] vieng i§ rySkiausiy §io zanro pavyzdziy — S. Rachmaninovo romansg

,Pavasariniai vandenys*.

3.2. Parodijavimo budai

Parodija XX a. vokaliniuose cikluose gali bati siejama ir su parodijavimo biidais, kuriy
kiekvienas grindziamas konkreciais identifikavimo bruozais. Juos pasitelkus Sios komiskumo
kategorijos analizé tampa paprastesné, nes turi aiskiai apibréztus kriterijus. Minétus parodijavimo
bitdus jvardija E. Sheinberg® (Sheinberg, 2000, 188-197):

e MeégdzZiojimas
e Kopijavimas
e Citavimas, aliuzija, stilizacija.

Zinoma, negalima teigti, jog, pavyzdZiui, citavimas visuomet bus susietas su paSaipa,
perkeltine prasme ar siekiant juokingo efekto, taciau biitent komiskoje muzikoje daznai per tokius
konkrecius ir dé¢l to i dalies lengvai atpazjstamus raiSkos biidus reiskiasi parodija. ISanalizavus visg
eile¢ vokaliniy cikly, kuriuose parodija yra aktyvi, pastebéta, jog ryskiausiai $i komiSkumo
kategorija atsiskleidZia pasitelkiant tris parodijavimo biidus: mégdziojimg, kopijavimg ir citavimg,
tad kituose poskyriuose bus koncentruojamasi ties XX a. komiSky vokaliniy cikly dainy analizémis,

kuriuose minéti biidai sukuria erdve reikstis parodijai.

3.2.1. Mégdziojimas

V. Barkausko antroji daina ,Varlé ir jautis® i§ vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai
paveiksléliai® i8siskiria iliustratyvumu, taigi pagrindiné parodijos raiSka Siame kiirinyje siejama su
viena i§ minétos komiSkumo kategorijos raiskos biidy — mégdziojimu (Imitation). Kaip jau aptarta
| skyriaus 1.2. poskyryje ,Parodija®“, $is parodijavimo bidas yra vienas pirminiy minétos
komiskumo formos atpazinumo aspekty, ,,asmens kalbos ar maniery imitavimas, dazniausiai
komiskam efektui pasiekti“®. Aptariamoje dainoje parodija nesicjama su konkrediu asmeniu,

grei¢iau tai tam tikri ZzmogiSky savybiy rinkiniai, atskleidZiami politiniame dainos kontekste.

% Sie parodijavimo biidai yra detaliau aptarti I skyriaus IV poskyryje Parodija (zr. Psl....).
°! Imitation; http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/imitation?g=imitation (Zitiréta 2014 0618).
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Jau pats pavadinimas diktuoja, jog S$is satyrinis paveikslélis, kaip ir kitos V. Barkausko
vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai paveiksléliai dainos®, bus komponuojamas pasitelkiant du savo
prigimtimi ir i§vaizda skiritingus gyviinus — Varle ir Jautj. Sie personaZai simbolizuoja ir daZnai
akivaizdzias gyvenimo tiesas: mazesnis néra kvailesnis, o atvirk§¢iai — daznai biina gudresnis ir t.t.
Ta irodo ir verbalinis tekstas, kur jau pacioje dainos pradzioje yra nurodoma, jog ,,pievy valdytoja
tapo varlé, jos zinioje atsidiiré ir bala, ir Zolé*. Pas jg ateina jautis praSyti Zolés, o varlé, dainoje
jkiinijanti tikro biurokrato paveiksla, liepia ,,atsine$t pazyméjimus: a) Kiek iSlaikai vaiky, b) ar esi
7oliaédis, c) kiek sunaudoji Zolés“ ir t.t. Sj varlés monologa galima traktuoti kaip pirmajj dainos
epizoda, po kurio seka antrasis — jaucio epizodas, kuriame jis, viska isklauses, ,,pasijuto toks mazas
ir menkas®, jog net pagalvojo: ,.tai nejaugi pries ja as visai liliputas?*. Ir tada ,,staiga émé pustis*,
kol iSpampo kaip kalnas ir sprogo!*.

Dainoje ,,Varlé ir jautis* parodijos raiska pirmiausia susijusi su verbaliniu tekstu, kuris yra
labai iSraiSkingas ir vaizdingas, tad gali buti lengvai atkartojamas ir muzikos audinyje. Taip pat jau
pacioje pradzioje V. Barkauskas pagrindinius veikéjus charakterizuoja labai tiksliomis
kompozicinémis priemonémis: varlg imituoja aukstas registras (antroji, tre¢ioji oktavos) bei gryny
kvarty intervalai su forSlagais (sukuriamas Sokciojimo efektas), jautis gi iSskiriamas pasitelkiant itin
zema registra (didzioji oktava ir kontroktava) ir kvintos intervalg, taip priesprieSinant abiejy gyviny
bruozus muzikoje (zr. Pav. 24). Taip pat galima pastebéti, jog fortepijono partijos audinys yra
labiau iliustratyvus negu vokaliné linija, kuri komponuojama vientisai, yra dainuojamojo pobtidzio
(i8skyrus fraze ,,net Sirdy pasidaré jam bloga®, kuri iStariama bei Zodj ,,sprogo®, kurj daininkas turi

atlikti su glissando Zemyn, imituojant sprogimg) (zr. Pav. 25).

Pav.24. V. Barkausko daina ,,Varlé ir jautis“ i§ vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai paveiksléliai* 1-4 t.
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%2v. Barkausko vokalinj cikla ,,Trys satyriniai paveiksléliai sudaro trys dainos: ,Raginimai®, ,Varlé ir jautis bei
,,Norai®.
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Pav.25. V. Barkausko daina ,,Varlé ir jautis“ i§ vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai paveiksléliai 1-4 t.
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Parodijos raiSkai, kurios pagrindas yra pamégdziojimas, labai svarbu ne tik iliustratyvumas,
bet, pavyzdziui, ir kompoziciniy priemoniy jvairové, kuri $ioje dainoje yra itin gausi. V. Barkauskas
drasiai keicia registrus, pazymi ceziras, fiksuoja daug muzikiniy nuorody atlikéjams: sostenuto
pries varlés klausimus jauciui, jiems prasidéjus — rubato, su zodziais ,,kol i§pampo kaip kalnas*
fortepijonas unisonu atkartoja vokaling linija, kompozitorius nurodo sost. Maestoso ir cresc., 0
kartu su zodziu ,,kalnas“ dainos diapazonas isple¢iamas net iki penkiy oktavy, tad be abejonés — ¢ia
visos dainos kulminacija.

Daina ,,Varlé ir jautis* turi keturiy takty jzangg bei koda, kurig galima jvardyti kaip viso
kiirinio moralg: ,,jei dél jaucio likimo su varle imsi plustis, varleé atsakys: ,,Nereikia pustis!”.
Izangoje, fortepijono partijoje eksponuojami pagrindiniai veikéjai — parodomos abiejy muzikinés
charakteristikos. Jy atspindziai jauciami ir kodoje (Zodis ,,jaucio* fortepijono partijoje palydimas
sekundos inervalu su fermata, ,,varle* — jau minétu kvartiniu akordu su septima (irgi su fermata) (Zr.
Pav. 26). Du paskutinieji fortepijono dainos taktai parodijg atskleidzia ir per kitg parodijavimo biidg
— stilizacijq, nes bose skambanti ritminé formulé bei akordas (b-moll tonacijoje) sukuria sgsajas su
F. Chopino sonatos fortepijonui Nr. 2 b-moll tre¢iaja dalimi — Marche funébre: Lento. Si stilizacija
yra tarsi Jaucio laidotuviy marsas, arba, kitaip tariant, visiems bukiems, pasiptitusiems ir be rimto

pagrindo save svarbiais laikantiems Zzmonéms (zr. Pav. 26).

Pav.26. V. Barkausko daina ,,Varlé ir jautis“ i§ vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai paveiksléliai“ 1-4 t.
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Daina ,,Varlé ir jautis* yra puikus vieno i§ parodijavimo bidy — mégdziojimo pavyzdys. Jau
nuo pat pradzios jis tampa Sio kiirinio pagrindu ir yra generuojamas keletu lygiy: muzika visiskai
pakliista zodziui (pavyzdziui, pagal verbalinj teksta gretinamos duolés ar triolés), abu personazai
turi labai aiskias muzikines charakteristikas, daina turi iSbaigtg siuzetg, kuriame iSkeliama problema
(pasipatélio ir gudruolio) bei atskleidziamas moralas (,,nereikia piistis®), dainavimas derinamas su
kalb¢jimu (pavyzdziui, ,,net Sirdy pasidaré jam bloga®), iSnaudojamos kompozicinés priemonés
(diapazonas, registrai, artikuliacija ir t.t.). Taigi, $iuo atveju parodija labiausiai susijusi su verbalinio
ir muzikinio teksty koreliacija, kuri, muzikos audinyje pasitelkiant mégdziojimg, leidZia reikstis
minétai komiskumo kategorijai V. Barkausko dainoje ,,Varlé ir jautis* i§ vokalinio ciklo ,, Trys

satyriniai paveiksléliai®.

3.2.2. Kopijavimas

Kopijavimas (Replication) yra susijes su atkartojimu, o komiskuose dazniausiai kiiriniuose
yra pasitelkiamas tikslingai tam, kad sustiprinty parodijos raiska. Kopijavimas kaip priemoné
komiskumui atskleisti buvo pasitelkiama ir J. Haydno bei kity kompozitoriy kiiryboje bei
dazniausiai pasizymeéjo programiskumu. Sis parodijos raiskos biidas i§ dalies gali biiti gretinamas ir
su pakartojimu, kurj R. Jokabsonas jvardija kaip ,,pamatin¢ poetinés ir muzikinés kalbos ypatybe*
papildymas®.

Sie teksto pakartojimai muzikoje gali biti siejami su keletu aspekty: prasminio kiréio
perkélimu, muzikiniy struktiiry jprasminimu arba parodijos elementui muzikoje iSryskinti. Tokie
zodziy pakartojimai, kuriy vokaliniuose cikluose pasitelkiamoje poezijoje néra, ypac¢ budingi D.
Sostakovi¢iaus dainoms, pavyzdziui, vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109 net
trijose dainose kompozitorius panaudoja $j parodijavimo biidg: dainos ,,Palikuonys* pabaigoje
vokalingje partijoje keturis kartus pakartojama fraze: ,,dauzyt galva i sieng®, ,Kreicerio sonatos‘
pabaigoje Zodziai ,,AS tave, o tu mane...“, dainos ,,Nesusipratimas®“ pabaigoje ,,Nesuprato jis
naujosios poezijos ir balzakisky mety poetés“. Taciau visgi pirminé kopijavimo kaip vieno is
parodijavimo biidy raiSka susijusi su muzikinés struktiiros (frazés, motyvo ir t.t.) pakartojimu,
siekiant komiSko efekto — tg akcentuoja ir E. Sheinberg. Tad toliau Siame poskyryje bus pateikta D.

Sostakovi¢iaus dainos ,,Kritikui i§ vokalinio ciklo ,,Satyros“ (Praeities paveiksléliai) op. 109

% Taip pat ir literatiirinéje kalboje jis yra vienas i§ svarbiausiy jos aspekty.
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analizé, atskleidziant parodijos raiska kiirinyje per vieng i§ parodijavimo biidy — kopijavimg, Siame
kurinyje atsiskleidziantj pacioje dainos pabaigoje.

Vienas i§ vokalinj ciklg ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109 vienijanciy faktoriy yra
jzanga, esanti kiekvienos dainos pradzioje. Pirmoje dainoje ,,Kritikui* beveik visas dainos muzikos
audinys grindziamas pirminiu jzangos motyvu: prima ple¢iama j m. 2, d. 3 ir vél grjztama j g. 1,
véliau §i intervalika iSpleCiama j akording faktiirg. Vokaliné partija taip pat nepasizymi jvairove:
siauras diapazonas — melodiné linija i§déstyta vienos oktavos ribose, Suoliy beveik néra (didziausias
— kvartos inervalu), tik paskutiniame melodijos takte — oktavos Suolis. Dinaminis planas priklauso
nuo verbalinio teksto (p, mf, f, p — cresc. f). Tad dél pakankamai lakonisko muzikos audinio daing
LKritikui“ i§ D. Sostakovi¢iaus vokalinio ciklo ,,Satyros“ (Praeities paveiksléliai) op. 109 galima
laikyti viso ciklo jzanga, kurioje yra iSdéstoma biisima medziaga.

Parodijos raiska S$ioje dainoje susijusi su dviem aspektais: varijuodamas jzanga,
kompozitorius i§ jos sukuria visag muzikinj audinj, tad akompanimentas yra itin paprastas ir
nesudétingas. Vokaliné partija turi aiskias frazuotes, taciau tuo paciu nepasizymi jvairove. Visa
daina koncentruojama j pabaiga, kur parodija rySiausiai atskleidzia fortepijono partijoje, kopijuojant
vokaline linijg. Sj teiginj sustiprina ir muzikos audinys: kopijuojama fortepijono solo frazé parasyta
p dinamikoje, visos natos pazymétos staccato (pasaipos demonstravimas), o pabaigoje nuskamba

pats elementariausias harmoninis junginys — dominanté iSsprendziama j tonikg (C-F) (zr. Pav. 27).

Pav.27. D. Sostakovitiaus daina , Kritikai i§ vokalinio ciklo »Satyros (Praeities paveiksléliai) op. 109 21-25 t.
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Bendrame dainos kontekste, kur fortepijono partijoje vyrauja disonansai (sekundos,
septimos intervalai ir t.t.), §1 ypatingai tonali pabaiga gali buti traktuojama kaip dar viena galimyb¢
parodijos raiSkai XX a. vokaliniame cikle. Tq patvirtina ir dainos siuzetas, atsispindintis tekste: kai
poetas, isijausdamas ] personaza, deklamuoja eiles, nereikéty pamirsti, kad vis délto jis ,,vyras, ir
netgi su barzda“. Stai §is paskutinis sakinys ir yra stimulas parodijai, nes po jo sekantis trumpas, jau
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aptartas, fortepijono solo epizodas tarsi apvercia pagrinding id¢ja ir susiformuoja netikétumas, net

paradoksas, atkreipiantis démesj j pasléptas potekstes.

3.2.3. Citavimas

E. Sheinberg parodijavimo biidus suskirsto j tris grupes, i§ kuriy paskutiniajg sudaro
citavimas, aliuzijos ir stilizacijos. Nors visi Sie biidai tarpusavyje yra pana$is, taciau i$ jy i$skirtinas
yra pirmasis kaip lengviausiai atpazjstamas bei XX a. ne tik muzikology, bet ir kultiiros tyrinétojy
analizuojamas teksto komponavimo bidas. Ivairiis tyrinétojai i$skiria keleta citaty rsiy, kurias
kiekvienas jvardija skirtingai (pavyzdziui, M. Aranovskis: citata, amalgama, derivacija,
kontaminacija; L. B. Meyeris: skolinys, simuliavimas, parafrazé ir t.t.), o dél tokiy intertekstualumo
(teksto tekste) apraisky ,,komunikuoti gali ne tik vienalaikiai — sinchroniski — reiskiniai, bet ir
dabartis su praeitimi“ (Versekénaité, 2003, 32).

Taip pat tokiy citaty reikSmé bei tikslas yra nevienareik§miski, kadangi kiekvienas
kompozitorius jas integruodavo savo kiiriniuose deél skirtingy priezasCiy: vieniems tai tapo tam
tikrais simboliais (pavyzdziui, sekvencija Dies irae daugelyje kompozicijy tampa mirties atspindziu
muzikoje), kitiems gal¢jo tapti ir budu iSreik$ti savo muzikoje pasSaipa (pavyzdziui, D.
Sostakovi¢iui ). Todél Siame poskyryje bus koncentruojamasi ties pastaraja ir aptartos dvi D.
Sostakovi¢iaus dainos: , Kreicerio sonata“ (i§ vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op.
109) bei ,,Sveikas protas* (i§ vokalinio ciklo ,,Penki romansai pagal zurnalo “Krokodilas” tekstus*
op. 121), kuriuose yra pasitelkiamos citatos, taciau tiek pati jy medziaga, tiek ir suteikiama prasmé
gali biiti traktuojamos skirtingai.

D. Sostakovitiaus daina »Kreicerio sonata* i§ vokalinio ciklo ,,Satyros® (Praeities
paveiksléliai) op. 109 yra vienas i§ pavyzdziy, kur per jvairius aspektus iSkyla skirtingos potekstés,
1SreiSkiamos per komiskumo kategorijas kaip parodija, satyra, ironija. Satyra Cia, visy pirma,
figtiruoja kaip dainos turinys, kuris muzikos audinyje atsispindi per itin paprastas, daZznai net
banalias muzikines priemones (neiSraiSkinga melodija, supaprastintas akompanimentas ir t.t.).
Ironija Sioje dainoje ryskiausiai atsiskleidzia per valso stilizacijas, kurios, kaip paaiskéjo
1Sanalizavus eile¢ XX a. vokaliniy cikly, daznai jvyksta dél Sios komiSkumo kategorijos ir valso

tarpusavio koreliacijos®. Parodijos elementas dainoje ,.Kreicerio sonata® iry§kéja per viena i

% Placiau valso stilizacijos D. Sostakovitiaus dainoje ,.Kreicerio sonata“ aptariamos IV skyriaus 4.3. poskyryje
Ironija-parodija.
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parodijavimo biidy — citavimg, tad toliau Siame poskyryje bus aptarta minétos dainos jzanga ir ten
esancios kity kompozitoriy kiiriniy citatos.

Visos D. Sostakovigiaus vokalinio ciklo ,,Satyros“ (Praecities paveiksléliai) op. 109 dainos
turi jzangas, kurios yra vienos i§ ciklg vienijanciy faktoring. Taciau dainos ,,Kreicerio sonata“
jZanga yra ypatinga dél keliy aspekty: pirmiausia, ji atlieka dvigubq funkcijg, nes tampa ne tik visos
dainos jzanga, bet ir pirmojo — valso — epizodo. Taip pat kompozitorius ¢ia pasitelkia net dvi citatas:
L. Van Beethoveno sonatos smuikui ir fortepijonui op. 47, Nr. 9 A-dur I dalies pradzig bei P.
Caikovskio jzanga j Lenskio arija i§ operos ,,Eugenijus Oneginas“ (II veiksmas, 2 paveikslas). Sie
iSvardyti aspektai svarbiis visai dainos struktiirai, o per juos iSrySkinama parodija atveria naujas
galimybes jos interpretavimui.

»Kreicerio“ temos apraiSkas galima aptikti jvairiose meno formose: ja inspiruotas L.
Janaceko pirmasis styginiy kvartetas; tokiu pavadinimu R. F. Xavier Prinet 1901 m. nutapé
paveiksla, kur vaizduojamas aistringas pianistés ir smuikininko bucinys, T. S. Robertson
sukomponavo baleta, pastatyta net 10 filmy, tarp jy: ,,The Kreutzer sonata“ (1911 m., rez. Pyotras
Chardyninas); ,,Kreutzerova sondta*, (1927 m., rez. Gustavas Machaty), ,,The Kreutzer Sonata
(2008 m., rez. Bernard Rose) ir kiti. Taciau pirminis §ios temos atsiradimo S$altinis yra L. Van
Beethoveno sonata smuikui ir fortepijonui op. 47 Nr. 9 A-dur, kuri yra laikoma vienu
sudétingiausiy kompozitoriaus kamerinés muzikos pavyzdziy®. Sis kirinys yra didZiulis
iSbandymas ne tik smuikininkui, reikalaujantis nepriekaistingo techninio pasiruosimo, bet ir
pianistui, nes puikiam atlikimui reikia itin darnaus abiejy atlikéjy bendradarbiavimo, emocinés
i§tvermeés, uzkoduotos kirinio koncepcijoje ir dramaturgijoje®’.

Kitas svarbus Saltinis yra L. Tolstojaus novel¢ ,,Kreicerio sonata®, publikuota 1889 m.%. Si
knyga tapo iSskirtiniu XIX a. literatiiros kiriniu Rusijoje, nes ¢ia L. Tostojus i8désto savo nuomong
apie santuoka, kurios deréty atsisakyti kaip vergovés, gimdancios nelaisve. RaSytojas skelbe, kad tik

tada, kai sutuoktiniai gyvens kaip brolis ir sesuo, ateis visuomenés dvasinio atgimimo metas®,

% §j vokalinj cikla vienijantys faktoriai placiau aptarti p.40.

% Pirma dalis yra labai siautulinga, galinga, prasidedanti smuiko solo tema, o véliau ja pakartoja fortepijonas. Antroji
dalis — visikai kontrastinga, netikéta, meditaciné, o trecioji — dziaugsminga ir energinga, primenanti tarantelg.

Beje, §is kiirinys pavadinima ,,Kreicerio sonata“ gavo ne i§ karto. L. van Beethovenas kiirinj jau po pirmojo atlikimo
dedikavo vienam Zymiausiy ty laiky smuikininkui, paties kompozitoriaus amzininkui R. Kreutzeriui (jis, beje,
nesizavéjo L. van Beethoveno kuryba ir mané §ig sonatg esant ,nejmanomg  atlikti®)
http://www.madaboutbeethoven.com/pages/people_and_places/people_patrons/people_patrons_bridgetower.htm
(zitréta 2012 02 02)

% Pazymétina, jog L. Tolstojaus ,,Kreicerio sonata“ netrukus po jos publikavimo, buvo uzdrausta cenziiros.

% Sokiruojancios L. Tolstojaus filosofinés idéjos apie santuokos paskirtj stebino ir ggsdino visuomene, bet apysaka
»Kreicerio sonata“ sulauké iSskirtinio démesio — ji buvo perraSoma, dalinama ir aptarinéjama visose visuomenés
susibiirimo vietose. Jdomu, kad pats rasytojas nei santuokos, nei sekso neatsisaké. Kai L. Tolstojus rasé ,,Kreicerio
sonatg“, jam buvo per 60 m., su zmona buvo pragyvengs 30 mety ir augino net 13 vaiky.
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Minétos novelés siuzete — pagrindinio veikéjo Poznycevo pasakojimas, kaip nutike jvykiai
priveda jj prie Zmonos zmogzudystés: zmona susizavi smuikininku, griezia su juo ,,Kreicerio
sonatg” ir iSduoda savo vyrg. Siuzetas néra novatoriSkas, taciau gvildena aktualias temas,
filosofinius, subjektui rupimus klausimus'®. O L. van Beethoveno ,,Kreicerio sonata“ Tolstojaus
romane yra tarsi viso kiirinio 1azis, po kurio jvyksta stipriis dramatiniai poky¢iai. Si sonata knygoje
asocijuojasi su aistra, iSdavyste, bandymu kasdienybéje paskendusj gyvenima pajvairinti nuotykiais,
o jos aktualumg Siandieniniame gyvenime bei teatre galima pagrijsti deklaruojamomis

91 Tad Zinant Siuos kontekstus

nesenstan¢iomis vertybémis, artimoms ir Siy laiky 2mogui1
neabejotinai galima daryti prielaida, jog S. Ciornyj poezija, pagal kurig sukurtas ir D.
Sostakovitiaus ciklas ,,Satyros (Praeities paveiksléliai) op. 109 galéjo biti inspiruotas L.
Tolstojaus novelés'®,

L. Beethoveno sonatos smuikui ir fortepijonui op. 47 Nr. 9 A-dur citata (zr. Pav. 28) D.
Sostakovi¢iaus dainoje ,.Kreicerio sonata“ nuskamba i3 karto po visoms vokalinio ciklo dainoms
budingos jzangos. Pirmi keturi taktai smuikui solo — beveik identiSkas sonatos motyvas, tik

kompozitorius prideda for§lagus, taip priartindamas prie smuiko atlikimo technikos (Zr. Pav. 30).

Pav. 28. L. Van Beethoveno sonata smuikui ir fortepijonui op. 47 Nr. 9 A-dur 1-4 t.
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190 pasak Pozny&evo, po to, kai pirmas susizavéjimas ir kiiniska aistra i§blésta ir zmona nusprendzia pradéti vartoti
kontracepcija, “paskutinis masy kiauliSko gyvenimo pasiteisinimas — vaikai — buvo atimtas ir gyvenimas pasidaré
Slykstus kaip niekad”.

Zmonai pradeda patikti smuikininkas, su kuriuo ji atlieka , Kreicerio sonatg®, uzmezga artimus santykius. Viena karta
Poznycevas, i§ komandiruotés grizgs ankséiau, uztinka juos kartu ir nuduria savo zmong. MeiluZzis spéja pabégti.
Poznycevas: ,,a8 noréjau bégt paskui jj, bet tada supratau, kad atrodysiu juokingai, bégdamas paskui Zmonos meiluzj
vienomis kojinémis; o as nenor¢jau taip atrodyti®.

101pazymétina, kad L. Tolstojaus novelé buvo adaptuota j pjese ir daug karty pritaikyta teatrui. Ir dabar yra pastatyta
Lietuvoje, Panevézio J. Miltinio dramos teatre, premjera jvyko 2009 mety spalio 3d.

1925 Ciornyj eiléradtj , Kreicerio sonata® parasé 1909 metais.
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Pav. 30. D. Sostakovi¢iaus daina ,,Kreicerio sonata i§ vokalinio ciklo »Satyros® (Praeities paveiksléliai) op.

109 6-14 t.
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Pav. 31. D. Sostakovi¢iaus daina , Kreicerio sonata® i§ vokalinio ciklo »Satyros (Praeities paveiksléliai) op. 109 6-14 t.
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Toliau, kaip ir originale (zr. Pav. 29), temg kartoja fortepijonas, ta¢iau, nors ir nepilna bei
modifikuota (sutampa tik pirmasis taktas), citata skamba keturis taktus. Pasigirsta D. Sostakovi¢iaus
kiirybai biidingi motyvai: chromatinés slinktys, disonansai, pereinami garsai ir t.t. (zr. Pav. 31). Si
citata dainoje iSkyla salygota pavadinimo, kadangi daugiau sasajy su L. van Beethoveno kiriniu
dainoje neaptinkama, nes nei forma, nei temy padalos nesuteikia galimybés Cia jZvelgti sonatiSkumo
bruozq103

Po sios L. Van Beethoveno sonatos citatos skamba kito kiirinio citata — orkestriné jzanga
prie§ Lenskio arijg (zr. Pav. 32). Ji yra tiksli (atitinka tonacija), taciau, skirtingai nei minétoje
arijoje, Cia ji trunka pusantro takto, kadangi toliau einantis valsas prasideda i§ priestakc¢io (sonatoje
Si orkestriné jzanga uzima du taktus). Aptariama citata dainoje ,,Kreicerio sonata“ ypac siejasi su
parodija, kadangi veda ne ] vieng populiariausiy arijy, o i banaly ir neiSraiSkingg valsa. Tad minétos
citatos atsiradimas tikslingas ir gali buti siejamas su paradoksu, kaip viena i§ dviprasmybés
iSraisky.

Taigi, abi citatos (L. Van Beethoveno ,,Kreicerio sonatos* smuikui ir fortepijonui op. 47 Nr.
9 A-dur bei P. Caikovskio Lenskio arijos orkestrinés jzangos i§ operos ,,Eugenijus Oneginas®) D.
Sostakovi¢iaus dainoje pasitelkiamos tikslingai, ta¢iau siekiant skirtingo rezultato. Pirmoji citata —
subtili parodija arba, cituojant E. Sheinberg, nesatyriné parodija, nes, nors ji visiskai tiksli, taciau

Sios dainos, kurios siuzetas susideda i§ Nuomininko pseudo-inteligento ir skalbéjos Fioklos meilés

1831 Sostakovitiaus dainos “Kreicerio sonata” forma yra 2d. varianting su jZanga.
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scenos, kontekste ji jgauna parodijuojant] atspalvi. Antragjg citatg galima labiau sieiti su satyrine
parodija, kadangi jos tikslas Sioje dainoje — apgauti klausytoja ir netikétai jvesti ji ne | viena
Zinomiausiy arijy, o j supaprastintg valsg.

Kitame D. Sostakovi¢iaus vokaliniame cikle ,,Penki romansai pagal Zurnalo “Krokodilas”
tekstus* op. 121 citavimas traktuojamas kitaip, kur net trijy dainy muzikos medziagoje galima
aptikti viduramziy sekvencijos Dies irae apraisky: dainose ,,ISmintingumas®, ,,Sunkiai i$pildomas
noras“ bei ,,SavarankiSkas paliudijimas®“. Galima pastebéti, jog pastarosiose dvejose dainose
minétos sekvencijos uzuomazgos negali jvardyti tiksliomis citatomis — tai grei¢iau aliuzijos j
viduramziy sekvencijg. O daing ,ISmintingumas“ (i§ vokalinio ciklo ,,Penki romansai pagal
7urnalo “Krokodilas” tekstus“ op. 121 D. Sostakoviius komponuoja pasitelkes viduramziy
sekvencijg Dies irae, kuri beveik tiksli nuskamba fortepijono partijoje (zr. Pav. 33). Vokalinéje
partijoje taip pat aptinkama jos uzuomazgy, tad toks Sio viduramziy simbolio traktavimas gali biiti

siejamas su vienu i§ parodijavimo biidy — citavimu.

Pav. 33. D. Sostakovitiaus daina HISmintingumas® i§ vokalinio ciklo ,,Penki romansai pagal Zurnalo

“Krokodilas” tekstus* op. 121 1-8 t.
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Taciau Sios komiskumo kategorijos raiSka dainoje ,,ISmintingumas* taip pat siejama ir su
satyra kaip dainos turiniu, iSreikStu per trumpg eilérastj, pasitelkta karinyje: ,,Nors chuliganas
Fadylovas ir sumu$¢ mane, a§ | miisy nuostabius milicijos organus nesikreipiau, nusprendziau
apsiriboti tik Siais sumusimais®. Taigi, tokiame dainos kontekste, kur figiruoja satyriné parodija,
muzikos audinys komponuojamas pasitelkiant su mirties tematika dazniausiai siejamg sekvencijos
Dies irae temg ir sukuria dviprasmybe, per kurig iSrySkéja viena i§ komiskumo kategorijy —
parodija.
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Sekvencija Dies irae, kurios autoriumi laikomas Thomas i$ Celano, ilgainiui tapo ordinarine
Requiem misiy dalimi bei praktiSkai neatsiejamu mirties simboliu jvairiy kompozitoriy kiiryboje
nuo pat viduramziy iki $iy laiky. Sia sekvencija savo kiiriniuose jprasmino S. Rachmaninovas, F.
Lisztas, A. Honeggeris ir kiti, taciau jos tikslas kirinyje gali biiti sicjamas ne tik su mirties
tematika, bet ir su platesniais kontekstais, kuriuos A. Versekénaité jvardija taip: ,,programiniai
pavadinimai®“ (pavyzdziui, S. Rachmaninovo ,,Mirties Sokis*), ,.kary ir jy pasekmiy inspiracijos‘
(pavyzdziui, L. Dallapiccola‘os ,,Kal¢jimo dainos®), ,,parodijinio efekto neséjai” (pavyzdziui,
dainoje ,,ISmintingumas* i§ vokalinio ciklo ,,Penki romansai pagal zurnalo “Krokodilas” tekstus‘
op. 121) (Versekénaité, 2003, 36). Toks platus sekvencijos Dies irae populiarumas ir paplitimas
jvairiuose muzikiniuose sluoksniuose rodo, jog XX a., kai komiskumo kategorijos kaip parodija,
satyra ar ironija tapo neatsiejamomis gyvensenos dalimis, jy raiSkai galima pasitelkti, atrodyty, ir

visiSkai nieko bendra su komiskumu neturincias idéjas deklaruojancius muzikos pavyzdzius.
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4. TRONIJA XX A. ANTROS PUSES VOKALINIUOSE CIKLUOSE: KELIU
PRASMINIU SLUOKSNIU KOEGZISTAVIMAS

Ironija vokaliniame cikle gali skleistis jvairiais budais: verbaliniame tekste, jj
iliustruojanc¢iuose ar kontrastuojanciuose atspindziuose muzikos audinyje, per verbalinio/muzikinio
teksty sinteze ar prieSprieSinimg ir kt. Tg pazymi ir E. Sheinberg, iSskirdama du aspektus, kuriais
yra paremtos ironijos analizés muzikoje: ,,muzikine-dramatine ironija, kuri yra tvirtai jsiSaknijusi
muzikoje ir dramaturgijoje arba tarp muzikos bei teksto dainose (Lieder)“ (Sheinberg, 2000, 60).
Minéta komiskumo kategorija dazniausiai Slypi verbaliniame tekste, todél natdralu, jog vokaliniy
dainy muzikos audinyje ironija atsispindi tiek, kiek leidzia kompozitoriusW'.

Ironijos analizés muzikoje pagrindu galima laikyti jos struktiira, kurig sudaro du sluoksniai
(atviras ir pasléptas) bei komiskumo formy tarpusavio sambivj (pavyzdziui, satyriné ironija,
ironija-parodija ir t.t.). Satyriné ironija susijusi su minéty formy raiSka, kai satyrai budingais
bruozais iSreiSkiamas ironiskas dainos turinys, o ironijos ir parodijos samplaika dazniausiai reiskiasi
per jvairiy Zanry, ypa¢ Sokiy (pavyzdziui, valso, habaneros ir t.t.) stilizacijas. Tad Siame tiriamojo
darbo skyriuje bus apzvelgti minéti aspektai, atspindintys ironijos raiska skirtingy XX a. lietuviy ir
uzsienio kompozitoriy (V. Barkausko, D. Sostakovi¢iaus, F. Poulenco) vokaliniuose cikluose ar
atskirose ty cikly dainose (pavyzdziui, D. Sostakoviiaus ,,Satyros“ (Praeities paveiksléliai) op. 109,
V. Barkausko ,,Trys satyriniai paveiksléliai® ir kt.). Visi parinkti pavyzdziai yra jdomis ne tik
verbalinio teksto atspindziais muzikoje, bet ir tarp eilu¢iy esanciomis idéjomis, iSreikStomis per
ironija bei kitas komiSkumo formas (pavyzdZiui, satyra, parodija, groteska ir t.t.) bei daZniausiai

1SrySkéjanciomis per teksto ir muzikos sgveika.

3.1.Atvira ir slapta ironija

Ironijos reikSmiy sluoksniai — atviras ir slaptas — yra vienos i$ Sios komiskumo kategorijos
raiskos galimybiy XX a. vokaliniuose cikluose. Atvira ironija identifikuojama dazniausiai, Kkali
muzikos audinys atspindi ir perteikia pagrindinge verbaliame tekste uzSifruotg dainos idéja, taip dar
labiau sustiprinant ironiSkg potekste. Slapta ironija siekia atkreipti démesj j tarp eiluciy uzsléptas
prasmes, tad tiek analizuojant, tiek ir atliekant ironijos persmelktus kirinius reikia atidziai

isiklausyti ir ypa¢ stengtis perprasti potekstése esancias idéjas. Siame poskyryje bus apzvelgta

104 Taip pat ,.kai kurie kompozitoriai tiesiog galéjo ignoruoti ar nejzvelgti ironijos poemose, kurias naudojo — tg jie daré
gana daznai“ (Brauner, 1981, 261). Ironisku pasakojimu parodomas pasaulio priestaringumas, paradoksalumas,
Saipomasi i§ to, kas yra neteke vertes.
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atviros ironijos raiska Z. Bruzaités dainoje ,,Ubagas nupirkty dvarg....* bei iSrySkinta slapta ironija
to paties ciklo dainoje ,,AS laimingas esu...*

Z. Bruzaités kirybg geriausiai apibiidina zodis ,,jvairialypé®, nes joje susipina ne tik Zzanry
Jvairové, bet ir skirtingy stiliy bei muzikos kalbos bruozy derinimas, todél ,,stilistiSkai kompozitoré
savo muzikg pati apibrézia kaip assorti (i§ pranc. k. ,,gerai parinktas") arba priesdéliu post, nes
muzikiné kalba sudaroma i$ kruopsciai atrenkamy liaudies, viduramziy, dziazo elementy, jy
jungCiy, kuriy rezultatas klausytojui perteikia Siuolaikiskas, romantines ar kity epochy aliuzijas* 105,
Tad nenuostabu, jog kompozitoré nevengia ir paslépty potekséiy, tarp kuriy galima jzvelgti ir
ironijos apraisky. ,,Trioletai* (1995 m.) — tai trijy dainy miniciklas baritonui/bosui ir fortepijonui,
sukurtas pagal Vytauto Macernio eiles. Z. Bruzaité pasirenka eilérascius, prasidedancius zodziais:
., Gyveno duobkasys kapuos*, , Ubagas nupirkty dvarq*, ,,AS laimingas esu* ir, pasitelkdama
ironija, satyrg ir groteska, siekia iSryskinti aktualias interpretuojamo teksto idéjas: mirties baime,
tariama laim¢ ir kt. Dainos jungiamos attacca principu, tadél ciklas skamba labai vientisai bei
organiskai.

Antroji daina — apie Ubaga, kuris ,,nupirkty dvarg surinktais per amziy pinigais, bet sédét
prie tako gera“, ir Pona, kuriam ,gal tarnaut reikéty, bet neleidZzia poniska garbé®, nors
,ubagaudamas daugiau laiméty“. Pagrinding trioleto idéja yra ironiska ir iSkelia atvirg prieStaravima
— Ubagas ir Ponas galéty susikeisti vietomis, t.y. ubagas tapty ponu, o ponas — ubagu, taciau né
vienas to nenori dél skirtingy priezas¢iy: Ubagas tingi ka nors keisti savo gyvenime, o Ponas, tam,
kad kazka pakeisty, negali sau leisti nusizeminti. Sis trioletas kompoziciniu ir stilistiniu pozZiiiriu
tampa viso ciklo centru'® bei yra ryskus atvirai reiskiamos ironijos tekste pavyzdys, kai astri,
kupina akcenty, ritmingy figiiry muzikiné medZiaga dar labiau jg sustiprina.

Pagal siuzetg antroji daina yra dalinama ] tris epizodus107: Ubago (zr. Pav. 34), Pono (zr.
Pav. 35) bei repriza (kurioje pakartojamas pirmas trioleto posmas). Taciau muzikos plétojimo
aspektu daina islicka vientisa, epizodai tarpusavyje nekontrastingi. Dainai budinga Brazileiros'®
ritminé formulé, akompanimento partijoje kuriamu motorikos pojiciu, vokalinés linijos re€itacija,

akcenty, pabrézian¢iy muzikos aStruma, gausa; jvairios kompozicinés priemonés (forSlagai, pauzés,

105 7. Bruzaité.

El.Prieiga: http://www.isarti.lt/13/index.php?option=com_content&view=article&id=45&Itemid=57&Ilang=It (zitréta
2013 11 06).

106 Ta jrodo ir dainy tempai, kurie palaipsniui greitéja — ciklas pradedamas tempo nuoroda M.M. J=60, antroje dainoje
tempas M.M. J=120. O trecioji daina sukurta vél pasitelkiant létg tempg M.M. J=56.

Y% Dainos struktiira — 3d. repriziné forma (ABA").

198 Ritminiu pozidiriu tai aliuzija j D. Milhaud ,,Brazileira* saksofonui ir fortepijonui, véliau i§populiaréjusia kaip kiirinj
keturioms rankoms i§ ciklo ,,Scaramouche“ Op.165b; akcentuojama (4/4 metre) stipri takto dalis — pirma ketvirtiné,
antros astuntiné ir ketvirta ketvirtiné.
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staigus dinamikos kitimas ir t.t.) padeda iSlaikyti visos dainos intensyvumag, o dél Sokinio tempo
daina tampa labai ritminga.
Pav. 34. Z. Bruzaité. Vokalinis ciklas ,, Trioletai*“ 39-43 t.
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Vokalinio ciklo ,,Trioletai* dainoje ,,Ubagas nupirkty dvarg...* ironijg atskleidzia pats tekstas,
o jvairis muzikos kalbos komponentai (akcentuota ritmika, motorika, recitavimas ir t.t.) ja tik

sustiprina. Tad ¢&ia ironija galima laikyti ne tik atvira, tadiau ir susieta su grotesku'®®

, nes cia jis
tampa ironijos dalimi, suaktualinantis ne tik teksta, bet ir visg dainos dramaturgija.
Vyraujantys,,tusti* intervalai (gr. 4, gr. 5, gr. 8 ) parySkina grotestiSka dainos atspalvj bei i$skiria ja

18 kity ciklo dainy.

Pav. 35. Z. Bruzaité. Vokalinis ciklas ,,Trioletai* 59-62 t.
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Paskutiniajai vokalinio ciklo ,,Trioletai* dainai Z. Bruzaité pasitelkia visi$kai kontrastingg
kitoms dainoms medziaga, stilisti$kai artima barkarolei. Cia vyrauja ramus tempas, triolinis ritmas;
daina plétojama tolygiai, be didesniy kulminacijy; fortepijono partija atlieka tik akompanimento
funkcija; skirtingai nei pirmose dainose vokaliné linijja — melodizuota, daininga, joje néra dideliy
Suoliy, staigiy harmoniniy ar ritminiy poky¢iy; siuzetas iSdéstomas pirmuoju asmeniu (zr. Pav. 36).

AtidZiau panagrinéjus dainos audinj, galima jzvelgti ir tam tikry netolygumy, sukurianciy

erdvés ironijai, nes butent ¢ia ir atsiranda dviprasmybé, Kuri yra vienas pagrindiniy slaptos ironijos

%Groteskas - meninio vaizdavimo biidas, pagristas Siurpiu, alogisku realybés ir fantastikos, i§minties ir absurdo
derinimu; ornamentas, sudarytas i§ susipynusiy fantastiniy augaly, zmoniy ir gyviiny figliry, architektiiriniy elementy,
vazy; Sriftas, kurio raidziy linijos vienodo storio (Kvietkauskas, 1985, 187); taip pat jis yra ,,neiSsprendzamas ironiskas
iSreiskimas, hibridas, kuris jungia juokinga su siaubu‘ (Sheinberg, 2000, 207).
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asppekty: kompoziciniu pozitriu nesudétingu muzikos audiniu iSreiskiami liidno zmogaus jausmai,
kai jis bando jtikinti, jog ,,yra laimingas*. Tad kalbant apie ironija $ioje dainoje, tinka W. Booth‘o
pastebéjimas, jog ,,pasakoma viena, o reiSkia visai kg kita ir tikroji reiSké turi biti ,,rekonstruota“
(cit. iS.: Brauner, 1981, 263). Tad pagrindinis ironijos tikslas Sioje dainoje yra priversti susimastyti
ir atlikéjui bei klausytojui rekonstruoti pagrinding idéja, paslépta potesktése, nors pagrindinis

personazas (pirmuoju asmeniu) ir bando jteigti, jog yra tikrai laimingas ,,svaigulingos kancios

ugnyje.
Pav. 36. Z. Bruzaité. Vokalinis ciklas ,,Trioletai* 84-88 t.
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Tredioji daina ,,A§ laimingas esu...“ i§ pirmo Zvilgsnio atrodo svajinga ir romantiska. Sj
jspudj dar labiau sustiprina vyraujan¢ios mazorinés tonacijos (Es-dur, B-dur, jvairis dominantés
septakordai ir t.t.), taCiau tendencingai jpindama minorines dermes ir iSskirdama kai kuriuos
zodzius, kompozitoré dainoje ipina dviprasmybe (pavyzdziui, su treciuoju zodzio ,Jlaimingesnio*
skiemeniu -ges visuomet pasirodo minoras). Taip pat dainai btudinga nuosekli vokaliné linija,
pasizyminti siaura intervalika (déstoma sekundos, daugiausia kvintos intervalais), kuri yra
suardoma reikSmingais kompozitorei zodziais, muzikoje iSreiSktais pasitelkiant oktavos Suolj:
,hetikékite® (vélgi tre¢iuoju skiemeniu —ké), ,,esu” (zr. Pav. 37). Antrg kartg pakartojami Zodziai
»Netikeékite mano skausmu, a$ laimingas esu® velgi kaip dainos pradZioje iSreiSkiami m.3 ir
minorine derme. Daina pabaigiama trimis fortepijono taktais, kuriuose yra Z. Bruzaités palikta
nuoroda — morendo ir pp. Taigi, Z. Bruzaité suaktualina tariamos laimés idéja dainoje, palikdama
erdve atlikéjui jtikinti publika, o klausytojui pac¢iam nuspresti, kokia poteksté slypi dainoje ,,AS
laimingas esu...*.

Pav. 37. Z. Bruzaité. Vokalinis ciklas ,, Trioletai* 92-97 t.
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Siy dviejy skirtingy dainy analizé atskleidé, jog dvisluoksné ironijos struktiira pasitarnauja ir

3

jos raiskai muzikos kiiriniuose. Antroje dainoje ,,Ubagas nupirkty dvara...” atvirg pasaipa
demonstuoja ne tik verbalinis tekstas, bet ir muzikos audinys, o jy tarpusavio koreliacija dar labiau
sustiprina ironijos persmelkta pagrinding idéja: garbg ir orumg kiekvienas Zzmogus suvokia
subjektyviai, daznai dél to elgdamasis kvailai. Paskutiné ciklo daina atskleidé visiSkai kitokias
ironijos raiSkos galimybes, besireiSkianCias per prieSprieSinimg tarp tariamo ir esamo (jau¢iamo),
kai rami muzikos tékmé tarsi uzlitliuoja klausytojo démesj nuo $ios dainos esmés — tariamos

laimés.

3.2. Satyriné ironija

Ironija, satyra, parodija, groteskas yra skirtingas reikSmes deklaruojancios komiskumo
kategorijos, tuo paciu sujungtos ir itin glaudziais rySiais. Tas ypa¢ pasakytina apie pirmasias dvi,
kurios muzikingje kompozicijoje daznai biina eksponuojamos ne grynaisiais, o tarpusavio sintezés
paveiktais pavidalais. Pavyzdziui, satyra E. Sheinberg jvardina kaip ,,pirming ironijos manifestacija:
ji pristato du reikSmiy sluoksnius, i§ kuriy tikrasis yra slaptas ir gali biiti aptiktas pasitelkiant kito
iSkraipyma — padidinimg arba sumenkinima“ (Sheinberg, 2000, 28). Kitaip tariant, satyra yra
lengvesné ironijos forma, parodanti problema, tafiau nesiekianti jos iSspresti bei nesiejama su
1zeidimu. Tad daZnai analizuojant dainas galima aptikti pavyzdZiy, kur ironija biity iSreikSta su
satyrai biidingomis savybémis arba pasitelkiama satyra, turinti ironijos bruozy. Vienas i§ tokiy
pavyzdZiy yra pirmoji Z. BruZaités vokalinio ciklo ,,Trioletai* daina ,,Gyveno duobkasys kapuos...“,
kur Zaismingai pateikta i§ tiesy rimta mirties tema, muzikos audinyje iSreikSta satyriniais bruoZzais.

Pirmoji Z. Bruzaités vokalinio ciklo ,,Trioletai” daina — apie duobkasj, kuris kasé¢ duobes
kitiems, tadiau ,.negalvojo niekados, kas mirus duobe jam iskas* **°. Nors trioletas priskiriamas
nesudétingo ir lengvo pobudZio literatiros Zanrams, V. Madernis jame jpina mirties
nei§vengiamumo, mirties baimés problematika, kuri yra pateikiama Zaismingai'™". Sioje dainoje
ironija yra siejama su mirties tematika, o jos Zaismingas perteikimas rodo, jog V. Macernis savo

eilérastyje pasitelkia ne grynaja ironija, o jos satyring forma. Tad Cia ironija pirmiausiai atsiranda

10y Magernio trioleto centre yra duobkasys, kurio profesija §iuolaikiniame gyvenime néra pladiai aptarinéjama, netgi
daznai viskas, kas susij¢ su mirtimi, laikoma tabu.

MTriolétas [pranc. triolet < it. trio — trejetas] — 8 eilu¢iy eilérastis, rimuojamas dviem rimais ir kurio ketvirtoji bei
septintoji eiluté yra pakartojimas pirmosios, aStuntoji — antrosios (Kvietkauskas, 1985, 501).
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kaip Zanro ir pasirinktos tematikos priespriesa ir yra sustiprinama per verbalinio ir muzikinio teksty
koreliacijg — iSrySkinama biitent per prasminius kir¢ius muzikoje

Vokalinio ciklo ,,Trioletai“ dainoje ,,Gyveno duobkasys kapuos...“ ironija iSrySkéja kaip
daugiasluoksné, turinti satyriniy savybiy, kurios reiskiasi per muzikos kalbg ir dainos struktiirg.
Daing sudaro du epizodai (taip iSskaidant ir dviejy posmy trioleta) ir trumpa koda, grindziama
pirmojo epizodo medziaga. Pirmajam epizodui (zr. Pav. 38) biidinga nesudétingas, monotoniskas
akompanimentas; sinkopés fortepijono partijoje; struktiira aiSkiai dalinama j dvitakcius, kuriy
centras - antro takto stiprioji dalis; netikétumo suteikiantys akcentai, punktyriné ritmika, forSlagai ir

t.t.
Pav. 38. Z. Bruzaité. Vokalinis ciklas ,, Trioletai* 5-12 t.

mf ﬁ mp

T . » o i —— . » PO
v H F A || ¥ 1] V‘ |- 1 ] I 1 ] V‘ L ™A .| ¥ | 4 ]
% ¥ ¥ — ¥ 11 ¥ 1 ¥ ¥ ¥ 1 1
Gy-ve-noduob-ka-svs ka- puos ir ka-s& mi-ru-siems duo- bes Dai-
1 4 Iy 1 I 1 Y
P A 1T A \\‘ ﬁ T T T H & | | 1Y I T I Y
6. H? e | Il I | I y 1) i i LA BPE) L I I I A}
S e t { . T [ —— £ £ = P T ——m——
O oPE = 2 T T e
mp = = =
I TE. B T — T — Y — — I — I — Y — I
F LN IV Y 1 > 1 > | Py ] > I -y 1 Y | > ]
- - . | it [ - > ok - - | - I
L e e s g @ - = A R

_.-_--'_-_--I--I--I_'_ TN o NN IS N Y I NN NS N NN I . e My ]
L - T A V., -—'—V-I-'--'.I’-'__I-'-'----'-'-'-_'-'-I-'--'-I-'--'_I-.I_
kil I L 1 1 d 1 ]
nuo-da-mas zo-dziusdai-nos gy - ve-noduocb-ka - sys ka-puosir ne-gal-vo-jo  nie-ka-dos,kas  mi-rusduo-bejam  i§ - kas.
J ,‘PL :I e — .
gl D all v o = ~1'IP!= e
% s=3—— _f L4 = |
mp - hpi mp_ mp mf S mp
i — 1 g ﬁ ‘t I
LU ¥ [ I I L7 1 v [ |

¥

Sios dainos pirmgjame epizode ironijos raiska susieta su pagrindine eiléraiéio idéja — i3
esmés sudétinga mirties tema — yra prieSprieSinama hiperbolizuotai supaprastintai muzikinei
medziagai. Tai ypa¢ akivaizdu zvelgiant | nesudétingg akompanimento partija, kuri yra
pajvairinama netikétomis sinkopémis, punktyrine ritmika ir t.t. Sie muzikos audinio bruoZai néra

«112 (axaggeration) kaip vieno i§ pagrindiniy satyros

atsitiktiniai, o jtakoti ,,satyrinio padidinimo
raiskos galimybiy muzikoje (Sheinberg, 2000, 107).

Antrasis ,,Gyveno duobkasys kapuos...“ dainos epizodas (Zr. Pav. 39) yra kontrastingas:
mirties tema plétojama ekspresyviau, vyrauja smulkiis motyvai, jvairtis chromatizmai, pasazai; daug
akcenty, staiglis dinaminiai pakilimai, nusileidimai ir t.t. Ta¢iau tokiu bidu Z. Bruzaité vis délto itin

darniai ir glaudziai apjungia fortepijono bei vokaling partija, nes pastaroji yra kalbinio, recitatyvinio

2 Satyrinis padidinimas — viena i§ iSkraipymo rySiy, kurioje tam tikros savybés, atsizvelgiant | nustatytas normas,
suvokiamos kaip nepakankamos ir yra perdedamos bei isry$kinamos (Sheinberg, 2000, 107).
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tipo. Ta pagrindzia ir dinaminis antrojo epizodo planas, kai staigiai kintant dinamikai (mp, mf, p,
sub. p ir t.t.) dainininkas pratgsia fortepijono linijg (ar atvirkséiai), tuo dar kartg sustiprinant ironiska

atspalv] Siame organiSkame ir vientisame epizode.

Pav. 39. Z. Bruzaité. Vokalinis ciklas ,, Trioletai*“ 17-22 t.
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Raktiniai antrojo epizodo zodziai, sukuriantys erdve ironijai, yra ,,nutilo liipose daina* (Zr.
Pav. 39.), atskleidziantys, jog i$ paziliros zaismingas ir pavirSutiniS$kas tokios sudétingos mirties
temos traktavimas tebuvo iliuzija. Antrojo epizodo muzika yra iliustratyvi, visos kompozicinés ir
stilistinés priemonés paklista tekstui. Z. Bruzaité islaiko trioleto forma'*? ir dainos struktiiroje —
18skiriama kiekviena nauja eilérascio eiluté ar prasminis kirtis. Pirmosios dainos pabaigoje — trumpa
koda, kaip jau minéta, savo struktiira ir stilistika artima pirmajam epizodui, tad joje vél griztama
prie pradiniy dainos motyvy, kai mirtis nesureikSminama, traktuojama kaip eilinis faktas zmogaus
gyvenime.

Apzvelgus pirmgja Z. Bruzaités vokalinio ciklo ,,Trioletai daing ,,Gyveno duobkasys
kapuos...“ galima reziumuoti, jog vienas 1§ pagrindiniy ironijos raiSkos biidy yra bitent per
eilérascio pagrindinés minties neatitikimg su muzikos audiniu. Tokig ironijos sklaidg visy pirma
lemia tai, jog aptariamoje dainoje ji yra uzkoduota slaptame sluoksnyje, t.y. néra atvira, o tik
numanoma, slypinti eiléras¢io potekstéje. Kitas ne maziau reikSmingas faktorius tokiam ironijos

jvairiapusiSkumui yra satyra, nes vyrauja ne grynoji ironijos forma, o ironija, turinti satyros

113 Trioleto forma — abaaabab
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savybiy. Tad Siuo atveju satyra, kaip ,,meninio vaizdavimo biidas“ (Kvietkauskas, 1985, 437)
jtakoja jvairias kompozicines priemones (kaip supaprastinta akompanimento medziaga,
neisraiskinga melodine linija ir t.t.), suteikdama dainai zaismingumo, lengvumo bei iSryskindama

prieSpriesg tarp pagrindinés id€jos ir muzikos audinio.

3.4. Ironija-parodija

Komisky vokaliniy cikly analizé atskleidé, jog kompozitoriai (pavyzdziui, D. Sostakovicius,
F. Poulencas, V. Barkauskas ir kt.), norédami iSreiksti ironiska potekst¢ dainoje daznai pasitelkia
valso Zanrg. Tokia tendencija pastebima daugelio XX a. kompozitoriy kiiryboje bei siejama su
Siame laikmetyje ne tik visuomeniniame gyvenime, bet ir muzikos pasaulyje jvykusiais
reikSmingais pokyciais: tonalumo atsisakymu, novatoriSkomis idéjomis ir t.t. Ironijos ir valso
sasajos pakeiCia pastargji zanrg ir Siuos pokycius galima laikyti tam tikromis $io zanro
stilizacijomis, o tai suponuoja ironijos ir parodijos sarysj, kadangi apie stilizacijas galima kalbéti
kaip apie vieng i§ parodijavimo bidy™*.

Nors $is poskyris skirtas ironijos-parodijos raiSkai XX a. vokaliniuose cikluose, taciau
pastaroji bus aptarta labai fragmentiskai, kadangi jos jtaka valso transformacijoms galima bty
jvardinti kaip pirminj impulsa, kadangi tokia parodija daznai netori konkretaus objekto. Aptarus
valso kilme, bus pasitelktos skirtingy XX a. vokaliniy cikly dainy, kuriose skirtingai traktuojamas
valsas, analizés: F. Poulenco dainos ,,Voyage a Paris* 1§ vokalinio ciklo ,,Banalités”, D.
Sostakovi¢iaus ,,Kreicerio sonata® i§ vokalinio ciklo »datyros® (Praeities paveiksleliai) op. 109 bei
V. Barkausko ,,Raginimai“ 1§ vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai paveiksléliai“. XX a. komiski
vokaliniai ciklai pasizymi ir tuo, jog juose ironija gali reikstis ne tik per valsa, bet ir per kity Sokiy
stilizacijas (pavyzdziui, gavoto, galopo ir t.t.), tad toks sklaidos buidas bus aptartas pasitelkiant
vieno rySkaus pavyzdzio — V. Barkausko dainos ,,Norai“ i§ vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai
paveiksleliai® analize¢ poskyrio pabaigoje.

Valsas — vienas zinomiausiy klasikinio Sokio pavyzdziy, didZiausig populiarumg pasiekes

XIX a.'® ir tapes neatsiejama romantinés Vienos dalimi*®. Ypac J. Strausso valsai yra laikomi §io

114 plagiau parodijavimo technikos aptariamos II skyiuje ,,Parodija“ (Zr. P. ...).

> XIX a. valsas tampa visuomenés refleksija, nes atspindi didziaja dalj socialinio gyvenimo funkcijy: zemutinei klasei
tai atsipalaidavimas po dienos darby, viduriniajai klasei — galimybé bendrauti tarpusavyje ir atsiskirti nuo zemesnés
klasés; ,,Sokis kaip uzsiémimas buvo gyva socialinio gyvenimo dalis ir viena Zinomiausiy socialiniy pasilinksminimo
formy, ypac ziema ir karnavaly metu, <...> tai buvo meilikavimo, ceremonijy ir §venciy varomoji jéga“ (McKee, 2012,
2). Ir nors valsas pradzioje buvo Sokamas vieSnamiuose — itin susiglaudus bei koncentruotais judesiais, ilgainiui
susiformavo kaip beveik iSimtinai aristokratiSka, madinga pramoga.
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Sokio prototipu klasiking¢je muzikoje, o pagrindiniais bruozais, pagal kuriuos $is Zanras Yyra
identifikuojamas kirinyje, S. Yaramanas jvardina S§iuos: stipriosios dalies akcentavimas
kiekviename takte, kiirinio dalyba j dvitakCius segmentus, specifinis Kkirtis, esantis kiekvieno
dvitak¢io motyvo stiprioje takto dalyje, buidingas akompanimentas (Yaraman, 2002, 23)117. Sis
autorius iSskiria ir XIX a. ilgainiui susiformavusias dvi valso kryptis, kurios gali buti laikytinos
tolesnés zanro kaitos pradzia (Yaraman, 2002, 7):

e valsas kaip Sokis — kompozitoriai (pavyzdziui, J. Straussas, J. Lanneris) kuria valsus kaip

Sokius, tad $i muzika tampa Sokio akompanimentu.
e valsas kaip muzikos kiirinys — kompozitoriai (pavyzdziui, F. Schubertas, F. Chopinas)

kuria valsus klausymuisi, tad toks Sokis su metrine struktiira tampa kiirinio komponentu®*®,

119 Viena

Taigi, kodél XX a. jvyksta valso transformacijos, vienareik§misko atsakymo néra
vertus, besikei¢iant visuomenei, keiciasi prabangos, aukStuomenés, elito sampratos, kita vertus, ir
muzikiniame pasaulyje Sis laikmetis Zymi moderniy teorijy atsiradima, kompozitoriai atsisako ne tik
tonalumo, bet ir Zanriniy, struktiiriniy, stilistiniy ar kitokiy kompoziciniy rémy, susijusiy su
klasikinio repertuaro sagvoka. Taip pat dauguma kompozitoriy (kaip D. Sostakovidus, F. Poulencas,
S. Prokofjevas ir k.t.) pasitelké ironija, satyrg ar parodijg, kuriomis jprasmino ne tik humoristines,
bet ir rimtas id¢jas, kurias savo kiiryboje iSreiSké per valsa, daznai jgaunantj grotestisky, kartais net

o IV : . 12
makabrisky, ar, atvirk§¢iai, banaliy bruozy'?°.

118 Sis miestas buvo persmelktas Sokio dvasios: ,,visa Viena Soko; visa Austrija Soko™ (Van der Straeten, 1928, §94).
Sokio vieta visuomenés gyvenime apibiidina ir tai, kad net ne paciais geriausiais $aliai materialiniu pozZiiriu laikais,
meilé Sokiui buvo apibidinama kaip ,,jgimta”, o Vienos gyventojai, nors ir ,,psichologiskai spaudziami despotiskos
vyriausybés, sieké malonumy ir poilsio daugiausia savo privaciuose namuose, ir, kaip dazniausiai biina su jaunais
zmonémis — viena i§ mégstamiausiy pramogy buvo Sokis* (ten pat, 893).

Wstipriosios dalies akcentavimas kiekviename takte yra techninio pobiidZio — reikalingas Sokantiesiems, jog biity
aiSkus kirinio tempas, ritmas, nuotaika. Toks akcentavimas yra natiiralus, nereikalaujantis specialaus pazyméjimo
natose. Kiirinio dalyba j dvitak¢ius segmentus bei atsirandantis specifinis kirtis dazniausiai siejasi su melodine linija,
kadangi Siame junginyje svarbiausias tampa pirmasis kirtis (i§ SeSiy). Taip pat ir akompanimentas padeda pabrézti
stiprig takto dalj bei kurti dvitakéius segmentus, taciau tuo pat metu jis yra ir vienodokas bei maziausiai kintantis valso
bruozas.

18 XX a. pirmosios krypties kiiriniy praktiskai nekuriama (bent jau turinéiy kokios nors realios meninés reikimés), o
antroji — valsas kaip muzika — transformuojama ir neretai tampa glaudziai susieta su ironija.

9 Galbiit viena i§ priezas¢iy ir yra valso kaip Sokio nykimas, greiGiausiai susijgs su visuomenés raidos procesais
pasaulyje. Sis amZius — tai dviejy kary, jégos persiskirstymo, dvasiniy vertybiy persiformavimo laikas. J. Strausso
valsai, siejami su aristokratiSkumu, geru skoniu buvo tape prieSkarinio pasaulio reprezentantu, taciau visiskai neatitiko
pasikeitusiy pokario estetiniy idealy ir vertybiy. Aristokratai, iki tol buve visapusiskai teisingo gyvenimo skleidéjais,
prarando savo jtaka, o motery, juodaodziy Zmoniy emancipacija bei zmogaus teisiy jtvirtinimas ir visi kiti visuomenés
raidos procesai skatino naujy prioritety atsiradima.

120 payyzdziui, D. Sostakovitiaus simfonijoje Nr. 13 kompozitorius “naudoja buityje skambanéiy melodijy motyvus —
tango, valsa. Bet Cia jie suskamba drastiskai, tampa kasdienybés parodija. Simfonijos Nr. 13, b - moll, op. 113 V dalyje
»Karjera“ yra nepaprastai sarkastiSkas biurokrato valsas — vos vos girdime smuikus, Salutiné tema ,,dreba®, tarsi
bijodama maziausio nukrypimo nuo ,,generalinés linijos* ir jsiklausydama j kiekvieng Snaresj (N. Jacéniené. Klaipédos
muzikiniame teatre Dmitrijaus Sostakovi¢iaus Simfonija pagal J. Jevtusenkos eiles; Bernardinai 2006 04 21). EI.
Prieiga: http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2006-04-21-klaipedos-muzikiniame-teatre-dmitrijaus-sostakoviciaus-
simfonija-pagal-j-jevtusenkos-eiles/10511 (ziuréta 2012 01 22)
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F. Poulenco dainos ,,Voyage a Paris* (,,Kelioné j Paryziy“) i§ vokalinio ciklo ,,Banalités**%
pagrindu galima laikyti valsa, kurio keletas kompoziciniy aspekty pasitelkiama ironijos sklaidai. Si
daina paraSyta tradicinio valso stiliuje: 3/4 metras, melodijai, iSdéstytai vokalinéje partijoje, pritaria
tipiSkas valso akompanimentas (um-pa-pa), frazés jungiamos j dvitak¢ius su kir¢iu pirmojo takto
stiprioje dalyje®. Stai tame, i§ pirmo Zvilgsnio paprastame ir, atrodyty, nesudétingame valse ir yra
uzkoduotos ironijos apraiskos, pirmiausia esancios jzangoje’®: septintame (pauziy) takte gali bati
jzvelgiama dvejoné (kas bus toliau), iSsprendziama netikéta atomazga — trys taktai, paruoSiantys
vokaling partijg disonuoja su dainos muzikine medziaga, nes yra kontrastingi tick vidurinio balso
harmoniniam planui, tiek ir bose skambangiai tonikai*** (zr. Pav. 40).

Stai $iuose minétuose trijuose taktuose ironija pasireiskia per stilistinius priesprieSinimus
pagrindiniam stiliui*®. Kitaip sakant, pagal kiirinio komponavimo logika, po esiy jZzangos takty
turéty 1§ karto jstoti vokaliné partija, nes muzikiné medziaga, harmonings slinktys yra panasios.
Todél tris minimus taktus galima laikyti ironijos apraiska, kuri gali biiti traktuojama ir kaip atsvara
sentimentalumui, perdétam muzikos romantizavimui, nes pasak H. J. Dillo, ,,pats akivaizdziausias
prieSnuodis sentimentalumui yra muzikinis poksStas — juokas sukelia tyCinj nesutapimg, Kuris
suzadina visas emocijas iSgirstas ir iSjaustas prie$ tai” (Dill, 1989, 191).

Pav.40. F. Poulenco daina ,,Voyage a Paris“ i§ vokalinio ciklo ,,Banalités* 1-11 t.
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21Ciklas sukurtas 1940 m.sudarytas i§ penkiy dainy: "Chanson d'Orkenise” (,,Daina apie Orkenisa*), "Hotel"
(,,Viesbutis®), Fagnes de Wallonie" (,,Valonijos durpynai®), "Voyage a Paris" (,Kelioné i Paryziy“), ,,Sanglots"
(,,Raudojimai). G. Apollinaire‘o tekstus kompozitorius dar paauglystés metais rado senuose Zurnaluose ir Antrojo
Pasaulinio karo metu nusprendé, jog atéjo laikas paraSyti vokalinj ciklg pagal Sias poemas. Kiekviena daina — tai
savotiSkas paveikslas, kuriame i§ teksto kylancios idéjos uzpildo visg dramaturginj audinj. Nors ir pavadintas
,Banalybémis®, §is ciklas atskleidzia Zymiai gilesnes prasmes, kurios dazniausiai pasireiskia per tokias komiSkumo
kategorijas kaip ironija, satyra, groteskas ir t.t. Todél ir Siame poskyryje bus koncentruojamasi ties ketvirtaja minéto
vokalinio ciklo daina
122 Subtilus minéto Zanro traktavimas galimas dél keliy priezas¢iy, kuriy viena — kultiiriniai skirtumai, kadangi
pranciiziskoje muzikoje komiskumo kategorijos néra tokios ryskios, kaip, pavyzdziui, D. Sostakovigiaus kiryboje.
123 Pirmieji $esi fortepijono solo jzangos taktai — tai melodija ir akompanimentas, geriausiai atpazjstami valso bruoZai.
Melodinés natos déstomos pasitelkiant kvartos intervala, bosas taip pat (tonika-dominanté). Faktira trisluoksné —
melodija, antrasis balsas, kuriame déstomi akompanimento akordai (-pa-pa) bei bosas, esantis kiekvieno takto
stipriojoje dalyje. Siy pradZios motyvy muzika visikai tonali — atspindi $viesig kiirinio nuotaika.
124 1stojus vokalinei partijai, tolesné dainos medziaga Zymi tonalumo grizima ir yra artima pradiniam jZangos motyvui.
Jie aptariami pirmojo skyriaus ,,Komiskumas ir jo formos“ poskyryje lronija.
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Netipinj kompozitoriaus valso traktavima galima jzvelgti ir po antra karta grizusio teksto
,.dél ParyZiaus* (septyni taktai (keturi+trys) fortepijonui solo)'?® (Zr. Pav. 41). Cia ironija reiskiasi
per stilistinius neatitikimus, taciau iSvengiant hiperbolizavimo. Tokig ironijg galima laikyti subtilia,
kas atitinka ir Ch. S. Braunerio i$sakytg mintj, jog, skirtingai nei opera, ,,daina i§ kompozitoriaus
reikalauja ekonomiskumo, todél nelieka vietos padidinimui* (Brauner, 1981, 271). Taip pat ironija
yra glaudziai susijusi su parodija, kg jrodo ir dar keletas i$siskirian¢iy dainos momenty — falceto
atsiradimas tolesné¢je vokalinés partijos dalyje bei ryski prieSpriesa tarp harmoniniy vokalinés ir
fortepijoninés partijos plany, dél kuriy atsiranda ironijos-parodijos formos sklaidai reik§mingas
disonansas. Sis disonansas sukelia iliuzija, jog vokalistas neteisingai intonuoja, kadangi natos
i$sprendimas pasirodo tik po dviejy takty.

Pav. 41. P. Poulencas. ,,Voyage a Paris“ (,,Kelioné j Paryziy*) i§ vokalinio ciklo ,,Banalités®.

Dainoje ,,Voyage a Paris“ F. Poulencas pasitelkia keturiy eiluciy eiléraétj127, o Sig daing-
valsg komponuoja tris kartus pakartodamas teksta, kiekvieng karta varijuodamas vis kitokia
harmonine medziaga. Pirmajj kartg eilérastis nuskamba dziaugsmingai, harmoninis — tonalinis
planas artimas jZangos pradZiai. Antrg karta autorius natose nurodo: avec charme, piano subito,
todél charakteris pakinta ir tampa subtiliu, lyriSku. O trecig kartg eilérastis panaudojamas nepilnas
(be paskutinés eilutés), o pirmoji ir antroji eilutés sukeic¢iamos vietomis. Taigi, dainos pabaigoje
tekstas skamba taip: ,,Ach! Palikti litidng krastg dél Paryziaus, koks nuostabus dalykas®. IS pazitiros
Sis zaidimas tekstu jvyksta tarsi netycia, taciau autoriaus nurodymai natose leidzia jzvelgti kai ka
daugiau. Pirmajg eilute F. Poulencas sitlo atlikti ,, labai natiiraliai“, o antraja — ,, labai draugiskai .
Tad ¢ia galima jzvelgti ironija kaip ,,apsimetin€jimu grindziama juokavima* (Mureika, 2010, 265).

F. Poulencas dainoje "Voyage a Paris" pasitelkia ne grynaja ironijos formg, o ironijos ir

parodijos samplaika, muzikoje atskleidziancig per valso stilizacizijg. Ja kompozitorius perteikia

126 . . .. . . RV . .- . . .. . . . .
Pirmieji keturi taktai yra tarsi prie§ tai buvusios medziagos aidas — maZzoriné frazé kontrastuoja su minorine.

Aptariamuose fortepijono taktuose valsas yra statiSkas, muzikiné medziaga tustoka: vyrauja kvarta, kvinta, tritonis. Taip
pat §is epizodas yra vedamasis j vokaling partija ,,zavingojo Paryziaus* kur paskutinis skiemuo atlieckamas falcetu.

121 Ach! Koks nuostabus dalykas

Palikti litidng krasta dél Paryziaus,

Zavingojo Paryziaus,

Kuris gi, kadaise, iSrado meilg* (vertimas — darbo autorés E. Kizytés-Ramonienés).
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jvairiomis priemonémis: iSnaudodamas visg valsui buidingy Zanriniy, stilistiniy priemoniy arsenala,
tuo paciu juos gretinandamas su netipiniais S$io Zanro bruozais (pavyzdziui, trijy takty fraze,
kontrastingu harmoniniu planu ir t.t.), priespriesindamas ar sugretindamas teksto ir muzikos linijas
(pavyzdziui, muzikoje iSrySkindamas jau G. Apollinaire‘o poemose esancias ironijos apraiskas)
arba kaitaliodamas bosinés linijos ritmines atramas, taip iSvengiant prasminiy teksto diktuojamy
kir¢iy muzikoje ir t.t.), pasitelkdamas specifines kompozicines priemones: dainavimg falcetu, daug
nuorody atlikéjams ir t.t. Nors S§i daina i§ pirmo zvilgsnio atrodo romantiSka, zavinga ir
lengvabiidiska, tacCiau tuo paciu slepia ir gilesnes potekstes. Kaip ir Z. Bruzaités daing ,,AS
laimingas esu...“, taip ir §] F. Poulenco kiirinj klausytojams reikia ,,rekonstruoti®, o atlikéjams —
teisingai suprasti, kad kartu su interpretacija biity atskleistas absoliu¢iai visas turinys, kurj buvo
numates kompozitorius.

Kaip Zinia, valsg XX a. savo kiiryboje pasitelké nemazai kompozitoriy ir kiekvienas jy §i
7anra interpretavo savaip. Ypa¢ daug valso apraisky aptinkama D. Sostakovigiaus kiiryboje, kur jj
daznai galima traktuoti kaip kasdienybés atspindzio simbolj. Pavyzdziui, vokalinj ciklg ,,Satyros*
(Praeities paveiksléliai) op. 109 sudaro penkios dainos ir net trijose i§ jy kompozitorius pasitelkia
valsg: Sis Zanras vyrauja dainoje ,,Palikuonys®, dainoje ,,Kreicerio sonata® valsas gretinamas su
liaudies daina (taip vadinama ,,Ciastuska), 0 dainoje ,,Nesusipratimas® vienas i§ epizody paraSytas
pasitelkiant valso bruozus. Taip pat Sio kompozitoriaus kiiryboje svarbig vietg uzima ne tik valso,
bet ir kity Sokiy (gavoto, galopo ir t.t.) stilizacijos, kurios tapo vienu i§ priimtiniausiy biidy iSreiksti
ironija, sarkazma bei parodija'?®. Toliau §iame poskyryje bus aptartos valso stilizacijos trijose
skirtingose D. Sostakovi¢iaus dainose: »Palikuonys®“ ir , Kreicerio sonata“ i§ vokalinio ciklo
Lwdatyros® (Praeities paveiksléliai) op. 109 bei ,,Sunkiai jgyvendinamas noras i§ vokalinio ciklo
Penki romansai pagal Zurnalo “Krokodilas” tekstus op. 121.

Daina ,,Palikuonys* neturi iSplétoto siuzeto, pasitelktos eilés yra daugiau pamastymai apie
gyvenima, Zmoniy likescius: ,,sunku, broliai... miisy vaikai gyvens geriau uzZ mus®. Taciau ir vaikai
véliau pradeda mastyti lygiai taip pat, guosdamiesi, jog ,,misy vaikai bus Mekoje, jei mums
nelemta®. Taciau Sis gyvenimo ratas juda nekintamai, todél dainos pabaigoje nuskamba moralas:
»tegu palikuonys, prakeikdami savo palikuonis, dauzo galva | sieng“. Tai nusivylimo ir tuo paciu
pasaipos kupinas satyrinis D. Sostakovi¢iaus paveikslélis, kuriame ironija yra pasitelkiama kartu su

parodija, o tokios formos raiska priklauso nuo keleto aspekty: muzikos audinio, kuriame vyrauja

128 Tokius pastebéjimus galima rasti ir E. Sheinberg knygoje, kur Parodijos skyriuje yra raoma apie §iy Sokiniy
stilizacijy reikime D. Sostakoviiaus kiiryboje, prie aptariamo vieno i§ parodijos raiskos bidy — stilizacijos. Si autoré
¢ia taip pat uzsimena, jog yra rengiama platesné Sokiy stilizacijy minéto kompozitoriaus kiiryboje studija, taciau esamu
metu jokiy naujy tyrimy néra rasta.
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aStrus ir motoriSkas valsas, suteikiantis dainai statiSkumo bei staigiai Kinatancios dinamikos
(vyrauja ff, p, f ir t.t., beveik néra tolygiy dinaminiy pakilimy ar nusileidimy).

Taigi, Sios dainos pagrindas — valsas, kuris Cia skamba labai motoriskai ir vienodai.
Fortepijono partija atlicka akompanimento funkcijg, taCiau ir vokaliné linija nepazymi dideliu
melodiniu raiSkumu. Tokj valso motoriskumg lemia ir harmoninio plano vienodumas bei greitas
tempas ( <. = 69) ir idtisinis plétojimas, o vienoda valso audinj pajvairina tik fortepijono solo
epizodai, kuriuose muzika tarsi issilieja i§ griezty $io zanro rémy. Tokie solo epizodai dainoje yra
du, komponuojami kairés rankos partijoje pasitelkiant tipinj valso akompanimentg, o deSinés —
dvitaktes frazes, sudarytas i$ jvairiy dermiy (minoriné, padidinta ir t.t.) eilégarsiy. Paskutinis
epizodas labiau iSplétotas — prie$ prasidedant jau aptartai muzikos medziagai, skamba astuoni taktai
akordine faktiira sukomponuoto valso, kuris, dél ff dinamikos skamba itin motoriskai ir net
agresyviai (zr. Pav. 42). Aptartas solo epizodas laikytinas ir visos dainos kulminacija, nes daugiau

rySkesniy pakilimy joje néra. Taigi, toks parodijuojantis valsas ir sukuria galimybeg reikstis ironijai.

Pav.42. D. Sostakoviiaus daina ,Palikuonys i§ vokalinio ciklo ,Satyros® (Praeities paveiksléliai) op.

109 143-159 t.
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D. Sostakovi¢iaus vokalinio ciklo ,,Penki romansai pagal zurnalo “Krokodilas” tekstus* op.
121 dainoje ,,Sunkiai jgyvendinamas noras“ ironija verbaliniame tekste pirmiausia yra uzkoduota

pavadinime, nes ,,sunkiai jgyvendinamas noras“ pasirodo esgs labai paprastas: vyrui reikia zmonos,
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kuri ,,maitinty, kad girdyty ir pinigy i$§ mangs neprasyty. Jau dainos pradzioje yra pareiSkiama, jog
,»a$ nevedgs ir man reikia daug pinigy“, nes nesiseka surast zmonos, ,,kuriai nereikéty pinigy*. Tad
18 tikryjy pagrindinis veikéjas nori, jog gyvenimas pats klostytysi taip, jog nieko nereikéty daryt, o
gal ir apskritai jokios Zmonos nenori, tod¢l tas noras jvardijamas kaip ,,sunkiai jgyvendinamas*.
Sios dainos pagrindas — taip pat valsas, taiau G&ia jis traktuojamas Zymiai laisviau:
fortepijono solo epizodai labai trumpi, sudarantys jungiamasias vokalinés partijos frazes, néra
itisinio plétojimo akompanimento, taip pat D. Sostakovicius pasitelkia ir keleta takty 4/4 metre (Zr.
Pav. 43), taip dar labiau praplésdamas valso funkcijas. Dainoje ,,Sunkiai jgyvendinamas noras‘
valso funkcija yra ir jungiamoji, glaudziai susiejanti vokaling ir fortepijono partijas bei tokiu biidu
dar labiau isryskinanti ne tik ironijos, bet ir parodijos raiska dainoje (zr. Pav. 44). Cia, kaip ir
daugumoje kity D. Sostakovitiaus pasitelkty valso stilizacijy gausu astrios, staigios dinamikos

kaitos, akcenty, vokaliné partija daugiau re¢ituojama, nei dainuojama.

Pav. 43. D. Sostakovi¢iaus daina ,,Sunkiai jgyvendinamas noras* i§ vokalinio ciklo Penki romansai pagal Zurnalo

“Krokodilas” tekstus op. 121 7-9 t.
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Pav.44. D. Sostakovi¢iaus daina ,,Sunkiai jgyvendinamas noras“ i§ vokalinio ciklo Penki romansai pagal Zurnalo

“Krokodilas” tekstus op. 121 18-26 t.
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Nors valsas inteligentijos, iSprususios visuomenés atspindys, taiau minétoje dainoje jis
atlicka visiskai priesinga funkcija'®®. Kompozitorius §j 7anrg traktuoja savaip ir valsas &ia tampa
nebe auk§tuomenés reprezentantu, o jos pasaipa. Kaip matyti i§ pateikty analiziy, D. Sostakovigiaus
kuriniuose valsas iSkyla skirtinguose amplua: jis gali biiti aStrus, statiSkas, sudétingas arba
atvirksciai, absurdiSkas, i§ pirmo Zzvilgsnio skurdus, pernelyg paprastas — toks jis yra dainoje
»Kreicerio sonata® i§ vokalinio ciklo ,,Satyros“ (Praeities paveiksléliai) op. 109. Cia yra gretinami
du skirtingi personazai kartu su juos lydin¢iomis valso ir liaudies dainos (,,Ciastuskos®)
stilizacijomis. Sis valso traktavimas slepia net keleta potekséiy, kurios, pasitelkiant E. Sheinberg
iSskirtus Sios komiskumo kategorijos atpazinimo kriterijus, bus atskleista minétos dainos
analizéje'®.

D. Sostakoviéius, interpretuodamas S. Ciornyj poezija, ironiskai juokiasi ir Saiposi is
zmoniy, laikanciy save inteligentija131. Aptariant valsa dainos ,,Kreicerio sonata“ kontekste, galima
patvirtinti, jog jis atitinka dauguma pagrindiniy Zanriniy kriterijy: 3/4 metras, Sokinis tempas,
melodija palydi buidingas valsui akompanimentas. Taciau tuo pat metu galima pastebéti ir
stilistinius neatititikimus, kurie iSkyla sglygoti ironijos: neisraiSkinga melodiné linija, nebtudinga
dviejy takty jzanga, lydinti pagrinding temg, statiSkas dainos muzikinis audinys, Sabloniskas
akompanimentas, harmoniniai ir tonaciniai netolygumai.

D. Sostakovi¢ius dainoje ,Kreicerio sonata® dramaturginj siuZeta generuoja
prie$prieSindamas du skirtingus charakterius: Nuomininko ir skalbéjos Fioklos. Pirmajj ir pagrindinj
veikéja reprezentuoja valsas, o Fiokla — kompoziciniu poZiiiriu paprasta, nesudétinga, net banali
liaudies daina (taip vadinama ,,Ciastuska*), kuri atlieka savotiska priedainio funkciquSz. Sios dvi
temos skiriasi tiek kompoziciniu poziiriu, tiek ir jy iSreiSkiamomis prasmémis. Pagrindiné dainos

idéja — jy prieSprieSa — jvyksta biitent per iSreiSkiamas potekstes.

29 Dera pastebéti, jog valsas buvo populiarus Zanras ne tik D. Sostakovi&iaus, bet ir kity rusy kompozitoriy kiryboje,
ypa¢ mégstamas balety numeris (pavyzdziui, P. Caikovskio balete ,Miegan¢ioji grazuolé”, S. Prokofjevo balete
,Pelené ir t.t.). Tatiau XX a. zanras ir jo funkcija kiirinyje pakito, tad bei D. Sostakovi¢iaus valsg reikéty traktuoti ne
kaip Sokj ar Vienos valso iliuzija, o kaip transformuota jy atvaizda, kurio pagrindinis tikslas — isreiksti kiirinio idéja, ja
ironiskai perteikiant.

130 Jie aptariami | skyriaus 1.3. poskyryje Ironija.

Ta jrodo ir pagrindinio veikéjo charakteristika: Nuomininkas — nelabai turtingas, teturintis kiSenéje ,,susidévéjusj

ketvirtj, rakta, kapeikas ir penkis rublius®. Taciau jis néra paprastas eilinis pilietis, o tikras ,,inteligentas®, Zinantis savo
verte. Tq jrodo ir ,.knygos, dengianCios grindis®, Sméstel¢jes prisiminimas apie Krymg: ,,gal Kryme migdolas jau
zydi...“.
132 Kuriamas Fioklos paveikslas i§ tiesy neiSreiskia nieko daugiau, kaip tik paprastuma: ji yra skalbgja ir atstovauja
liaudj. Sis personazas iskyla nuomininko personalijos kontekste, muzikinis audinys primityvokas: 2/4 metras, paprasta,
nejmantri melodija, toks pats akompanimentas, paraSytas pasitelkiant dvi tradicines ir jprastas funkcijas — tonika ir
dominant¢. Pagrindiné tema aiSki, suprantama, lengvai jsimenama, ypac paprasti harmoniniai junginiai, elementariis
akordai, neisraiskinga melodiné linija — Fiokla yra skirta liaudZiai ir ja tiesiogiai atspindinti.

89



ISraiskingos melodijos kaip vieno pagrindiniy romantinio valso kriterijy pagristumas
atsispindi §io zanro karaliumi tituluojamo J. Strausso kiriniuose, F. Chopino, F. Schuberto
veikaluose ir t.t. Bitent daininga melodija ir buvo ne tik valso, bet ir kity romantizmo epochos
kiriniy pagrindas. Taigi, melodinés linijos evoliucionavimg XX a. muzikinése kompozicijose
galima laikyti ir valso zanro transformacijy pradzia, kadangi Siose kompozicijose daininga melodiné
linjja arba visai iSnyko, arba neteko lankstumo ir iSraiskingumo — tapo lauzyta, kampuota. Tokie
bruozai biidingi ir melodinei linijai D. Sostakovi¢iaus dainoje ,,Kreicerio sonata®. Ji néra daininga,

melodinga ar patogi dainuoti*®.

Pav. 45. D. Sostakovi¢ius. Vokalinis ciklas ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109.
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Pagrindinés temos jzangg Sioje dainoje tiek pagal struktira, tiek ir paskirtj galima traktuoti
Jvairiai: jZanga yra asimetriSka (Siek tiek ilgesné nei du taktai), todél jos funkcija galima prilyginti
iSpléstam priestakciui (zr. Pav. 45). Ja sudaro pagrindinés tonacijos e-moll kvintakordas, iSdéstytas
ketvirtinémis ir atvedantis ] kiek nejprastag tonaciniu atzvilgiu, do# natg. Tokiy netikéty,
paradoksaliy atomazgy pilna ne tik jzangoje, bet ir visoje dainoje, o jas sieti galima ir su parodija,
kadangi valso stilizacija pasizymi tuo, jog su ja siejama ne tik ironijos, bet ir parodijos raika. Tad
Siy dviejy komiskumo formy samplaika tik dar kartg patvirtina, jog jy raiSka XX a. komiskuose

vokaliniuose cikluose yra glaudZiai susijusi su dviprasmybe.

133 Kaip ir visoje D. Sostakovi¢iaus muzikoje, taip ir $ioje dainoje melodija generuojama pasitelkiant chromatizmus.

Tad dainavimo nepatogumas susij¢s su dél chromatizmy atsirandanciomis jvairiomis dermémis kaip pilny tony, lidiné ir
t.t.
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Pav. 46. D. Sostakovi¢iaus daina ,,Kreicerio sonata“ i§ vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op.
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Dar vienas aspektas, iSreiSkiantis pakitusj kompozitoriaus poziiir] j valsa, yra netipinis

134

akompanimento traktavimas™®. D. Sostakovi¢ius, parodydamas tonika melodingje linijoje padioje

dainos pradzioje, toliau tarsi vengia aiSkios tonacijos. Taip pat dél tokio ypal paprasto

3% Kompozitorius pasirenka tik keturias natas, kurias iidésto taip: kintantis bosas, atitinkamai IV ir I laipsniai
(pagrindingje e-moll tonacijoje) bei visame valse nekintanti kvarta (VI# ir II laipsniai). Sis junginys islieka stabilus
jZzangoje ir pagrindinéje temoje bei prasideda nuo pasirinkty atraminiy naty bose. Juk tradiciniame $io Zanro pavyzdyje
bosas bty iSdéstytas taip: I laipsnis (tonika) ir V laipsnis (dominant¢).
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akompanimento iSrySkéja kiekvieno takto akcentavimas — nors jis priskiriamas prie vieno i$
pagrindiniy valso bruozy, Siame kompoziciniy priemoniy kontekste tampa pernelyg sureikSmintas
(zr. Pav. 46). Nors paprastai akompanimento struktiira valse yra apibrézta, ,,jis turi biiti ,.kuo labiau
supaprastintas® ir tuo paciu esminis® (Yaraman, 2002, 39), taCiau Siuo atveju paprastumas
sukuriamas pagaipai isreiksti*®.

Taigi, apzvelgiant muzikinj dainos pieSinj, akivaizdu, jog statiSkumg pirmiausiai lemia
skurdus pasitelkiamy kompoziciniy priemoniy arsenalas (pavyzdziui, tiek jzanga, tiek ir likusi valso
medziaga komponuojama pasitelkiant vien tik ketvirtines ir aStuntines natas), nekintancios visoje
dainoje akompanimento figiiros, chorimatizmy kupina vokaliné linija ir kt. D. Sostakoviius jau nuo
pat pirmyjy jZzangos takty dainoje ,,Kreicerio sonata®, cituodamas L. Van Beethoveno sonata Nr. 9
A-dur bei jpindamas Lenskio arijos (i§ P. Caikovskio operos ,,Eugenijus Oneginas®) orkestrinés
jzangos fragmenta, paruosia klausytojus netipiskai traktuojamai dainai'*®. Kompozitorius atvirai
Saiposi i§ savimi pasitinkin¢iy Zzmoniy, kurie laiko save inteligentais, ir juos dainoje reprezentuoja
pasirinkes valso Zanra, kurj, kaip ir daug ka savo kiiryboje, supranta ir pateikia savitai — su
parodijuojancia bei ironiSka potekste.

Ironijos ir parodijos samplaikg reprezentuojantis valsas yra integruotas ir V. Barkausko
vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai paveiksléliai* dainoje ,,Raginimai®, kur jis irgi traktuojamas savitai,
generuojant keletu budingy bruozy, priartinandiy §j Zanra prie stilizacijos™’. Beveik visa daina
(iSskyrus pabaiga) parasyta pasitelkiant tam tikrus buidingus minéto zanro bruozus: Sokinj tempa,
3/8 metra, melodin¢ linija frazuojama po keturis taktus. Taciau vienu esminiy bruozy —
akompanimentu — operuojama netipiékail?’B. Tad Sioje dainoje esantj ironijos ir valso sarysj galima
buty pavadinti tam tikromis zanro Stilizacijomis arba, pasak, E. Sheinberg - stilistiniais pagrindinio
stiliaus netolygumais, kurie yra taip pat jtakoti ir satyros apraisky (nesudétingo muzikos audinio ir
tonacinio plano, itin paprastos dainingos melodijos ir t.t.), atsispindin¢iy muzikos audinyje (Zr. Pav.

47).

135 &i analize atskleidzia, jog toks akompanimentas néra atsitiktinis, o kompozitoriaus pasirinktas sgmoningai tam, kad

iSkraipyty zanrinius bruozus, taip iSkeldamas ne pavirSinj, o giluminj dainos sluoksnj. Harmoninius ir tonacinius
netolygumus iSreiSkia jau minétos kompozicinés priemonés: chromatinés slinktys, elementarus akompanimento figtiry
iSdéstymas, tonikos vengimas.

136 Minéty citaty atsiradimas bus plagiau aptartas 11T skyriaus 3.2.3. poskyryje Parodijos raiskos biidai.

By okalinj cikla sudaro trys dainos: ,,Raginimai®, ,,Varlé ir jautis“ bei ,,Norai“. Tai ankstyvasis kiirybos opusas,
paraSytas 1962 m. pagal to paties pavadinimo Algimanto Pabijiino eiles. Jau pats ciklo pavadinimas prognozuoja
komiskumo elementy eksponavima minétame cikle. Kiekvienoje dainoje atsiskleidzia satyros, satyrinés parodijos,
ironijos ir kt. apraskos.

138 pirmosios kiekvieno takto natos bose — tonika ir dominanté, tadiau nelieka antrosios ir treGiosios takto dalies (-pa-
pa). Toks akompanimento iSdéstymas leidzia laisviau suvokti zanrg ir jdomiau varijuoti jo bruozais.
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Pav. 47. V. Barkauskas. ,,Raginimai‘ i§ vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai paveiksléliai®.
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V. Barkauskas $ioje dainoje pasitelkia ironijos ir parodijos koreliacijas, kurios muzikos
audinyje atsispindi per pagrindiniy personazy prie$priesinimg. Harmoninis planas tonalus (D-dur,
fis-moll, e-moll), taciau kompozitorius visgi jpina netikétumo suteikianéiy chromatizmy, akordy
(pavyzdziui, septakordy, turinéiy septimos ir tritonio intervalus ir t.t.), dazniausiai suskambanciy
netikétai, jungiamuosiuose motyvuose. O pagrindinis visy §iy kompoziciniy priemoniy tikslas
dainoje - sukurti du charakteringus veikéjus: kiskj Ir medziotojg, i$ kuriy prieSprieSos plétojama

dainos dramaturginé linija. Taciau minétus veikéjus deréty traktuoti perkeltine prasme, nes jiems
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budinga ne tik personifikacija, bet ir hiperbolizavimas'®, o tai itin glaudiai sicjasi ne tik su su
ironija ar parodija, bet ir satyra. Tad $iy dainos savybiy iSrySkinimui ir pasitarnauja Stilizuotas bei
netipiSkai traktuojamas valsas.

Daing ,,Raginimai lyginant su D. Sostakovi¢iaus ,Kreicerio sonata® i§ vokalinio ciklo
»datyros® (Praeities paveiksléliai) op. 109, esminis skirtumas valso traktavime yra melodiné linija.
D. Sostakovi¢iaus dainoje ji neisraiskinga ir ne itin melodinga. Sioje dainoje yra visiskai priesingai
— vokalingje partijoje kiskio epizode iSdéstyta melodiné linija net per daug daininga, bet tuo paciu ir
itin paprasta — keturiy takty frazés, visiSkai vienodai kartojamos tris kartus, tik skirtingose
tonacijose ir déstomos emocinio ir dinaminio pakilimo principu®*. Tad tokio vienodo, nesudétingo
valso kontekste per vieng i$ parodijavimo btidy — stilizacijg — iSryskéja ironijos-parodijos apraiskos,
ir tampa esminiu $ios dainos komponentu.

Kaip jau minéta Sio poskyrio pradzioje, daznai kompozitoriai ironiskai potekstei savo
kariniuose jprasminti pasitelkia ir kity Sokiy, ne tik valso, stilizacijas. Vienas i$ tokiy pavyzdziy yra
V. Barkausko daina ,,Norai“ i§ vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai paveiksléliai“, kurios pagrindas —
habanera'*'. Tai, jog kompozitorius minéta Sokj pasirenka neatsitiktinai, jrodo ir nuoroda
atlikéjams: lengvai, ironiskai. Siame pavyzdyje, skirtingai nei prie$ tai aptartose dainose, ypaé
iSrySkinama parodija, mat $i habanera, be abejo, yra labai panasi j tokio paties pavadinimo numerj i$
G. Bizet operos ,,Karmen®, tapusiu viena i§ §io Sokio prototipy muzikoje (zr. Pav. 48). Tad toliau
Siame poskyryje bus aptarta V. Barkausko vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai paveiksléliai® daina
,Norai*, koncentruojantis ties ironijos ir parodijos samplaika ir jos iSreiSkiamomis prasmémis.

Dainos ,,Norai“ pagrindas — trumpas eilérastis: ,,Vista panoro pabuciuoti SeSkg. Moralo
vieto] dedam taska.“. Kompozitorius komponuoja Zodzius dviem skirtingais biidais: ,,viSta, vista,
vista, vi§ta panoro* arba ,,viSta, viSta, viSta panoro pabuciuoti SeSka“ (abi eilutés pakartojamos po
du Kkartus). Tad, kaip ir kitose V. Barkausko vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai paveiksléliai* dainose,
Cia taip pat yra sugretinami du kardinaliai skirtingi personazai, dainos centre — realyb¢je
nejmanomas ,,.bucinys®, o vietoj paaiskinimy tiesiog dédamas taska.

Si daina pasizymi istisiniu plétojimu, ritminiu habaneros pagrindu, tam tikrais specifiniais

dainos zanrui bruozais: kalbéjimas derinamas su dainavimu (pavyzdZiui, paskutinj karta skambant

139 Sje personazai atspindi personifikuotas zmoniy savybes: kiskis yra naivus, patiklus, geras, besidZiaugiantis ir

dainuojantis ,,Visg pasaulj morkom apsodinkim!”. Tuo tarpu medZiotojas — kardinaliai skirtingy biido bruozy rinkinys:

protingas, gudrus, suktas ir Saltakraujis, kuris pasako ,,kiskius visi auginkim, kiskius visi globokim* ir — i$Sauna.

140 Melodija Siek tiek pakinta medZiotojo epizode, tadiau tampa tik dar elementaresné ir kompoziciniu poZiiiriu paprasta.

Taigi, melodinés linijos traktavimas dainoje yra dvejopas: ji iSraiSkinga, kaip ir biidinga romantinio valso Zanrui, taiau

tuo paciu ir labai vienoda, kadangi komponuojama tik i$ trijy struktiiriSkai skirtingy motyvy.

141 . . "
Habanera - ispany ir kubie¢iy liaudies Sokis; tempas vidutinis, ritmas rySkus, judesiai improvizuojami; tango

prototipas (Kvietkauskas, 1985, 188).

94



zodziams ,,pabuciuoti Seska®), taip pat ir specifiniy atlikimo budy, t.y. po fortepijono solo takty
pabaigoje esantis nurodymas ,Pliauksteléti delnu | medinj fortepijono krasta i deSing nuo
klaviataros* (zr. p. 49). Pastarasis yra svarbus visai dainai, kadangi sukuria komiska efekta, nes
fortepijono stygos nepradeda rezonuoti, ko dazniausiai siekia kompozitoriai, nurode¢ atlikéjams
trenkti delnu per apating klaviaturos dalj, tad toks pliaukstelé¢jimas sukelia jspudj, jog dél atlikéjo
kaltés to padaryti nepavyko. Beje, minéta nuoroda yra atsiranda po kulminacijos (chromatizmais ir
Klasteriais paremto dvitak¢io pakilimo), tad, pasickus net ketvirtos oktavos pradzig, susidaro
ispudis, jog pritrikus klaviSy atlikéjui nieko daugiau nebelieka, tik pliauksteléti. Paskutiné dainos
frazé¢ ,,moralo vietoj dedam taSka.”“ skamba nebe pagrindinéje, minorin¢je dainos tonacijoje (e-
moll), o Sviesioje bendravardéje E-dur tonacijoje. Taciau Sis praSvies¢jimas yra laikinas, nes
paskutinis fortepijono partijos akordas, kartu su Zodziu ,,taskg*, parasytas vél e-moll tonacijoje.

Pav.48. V. Barkausko daina ,,Norai“ i§ vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai paveiksléliai“ 1-4 t.

Lengvai, ironiSkai

V. Barkausko dainoje ,,Norai“ i§ vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai paveiksléliai* parodija su
ironiska potekste reiSkiasi per habaneros stilizacijg, kai jos panaudojimas aptartame dainos
kontekste sukelia komiSkg efekta, kurj sustiprina ir kitos kompozicinés priemonés (kalbéjimo
derinimas su dainavimu, pliauksteléjimas per fortepijono krata ir t.t.). Zinoma, §i daina tikslingai
pavadinta ,,satyriniu paveiksléliu®, nes jos turinys atitinka satyros kaip komiskumo kategorijos,
esme, taCiau pagrindinis komponentas, kuriuo generuojama visoje dainoje, yra ironijos-parodijos
samplaika. Tai ypac isryskéja po pirmyjy dainos zodziy ,,vista“, niekaip nesiderinanéiy nei su viena
zinomiausiy G. Bizet opery, nei su pagrindiniu jos personazu Karmen.

Apzvelgus V. Barkausko, D. Sostakovigiaus ir F. Poulenco dainy analizes aiskéja, jog

vienas i§ parodijavimo budy — stilizacija — dazniausiai biina reiskiama per valsg, taciau nevengiant
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ir kity Sokiy, pavyzdziui, habaneros, pavyzdziy. Valsas vokaliniame cikle gali bti traktuojamas
skirtingai, priklausomai nuo individualaus kompozitoriaus stiliaus: vienur, pavyzdziui, D.
SostakoviGiaus kiiryboje generuojama visais pagrindiniais valso bruoZais, juos hiperbolizuotai
sureikSminant ar sumenkinant, kartu pakeicint ir paties zanro funkcija, kitur pasitelkiami tik kai
kurie i$ jy (pavyzdziui, V. Barkausko dainoje ,,Raginimai‘), taip priartinant valsg prie stilizacijos.
Taip pat §is zanras gali buti eksponuojamas su tam tikrais neatitikimais, kaip budinga F. Poulenco

dainai ,,Voyage a Paris*.
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ISVADOS

Komiskumo ir jo kategorijy kaip satyra, parodija bei ironija sampratos analiz¢ atskleidé¢, jog
Sie fenomenai yra aktyviis jvairiose mokslo bei meno sferose. [vairiis tyrinétojai (filosofai,
psichologai ir t.t.) klojo komiskumo atpazinumo pamatus, aptaré juoko kilme¢ bei, modeliuojant
jvairias situacijas, nagrin¢jo §j reiskinj. Tai, jog iki dabar Sis klausimas yra aktualus, dar karta
pagrindzia komiSkumo bei jo kategorijy — satyros, parodijos, ironijos — jvairiapusiSkumo faktoriy
bei svarbg. Muzikoje taip pat aptinkama jvairiy Siy kategorijy apraisky, kurios turi buti vertinamos
nevienareikSmiai dél idéjy jvairoves.

Tiriamajame darbe ,,Komiskumo raiska XX a. antros pusés vokaliniuose cikluose* buvo
koncentruojamasi ties trimis pagrindinémis komiskumo kategorijomis — satyra, parodija ir ironija
bei jy raiska skirtingy kompozitoriy kiiriniuose. Pasitelkiant literatiirology ir muzikology darbus
pirmiausia buvo patikrintos sagvoky vartojimo ribos, jy tarpusavio rySiai, aptarta kiekvienos minétos
kategorijos kilmé bei galimi atpazinumo kriterijai. Paaiskéjo, jog kiekviena i§ jy gali egzistuoti
skirtingai: satyra funkcionuoja daugiausia kaip turinys, daznai jau uzkoduotas kiirinio pavadinime
(pavyzdziui, D. Sostakovigiaus ,,Satyros“ (Praeities paveiksléliai) op. 109, V. Barkausko ,,Trys
satyriniai paveiksléliai* ir kt.), parodija turi gana tiksliai apibréztus atpazinumo kriterijus
(pavyzdziui, akivaizdus panaSumas su originalu, kaip D. Sostakovigiaus dainoje ,,Pavasario
prabudimas® i§ vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109, kuri parodijuoja S.
Rachmaninovo romansg ,,Pavasariniai vandenys* op. op. 14 Nr. 11), o ironija daZniausiai pasirodo
kaip keliy komiskumo kategorijy tarpusavio koreliacijy rezultatas (pavyzdziui, Z. BruZaités dainoje
,»Gyveno duobkasys kapuos...“).

[Sanalizavus visg eile komiSky vokaliniy cikly paaiSkéjo, kad satyra juose funkcionuoja
dvejopai: kaip politiné-socialiné satyra bei per daugiasluoksnes potekstes dainose vaikams.
ApibrézZtis ,,politiné-socialiné satyra“ pasirinkta neatsitiktinai, nes muzikiniai pavyzdziai (V.
Barkausko ,,Trys satyriniai paveiksléliai“ bei F. Bajoro ,,Ziemuzé — balta egluzé™) sukurti Soviety
sgjungos laikotarpiu, o tuo metu satyra negaléjo skleistis laisvai, disponuojamos temos buvo
ribotos, nes realiy politiniy jvykiy ar asmeny kritika teoriSkai buvo galima, taciau praktiskai beveik
nejmanoma.

Mineéty lietuviy kompozitoriy kiiriniy analizé atskleide, jog politiné poteksté gali biiti
integruojama dvejopai:

e pasitelkiant personifikacijag bei gretinant kontrastingus tipazus (kiSkj ir medZiotoja,

varle ir jautj ir t.t.), iliustratyviai reprezentuojant verbalinj teksta muzikos audinyje bei
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nevengiant atviros paSaipos (V. Barkausko vokalinis ciklas , Trys satyriniai

paveiksléliai®)

e subtiliai uzSifruojant jvairius simbolius, metaforas, taip pat pasitelkiant jvairias

personifikacijas, taciau vengiant iliustratyvumo, daug ka iSreiskiant tarp eiluciy (F.

Bajoro ,,Ziemuz¢é — balta egluzé®)

Socialiné satyra, atvirksciai, buvo itin paplitusi ir populiari, jos apraisSkos pastebimos ne tik

literatiiroje ar spaudoje, bet ir muzikoje, pavyzdziui, D. SostakoviCiaus vokaliniuose cikluose

»datyros (Praeities paveiksléliai) op. 109 bei ,,Romansai pagal zurnalo ,,Krokodilas* tekstus* op.

121, kur jos sklaida susijusi su Siais aspektais:

o

verbaliniame tekste vyrauja panaSios bendros idéjos, isreikStos per satyriSkas
potekstes: pasiSaipymas i§ pseudointelektualy, kuriozisky gyvenimo salygy Soviety
sajungoje ir t.t. (pavyzdziui, daina ,,Nesusipratimas*, ,, Kreicerio sonata“ i§ vokalinio
ciklo ,,Satyros (Praeities paveiksléliai) op. 109 ir t.t.).

pasirinkti tekstai visiSkai atliepia pavadinimus ir pagristai gali biiti vadinami
satyriniais paveiksléliais (pavyzdziui, odé duonai su ,,Zibaluotomis kombainininko
rankomis“ pabaigoje D. Sostakovigiaus vokalinio ciklo ,,Romansai pagal Zurnalo
,Krokodilas*“ tekstus“ op. 121 dainoje ,,Besaikis susizavéjimas® ir t.t.).

muzikos audinys daznai itin paprastas, kartais net banalus, melodinéje linijoje
sickiama iSvengti lyriskumo, dainingumo ir tt. (pavyzdziui, D. Sostakovi¢iaus
»Pavasario prabudimas* 1§ vokalinio ciklo ,,Satyros (Praeities paveiksléliai) op. 109,
”Sveikas protas® i§ vokalinio ciklo ,,Romansai pagal Zurnalo ,,Krokodilas* tekstus*

op. 121 irt.t.).

Satyra dainose vaikams yra iSreiSkiama per keletg diferencijuoty lygiy, skirtingai auditorijai

koncentruojant démes;j j jai skirtas idéjas. Tokios dainos daznai iSreiskia nesenstancias vertybes:

draugystés, Seimos, tautos, valstybingumo ir t.t., taiau suauge jas perpranta giliau ir iSgirsta

daugiau nei vaikai — tai, kas yra jpinta tarp eilu¢iy. Sio satyros sklaidos biido pavyzdziais buvo

pasirinkti keli savo deklaruojamomis vertybémis skirtingi vokaliniai ciklai: F. Bajoro vokaliniai

ciklai ,,Kodel? ir ,,Karnavalas“, A. Senderovo vokalinis ciklas ,,Karvé édé Sieng* ir L. Bernsteino

»l hate music!” (A4S nekenciu muzikos!), todél ir satyra Siuose kiriniuose reiskiama

nevienareikSmiai;

Ipinama daug tik suaugusiy suvokiamy simboliy, pavyzdziui, ,,gauruota meska* —
Rusijos simbolis paskutinéje vokalinio ciklo ,,Kodél?* dainoje ,,Motulés delnuos*

ir t.t.; muzikinis tekstas yra pakankamai sudétingas, vengiama iliustratyvumo,

98



sickiama itin glaudaus zodzio ir muzikos sarySio (F. Bajoro vokalinis ciklas
,Kodel?«, , Ziemuzé — balta egluzé®).

= Nors deklaruojamos nekintamos vertybés (kaip draugysté, Seima ir t.t.), taCiau
iliustratyviai, gana pavirSutiniSkai ir nesiekiant priversti klausytojo jtempti ausis
(A. Senderovo ,,Karvé édé Siena®).

= Kai pagrindinés idéjos yra svarbiausios vaikui, taciau aktualumo nepraranda visg
Zmogaus gyvenima: saves suvokimas pasaulyje, muzikos, meno reikSme ir t.t. (L.
Bernsteino ,,I hate music!”)

Atlikus tyrimg apie parodijos raiska XX a. vokaliniuose cikluose, iSryskéjo Sios tendencijos:
parodijos ir satyros sgveika beil parodijavimo biidai — mégdziojimas, kopijavimas ir citavimas
(i8skirti E. Sheinberg). Satyriné parodija (taip pat E. Sheinberg apibréztis) susijusi su tuo, jog
parodijuojama tikslingai, siekiant pasiepti. Puikus tokios parodijos pavyzdys — D. Sostakovigiaus
vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109 antroji daina ,,Pavasario prabudimas®,
parodijuojanti S. Rachmaninovo romansa ,,Pavasariniai vandenys® op. 14 Nr. 11 keliais lygiais:

e perimant keleta charakteringy parodijuojamo S. Rachmaninovo romanso ,Pavasariniai
vandenys® muzikinés kalbos bruozy: muzikines struktiiras (pavyzdziui, bangos principo
pasazus), vyraujantj 4/4 metrg, tempa (Allegro) ir t.t., bei juos hiperbolizuotai perteikiant D.
Sostakovitiaus dainoje ,,Pavasario prabudimas*.

e D. Sostakovi¢ius pasitelkia liaudiskos dainos, taip vadinamos ,¢iastuskos®, imitacija bei
prieSpriesina jg su itin romantine S. Rachmaninovo romanso muzika.

e melodine linija siekiama sustiprinti satyros bruozus dainoje: pasitelkus vieno garso
reéitavimg, jpinant marSo bruozy bei skaldant meloding linija vietoj romansui jprastos
dainingos vokalinés partijos D. Sostakovi¢ius stengiasi i§vengti lyriskumo, tuo perdétai
supaprastindamas vokaling partij3.

Parodijavimo bidai Kaip mégdziojimas, kopijavimas ir citavimas atskleidzia keleta
konkreciy parodijos raiSkos muzikoje galimybiy, iSrySkéjusiy atskiry dainy analizése i§ XX a.
antros pusés vokaliniy cikly: V. Barkausko dainoje ,,Varlé ir jautis* i§ vokalinio ciklo ,,Trys
satyriniai paveiksléliai®, D. Sostakovi¢iaus dainoje , Kritikai* bei ,,Kreicerio sonata® i§ vokalinio
ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109 ir dainoje ,,ISmintingumas“ i§ vokalinio ciklo
,Penki romansai pagal zurnalo “Krokodilas” tekstus* op. 121. Siuose kiriniuose atsiskleidé tokie
parodijos raiSkos aspektai:

V' meégdZiojimas reiSkiamas per iliustratyvumag, kai muzika labai tiksliai imituoja Zodj, tam
pasitarnauja ir kompoziciniy priemoniy jvairové (daug cezry, fermaty, nuorody atliké¢jams

ir t.t.); priesprieSinami pasipiitélio ir gudruolio paveikslai, kurie ir sukuria pagrinding dainos
99



idéja (V. Barkausko dainoje ,Varle ir jautis“ i§ vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai

paveiksleliai®)

v kopijavimas susijes su muzikinés medziagos atsikartojimu, dél kurio gaunamas komiskas

efektas; Si kopija daznai yra generuojama pasitelkiant kontrastingas originalui priemones,

pavyzdziui, staccato vietoj legato, forte vietoj piano (arba atvirkséiai) ir t.t. (D.

Sostakovi¢iaus daina ,Kritikai® i§ vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op.
109)

v’ citavimas gali buti reiskiamas keliais lygiais:

>

kai citata yra tiksli, o jos funkcijos kurinyje gali buti jvairios, pavyzdziui, atspindéti
pavadinima, pasitelkti paradoksa ir t.t. (D. Sostakovigiaus daina ,,Kreicerio sonata i§
vokalinio ciklo ,,Satyros* (Praeities paveiksléliai) op. 109)

medziaga implikuojama prieSprieSinant du tarpusavyje kontrastuojancius kontekstus,
pavyzdziui, fortepijono partijoje déstoma viduramziy Dies irae sekvencija, tuo tarpu
vokaliné linija generuojama pasitelkiant visiskai skirtingg medziaga, taip pat ir
verbalinis tekstas neturi nieko bendra su religine tematika (D. Sostakovidiaus daina
»ISmintingumas“ 1§ vokalinio ciklo ,,Penki romansai pagal Zurnalo “Krokodilas”

tekstus* op. 121).

Ironijos raiska, skirtingai nei satyros ar parodijos, yra maziausiai apibrézta, nes tai greiciau

atspalvis, atsirandantis muzikos kiirinyje ir kei¢iantis pagrinding jo mintj. Todél ir paskutiniame Sio

tiriamojo darbo skyriuje buvo koncentruojamasi ne ties grynaisiais ironijos pavyzdziais, bet jos

koreliacijomis su kitomis komiskumo kategorijomis (kaip satyra ar parodija) bei jy atspindziais XX

a. antros puses vokaliniuose cikluose. Paaiskejo, jog ironija vokalinéje muzikoje gali skleistis Siais

budais: per dviprasmybe kaip pagrindinj stuktiirinj bruozg (atviras bei slaptas reikSmiy sluoksniai)

ir komiskumo formy tarpusavio sintezes kap satyriné ironija ar ironija-parodija. Kiekvienas i§

minéty budy atskleidé kitokias ironijos raiSkos tendencijas XX a. vokaliniuose cikluose.

» Atvira ironija — kai kurinyje atsiskleidzia pajuokiancios idéjos, iSreikStos akivaizdziai.

Vokaliniame cikle, pasitelkus minimg ironijg verbalinis ir muzikinis tekstai papildo vienas

kitg, taip dar labiau isryskinant ironiska dainos potekstg.

Tokia ironija atsiskleidzia jau verbaliniame tekste, o jvairGs muzikos kalbos
komponentai (akcentuota ritmika, motorika, recitavimas ir t.t.) jg sustiprina.

Perteikiama per dviejy pagrindiniy subjekty prieSprieSinimg ir muzikinj
charakterizavimg (pavyzdziui, Ubago ir Pono Z. Bruzaités dainoje ,,Ubagas nupirkty

dvara...” i§ vokalinio ciklo ,, Trioletai®).
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» Slapta ironija labiausiai i§ visy i$skirty ironijos raiSiy priklauso nuo dviprasmybés, kadangi

pagrindinés §ios riiSies generuojamos idéjos siejamos su pasléptu sluoksniu, uzkoduotu

potekstése. Slaptas sluoksnis jau pats savaime siejasi su prieStaromis, todél muzikos

pavyzdziuose yra aptinkamas priklausomai nuo jvairiy konteksty.

Pirminis tiesioginis teksto traktavimas klaidingas, nes pagrindiné mintis Yyra
iSreiskiama netiesiogiai (Z. Bruzaités daina ,,A$ laimingas esu...” i§ vokalinio ciklo
,, Trioletai®).

Lyrine dainos nuotaika siekiama publikg ,,apgauti®, tad klausytojui reikia rekonstruoti

3

pagrinding idéja (Z. Bruzaités daina ,,AS laimingas esu...“ i§ vokalinio ciklo

,» L rioletai®).

» Satyriné ironija: dél termininologiniy panasumy ironija ir satyra yra susije¢, todél muzikos

kiiriniuose daznai aptinkamos kaip tarpusavio sintezés pavyzdziai. Tokiy kiiriniy tematika

siejama su ironija, muzikos audinyje jg iSreiSkiant per pagrindinius satyros bruozus.

Satyrinés ironijos apraiSkos dainoje atsiranda kaip muzikinio teksto ir tematikos
prieSprieSa: ironiSka dainos idéja muzikos audinyje isSreiksta satyrai budingais
bruozais; sudétinga mirties tema yra prieSprieSinama su hiperbolizuotai supaprastinta

muzikine medziaga (Z. Bruzaités daina ,,Gyveno duobkasys kapuos...”“ i§ vokalinio

ciklo ,, Trioletai®).

» lronija-parodija: kompozitoriai, norédami isreiksti ironiska potekste dainoje daznai

pasitelkia valso Zanra, o tai pakeicia pastarajj Zanrg ir Siuos pokycCius galima laikyti tam

tikromis valso stilizacijomis (dazniausiai stilizuoti biina jvairts $okiai, pavyzdziui, habanera

V. Barkausko dainoje , Norai“ i§ vokalinio ciklo ,,Trys satyriniai paveiksléliai® ir t.t.). Sias

stilizacijas galima priskirti parodijavimo biidams.

I§ pazitros romantiskas ir dziugios nuotaikos valsas persmelktas tam tikry stilistiniy
bei harmoniniy neatitikimy, tad ironija ¢ia skleidZiasi per stilistinius priesSpriesinimus
pagrindiniame stiliuje (F. Poulenco ,,Voyage a Paris i$ vokalinio ciklo ,,Banalités*).
Ironija dainoje reiSkiasi per hiperbolizuotai supaprastintus tipinius valso bruozus:
kiekvieno takto akcentavimas, akompanimento vienodumas sukuria ne i$tisinio
judéjimo, o statikos efektg. Tokiu budu pats subjektas (valsas) tampa pasaipa (D.
Sostakovigiaus daina ,Kreicerio sonata“ i§ vokalinio ciklo ,Satyros* (Praeities
paveiksléliai) op. 109).

Daina komponuojama pasitelkiant kai kuriuos valso bruozus: metra, tempa, dainingg

meloding linija. Toks valsas tampa paties zanro stilizacija, tad ironijos raiska siejama
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su valso stilistiniais netolygumais pagrindiniame stiliuje (V. Barkausko ,,Raginimai‘
i§ vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai paveiksléliai®).

- Habaneros panaudojimas dainoje sukelia komiska efektg bei tampa jos stilizacija, kurj
sustiprina ir kitos kompozicinés priemonés (kalbéjimo ir dainavimo derinimas,
pliauksteléjimas per fortepijono krasta ir t.t.) bei kontekstas, kuriame ji iSkyla
(akivaizdus panaSumas su viena zinomiausiy G. Bizet opery ,,Karmen* bei viena
populiariausiy Sios operos arijy) (V. Barkausko daina ,,Norai* i§ vokalinio ciklo ,,Trys
satyriniai paveiksléliai®).

Vokaliniai ciklai, turintys komiskumo apraisky daznai yra nuvertinami kaip lengvo,
humoristinio pobtidzio kiiriniai. Ta¢iau dera priminti, kad humoras yra tik viena i§ komiskumo
kategorijy, 0 muzikoje bei kituose menuose galima aptikti ir daugelj kity (kaip ironija, satyra,
parodija ir t.t.). Sios komiskumo Kategorijos sukuria dviprasmybe, susijusia su priestara
(neatitikimu), kurios tikslas yra atkreipti démesj j tarp eiluiy uZsléptas prasmes ir priversti
susimastyti. Tad, jzvelgus budingas satyros, parodijos ir ironijos raiskos tendencijas XX a. antros
pusés vokaliniuose cikluose, tolesn¢ tyrinéjimy perspektyva galéty biiti siejama su minéty
komiskumo kategorijy sklaida instrumentiniuose kiiriniuose. Cia tokio specifinio tipo analizé tampa
gerokai sudétingesné dél verbalinio teksto nebuvimo, taciau tuo paciu gali atskleisti naujy, ne tik

interpretacijai,bet ir kiirinio suvokimui naudingy konteksty.
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