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JVADAS

KURYBINE DALIS

Dekonstruojami plySiai miesto struktdroje | Vilniaus atvejis

Suvokiant  Zmoniy erdvinj judéjimg, kaip vieng i§ esminiy miesto formavimosi
prielaidy, ir pripaZjstant Sio veiksmo lemiamag prioritetg, nagrinéjami kintancios miesto
struktdros tarpekliai, urbanistiniai plysiai, kurie erdviskai ir moraliSkai trukdo judeéti
mieste. Miesto plysiai — tai destrukciniai reiSkiniai ir miesto elementai, kurie atskiria ir
skaido erdve, taip skatindami atskirty daliy konkurencijg, bei sukeliantys komunikacijos
problemas. Sie destrukciniai plysiai veikia ir nulemia jvairiausiy urbanistiniy struktdry
atsiradima, raida, o kartais net reikSmés praradima ir visiskg sunykima.

Destrukciniams plySiams miesto struktdroje tirti, atskleisti jy problematika
naudojamas dekonstravimo metodas. Dekonstravimas — tai paieSka kitokiy erdviniy
prasmiy, kuriy galbt nepastebi ne tik individas, bet ir patys miesto erdviy kiréjai. Stai
¢ia ir pasitarnauja dekonstravimo metodas, kurio pagalba ardomos, iSsklaidomos
jprastos stereotipinés miesto viesyjy erdviy prasmeés. Dekonstrukcija suvokiama kaip
antiteorija, kaip ankstesniy teorijy ardymo veiksmas. Ji nedisponuoja teorijai
blddingomis aiSkiomis nuostatomis ir terminais, o yra kuriama kaip metafizinio
mastymo dekonstravimo programiniai pasitlymai. Norint suvokti destruktyviy erdviy
prasme ir problematikg reikia jas dekonstruoti, pakeiciant individo bei visuomenés

pasgmoneje nusistoveéjusias miesto viesyjy erdviy prasmes.



Daugybe destruktyviy linijiniy plySiy mes kertame kiekvieng dieng judédami
tarp miesto erdviy, taciau jose ilgai neuzsibUnam, nes svarbiausias tikslas yra saugiai
pasiekti kitg urbanistinio kranto puse. Destrukcinio plySio erdvé nerealizuojama, nes
neigiamas poveikis tiesiog neleidzia joje ilgiau uzsibati, todél dazniausiai Sios dinaminés
miesto erdvés jvardijamos kaip tranzitinés ir suvokiamos dvejopai: visy pirma tai
tranzitiné erdvé, nes jg kertame norédami pasiekti kitoje puséje esancig erdvines
struktdros dalj, antra — tai dinaminio judéjimo kupina sfera, kuri pati yra kaip
destruktyvus tranzitas. aplinkos, socialinj ir kultlrinj kontrasta.

Norint geriau suvokti urbanistinj tokiy destukciniy plySiy kontekstg juos
galima suskirstyti j dvi pagrindines grupes: pirmoji grupé destrukciniai makro plysiai —
tai stambds atskiriantys veiksniai arba reiskiniai, daZniausiai tai natGraliai susikloste
gamtiniai Destrukciniams miesto plySiams yra badinga egzistenciné |GZio riba, kurioje
einant i$ vienos erdvés | kitg trumpai laiko prasme galima pajusti procesai, tokie kaip
upé, ezeras, kalnas, krateris, duobé, taliau kartais tai gali bati ir labai dideli
urbanistinés infrastruktlros elementai, tokie kaip gelezZinkelis. Antroji grupé tai
smulkls, urbanistiniai miesto elementai — destrukciniai mikro plysSiai . Geras tokiy
mikro plySiy pavyzdys yra poZzeminés pésciyjy peréjos mieste, kurios dazniausia néra
malonios, kelia neigiamas asociacijas, bet veikia kaip sujungianti tranzitiné destrukciné
erdve. Prisimenant tranzitine destrukciniy plySiy reikSme mieste, juos galima taip pat
skirstyti j skirianCius — upé, krateris (natlralis gamtiniai), gatve, gelezZinkelis
(infrastruktdra, transportas) ir sujungiancius — tiltai, tuneliai, pozeminés peésciyjy
peréjos (inZineriniai tranzitiniai), siauros uzdaros bei atviros erdvés, aklavietés. Sie
visiSkai skirtingas funkcijas turintys destrukciniai elementai veikia taip paciai, nes turi
egzistencinio |0Zio ribg, kurig kirtus arba peréjus aiskiai atsiskiria nevienodos miesto
struktdros dalys. Abiem atvejais tai ta pati negatyvi ir trumpalaiké tranzitiné erdve.
Toliau tesiant destrukciniy miesto plySiy skirstymg galima paminéti tai, kad Sie
erdviniai trOkiai skiriasi savo dinamika. Kaip pavyzdys, upé, kuri suvokiama kaip
teigiamas elementas mieste, bet kartu yra ir pasyvus, ardantis bei skiriantis veiksnys.
Arba miesto susisiekimo infrastruktdra, kuri nuolat pulsuoja, todél gatve yra dinaminé

skirianti erdve.



Kaip gyvenamosios mikroerdvés reprezentantas ir geopolitinés
makroerdvés agentas, miestas yra pereinamoji grandis tarp skirtingy Zmogaus veiklos
tam tikroje erdvéje plany. Sis vaidmeny pasikeitimas drauge su komunikaciniy kanalu,
tinkly persidengimu miestg apibldina kaip daugiasluoksnj negatyva, kuris keiliasi
sgveikaujant vidaus erdvéms. Miestg galima apibrézti, kaip jvairiy viety, kurias
sukabina ir kartu skiria komunikaciniai kanalai, visumg, todél Sis urbanistinis junginys
apibréZziamas gyvenamosiomis vietomis, kurios apima tiek privacias, tiek vie$gsias
erdves. Privatumo ir vieSumo vaidmeny kaita taip pat gali buti traktuojama kaip
komunikacija, suporuojanti bendrijos ir individo sgveika, kuri reikalauja tam tikro
erdvumo. Individas yra nedalus, sudarydamas su savo gyvenamagja vieta sgjungg,
kurioje jis juda siekdamas jgyvendinti savo egzistencijg. Vadinasi, Zmogus yra kaip tam
tikry bendrijy bei jy erdviy mazgas. Destrukciniai miesto plySiai meno projekte
nagrinéjami per individg ir pateikiami kaip vieta, kurioje patiriama ir suvokiama
egzistencija plaCigja prasme, nes Cia asmuo suvokia ir jgyvendina ne tik savo
egzistencija. !

Tyrimo objektas — dekonstruojamos vieSosios erdvés mieste, kurios
projekte jvardinamos kaip destrukciniai plySiai ir yra susijusios su negatyviais
ardomaisiais reiskiniais. Destrukcija miesto erdvése, kaip ardantis reiskinys,
nagrinéjama socialiniame kontekste nekuriant destruktyviy formy ar erdviy.
Dekonstravimo metodo pagalba tyrinéjamas individo santykis su destrukcinémis
erdvémis, kurios Siuolaikiniame sociume yra sutinkamos kaip daZnas reiskinys.
Pagrindinis démesys sutelkiamas j destruktyvias viesgsias erdves mieste, nagrinéjama
bendriné destrukcijos paskirtis bei jos raiskos formos, taip pat negatyvumo poveikis
individui, egzistencinés jausenos ir iSgyvenimo klausimai. Dekonstruojamos vieSosios
erdvés kaip pagrindinis tyrimo objektas yra svarbiausios. Tyrimas apima visuomeninius,

socialinius, kultlrinius aspektus, susijusius su destrukcija mieste.

! Tomas Kacerauskas, “Miesto erdveés ir kultlros naratyvai”, in: Vilnius: Urbanistika ir architektdra, issn-1392-
1630-print-/-issn-1648-3537-online 2011- 35(2):- 141-146 p. doi:10.3846/tpa. 2011.16



Vienas i$ pagrindiniy keliamy klausimy yra inovatyvaus dekonstruoty
destruktyviy miesto erdviy poveikio individui nustatymas. Taip pat, probleminis
individo santykis su destrukcinémis erdvémis. Pagrindiné problema nagrinéjama meno
projekte yra destrukcinés miesto erdvés ir su jomis susijusiy negatyviy reiskiniy
atsiradimas, kaita ir sgveika su miesto struktira.

Siuo meno projektu siekiama atkreipti démesj j destruktyvias miesto
erdves, kurios dazniausiai jvardinamos kaip tranzitiniai arba komunikaciniai koridoriai ir
néra iSnaudojamos kaip miesto vieSosios erdvés. Nagrinéjamas destrukcinis tokiy
miesto erdviy poveikis indivudui, atskleidziami komunikaciniy koridoriy privalumai.
Norima parodyti asmeninj individo santykj su destruktyviais reiskiniais miesto
struktdroje. Siekiama jrodyti, jog erdviné destrukcija, veikianti individg bei visuomene,
skatina keistis miesto struktdrg ir tobuléti.

Dekonstravimo, kaip kidrybinio metodo pagalba siekiama istirti individo ir
destruktyviy miesto erdviy santykj. Tokios dazniausiai komunikacine funkcijg mieste
atliekancios linijinés erdvés vienaip ar kitaip veikia emociskai, skatindamos elgtis
destruktyviai arba prieSingai pozityviai, taip kurdamos naujus Zvilgsnius | atskirtas
miesto dalis. Vienas i$ uZdaviniy yra iSanalizuoti destrukcines miesto erdves kaip
tranzitinius koridorius, kuriuose egzistuoja kita laiko savoka, bandant sustabdyti ten
veikiancias ardancias bei skiriancCias jégas. Siekiama vizualiai ir emociskai sukrésti,
Sokiruoti, taip teigiama linkme kei¢iant visuomenés pozilrj j miesto vie$gsias erdves.

Miestas suvokiamas kaip vientisas elementas stebint jj is ardanciy erdviy perspektyvos.

Kiti uzdaviniai:

e Apzvelgti esminius destruktyviy erdviy mieste atsiradimo, egzistavimo bei vystymosi
aspektus.

e |rodyti, jog negatyvis destrukciniai reiskiniai turi didelj teigiamg, taciau neiSnaudotg
potencialg.

e [Stirti destruktyviy miesto erdviy poveikj socialiniam-visuomeniniam individo vystymuisi .

e [Snagrinéti destrukcijos savybes, privalumus bei daromg Zalg miesto struktdrai.

e Rasti su destrukcija mieste susijusios problematikos sprendimo badus.

¢ [Sanalizuoti pagrindines visuomeneés erdvinio tobuléjimo perspektyvas.



Kartais rezultatai néra aiskiai ir tiksliai apiuopiami ar iSmatuojami, taciau
tam tikrus tikslus pasiekti jmanoma. Kiekvienas individas savaip iSgyvena ir
interpretuoja projekto metu patirtg emocine sumaistj. Tyrimo rezultatai matuojami ne
kiekybiniais, o kokybiniais kriterijais. Svarbu, kad meno projekto pagalba pavykty
pasiekti norimg tikslg t. y. emociskai sukrésti ir tuo pacliu pakeisti egzistencinj individo
pozilrj j jj supancig aplinkg, taip pat, nukreipti jo gyvenime susiklosciusius ir
nusistovéjusius ciklus kita linkme, kuri galbdt radikaliai pakeis gyvenseng ir miesto
erdviy suvokimg. Pasiekti rezultatai jvertinti, suformuluotos iSvados ir pasitlytos
tolimesnés vystymo galimybés. ISvadas galima naudoti kitose situacijose, jas
multiplikuoti, todél projekto rezultatai yra testiniai.

Projektas yra savarankiSkas ir nesusijes su kitais panaSiais projektais.
Sukaupus ir interpretavus surinktg tyrimo medziagg visuomenei pateiktas ir pristatytas
meninémis priemonémis. Meno projektas eksponuojamas kaip fotografijy paroda.
Destrukciniai miesto plySiai suskirstyti j pagrindinius penkis ciklus: upé, gatveé, tiltas,
tunelis, stotis. Kiekvieng ciklg sudaro 25 fotonuotraukos (koliazai). Ekspoziciné
parodos erdvé — miestas, arba tiksliau, tos pacios nagrinéjamos destuktyvios miesto
vieSosios erdvés. Vizualiai dekonstruotos erdvés pristatomos ZiGrovui gerai
pazjstamoje kasdieninéje aplinkoje, kurioje jis gali lengviau suvokti ir interpretuoti
meno projektg. Tokiu eksponavimo badu pasiekiama didesné meno projekto sklaida

bei greitesné visuomeneés refleksija.



ABSTRACT

ART PROJECT

Deconstruction of cracks in the structure of the city | Vilnius city

In this project, the changing structural clefts of the city and urban cracks
which spaciously and morally prevent from moving in the city are examined so that
the spacious movement of people is understood as one of key prerequisites for the
formation of the city and the decisive priority of this action is acknowledged. The
urban cracks mean destructive phenomena and urban elements which divide and
disintegrate the space in this way encouraging the competition amongst individual
parts and causing the communication problems. These destructive cracks affect and
predetermine the origin and development of various urban structures, sometimes —
even the loss and absolute decay of structures.

The deconstruction methodology is applied to study destructive cracks in
the urban structure and to reveal the problematics thereof. Deconstruction means the
search for other spacious meanings which possibly are not visible not only by an
individual but also by the creators of urban spaces. It is the deconstruction
methodology that is applied at this point as it enables to dismantle and to destroy the
common stereotyped meanings of the public spaces of the city. Deconstruction is
understood as an anti-theory, as an action of demolition of previous theories. It does
not have at its disposal comprehensive statements and definitions typical for a theory,
it is being formed just as program proposals for the deconstruction of the
metaphysical mentality. To understand the meaning and problematics of destructive
spaces, they should be deconstructed by changing the long-standing meanings of

urban public spaces in the subconsciousness of an individual or the public.



While moving in urban spaces, we everyday cross a lot of destructive linear
cracks. However, we do not stay in them for a long time as the most important goal is
to reach the other side of the urban coast. The space of the destructive crack is not
implemented as its negative impact just does not allow to stay therein for a long time,
therefore these dynamic urban spaces usually are referred to as transit ones and are
understood in two ways: firstly, it is a transit space as we cross it in order to reach the
part of the spacious structure located on the other side, secondly — it is the sphere
filled with a dynamic motion, which itself is like a destructive transit. The border of
the existential breakdown in which, while moving from one space to another, it is
possible, for a short time, to feel the social and cultural contrast of the environment is
typical for urban destructive cracks.

To better understand the urban context of such destructive cracks, they
may be divided into following two groups: first group — destructive macro-cracks —
means large dividing factors or phenomena; usually they mean naturally formed
cracks such as a river, a lake, a mountain, a crater, or a pit. However, sometimes very
large urban infrastructure elements such as a railway also may be referred to as
destructive macro-cracks. The second group means small urban elements —
destructive micro-cracks. Pedestrian underpasses in the city, which usually are not
pleasant areas, cause negative perception, and function as a connecting transit
destructive space, are a good example of such micro-cracks. Having in mind the transit
meaning of destructive cracks in a city, they also may be divided into dividing ones — a
river, a crater (natural), a street, and a railway (an infrastructure and transport), and
connecting ones — bridges, tunnels, pedestrian underpasses (engineering transitional),
enclosed and open narrow spaces, and dead-ends. These destructive elements
featuring absolutely different functions function equally because they have the border
of the existential breakdown after crossing or passing of which the different parts of
the urban structure are clearly divided. In both cases, this is the same negative and
short-term transit space. Continuing the division of urban destructive cracks, it should
be mentioned that these spacious cracks also differ by their dynamics. A river which is
perceived as a positive element in the city and at the same time is a passive

destructive and dividing factor may be taken as an example. Another example is an



urban communication infrastructure which is permanently pulsing, therefore a street
is a dynamic dividing space.

The city as the representative of a residential micro-space and the agent of
a geopolitical macro-space is an intermedium between the different plans of the
activity of a human being in a specific environment. This swap of roles together with
the intersection of communication channels and systems describes the city as a
multilayered negative which is changing as the result of interaction of inner spaces.
The city may be defined as the system of different sites which are connected and at
the same time divided by communication channels, therefore this urban
interconnection is defined by residential areas which cover both private and public
spaces. The swap of roles of privacy and publicity also may be interpreted as a
communication coupling the interaction of a community and an individual, which
requires a specific spaciousness. An individual is indivisible and forms an alliance with
his place of residence, in which he moves seeking to implement his existence. Hence, a
human being is like a junction of specific communities and the spaces thereof. In the
art project, the destructive cracks of the city are examined through an individual and
are presented as an area in which existence is perceived and understood to a wide
extent because here the individual understands and implements not only his

existence.

Subject and Problem of the Study

The object of the study — public spaces under deconstruction in the city which in the
project are referred to as destructive cracks and are related to negative destructive
phenomena. Destruction in urban spaces as a destructive phenomenon is examined in
a social context avoiding the formation of destructive shapes or spaces. Relationship
between an individual and destructive spaces which in the current socium are a
widespread phenomenon is studied by means of a deconstruction methodology.
Major attention is paid to destructive public spaces in the city. The general objective
of destruction and the form of expression thereof, the impact of negativeness on an

individual, the problems of existential feeling and experience are examined. Public



spaces under deconstruction as the key object of the study are the most important.
The study covers the public, social, and cultural aspects related to destruction in the
city.

The determination of the innovative impact of deconstructed urban
destructive spaces on an individual is amongst key problems under consideration.
Problematic relationship between an individual and destructive spaces also is amongst
the most important issues. The key problem examined in the art project covers the
destructive spaces of the city and the origin, change, and interaction of negative

phenomena related thereto.

Goal of the Project

This art project is seeking to attract attention to the destructive spaces of the city
which usually are referred to as transition or communication corridors and are not
used as urban public spaces. The destructive impact of such urban spaces on an
individual is examined, and the advantages of communication corridors are disclosed.
The project also aims to show relationship between an individual and destructive
phenomena in the urban structure. This project is pursuing the objective to prove that
spacious destruction affecting an individual and a community encourages the change

and improvement of the urban structure.

Tasks of the Project

This project is seeking to study relationship between an individual and the destructive
spaces of the city by means of deconstruction as a creative methodology. Such linear
spaces usually performing the communication function in a city in one or another way
act emotionally and encourage to behave destructively or, to the contrary, positively,
in this way forming new attitudes to the separated areas of the city. One of tasks is to
analyze the destructive spaces of the city as transitional corridors in which another
comprehension of time exists and to try to cease destructive and dividing forces acting
there. The goal of this project is to stagger and to shock visually and emotionally and

in this way to change the attitude of the public to urban public spaces to the positive



direction. The city is understood as an integral element and is viewed from the

perspective of destructive spaces.

Other tasks:

. To review the key aspects of the origin, existence, and development of destructive
spaces in the city.

. To prove that negative destructive phenomena feature a large positive potential
which has not been utilized until now.

. To study the impact of the destructive spaces of the city on the common social
development of an individual.

. To examine the features and advantages of destruction and the harm made thereby to
the urban structure.

. To find the methods for the solution of the problems related to destruction in the city.

To analyze the key perspectives for the spacious improvement of the public.

Results of the Project

Sometimes results are not clearly and accurately perceptible or measurable.
Nevertheless, it is possible to succeed in achieving specific goals. Each individual feels
and interprets the emotional confusion experienced during the project it his own way.
The results of the study will be measured by qualitative rather than by quantitative
criteria. It is important that the art project would succeed in achieving the goal
desired, which means to stagger emotionally and at the same to change the
existential attitude of an individual to his environment, to direct the existing and long-
standing cycles of his life to another direction which, very likely, would radically
change his style of life and understanding of urban spaces. The results achieved will be
assessed, conclusions will be made, and possible further development will be
proposed. It would be possible to apply the conclusions obtained in other situations,

to multiply them, therefore the results of the projects will be sustainable.



Presentation of the project

The project is free-standing and is not related to other similar projects. Upon
gathering and interpreting, the study material will be delivered and presented to the
public by means of art instruments. The art project will be exposed as the
photography exhibition. Urban destructive cracks have been divided into five key
cycles: a river, a street, a bridge, a tunnel, and a station. Each cycle will be of 25
photographic pictures (collages). The space of the exposition exhibition is a city or, to
be more accurate, the same destructive public spaces of a city. The visually
deconstructed spaces are presented to a viewer in a well known everyday
environment in which he may easier understand and interpret the art project. This
way of exposure enables to achieve a larger dissemination of the art project and a

quicker reflection of the public.



Type / separating natural

State / passive-depleting

Size / macro

Problems / unrealized space, accessibility, transition (bti*), ‘non-
relationship”*

*BTI — BESIDE the river / THROUGH the river / IN the river ITSELF. One
great problem may be divided into following three interrelated problems:

*  BESIDE the river — no individual or concentrated accesses to the different
areas of the river have been secured or provided for the residents of the city. The
potential of the river environment attraction has not been applied to activate the
cultural or social life, to form the image of the city, or to encourage the economic
development of the city. The embankment has been casted in concrete to avoid the
consequences of floods. However, this was done when the river was already draughty.
Solid encasing concrete as a matter of fact separated the city from the river. Visual
and physical relationship has disappeared. On the other hand, there is a large number
of areas close to the Neris river which may be allocated for the implementation of
different social and cultural goals.

* THROUGH the river — the concentrated and connected with city transit
communications crossing of the river as a destructive element is arranged. Other
(individual) options for passing the river space have not been realized. Making the
river more vivid is the urgent problem. If two areas of the city divided by water were
connected by transit corridors, different functional zones which are developed close
to the river would be interconnected. The arrangement of interesting and
urbanistically useful transit corridors crossing the river with several stop stations could
contribute to reviving the functional areas of the river.

* IN the river ITSELF — to be brief, the river as the destructive space of the city is
not used because it is understood as a natural element dividing the city which is not
developed (not urbanized). The development of the Neris river as the spacious axis of
the city centre would help the urban river banks of the city separated from each other

to easier reach an agreement. The urbanization of the dividing natural space should



take into consideration the vitality of the Neris river and the urban and natural space
of its valley. The new urban hybrid structure interconnecting the separated areas of
the city would form natural-urban junction.

*  * ‘non-relationship’ — the absence of intellectual relationship and attitude
between the river as the space of the city and the implementators of this space. In
many European cities, rivers are historically formed urban arteries which preserve
their public attraction even if they lost their direct communication function. After all,
in XXI century, relationship with nature becomes very important for a resident of a
city. However, how could a new relationship with the underused space of the city be
formed? Until now, one or another exercising citizen or fishermen enjoyed the
advantages given by it. The river runs by itself, while the city lives by itself as well. No
public discussions concerning what and in which way should be done have been
arranged. There is a lack of understanding and the public attitude, a specific respect
for the natural space of the city. In the absence of close connection, which means
relationship with the public space of the city, it is just not implemented and is

interpreted as a naturally formed destructive transit corridor.



Type / separating infrastructure

State / dynamic-depleting

Size / micro or macro

Problems / insecurity, unrealized space, social and physical exclusion

e Insecurity — due to the constantly growing demand of mobility and the
expansion of transport system, traffic safety problems are also growing. Public life
safety is moved to the background by giving preference to mobility. Thus, a conflict
arises between society’s wish to move and be safe. The problem is solved using a
method of deconstruction which helps to reveal the importance of this conflict and
emphasizes the need of mobility and the equivalence of many aspects of traffic safety.
The deconstruction of the collective meanings related to the effect of deconstruction
of traffic flows has been carried out trying to find a visual compromise between these
two opposites.

e Unrealized space — the realization of a transit is directly related to the safety of
public life which, as it has been already mentioned, is moved to the second place so
transport zones become unused from the social point of view. It is possible to apply
transport arteries for both transport and the recreational function, when
strengthening the aspect of Public Safety. A new attitude to the city’s public spaces is
formed and both public safety and the recreational zones in the city are perceived
differently. Public spaces are created in transport corridors which are socially unsafe
and unacceptable and this reveals a new relationship between a better quality of life
and public safety.

e Social and physical exclusion — first of all, a street is perceived as a transport
area that separates physically and where a very important role is played by the
elements of Public Security such as pedestrian crossings, bridges, tunnels and safety
islands. These road elements can be perceived as both a secure connection between
two sides of a street and social corridors which help to communicate with social zone,
separated from each other. Physical exclusion is closely related to social exclusion,

that’s precisely why two social sides develop differently.



Type / connecting urban

State / passive-depleting

BHdge Size / micro

Problems / emotional potential, functional balance and diversity,
transitional monotony

A bridge — an element, connecting a destructive urban structure and it can be studied
and understood in two ways: it is a destructive space of an existential breakdown
under a bridge or a connecting temporary transition zone on a bridge. The letter is
often referred to as a transitional corridor that has a positive meaning (the space
under a bridge has got a negative meaning). The project focuses on the destructive
environment under the bridge without forgetting the realization of the upper part of
the bridge.

UNDER the bridge

*  Emotional potential — the space under the bridge, having a strong positive and
negative effect, acts as a limit for an existential breakdown because it clearly
distinguishes two parts of the cityscape. A linear gap that has appeared in the
cityscape like an empty space determines the reconsideration of an individual’s
existential experience and expresses his/her emotionality. The emotional potential of
this space remains unused due to unacceptable image so by encouraging socio-
cultural realization, using the disciplines of art and including art objects that would
attract society, it is possible to make this environment a fully-fledged public space of
the city.

*  Functional balance and diversity — the different parts of the bridge which are
unevenly realized both functionally and spatially. The upper part of the bridge is
regarded as the main part because it is adapted to perform the function of transport
and the lower part remains completely unused. It is suggested to use the lower part of
the bridge for the creation of functional combinations such as sports, active sports and
places for people to live in order to compensate the lack of the recreational function.

Thus, the functional balance, diversity of spaces and architectural quality of the



connecting element of the city would be achieved by solving the spatial planning of
the bridge economically and ergonomically.
ON the bridge
* Transitional monotony — a projection problem of rest stops and cultural zones
in the upper part of the bridge is investigated. The bridge is perceived as a mediate,
space of transition where travelers do not have an opportunity to stop so they do not
stay here for long. A panoramic space of the bridge which is full of urbanistic views is
supplemented with recreational and cultural zones. Thus, by changing the status of
transitional space, a new type of a mixed urban public environment is created. The
problem of functional diversity in the city territory is closely related to the formation
of the concept of a modern space, commercialization of an urban space and searches
for attractiveness. These key factors, influencing the changes of an urban

environment, help to form a functionally rich concept of public city spaces.



Type / connecting urban

State / passive-depleting

Size / micro

Problems / emotional unattractiveness, unsafety, economic
potential, economic potential

A tunnel — tunnels of urbanistic environment, designed for pedestrians, are
investigated and in discussed in the art project, i.e. underground pedestrian crossings,
passages between buildings, entrances to the inner yards, small, dark and narrow
spaces in the city.

* Emotional unattractiveness — it is a well-known problem for everybody
related to the mess of space, dirt and poor street lightning. The project deals with the
ways and means of changing the negative meanings, related to underground tunnels,
which are formed by the society. In fact, emotional unattractiveness — is the negative
image of urban spaces, caused by the city’s political apathy and which has been
formed due to pollution, negative factors and criminal activities. The problem of an
unattractive image should be solved by creating an emotional and physical safety:
providing commercial access to tunnel spaces by integrating the activities of street
subcultures.

* Unsafety — one of the main factors, influencing the increasing emotional
unattractiveness of transitional corridors of these cities in the society. The
problematics of safety in underground tunnels, as in the thematic of a street (see the
cycle “The Street”) is very important. There is a certain paradox when talking about
public spaces of tunnels which are designed for a safe communication. Public spaces,
ensuring a safe movement of pedestrians are treated as one of the most unsafe public
city spaces, so first of all, it is necessary to pay attention to the safety problem in order
to solve the problematics of tunnel spaces.

*  Economic potential — the commercialization of public spaces in the city helps
to solve many nuances of the city’s spatial problems. In this case, tunnel transitional
micro spaces of the city would regain public confidence and the meaning of security.

The strong public and commercial attraction of these spaces can be created by using



commercial tricks. Today, the commercialization of public spaces is carried out but not
as much as we want, so we can claim that the economic potential of the city’s tunnels
is not fully used. Understanding the functional and spatial similarities of tunnels and
streets and creating functional diversity of public spaces, from the economic point of
view, it is possible to develop the functions of living (architecture of a new type),
recreational and sports in the underground pedestrian crossings.

* Integration of street subcultures — public spaces, having a negative meaning
in the society, is the main place of creativity of street subcultures. Often without
realizing the importance of formation of modern subcultures, the activity of street
subcultures, which is badly evaluated by the society, is wrongly assigned to the
problematics of the city’s environment. In order to strengthen the socio-cultural ties,
there is a need for greater integration of street subcultures in public spaces. Negative
public spaces act as a catalyst for creativity, inspiring street artists for artistic activities
which like a mirror reflect public events occurring in the city and pays attention to the

most actual problems



Type / separating infrastructure

State / dynamic-depleting

Size / macro

Problems / image of the station, social exclusion, technologized
environment

A station — a macro structure, consisting of Vilnius Railway and Bus Station. The theme
of station in the art project has been chosen as a continuation of Master’s studies in
Architecture. The research is continued on the basis of the previously drawn
conclusions, but now the problematics of the selected space is analyzed in the socio-
cultural aspect.

* Image of the station — the society perceives the station’s image in two ways.
The first part of the image is related to negative and anti-social processes, occurring in
this transitional city space each day. According to city dwellers, Vilnius Railway and Bus
Station is a place of attraction for drug addicts, anti-social persons and prostitutes.
Secondly, the station can be perceived just as a place of transport. Today, the station
is designed and rearranged not only for the transport function; there are other
activities so the transport function plays the smallest role here. By integrating the
commercial, cultural, recreational or other functions, the territory of station can be
turned into the main public city space. Thus, it is crucial to form the new image of the
station and district by creating new functions in order to turn the station into the
attraction place for all city dwellers, not just for travelers. By solving the second part of
this image, the first one loses its meaning because the station becomes a positive
centre of attraction which represents the city’s socio-cultural life.

* Social exclusion — “Station District” in the city of Vilnius is divided into two
parts and the station is like a wall separating them and disturbing the social mediation
of these different parts of the city. Railways divide the southern part of the city
Naujininkai from the Old Town and New Town. Naujininkai District suffers the most
due to this division because this district becomes more socially repugnant and unsafe.
It is necessary to establish fully-fledged relations to help ensure full communication

between different social groups and reduce social exclusion of Naujininkai in respect



of the rest of the city. The functional and at the same time the social relations should
not be seen as connecting transit corridors, but as recreational, partially commercial
spaces where socio-cultural exchanges could place.

* Technologized environment — one of the main reasons, influencing the special
severity of railway station, is determined by the function and the technological activity
which is inseparable from this space. This complex infrastructure is not adapted to a
human’s permanent activity or to a short stay so it is uncomfortable and temporarily
used. It is necessary to apply the principles of space formation, which are contrary to
technologism such as the integration of “green” zones, formation of cosy recreational
spaces and the use of natural materials in order to restore the emotional, special and
functional balance of this engineering environment. The emotional balance of the
transitional space is restored by complementing the technologized environment of the
railway station, i.e. the state of an individual is normalized, severity and harshness are
eliminated and at the same time the image of the emotionally and esthetically

attractive station appears.
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TIRIAMOJI DALIS

Dekonstruktyvistinis dizainas kaip inovacijy katalizatorius visuomenéje



JVADAS

TEMOS AKTUALUMAS

Darbas skirtas dekonstruktyvizmo raiSkos architektdroje ir urbanistikoje, dizaine bei
vaizduojamajame mene tyrimui. Dekonstruktyvizmas — tai vienas i$ labiausiai
paplitusiy Siuolaikinio vaizduojamojo meno, dizaino, architektlros ir urbanistikos
erdviy bei tdriy formavimo bddy, kuris plétojamas ir Lietuvoje. Teisa,
,dekonstruktyvizmo architektlros apraiskos masy Salyje pastebimos Zymiai menkiau ir
yra gana nedrasios”,? todél Lietuvos kontekstas daugiau aptariamas kalbant apie
(at)vaizdo deformacijas, grafinj diziang, Siuolaikinj meng. Dekonstruktyvizmo kryptis
Vakary Europoje ir Jungtinése Amerikos Valstijose susiklosté ir iSpopuliaréjo XX a. 9
des. pradzZioje. Dekonstruktyvizmo teorijos pradininkas — Zymus prancizas filosofas
Jacques‘as Derrida (1930-2004). Si teorija sukiré ne tik stebinanciy formy pastatus,
bet ir savitg dizaino kryptj, kurios kiekvienas objektas tarsi apgauna stereotipinj
mastymga. Dekonstruktyvizmo estetika pirmiausia prigijo architektlroje, apie jg daug
diskutavo XX a. devintojo dedimtmecio Europos akademiné bendruomené. Siandien
pasaulingje architektdros, urbanistikos, dizaino ir meno praktikoje dekonstruktyvizmo
kryptis placiai nagrinéjama teoriniuose darbuose bei filosofinése studijose, taciau
Siuolaikinéje lituanistingje istoriografijoje Sis kompleksinis meno raidos reiskinys kol

kas néra pladiau tyrinétas. Sis teorinis darbas, kuriame nagrinéjamas

? Almantas Bruzas, ,Nuo vizualumo prie ideologijos. Trys priezastys, dél kuriy dekonstruktyvizmo architektdra
negaléty bati postmodernizmo architektdros tesiniu®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2012, t. 64:
Vizualioji kultdra: problemos ir interpretacijos, p. 109-120.



dekonstruktyvizmas, jo inovatyvus poveikis individui ir visuomenei, padéty uZpildyti
Lietuvos architektdros ir dizaino teorijos spragas, atkreipty menininky bei architekty,
dalyvaujanciy urbanistiniy erdviy formavimo procese, ir visuomenés démesj j
dekonstruktyvizmo principy taikymo efektyvumg ir privalumus.

Dél literattroje netinkamai taikomy savoky daznai dekonstruktyvizmas yra
laikomas postmodernizmo tesiniu, tadiau dekonstruktyvizmg reikéty apibrézti kaip
visi¢kai kita, po modernizmo atsiradusia architektdros kryptj.> Postmodernizmo
filosofijos pagrindinis teiginys ir principas — parodyti, jog viskas, kas mus supa yra
tekstas, iSkelti Zzmogaus mastymo kalbinj pobtdj (bet koks sgmoningas mastymas yra
sgvokinis, taigi vykdomas signifikanty (Zodziy) pagalba) bei tuo blidu parodyti, jog
ligtoliné filosofija yra logocentriné, ji neva klaidingai remiasi Zodziu tarsi nenugincijama
tikrove, klaidingai mano, jog Zmogaus suvokimui yra galimas ar pasiekiamas anapus
kalbos esantis transcendentalus signifikatas. IS Sio teiginio iSsirutulioja dekonstrukcijos
teoretiky idéjos bei principai, kuriy laikomasi dekonstruktyvizme. Tai metakalbos
bdtinybé, neiSvengiamas intertekstualumas, bei i$ Siy dviejy iSplaukiantys — Zaidimas
kalba, perduodama Zinute, istoriSkumas, teigtinas, galimas ir pageidautinas Zanry
viename tekste maisymas, sgvokinio diskursyvaus mastymo atmetimas, iracionalumas
bei kiti.

DazZniausiai dekonstrukcija vykdoma pasitelkiant sudétingg simboliy
Zaidimg bei teksty daugiakalbyste: per ironiskg Zvelgimg | reiSkinius, per teksto
paskliduma ir pliuraluma, per jvairiy Zanry sinteze ir naratyvo vykdyma itin laisva,
jvairius  funkcinius  stilius  jungiancéia, jvairias autoriaus pozicijas/poZzirius
demonstratyviai rodancig formg, kurios pagrindas — Zaidybinis elementas bei parodija.
Taigi, dekonstrukcijos metodologiniy nuostaty néra. ,Dekonstrukcijg reikéty suprasti
kaip tam tikrg filosofavimg ar teorijg, pagristg tarpdisciplininémis nuorodomis, kaip
tam tikrg istorinj judéjimg (J. Derrida Cia siUlo istorinio precedento sgvokg), turintj
pradzZig ir pabaigg, kuriam budinga filosofavimy eklektika, jvairiy originalesniy
teoretiky polemika, interpretaciniy praktiky jvairove. [..] Tai ,privilegijuoty idéjy”

demistifikavimo veiksmas ir kriticizmo raikos spektaklis. Sia prasme dekonstrukcija

®Ibid., p. 113.



suvokiama kaip antiteorija, kaip ankstesniy teorijy ardymo veiksmas”*

. Dekonstrukcija
atsirado ne i§ nieko — ji yra ankstesniy filosofiniy doktriny interpretacija. Pasak
kultGrologo Vytauto Rubaviciaus, ,dekonstravimo negalima laikyti metodu ar savitu
metodologiniu instrumentu, kadangi kiekvienas dekonstravimo ,jvykis” yra unikalus
[...], savotitka idioma ar paradas, jau nenukreipiantis j samone ar subjektyvuma”>.
Dekonstrukcija, nors ir sunkiai apibréZiama, nebldama, kaip nurodo tyrinétojai, nei
analizé ar jos metodas, taip pat nereikSdama struktlros demontavimo ir ,sugrjZimo
prie paciy paprasciausiy elementy”, nebldama nei ,kritika tiek jprastgja, tiek
kantiskaja prasme”, vis deélto yra filosofinis jvykis, besiremiantis vienokiomis ar
kitokiomis idéjomis ir ,,negali pateisinti savo egzistencijos be tam tikro kritikos objekto,

negatyvaus dekonstrukcijos teorijos centro” ®.

Termino problema

LiteratGros 7odynai ir jvairios meno kritikos teorijos’ patvirtina savokos
,dekonstrukcija“ daugiareik§miskuma. Dekonstrukcija, kaip ir kitos kritikos teorijos, |
Lietuvos architektdros, urbanistikos, dizaino ir vaizduojamojo meno praktikg ateina
kaip Vakary kultlros skolinys, todél tai apsunkina Sios kritikos teorijos supratima.
Nepakankamai tiksliai ir gerai iSversti ir suvokti su dekonstrukcijos teorija susije tekstai
lemia kartais dar sunkiau suprantamus jy lietuviskus atitikmenis. Dekonstrukcijos
atveju supratimo problema yra dar sudétingesné, nes turime labai maZzai su
dekonstruktyvizmu susijusiy vizualiniy pavyzdziy ir literatGriniy Saltiniy vertimy.
Dekonstrukcijai kaip istoriniam reiskiniui apibrézti reikia paminéti ir dekonstruktyvizmo

termina®, kuris atsirado pradéjus taikyti dekonstrukcijos teorija architektdroje ir

* Autra Jurgutiené, Dekonstrukcija, Vilnius: Vilniaus pedagoginis universitetas, 2003, p. 5.

s Vytautas Rubavicius, Postmodernusis diskursas: filosofiné hermeneutika, dekonstrukcija, menas, Vilnius: KultGros,
filosofijos ir meno institutas, 2003, p. 97.

® Audroné Zukauskaite, Anapus signifikato principo: dekonstrukcija, psichoanalizé, ideologijos kritika, Vilnius: Aidai,
2001, p. 24-25.

7Jeremy Hawthorn, Moderniosios literatdros teorijos Zinynas, Vilnius: Tyto Alba, 1998, p. 67.

Peter Barry, Beginning Theory: an Introduction to Literary and Cultural Theory, Manchester: Manchester University
Press, 1995.

John M. Ellis, Against Deconstructiuon, Princeton University Press, 1989.

8 Dekonstruktyvizmas — termino atsiradimas siejamas su pirmaja dekonstruktyvisty architekty paroda vykusia 1988
m. Niujorko modernaus meno muziejuje. Tai po modernizmo atsiradusi architektlros kryptis, kuriai bddingas
susiskaidymas, struktlros manipuliavimas, formy iSkraipymas, elementy nenuspéjamumas ir kontroliuojamas



dizaine. Dekonstuktyvizmas tapo ne tik vaizdo konstravimo metodologija, bet kryptimi.
Radusi naujg terpe, Si kryptis tapo dar pladiau taikoma ir realizuojama naujose
vizualinio meno srityse, tokiose kaip pramoninis dizainas, grafinis dizainas, reklamos
dizainas, fotografija, riby modeliavimas. Siandieniné dekonstrukcijos teorijos
interpretacija deél gausybés taikomy priemoniy, ardymo budy ir idéjy tapo
nebevaldoma bei sunkiai prognozuojama, todél dekonstrukcija yra apibréziama
skirtingai. Siekiant aiSkumo dekonstrukcijos sgvokos apibrézimg suskirsCiau j tris
pagrindines reikSmes. Pirmoji reikSmeé — dekonstrukcija kaip reiskinys (dekonstrukcija
placigja prasme), antroji — dekonstrukcija kaip teorija (dekonstrukcija siaurgja prasme),
treCioji — dekonstrukcija kaip meninio (pvz. architektlros, dizaino, fotografijos)
veiksmo metodika.

Dekonstrukcija placigja prasme — globalus reiskinys, mus supanti dinaminé
aplinka. Nuolatinio vyksmo persisotinusi, dekonstruktyviu pavidalu besireiskianti
egzistenciné tikrové, kurios pagrindinis variklis — nepastovumas, sglygojantis
kasdienybés dekonstrukcijg. Dekonstruktyvi tikrove vercia keistis ir tobuléti joje
esancius individus, taip sukuriama egzistencinés  tikrovés  jvairove,
daugiavariantiSkumas ir neapibréztumas.

Siandien mums dekonstrukcija daug aktualesné kaip aplinkos poveikis, nes
visomis prasmeémis gyvenimas kupinas dinamikos ir vyksmo. SusiklosCiusi socialiné
terpé ir nuolatinis visuomenés tobuléjimas yra susijes su kurianciu dekonstruktyviu
aplinkos, kurioje iSsivysto individas, poveikiu. Nuolatos kintanti ir taip prisitaikyti
individui  neleidZianti aplinka skatina tobuléjimg, todél svarbu iSsiaiSkinti
dekonstruktyvig jos prigimtj ir suprasti Zmonijos kaip kiekvieno i§ musy tobuléjimo,
taip pat visuomeneés inovatyvumo esme. Visais laikais ,tikrovés veidrodziu” laikomas ir
geriausiai aplinkg ir pacig visuomene reprezentuoja menas, kuris vizualiai iSreiSkia visus
socialinés, kultrinés, ekonominés aplinkos ir Zmogaus buties niuansus, todél
dekonstruktyvus aplinkos poveikis, inovatyviai veikiantis visuomene, nagrinéjamas per

meno prizme. Architektlra, dizainas ir kiti vizualieji menai bendrgja prasme puikiai

chaosas. Apibréziant dekonstruktyvizmo terming remiamiasi: Almantas Bruzas, ,Nuo vizualumo prie ideologijos.
Trys priezastys, deél kuriy dekonstruktyvizmo architektlra negaléty bati postmodernizmo architekttros tesiniu®, in:
Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2012, t. 64: Vizualioji kultdra: problemos ir interpretacijos, p. 109-120.



atspindi aplinkoje vykstancius kinetinius deésnius, susijusius su kuriancia aplinkos
dekonstrukcija. Salygojami sunkiai kontroliuojamos ir nuolat kintancios aplinkos, meno
objektai tampa tokiais paciais dekonstruotais, kaip ir pati aplinka, tikrovés
Lreprezentantais”. Dekonstruktyvizmas mene tampa nebevaldomas, todél chaotiskai
kuriamas nesusimagstant apie bendrg Sio meno veiksmo paskirtj, poveikj ir pasekmes.
Taigi, kyla klausimas, kokios yra dekonstruktyvaus meno pertekliaus pasekmeés ir
poveikis visuomenei?

Sunku blty paneigti, jog mus supanti dinaminé aplinka yra nepastovi ir
kinta. Nuolatinio vyksmo persisotinusi, dekonstruktyviu pavidalu egzistenciné tikrové
kiekvieng dieng atneSa kaZzkg naujo taip primindama apie savo nepastovumg ir
laikinumg. Pagrindinis aplinkos variklis — nepastovumas, kuris sglygoja supancios
tikrovés dekonstrukcija, o dekonstruktyvi tikrove vercia keistis ir tobuléti joje esancius
individus.

Dekonstrukcijg reikéty suvokti kaip struktlros regeneracijg sukeliantj
reidkinj, prilygstantj evoliuciniam Zaidimui. Sis ardantis ir tuo paciu kuriantis fenomenas
savotiSkai panasSus j pagrindinj ir pastovy visus iSjudinantj variklj — nepastovuma.
Nepastovumas sglygoja nuolatine kaitg ir tuo paciu tobuléjimag, tokiu principu veikia ir
dirbtinis (meninis) aplinkos dekonstravimas. Dekonstruotas objektas sukuria naujas
socialines reikSmes, skatina susimastyti ir pastebéti tai, kas galblt buvo nepastebéta
kuriant pirminj objekto pavidalg. Suprantant ir tuo paciu surandant skirtumus tarp to
kas buvo ir kuo tai tapo, atsiranda tobuléjimas, generuojamos naujos idéjos.
Dekonstruota tikrove, kurianti antitikrove, skatina intelektualig evoliucijg ir tuo paciu
kartais visiSkai radikaliai pakeic¢ia misy suvokimg. Suvokimas arba intelektuali manksta
— tai protas. Vizualiai ir intelektualiai lavinant savo suvokimg apie supancia aplinkg
galime jg tobulinti. Suprasdami gyvenimo reiskinj galime jj keisti, kitu atveju aplinka
keis mus ir mes tik prisitaikysim prie jos. Visada galime ir turime kazkg keisti, jei ne mes
patys tai aplinka mus privers. Mazas eksperimentas sau yra dekonstruoti t. y. pakeisti
savo darbo stalo vietg ar marsrutg iki darbo. Nedidelés asmeninés arba didelés
visuomeninés dekonstrukcijos vyksta kiekvieng dieng, nes tai sglygoja gerai jsisukes

egzistencinis aplinkos variklis.



Dekonstrukcija siaurgja prasme — istoriSkai postmodernizme atsiradusi,
Siuo metu placiai taikoma teorija, kuriai bldingas kompromisas tarp dviejy priesingy
(griovimo ir kirybos) prady. Dekonstrukciné prieiga iSryskina priestary jungtj ir istorinj
pédsakg, todeél pasitelkta kidryboje skatina kasdieninés patirties permastyma.
Dekonstrukcijos teorija visada susijusi su tam tikru jvykiu, o jos taikymas ir rezultatai
priklauso nuo suformuoty tiksly.

Dekonstruktyvizmo teorijos pradininkas J. Derrida ,dekonstrukcijos”
terming pirma karta pavartojo ir pagrinde knygoje ,Apie gramatologija” °. Terminas
derina du elementus arba dar kitaip sandus: griaunantj ,de” ir kuriantj ,ko".
Dekonstrukcija bendrgja prasme visada yra jvykis, todél dekonstrukcija galima suvokti
kaip tam tikrg balansg tarp griovimo ir kiirybos. J. Derrida rlpestingai vengée apibrézti
terming tiesiogiai, jam labiau noréjosi taikyti Martin Heidegger (1889-1976) teksto
skaitymo koncepcijg ir terming , Destruktion”. J. Derrida akcentavo dekonstrukcijos
kuriantj, o ne griaunantj sandg, taciau termino dviprasmiskumo jam nepavyko iSvengti.
Taigi pagal J. Derrida pofZilrj Sig sgvoka reikéty suprasti kaip ,griaunanti
dekonstrukcija” ir ,kurianti dekonstrukcija”.

Mastant apie ,kurian¢ig dekonstrukcijg”, galima prisiminti kitg panasia
prasme, bet kitoje aplinkoje pritaikytg terming — , kurianti destrukcija” (angl. ,Creative
destruction”), atsiradusj iS marksistinés ekonomikos teorijos, kuri rémési tarpusavyje
susijusiais turto kaupimo ir sunaikinimo pagal kapitalizma procesais. Sie procesai pirma
kartg buvo apradyti komunisty manifeste 1848 m. ir véliau iSplétoti Karl’'o Heinrich’o
Marx'o (1818-1883) veikale ,Kapitalas” (vok. ,Das Kapital”; 1863). Nuo 1950 m.
sgvokg ,kurianti destrukcija”, kaip ekonominiy inovacijy teorijg, pritaike ir
iSpopuliarino austry kilmés amerikieciy ekonomistas Joseph Schumpeter (1883—1950).
Pagal kruops$ciai svarstytas K. H. Marx’o mintis jis sukdré koncepcijg teigdamas, kad
karybiniy-destruktyviy jegy veikimas kapitalizme, nulemty jo kaip sistemos #lugima.®
Nepaisant to, Sis terminas véliau jgijo populiarumg per neoliberaly arba laisvosios

rinkos ekonomika, siekiant padidinti jmonés efektyvumag ir dinamiskuma.

o Jacques Derrida, Of Grammatology, Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1967, p. 45-67.

Gramatologija — mokslas apie rasto kalba. J. Derrida dekonstrukcijos principg pritaike ir gramatologijai, ieSkojo tam
tikry prieStaravimy teksto viduje.

10Joseph Schumpeter, Capitalism, Socialism and Democracy, New York: Harper, 1975, [orig. pub. 1942] p. 82—85.



Meninio veiksmo dekonstrukcija — tai mechaninis objekto arba
skaitmeninis vaizdo iSstruktOrinimas, sukuriant naujus objektus ir vaizdus siekiama
praplésti jprastg aplinkos interpretacijos lauky. Dekonstrukcijos metodika pasizymi
dekonstravimo priemoniy gausa, placiomis jy panaudojimo galimybémis. Naudojamos
realaus vaizdo, esamo objekto iSkonstravimo, vizualiniy démeny perrikiavimo ir
panasios technikos, ZaidZziama vaizdo simbolika bei sociokultGrinémis prasmémis.
Taikydamas dekonstravimo bldus ir priemones autorius siekia sau palankios ZiGrovo
interpretacijos jvairoveés, taciau kartais sukurta interpretacijy begalybé suvokéjg gali
privesti prie iSankstinés negatyvios nuostatos ar skepticizmo, paprastesnio iracionalaus
dekonstruoto objekto suvokimo. Tai neiSvengiama sglyga, bUtina naujai sukurty vaizdy
suprasti visy naujai sukurto objekto interpretacijy visuma.

Dekonstravimas arba dekonstruojanti klryba daZznai atlieka veidrodzio
funkcija. Dekonstruoti objektai tampa naujais, atspindinciais esamg tikrove, daiktais.
Atsiradus Siems dekonstruotos aplinkos objektams formuojama nauja tikrové arba
tiksliau naujas poZidris | susiklos€iusig tikrove. Siandien pasaulinéje praktikoje
dekonstravimo metodas daznai taikomas vizualiniuose menuose. Naudojant jvairias
skaitmenines technologijas, keiCiant, jungiant ir papildant jau egzistuojantj
gerai visuomenei Zinomg vaizdg, sukuriami naujos tikrovés objektai. PavyzdZiui,
dekonstravimo metodu griaunant nusistovéjusig struktlrg architektlroje sukuriama
unikali struktlra, kuri turi ir senosios bruozy, taciau aplinka sunkiai priima naujg
struktirg, todel susiformavusi, bet nepopuliari, ji laukia visuotinio pripazinimo. Vyksta
kultGrinis adaptavimasis. Dekonstravimas kaip visas taisykles griaunantis metodas, ne
tik architektdroje, bet ir kitur, inovatyviai veikia kdréjus tik po kurio laiko, kai aplinka (ir
patys kdréjai) apsipranta su naujai jai siiloma ,anti tvarka”. Sukuriant naujus objektus
ir taip kei¢iant tikrovés suvokimg, skatinamas visumenés inovatyvumas bei
tobuléjimas, todeél svarbu istirti dekonstravimo metodo vizualiniuose menuose
panaudojimg, jo inovatyvy poveikj visuomenei bei daromga Zalg esamai fizinei ir

istorinei tikrovei.



TYRIMO OBIJEKTAS IR PROBLEMA

Tyrimo objektas — dekonstruktyvizmas, dekonstruktyvistinio dizaino objektai, taip pat
tyrinéjamas visuomenés inovatyvumas bei tobuléjimas, susijes su dekonstrukcinio
metodo  panaudojimu  vizualiniuose  menuose. PabréZziama, jog Siandien
dekonstruktyvistinis dizainas yra vienas i$ veiksniy, generuojanciy inovatyvumg ir
vystymasi, estetinj, kultlrinj bei socialinj atgimimg. Dekonstrukciné prieiga iSryskina
priestary jungtj ir kultdrinj pédsakga, todél pasitelkta dizaine ji skatina kasdieninés
patirties permastymg. Nagrinéjama bendra dekonstruktyvizmo paskirtis, jo raiskos
formos vizualiniuose menuose, taip pat dekonstrukcijos poveikis asmeniui (kaip
visuomeninés struktlros vienetui), estetinés jausenos ir iSgyvenimo klausimai.
Dekonstruktyvizmas, kaip pagrindinis tyrimo objektas yra svarbiausias. Tuo paciu,
tiriama ir estetikos kaita Siuolaikinio meno kontekste. Tyrinéjimas apima socialinius,
kultGrinius aspektus, susijusius su dekonstrukcija.

Vienas i pagrindiniy keliamy klausimy  yra inovatyvaus
dekonstruktyvistinio dizaino poveikio visuomenei nustatymas. Pagrindiné problema —
dekonstrukcija ir su ja susijusiy dekonstruktyviy meno reiskiniy atsiradimas, kaita ir

sgveika su visuomene.

DARBO TIKSLAS, HIPOTEZE IR UZDAVINIAI

Darbo tikslas — pagrjsti teiginj, jog dekonstruktyvistinis dizainas yra vienas
i$ veiksniy saglygojanciy inovacijas visuomenéje. ISryskinant teigiamg dekonstruktyviy
dizaino objekty ir reiSkiniy potencialg siekiama nustatyti kaip ir kokiais budais
dekonstruktyvistinis dizainas inovatyviai veikia visuomene. Dél Sio reiskinio
daugiasluoksniskumo, tiriant inovatyvumg, disertacijoje palieCiama nemazai skirtingy
aspekty, kaip pavyzdZziui, visuomeninis ir ekologiskumo aspektas. Dekonstruktyvistinio
dizaino tema apima ne tik Siuolaikinio meno ar dizaino kariniy kokybinius kriterijus, bet
ir turinj, daugybe skirtingy sociokultdriniy sluoksniy. Kaip reiskinys veikia net tik
pramoninio dizaino aplinkoje, bet ir architektlros, grafinio dizaino, fotografijos,
konceptualaus meno srityse. Pasirinktos tyrimo kryptys ir aspektai padeda atskelsti

charakteringus dekonstruktyvistinio dizaino metodus, jy pritaikymo galimybes.



Darbo hipotezé. Darbe bus patikrinta prielaida, jog dekonstruktyvistinis
dizainas veikiantis sociokultirine aplinkg, sglygoja naujy inovatyviy idéjy ir iSradimy
suklrima.

UZdaviniai. Suformulavus darbo tikslg, numatytos kompleksinés tyrimo
uzdaviniy grupeés, kurios iSsamiau detalizuoja siekiamg tikslg ir atspindi jo siekimo
etapus bei priemones.

1. Pirmoji uzdaviniy grupé remiasi teoriniu diskursu. Analizuojant teorinius
tekstus siekiama apibrézti dekonstrukcijos teorijg ir dekonstruktyvistinj diziang, taip
pat iSsiaiSkinti panaSumus ir désningumus, susijusius su vizualiniu dekonstrukcijos
panaudojimu. Siekiama nustatyti visuomenés inovatyvuma katalizuojancius veiksnius.
Lyginant kuriancios ir griaunancios dekonstrukcijos veikimo principus norima atskleisti
Siy dekonstrukcijos daliy veikimo sritis ir pobtdj.

2. Socialiniu diskursu paremta antroji uzdaviniy grupé siekia istirti kaip
dekonstravimo metodo panaudojimas veikia sociokultlrine aplinkg, kokig jtakg daro
socialiniy kolektyviniy viety reikiméms ir prasmeéms. Sioje dalyje tiriamos
dekonstravimo metodo panaudojimo galimybes kuriant aplinka tausojancius
architektlrinius objektus ir koncepcijas. Siekiant atskleisti dekonstrukcijos reiskinio
daugiafunkcidkuma pateikiama dekonstravimo kaip aplinkos transformacijos idéja. Si
uzdaviniy grupé taip pat kelia tokius klausimus: kaip veikia dekonstruktyvistinis
dizainas? Koks jo rySis su visuomene? Analizuojamas griaunancios ir kuriancios
dekonstrukcijos principy taikymas dekonstruktyvistiniame dizaine.

3. Trecioji uZdaviniy grupé remiasi subjektyviu autoriaus diskursu. Cia
siekiama  nustatyti  dekonstruktyvistiniam  dizainui  charakteringus  bruozus,
sglygojancius jo iSskirtinumg ir poveikio inovatyvumg. Analizuojama fotografijos
dekonstravimo metodika, aptariamas (at)vaizdo poveikis sociokultUrinei aplinkai,
bendram tikroveés suvokimui. Sioje dalyje taip pat siekiama istirti pagrindines (at)vaizdo
dekonstravimo ypatybes, griaunancios ir kurianc¢ios dekonstrukcijos principy taikymo

niuansus.



SALTINIY IR LITERATUROS APZVALGA

Atrenkant disertacijai tinkamag literatlrg buvo taikomas indukcinis metodas — turint
aisky tyrimo tikslg ir klausimus bei uzdavinius, kai pagrindinés hipotezés dar neiskeltos.
Pagrindinés hipotezés sukuriamos apzvelgus literatlrg ir Saltinius. Literatlros
dekonstrukcijos, dekonstruktyvizmo ir dekonstruktyvistinio dizaino tematika vyra
nedaug, taciau pavyko rasti ir pasirinkti tinkamiausius tekstus.

Pagrindiniai tekstai, kuriais rémiausi darbe, parasyti uZsienio autoriy, nes
Lietuvoje dekonstrukcijos ir dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumo klausimai mazai
tyrinéti. Tiesa, apibrézZiant dekonstuktyvizmg ir kalbant apie dekonstrukcija Lietuvos
architektdroje remiuosi Almanto BruZo ir Algimanto Maciulio tekstais.'* Disertacijoje
naudojamg literatlrg galima suskirstyti j kelias grupes. Pirmoji grupé — tai filosofijos ir
teorijos veikalai. Pirmame skyriuje nagrinéjant dekonstrukcijg ir su ja susijusias
filosofines teorijas remiamasi pranclzy filosofo Jacques’o Derrida dekonstrukcijos
teorija, naudojami paties autoriaus tekstai'® bei $iy dieny teoretiky, mokslininky
straipsniai ir darbai.’® Dauguma autoriy remiasi XX a. prancizy filosofy i§sakytomis
mintimis, tiesiog esami tekstai naujai interpretuojami. Nagrinéjant Jacques’o Derrida ir
Peter’io Eisenman’o dekonstruktyvizmo filosofija®* remiamasi brity architekto ir
teoretiko  Neilo Leach’o  tekstais.’>  Tyrinéjant  dekonstruktyvizma  kaip

postmodernistinés architektlros kryptj, kuri suklestéjo 1980-yjy pab., tyrinéjami

' Almantas Bruzas, ,Nuo vizualumo prie ideologijos. Trys priezastys, deél kuriy dekonstruktyvizmo architektdra
negaléty bati postmodernizmo architektlros tesiniu®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2012, t. 64:
Vizualioji kultdra: problemos ir interpretacijos, p. 109-120.

Algimantas Maciulis, , Dekonstruktyvizmo ir minimalizmo tendencijos Siuolaikinéje Lietuvos architekttroje”, in:
Vilniaus gedimino technikos universitetas, Vilnius, 2013, daktaro disertacija: Siuolaikinés Lietuvos architektdros
meninés raiskos tendencijos, p. 107-132.

12 Jacques Derrida, Writing and Difference, Chicago: University of Chicago Press, 1978.

Jacques Derrida, ,Deconstruction and the other”, in: Dialogues with Contemporary Continental Thinkers,
Manchester: University Press, 1984.

13 Christopher Norris, Deconstruction: Theory and Practice, London and New York: Methuen, 1982.

James K. A. Smith, Jacques Derrida: Live Theory, Bloomsbury Academic, annotated edition, 2005.

J. Claude Evans, Strategies of Deconstruction: Derrida and the Myth of the Voice, Univ Of Minnesota Press,
Minnesota Archive Editions, 1991.

b Jacques Derrida, Peter Eisenman, Jeffrey Kipnis (Editor), Thomas Leeser (Contributor), Chora L Works: Jacques
Derrida and Peter Eisenman, The Monacelli Press, First Edition, 1997.

!> Neil Leach, Rethinking Architecture: A Reader in Cultural Theory, London: Routledge, 1997.



istoriniai niuansai bei dekonstruktyvizmo raida.*®

Antrajame tiriamojo darbo skyriuje tyrinéjamos ir aptariamos
dekonstruktyvizmo teorijos architektdroje.'” Aptariami garsis dekonstruktyvizmo
atstovai bei jy darbai, filosofija, architektdrinés teorijos, susijusios su dekonstrukcinio
metodo panaudojimu.’® Daug demesio skiriama garsiy architekty dekonstruktyvisty,
tokiy kaip Daniel’io Libeskind’o"®, Zaha Hadid®® ir Gordon’o Matta-Clark’o kdrybinems
teorijoms. Nagrinéjami architekty teoriniai tekstai, vieSai paskelbtos paskaitos ir
diskusijos su visuomene. | tyrima jtraukiamas dekonstruktyvistinis grafinis®* ir
pramoninis dizainas®?, $iuolaikinis menas, aptariami charakteringi $iuolaikiniai
dekonstruktyvistai (Kilian’as Rithemann’as, Ursus Wehrli’s) bei jy klrybinés idéjos.
Antroje skyriaus dalyje, kalbant apie dekonstruktyvizmg dizaino aplinkoje, naudojami
vaizdiniai Saltiniai: parody ir meno projekty dokumentacijos, menininky pasisakymai,
kdriniy aprasymai, publikacijos internete, meno ir kultlros kritikos straipsniai Lietuvos
(savaitrad¢iuose ,7 meno dienos”, ,Siaurés aténai”, interneto svetainése artnews.lt,

letmekoo.lt, kulturpolis.It ir kt.) ir uZsienio kultdrinéje spaudoje. Sio tipo literatiiros

1 Jacques Derrida, Edmund Husserl's "Origin of Geometry": An Introduction, University of Nebraska Press, New
edition, 1989. Kenneth Frampton, Modern Architecture: A Critical History (World of Art), Thames & Hudson, 1992.
Philip Johnson, Mark Wigley, Deconstructivist Architecture: The Museum of Modern Art, New York, 1988.

7 Philip Johnson, Mark Wigley, Deconstructivist Architecture: The Museum of Modern Art, New York, 1988.
Peter Eisenman, Blue Line Text, in: Deconstruction: Omnibus Volume, 1989.
Andreas Papadakis, Catherine Cooker, Andrew Benjamin, Deconstruction: Ominbus Volume, 1986.

'8 Charles Jencks, ,,Deconstruction: The Pleasures of Absence”, in: Architectural Design 58, no. 3/4 (1988), p.17-31.
Stanley Tigerman, ,Construction, (De)Construction, (Re)Construction”, in: Architectural Design Magazine:
Deconstruction I, London, 1990.

¥ Daniel Libeskind, ,Between the Lines”, in: Architectural design vol. 67, no. 9/10 September/October, 1997, p. 58—
63.

Daniel Libeskind, Traces of the Unborn, Michigan: University of Michigan College, 1997.

Kurt Forster, Jacques Derrida, Bernhard Schneider, Mark C. Taylor, Daniel Libeskind: Radix Matrix, Prestel, 1997.
Daniel Libeskind, Daniel Libeskind: The Space of Encounter, Universe, First Edition, 2000.

20 patrik Schumacher, Gordana Fontana-Giusti, Zaha Hadid Complete Works, Thames & Hudson Ltd, 2004.
Zaha Hadid, Peter Giovanni, Zaha Hadid: Car Park and Terminus Strasbourg, Lars Muller Publishers, 2004.
Peter Noever, Zaha Hadid: Architecture, Hatje Cantz Publishers, 2003.

L Ellen Lupton, Deconstruction and Graphic Design: History Meets Theory, Typotheque, 2009.
Rick Poynor, ,After Cranbrook: Katherine McCoy on the Way Ahead”, in: Eye Magazine, 2010.

22 Michael Beirut, William Drenttel, Steven Heller, A Brave New World: Understanding Deconstruction, Looking
Closer, New York : Allworth Press, 1997.



Saltinius galima priskirti antrajai grupei — empirinei analizei atlikti naudojami vaizdiniai
skaitmeniniai saltiniai.

Treliajame skyriuje tiriant dekonstruktyvistinio dizaino poveikj pristatomi
kdrybiskumo ir inovatyvumo aspektai, remiamasi moksline ir menotyrine literatdra:
Roberto Verganti, Bettin’os von Stamm, Ray‘io Lambert‘o, Alf'o Rehn’o ir Christian’o
De Cock’0.?® Karybigkuma, dizaina ir inovacijas siejantis modelis pristatomas remiantis
Peterio Gavin‘oc Swann‘o ir Daniel‘io Birke tyringjimais.”*  Socialinis
dekonstruktyvistinio dizaino diskursas aptariamas nagrinéjant sociologijos ir dizaino
politikos Saltinius — trecia literatlros grupé. Socialinés problematikos (de)konstravimo
metodika tiriama ir apibréZiama pagal Michael’io Schrage, Nigel'io Cross’o, Jacques’o
Ranciere ir Tony‘io Fry veikalus.”> Meno projekto refleksija aptariama analizuojant
meno ir kultlros kritikos straipsnius, internetines publikacijas Lietuvos kultlriniame

kontekste. Remiamasi didZigja antrojo skyriaus literatdros Saltiniy dalimi.

% Roberto Verganti, Design Driven Innovation: Changing the Rules of Competition by Radically Innovating What
Things Mean, Harvard Business Press, 2013.
Bettina von Stamm, Managing Innovation, Design and Creativity, Wiley, 2 edition, 2008.

Ray Lambert, Measuring and modelling design in innovation, Presented at Blue Sky II: What Indicators for Science,
Technology, and Innovation Policies in the 21st Century?, OECD and Statistics Canada, 2006, p.112.

Alf Rehn, Christian De Cock, ,Deconstructing Creativity” Forthcoming in: T. Rickards, M. Runco & S. Moger (eds.),
Routledge Companion of Creativity, London: Routledge, 2011, p.6-8.

2% peter Gavin Swann, Daniel Birke, How do creativity enhance business performance? A framework for interpreting
the evidence, Think piece for DTl Strategy Unit, Final report, Nottingham university Business School, 2005, p. 67.

% Michael Sch rage, Getting Beyond Ideas: The Future of Rapid Innovation, John Wiley & Sons, 2010.
Nigel Cross, Designerly Ways of Knowing, Berlin: Springer, 2006, p. 56.

Jacques Ranciére, Participation in Design Things, London, 2008.

Jacques Ranciére, The Politics of Aesthetics, Translated by Gabriel Rockhill, London, 2004.

Tony Fry, Design as Politics, Oxford: Berg, 2010, p. 78-79.



DARBO METODAI

Mokslinio tiriamojo darbo rasymas vyko keliais etapais, buvo taikomi Sie pagrindiniai
metodai: dokumenty analizés metodas, lyginamasis metodas, sintezés metodas,
apklausos metodas.

Dokumenty analizés metodas — pirminiy duomeny rinkimas, literatlros
ir Saltiniy nagrinéjimas, informacijos kaupimas ir apdorojimas. Pirmajame etape
pagrindinis démesys skiriamas su (de)konstrukcija (Jacques‘as Lacan‘as),
dekonstrukcijos teorija/filosofija (Jacques‘as Derrida, Peter‘is Eisenman‘as) bei
dekonstruktyvizmu susijusios literatGros rinkimu, analizavimu ir studijavimu.
Analizuojami pagrindiniai Sios srities teoretiky, filosofy ir mokslininky veikalai,
monografijos, reikalinga norminé medZiaga, pavieniai empiriniy tyrimy rezultatai.
Didesne laiko dalj uzimé informacijos analizavimas ir apibendrinimas.

Lyginamasis metodas — gauty rezultaty ir sukauptos informacijos
analizavimas bei palyginimas. Antrajame etape, turint surinktg ir iSanalizuotg
medZiaga, buvo naudojamas lyginamasis metodas. Siame etape nagrinéjamos
dekonstruktyvizmo apraiskos architektiroje, dizaine (grafinis, pramoninis dizainas) ir
Siuolaikiniame mene (fotografija, instaliacija, performansas, pop menas). Tarpusavyje
lyginant ir analizuojant skirtingus dekonstruktyvizmo atstovus, buvo bandoma
nustatyti kaip dekonstrukcinio metodo panaudojimas vizualiniuose menuose veikia
visuomenes inovatyvumg. Aptariami Zinomy dekonstruktyvizmo atstovy darbai (Zaha
Hadid, Daniel‘io Libeskind‘o, Gordon’o Matta-Clark’o), tyrinéjami dizaino objekty
inovatyvumo aspektai.

Apklausos metodas — naudojamas anketavimas, kaip patogiausia Sio
kiekybinio tyrimo forma. UZduodant atviro ir uZdaro tipo klausimus anketa
,Dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumas ir poveikis visuomenei“ [1 priedas]
siekiama iSsiaiskinti visuomenés Zinias apie dekonstrukcijg ir dekonstravimg, taip pat
suzinoti nuomone apie dekonstruktyvistinj dizaing. Si statistika buvo jtraukta j bendra
tyrimy metu surinktos informacijos sintezés procesg, todél buvo galima kritiSkai
pazvegti j tyrimo metu suformuotas iSvadas, jsitikinti ar teoriniame darbe suformuota

problematika yra aktuali visuomenei.



Sintezés metodas — surinktos informacijos atskiry daliy susiejimas j
visumg, interpretavimas. TrecCiajame etape buvo nuodugniai analizuojama dizaino
reikSmeé visuomenei, Siuolaikinio dizaino inovatyvumas, jo inovacijy strategijos.
Tirlamojo darbo dalys jungiamos | visuma. Sis metodas leido suvokti nagrinéjamy
procesy ir reiskiniy mechanizmg, priezastinius — pasékminius rysius jy elementuose.
Tyrimy metu surinkta informacija arba tiksliau jos dalys buvo lyginamos tarpusavyje
norint jzvelgti tam tikrus désningumus (skirtumus ir panasumus). Toks informacijos
sintetinimas leido suformuluoti pagrindinius tiriamojo darbo teiginius ir iSvadas.

Teorinio darbo iSvados sintetinamos naudojant tris skirtingus, bet glaudziai
tarpusavyje susijusius diskursus. Pirmasis, istoriSkai susiklostes ir atspindintis kity Sig
temg nagrinéjusiy teoretiky pozilris — teorinis diskursas. Susintetinus teorinius tekstus
dekonstrukcijos tema iSgryninamas dominuojantis teorijos poZilris. Antrasis —
visuomeneés diskursas, atskleidZziamas internetinés apklausos metu. leSkant atsakymo j
klausimus apie dekonstruktyvistinio dizaino naudg ir Zalg suzinomas preliminarus
visuomeneés potzitris j dekonstrukcijg. Treliasis — autoriaus diskursas, tai autoriaus
pozilris, susijes su meno projektu ,Dekonstruojami plySiai miesto struktGroje”.
TrecCiajame skyriuje iSdéstomos meno projekte nagrinétos urbanistinés-socialinés

dekonstrukcijos ypatybés, autoriaus patirtis, jzvalgos ir pastebéjimai.

DARBO MOKSLINIS NAUJUMAS

Siam darbui aktualius tyrimus ir apZvalgas dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumo
tema galima b0ty suskirstyti j kelias grupes:
1. Tyrimai iSskiriantys ir aprasantys dekonstrukcijos teorijos sudedamasias dalis,
sglygojancias inovuojantj dekonstrukcijos fenomeng dizaino aplinkoje.
2. Griaunancios ir kuriancios dekonstrukcijos sgvoky apibrézimas, tarpdiscipliniska
analizé ir palyginimas, aprasant kiekvienos i$ jy pozityvias ir negatyvias savybes.
3. Dekonstrukcijos metodologijos taikymo, formuojant vieSgsias erdves,
transformuojant  architektdrinius objektus ir dekonstruojant socialines

problemas, analizé.



4. Tyrimai apimantys (at)vaizdo ir objekto dekonstravimo metodikg uZsienio ir
Lietuvos meniniame kontekste. Tyrimy pritaikymas praktikoje.
Atliktas tyrimas apima tarpdiscipliniSkumg ir multidisciplinskuma
apibréZzdamas platy intereso lauka. Surinkta naudinga medZiaga, apie inovatyvy
dekonstrukcijos fenomeng dizaino aplinkoje, struktlrizuota ir aiskiai pateikta

disertacijoje. Tyrimy Sia tema Lietuvoje iki Siol nebuvo.

GINAMIEJI TEIGINIAI

1. Dekonstruktyvistinis dizainas veikiantis sociokultdrine aplinkg sglygoja naujy
inovatyviy idéjy ir iSradimy sukdrima.

2. Dekonstrukcijos susidtrimas su realybe yra vienas i§ visuomenés inovatyvuma
katalizuojanciy veiksniy. Inovatyvumas pasiekiamas sugriaunant
nusistovéjusius fizinés aplinkos vaizdus, taip palaipsniui kinta visuomeninés
nuostatos.

3. Dekonstruktyvistinis dizainas pradZioje inovatyviai veikia kultlros lauka, o tik po
to socialinj laukg. Dekonstruktyvistinio dizaino objekty ideologinis turinys dél
savo sudétingumo visuomenéje nesuvokiamas, kultlros laukas jj konvertuoja i$
kuriancios i griaunancios dekonstrukcijos turinj.

4. Dekonstuktyvistinj dizaing galima laikyti vienu i$ pagrindiniy inovatyvios
aplinkos konstravimo elementy, salygojanciy aplinkos ir atskiry objekty

individualuma ir isskirtinuma.

DARBO STRUKTURA

Disertacijos struktlra glaudZiai susijusi su meno projekto , Dekonstruojami plysiai
miesto struktdroje” realizacijos metu vykusiais procesais ir kaita. Empirinis tyrimas
nulémé déstomos informacijos, pavyzdziy pasirinkimg, leido suformuoti bitent tokig
teorinio darbo struktdra. Jvade trumpai pristatoma meno projekto tema, problema ir
nagrinéjami klausimai. Nurodyti temos pasirinkimo motyvai, apibréziami pagrindiniai

tyrimo parametrai: problema, objektas, hipotezé, tikslas ir uzdaviniai, tyrimo metodai.



Pirmasis skyrius , Dekonstruktyvizmas kaip istorinis jvykis” koncentruotai
atskleidzia dekonstrukcijos ir dekonstruktyvizmo atsiradimo, raidos niuansus. Siame
skyriuje skaitytojas supazindinamas su dekonstrukcija kaip veiksmu, teorija, filosofija ir
meniniu judéjimu. Siekiama aiSkiai perteikti jgytas Zinias apie dekonstrukcija,
dekonstrukcijos teorijg, dekonstrukcijos filosofijg ir dekonstruktyvizmg. Nurodomos
pagrindinés mokslo disciplinos ir autoriai (Jacques’as Derrida, Peter’is Eisenman’as),
kuriy pagrindu atliekamas tyrimas. Analizuojami, sisteminami, vertinami autoriy
poZzidriai, atrenkamos ir apibréziamos teorijos ir koncepcijos (,Chora L Works”). Daug
démesio skiriama dekonstrukcijos teorijos sandaros analizei, nes vienas i$ iSsikelty
tiksly buvo surasti ir iSskirti inovatyvumag visuomenéje sglygojancias dekonstrukcijos,
dekonstrukcijos teorijos dalis. Sie inovuojantys fragmentai véliau tyrinéjami
analizuojant dekonstuktyvistinio dizaino realizacijg meno aplinkoje. Pirmasis skyrius
Zymi meno projekto pradzig, kai buvo renkama ir sintetinama tyrimui naudinga teminé
informacija, jvairios autoriy teorijos, mintys. Surinkta koncentruota medZiaga apie
dekonstrukcijg ir dekonstrukcijos teorijg yra vienas is Sio darbo isskirtinumy, nes iki Siol
Lietuvoje Si tema tyrinéta ir pateikta tik fragmentiskai. Apibrézus dekonstrukcijg ir
dekonstruktyvizma kaip istorinj jvykj literatlroje, apie jo kaitg ir pritaikomuma
praktikoje toliau kalbama antrajame disertacijos skyriuje.

Antroji dalis skirta aptarti dekonstrukcijos ir dekonstruktyvizmo adaptacijai
praktikoje, t. y. pritaikymui ir realizacijai architektlroje, dizaine, fotografijoje ir mene.
Sioje dalyje tiriamos dekonstravimo metodo panaudojimo galimybes. Daug démesio
skiriama architektdros laukui, nes Jacques’o Derrida dekonstrukcijos teorija visy pirma
buvo pritaikyta architekty Peter’io Eisenman’o, Daniel’io Libeskind’o, Zaha Hadid
projektuose. Sie pasaulinio garso autoriai ir dekonstruktyvistinés architektiros
pradininkai pasirinkti, nes yra populiarosios kultlGros atstovai, gerai atspindintys
profesinj (i$ architekto perspektyvos) dekonstrukcijos supratimo ir realizavimo lauka.
Kitas laukas: atspindi menines dekonstrukcijos realizavimo perspektyvas — tai
Gordon’as Mata Clark’as. Siy lauky sugretinimas ir palyginimas padeda skaitytojui
atskleisti dekonstrukcijos dualumg, apibréZiamos kurianCios ir griaunancios
dekonstrukcijos sgvokos. Dekonstrukcijos kaip metodo pritaikomumas architektroje

Siame skyriuje pristatomas dviem Siandien aktualiais rakursais: miesto ekologija,



miesto viedujy erdviy konstravimas. Siuose tekstuose parodoma kaip pasitelkus
dekonstrukcijos metodg galima iSspresti aktualias problemas, tuo paciu atskleidZiamas
dekonstrukcijos  reiskinio  daugiafunkciskumas. Kita Sio  skyriaus dalis -
,Dekonstruktyvizmas dizaino aplinkoje” glaudZiai susijusi su empiriniais ieskojimais,
menininky ir meno projekty paieska siekiant suvokti ir apibrézti vykdoma meno
projektg bendrame Europos meniniame kontekste. Pristatomi menininkai ir jy
projektai pasirinkti kaip tinkamiausi pavyzdziai pristatantys dekonstrukcijos metodo
panaudojimo galimybes. Siekiant atskleisti ir istirti dekonstrukcijos daugiafunkciskumo
fenomeng tyrimas apima daug skirtingy rakursy, todél antroji disertacijos dalis savo
apimtimi yra didZiausia.

TreCioje disertacijos dalyje ,Dekonstruktyvistinio dizaino poveikis”
dekonstrukcija kaip metodas aptariama sociokultlriniame kontekste, nes siekiama
iStirti kaip dekonstravimo metodo panaudojimas veikia sociokultdrine aplinkg. Norint
nustatyti dekonstruktyvistiniam dizainui charakteringus bruoZus, sglygojancius
iSskirtinumga ir poveikio inovatyvuma tiriamas jo santykis su visuomene. Analizuojamas
visuomeneés pozilris j dekonstrukcijg ir su Siuo reiskiniu susijuse teigiami/neigiami
padariniai. Pristatoma loginé empirinio tyrimo schema, duomeny rinkimo metodai ir
priemonés, pagrindinés duomeny analizés proceddros, nurodomi tyrimo dalyviai.
Siame skyriuje pateikiami, analizuojami, interpretuojami, aptariami, vertinami ir
apibendrinami empirinio tyrimo rezultatai.

Bendrosios iSvados pristatomos trimis pagrindiniais pjaviais, nes tyrimas
savyje apima teorinj, visuomeninj ir autoriaus diskursus. Teorinis diskursas — tyrimo
pagrindas, visuomeninis diskursas atspindi tyrimo krypt;j ir tikslg, o autoriaus diskursas
nurodo tyréjo pozicijg. Atskirai pristatomos kiekvienam diskursui svarbios iSvados ir

pastebéjimai. Prie kiekvienos iSvados glaustai pateikiama reziumeé.



1. DEKONSTRUKTYVIZMAS KAIP ISTORINIS JVYKIS

1.1 JACQUES DERRIDA: DEKONSTRUKCIJOS TEORIJA

Kalbant apie dekonstrukcijg siaurgja prasme (istoriskai) reikéty paminéti, jog
Siandieninés vizualinés dekonstrukcijos iStakos slypi teksto interpretacijoje ir analizéje.
I$ pradziy atsiradusi kaip teksto dekonstravimo teorija véliau iSpopuliaréjo ir paplito
psichologijoje, literatlringje teorijoje, kultlros studijose, kalbotyroje, feminizme,
sociologijoje ir antropologijoje. Siandien daZniau sutinkama kultdriniame gyvenime ir
Zinoma kaip meninio vaizdo arba objekto dekonstrukcijos teorija. Grjztant prie
pagrindinio teorijos komponento - ,dekonstrukcijos” termino, kuris savaime
suprantama atsirado anksCiau nei pati teorija. Dekonstrukcijos termino,
dekonstrukcijos teorijos ir véliau dekonstruktyvizmo atsiradimas susijes su pranclzy
postruktdralizmu, susiformavusiu 1968-1972 metais. Jo didZiausiais teoretikais tapo
savo klrybos pradzioje buve struktdralistai Jacques‘as Lacan‘as (subjekto
de/konstrukcija), Roland‘as Barthes‘as, Michel‘is Foucault, taip pat Julia Kristeva ir jau

minétas Jacques‘as Derrida.



J. Derrida (1930-2004) laikomas dekonstrukcijos, kaip teksto analizés
metodo ir teorijos sumanytoju. J. Derrida pradinis darbas filosofijoje buvo
fenomenologinis, ir jo filosofinis isSilavinimas didzia dalimi siejamas su filosofo
Edmund‘o Husserl‘io indéliu. Kita svarbi klrybiné jtaka — F. Nietzsche’s, M.
Heidegger‘io, F. De Saussure, E. Levinas ir Z. Freud‘o filosofinés mintys Sia tema. XXa.
septintajame deSimtmetyje J. Derrida tapo vienu Zinomiausiy filosofy, bldamas
idéjiSkai savarankiSkas atsiskyré nuo jvairiy filosofiniy judéjimy ir tradicijy, kurios
atsirado arba jvyko Pranclzijoje pirma jo, tai fenomenologija, egzistencializmas, ir
struktdralizmas. Filosofas ,atsiskyrélis” dekonstrukcijos strategijg iSvysté 1960-yjy
mety viduryje, kuri buvo suvokiama ne kaip negatyvas. Visus sudomino kaip kazkas
prilygstantis Vakary filosofinés tradicijos recenzijai. Dekonstrukcija paprastai
pateikiama per konkreciy teksty analize. Taip siekiama atskleisti ir tada ,sugriauti”
jvairias binarines opozicijas, susietas su dominuojanc¢iu mastymu — baties/nebuties,
kalbos/rasymo biadus, ir taip toliau. Po septyneriy mety publikavo tris reikSmingus
savo tekstus: ,Of Grammatology”, ,Writing and Difference”, ir ,Speech and
Phenomena”. Visi Sie tekstai istoriSkai svarbds ir savo laiku dél skirtingy priezasciu
padare didele jtaka filosofiniam pasauliui, taciau vienas i$ svarbiausiy J. Derrida darby
yra laikomas ,Of Grammatology”. Cia autorius atskleidZia ir paskui savotidkai kenkia
kalbg rasanciai opozicijai, kurig jis aptaria, kaip jtakingg vakary intelektualios minties
faktoriy. SusirGpinimas kalba Siame darbe yra tipiskas didZiajai daliai jo ankstyvyjy
darby, taip pat ir naujose publikacijose ,Glas” (1974), ,The Postcard” (1980),
,Dissemination” (1981), ,Spectres of Marx“ (1993), ,Politics of Friendship” (1994), ir
,The Gift of Death“(1996), paskelbtose po Siy pagrindiniy teksty. Praéjus kuriam laikui
po jy pavieSinimo, jvyko laipsniska dekonstrukcijos teorijos sklaida, kurios pradzig
nulémé svarbus dekonstrukcijos vaidmuo kontinentinéje Europoje, po to
dekonstrukcijos teorija tampa pagrindiniu griovimo jrankiu angly-amerikieciy
filosofiniame kontekste. Dekonstrukcijos teorija paplito literatdrinés kritikos ir kulttros
studijy srityse, kur dekonstrukcja, kaip tekstinés analizés metodas jkvépé Paul‘g de
Man‘g ir kitus dekonstrukcija susidoméjusius teoretikus. Dekonstrukcijos sumanytojas
désté paskaitas jvairiuose universitetuose visame pasaulyje, bet didZiausia naujos

teorijos jtaka buvo pastebima JAV filosofiniame judéjime, kur dekonstrukcija buvo



megiama kai kuriy Siuolaikiniy filosofy, tokiy kaip Richard‘o Rorty, Alexander‘io
Nehamas ir Stanley Cavell‘io, taciau dekonstrukcija daZniausiai tapdavo tam tikro
nesutarimo priezastimi. J. Derrida apdovanojus garbés daktaro laipsniu (Kembridze,
1992) kilo didelé daugelio analitiniy filosofy, tokiy kaip John‘o Searle ir Willard‘o Van
Orman Quine, nepasitenkinimo ir protesto banga, o dekonstrukcijos teorija buvo
prilyginta pseudofilosofijai arba sofistikai. Garsus JAV filosofas Richard‘as Rorty teigé,
jog J. Derrida (ypac knygoje , The Post Card: From Socrates to Freud and Beyond”,
1980), tikslingai naudoja ZodZius arba terminus, kurie negali bati apibrézti (pvz.,
Différance), tg pacig reikSme turintys ZodZiai naudojamai visiskai skirtinguose
kontekstuose, tam kad teksto suvokimg padaryty visiskai nejmanoma, kad skaitytojas
niekada nesugebéty kontekstualizuoti J. Derrida literatiros pats.”® R. Rorty, taip pat
teigia, kad Sia tyCine filosofiskai sukurta painiava ir savotiSsku pranesimo iskraipymu
naiviai bandoma iSvengti ir tarsi paneigti pripazintus jo pirmtaky metafizinius
projektus. R. Rorty dél netinkamai naudojamy moksliniy terminy ir sgvoky taip pat
pritaré ir Paul‘is R. Gross‘as ir Norman‘as Levitt‘as (,,Higher Superstition: The Academic
Left and Its Quarrels With Science”, 1998). Tokios antipatijos gali bGti suvokiamos kaip
teorijoms.

Dekonstrukcija ir Siais laikais yra lydima pirminio skepticizmo, daZznai
pirmas jspldis susidrus su Siuo reiskiniu vizualiajame kontekste bdna negatyvus ir
priesiSkas, taciau véliau pirminis negatyvumas sugriaunamas pasiekiant revoliuciniy,
jeigu galima taip drasiai iSsireiksti, rezultaty. Taip pat, jvyko ir su J. Derrida naujai
sukurta dekonstrukcijos teorija, kuri paplitusi po visg pasaulj puikiai prigijo
psichologijoje, literatlringje teorijoje, kultlros studijose, kalbotyroje, feminizme,
sociologijoje, mene ir kitose srityse. Zinoma, tokj naujos teorijos universaluma nuléme
metafiziné prigimtis, kurios déka dekonstrukcija galime jvardinti ir suvokti placigja
prasme — tai dekonstruktyvi aplinka. Galima pamanyti, jog iki Siol niekas nebuvo
atrades dekonstrukcijos, kuri kaip duotybé buvo po visy nosimis, galblt dél jos

jkyrumo, sugebeéjimo viskg sujaukti ir sugriauti kity filosofy ir tyréjy buvo ignoruojama.

2 Rorty Richard, Contingency, Irony, and Solidarity, Ch. 6:,,From ironist theory to private allusions: Derrida”,
Cambridge: Cambridge University Press, 1989, p. 67-89.



Suvokiant dekonstrukcijos universalumg kaip prigimtine duotybe paaiskinamas Sios
teorijos populiarumas, bet ne jos griaunantis — kuriantis potencialas. Dekonstrukcija
tyrinéjama nuo pirminiy jos atsiradimo dieny, nesvarbu jog tai tekstinés analizés
metodas ar filosofiné idéja, visa tai galima vadinti dekonstrukcijos teorija. Siekiama
iStirti pirminius dekonstrukcijos veikimo principus susiformavusius tekstinéje aplinkoje,
véliau iSskiriant Sio veiksmo kaitos niuansus dekonstrukcija analizuojama skirtingoje
vizualinéje aplinkoje: architektdroje, dizaine, fotografijoje ir t.t. 1S esmés, siekiama
suzinoti, ar pirminiai-prigimtiniai (sukurti aplinkos) J. Derrida suvokti ir suformuoti
dekonstrukcijos veikimo principai isliko iki Siy dieny ir yra panaSiai, o gal prieSingai
taikomi vizualinéje aplinkoje. Pats dekonstrukcijos jvykis ir to jvykio poveikis tiesiogiai
susijes su Sio reiskinio inovatyvumu, todél iStyrus dekonstrukcijos veikimg ir struktdra,
tikimasi suzinoti inovatyvumo atsiradimo prielaidas. GalbUt ne dekonstrukcijos jvykis
(veiksmas) daro jtakg visuomenés inovatyvumui, bet jo atoveiksmis arba pasekmes.

Dekonstrukcija — tai filosofinés, literattrinés analizés metodas ir teorija,
kuri abejoja fundamentaliais, konceptualiais skirtingumais, ar opozicija, vakary
filosofijoje daugiausia naudojama tikrinant filosofinés kalbos ir literatGriniy teksty
logikg. Poleminése diskusijose apie intelektualias tendencijas 20-ojo Simtmecio
pabaigoje, dekonstrukcijos terminas kartais bldavo naudojamas, kaip siGlantis
nihilizma ir lengvabldiskg skepticizma, tadiau dazniausiai reiské kritiskg tradicijos ir
tradiciniy minties budy isSardyma.

J. Derrida §j painy terming apibréZia labai jvairiai ir skirtingai, taciau
jsigilinus galima iSskirti tris pagrindinius dekonstrukcijos apibrézimus. Pirmasis blvo
suformuotas 1971 m. per interviu su Jean-Louis‘’u Houdebine ir Guy‘iu Scarpetta,
véliau iéspausdintas leidinyje ,Positions”?’, taip pat 1972 m. autoriaus pratarméje,

apibréziant, jog dekonstrukcija susideda i§ ,dviejy faziy”*®

. J. Derrida savo karjeros
pradZioje daug kalbéjo apie metafizikg, tarsi Vakary filosofiné tradicija bty buvusi
monolitiné ir vienartsé. I§ esmés deknstrukcijos teorija yra Platonizmo kritika,

priestaravusi tikéjimui, jog egzistavimas formuojamas iSreiskiant opozicijg (atskira

27 Jacques Derrida, ,Interview with Guy Scarpetta®, 1971, in: , Positions”, English edition, Chicago & London:
University of Chicago Press, 1981, p.41-43.
28Jacques Derrida, Dissemination, trans. Barbara Johnson, Chicago: University of Chicago Press, 1981, p. 4—6.



medZiaga arba formos), kuri yra charakteringai dviguba ir hierarchiné, apimanti porg
terminy, kuriuose vienas poros narys, kaip manoma, yra pirminis arba fundamentalus,
o kitas Salutinis arba iSvestinis. Pirmoji dekonstrukcijos fazé puola §j tikéjimg ir
suformuotas Platoniskasias hierarchijas: tarp sielos ir kGno; tarp gyvos atminties ir
mechaninés atminties; tarp balso ir raSymo; galy gale tarp gério ir blogio, ir t. t.
Dekonstrukcija pakeiCia opozicijg, parodydama, jog nei viena trukmé néra pirminég;
opozicija yra produktas arba Siuo atveju teksto kdrimas, o ne kazkas duoto
nepriklausomai nuo jo paties. Kalbos/raSymo opozicija, pagal kurig kalba priklauso
kalbétojui arba autoriui yra manifestacija to, kg J. Derrida vadina Vakary kultlros
logocentrizmu —t. y. bendra prielaida, jog egzisruoja ,tiesa”, kuri atsirado ankciau nei
jos kalbinis pavaizdavimas. Kalbant apie antrgjg dekonstrukcijos faze reikia suvokti, jog
kiekvienas atsiradimas arba kiekviena patirtis yra laikini. Dabartyje visada yra mazas
skirtumas tarp dabarties-praeities ir ateities momento. Sis be galo maZas skirtumas
néra vien tik dualistinis skirtumas, kaip J. Derrida teigia, jis yra ,neiSsprendziamas”.
Mazas skirtumas yra faktiskai nepastebimas kasdienéje bendroje patirtyje, taciau kai
mes jj pastebime ir suvokiame negalime apsispresti, ar patiriame praeitj ar dabartj, nes
Sis skirtumas yra neiSsprendZiamas, destabilizuojantis originaly sprendimg, kuris
sukdré hierarchijg. J. Derrida raso Zodj skirtumas (angl. ,différence” ) su ,a” kaip
Ldifférance”, taip parodydamas reikSmés pasikeitimg. Tame pacdiame interviu
pateikiami ir kiti panasds terminai (,,seny terminy sgrasas”), kurie yra seni todél, nes
buvo daug Simtmeciy naudojami Vakary filosofijos istorijoje kaip simboliai Zemesnés
padéties hierarchijose. Bet dabar, jie naudojami kaip iStekliai, kurie niekada neturéjo
vardo metafizikoje; jie naudojami, tam kad sietysi su istekliais, kurie i$ tikryjy yra
Lvyresni” nei metafizinis sprendimas.

Ansciau suformuluotg dviejy faziy dekonstrukcijos apibréZzimg J. Derrida
patobilina ir pristato savo darbe ,Deconstruction and the Possibility of Justice”?. Sis
antras apibréZzimas yra maZziau metafizinis, daugiau politinis. Teigiama, jog
dekonsrukcija stilistikai gali bati suvokiama dvejopai. Sie ,du stiliai” neatitinka ,dviejy

faziy” ansCiau minétame dekonstrukcijos apibrézime. Pirmasis, genealoginis

2 Jacques Derrida, Deconstruction and the Possibility of Justice, Routledge, 1992, p. 22-28.



dekonstrukcijos stilius, primena sgvokos ar temos istorijg. Savo karjeros pradzioje J.
Derrida (,,Of Grammatology”) iSdésté rasymo sgvokos istorijg, bet Siuo atveju gincijama
teisingumo istorija. Antrasis, yra labiau formalistinis arba strukttrinis dekonstrukcijos
stilius, kuris nagrinéja istorinius paradoksus (aporias). ISskiriamos trys pagrindinés
aporios, nors man atrodo, jog visos yra viena didelé aporia, susijusi su nestabiliu rysiu
tarp jstatymo ir teisingumo.

Treligjj dekonstrukcijos apibréZzimg galima surasti autoriaus ese,
pavadintoje ,Ir taip toliau” (angl. ,Et Cetera”, 2000). Cia J. Derrida i$ tikryjy pristato
principa, kuris apibrézia dekonstrukcija:

Kiekvieng karta, kai a$ sakau ‘dekonstrukcija ir X (nepriklausomai nuo sgvokos ar temos),’

tai yra jZzanga j labai ypatingg skyriy, kuris pasuka tg X, arba greiciau tame X pasirodo

negalimumas, kuris tampa jo derama ir vienintele galimybe, taigi galy gale, tarp X ir 'ty
paciy' X nejmanomas tik homonimiskumo rysys, santykis, kurj mes turime pateikti kaip
pranesimg [...] Pavyzdziui, kreipimasis j demonstracijas, kuriame as jau stengiausi déel [...],
dovanos, svetingumo, savarankiskos mirties (ir labai daug kity daikty) gali bGti galimas tik

nejmanomas, kaip nejmanomas dalykas, kuris yra, besalygiékai...30

Nepaisant to, kad dekonstrukcijos sgvoka nebuvo apibrézta, galime stebéti kaip veikia
dekonstruktyvus mastymas. Sis kritinis mastymas niekada neatsiskleidZia minties
pabaigoje. Teisingumas (tai nepaneigiama) — nejmanomas (galbdt, teisingumas yra
,nejmanomas dalykas”), todél jj reikia iSreiksti daugeliu bady.

Dekonstrukcijos teorija sudaryta i$ daugelio antiteorijy, kurios priestarauja
daugeliui struktOralizmo, taip pat ir kity filosofiniy judéjimy mintims. Viena i$
svarbiausiy, mano manymu, padariusi didZiausig jtakg vizualiajai kultdrai yra Zenklo
(signifikanty) teorija, kuri gincijasi su Ferdinand‘o de Saussure ir Charles‘o S. Pierce
garsiausiy 20-ojo imtmecio semiotiky sukurta Zenklo teorija. Siek tiek uzbégant
jvykiams uz akiy, galima pasakyti, jog Sia antiteorija doméjosi architektai ir grafinio
dizaino kdréjai, semiotika, Zenklo sistemos, garsiniai atvaizdai juos jkvépé kurti vaizdo

sistemas, atvaizdo, objekto reikS§més daugiaprasmiskumg. Apie tai savo tekste

30 Jacques Derrida, ,Et Cetera”, in: Deconstructions: A User's Guide, trans. Geoff Bennington, eds. Nicolas Royle,
London: Palgrave Macmillan, 2000, p. 282—305.
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,Deconstruction and Graphic Design: History Meets Theory“ " raSo ir Ellen Lupton,
akcentuodama J. Derrida signifikanty teorijos teigiamg jtakg grafiniam menui. Placiau
apie dekonstrukcijos teorijos sgsajas su grafiniu dizainu bus kalbama kitame skyriuje.
Pagal F. Saussure Zenklo teorijg egzistuoja viena signifikanto reikSmé arba
atvaizdas kurj mes pamatome iSgirde ar iStare Zodj. Dekonstrukcijos teorija
priestarauja Siai minciai. Pasak J. Derrida yra du badai iStrinti skirtuma tarp signifikanto
ir reikSmés, vienas — klasikinis kelias, [...] reikia Zenklg pateikti minciai; kitas kelias,
priesingas pirmajam — tai abejojimo sistema, kurioje visy pirma svarbus santykis tarp
pastebéjimo ir supratimo (Writing and Difference, 1978, p. 281). J. Derrida Zenklo
koncepcija yra susieta su Vakary filosofijos struktira, taliau signifikantas — reikSmé
schema (tiesioginis santykis tarp signifikanto ir jo reikSmés) buvo naujai sugalvota.
Skaitydami Zodj ,vanduo” galime galvoti apie vandens lasus, eZerg, cheminj simbolj
H20O ir taip toliau, tadiau nebUtinai galvojame apie vandens kompleksinj atvaizdg,
visuotinj, protinj Zenklo pavaizdavima [1. il.]. Kiekviena sgvoka (signifikantas) su kuria
Yodis ,vanduo” galéty sietis gali sukelti kita naujg 3io YodZio savoka. Si begaliné
grandiné nuo vieno signifikanto | kitg signifikantg yra nesibaigiancio Zaidimo priezastis
Siuo atveju sukurianti teksto interpretacijos begalybe, vizualiajame mene — vaizdo

interpretacijos begalybe. Kitaip tariant, néra reikSmés be jos vertéjo, kuris perskaito

*1 Ellen Lupton, J. Abbott Miller, ,Deconstruction and Graphic Design: History Meets Theory, Design in

Deconstruction”, in: Special issue of Visible Language on graphic design history, eds. Andrew Blauvelt, 1994, p. 9—
11.



signifikanto reikSme ir nusprendZia kas tiksliai praneSama. Atsizvelgiant j tai, kad F.
Saussure randa sutartine sgsajg tarp reikSmes ir signifikanto, J. Derrida mano, jog
signifikantg apibrézti viena reikSme vyra per sudétinga. Pavyzdziui, graiky Zodis
Pharmakon gali reikSti nuodus ir medicing, todél teksto arba vaizdo suvokimas
priklauso nuo vertéjo, vaizdo mene — nuo suvokéjo.

Dekonstrukcijos teorija yra paini ir sudétinga, apimanti daugybe teorijy,
savyje talpinanti visus jmanomus prieStaravimus, taciau Sios teorijos sudedamosios
dalys tarpusavyje susijusios. NeiSsiplecCiant ir tuo paciu apibréziant visg dekonstrukcijos
teorijg galima suskirstyti j pagrindinés dalis, taip lengviau suvokiant Sio sudétingo
kritiSko mechanizmo strukttrg. Taigi, dekonstrukcijos teorijos sudedamosios dalys arba
visas pluodtas definicijy:**

* Gramatologija — tai raSymo mokslas. J. Derrida sitlo pabégti nuo tradiciniy
raSymo modeliy, kurie apibtdina istorijg ir vystymasi, tam kad iSvystyty naujg raSymo
teorijg, pritaikant sengjg teorijg ir taip pajudant link naujy rasymo bady. Tokio rasymo
rezultatas yra sudétingai suvokiamas, nes priklauso nuo santykio tarp rasymo ir
metafizikos.*?

* Buvimo metafizika — prielaida, kad fizinis kalbétojo buvimas nustato kalbos
autentiSkuma. Kalbéjimas vyksta pirma rasymo (Zenklo Zenklas), nes rasytojas
nedalyvauja savo teksto skaityme, tam kad nustatyty autentiSkumg. Manoma, kad
Snekamoji kalba tiesiogiai siejasi su mintimi, rasant priedg Snekamajai kalbai, taip jai
padedama. IS esmeés, tai fonocentrizmo revalvacija per kalbos rasyma.

* Logocentrizmas — ,pradzioje buvo Zodis”. Logocentrizmas yra tikéjimas, kad
Zinios jdiegtos pirmykste kalba (dabar prarasta), kuri yra duota Dievo Zmonéms. Dievas

(ar kazkoks kitas nepaprastas signifikantas: Mintis, Siela ir pan.) yra visy musy minciy,

3 Dekonstrukcijos teorijg apibréziancios definicijos surinktos gilinantis j J. Derrida tekstus, taip pat nagrinéjant kity
autoriy darbus, kuriuose konkreciau ir aiskiau iSskiriamos sudedamosios J. Derrida dekonstrukcijos teorijos dalys.
Dalj Siy definicijy galima rasti ir internetiniame puslapyje in: Derrida and Deconstruction, [interaktyvus], [ZiUréta
2014-01-25], https://courses.nus.edu.sg/course/elljwp/deconstruction.htm

Julian Wolfreys, Deconstruction. Derrida, London: Macmillan, 1998.

Geoff Bennington and Jacques Derrida, Jacques Derrida, Trans. Geoff Bennington, Chicago: CUP, 1993.
Michael Payne, Reading Theory, Oxford: Blackwell, 1993.

Simon Critchley, The Ethics of Deconstruction, Indiana: IUP, 1993.

33 Jacques Derrida, Of Grammatology, trans. Gayatri Chakravorty Spivak, Baltimore: Johns Hopkins, 1974, p. 167—
189.



kalbos ir veiksmy fondas. Jis yra tiesa, kurios manifestacija — pasaulis. Sis duotasis
fondas susideda i$ dviejy daliy, kurias mes gerai Zinome: Dievas/Vyras, dvasinis/fizinis,
vyras/moteris, geras/blogas. Véliau logocentrizmas tapo filosofijos krypti, dvasig (o ne
gyvybe) laikancia pagrindiniu pasaulj tvarkanciu veiksniu.

*  Dviguba opozicija — hierarchinis elementy rysys, kuris kyla is logocentrizmo. J.
Derrida daugiau domisi ribomis, priedais, nei centru.

*  Priedas — pasiskolintas terminas i$ kalvinisty filosofo, rasytojo Jean-Jacques'o
Rousseau (1712 —1778), kuris apibrézé Sig savokg kaip ,neesminj papildomai pridétg
priedg prie kazko uzbaigto”. J. Derrida teigia, jog pridéti priedo negalima prie to kas
visiSkai uZbaigta, jeigu priedas pridedamas reiskiasi objektas néra baigtinis ir jam
troksta uzbaigtumo. Bet kokiame dvigubame terminy komplekte, antrasis terminas
(objektas) aptariamas kaip egzistuojantis, tam kad papildyty pirmajam trikstamo
uzbaigtumo. Tai santykis, kuriame kazko triGkumas slaptai gyvena kitame, arba kitaip
tariant vienas kitg papildo.

* UZbaigtumo trikumas — kazko nebuvimas daikte, kuris todél gali bati
papildytas, pagerintas arba patobulintas.

*  Metoniminé grandiné — ginCijamasi su jau minéta F. Saussure Zenklo teorija,
kurioje teigiama, kad Zenklg (signifikantg) sudaro du komponentai: signifikantas ir jo
reikSmé. J. Derrida teigia, kad tekstinéje kalboje Zenklas (dizaine objektas) negali turéti
vienos reikSmes, nes ji nepriklauso nuo Zenklo. Kitaip tariant, signifikantas visada turi
savyje kito signifikanto pédsakus ir gali bti suvokiamas daugiareikSmiskai,
neapsiribojant viena pagrindine reikSme.

*  Pédsakas — nebuvimo pozymiai, kurie apibrézia buvimga. Dabartis yra Zinoma
kaip dabartis, nes galima jrodyti praeitj, kuri kazkada jau buvo dabartis. Vieno
signifikanto pédsakas kitame signifikante reiskia, jog Zenklas turi bati skaitomas
iStrinant kitas reikSmes.

* IStrynimas — sprendimas perskaityti signifikantg arba teksta, tarytum jo reikSmeé
buvo aiski, suprantant, jog tai tik strategija.

*  Skirtumas (Différance) — tai Zodziy Zaismas, susijes su skirtumu ir pagarba. Bet

koks signifikantas (ar reikSmiy grandis, t.y. tekstas) turi atidéti reikSme dél savo



pirminio ZenkliSkumo (signifikantas sudarytas iS signifikanty). Tai reiskia, turi bdti
taikomos iétrynimo taisykles, nes bet koks tekstas visada yra susijes su paciu savimi.**

* Dekonstrukcija — tai pastangos iSskaidyti dvigubg opozicijg, kuri valdo tekstg,
susitelkiama ties minties galvosikiais ar reikSmés aklavietémis. Dekonstruktyvus
skaitymas (kaip metodas) identifikuoja logocentrizmo prielaidas, susidedancias i$
dviejy daliy ir hierarchijy, kurias tekstas turi savyje. Dekonstruojant siekiama parodyti
logocentristinio teksto prieStaravimg savo prielaidoms bei sistemos logikai. Tekstas
dekonstruojamas pasitelkiant j pagalbg, jau minétus, pédsako, priedo ir pan. tyrimus.

Suvokiant dekonstrukcijos teorijos struktlrg ir Zinant visas sudedamasias
dalis daug lengviau stebéti Sios teorijos kaitg, kuri istoriSkai prasidéjo kaip teksto
analizé ir iki Siy dieny tesiasi kaip aplinkos deformacija. Tapo aiSku, kad
dekonstrukcijos teorija néra vienalyté, viena mintimi pagrjstg kritiné sistema. Tai
universali teorija, galinti polemizuoti, kintanti priklausomai nuo kritinio lauko, todél
sglyginai apibréziama. Nagrinéjant dekonstrukcijg architektlroje, dizaine, fotografijoje
ir t. t stebima kurios i$ dekonstrukcijos teorijos sudedamuyjy daliy buvo pritaikytos, taip
pat ieSkoma naujai atsiradusiy ar mutavusiy Sios teorijos sudedamuyjy daliy.
Dekonstrukcijos inovatyvumo paieskos pradedamos architektdros srityje, kuri pirmoji

pritaiké Sig teorijg filosofijoje ir praktikoje.

34Jacques Derrida, Writing and Difference, Trans. Alan Bass, London: Routledge, 1980, p. 211-234.



1.2 JACQUES DERRIDA IR PETER EISENMAN: DEKONSTRUKTYVIZMO
FILOSOFUJA

Dekonstrukcija literatdrinéje ir architektlrinéje kalboje tapo gerai Zinoma XXa.
antrojoje puséje, kai prancizy filosofo Jacques'o Derrida dekonstrukcijos teorija
sulaukeé tarptautinio pripazinimo. Pagrindiné mintis, jog logiska rastisko ZodZio analizé
néra tinkama atskleisti autoriaus suformuotoms reikSmeéms ir ketinimams, pirmiausia
buvo iSbandyta architekttrinéje kalboje. Amerikieciy architektas Peter‘is Eisenman‘as
(1932) buvo artimas J. Derrida draugas. Dekonstruktyvios teksto analizés jkvéptas P.
Eisenman‘as pradéjo projektuoti pastatus, kurie meté isstkj modernizmo idéjoms ir
tradiciniams bddams suprasti ,pastatytg” aplinkg. J. Derrida darbai ne tik daré jtaka P.
Eisenman‘ui, is tikryjy, jis dirbo iSvien su prancizy filosofu (tarpininkaujant Bernard‘ui
Tschumi). Pagrindiné bendradarbiavimo prieZastimi tapo ,Chora L Works“®
architektirinis projektas. Sis projektas buvo daug didesnio projekto ,Parc de la
Villette” (1982) dalis, kurio kuratoriumi paskirtas B. Tschumi. P. Eisenman‘as, dar
Zinomas kaip déstytojas ir eseistas, istrikdamas i$ disciplinos rémy, tyrinéjo
intelektualy formos supratimg, Zinomy architekty, tokiy kaip Giuseppe Terragni,
Andrea Palladio, Le Corbusier ir James‘o Stirling’o mintis. LaiSkuose diskutuodamas su
J. Derrida isgrynino dekonstruktyvizmo filosofijos pagrindus, taip pat sugalvojo
dekonstruktyvaus architektdrinio projektavimo metodika, todél Siandien yra laikomas

dekonstruktyvitinio judéjimo architektlroje pradininku.

3 Jacques‘as Derrida ir Peter‘is Eisenman‘as isleido knyga, kurioje nuosekliai iSdéstyta architektdrinio projekto
,Chora L Works” filosofija. Jacques Derrida, Peter Eisenman, Chora L Works: Jacques Derrida and Peter Eisenman,
The Monacelli Press; First Edition edition, 1997.



Pirmaja P. Eisenman‘o dekonstrukyvia praktika galima laikyti individualiy
namy projekty serijg [2. il.] sukurtg i$ karto po doktorantidros studijy baigimo (,House
L, 11, 1ll, VI, 1967-1971). Projektuose akivaizdziai pastebimos dekonstrukcijos idéjos, P.
Eisenman‘as jas jvardina kaip ,dislokacija“. Norint suprasti P. Eisenman‘o dislokacijos
teorijg, reikia tyrinéti jo architektrinés kilmés vaizdus pasitelkiant ,Korty namelio®
(angl. ,House of Cards”) principg. P. Eisenman‘as teigia, kad pirminis architektiros
tikslas visada buvo siejamas su pastogés funkcija. Pirmosios pastogés buvo paprasti
urvai, suprantama fiziSka architektlra sukCré pradines mintis apie tai, kas yra
architektlra, taciau architektlros metafizika kelia klausimg, kuo architektdra turi bati.
Laikui bégant architektlros tobuléjimas privedé prie skirtingy socialiniy jstaigy ir
praktiky atsiradimo (tokiy kaip privatumas), tokiu bddu architektlros procesas tapo
tyrimu arba reakcija j formos galimybes. Dél Sio tyrimo, sukurtos formos, kultGrinés
praktikos buvo sutrikdytos ir pakeistos.*® Taigi, dislokacijos aktas keitia architektdros
metafizikg arba tiesiog mintj apie tai, kokia architektlra turi bati. Architektlros
metafizika gali bati traktuojama kaip viskg keicianti minciy, apie architektdros ateitj ir
prasme, sankaupa. P. Eisenman’as dekonstrukcijos taikymg architektiroje bando
pateisinti, tuo jog architektlira daugiau nebekuria naujy formy ir yra paslaugi
nustatytoms praktikoms, taip ,jamzindama metafizikos srove” arba mintj apie
architektirg. Po modernizmo architektidrai buvo siekiama suteikti prasmeés ir turinio.
Manoma, kad modernizmas nepajégé sutrikdyti architektlrinio ,prane$imo”, o $i
nesekmé suklré ,neissprendziamg dichotomijg”. Modernizmas ,pazadéjo” utopinés
svajoneés jsisgmoninimag ir ,lauké beveik nejmanomo $ios vizijos pasisekimo, jos ir savo
lemtingo antropocentrizmo”.®’ 1§ tikryju, modernizmas uZuot metes metafizikai
jungtinj i880kj, konservatyviai apsaugojo Zmogaus institucijas nuo ,susirtpinimo ir
abejoniy”. P. Eisenman‘as tvirtina, kad Hirosima buvo paskutinis smdgis utopinei
modernizmo filosofijai, nes Zmogus ,nebegaléjo daugiau suvokti savo tapatumo is
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tikéjimo didvyrisku tikslu ir ateitimi. Siandieninis Zmogus gyvena abejodamas

ateitimi, kurioje aukStesnio lygio Zymeny, tokiy kaip kryZius, istorija, arba tiesiog

3 peter Eisenman, House of Cards, Oxford: Oxford University Press, 1987, p.167-169.

37 peter Eisenman, ,Peter Eisenman — An Architectural Interview by Charles Jenks”, in: Deconstruction, Papadakis,
Cooke and Benjamin (Eds.), London: Academy Editions, 1989, p. 145.

% peter Eisenman, House of Cards, Oxford: Oxford University Press, 1987, p.p. 172.



akmuo ir  socialiniy jstaigy, tokiy kaip baznycCios ar mokyklos simbolika yra
kvestionuojama. Pirmieji P. Eisenman‘o architektlriniai projektai siekia atkreipti
démesj j $§j susvetiméjimo procesg, vykstantj Zmogaus viduje, todél vystant
architektlros vidujybe arba jos gebéjimg veikti savarankiSkai nurodant savo
egzistencijg, vaduodami architektlrg i$ jos nustatytos kontrolés, galime ,gydyti save
savarankiSkai“. PanaSiai Sig problematikg interpretavo ir modernistai, taciau P.
Eisenman‘as siekia iSvengti oficialiy antropomorfiniy uZuominy manydamas kad,

sekmes atveju architektdros vidujybé leis metafizikos dislokacija.*

11967 1969 1970 Vi 1971

2. Peter Eisenman, Individualiy namy projektai: House I, 11, Ill, VI, 1967-1971.

P. Eisenman‘as savo teorijos veiksmingumg iSbando, sukurdamas
individualiy namy serijg [2. il.] turtingiems klientams, kurie suteiké jam visg
projektavimo laisve. Norédamas sutiprinti procesg, veikiantj nepriklausomai nuo
atskiry ir kultdriniy charakteriy, P. Eisenman‘as namy pavadinimuose iSvenge
uzuominos apie klientus, taip pat bet kokios uZzuominos apie kontekstg. Pirmojo namo
projekte naudojamas dekonstrukcijos principas, atskirianti formg nuo funkcijos,
leidZiantis architektUrai sukurti savo formg ir savo istorijg be antropomorfinés
uzuominos, atskiriant objektg nuo jo zZenklo. P. Eisenman‘as tikéjosi sukurti dislokacijg,
kuri leisty lengvai sukurti naujas formos galimybes. Atkreipiamas démesys ir j mastelio

klausimg, iSplanavimg, kadangi viskas sugalvota laisva nuo iSorinés reikSmeés

*bid., p. 178.



nepriklausoma ir abstrakéia pavyzdine forma, projektuojamas namas galéjo blti bet
kokio dydzio.

Zinodamas, jog reikdme vis dar galima suprasti i§ objekto pagal tai, kaip ji
veikia sistemoje, projektuodamas treciajj namg P. Eisenman‘as iSplété savo tyrimg,
dekonstruodamas hierarchijas, kuriy tarpusavio santykiai dalyviui nustato estetine
verte ir reikSme. Dalyvis jvertina Sias sistemas pagal ,sutartines bet nustatytas
taisykles”. Hierarchijos turi tiesioginj atgalinj ry$j su visuomene ir egzistuojancia
metafizika, nes yra sukurtos visuomeneés, todél Siy hierarchijy dekonstravimas yra
bltinas. Sios hierarchijos galéjo apimti, bet nebdti apribotos vaizdy, vienalaikio ir
nuoseklaus objekty suvokimo dialektikos. P. Eisenman‘as objekto lygmenyje
nepripazjsta jokio ilgalaikio veiksmo, vietoj to mégina pakeisti Zmoniy suvokimo buda,
kuriuo sistemos bendrauja viena su kita.

Ketvirtojo namo projekte P. Eisenman‘as vél kalba apie architekttrine
vidujybe, leisdamas namui egzistuoti kaip ,objektui ir kaip transformacinio proceso

O Taip atsiranda dekonstruktyvisty pastato

kinematografinei manifestacijai”.*
savianalizés teorija arba tiesiog sgmoningos pastangos atsisakyti formy ,sutramdymo®,
kurios pastatui suteikia jo reikSme. P. Eisenman‘as §j reiskinj véliau jvardina kaip
pédsakg ir pradeda suprasti, jog dislokacijai sukurti naudodamas oficialig sistemg
nekuria jos, bet paprasciausiai naudoja taisykliy sgvady. Nors atrodo, kad toks
procesas pagamina neribotg formy komplekty, autorius numano ribos egzistavima,
kuri ir yra sastingio prieZastis. Sis jsisgmoninimas Zymi naujos minties pradZig P.
Eisenman‘o architektiroje. Kritikas Charles‘as Jencksis tvirtina, kad P. Eisenman‘o
teorijos tampa prieinamesnés pagrjstu patyrimu ir maziau prieinamos teoriskai, dél
teorijos ,issklaidymo®”. C. Jencks‘is désto, ,P. Eisenman‘o architektlroje sutinkame
dviejy motyvy prieStaravimg: tai pavyzdingas noras reiksti tam tikrus metafizikos

aspektus, ir dekonstruktyvistinis noras visus tekstus paversti miglotais”.**

“Opeter Eisenman, Wexner Center for the Visual Arts, New York: St. Martin’s Press, 1989, p. 37.
1 Charles Jencks, The Story of Post-Modernism: Five Decades of the Ironic, Iconic and Critical in Architecture,
London: Wiley, 2011, p. 134.



3. Peter Eisenman, /Sskaidymo metodo panaudojimas architektdroje, House X, Bloomfield Hills (USA), 1983.
4. Peter Eisenman, Wexner vaizduojamojo meno centras, Columbus, Ohio, 1989.

P. Eisenman‘as pirmg kartg kurdamas nama X (pav. angl. ,House X)
panaudoja issklaidymo metodg. Ankstesniuose projektuose dirbes su objektu kaip
signifikantu, Siame projekte bando veikti remiantis filosofija, kurioje vienintelis

”%2_ patirta tiesiogiai jos dalyviy ir

suprantamas namo aspektas yra ,skirtumy sistema
tuo paciu metu beveik nejmanoma i&sifruoti. Sig filosofijg sustiprina, tai jog pastatas
yra nuolatiniame sraute esanti neapibrézta sistema, sustabdyta vienu jos vystymosi
momentu. [3. il.] IS karto po individualiy gyvenamuyjy namy praktikos P. Eisenman‘ui
atsirado pirmosios galimybés pritaikyti dekonstruktyvizmo teorijg didesnio masto
projektuose. 1980 m. sukires profesine veikla Niujorke (,Eisenman Architects”)
susitelké ties dekonstruktyvistiniy objekty realizacija. Dauguma kritiky suabejojo ar P.
Eisenman‘o dekonstruktyvizmo teorija, kuri i§ esmés ignoruoja programg ir konteksta,
gali veikti kitame mastelyje. Philip‘as Johnson‘as knygoje ,Penki architektai” (angl.
Five Architects”, 1972), klausia ,ka jis sugalvos dideliame pastate?”. ** | § klausima
atsako 1989 m. P. Eisenman‘o suprojektuotas , Wexner” Siuolaikinio meno centras [4.

il.], kurio projekte panaudotos senos ir naujos dekonstruktyvizmo teorijos

sudedamosios dalys. Projekto problematika sprendziama naudojant tinklo (angl. grid),

“2 peter Eisenman, Diagram Diaries, New York: Universe Publishing, 1999, p. 180.
3 peter Eisenman, Wexner Center for the Visual Arts, New York: St. Martin’s Press, 1989, p.48-55.



pédsako ir iSsklaidymas metodus, taip pat svarstomi nauji, anksciau ignoruoti aspektai,
tokie kaip kontekstas ir programa.

»Wexner” centras tapo puikia galimybe mesti i88Ukj standartinio meno
centro savokai. Projekto dizaino koncepcijoje kaip pagrindinis generatorius
naudojamas pédsakas, taliau ne taip kaip ankstesniuose individualiy namy
projektuose, kuriuose buvo panaudotas nuosavas (projekty atsiradimo) pédsakas.
»Wexner” centre P. Eisenman‘as jvesdamas reikSme naujoje architektlroje atskleidZia
pédsaky, kuris kyla is konteksto ir istorinés uzuominos. Panaudojant dvi prieSingas
Ohajo gyvenvietés nuosavybés tinklo sistemas projektuojama tarpiné zong, kuri
sukuria rysj tarp universiteto ir Kolumbuso miesto audinio. Fiziné S§iy tinkly
manifestacija tampa erdve, su kuria programa ir meno kdriniai kontekstualizuojami.
Istorinio tyrimo metu P. Eisenman‘as surado, kad anks¢iau naujai projektuojamo meno
centro vietoje stoveéjo arsenalas. Atstatant arsenalo fragmentus ir naudojant
iSsklaidymo procesg atskiriami architektiros dalyviai. Dabar arsenalo vietoje stovintis
fragmentas yra sumodeliuota imitacija, kuri suvokiama kaip naujy dekonstrukciniy
sistemy jvedimo bldas. P. Eisenman‘as toliau tesia fragmentiskg temg, kuri leidZia
didZigjg funkcinés pastato schemos dalj patalpinti po Zeme, keisdamas uZzuominomis
tam tikrus dydzius, papildo koncepsijg naujomis sistemomis: ,ne jéjimams”, ,ne
langams”, ,,ne pastoliams®, ir taip toliau.*

Toliau vystant péedsako idéjg ne tik eksterjere, bet ir interjere $i ideologija
kaip tam tikras streikas tampa dekonstruktyvizmo teorijos pagrindu: tai, kg P.
Eisenman‘as bando sukurti yra ne-architektdra. Si savoka siejasi su ankstyvosiomis
teorijos mintimis apie blstg. Jei erdvé néra daugiau atpaZjstama kaip architektdra ar
pastatas, bet yra didesnés neapibréztos sistemos fragmentas, tada bet koks iSankstinis
bendry Ziniy apie tai supratimas, kaip erdveé yra naudojama, $ig blseng P. Eisenman‘as
vadina a priori, bus atmestas.* , Wexner” centras sulauke didelio pasisekimo, o P.

Eisenman‘as gavo daugiau uzsakymy papildomiems pastatams, kuriuose panaudojo

*Ibid., p. 73.
5 peter Eisenman, ,En Terror Firma: In Trails of Grotextes”, in: Deconstruction: Ominbus Volume, eds. Andreas
Papadakis, Catherine Cooker, Andrew Benjamin, New York: Rizzoli International Publications, 1989, p.152-153.



didZigjg dalj tos pacios dekonstruktyvizmo teorijos, iSgrynintos projektuojant ,, Wexner"
meno centra.

P. Eisenman‘as kurdamas vis sudétingesnius statinius suprato, jog
dekonstrukcija visada susijusi su naujausiomis technologijomis, progresu ir visuomenés
tobuléjimu. Pati dekonstrukcija skatina visuomenés inovatyvuma, taciau negali bati
sukurta be inovatyviy naujy sprendimy. 1992 m interviu su Selim‘u Koder‘iu is ,Ars
Electronica®, P. Eisenman‘as entuziastingai kalba apie kompiuterio potencialg,
paskelbdamas tai pagrindine priemone kurti architektlrg, priemone galinéia i$ tikryjy
veikti nepriklausomai nuo atskiry ir kultGriniy charakteriy. P. Eisenman‘as teigia, jog
norint sulyginti dabartinj nesugretinamumg tarp kompiuterio sukurtos formos ir
statomos pastato formos, turi jvykti gaminimo ir statybos pramonés Saky progresas.
Masinéje gamyboje naudojami kompiuteriai ir robotai uZprogramuoti kurti vienodus
gaminius, kurie Siuo atveju architektlroje néra standartizuojami, todél norint sukurty
kiekvieng skirtingg pastato dalj kompiuteris turi bati i naujo uZprogramuotas, tokia
individuali gamyba Zenkliai padidina pastato statybos kaing. P. Eisenman‘as
nusprendzia, “kol mes negalime sujungti kompiuterio ir projektuotojo, proceso ir
statybos, dideliy poky¢iy nebus apskritai”.*® Taigi, galima sakyti, kad dekonstrukcijos
procesas arba jos jgyvendinimas, virsmas tikrove yra visuomene inovuojantis aspektas.
Norint sukurti dekonstrukcijg, kaip matysime ir véliau, kdréjui visada prireikia
,skaitmeninés” pagalbos. Zinoma, pasitaiko ir mechaninés dekonstrukcijos atvejy,
taciau kai kalba eina apie sudétingus dekonstruktyvistinius projektus, tokiems tikslams
jgyvendinti  sukuriamos naujos kompiuterinés programos, iSrandami nauji
konstrukciniai sprendimai, naudojami kitokie statybos budai. Kuriant dekonstrukcija,
visy pirma, sukuriamos priemoneés Siam reiskiniui jgyvendinti ir tai yra pirmasis zZingsnis
inovatyvumo link. Antrasis Zingsnis — tai dekonstrukcijos jgyvendinimo procesas, kurio
metu tobulinamos anks¢iau Siam tikslui sukurtos priemonés. Treciasis, maziau
apciuopiamas ir jvertinamas zingsnis, sglygojantis aplinkos tobuléjimg, yra jau sukurtos

dekonstrukcijos tiesioginis, inovuojantis poveikis individams [1 lentelé.].

6 Selim Koder, ,Interview with Peter Eisenman”, in: Ars Electronica, [interaktyvus], archyvas 1992, [ZiGréta 2013-
03-23], http://90.146.8.18/en/archiv_files/19941/E1994a_044.pdf



Dekonstrukcija Priemonés Procesas Realizacija

« Intelektinis tobuléjimas « Nauja patirtis ir praktika « Emocineé isSkrova
* Naujoviy paieska * Technologinis progresas * Estetinis tobuléjimas
* Mastymo destandartizacija « Pramonés destandartizacija « Savianalizé
inovatyvumas + Naujy procesy atsiradimas « Naujy procesy valdymas * Poziurio kaita -
* Naujy darbo * Naujy darbo (dekonstravimo) priemoniy tobulinimas ir = Asmeninis individo
(dekonstravimo) priemoniy pritaikymas tobuléjimas
sukdrimas « Aplinkos kaita

1 lentelé. Ignas Lukauskas, Trys dekonstrukcijos inovatyvumo Zingsniai, 2012

Kita, ne kg maziau svarbi, dekonstruktyvizmo filosofijos sudedamoji dalis
yra dekonstrukcijos emocinis ir estetinis poveikis. Anksciau aptartoje J. Derrida
dekonstrukcijos teorijoje nebuvo akcentuojamas emocinis dekonstrukcijos turinys.
PrieSingai nei teksto analizéje, kurioje emocinis ir tuo labiau estetinis dekonstrukcijos
potencialas néra toks svarbus, pritaikyta vizualiajame mene dekonstrukcijos teorija
papildoma Siomis sgvokomis. Viena i§ pagrindiniy sekmingo dekonstrukcijos teorijos
panaudojimo vizualiajame mene priezasCiy yra stiprus dekonstrukcijos emocinis
poveikis, kurio déka meniniu lygiu lengvai perduodamas socialinis praneSimas ir
estetinés vertybés. Modernizmo pabaigoje, architekty gretose ir placiojoje
visuomeneéje jsivyravo vieninga nuomoné, jog internacionalinio stiliaus architektdra
tapo nehumaniska, monotoniska, ir indiferentiska kontekstui. Modernizme sukurtos
teorijos buvo racionalios, orientuotos j rlpestingai apgalvotus kliento norus, todeél
laikui bégant susiklosté kitokio mastymo poreikis. Dekonstrukcija dél stipraus savo
emocinio turinio tapo vienu iS sprendimo budy, galin¢iy sugrazinti architektarai
modernizme uzslopintg jausminguma. Atsisakydami daugelio principy, kuriuos ankciau
psichologijoje ir filosofijoje suformavo S. Freud‘as ir J. Derrida, architektai pradéjo kurti
architektrg, kuri atmeté monotoniskus modelius, racionalias schemas, didZiuosius
naratyvus ar kitas bendrai paaiskinimas prielaidas.

P. Eisenman‘o architektGros humaniskumo ideologijg savo tekstuose
kritikuoja architektdros teoretiké ir profesore Hilde Heynen®’, pareikédama nuomone
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apie periodiniame leidinyje ,Lotus Internationa publikuotyg diskusijg tarp P.

* Hilde Heynen, Architecture and Modernity. A Critique, Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 1999, p. 20.
*® | otus International, ,Contrasting concepts of harmony in architecture: debate between Christopher Alexander
and Peter Eisenman®, in: Storie di edifici | Stories of buildings, Nr. 40, 1983, p. 60-68.



Eisenman‘o ir architekto Christopher‘io Alexander‘io. H. Heynen dekonstruktyvistine P.
Eisenman‘o architektlrg ir mastyseng jvardina kaip jsipareigojimg iSreiksti
SiuolaikiSkumo neigiamumag. C. Alexander’is tvirtina, kad architektlra turi apeliuoti j
Zmogaus jausmus, taip sukuriant harmonijos patirtj. P. Eisenman‘as nesutikdamas
teigia, kad architektira negali ignoruoti fundamentalios Siuolaikinio pasaulio
disharmonijos (dekonstrukcija placigja prasme) ir siekdama jtikti Zmonéms rizikuoja
tapti nereikSminga. C. Alexander‘is remdamasis jsitikinimu ir architektlros istorijos
Ziniomis laikosi kritiSkos pozicijos ir toliau gina harmonijg. P. Eisenman‘as tvirtina, kad
harmonija mums néra tokia artima, kaip netobulumas, fragmentacija, neuzbaigimas ir
paZzeidZiamumas. Architektlra turi susidurti su SiuolaikiSkumu savo terminologijoje,
neignoruodama Siuolaikinés Zmoniy patirties, pagrjstos susirGpinimu, neigiamumu ir
tyla. Tagiau H. Heynen teigia®®, kad susirGpinimas, neigiamumas ir tyla yra lengviau
toleruojami kitose meninése formose. Architektdrai, dél jos buvimo visur ir kasdienio
gyvenimo padariniy, néra taip paprasta buti kritiSkai ir neigiamai kaip kitoms
meninéms formoms. Pasak jos, P. Eisenman‘as ignoruoja utopinj SiuolaikiSkumo
pazada geresnei visuomenei ir emancipuotam pasauliui.’® H. Heynen kritika C.
Alexanderio atZvilgiu yra drastiSkesné, savo jivalgas apie diskusijg pabaigia
pavadindama jj misticistu, kurio teorinése jZvalgose néra vietos jvairumui ir
skirtumams, todél Siai teorijai lengva nuslysti j totalitarizma.

Apibendrinant, galima pasakyti, jog atsiradusi teksto analizéje
dekonstrukcijos teorija pritaikyta architektdroje nedaug pakito. Naudojamos tos pacios
dekonstrukcijos teorijos sudedamosios dalys, tokios kaip metoniminé grandiné
(signifikanty teorija), buvimo metafizika, priedas, uzbaigtumo tridkumas (,Wexner”
centras), dviguba opozicija, pédsakas, iStrynimas, skirtumas ir dekonstravimo metodai:
iSskaidymas, isstruktdrinimas, dekonstrukcija, deformacija, dislokacija. Pagrindinis
skirtumas — tai dekonstrukcijos virsmas kita forma. P. Eisenman‘as savo kuryboje
panaudojes J. Derrida dekonstrukcijos teorija, tekstg paverté vaizdu, tai [émé naujy su

vizualumu susijusiu savoky atsiradimg. Vizuali dekonstrukcija tapo humaniska,

* Hilde Heynen, Architecture and Modernity. A Critique, Cambridge, Massachusetts: The MIT Press. 1999, p. 22.
*° Hilde Heynen, Back from Utopia: The Challenge of the Modern Movement, Uitgeverij 010 Publishers, 2002, p.
125-126.



neatsiejama nuo destruktyvaus, sukreianio emocinio ir estetinio turinio.
Dekonstrukcijos teorijos, dekonstruktyvistiniy minciy ir idéjy realizavimas glaudziai
susijes su technologiniu ir skaitmeniniu progresu, todél dekonstrukcijos susidtrimas su
realybe yra vienas i$ visuomenés inovatyvumg katalizuojanciy veiksniy. Véliau tapusi
individualiu judéjimu P. Eisenman‘o dekonstruktyvizmo filosofija ima priestarauti ir
nesutikti su kai kuriomis J. Derrida mintimis. Sie filosofiniai nesutarimai Zymi
dekonstruktyzmo filosofijos atsiskyrimg nuo pirminés dekonstrukcijos teorijos.
Pagrindiniai nesutarimai ir teoriniai gincai atsiranda autoriams dirbant kartu ParyZiuje
prie bendro ,Chora L Works“* architektdrinio projekto, kuris buvo daug didesnio
,Parc de la Villette” (1982) projekto dalis. P. Eisenman‘as laisSkuose diskutuodamas su
J. Derrida®® galutinai idgrynina dekonstruktyvizmo filosofijos pagrindus, kurie tik

papildo anksciau sukurtg dekonstruktyvaus architekttrinio projektavimo metodika.

51 Jeffrey Kipnis, Thomas Leeser, Chora L Works, New York: The Monacelli Press, 1997, p. 10.

> Tai 1985-1989 metais parasyty septyniy laisky disputo tarp J. Derrida ir P. Eisenman‘o serija.

Jacques Derrida, Hilary P. Hanel, A Letter to Peter Eisenman, The MIT Press, No. 12 (Aug., 1990), p. 6-13.
Constantinos V. Proimos, ,Architecture: a self referential, sign or a way of thought? Peter Eisenman's encounter
with Jacques Derrida“, in: South African Journal of Art History, Vol 24, 2009, p. 104-120.



1.2.1 ,Chora L Works” projektas

,Chora L Works” yra gerai Zinomas J. Derrida ir P. Eisenman‘o architektdrinis projektas,
kuris kaip anksCiau minéta, buvo tik maZa dalis daug didesnio ,Parc de la Villette”
projekto, koordinuojamo architekto Bernard‘o Tschumi (1982). Disertacijoje daug
démesio skiriama Siam projektui, nes pastarasis iSsiskiria stipriu teoriniu turiniu,
atskleidzianciu dekonstruktyvistinés teorijos/filosofijos realizacijos problematikg ir
dekonstrukcijos vizualumo ypatybes. Jo déka dekonstruktyvizmo filosofija papildoma
naujomis reikSmeémis ir sgvokomis, tokiomis kaip, pavyzdziui, dekonstruktyvios formos
apibrézimas. Mano nuomone, ,Chora L Works“ projektas Zymi reikSminga
dekonstruktyvizmo filosofijos ir dekonstrukcijos teorijos atsiskyrima.

J. Derrida mintis savo projektuose pritaiké P. Eisenman‘as, kurdamas juos
kaip ,animacija pagal dekonstrukcijos dvasia”.>® J. Derrida ?inodamas ankstesnius P.
Eisenman‘o projektus sutiko bendradarbiauti ir savo pritarimg architektdrinéms
interpretacijoms patvirtino parasydamas esé ,Why Peter Eisenman Writes Such Good
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Books“?". ,Chora L Works” projekte daug svarbesnj vaidmenj vaidina J. Derrida kritika

P. Eisenman‘o atZvilgiu, atsiradusi tolimesnio autoriy bendradarbiavimo metu. Tai

> peter Eisenman, ,Peter Eisenman — An Architectural Interview by Charles Jenk”, in: Deconstruction, Andreas

Papadakis, Catherine Cooke, Andrew Benjamin, London: Academy Editions, 1989, p. 147.

4 Jacques Derrida, ,,Why Peter Eisenman Writes Such Good Books”, in: Chora | Works Jacques Derrida and Peter
Eisenman, Jeffrey Kipnis, Thomas Leeser (ed), New York: The Monacelli Press, 1997, p. 95-102.



1985-1989 metais parasyty septyniy laisky disputo tarp J. Derrida ir P. Eisenman‘o
serija. Bendradarbiavimas pasibaigia ne projekto realizacija, taciau didelés apimties
publikacija, pavadina taip paciai — ,Chora L Works” (1997), kuri tuo paciu metu sukélé
didelj Siuolaikiniy architektlros istoriky ir filosofy susidoméjima. DidZiausias J. Derrida
jnasas j projekto darbus buvo teoriniai svarstymai apie Chora, su Sia sgvoka siejamos
ypatybés, turéjo atsispindéti projektuojamo parko formose. ,Chora L Works” tapo
Siuolaikinio meno pavyzdzZiu, kuris vertinamas dél filosofiniy minciy sukuriamy
menisky formy bei pasiprieSinimo tradiciniam kai kuriy reiskiniy, atsirandanciy uz
architektros disciplinos, reprezentavimui. Paskutiniu bendradarbiavimo laikotarpiu
abu autoriai pradéjo vis labiau polemizuoti ir aiSkiau atskirti savo teorinius
apmastymus. Minétasis apsikeitimas laiskais Zymi jy tiesioginio bendravimo pabaiga,
taciau tuo paciu metu didelé teoretiky grupé prisijungé prie diskusijos apie
dekonstrukcijos filosofijos svarstomas problemas ir iSplété ankstesniy disputy tekstus,
sukurdami daugiau kaip tuzing publikacijy panadia tema.> I$imtis, Jeffrey Kipnis‘o
tekstas®®, autorius, kuris dalyvavo filosofo ir architekto susitikimuose, &a jterpiami
jvairiy ,artistisky” teorijy tyréjy (K. Michael‘io Hays‘o, Thomas‘o Patin‘o), filosofy
(Andrew‘iaus Benjamin‘o) ir net graiky literatlros eksperty (Maria Theodorou ir
Ann‘os Bergren) komentarai. Po Siy debaty Siuolaikinés architektdros atspindys gausiai
pasipildé dekonstrukcijos filosofijoje atsiradusiomis sgvokomis.

»Chora L Works” projektas man jdomus, tuo jog Cia J. Derrida apibrézia
dekonstruktyvios formos savoky. AnksCiau aptartoje pirminéje dekonstrukcijos
teorijoje vyravo teksto analizés terminologija ir apibrézimai. Kurdamas kartu su P.
Eisenman‘u parko projektg J. Derrida prie proceso prisideda savo treorinémis mintimis
bei jzvalgomis apie dekonstrukcijos vizualuma. Kaip pagrindine projekto idéjg J. Derrida

pasitlé naudoti jo esé apie Platona.

3 Frampton, Kenneth, Modern Architecture, a critical history, Thames & Hudson, Third Edition, 1992.

Phillip Johnson, Mark Wigley, Deconstructivist Architecture: The Museum of Modern Art, New York: Little Brown
and Company, 1988.

Bernard Tschumi, Architecture and Disjunction, Cambridge: The MIT Press, 1994.

Mark Wigley, The Architecture of Deconstruction: Derrida's Haunt, Cambridge: The MIT Press, 1995.

% Jeffrey Kipnis, Thomas Leeser (ed), Chora L Works: Jacques Derrida and Peter Eisenman, New York: Monacelli
Press, 1997.



Platonas pirmasis pasitlé raSytine binarinés visatos struktlros
argumentacija.”’ Jis dalina $ia struktdra j dvi dalis: suprantama ir protinga. Pirmoji dalis
reiSkia ideéjy pasaulj, kuris yra valdomos priezasties, o ,protingoji” struktlros dalis
atstovauja materialiam ir permainingam, jau sukurtam, pasauliui. Platonas mano, jog
idéjy pasaulis savyje turi originalias visy ,klausimy” formas, todél ,protinga” arba
materiali bUsena yra tik Zemesné ,suprantamo” kopija. Platonas supranta, jog
reikalingas trecias terminas arba Zodis, simbolizuojantis erdve, kurioje vizualizuojamas
idealas. Sj tarpa tarp skirtingy erdviy jis pavadina Chora, kas graiky kalba reigkia
Lerdvée” arba ,vieta“. Chora apibréziama kaip ,tapsmo talpykla”: vieta skirta sukdrimui,
per kurig viskas praeina, bet kurioje niekas néra iSsaugoma. Dar pacioje Sios teorijos
jzangoje Platonas iSkelia klausima. Jei Chora egzistuoja uz dviejy visatos blseny tada,
kaip ji turi bati apibréziama? Pasak graiky filosofo Si savoka yra uz apibréZzimo ir kalbos,
uz binarinés struktlros daliy, todél turi likti neapibréziama. J. Derrida projekte raso,
kad Chora yra ,krastutinumas visoms vertéms, prie kuriy mes esame priprate — kilmés

vertei, antropomorfizmui, ir taip toliau...”®

Taigi, Chora atsiranda i§ niekur, neturi
jokios pradzios, esmeés, jokios pobUdzio ar prigimties. Tiesiog Sis terminas buvo butinas
Platono visatos sukdrimo teorijai, kuris tuo paciu ir paneigé §j modelj, nes prieStaravo
pagrindinéms fundamentalios vakary filosofijos sgvokoms: protingas ir suprantamas.
Platono binariné tvarka remiasi tik jo paties sugalvota dekonstrukcija.

Chora, kaip mergystes pléve, pedsakas, farmakonas >° ar bet koks kitas J.
Derrida ,neapibrézimas” neturi pastovios reikSmés. J. Derrida apibldina tai kaip
skirtumg tarp protingumo ir neprotingumo, kitaip tariant Chora yra ,skirtumas be
opozicijos“.?® Taip pat kaip planavimas arba sieny iédestymas be konkrecios formos,

todél tai labai panasu | dekonstrukcijg. Galiausiai J. Derrida Chora lygina su sméliu,

kuris papladimyje yra besikeiiantis vandens jrasas. Kai kiekvienas einame per smélj

37 Plato, Described in the Timeaus, trans. H.D.P. Lee, London: Harmondsworth, 1965, p. 66—70.

58Jeﬁ‘rey Kipnis, Thomas Leeser, Chora L Works, New York: The Monacelli Press, 1997, p. 10.

*% J. Derrida savo knygoje ,Dissemination” (1981) aptaria savajj reiksmés modelj, kurj vadina diseminacija.
Diseminacija — tai nenumatomas ir begalinis prasmés (sema — maZiausias reikSmeés vienetas) iSsibarstymas,
iSsiséjimas. Diseminacija reiskia diferenciacijos procesg, kuriame ,,opozicijos nariai yra prieSstatomi, kuria judéjima ir
Zaisme, kurie juos susieja, leidzia jiems pereiti vienam j kita... Farmakonas yra Sio judéjimo, Zaismés vieta: skirtumy
kdrimas...”

 bid., p. 109.



paliekame savo kojy jspaudg, taciau tuo paciu metu pédsakas perduodamas ir mums,
kai Zengiant smélio grideliai prilimpa ant kojy. Tik Sis konceptualus pédsakas/riba néra
fizinis vienetas, kaip smélis. IS tikryjy, ,Choros néra, tai yra niekas arba bet kas, taciau
leisdama savarankitkai save sugalvoti ji padeda nagrinéjamai temai“®*. Chora yra
talpykla (apibrézimas pasidlytas Platono tekste , Timéjus®), kuri gali suformuoti turinj
bei palikti savo jspaudg ant paviriy neturédama savarankiskos fizinés formos, kuri
negali bati suvokiama ir atstovaujama. Tai yra ,tarpas, kuris sglygoja kad viskas vykty,
kad viskas baty uzradyta“.®? Sia prasme, apie Chora galvojama kaip apie egzistavima,
kuris atsirado prie§ kosmologinj infliacijos momentg — erdvé, kurioje atsirado erdveé.
Chora‘i reikalingas kdrimo procesas, nes talpykla turi turéti savyje kazkg tam, kad
egzistuoty. Si mintis paskatino J. Derrida ir P. Eisenman‘g pagalvoti apie tai, jog

lankytojai budami parke gali patys kurti ir formuoti parko struktlra, keisti ir pritaikyti

sau.

5. Peter Eisenman, Chora L Works 6. Peter Eisenman, Chora L Works parko
projekto maketas, Paris, 1982. skaidymas, Paris, 1982.
* Ibid., p. 17-18.

2 Ibid., p. 10.



Taigi, neapibréziama Chora pasirenka kaip pagrindiné tema
projektuojamam ,Parc de la Villette” parkui [5. il.]. P. Eisenman‘as buvo jsitikines, kad
Chora busena tik padés jau mestam i8sakiui pries ,buvimo® dominavimg
architektiroje. Kurdamas parka jis stengeési sukurti erdve, kurioje buvimas ir
nebuvimas veika iSvien prie$ tradicine hierarchija, kuri lygina ,,buvimg” su tvirtumu ir
,nebuvima” su tusStuma. Chora, kaip susidedantis i$ dviejy daliy neiginys, tapo idealia
tema skirtingy discipliny bendradarbiavimui, kuriy sgjunga sieké suzlugdyti vakary
filosofines ir architektdrines tradicijas.

Susiduriama su problema, kaip pavaizduoti ir perteikti tai kas yra
nepavaizduojama, ko nejmanoma pristatyti ar parodyti, todél projektas skaidomas ir
sluoksniuojamas, projekte kiekviena parko vieta alegoriskai perskaitoma naudojant
kitg. Manoma, kad Sis sluoksniavimas ir skaidymas parko projekte padés iSvengti bet
kokio kilmés ar vienos autorystés suvokimo, kaip ir Chora, parkas neturés jokios
pradzios. [6. il.] TeoriSkai projektas vystési sékmingai, liko vienintelé problema — tai
teorijg paversti praktika. P. Eisenman‘as atkreipia démesj, ,nesvarbu, kiek karty mes
kartosime, kad tai yra Chora mes juk nenorime, kad lankytojai jausty: ne, tai ne tai, tai
yra stalas”.®® Norédami sukurti Chora parke jie nusprendZia pirmiausia sukurti
palimpsesta®, kuriame lankytojai paliks, o véliau istrins savo judeéjimo per parka
pédsakus, taip perteikdami nebuvimg ir buvimag. P. Eisenman‘as sillo pastatyti karjera,
kuriame lankytojai pakels akmenis nuneSdami juos j kitg parko vieta. J. Derrida klausia,
ar jmanoma priversti Zmones tai padaryti? Klrybos proceso metu autoriai apsikeicia
vaidmenimis, teoretikas J. Derrida tampa architektu, architektas P. Eisenman‘as —
teoretiku. P. Eisenman‘ui patiko mintis, kad jis gali priversti Zmones eiti atgal ir tuo
pacdiu manvyti, jog jie eina | priekj, o J. Derrida labiau domino prieSgaisriné sauga ir
turékly jrengimo klausimai. Toks bendradarbiavimas tesési dvejus metus, deja parkas
taip ir nebuvo materializuotas, nes projektas Sesis kartus virsijo numatytg biudzeta.
Vienintelis Sio projekto jrodymas yra ,Chora L Works” knyga, publikuota 1997 m,,

savyje talpinanti diskusijas, piesinius, laiSkus ir esés, iSSifruotas stenogramas, apimanti

63 Jeffrey Kipnis, Thomas Leeser, Chora L Works, New York: The Monacelli Press, 1997, p. 35.
b4 Palimpsestas [gr. palimpséstos — naujai nuskustas], pergamentas arba papirusas, ant kurio radyta antra kartg
(nuskutus ankstesnius jrasus).



nebaigtos rasyti J. Derrida esé apie Chora nuotrupas, kuri véliau tapo Khora
(publikacijoje ,,On the Name*”, 1995). Serge Goldberg‘is, ,Parc de la Villette” komiteto
prezidentas, tuo metu pasaké: ,a$ nemanau, kad jie ketina suprojektuoti parky [...]
viskas, ko jie nori, tai publikuoti knyga”.®®

Atrodo, kad dviguba Platono ,idealumo” ir ,iSmanumo” teorija persmelkia
visg projekta, ,iSmanumas” pozicionuojamas kaip pavaldus blsenai. J. Derrida teigia,
jog butent architektlra yra natdrali Vakary visuma, kad ji yra ,uzfiksuotas” iS3tkis,
panasus j knygos visuma, kuria jis apibadina kaip, ,giliai svetima rasymo prasmei”.®®
Diskusijose visada parodydamas savo nekompetentingumag architektiros srityje, J.
Derrida pasirinko iSmintinga pozicija laikytis atokiau nuo projekto, kuris galy gale
pradéjo prieStarauti jo teoriniams jsitikinimams, aukstindamas jo kaip teoretiko
pozicija. J. Derrida prisipazysta: ,as$ buvo atsparus architektdrai ir tuo paciu metu
tikéjau, jog projekte turi bati jauciamas didesnis architekto indélis“. P. Eisenman‘as
taip pat iSsiduoda esas Siek tiek sujaudintas teorijos materializavimo proceso ir tikisi,
galy gale mesti isSUkj tradicinems architektdrinéms formoms, manydamas kad teorijos
bldseng. Jis nori sukurti naujg mintj apie ,iSmanumg“ nuo ,suprantamumo®,
supainiodamas rysius tarp Siy dviejy daliy. J. Derrida suvokia daugiau praktines
architektiros formas, todél sulaukia vieSos P. Eisenman‘o kritikos: ,jis siekia, kad
architektlra nejudeéty ir baty tuo, kuo jis jsivaizduoja. [...] Jis paklausé manes tokiy
dalyky, kurie mane tikrai iSggsdino: Kaip galima sugalvoti parkg be augaly? Kur yra
medziai? Kur yra suolai skirti Zmonéms atsisésti? Filosofai nori tikslai Zinoti kur bus
suolai”.?” Tarpdisciplininio bendradarbiavimo pabaigoje P. Eisenman‘as buvo
nustebintas J. Derrida ,architektlrinio konservatizmo.” P. Eisenman‘ui medZiaga tai,
kas gali buti pakeista dél teorijos, o J. Derrida materialumg suprato kaip pastovig
forma, aplink kurig formuojamos naujos idéjos.

»Chora L Works” projekto déka dekonstruktyvizmo filosofija papildoma

naujomis reikSmémis ir sgvokomis. Viena i$ svarbiausiy — tai dekonstruktyvios formos

® Ibid., p. 125.
& Jacques Derrida, Of Grammatology, trans. Gayatri Chakravorty Spivak, Baltimore & London: John Hopkins
University Press, 1997, 18. Cited by Jeffrey Kipnis in Chora L Works, p. 146.
67 |, .
Ibid., p. 139.



apibrézimas, kurj J. Derrida pritaiko projekte interpretuodamas Platono binarine
teorija. I8 tikryjy, dekonstrukcijg siaurgja prasme, dekonstruktyvias formas ir vaizdus,
jy veikimo principg ir poveikj galime suprasti Platono sugalvotos Choros déka. Kaip
veikia dekonstrukcija? Koks dekonstruktyvios formos poveikis? Ar dekonstrukcija
visada mus paveikia? Galiausiai, kokia nauda i$ dekonstruktyvios aplinkos formavimo? |
visus Siuos klausimus atsako Chora. Dekonstuktyvi forma (arba vaizdas) yra reikalinga,
sudétinga ir miglota forma, tadiau nei protinga nei suprantama, kaip J. Derrida
paplidimio smélio palyginime, dekonstruktyvi forma jos suvokéjo sgmonéje palieka
intelektualy pédsaka. Nesvarbu teigiamg ar neigiamg, svarbu, jog pédsakas paliekamas
visais atvejais ir jis vienaip ar kitaip veikia suvokeéjg ir tuo paciu jo aplinky. Taigi,
dekonstrukcija, kaip Chora yra tarpiné erdvé suvokéjo sgmonéje, egzistuojanti tarp
objekto formos arba vaizdo suvokimo ir visiSko nesuvokimo. Dekonstrukcija taip pat
kuriama naudojant dvi skirtingas binarinés opozicijos dalis ir gaunat tarpinj, sumaisyta,
naujg variantg. Visus kitus naujai sukurtos tarpinés dalies variantus interpetuodamas ir
lygindamas, ieSkodamas skirtumy tarp Zinomy opozicijos daliy sukuria pats suvokéjas.
Dekonstrukcija yra tarpas, kuris sglygoja, kad viskas vykty, kad viskas buty kuriama,
taip atsiranda nuolatiné kaita ir aplinkos inovatyvumas. Dekonstrukcijai kaip ir Chora‘i
reikalingas kdrimo procesas, nes talpykla savyje turi turéti kazkg tam, kad egzistuoty,
todél dekonstrukcijg galime suvokti, kaip intelektualy prasmiy ir reikSmiy zaidima.

J. Derrida ir P. Eisenman’‘o tarpdisciplininio bendradarbiavimo déka sukurta
dekonstruktyvizmo filosofija padaré didele jtakg garsiausiems Siy dieny architektams,
tokiems kaip Frank‘as Gehry, Zaha Hadid, Rem‘as Koolhaas ir Daniel‘ius Libeskind‘as.
Si, visas taisykles griaunanti, filosofija tapo visiskai kita, po modernizmo atsiradusia,
architektiros kryptimi. Akademiniame lygmenyje pastabas dél architekto sukurty
darby pradéjo rasyti ne tik aukstos kvalifikacijos kritikai, teoretikai ir mokslininkai (kaip
Jeffrey Kipnis‘as ir K. Michael‘is Haysasas), bet taip pat klasikiniai filologai (Maria
Theodorou ir Ann‘a Bergren) ir Siuolaikinés filosofijos ekspertai (Andrew‘ius
Benjamin‘as). Jy tekstai ir publikacijos suklré naujg tyrima, susijusj su P. Eisenman‘o

teorijos problematikg ir dekonstrukcijos filosofija.



1.2 DEKONSTRUKTYVIZMO VIRSMAS PRAKTIKA

Dekonstruktyvizmas — tai po modernizmo atsiradusi architektdros kryptis®®, kuriai
bldingas susiskaidymas, struktdros manipuliavimas, formy iskraipymas, elementy
nenuspéjamumas ir kontroliuojamas chaosas. Dekonstruktyvistinio judéjimo pradzia
siejama su 1982 m. Jacques‘o Derrida, Peter‘io Eisenman‘o ir Bernard‘o Tschumi
vygdytu ,Parc de la Villette” architektlriniu projektu. P. Eisenman‘as laikomas
pirmuoju dekonstruktyvistu, suformavusiu prieStaringo judéjimo pagrindus. Terminas
atsirado kartu su pirmagja dekonstruktyvios architektlros paroda, kurig 1988 m.
Niujorko Siuolaikinio meno muziejuje surengé architektai Philip‘as Johnson‘as ir
Mark‘as Wigley. Taip pat, prie dekonstruktyvizmo jsitvirtinimo architekttroje prisidéjo
ir ,Wexner” meny centro atidarymas (1989). Parodoje buvo eksponuojami
dekonstrukcijos temg reprezentuojantys architekty Frank‘c Gehry, Daniel‘io
Libeskind‘o, Rem‘o Koolhaas‘o, Peter‘io Eisenman‘o, Zaha Hadid, Bernard‘o Tschumi ir
,Coop Himmelb(l)au” projektai. Sie architektai, susije dekonstruktyvizmu, po parodos
atsiribojo nuo Sios sgvokos, taciau toliau kdré dekonstruktyvig architektirg.
Dekonstruktyvi jtaka juntama iki Siol, todél dekonstruktyvizmo terminas neisnyko, ir
Siandien yra naudojamas apibudinti bendroms Siuolaikinés architektros tendencijoms

ir ne tik. Sekdamas pagrindine antologijg ir su dekonstrukcijos terminu susijusius

®8 Almantas Bruzas, ,Nuo vizualumo prie ideologijos. Trys priezastys, dél kuriy dekonstruktyvizmo architektira
negaléty bati postmodernizmo architektros tesiniu®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2012, t. 64:
Vizualioji kultdra: problemos ir interpretacijos, p. 109-120.



jvykius, Andreas‘as Papadakis pabrézia, kad ,per trumpg laiko tarpg kelios mintys
architektiroje sukdré dekonstruktyvizmo judéjimg, nes tai tapo svarbu ir viesai
reikéminga“.®® Dekonstruktyvizmo jtaka tesiasi iki $iol, Nikos A. Salingaros‘os leidinyje
LAnti-Architecture and Deconstruction” kuris skirtas architektlros apzvalgai,
architektas Isaac‘as Meir'is teigia, jog ,dekonstruktyvizmas yra architektdrinis stilius,
kuris pastaraisiais metais daré didele jtakg architektams ir pedagogams, taip pat buvo
viena i$ pagrindiniy priezasCiy, skatinanti vykdyti politinius ir sociokultlrinius
projektus“.”® Galima teigti, jog & jtaka nebuvo tik mados reikalas, nes
dekonstruktyvizmas susilauké ir neigiamy atsiliepimy, dauguma i§ jy kaltino

dekonstrukcijg, kaip darancig neigiamg jtaka projektui ir tuo paciu architektarai, i$

tikryjy, apie Sig problemg savo apzvalgoje uzsimena ir I. Meir‘is:

Architektai neturéty meégautis konstruktyvios dviprasmybés atmosfera, sukurta

pseudofilosofijos ir disciplinos, apie kurig jie neturi jokio supratimo. Laikas architektams

suprasti, kad agresyvi ir savarankiska grupé pagrobé architektlrg, jos mokymg ir

diskusija.71

Zinome, kad dekonstruktyvizmo filosofija ir pagrindus sukdré P.
Eisenman‘as bendradarbiaudamas su prancizy filosofu J. Derrida, taliau pradZioje
buvo sukurta daugiau teoriné, ideologiné Sio judéjimo pusé. Dekonstruktyvizmo
praktikai jtakos turéjo Rusijos konstruktyvizmo formalus eksperimentavimas ir
geometriniy formy disbalansas. Taip pat dekonstruktyvizmas yra neatsiejama XX—ojo
amziaus meno judéjimy dalis, tokiy kaip dadaizmas, futurizmas, ekspresionizmas,
kubizmas, minimalizmas ir Siuolaikinis menas. Dekonstruktyvizmas kuria kitokig
architektlrg atmesdamas modernimze sukurtas taisykles, tokias kaip forma turi sekti
funkcijg, formos grynumas ir paprastumas arba ,teisingy” medziagy naudojimas.

J. Derrida, P. Eisenman‘as, Daniel‘ius Libeskind‘as’® ir visi kiti architektai

dekonstruktyvistai buvo susidoméje ,metafizikos buvimu®, todél remiantis

59 Andreas Papadakis, Catherine Cooke, Andrew E. Benjamin, Deconstruction: Ominbus Volume, New York: Rizzoli
International Publications, 1989, p.17.

% |saac Meir, in Nikos A. Salingaros, Anti-Architecture and Deconstruction, London: Architectural Review, 2005, p.
5-104.

" bid., p. 106.

2 Daniel Libeskind, Imperial War Museum North Earth Time, [interaktyvus], archyvas 2006, [Zitréta 2013-04-25],



architektlros teorija galima teigti, jog buvimo metafizika yra svarbiausia
dekonstruktyvizmo filosofijos tema. Manoma, kad architektlra yra kalba, gebanti

> Buvimo ir

pranedti reikdme ir lingvistines filosofijos metodais gauti atsakyma.’
nebuvimo arba kietojo kino ir tustumos dialektika pastebima daugelyje P. Eisenman‘o
projekty. Tiek J. Derrida ir P. Eisenman‘as mano, kad padétis arba buvimo vieta yra
architektira, o pati buvimo ir nebuvimo dialektika yra sutinkama konstravimo ir
dekonstravimo procese.”* Bet kokia architektiros dekonstrukcija reikalauja tam tikro
archetipinés konstrukcijos egzistavimo, stipriai jsitvirtinusios visuomenés sgmonéje,
Zaidziama su tradicijomis ir lUkesciais. Kaip pavyzdys, galéty bati Frank‘o Gehry
gyvenamasis namas Santa Monikoje (1978), kuris Siandien visuomenéje gerai zinomas
kaip dekonstruktyvistinis pastatas. IS pradziy tai buvo tipiSkas priemiestinis namas,
jgyvendintas kartu su socialiniy reikS§miy komplektu. F. Gehry dekonstravo tradicines
erdves ir nesudétingus planus, pakeisdamas ne tik fizine pastato forma, bet ir
tradicinius jsitikinimus visuomenés sgmoneéje. Dekonstruktyvistai, kap ir P. Eisenman‘as
savo dekonstruktyvios kirybos pradzioje, taip pat naudoja J. Derrida dekonstrukcijos
teorijos sgvokas, tokias kaip pédsakas ir istrynimas. D. Libeskind‘as savo ankstyvuosius
darbus jsivaizdavo kaip rasymg arba kaip rasto diskursg. Susiedamas architektlrg su
rasymu daznai dirbo su konkrecia teksto forma, darydavo architektdrines skulptdras is
knygy, architektlriniams maketams naudodavo atspausdintus tekstus. Pédsako ir
i$trynimo samprata D. Libeskind‘as iédésté savo ese’”, taip pat suprojektavo Zydy
muziejy Berlyne (1999). Muziejus sukurtas kaip Holokausto iStrynimo pédsakas, kurio
pagalba aiskiai ir skaudZiai reprezentuojama pasirinkta tema. Salia muziejaus P.
Eisenman‘o sukurtas ,Vietnamo veterany memorialas” (2005), skirtas nuzudytiems
Europos zydams, taip pat atspindi pédsako ir iStrynimo temas.

Kitas dekonstruktyvios architekttros jkvépimo $altinis, kaip minéta, buvo

XX-ojo amziaus pradZioje susiformave rusy konstruktyvizmo ir italy futurizmo

http:// www. daniel-libeskind. com/ projects/ show-all/imperial-war-museum-north/, citata ,Sis projektas plétoja
sritj tarp dviejy interesy [...] Rodydamas j tai, ko néra”.

73 Curl James Stevens, A Dictionary of Architecture and Landscape Architecture, Oxford: University Press, 2007, p.
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judéjimai. Dekonstruktyvistams jtakg daré jy grafika ir jsivaizduojama architektira,
kurios tik nedidelé dalis buvo sukonstruota. Rusy menininkai Naum‘as Gabo, El‘is
Lissitzky, Kazimir‘as Malevich‘ius ir Alexanderis Rodchenko, daré jtaka
dekonstruktyvisty architekty, tokiy kaip Zaha Hadid ir ,,Coop Himmelb(l)au”, grafinei
geometriniy formy prasmei. Dekonstruktyvistai ir konstruktyvistai doméjosi tektonika
ir jos teikiamomis abstraktaus surinkimo galimybémis. Abu judéjimai doméjosi
radikaliu paprasty geometriniy formy pirminiu meniniu turiniu, iSreikStu grafika,
skulptira ir architektdra. Tadiau konstruktyvizmas labiau siejamas su purizmo’®
kryptimi, o ne su dekonstruktyvizmu, kur forma daznai dekonstruojama isardant pacig
konstrukcija. Taip pat, konstruktyvizme sumaZéjes arba visai nepropaguojamas
socialiniy ir kolektyviniy prieZas¢iy gynimas. Pirminiai grafiniai konstruktyvisty
leitmotyvai buvo staciakampis ir trikampis, véliau pereita prie pagrindiniy geometriniy
kvadrato ir apskritimo formy. Rusy konstruktyvistai savo kdryboje taip pat mégo
naudoti techninius ir inZinerinius bréZinius. PanasSiy techniniy brézZiniy serijg
,Micromegas” suklré ir architektas D. Libeskind‘as.

Nepaisant visy su dekonstrukcija susijusiy privalumy, dekonstruktyvizmas
yra lydimas daugybés kritiky. Galima sakyti, jog dekonstruktyvzmas kaip architektdrinis
stilius gerai atskleidé dekonstrukcijos vizualumo problemas. Viena iS pagrindiniy
dekonstrukcijos problemy, ne tik architektlros, bet ir grafinio dizaino srityje, yra
dekoravimas. Kartais filosofinis dekonstravimo procesas virsta grynai estetiniu
dekoravimo veiksmu. Terminas ,dekoravimas” yra etimologiskai kiles i$ lotyny kalbos
Yod?io decordre, kuris reidkia puosti arba issiskirti.”” Sis papuogimas arba dekoravimas
yra tik pastato struktlros priedas, kaip struktlros uzpildas. Dekoravimas neprimena
tektoninés struktlros ir néra susijes su ja, panasiai kaip graiky laikais ornamentas buvo
medziaga iSreikSta struktdros laikysena. Pasak Adrian‘o Forty, kalbant apie

architektdra,  ,struktdros” terminas gali bdti suvokiamas trejopai.’® Pirmasis

’® purizmas — prancizy modernistinés tapybos kryptis, kuri pasireiské 1916-1925 m. Skelbé priesiskuma kubizmo
dekoratyvumui, daikty deformacijai, turéjo analogijy su neoplasticizmu bei konstruktyvizmu; pabrézé vadinamaja
gryna formga —racionaly ir tikslingg svarbiausiy daikto formy perteikima.

7 Marlies Philippa, Etymologisch Woordenboek, Amsterdam: Amsterdam University Press, 2003, p. 34.
78 Adrian Forty, Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture, New York: Thames & Hudson, 2000, p.
276-285.



apibréZimas susijes su bet kokiu pastatu ir reiskia visuma. Antrajg termino reikSme
autorius apibddina cituodamas Eugene-Emmanuel’j Viollet-le-Duc’g: ,struktdra tai
pastato karkasiné sistema, atskirta nuo kity jo elementy, tokiy kaip dekoras, apdaila ir
funkcija“.”® Siam ,struktdros” termino apibréZimui yra artima trecioji reikdmé, kuri
Zinoma kaip schema per kurig elementy jvairové tampa suprantama ir paprastai
identifikuojama pagal tektoniniy daliy iSdéstymg visuose architektlros objektuose.
Tektoniné struktlra yra apibrézimy triados dalis, matoma visoje architektdroje kaip
tektonika ir tuo paciu apciuopiamas materialus vektorius, konvertuojamas j nuolatos
jtraukiancia saveika, apie kuria savo tekstuose kalba Kenneth‘eris Frampton‘as.®® [7.l.]
Pasak jo konstravimo poezija ir meno kidrimas yra iSreikStas tektonikos galimybe
iSvengti harmonikumo architektaroje.®* Sis teiginys yra visiska priesingybé Robert‘o
Charles‘o Venturi ,dekonstruotos pasitrés” sgvokai, kurig galima interpretuoti, kaip
nestilingg, mitine vidaus discipling. R. Venturi ,dekonstruota paSiare” gali buti
suvokiama kaip istoriné aliuzija ir ,paSitrés” dekoravimas, darant architektirg
turtingesne, batent tai ka modernizmas uZmiréo padaryti.* Zodis ,tektonika“ yra
kildinamas i$ graiky ZodZio ,tekton”, kuris reiSkia dailide arba statybininkg. Pasirinkta
tektonikos konotacija yra iSraiskingas materialios struktdros potencialas, kuriame
pagrindinis démesys skiriamas pastato sudedamosioms dalims.?® Taip pat, siejama su
apcCiuopiama pastaty struktlra ir gebéjimu struktdrg iSreiksti tekstdra. Priesdélio
,archi“ pridéjimas prie ,tektonikos” termino, paaiskina, kad mes turime reikalg su
tektonine struktdra architektlroje. Vis délto architektonika turéty bati nagrinéjama ne

tik Siomis prasmémis, bet svarstoma pasitelkiant ir dekonstrukcijos filosofija.

”bid., p. 276.
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8. a. F. Gehry Vitra dizaino muziejus, 1989, b. D. Libeskind ,Westside” prekybos ir laisvalaikio centras, 2008,
c. Z. Hadid gelezinkelio stotis Insbruke, 2007.

J. Derrida vélesnéje savo kilryboje pabrézia faktg: dekonstrukcijos néra tuo
atveju kai heterogeniSkumas yra vien tik stilius, kuris nieko nedaro su statinio
struktdros Saknimis. Ne taip kaip P. Eisenman‘o architektlros funkcija, kuri savyje
nesioja reikSme. Architektdra yra kalba ir dizainas, tekstas, kuriame veiklos ir medziagy
organizavimas nebéra duominuojantis, o procesas, suteikiantis prasme yra begalinis. P.
Eisenman‘ui dekonstrukcija yra konstruktyvi veikla, kuri turéty bati jtraukta j
projektavimo ir statybos procesga. Taip pat, jis sutinka, jog dekonstrukcija néra stilius,
bet poZilris, kuris tapes stiliumi arba mada visada yra ,uZzpuolamas®”. Dekonstrukcija
néra nepastebima ir Zymi tai, kas negali jgyti formos, panasiai kaip sprendimas,
pasillytas (laikinai) iSspresti problema. Architektoninis objektas turéty isreiksti tai, kas
dar nejgyvendinta ir negali bUti jgyvendinta. Architektas teoretikas Neil‘as Leac‘as taip
pat pabrézia, kad J. Derrida sukurta dekonstrukcija néra architektlrinis stilius. Kaip
pavyzdys, gerai iliustruojantis dekonstrukcijg architektlroje, galéty buti anksciau
minétasis ,Wexner” Siuolaikinio meno centras (Kolumbas, Ohajo valstija, 1989), kuris
fragmentiSkai pristato modernistine architektoninés pastato struktlros reikSme.
Pastato iSvaizda iSoriskai primena seng pilj, reprezentuojancia bdtent tg vietg. Likusi
pastato dalis su pagrindiniu jéjimu suprojektuota i§ metaliniy strypy kaip
jsivaizduojama pastato tgsa, eiliniam Zmonéms gali atrodyti tarsi dekoro elementas,
taciau §j dialektinj architektdrinés struktiros suskaidyma galima pateisinti.

Lyginant ankstyvuosius dekonstruktyvisty darbus su naujausiais Siy dieny
architekty, visuomenéje zinomy kaip dekonstruktyvistai, projektais randame ne daug

tos pacios dekonstruktyvios dialektikos. Dekonstrukcijos kriterijai, tokie kaip isardymas



arba fragmentavimas, nedalyvauja architektiringje struktlroje, vietoj to, Ccia
dominuoja architektdriniy elementy gausa. NeZidrint Sios dekonstruktyviy
dekoratyviniy elementy gausos, teoriskas dekonstrukcijos pagrindas yra maZas. R.
Venturi atstovauja postmodernizmo architektirg, kurioje dekoravimas ir istoriné
aliuzija prisideda prie architektlros turtingumo, visa tai ko atsisaké modernimzas.
,Dekonstruota pasitré “gali bati vertinama kaip poZilris atsisakyti modernizmo, kuris
yra visiSkai prieSingas dekonstrukcijai. R. Venturi Zenkly ir ornamenty taikymas
pragmatinéje architektlroje gali jdiegti filosofinius semiologijos sunkumus, kita vertus
J. Derrida dekonstrukcija, turi abejoti pagrindine struktlra, kaip ir funkciniais pastaty
aspektais. Architektoninés struktlros dekonstrukcija, aiSkiai matoma ,Wexner”
Siuolaikinio meno centre. F. Gehry suprojektuotame ,Vitra” dizaino muziejuje (1989)
dekonstruojamos forma ir erdvé, taciau pagrindiné funkciné schema ir tektonineé
struktira lieka nepaliestos. ISkyla klausimas, ar Siandieniniy dekonstruktyvisty
projektuose jmanoma surasti pirmyjy dekonstruktyvisty suformuoty dekonstrukcijos
ideologijg, kaip pavyzdj galima paminéti D. Libeskind‘o ,Westside” prekybos ir
laisvalaikio centrg (2008) ir Z. Hadid gelezinkelio stotj Insbruke (2007). [8. il.] Atrodo,
kad ilgainiui atsitiko tai, kg J. Derrida vadina pirmaja dekonstrukcijos faze (Jacques
Derrida: Dekonstrukcijos teorija, 15 psl.), nes apipavidalinimas hierarchiskai paplito ir is
esmés tapo svarbiausias. D. Libeskind‘o ir Z. Hadid projektuose architektdriniai
elementai skirti pastato atvaizdo dekoravimui. Dekonstruktyvizmas sulaukes daug
démesio pirmoje fazéje taip ir neperéjo j antrajg faze, kurioje dekonstruktyvistai
nagrinédami dabarties ir ateities santykj savo klryba turéjo parodyti tg maza skirtumg
tarp praeities ir dabarties. Galblt ne visada Siy dieny dekonstruktyvistai naudoja
tektonine strukttrg kaip dekorg, taliau visiskai aisku, kad per visg tg laikg pastato
reprezentatyvumo  svarba  stipriai  iSaugo. Jeigu architektonine = struktlrg
dekonstruktyvistai naudoja siekdami papuosti pastaty, ir tuo paciu pagerinti savo
jvaizdj, reiskiasi J. Derrida dekonstrukcija néra naudojama pagal jos paskirtj, todél toks
fragmentiSkas dekonstrukcijos panaudojimas gali bati jvardijamas tik kaip stilius. Leslie
Jaye Kavanaugh apie naujos struktlros paieSkas atsiliepia taip: ,a$ neskelbsiu
metafizikos mirties, jos destrukcijos ar jos dekonstrukcijos [...] Taigi, Sis projektas

skirtas sukurti metafizikg, i dar vienos filosofinés architektonikos. Galiausiai, jveikti,



pabégti, pabaigti, dekonstruoti, perZengti, mano nuomone, Siuo metu ne tik kad
nejmanoma, bet galblt net pageidautina“.®

Po brity architekto ir architekttros kritiko K. Frampton‘o knygos ,,Modern
Architecture: A Critical History” (1992) ir jo ,kritinio regionalizmo” sampratos
pasirodymo architektlros teorijos viduje atsirado entuziastinga kritiSka sgmoné.
NeZiGrint j J. Derrida filosofine jtaka, dekonstruktyvizmas turi tokj patj kritiskos teorijos
pagrindg kaip ir visos kitos pagrindinés postmodernizmo atSakos. ApZzvelgiant kritiskas
dekonstruktyvizmo teorijas galima jzvelgti du pagrindinius aspektus, tai aktualumas ir
analizés. Pirmoiji kritiSkos teorijos dalis i$ naujo nagrinéja ir bando recenzuoti senus
dekonstruktyvisty darbus ar precedentus, kita dalis j pirmg plang iSkelia ir svarsto su
dekonstrukcija susijusias estetiSkumo problemas. Kaip pavyzdys galéty bati tas pats
»Wexner” Siuolaikinio meno centras. Kritiska teorija, kaip ten bebuty, yra kapitalizmo ir
jo pertekliaus kritika, todél Siuo atzvilgiu daugelis dekonstruktyvisty darby yra tiesiog
pasmerkti, ypac jeigu jie sukurti elitui ir yra brangls objektai, neZidrint teigiamy
recenzijy ar atsiliepimy apie objekto dizaino konvencijas. Skirtumas tarp kritikos
dekonstruktyvizme ir kritikos kritiSkam regionalizme, toks kad kritiSkas regionalizmas
mazina bendrg sudétingumo lygj, nes bandant suderinti modernizmo architekttrg su
vietos skirtumais islaiko aiSkesne analize. Tiesg sakant, taip atsiranda ,liaudisko”
modernisto sgvokga. KritiSkas regionalizmas atskleidzia savikritikos trikumg ir vietos
utopizma. Dekonstruktyvizmas prieSingai, palaiko savikritikos ir iSorinés kritikos, bei
bendrg sudétingumo lygj.

Kritikai dekonstruktyvizmg suvokia kaip turintj mazai socialiniy reikSmiy
grynai formaly pratimg. K. Frampton‘as mano, kad jis skirtas ,Zmogui, priklausanciam
elitui arba atsiskyréliu“.® Nikos Salingaros‘as dekonstruktyvizma vadina ,virusine
iSraiska“, kuri jsiverZia j dizaino mastymg siekiant sukurti sunaikintas formas, kurias
panasai apraso J. Derrida ir Philipas Johnson‘as, o tai reiskia viso judéjimo

pasmerkima.®® Kita kritika panadi | dekonstrukcionizmo filosofija, teigia kad

dekonstruktyvizmo aktas néra empirinis procesas, todél tai gali bti priezastis, kodél
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8 Nikos Salingaros, Anti-Architecture and Deconstruction, Umbau—Verlag, 3rd edition, 2008.



architektas tiek daug nori ir kencia dél pastovumo triakumo. Taip pat galima manvyti,
jog judéjimo pradZioje sukurta dekonstruktyvizmo filosofija yra prarasta ir viskas, kas
liko — tik estetinis dekonstruktyvizmas.?’ Dar kita kritika atmeta prielaida, kad
architektlra yra kalba, gebanti bati filosofiniy kalby objektu. Jeigu praeityje ji ir buvo
kalba, tai kritiky jsitikinimu, dabar tikrai nebéra. Kiti abejoja dekonstrukcijos iSmintimi
ir poveikiu basimoms architekty kartoms, nes ji atmeta praeitj ir nepristato jokiy aiskiy
vertybiy, bet daZnai vykdo strategijas, kurios tyCia kursto agresyvius Zmogaus
pojucius.®®

KritiSkai Zvelgiant j dekonstruktyvizma tampa aisku, jog negalima visko, kas
susije su dekonstrukcija vadinti vienu vardu — ,dekonstruktyvizmas”. Galutinai
atsiskyrusi nuo teksto analizés J. Derrida dekonstrukcija architektlroje tapo visiskai
kitu judéjimu, kuris daugiau nagrinéja vizualumo problematikg, bet ne filosofija.
Pirmuyjy dekonstruktyvisty architekty projektai yra glaudziai susije su dekonstrukcijos
teorija, todél jy negalima lyginti su naujais dekonstruktyvistinio dizaino objektais.
Pagrindinés dekonstruktyvizmo filosofijos temos, tokios kaip metafizikos buvimas,
pédsakas ar iStynimas, aptinkamos ir Siandieniniuose dizaino objektuose, taciau jos
savaip interpretuojamos ir papildomos.

Tyrinéjant dekonstrukcijg architekttroje, grafiniame dizaine, fotografijoje ir
Siuolaikiniame mene galima jzvelgti ir naujg dekonstrukcijos teorijos tematika, kurig
placiau aptarsiu kitame skyriuje. Laikui bégant pakito dekonstrukcijos panaudojimo
galimybeés, siekiai ir bludai. Dekonstravimo metody ir priemoniy gausa neleidZia Sio
reiSkinio pavadinti vienu ZodZiu, taip pat lengvai jvardinti panasumus ir désningumus,
susijusius  su  vizualiniu  dekonstrukcijos panaudojimu. Dél Siy priezasCiy
dekonstruktyvistinis dizainas negali bGti apibGdinamas naudojant stiliaus sgvoka, todél
yra individualiai tyrinéjamas ir aptariamas. Akivaizdu, kad dekonstruktyvistinio dizaino
objektus persekioja ,dekonstruktyvizmo” terminas, kuris istoriSkai saistomas su P.
Eisenman‘o dekonstruktyvizmo filosofija architektiroje. Siame teoriniame darbe taip

pat taikomas istoriSkai susiklostes , dekonstruktyvizmo” terminas, o dekonstrukcijos
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panaudojimas kuriant dizaino objektus jvardinamas kaip ,dekonstruktyvistinis
dizainas”. Nagrinéjami dizaino objektai pasirenkami remianti dekonstruktyvzmo
filosofija, bet papildomi Siandieninémis teorinémis jZvalgomis. Apibendrinant galima
pasakyti, jog dekonstruktyvistinis dizainas suvokiamas kaip dizainas aukstinantis ne tik
estetines objekto savybes, bet ir gily filosofinj konteksta. Filosofinis turinys, tinantis
kiekviename dekonstruktyvistinio dizaino objekte, suvokiamas kaip individualus

intelektualumas salygojantis kolektyvinj inovatyvuma.



2. DEKONSTRUKTYVIZMAS ARCHITEKTUROJE IR DIZAINE

2.1 DEKONSTRUKTYVISTINE ARCHITEKTURA

Kalbant apie dekonstruktyvizma Siandieninéje architekttroje ne kaip stiliy, bet kaip
tam tikrg reiskinj galima tik pabrézti, jog Sis judéjimas daro jtakg jauniems
architektams, keicia visuomenés poziarj, ir iki Siy dieny aktyviai veikia.
Dekonstruktyvios architektlros atstovais iSliko tie patys septyni architektai pries
dvidedimtmetj dalyvave pirmojoje dekonstruktyvisty parodoje (1988). Siandien jy
darbai vis dar stebina, $okiruoja ir tuo paciu jkvepia naujus kdréjus. Sie architektai
niekada nebldami kartu, kurdami atskirai ir skirtingai, tapo pavyzdZiu ir autoritetais
naujoms architekty kartoms. Siame skyriuje tarpusavyje lyginant ir analizuojant
skirtingus dekonstruktyvizmo atstovus bandoma nustatyti, kaip dekonstrukcinio
metodo panaudojimas vizualiniuose menuose veikia visuomenés inovatyvuma.
Siekiama iSsiaiskinti dekonstruktyvios praktikos sékmés paslaptis. Pradedant
architektlra ir baigiant konceptualiu menu aptariami Siandieniniai dekonstuktyvistai ir
jy, visuomeneés pozitrj kei¢iantys, kariniai.

Disertacijoje  neskiriama  démesio  Lietuvos  dekonstruktyvistinés
architektlros analizei, nes tyrimas, jo uZdaviniai ir meno projektas daugiau

koncentruoti j dekonstruktyvistinj dizaing, yap¢ (at)vaizdo dekonstrukcijos analize,



todel Lietuvos kontekstas daugiau tiriamas ir aptariamas kalbant apie (at)vaizdo
deformacijas, grafinj diziang, Siuolaikinj meng. Dekonstruktyvistiné architektira
Lietuvoje reiskesi fragmentiskai, ,kiek rySkesni realizuoti dekonstuktyvizmo
architektlros pozymiy turintys karybiniai bandymai matomi tik XX ir XXI amziy
sandiroje, tatiau ir jie yra pavieniai bei gana atsitiktiniai. [...] Salies architektdrinéje
literatlroje néra aiskiai jvardyti ir sugrupuoti dekonstruktyvizmo architekttros statiniai
bei jy karejai”.®® Apie dekonstruktyvizma Lietuvos architektiroje savo tekstuose
uZsimena Almantas BruZas, Gytis Orzikauskas™®, platiau apie $ia kryptj savo daktaro
disertacijoje ,Siuolaikinés Lietuvos architektiiros meninés rai¢kos tendencijos” (2013)
kalba Algimantas Maciulis.”

Architektdros aplinkoje nagrinéjama pasauliniame kontekste gerai Zinomy
dekonstruktyvisty Daniel‘io Libeskind‘o (1946) ir Zaha Hadid (1950) kiryba. Sie karéjai
pasirinkti dél asmeniniy simpatijy jy projektams. Noriu pabrézti, kad kity
dekonstruktyvizmo architekty, tokiy kaip R. Koolhaas’o, F. Gehry’io, ,Coop
Himmelb(l)au” ir kt., klrybg taip pat galima sieti su ,kuriancios dekonstrukcijos”
sgvoka. D. Libeskind‘as ir Z. Hadid néra vieninteliai ,kuriancios dekonstrukcijos”
architektai, o jy pastatai ne visada turi teorinj dekonstrukcijos pagrindg, galima sakyti,
dauguma jy sukurti kaip dekoratyviniai objektai. Todél kaip prieSybé jiems pasirinktas
kitokio dekonstruktyvistinio pozilrio j architektlrg atstovas, amerikiec¢iy menininkas
Gordon‘as  Matta-Clark’as  (1978). AtskleidZziant  dekonstrukcijos fenomeno
daugiaprasmiskumg ir galimybes, dekonstruktyvizmas architektlroje nagrinéjamas
keliais aspektais, vienas i§ jy — Siame skyriuje placiau aptariama architektlros
transformacijos idéja. Pasirinkti du Lietuvoje svarbds rakursai: daugiabuciy renovacijos
problemtatika ir antrinio medziagy vartojimo tema. Taikant dekonstravimo metodus

parodoma kaip galima iSspresti net ir sociokultirines problemas. Kitas aspektas —

8 Almantas Bruzas, ,Nuo vizualumo prie ideologijos. Trys priezastys, deél kuriy dekonstruktyvizmo architektdra
negaléty bati postmodernizmo architektlros tesiniu®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2012, t. 64:
Vizualioji kultdra: problemos ir interpretacijos, p. 109-120.

% Gytis Orzikauskas, ,Erdvinis naratyvas ir formos percepcija istorinés ir Siuolaikinés architekttros kompozicijose®,
in: Vilniaus gedimino technikos universitetas, Vilnius, 2013 5(3): 289-295.

ot Algimantas Maciulis, ,Dekonstruktyvizmo ir minimalizmo tendencijos Siuolaikinéje Lietuvos architektdroje”, in:
Vilniaus gedimino technikos universitetas, Vilnius, 2013, daktaro disertacija: Siuolaikinés Lietuvos architektiros
meninés raiskos tendencijos, p. 107-132.



visuomenei aktuali ir su meno projektu , Dekonstruojami plySiai miesto struktdroje®
glaudziai susijusi viesyjy erdviy tema. VieSyjy erdviy nebuvimo problema Siuo metu
aktuali Lietuvos didmiesciuose, ypac sostingje.

Prisimenant 1988 m. Siuolaikinio meno  muziejuje  vykusig
dekonstruktyvistinés architektiros parodg, kurioje po dviprasmiska antraste
,Dekonstruktyvi architektdra” dalyvavo septyni dalyviai — Peter‘is Eisenman‘as,
Frank‘as Gehry, Zaha Hadid, Rein‘as Koolhaas‘as Danielis Libeskind‘as, Bernard‘as
Tschumi ir ,,Coop Himmelb(l)au“ — buvo vienareikSmiskai vertinami ir tuo paciu metu
nepripazjstami kaip , teoretikai”, kritikuojami jvairiy postmodernistiniy ir konservatyviy
anti-intelektualy Salininky. Bet kokia mintis, jog dekonstruktyvizmas yra judéjimas,
egiztuojantis uZz meno galerijos sieny buvo iskart atmetama. Taciau dabar, po
dvideSimt penkeriy mety, Sie architektai ,teoretikai” pasirodé esg pagrindiniai
pasaulinio masto architektlros specialistai. Vis dar iSlaike formaliai teoriskg ir i$ anksto
suprogramuotg architektdrinj kelig, Siandien jie yra nutole nuo teorijos praktikoje,
taciau aktyviai dalyvauja reikSmingiausiuose dvideSimt pirmojo amziaus pabaigos
kultGros jvykiuose. IS pradZziy dekonstruktyvi architektira didZigja dalimi jsigaléjo
Europos kontekste. Per pastaruosius penkis metus $iy architekty, kaip kultlros kiréjy
vaidmuo dar iSaugo. Dekonstruktyvios architektlros populiarumas ir gausa leidZia
daryti iSvadag, kad tai kas 1988 m. buvo pavadinta dekonstruktyvizmo vardu — tai kg Sis
judéjimas atstovavo, Siandien subrendo ir sulauké pilnametystés. Anthony‘is Vidleris
iSkelia klausimag: ,ar §i architektdriné tendencija, kuri niekada nebuvo vieninga,

pagaliau jgavo savo judéjimo kryptj?“ %

Stilistinis jrodymas, jei toks gali buti pateiktas
modernizmo kontekste, gincytysi su Sia prielaida. Net atkakliems periodizatoriams ir
stiliaus medZiotojams bty sunku nustatyti Siy architekty kdrybinés israiSkos
bendrumga. Etiketés, tokios kaip ,vélyvasis modernizmas” ir ,neo-avangardas”
dekonstruktyvizmui apibtdinti netinka, tuo labiau jie visada prieSinosi jtraukimui j

apibendrintg postmodernizma. Jei judéjimas ir gali bati identifikuotas, tai tik kaip visi

Siuolaikiniai XX a. judéjimai, remiantis principu — bendra teorine pozicija.

2 Vidler Anthony, Warped Space: Art, Architecture, and Anxiety in Modern Culture, The MIT Press, 2002, p. 145.



9. Dekonstruktyvisty paroda, Deconstructivist Architecture, 25Years Later,
MoMA galerija, Niujorkas, 2013.

Zodis ,teorikas” turédavo ypatingg reik¥me, kalbant apie 1980-uosius,
60-uosius ir 70-uosius metus, kiekvienas galéjo buti utopiniu (Paolo‘as Soleri‘is),
technotopiniu  (,Archigram®), distopiniu  (,Archizoom”) ar net revoliuciniu
(Situacionistai angl. ,Situationists“). Dekonstruktyvizmo judéjimas subdré daug
architekty, kurie jvairiais bldais bandé savarankiskai taikyti struktGralistings ir
poststruktlralistinés teorijos jZvalgas architektlroje. Vieni doméjosi pateikta
semiotikos ,, prasmés” analize, kiti struktralizmo ir ,struktlros” atsitiktinumu, dar Kkiti
doméjosi panasiais kaip ir amerikietis eseistas Clement‘as Greenberg‘is meno ,formos”
klausimais arba tipologinio pastovumo ir transformacijos analize, kuri bdty
identifikuojama miesto istoriniame precedente. Dekonstruktyvistus vienijo bendra
pozicija, kuri buvo nukreipta prie$ kasdienj profesionalizma, kuris buvo suprantamas
kaip suvarzytas kompromisas tarp kirejy ir architektrinés retorikos poreikio. Visi jtaré
pasiprieSinima jy kuriamai ,aukstai” architektdrai ir buvo jsitikine, jog architekttra
turinti kazkg pasitlyti visuomenei yra tokia architektlra, kuri tvirtai laikosi vidaus koduy,
formos ir sudéties. Sios pozicijos déka atsirado daug skirtingy dekonstruktyvistinés
architekttros iSraiSkos formy, nuo P. Eisenman‘o abstrakcijos iki D. Libeskind‘o
ekspresionizmo, nuo ironisko R. Koolhaas‘o modernizmo, B. Tschumi, ir Z. Hadid iki

lakonigko F. Gehry‘io ir architekty grupés ,Coop Himmelb(l)au” meistigkumo. Siy
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architekty projektai neatitinka dekonstrukcijos interpretacijos pagal filosofine ar
literatlrine teorijg, taip pat neturi nieko bendro su 1920-yjy mety rusy
konstruktyvizmu. Kiekvienas i$ jy toliau plétoja Sias pareigas bei dekonstruktyvistines
raiSkos formas, taip skirtumas tarp septyniy kdréjy tampa vis ryskesnis. Islieka bendras
visus vienijantis pagrindas — , teoriné” pozicija, su kuria jie visi pradéjo savo karjera. Cia
LJteoriSkumas” reiskia ne tik intelektualy ar nejgyvendinamg, bet greiciau nuosekly
norg, su kiekvienu nauju projektu istirti architektlros pobudj, matyti projekty visada
kaip architektarinés kalbos apklausa savarankiékai, programiskai ir tipologigkai.”
Praéjus lygiai dvideSimt penkeriems metams nuo pirmosios
dekonstruktyvisty parodos (2013 m.), ten pat Niujorke modernaus meno muziejuje
»,MoMA®, buvo surengta antroji dekonstruktyvios architektlros paroda pavadinimu —
,Deconstructivist Architecture, 25 Years Later” [9. il.]. Jubiliejine parodg lydéjo Barry‘io
Bergdoll‘o kuruojama neoficiali diskusija , Deconsructivism: Retrospective Views and
Actuality”, kurioje dalyvavo P. Eisenman‘as, B. Tschumi ir vienas i$ pirmosios
dekonstruktyvisty parodos kuratoriy M. Wigley. Sis jvykis paskatino viso pasaulio
architektus vél prisiminti dekonstruktyvistine architektlrg ir jos septynis atstovus.
Diskusijos metu buvo tyrinéjami per pastaruosius 25 metus jvyke pokyciai ir
aptariamas dekonstruktyvios architektlros poveikis. Taip pat buvo iskeltas klausimas ir
ateities kartoms, kokig jtaka padarys $i paroda ir dekonstruktyvi architektlra dar po
25-eriy mety? Sunku paneigti Siy septyniy architekty pasisekimg, kuriam didele jtaka
turéjo 1988m. jvykes renginys. Kas jvyko, jog uZsakovai, kurie anksciau uZsakingje
postmodernistinius projektus jgaliojo Situos architektus suprojektuoti jiems namus,
muziejus, bokstus? Gerai apsvarscius, pagrindiniai pasirinkimo prioritetai buvo forma ir
stilius, dekonstruktyvi architektlra padaré tik tai, jog sudétingas, suardytas formas
platesnei auditorijai pateiké kaip ,lengvai virSkinamas”. Pirmoji dekonstruktyvisty
paroda démesio centre iSbuvo vos kelis ménesius, bet kaip tarptautine kryptis pleciasi
iki iy dieny. M. Wigley diskusijos metu susirinkusiems uzdavé klausimg: ,ar galéty
panasi paroda | ,Deconstructivist Architecture” (1988) vykti Siandien?“ Ar Siandienis

architektarinis klimatas priima Zanra, apibréziantj momenta? ** B. Tschumi tvirtina, kad

% bid., p. 150.
9 Bergdoll Barry, Eisenman Peter, Tschumi Bernard, Wigley Mark, Deconstructivism: Retrospective Views and



Siandien néra nieko kas konkuruoty su dekonstruktyvisty architektlra, kaip
postmodernistiné architektdra prieS 25 metus ir sillo tokig parodg pavadinti
»lconism®, tokiu bGdu akcentuojant architekty dekonstruktyvisty pomégj kurti ikonas.
Tai reiskia, jog pagrindiné konkurenciné kova likusius kelis deSimtmecius turéty vykti
tarp B. Tschumi ir Sesiy jo kolegy. Taip 25-eriy mety sukakties progai paminéti skirto
renginio metu susirinkusi architekty — teoretiky grupé ironiskai skambindami savo
laidotuviy varpus, kvielia jaunesne kartg Zengti j priekj su naujomis alternatyvomis.
ZiGrint j $iandieniniy jauny architekty kiryba pasauliniu mastu galima
surasti nemazai dekonstruktyvios architektlros pavyzdziy. Deja, dél informacijos ir
kompetentingy literatlriniy Saltiniy stokos, per daug skirtingos, nepastovios autoriy
kdrybos sunku susintetinti ir aptarti jaunosios kartos atstovy dekonstruktyvistinius
projektus, tuo labiau iSskirti bendrus désningumus ar naujas su dekonstrukcijos teorija
susijusias ypatybes. Pasak A. Maciulio, vienu pirmyjy dekonstruktyvistinés raiskos
bandymy Lietuvos architektlroje galima laikyti Kauno IX forto memorialinio komplekso
projektg (G. Baravykas 1983 m.). Nors kai kuriy architektdros tyrinétojy Sis kompleksas
jvardinamas kaip struktGralistinis. Tg patj galima pasakyti ir apie kitus
dekonstruktyvstinés architektlros statinius Lietuvoje: prekybos centras ,Zirminai“,
Vilniuje (L. Merkinas, 1997 m.), administracinis pastatas Kaune, (G. Natkevicius, V.
KulieSius 2001 m.). Jie néra stiprus dekonstuktyvizmo pavyzdZiai, todeél visada kylg
diskusijos ir gin¢iai dél jy stilistikos.””> Lietuvoje dél panadiu laiku wvykusio
postmodernizmo ir dekonstruktyvizmo architektlros idéjy iSplitimo riba tarp Siy dviejy

krypéiy daznais atvejais nezymi.”® Septyneto jtaka jaunajai pasaulio kartai ir Lietuvos

Actuality, video in: moma.org, [interaktyvus], jkelta 2013-22, [ZiGréta 2013-11-04],
http://www.moma.org/explore/multimedia/videos/255.

% ,Lietuvoje naratyvo Siuolaikingje architektlringje kompozicijoje pavyzdziu gali bati 1982-1989 m.

Nepriklausomybés aikstéje E. Militino, E. Kisieliaus ir S. JuksSio suprojektuota Kauno paveiksly galerija. Daugelyje
Saltiniy Sis pastatas laikomas budingiausiu lietuvisko postmodernizmo pavyzdziu. Nepaisant to, nagrinéjant Sio
pastato kompozicijg niekada nebuvo identifikuoti ry$kesni jo kompoziciniai aspektai“. Zr. Gytis Orzikauskas,
,Erdvinis naratyvas ir formos percepcija istorinés ir Siuolaikinés architektlros kompozicijose®, in: Vilniaus gedimino
technikos universitetas, Vilnius, 2013 5(3): 289—295.

% Galima pamineéti bendrovés ,German Invest” pastato Kaune Mickeviciaus gatvéje atvejj (architektai Vaidotas
KulieSius, Gintautas Natkevicius, 2001). Sis 1991-1993 m. projektuotas pastatas pasizymi dekonstruktyvistiskai
ikypiomis langy angomis, taciau dél jo eksterjere matomo XX a. pradzios Kauno modernizmo architektlros Zinomy
elementy koliaZo tai yra postmodernizmo architektiiros dvasiai gana artimas karinys.” Zr. Almantas Bruzas, ,Nuo
vizualumo prie ideologijos. Trys priezastys, dél kuriy dekonstruktyvizmo architektdra negaléty bati postmodernizmo



architektiriniam klimatui yra tiesioginé ir nenuginlijama, tacliau Sios kartos
dekonstruktyvizmo  filosofija dar néra susiformavusi. Dél Siy priezasCiy,
dekonstruktyvistinio inovatyvumo fenomenas architektdroje, tiriamas aptariant keliy
garsiausiy septyneto atstovy klrybg. Analizuojant naudojamus dekonstravimo
metodus ir priemones iSskiriami pagrindiniai inovatyvumo aspektai. Kalbant apie
dekonstruktyvizma architektlroje ir kitose meno 3Sakose, siekiant didesnio
schematiskumo ir tuo paciu aiSkumo, jvedamos tokios sgvokos, kaip kurianti
dekonstrukcija ir griaunanti dekonstrukcija.

Kurianti dekonstrukcija — kuriant dekonstrukcijg tiesiogiai nenaudojami
esami, jau sukurti objektai arba jy dalys. Dekonstrukcijai jgyvendinti sukuriami nauji
vaizdai ir objektai, priskiriant tik jiems budingas sgvokos ir intelektualias kolektyvines
reikSmes. Tokiu bldu sukurtas dekonstrukcijas sudétingiau pritaikyti, visuomenéje jos
ne iSkart pripaZzjstamos, nes savyje neturi istoriskai susiklosCiusiy, daZniausiai
esamiems ir Zinomiems objektams budingy, kolektyviniy reikSmiy.

Griaunanti dekonstrukcija — kuriant dekonstrukcija naudojami sukurti
vaizdai, istorijos ir objektai. Sugriaunamos anksciau sukurtos taisyklés, jos
performuluojamos.  I8ardant ir  perkonstruojant  egzistuojanlius  objektus
dekonstruojamos ir jy istoriskai susiklosciusios visuomeninés kolektyvinés reikSmeés.
Perkonstravimo principu sukurta dekonstrukcija daZniausiai pasirenkama nagrinéjant
aktualia problematikg, tokiu budu suvokéjui lengvai perduodamas socialinis

pranesimas.

architektdros tesiniu“, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2012, t. 64: Vizualioji kultdra: problemos ir
interpretacijos, p. 109-120.



2.1.1 Kurianti dekonstrukcija: Daniel Libeskind ir Zaha Hadid architektlra

Daniel‘io Libeskind‘c (1946) ir Zaha Hadid (1950) architektlra aptariama isskiriant
pagrindinius autoriy individualumo ir jy kdrybos bruozus. Karéjai lyginami tarpusavyje
siekiant  atskleisti naujas dekonstravimo metodo panaudojimo  galimybes
architektiroje. Kaip jau Zinome, autorius vienija J. Derrida suformuluota
dekonstrukcijos teorijos ideologija ir pagrindiniai dekonstravimo principai, taciau jy
sukurtos tdrinés, vizualinés dekonstrukcijos nepanasios viena j kitg. Taip yra todél, nes
autoriy kdryba pasizymi stipriu individualiu stiliumi, kuris, prisimenant ir kitus
dekonstruktyvistus, bldingas visiems septyneto atstovams. Taip J. Derrida anksciau
sukurta dekonstrukcijos teorija tampa individualiu dekonstruktyvistiniu stiliumi, kuris
Siandien yra glaudziai susijes su dizainu ir mada. D. Libeskind‘o ir Z. Hadid klryba
neapsiriboja vien tik architektlra, kuriami tos pacios stilistikos interjerai, dizaino
objektai, Sviestuvai, baldai.

Daniel‘io Libeskind‘o skausmo architektira ir stilius. D. Libeskind‘o

architektrg ir individualy stiliy galima vadinti vizualia skausmo iSraiSka, skausmo



architektira. Norédamas parodyti pasauliui jo istorijos siaubg, jis nusprendé tapti
vienu i$ ,praeities atstovy”. Integruodamas j savo kilrybg naujg viltj ir norg sukurti
geresne ateitj, nori padéti visuomenei suprasti praeitj ir jsisavinti jg. D. Libeskind‘as
nekuria beprasmeés architektlros, kurios turinys nesusijes su jos formomis, savo
architektlra, sukeldamas stipry poveikj jos lankytojams, perduoda socialinj pranesima.
Pasak jo, Zmogaus egzistavimas nuolat lydimas smurto, todél jo gyvenimo struktira
lieka amzinai ,susukta“ ir netvarkinga.”’ Batent ia dvasine bisena jis projektuoja savo
dekonstruktyviy formy pastatuose. Rekonstruotos Lietuvos nacionalinés dailés
galerijos naujuosius administracinius korpusus (architektai Audrius Bucas, Darius
Caplinskas, Gintaras Kuginys, 2009) galima laikyti panagios, ,kelian&ios grésme”
architektlros pavyzdziu Lietuvoje. Juodi pasvire tlriai yra ne tik kontrastas senajam
pastatui (architektas Gediminas Baravykas, 1993), bet ir gali pasirodyti pavojingai
pasvire, gridnantys. Kitas pavyzdys galéty bati dekonstruktyviai pasvires kavinés
,Skliautas” paviljonas Kauno rotusés aikitéje (architektai Darius Ciuta, Rytis Viestautas,
2000). Architektdros kritikai, tokie kaip Doris’é Erbacher ir Peter’is Paul’'is Kubitz’'as
teigia, jog D. Libeskind‘as yra tikry tikriausias dekonstruktyvistas, taciau jis su tuo
kategoriskai nesutinka ir vadina save Siuolaikiniu architektu, dirbanciu ,su savo laiku”
% D. Libeskind‘o dekonstruktyvistiné ideologija prie$inasi modernisty Ludwig‘o Mies‘o
van der Rohe ir Walter‘io Gropius‘o isSkeltai idéjai, jog pastatai turi bUti neutralis.
PrieSingai, kurdamas dekonstruktyvistine architektdrg, jis nori susidurti su istorijos
sudétingumu bei realybés sutrikimu, blnant pastate jausti sielg, atmintj, prasme.
Kiekvieno projekto pradZioje, jis bando suvokti naujos ,vietos esme”, siekia sukurti
pastatg, kuris gerbty ir atspindéty vietos arba pastato istorijg. D. Libeskind‘o
architektlros emocionalumas visada liudija praeitj, istorijg, supratimg ir pagarba
duotybéms. Galiausiai pats pabréZia, kad jo architektdriniai ,prisiminimai“ néra skirti

mirusiesiems, bet gyviesiems.

%7 Libeskind Daniel, Daniel Libeskind: Countersign, Rizzoli, First edition, 1992, p. 56.

%8 Erbacher, Doris ir Kubitz, Peter Paul, You appear to have something against right angles, in: The Guardian,
[interaktyvus], jkelta 2007-10-11, [ZiGréta 2013-11-09],
http://www.theguardian.com/artanddesign/2007/oct/11/architecture.
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10. Nancy J. Nersessian, D. Libeskind Zydy muziejaus Berlyne (1999-2001) koncepcijos schema.
Nancy J. Nersessian, Creating Scientific Concepts, Cambridge, MA, US: MIT Press, 2008, p. 45.

Daugelj mety bddamas tik architektlros teoretiku ir profesoriumi D.
Libeskind‘as savo pirmajj projektg realizavo sulaukes 52 mety, pirmasis projektas —
,Felix Nussbaum Haus“ muziejus (1998) Vokietijoje.”® Anks¢iau, kritikai vertindavo jo
projektus kaip ,nejgyvendinamus ir pernelyg savitus“.'® Pirmas architektdrinis
konkursas, kurj D. Libeskind‘as laiméjo buvo 1987 m. daugiabuciy namy projektas
Vakary Berlyne, taciau sugriuvus Berlyno sienai $is projektas buvo nutrauktas. Zydy
muziejus Berlyne (1999-2001) yra pirmasis D. Libeskind‘c tarptautinis pasiekimas,
garsinantis jo pavarde iki Siy dieny. Jgyvendinus §j projektg stipriai iSaugo autoriaus
pasisekimas, taciau tokios sékmés kol kas nepavyko pasiekti nei vienam naujam jo
projektui. Siandien, kalbant apie architektiira ir urbanistika, D. Libeskind‘as yra
tarptautiné vyraujanti figra, gerai Zinoma dél savo tarpdiscipliniSkumo ir naujo kritinio
diskurso apie architektlrg. D. Libeskind‘as savo knygos ,The Space of Encounter”

(2000) jzangoje atskleidzia kaip prasidéjo ir vystési dekonstruktyvi kiryba:

9 Yu, Myung-hee, Daniel Libeskind, OPUS 1946-present, South Korea: I-Park, 2007, p. 34.
190 pearman Hugh, Walls hold back the forgetting, Zeitgeist, 1998, p. 26-27.



Darbas vystési nelauktomis kryptimis per praktikg, kuri nemégdziojo egzistuojanciy procesy, bet

vietoj to bandé pazvelgti j architektlros paslaptis kaip j jaudinamg nuotykj. Metamas i$stkis formai,

funkcijai ir programai, pagrindinis démesys nukreipiamas j vieSosios politikos sritj, kuri tapatinama

su architektlra, todél pastato dinamika jgauna naujas dimensijas.101
D. Libeskind‘o dekonstruktyvi praktika daugiausia taikoma projektuojant akcentinius
visuomeninius pastatus, tokius kaip meno muziejai, karo muziejai, Zydy genocido
muziejai, kuriant dizaino objektus, meninius jrenginius bei parodas. Siekiant geriau
suprasti D. Libeskind‘o dekonstruktyvistine praktikg analizuojamas vienas i$ labiausiai
Zinomy jo pastaty, tai anks¢iau minétas Zydy muziejus Berlyne (1988-99). D.
Libeskind‘as  suprojektavo §j pastatg nepaisant politiniy, architektlriniy,
konstruktyviniy bei funkciniy sunkumy. Stai ka pats autorius mano apie §j, galima
sakyti, ,tarp eiluciy” vykusj procesg:

Zydy muziejaus Berlyne projektavimo uZduotis buvo daug daugiau, nei vien tik funkcinis

iSplanavimas. Tokia uzduotis visame jos etiSkame gylyje pareikalavo Berlyno istorijos inkorporacijos,

atskleidzZiant kaip praeitis veikia dabartj, kaip teikiantis vil¢iy horizontas gali bati atvertas per laiko
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aporias.

Pagal D. Libeskind, galima iSskirti tris pagrindinius aspektus, kurie sudaro Zydy
muziejaus projekto idéjinj fonda:
Visy pirma, negalima suprati Berlyno istorijos, nesuvokiant didZiulio intelektualaus, ekonominio, ir
kultdrinio jnaso, kurj padaré zydy kilmés pilieciai. Visy antra, batinybé integruoti fiziskai ir dvasiskai

Holokausto prasme j Berlyno sgmone ir atmintj. Ir visy trecia, tik per Sio iStrynimo ir Zydy gyvenimo

Berlyne tustumos pripaZinima ir inkorporacija, Berlyno ir visos Europos istorija gali turéti Zmogaus
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ateitj. — [10.il.]

D. Libeskind‘as savo dekonstruktyvistiniais projektai bando sukurti
supratimg apie egzistavimg. Kurdamas tai per abstrakcijas ir pagrindiniy aplinkos
principy dekonstravimg, skatina Zmones savarankiSkai patirti ir suvokti savo
egzistavimg. Tokiai architektlros formai budingi saviti jstatymai ir principai, sunkiai
suvokiamas unikalumas, kuris atsispindi konfiglracijoje ir kiekvienoje detaléje,

architektiros medziagiSkume bei struktlros tipologijoje. Pastato erdviné struktira

11 libeskind Daniel, The Space of Encounter, New York: Universe Publishing, 2000, p. 17.

192 schneider Bernard, Daniel Libeskind Jewish Museum Berlin, Munich and New York: Presetel-Verlag, 1999, p. 19.

193 |ibeskind Daniel, The Space of Encounter, New York: Universe Publishing, 2000, p. 23.



sukuria aktyvig sgveika tarp psichologiniy, intuityviy ir emocionaliy lankytojo pojGciy.
Lankytojy reakcijos ir patiriami isgyvenimai besilankant muziejuje prijungiami prie
bendro istorijos vaizdo. Pastatas néra holokausto istorijos pradzia ar pabaiga, tai yra
istorijos tesinys. Muziejaus forma yra zigzagas, kurio struktlra uZpildoma dekonstruota
tustuma. Si tudtuma yra tai, ka kiekvienas muziejaus lankytojas patiria kaip savo
neesantj buvima. D. Libeskind‘as apibldina muziejy savo terminologija:

Tai néra koliazas, susidlrimas ar paprasta dialektika, taciau naujo tipo organizacija, kuri organizuoja

aplink centrg, tai kas nematoma. Tai kas nematoma yra Zydy paveldas Berlyne, kuris Siandien

sumenkinamas kalbant apie jj kaip apie archyvine ir archeologine medziagg, nes tai fiziskai dinge
amziams.'%

D. Libeskind’c 7Zydy muziejaus projekte sutinkamos J. Derrida
dekonstruktyvizmo filosofijos temos, tokios kaip metafizikos buvimas, pédsakas ar
iStrynimas, deja, vélesnéje autoriaus kdryboje Sios temos nedominuoja. D. Libeskind‘as
projektuoja naujg organizacijos tipg, kurios organizavimo principas yra neegzistuojantis
centras. Sios organizacijos tipologija glaudZiai susijusi su J. Derrida ,decentruotos
visatos” terminologija. Pasinaudodamas Sios organizacijos sistema, proceso metu i
naujo apibrézdamas architektlrg, D. Libeskind‘as dekonstruoja Vakary minties

epistemas. D. Libeskind‘as Sia naujg architekttros forma aiskina taip:

AS siekiau sukurti naujg architektlra, kuri atspindéty istorijos supratimg, naujg poZzilrj j muziejy

projektavima ir naujo santykio tarp programos ir architektirinés erdvés jsisgmoninima. Sis muziejus

néra vien tik atsakas tam tikrai uzduotai programai, bet tai yra vilties emblema.’®

Siuolaikinése architektiros ap?valgose niekada néra uZmir§tama D.
Libeskind‘o veikla ir jo gebéjimas susieti vietos reikSme su objekto struktira.
Architektdros kritikas Paul‘as Goldberger‘is, teigia, kad ,néra nieko, kas geriau uz D.
Libeskind‘g sugebéty pajausti ir sujungti paprastas, jubiliejines sgvokas ir abstrakcias

architektdrines mintis“'%

Kalbant apie D. Libeskind‘o vélesne kirybg, sunku issiversti
be individualaus dekonstruktyvistinio stiliaus sgvokos. Nagrinéjant tokius projektus
kaip Zydy muziejus Berlyne (1988-99), ,Felix Nussbaum® muziejus Vokietijoje (1998),

Lmperial“ karo muziejy Anglijoje (2001), Denverio dailés muziejus (2006), Zydy

1% libeskind Daniel, Radix-matrix, Munich and New York: Prestel-Verlag,1997, p. 34.

195 |ibeskind Daniel, The Space of Encounter, New York: Universe Publishing, 2000, p. 28.

106 Goldberger Paul, Counterpoint: Daniel Libeskind in Conversation with Paul Goldberger, The Monacelli Press,

2008, p. 203.



11. D. Libeskind, a. Royal Ontario muziejus, Torontas, Kanada, 2007 b. Denverio meno muziejus, Koloradas,
Jungtinés Amerikos Valstijos c. Run Run Shaw Creative Media centras, Honkongas, 2011.

muziejus San Franciske (2008), Karaligkas Ontarijo muziejus Toronte (2007)*®" ir kitus
su skausmo, tragedijos tema susijusius projektus sutinkamos J. Derrida
dekonstruktyvizmo filosofijos sudedamosios dalys, tokios kaip pédsakas ar istrynimas,
kurie panaudojami iSreiksti skirtumui tarp praeities ir dabarties. Sutinkant tokig pacig
dekonstruktyvistine stilistikg tokiuose projektuose kaip ,Westside” prekybos ir
laisvalaikio centras (2008) arba ,Run Run Shaw Creative Media” centras (2011) atrodo
tiesiog jtartinai (zZr. p. 37). D. Libeskind‘o dekonstruktyvi klryba ir jo skausmo stilius dél
jam budingy astriy, sulauzyty formy literatlroje dar apibldinamas kaip ,kristaliniy”
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pastaty stilius (angl. ,The Crystal Buildings”).”" [11. il.] Architektlrinése knygose jis

jvardijamas kaip architektas dekonstruktyvistas, kuris savo kompozicijas kuria pastato
staciakampj sudauzydamas j daugybe skirtingy daliy, paskui vél jas surinkdamas.
D. Libeskind‘as niekada daug démesio nekreipé j jam klijuojamas etiketes.

»Mano darbas apima projektavimg ir realizacijg, tai yra viskg prie$ atsirandant pastatui

72109

ir viskg apie vietos istorija. Tokioje architektlrinéje alchemijoje, D. Libeskind‘as

renka mintis apie projekto socialinj ir istorinj kontekstg, paversdamas visa tai j fizine

110

struktdrg.” Architektdra, jo manymu, ,yra kultGriné disciplina. Tai néra vien tik

107 Pastarajj autoriaus ,kristalinés architektlros” kurinj primena Lietuvoje neseniai pastatytas Mokslinés

komunikacijos ir informacijos centras Vilniuje, archit. R. Palekas, A. Palekiené, B. Puzonas, 2013 m.

18 Eliinba r, ,Daniel Libeskind’s Inspiration Sources & ,, The Crystal Buildings”, in: archidialog.com, [interaktyvus],

jkelta 2011-10-08, [ziGréta 2013—11-10], http://archidialog.com/tag/crystal-buildings.

199 yablon Stephen, A Conversation with Daniel Libeskind, in: Jewish Currents, [interaktyvus], jkelta 2003-09-14,

[ZiGréta 2013-11-10], http:// http://www.syarch.com/articles/Jewish.
10 pe tendencijos konkuruoti su istorinio konteksto charakteriu Lietuvoje dekonstruktyvizmo architektdra kartais

vertinama kaip globalizacijos produktas”, Zr. Gytis Orzikauskas, ,Erdvinis naratyvas ir formos percepcija istorinés ir
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svarstomos techninés problemos. Tai yra humanistiné disciplina, jkurta istorijoje ir
tradicijoje, todél istorija ir tradicija turi bati gyvybidkai svarbios projekto dalys”.**!
PrieStaringai, atrodo tai, jog beveik visi jo pastatai visada papasakoja istorijg, iSkyrus
tokius kaip, pavyzdziui, ,Westside“ prekybos ir laisvalaikio centras (2008), taciau
visiSkai nepaiso architekturiskai susiklosciusio istorinio konteksto esancio aplink juos.
Tai yra todél, kad Siuo atveju dekonstrukcija yra naudojama kaip vizuali ir dekoratyvi
emocija, reprezentuojanti istorinj Zmonijos skausmg. Frank‘as Gehry komentuodamas
Zydy muziejy Berlyne pasaké: ,D. Libeskind‘as iSreiSké emocijg pastatu, tai padaryti yra
sudétingiausia”.!*? D. Libeskind‘as savo projektais kuria maZas istorines dramas, kurios
deél savo populiarumo, pasak architektlros profesoriaus Jeffrey‘io Kipnis‘o, gali bati
pamégziojamos kity architekty. ,AS nenoréliau, kad visi pastatai bty tokie
psichologiskai sunkls, turintys savyje dramg, kaip karo arba Zzydy holokausto
muziejai”**?, teigia J. Kipnis‘as. Tadiau tai padaryti beveik nejmanoma, atsizvelgiant j
sudétingas idéjas, kurias D. Libeskind‘as jkinijo savo pastatuose, dekonstruodamas ne
tik istorijg bet ir kultlrg, architektdriniuose projektuose cituodamas austry kilmes
avangardistinj kompozitoriy Arnold‘g Schoenberg’y, Graikijos filosofg Heraclitus‘a,
Airijos romany rasytojg James‘g Joyce ir daug kity.

Zaha Hadid skulptiri$ka architektira ir parametrinis dizainas. Siandienine
Z. Hadid architekttrg ir stiliy sunku susieti su dekonstruktyvizmo teorija ir filosofija. 1S
pirmo Zvilsnio atrodo, jog vienintelis dalykas siejantis jg su dekonstruktyvizmu — jos
dalyvavimas pirmojoje dekonstruktyvisty parodoje (1988). Z. Hadid kiryba nepasizymi
teoriniu pagrindu, o daugiau praktiniu ir eksperimentiniu pobtdziu, kuris leidZia jai
daug greiCiau dekonstruoti nusistovéjusias architektlrines paradigmas. Z. Hadid
savitumas ir iSskirtinumas glaudziai susijes su radikaliai naujo parametrinio metodo
panaudojimu architektlroje. Kurdama pastatus, tokius kaip ,, Rosenthal” Siuolaikinio
meno centras Sinsinatyje (2003), daugialypémis perspektyvinémis geometrijomis

sukuria Siuolaikinio gyvenimo chaosa.

Siuolaikinés architektlros kompozicijose®, in: Vilniaus gedimino technikos universitetas, Vilnius, 2013 5(3): 289—
295.

" bid.

12 Meisler Stanley, Daniel Libeskind: Architect at Ground Zero, Smithsonian magazine, March 2003, p.12

3 pid., p. 14.



Nuo pat pirmuyjy studijy dieny Londone (,Architectural Association School
of Architecture”) irakieciy kilmés architekté buvo pasiryzusi pakeisti bendrg supratimg
apie mus supancia erdve — ne tik fizine prasme, bet taip pat ir socialiai, ir kultGriskai. Z.
Hadid kaip ir kiti Siandien gerai Zinomi architektai, tokie kaip R. Koolhaas‘as, D.
Libeskind‘as, Joseph‘as Alsop‘as ir B. Tschumi buvo Alvin‘o Boyarski‘o studentai. Z.
Hadid pabaigusi studijas dirbo kartu su R. Koolhaas‘u ir Elia Zenghelis‘u architekttros
firmoje ,Metropolitan Architecture”, taciau cia ilgai neuZsibuvo. Tuo metu R.
Koolhaas‘as apibadino ja kaip ,planeta, kuri sukasi tik savo orbitoje”.** Z. Hadid
pradéjo vystyti savo neomodernistinés architektlros Zenklg, kuris sugrjZzo prie XX-ojo
Simtmecio pradZios modernizmo Sakny: konstruktyvizmo ir supermatizmo. Pastarojo
atstovas, Kasimir‘as Malevich‘ius teigé: ,mes galime suprasti erdve, tik tada kai
atitrikstame nuo Zemeés, kai dingsta mus laikanti jungtis”.**> Kaip matome $iandien, Z.
Hadid kurdama metaforiskai kylancias architektlrines struktdras vadovaujasi batent
Siuo principu. Z. Hadid projektuoja, kaip ji pati vadina ,naujo tipo skysto

erdvi¢kumo“*

perspektyvas ir fragmentiSkas geometrines formas, skirtas jkanyti
chaotitka takuma &iuolaikiniame gyvenime. Si architektlra paneigia savo tvirtuma.
ISskyrus tikry formy klrimg, Z. Hadid kuria kietg skysty formy bavj, tam kad priversty
mus suprasti erdve. PrieSingai nei D. Libeskind‘as, autoré nekalba apie savo projekty
teorinj pagrindg, ji neatskleidZzia kg simbolizuoja kiekviena naujai sukurta
architektriné forma, vietoj to leidzia erdvei kalbéti paciai uz save. Tai nereiskia, kad
jos sukurti pastatai yra paprasCiausiai architektdrinés formos eksperimentai. Mintys
apie Sesélius ir dviprasmybes giliai jai jdiegtos dar Islamo architektdrinéje tradicijoje, o
kuriami skysti objektai ir jy santykis su aplinka yra archipolitiskai jkrautas atsakomasis
daris j vis labiau nedemokratiskus Siuolaikinius miesto peizazus.

Si sudétinga amorfiné architektira bdty buvusi nejmanoma be iuolaikinio
kompiuterinio projektavimo, kuris suteikia architektams begaline laisve kuriant bet

kokig norimg forma. IS tikryjy, kuriant tokio tipo pastatus susiduriama su daugybe

niuansy. Tokiy formy architektlra reikalauja investicijy ir projektavimo detalumo.

14 koolhaas Rem, Content, New York: Taschen, First Edition edition, 2004, p. 342.

3 Drutt Matthew, Kazimir Malevich: suprematism, Guggenheim Museum, 2003, p. 34.
"8 Morrison Richard, For ever thinking outside the boxy, London: The Times, 2007. p. 87.



Pirmieji Zingsniai, kuriant tokig architektlrg buvo Zengti dar 1980 — aisiais metai, kai
dekonstruktyvistai P. Eisenman‘as ir F. Gehry pradéjo jtikinéti visuomene ir tuo paciu
klientus investuoti j jy kuriamg naujo tipo architektlrg. Z. Hadid pirmg kartg
visuomenei savo klrybg pristaté Niujorke vykusioje dekonstruktyvisty parodoje
(,MoMA®“, 1988). Kritikams patiko, taciau dauguma galerijos lankytojy taip ir liko
nesuprate naujy formy architektlros. Pasak Z. Hadid, tradicinis architektdrinis
pateikimas negaléjo perteikti skystos erdvés jausmo, todél inovatyvios idéjos buvo
pristatytos impresionistiniuose, abstrak&iuose paveiksluose. NeuZilgo pasirodé smalsls
klientai, kurie sutiko iSleisti nemazai pinigy norédami iSvysti Z. Hadid specifiSkg

architektara. ™’

PradZia buvo léta ir sunki. Pirmoji realizacija — gaisrinés pastatas
(1993), pastatytas baldy gamybos komplekse ,Vitra“ %alia Vokietijos ir Sveicarijos
sienos susilaukeé pasisekimo, tac¢iau ne funkcine prasme. Ugnegesiai iSsikéleé, o pastatas
virto kédziy muziejumi. Didzioji Britanija tada dar buvo sukaustyta konservatyvios
politikos ir tradicinés architektiros kultGros. Naujy formy architektlra populiaréjo
palaipsniui, taciau Z. Hadid visada savo mintimis $j procesg lenkdavo keliais Zingsniais.
Kol Z. Hadid gilinosi j tokio tipo pastaty statybos politikg realizavo kelis
nedidelius, bet jos karjerai svarbius, projektus Austrijoje ir Prancuzijoje: Suoliy
tramplinas Insbruke (2002) ir tramvajaus stotis Strasblre (2001). ,Rosenthal”
Siuolaikinio meno centro projektas Sinsinatyje buvo puiki proga iSbandyti naujas idéjas
platesniu mastu. Nusistovéjusi muziejy  projektavimo patirtis buvo pakeista,
projektuojant muziejy kaip ,skirtingy daliy komplektg”, kurj parody kuratoriai galéjo
pritaikyti bet kokiam renginiui. Galerijos jkurdinamos horizontaliuose pailguose
staciakampiuose, kurie sukrauti vienas vir§ kito kabo virs Zemés. Galerijos tarpusavyje
sujungiamos j virSy kylanciais eskalatoriy zigzagais. Taip pratesiamas gatvés lygis,

Saligatvis projektuojamas ir pastato viduje. , Pastatas kalba apie pasivaiksCiojimg” sako

1 [...] ,Postmodernistiné estetika Lietuvos architektiroje atspindi chaotiSka ir sudétingg paskutiniojo XX a.

deSimtmecio politine ir socialine situacijg. Privatus uzsakovas, iki tol nenaudotos medzZiagos, galimybé kurti ir
realizuoti jvairiausio pobldZio objektus salygojo stilistinj chaosa, iliustruotg postmodernistine eklektika. Pavieniai
postmodernistinés architektiros elementai, aplikacijos budu taikomi vélyvojo modernizmo kontekste, klré vizualig
postmodernistine imitacija. Siuo laikotarpiu aktyviai taikoma istoriniy formy stilizacija, vietomis perauganti j
eklektiskuma, pastebima Zenkli konteksto jtaka architektlrinei formai.“ Zr. Algimantas Maciulis,
,Dekonstruktyvizmo ir minimalizmo tendencijos Siuolaikinéje Lietuvos architektiroje”, in: Vilniaus gedimino
technikos universitetas, Vilnius, 2013, daktaro disertacija: Siuolaikines Lietuvos architektaros meninés raiskos
tendencijos, p. 132.



Z. Hadid, ,kuris priver&ia kai kur stabteléti, apsizvalgyti, paziareti j virdy ir j $onus”.**®

Nauja impresionistiné erdvé ir pats meno centras dienrastyje ,New York Times“ buvo
apibadintas kaip ,svarbiausias naujas pastatas JAV nuo Saltojo karo laiky”.**® Sis
projektas galutinai nutildé visus, kurie teigé, jog Z. Hadid architektira yra
nerealizuojama. Panasios idéjos buvo toliau naudojamos tokiuose projektuose kaip
,MAXXI“ Siuolaikinio meno centras Romoje (1998-2010), ,,BMW" centrinis pastatas

|,, v

Leipcige (2005) ir ,,Phaeno” mokslo centras Volfsburge (2005). ,Rosenthal” Siuolaikinio
meno centras Sinsinatyje Z. Hadid suteiké daug pasitikéjimo, kuris leido laiméti dar
kelis svarbius architektdrinius konkursus: kelto terminalo projektas ltalijoje, greityjy
traukiniy stotis Neapolyje, Operos teatrai Dubajuje ir Guangdzou, bei daugelis kity.
DidZioji dalis projekty vystomi Abu Dabyje, privaciuose sklypuose Maskvoje ir JAV, taip
pat Bilbao, Stambule ir Viduriniuose Rytuose. Net konservatyvioje D. Britanijoje Z.
Hadid 2006 m. suprojektavo ,Maggies” véZio centra. Sis kuklus projektas Zymi
,Skystos” architektlros pradZzig Jungtinéje Karalystéje, po kurio seka transporto
muziejus Glazge (2010), Architektlros fondo galerija (2011) ir Olimpinis vandens
sporto centras Londone (2012). Siandien Z. Hadid priskiriama prie reik¥mingiausiy
pasaulio architekty sgraSo, kurio didZigjg dalj sudaro architektai dekonstruktyvistai

(septynetas). Z. Hadid perZzengdama ,popierinés” architektiros ir pastato formos

suvokimo ribas Zada dar daugiau jdomiy projekty ateityje.

M8 Hadid Zaha, Dochantschi Markus, Zaha Hadid — Space for Art: Contemporary Arts Center, Cincinnati, Lars Muller

Publishers, 2004, p. 54.

19 Muschamp Herbert, ART/ARCHITECTURE; Zaha Hadid's Urban Mothership, in: New York Times, [interaktyvus],
jkelta 2003-06-08, [ZiGréta 2013-11-15], http://www.nytimes.com/2003/06/08/arts/art-architecture-zaha-hadid-
s-urban-mothership.html?pagewanted=all&src=pm.



12. Z. Hadid parametrinis dizainas. a. VidurZzemio juros istorijos muziejaus projektas, 2009, b. Paviljono
interjeras, Paryzius, 2011, c. Vandens maisytuvas , Triflow”, 2011, d. Sviestuvas ,Sawaya & Moroni”, 2012.

Z. Hadid dekonstruktyvi kiryba neapsiriboja vien tik architektdra. Taikant
naujo parametrinio dizaino principus kuriamas interjero, baldy, Sviestuvy, riby ir net
baty dizainas. [12. il.] Parametrinis dizainas — neturi tikslaus apibrézimo, taciau yra
lydimas kity sinoniminiy pavadinimy: skai¢iavimo dizainas, skaitmeninis dizainas,
kompiuteris dizainas, asociacinis dizainas. IS esmés, tai daug labiau paZenges
kopiuterinis projektavimas nei iki iol buvo. Sis kompiuterinis projektavimas paremtas
algoritmais ir matematine logika, projektuojant leidZia iSvengti monotonisky ir
pasikartojanciy operacijy, todeél sukurtas objektas neturi vienody struktlriniy
elementy. Tokie dizaino objektai priskiriami parametrizmo stiliui.

Apie parametrizmg kalba Z. Hadid kolega Patrik‘as Schumacher‘is, ,Zaha
Hadid Architects” partneris, kuris 2008 m. Venecijos bianaléje paskelbé manifestg *%°,
skelbiantj naujo dizaino stiliaus susikirimg. P. Schumacher’is parametrizmg vadina
nauju epochos stiliumi, pakeisian¢iu esamg aplinkg bei architektlros semiologijg. Jo
teoriniame darbe ,The Autopoiesis of Architecture: A New Framework for
Architecture” (2011) detaliai aptariama Sio stiliaus fizika ir metafizika. Tvirtinama, jog
parametrizmas, kuris Siandien veikia kaip avangardinis judéjimas, po dvideSimties
mety pasaulyje taps vyraujancia dizaino kryptimi. P. Schumacher‘io manymu ,nei
viena i$ pastangy sukurti naujg postmodernistinj stiliy i tikryjy nepakeité modernizmo

paradigmos: tapo aisku, kad mums reikia turtingesnés ir sudétingesnés aplinkos.“***

120 gchumacher Patrik, Parametricism as Style — Parametricist Manifesto, Presented and discussed at the Dark Side

Club, 11th Architecture Biennale, Venice 2008, in: patrikschumacher.com, [interaktyvus], jkelta 2008-09-25,
[ZiGréta 2013-11-16], http://www.patrikschumacher.com/index.htm.
2L schumacher Patrik, The Autopoiesis of Architecture: A New Framework for Architecture, Wiley, 1 edition, 2011,

p. 243



Dekonstruktyvizmas suktré mintis apie aplinkos jvairove ir jgyvendino tai kolezo
forma, taciau skirtingi sluoksniai cCia sujugiami tarpusavyje be tvarkos ir rysio.
Parametrizmas jveda $iy sluoksniy rezonansa. Jis yra vienintelis stilius po modernizmo,
kurj galima vadinti epochos stiliumi, todél kad parametrizmas turi savo diskursg ir yra
pagrjstas teorija, skirtingai nuo visy kity. ,Zaha Hadid Architects” tiki, kad Sis stilius
subrendo pakankamai, jog tapty nauju dominuojanciu stiliumi. Tai yra daug didesnis
judéjimas, nei buvo dekonstruktyvizmas”, teigia P. Schumacher‘is.*?* Pagrindinée
parametrizmo ypatybé — gyvybingy formy diferencijavimas ir testinumas.
Sudétingumo reik¥mé jungia ir ai$kina visus parametrizmo elementus. Si architektiros
ateitis kuria daugiaaspekte erdve, kuri primena musy sudétingg bldg gyventi ir dirbti.

Parametrizmo semiologija — ,erdves reikimé vyra savo naudojimas!“*?® P.

Schumacher’is i$kraipé Ludwig'o Wittgenstein‘o™**

aksioma, kuri teigia kad ,Zodzio
reikSmeé yra savo naudojimas” ir paverté architektiros semiologija | gryna
funkcionaluma. Parametrizmo architektlra daugiau nebesinaudoja simboliais, bet
greiciau kuria savo kalbg per erdvés vartojimg

Dekonstruktyvizmo diskursas. Dekonstruktyvizmas niekada nebuvo
vieningas stilius, nes taip ir nesuformulavo savo teorinio pagrindo. Dauguma
dekonstruktyvisty savo kirybos pradzZioje pavirsutiniskai rémeési J. Derrida
dekonstrukcijos teorija, taciau kaip matome véliau, tokie autoriai kaip D. Libeskind‘as
arba Z. Hadid pradéjo naudoti savo dekonstravimo metodus. D. Libeskind‘as daugiau
rémeési dekonstrukcijos emocionalumu, o Z. Hadid —parametrizmu. J. Derrida
dekonstrukcijos teorija davé pradZig dekonstruktyvizmo judéjimui, taciau jis
neissaugojo Sios pirminés duotybés. Dekonstruktyvizmo kryptj galima iSskaidyti j
skirtingus individualius stilius, tai salygoja skirtinga architekty dekonstruktyvisty
kdryba. ISskiriami pagrindiniai septyni individuallUs dekonstruktyvistiniai stiliai ir juos
suklre architektai: P. Eisenman‘as, F. Gehry, Z. Hadid, R. Koolhaas‘as, D. Libeskind‘as,

B. Tschumi ir architekty grupé ,Coop Himmelb(l)au“. J. Derrida dekonstrukcijos teorija

122 patrik Schumacher: The Future is Ready to Start, in: Theory Against Theory, [interaktyvus], jkelta 2012—-06-26,
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124 Ludwig Josef Johann Wittgenstein (1889 — 1951) buvo Austrijos ir DidZiosios Britanijos filosofas, kuris daugiausia

dirbo su logikos, matematikos filosofija, taip pat proto filosofija ir kalbos filosofija.



paveiké kiekvieng i§ Siy asmenybiy, tadiau jie niekada neklré nieko bendro taip
pabréZzdami savo, bet ne stiliaus, iSskirtinumg. Dekonstrukcijos teorija yra pirmasis
visus Siuo architektus vienijantis veiksnys, antrasis veiksnys — klrybos jrankiy stygius.
Dekonstruktyvistams nuolat triko jrankiy ir priemoniy, kuriomis galéty iSreiksti savo
idéjas, todél jos likdavo tik popieriuje kaip tekstas arba pieSinys. Tobuléjant
skaitmeninéms technologijoms parametrinis dizainas tapo tuo jrankiu, kurj pirmieji
iStobulino F. Gehry ir Z. Hadid, leidZianciu dekonstruktyvistams projektuoti taip kaip jie
nori, o ne taip kaip galima. Sis antrasis vienijantis veiksnys — parametrizmas, salygoja
skirtingy individualiy dekonstruktyvistiniy stiliy susijungimg, o dekonstruktyvi kiryba,
iSreikSta parametrizmo jrankiu, jgauna bendras geometrines formas ir tuo paciu
bendras teorines reikSmes.

Inovatyvumo  diskursas. Analizuojant architekty dekonstruktyvisty
projektus sutinkami ne tik skaitmeninio dizaino ar inZinerijos laiméjimai, bet ir
sociakultdriniai inovatyvumo bruoZai. Dekonstruktyvistai, agituodami uz savo projektus
ir stengdamiesi juos realizuoti (kaip Z. Hadid arba D. Libeskind‘as), daug nuveiké
keisdami sustabaréjusj visuomenés pozilrj. Pasitlé visiSkai kitg, naujg architektiros,
kultros ir visuomenés santykj, taip pat naujg miesto erdviy formavimo poZziarj ir
principus. Realizuoti projektai jrodo tai, o jy pergalé prie$ architektlros kritikus,
politikus ir visuomene yra nenugincijama. Kiti du svarbls pasiekimai — skaitmeninis
projektavimas ir inZinerija. Dekonstruktyvi kiiryba (pirmieji P. Eisenman‘o ir B. Tschumi
projektai) davé pradzig Siandieniniam skaitmeniniam dizainui, kuris nuolat tobuléja
suteikdamas kadréjams dar didesne laisve. Skaitmeninis dizainas, sukurtas projektuoti
sudétingos konfigiracijos pastatus, Siandien naudojamas ir dizaino objekty kiryboje.
Jei ne pirmieji dekonstruktyvistai ir jy uzsispyrimas realizuoti savo projektus Siandien
neturétume pazangiy parametriniy programy. Kitas svarbus inovatyvumo bruozas,
susijes su parametriniu dizainu — yra inZinerija, kuri nuolatos tobuléjo realizuodama
dekonstruktyvisty pastatus ir Siandien stebina inovatyviais inZineriniais sprendimais.

KurianCios dekonstrukcijos diskursas. D. Libeskind‘c ir Z. Hadid atveju
kurianti dekonstrukcija pasireiskia ne is karto, tai yra todél, kad savo kirybos pradZioje
architektai naudojasi J. Derrida dekonstrukcijos teorijos ideologiniu pagrindu.

Pavyzdziui, D. Libeskind‘as naudoja istorinio laiko ir jam bddingo emocinio turinio



perkeélimag, o nekuria naujy ir nepriklausomy nuo istorijos socialiniy reikSmiy. Taciau tai
pastebima tik ankstyvoje Siy autoriy klrybos stadijoje. Vélesne kirybg galima priskirti
kuriancios dekonstrukcijos sgvokai, kur autoriai naudoja naujus dekonstravimo badus,
realizuoja naujas idéjas ir susiduria su politiniu ir visuomeniniu pasiprieSinimu.
Nagrinéti pavyzdZiai atskleidZia, jog kurianti dekonstrukcija salygojanti naujas
socialines reikSmes inovatyviai veikia visuomenines socialines kolektyvines reikSmes.
Vykstant dekonstrukcijos atmetimo reakcijai visuomenéje susiformuoja ne tik

pasipriesSinimo ideologija, tuo paciu metu sukuriamos ir inovatyvios abejonés.



2.1. 2 Griaunanti dekonstrukcija: Gordon Matta-Clark architektira

Griaunancios dekonstrukcijos sgvoka pristatoma analizuojant amerikiec¢iy kilmés
menininko Gordon‘o Matta-Clark‘o (1943-1978) dekonstruktyvig kirybg. Menininko
darbai reprezentuoja dekonstrukcijos metodo panaudojimg ir siekj sukurti naujas seny
objekty socialines kolektyvines reikSmes. Matta-Clark‘o kdryba atskleidZia kaip
dekonstrukcijos metodas veikia taikant jj esamoje aplinkoje, iSardant ir sugriaunant
egzistuojancius, istoriskai susiklosCiusius ir visuomenéje gerai Zinomus pastatus. Meno
projekte tiriama visuomenés refleksija j esamy struktlry kaitg, todél Matta-Clark‘o
klryba pasirinkta kaip aktualus istorinis pavyzdys. Toliau Siame darbe nagrinéjamiems
dizaino ir meno objektams, sukurtiems griaunancios dekonstrukcijos principu irgi bus
taikomas Sis apibréZzimas. Matta-Clark‘o architekttrinés dekonstrukcijos ideologija ir
sukurty meno kiriniy prasmeé artima vykdomo meno projekto ,,Dekonstruojami plysiai
miesto struktOroje” tikslams ir uZdaviniams. Pagrindinis skirtumas, tas jog meno
projekte pastatai ir vieSosios erdvés dekonstruojami netiesiogiai, o skaitmeniniy
fotomontazy pagalba. Matta-Clark‘as veikia tiesiogiai griaudamas ir pjaustydamas
pastatus. Zinoma, nagrinéjamos skirtingos socialinés problemos, Matta-Clark‘ui aktuali
apleisty pramoniniy teritorijy ir pastaty problematika, meno projekte — vieSyjy

tranzitiniy erdviy (ne)realizacija.



Louis‘as Kahn‘as — vienas i$ Siuolaikinés architektlros meistry, sukdres
keletg garsiy XX—ojo amziaus architektlros Sedevry rasé, jog ,Sviesa yra viso buvimo
davéja ir medzZiagos gamintoja, todél medZiaga priversta mesti $esélj, o Sesélis
priklauso $viesai”.'*> Panasiomis mintimis réemesi ir Matta-Clark‘as, kuris nagrinédamas
alternatyvius budus kaip pakeisti pastatytg aplinkg radikaliai kiSosi j esamos
architektlros struktlrg. Matta-Clark‘as visada kiré apleistuose pastatuose, siekdamas
atskleisti kitg medziagy ir architektdrinés erdvés santykj, nesudétingais jpjovimais
pakeisdavo statiniy struktlrg ir erdvés funkcionalumg. Svarbiausi darbai sukurti nuo

|Il

1968 m., kai jis gavo architekttros bakalauro kvalifikacijos laipsnj ,, Cornell” universitete
iki pat mirties 1978m. Matta-Clark‘as taip pat dalyvavo avangardiniame ,Soho”
judéjime Niujorke, o jo meninis veiksmas buvo nuolatiné recenzija apie amerikieciy
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kultlrg. Sékmingai pabaigé architektlros studijas ,Cornell” universitete, bet niekada
nekdré kaip architektas. Sorbonoje Paryziuje praleido metus, studijuodamas prancizy
literatlirg, kur badavo per 1968 m. geguzés studenty streikus. Batent ParyZiuje Matta-
Clark‘as suzinojo apie Prancizijos filosofus dekonstruktyvistus, apie Guy‘y Debord‘g ir
situacionistus. Sie kultdriniai ir politiniai veikéjai i$vyste savoka détournement **® arba
pakartotinj egzistuojanc¢iy anksciau sukurty meno elementy panaudojimg
urbanistinéje aplinkoje. Butent Siy sgvoky jkvéptas Matta-Clark‘as sukdré, dabar
garsiausiais meniniais darbais laikomus projektus, radikaliai pakeitusius apleisty
pastaty struktlrg. Menininkas dokumentuodamas savo kirybg naudodavo Ziniasklaidg,
sukurtas dekonstrukcijas filmuodavo ir fotografuodavo. Sig dokumentacijg galima
suskirstyti j pakartotinai panaudotas pastato dalis, erdveés ir struktlros darbus, tik jam
bldingus pastato jpjovimus. Matta-Clark‘as savo klryboje naudodavo ir ZodZiy Zaisma,
kaip bldg suvokti i$ anksto sglygotus vaidmenis ir santykius tarp jy (viskas, kas sukurta
Zmonéms skiriama architektGrai). Jo projektai parodeé, jog entropijos teorija prisitaiko
prie kalbos taip pat kaip prie fizinio pasaulio, ir kad kalba néra neutralus jrankis, bet

transporto priemoné visuomenés vertéms ir ideologijai transportuoti.

125 kahn Louis, ,Silence and Light”, in: R. Twombly (ed.), Louis L. Kahn: Essential Texts, New York: W.W.Norton &
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Matta-Clark‘as, jungdamas minimalisty ir siurrealisty idéjas, iSvysté savo
menines mintis apie Siuolaikinio gyvenimo ir urbanistinés aplinkos dehumanizavima.
Apleisti pastatai, esantys priemiesCiuose ir nuvertéjusiuose gyvenamuosiuose
rajonuose, naudojami kaip pramoniniai manipuliavimo jrankiai (supjaustyti ir iSskrosti).
Menininko darbai iSreiskia nesutarimg su architektdriniu funkcionalizmu ir Siuolaikinés
architektlros principais, taip pat iSkelia nesibaigian¢ig klausimy serijg apie
architektira, erdvés prasme ir miesto politika.*?’

Matta-Clark‘as 1974 m. Naujojo DZersio priemiestyje esantj siaurg dviejy
auksty individualy namag perpjové per puse. Padalindamas jj j dvi lygias dalis paverté j
skulptdrg, kurig pavadino ,,Splitting”. Siauras linijinis pjavis, namo fasade prasidedantis
nuo stogo ir besitesiantis iki pamaty skiria viska: grindis, sienas ir net laiptus. Sviesa,
krintanti per pjavio linijg jsiverZia j pastato interjerg, o sukurta dramatiska architektira
numato neiSvengiamybe. Matta-Clark‘as, kurdamas fantasmagorisky atvaizdy ir
svaigulio serijas, visiems gerai pazjstamas kasdienio gyvenimo erdves pavercia j keistg
scenariju.'*® Anks¢iau buvo atliktas panagus meninis aktas — nukirstas nebenaudojamo
inZinieriy biuro pastato stogas, darbas pavadintas ,W-Hole House: Atrium Roof”
(Genuja, 1973) [12.b il.]. Sis darbas kaip ir pjdvis per visa pastata ,Splitting” (1974), kur
sienas, duris, stogg ir lubas vienija Sviesos anga, jklnija blseng tarp pastato
einamosios tikrovés — materialumo, Zmogaus natlralios aplinkos — ir jos numatyto ir
iSpjovimas, nuardymas ar pastato skrodimas pabréZia keistg architektlros puse, kai

senas pastatas nugriaunamas, kad vietoj jo bUty pastatytas naujas.

27 biserens Corinne, Gordon Matta-Clark, London: Phaidon Press Limited, 2003, p. 244.
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13. Gordon Matta-Clark: a. Pier In/Out, Pier 14, Niujorkas, 1973, b. W-Hole House: Rooftop Atrium, Genuja,
1973, c. Conical Intersect, Paryzius, 1975, d. Day’s End, Niujorkas, 1975.

Kita vertus, autoriaus darbas ,Splitting” pakeité paprasto architektdrinio
objekto pobidj, kritiskais jpjovimais kuriamas atskirtas trimatis pastato vientisumas, o
ne organizuotos sistemos idéja. Tokiu badu, ,Splitting” priesStarauja Siuolaikinés
architektlros mintims, susijusioms su busto nuoseklumu ir tuo paciu abejotinoms Le
Corbusier (1887—-1965) idéjoms apie pastatg kaip masing. Pasak Germano Celant’o,
,Splitting” panaikino vidiniy pastato elementy santykj, pavyzdZiui dury ir sieny, luby ir
kampy, atidarymo ir uzdarymo, visi Sie interjero elementai virsta materialiu kiekiu, nes
nebéra geometriskai racionalls. ,Todél architektlros aristokratija priversta pasitraukti
prie savo vulgarybes ir praktinio elementarumo”.’® Matta-Clark‘o tydia sukurtas
smurtinis ir agresyvus meninis veiksmas, sukuria prieStaravimg tarp kai kuriy
abstrak¢iy minciy apie Siuolaikine architektlrg ir Sio modelio dekadanso
priemiestiniuose miesto rajonuose. ,laikui bégant, ,Splitting”, nepaisant jo
struktdrinio griovimo, tapo ikoniniu Sio laikotarpio darbu, issiskirianc¢iu ekstremaliu,
proceddriniu ir regimuoju paprastumu”.®*° Sis projektas ir teorinis jo pagrindas taip pat
atstovavo astuntojo deSimtmeclio ,Soho” avangardinj judéjimg, kaip apibréztas
kraStutinis pozidris, savo unikalia kalba isreiskiantis ateities intervencijas.

Bendras Matta-Clark‘o kiriniy portretas leidZia suprasti pagrindine mintj
apie jtampg, kuri yra neatsiejama nuo Siuolaikiniy miesty vystymosi proceso. Jo

meninés intervencijos reflektuoja jtampg tarp minciy apie progresg ir seny pastaty

129 celant Germano, ,Gordon Matta-Clark, L’architettura e’ un ready—made”, in: Diserens Corinne (ed.), Gordon
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griovima, kuris yra bltinas vystant nauja miesto audinj. Zvelgiant j jo darbus nuo , Pier
In/Out, Pier 14“ (Niujorkas, 1973) [12.ail.] ir ,W—Hole House” (Genuja, 1973) [12.b il.],
atkreipiant demes;j j , Conical Intersect” (Paryzius, 1975) [12.c il.] ir ,Office Baroque”
(Antverpenas, 1977) galima pastebéti, jog Si konfrontacija dalyvauja visada. Matta-
Clark‘c skylés metaforos déka visada juntamas tarpas tarp pastato praeities ir
neisvengiamo jo sugriovimo vardan progreso.

Skylés metafora siejasi su efemeriniu rySiu tarp praeities ir dabarties.
Fiziskai tai jgyvendinama projekte ,Conical Intersect”, kuriame Matta-Clark‘as 45
laipsniy kampu sename pastate i$pjové pasvirusio kigio formos skyle. ,Zvelgiant i$
iSorés skylé priminé teleskopo struktdrg ir tuo paciu periskopo — i$ pastato vidaus. [...]
Su Sio periskopo pagalba, Zidrovai galéjo tyrinéti ne tik Matta-Clark‘o pastato
(skulptlros) interjerg, bet per klgiskg grezinj matyti ir kitus pastatus, kuriuose
atsispindi praeities ir dabarties Paryzius”."*' Projektas jgyvendintas %alia beveik
pastatyto meno ir kultlros centro ,Pompidou” (1971-1977), kurj suprojektavo
architektai Renzo Piano ir Richard‘as Roger‘is. Pagrindiné projekto mintis buvo sukurti
erdvinj Zvilgsnj, astriai besiskverbiantj per sunaikintus pavirSius ir sunky murg j nauja
,Pompidou” centro struktira. Si laikina transformacija pané$éjo j $autuvo 30vj, isdauta
j pastatg, siekiant sujungti istorine ParyZiaus vietg su naujo ,Pompidou” centro
statyba.  Matta-Clark‘c miesto transformacijos vizija buvo sukurta naudojant
anatominj pastato skrodimg, pabréZiant dramg tarp Sviesos lengvumo ir tamsaus,

o

efemerinio klgiskos tustumos blvio. Pasak Pamela Lee, darbas ,Conical Intersect
kalba apie ,jtampa tarp skirtingy istorinio progreso apysaky, statomo ,Pompidou”
meno centro ir istorinés ParyZiaus vietos sunaikinimo, kuris yra bdtina salyga
progresui”.”** Trumpai tariant, skylé tampa ciklopitka griovimo ir modernizacijos vizija,
dramatisko santykio tarp istorijos ir vykstanciy jvykiy leitmotyvu. Kita vertus, skylés
metafora siejasi su praradimo prasme. Transformacijos ir sugriauty pastaty istorija
savyje nesioja idéjg apie lildesj ir laisve. Galima sakyti, Si skylé yra metafiziSka musy
vieniSo, Siuolaikinio gyvenimo interpretacija. Darbas , Office Baroque” (Antverpenas,

1977) ir ypatingas autoriaus kdrinys ,Descending Steps for Batan® (Paryzius, 1977),
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sukurtas jo dvynio brolio atminimui, pasizymi gilia vertikalia skyle, skrodZiancia
nepriekaistingas naujos ParyZiaus galerijos parodines erdves. Siame darbe skylé
simbolizuoja triakumag ir tustuma, atsiradusig po brolio mirties.

Viename i$ garsiausiy autoriaus kdriniy ,,Day’s End“ (Niujorkas, 1975) [12.d
il.] skylés idéja naudojama kaip priemoneé, privercianti radikaliai ir ekstremaliai suvokti
architektira. Si idéja, idreikita apleisto sandélio transformacija, esancio vakarinéje
Hadsono upés kranto puséje, stebina savo intervencija, kuri atskleidZzia naujg
pasakojimg apie pastatus apleistuose rajonuose ir abejoting miesto urbanizavimo
politikg. Pastatas su ,bazilikoms budinga Sviesa ir proporcijomis” kazkada buves
sandéliu turéjo vidine plieniniy santvary struktdrg ir rifliuotg fasada. Intervencijg j §j
pastatg, Matta-Clark‘as apibtdina kaip ,darantj didelj jspUdj liddng istorijos
momenta”*®, susijusj su apleistomis Manheteno prieplaukomis, ekonominiais
pasikeitimais ir naujomis laivybos technologijomis. Si mintis dar kartg atspindi,
ankstesnio autoriaus darbo ,,Conical Intersect”, idéjg apie periskopg ir teleskopg ir jo
rdpestingg transformacijg miesto progreso vardan.

Projekto ,Day’s End“ intervencijos koncepcija susijusi su vienas kitg
dengianciy apskritimy struktlra. Matta-Clark‘as rifliuotame pastato fasade iSpjove
didZiules ovalo formos skyles, taip j struktdrinj interjerg jleisdamas 3Sviesos spindulius,
suklre erdvinj kanalg tarp iSorés ir pastato vidaus. ,,Paprastas jpjovimas arba jpjovimy
serija yra kaip galingas pieSimo prietaisas, gebantis iS naujo apibrézti struktdrinius
komponentus ir erdvines situacijas [...] Kiekvienas pastatas kuria savag, unikalig
situacija”.** Pagrindinis ovalus pjavis buvo orientuotas j upe, 7velgiant i$ ¢ia j sandélj
skylé atrodé kaip pusé Ménulio, o Zvelgiant i$ vidaus panaséjo j baznytine aurg turintj
meénulio uZtemima. Sis jpjovimas primena Romos Panteono anga kupolo virduje,
sukonstruotg dar antro Simtmecio pradZioje, kaip duokle visiems romeény Dievams.
Panteonas jgyvendina mintj apie Sviesg, kaip viso buvimo davéjas ir atstovauja
dramatiskam santykiui tarp materialumo, Sesélio ir saulés Sviesos. Matta-Clark‘p darbe

,Day’s End“, kaip ir Panteone, svarbiausia anga buvo tamsiame pastato interjere

esantis centrinis viesos %altinis. Sviesos ir i¥pjautos angos santykis sukdré tamsiy
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vidiniy pavirSiy lengvumg,  metaforinj ry$j tarp erdvés, medZiagy ir Sviesos
dekonstrukcijos. Matta-Clark‘as teigé: ,as noréciau transformuoti statiSka, uzdarg ir
kasdienidka architektlra j tokia architektdros rdgj, kuri jtraukia [...] Si, atgaivintos
geometrijos, architektdros rasis arba $is atgaivintas menkas santykis tarp tustumos ir
paviréiaus [...] leidZia suprasti kinetinj, bet kokios vidinés erdvés dinamigkuma”.**
Akivaizdus Sviesos pjlvio dvilypumas yra svarbi dalis, kontempliuojanti ir uzbaigianti
trilogija: Sviesa, tustuma ir pavirsius.

Darbas ,,Day’s End” savyje turi nemazai skulptdriskumo, taciau priklauso
architektlros sriciai, jis jkdnija Matta-Clark‘o mintis apie projekto ir vietos santykj.
ApvalUs jpjovimai pastate susije su saulés keliu ir Hadsono upe, pavercia Sig vietg |
nestabily miesto peizazg, kuris nubrézia plong ribg tarp meno ir architekttros. Esamas
sandélis i$ apleistos pramonés struktlros transformuojamas j metafizine socialine
erdve. Paralelé tarp Panteono ir projekto ,Day’s End“ yra tarsi tiltas, jungiantis
paslaptinga istorijg su architektirine erdve. Siandien, $ie du meno kiriniai mene ir
architektlroje yra precedentai, tai jrodo menininko Olafur‘o Eliasson‘o projektas ,The
Weather Project”, eksponuotas Teito Siuolaikinio meno galerijoje Londone (2004). O.
Eliasson‘as, kaip Panteono metafora, Siame projekte panaudojo dirbtine saule, kuri
supainiojo lankytojy erdvinj suvokimg. Ankstesniame jo darbe ,Your Sun Machine”
(1997) lankytojai buvo jleidziami j tuscig kambarj su didele apvalia anga lubose. Saulés
judéjimas skrodé erdve, ant galerijos sieny ir grindy kurdamas i§ pradZiy trumpa,
véliau apvaly 3viesos kontira, atskleidZiantj laiking $viesos ir erdvés santykj. Sis
projektas turéjo artimg ry$j su Matta-Clark‘o projektais ir ,Agrippa® Sventykla
Romoje.136

Matta-Clark‘as dekonstrukcinius projektus, sukurtus jo trumpo gyvenimo
metu, galima vadinti architektlrinémis intervencijomis, taip pat urbanistiniais
performansais arba skulptiromis. Siandien jo meniniai darbai gerai Zinomi, nepaisant
to, jog jie egzistuoja tik dokumentiniy filmy ir fotografijy pavidalu. Taciau, vis dar kyla
daug klausimy apie jo architektdriniy intervencijy ir pasitdlymy motyvus. Matta-

Clark‘as savo kiryba apibidino kaip ,anarchitektiirg” (anarchija + architektdra). Si

135 pamela Lee, Object to Be Destroyed: The work of Matta-Clark, Boston: The MIT Press, 2001, p. 153.
136 Madeleine Grynsztejn, Olafur Eliasson, London: Phaidon Press, 2003, p. 160.



sgvoka apibrézia jo susidoméjimg architektlros puvimu ir socialiniais pokyciais
vidinése miesto erdvés. Savarankiskai jis doméjosi ne miesto struktira, kaip tai daro
architektai, bet gatvémis ir ribinémis zonomis. Pjaustydamas apleistus pastatus kare
architektlrines intervencijas tarp gyvenimo ir mirties, statybos ir griovimo, masés ir
svorio, praeities ir dabarties, $viesos, tustumos ir paviriaus. Sviesa yra $iuolaikinés
architektlros ypatybe, tai pastebi garsiausi architektlros meistrai, todél galima skelbti
Matta-Clark‘o laimeéjimg prie$ universitetines jstaigas ir tradicine praktiky, pagrjsta
architektirinémis Zinioms. Jo kdryba yra ne tik asmeniné kova, bet ir urbanistinis,
socialinis reikalavimas.

Kaip matysime véliau, nagrinéjant dekonstruktyvizmg dizaine ir
vaizduojamajame mene, griaunancios dekonstrukcijos principas, dekonstruojant
vaizdus, istorijas ir objektus, taip pat naudojamas kuriant Siuolaikinj dizaing.
Sugriaunamos  anksCiau  sukurtos  visuomeninés  estetinés  taisyklés,  jos
performuluojamos ir i$ naujo pateikiamos. ISardant ir perkonstruojant egzistuojancius,
istoriSkai susiklosCiusius, objektus tuo paciu dekonstruojamos ir jy visuomeninés
kolektyvinés reikS§més, todél griaunancios dekonstrukcijos principas Siandien
daugiausia naudojamas socialinio pobudZio reklaminiuose projektuose ir meno
kdriniuose. Sie meno kdriniai, dekonstruodami istorinj pédsaka i$reiskia pagrindines
Siandieninéje visuomeneéje susiklosCiusias socialines problemas. Dekonstruotas
objektas, sukurtas naudojant griaunancios dekonstrukcijos principa, turi netiesioginj
ry$j su kiekvienu visuomenés nariu, nes Si dekonstrukcijos forma kalba apie visiems
bendros pastovios aplinkos nepastovumg ir sglygoja jos intelektualig ir tuo paciu fizine

kaita.



2.1.3 Dekonstruojanti architektaros transformacija: ekologiSkumo
aspektas

EkologiSkumo aspektas pasirinktas kaip Siandienai aktuali tema, vyraujanti ne tik
dizaine bet ir architektlroje. Tekste aptariant architektiros transformacijos ir
dekonstravimo metodikg parodoma kaip panaudojant inovuojantj dekonstruktyvistinio
dizaino potencialg galima iSspresti urbanistinio (ne)ekologiskumo problema. Siekiant
atskleisti dekonstrukcijos reiskinio daugiafunkciskumg pateikiama dekonstravimo kaip
aplinkos transformacijos idéja. Dekonstruktyvaus ekologiSkumo aspektas Siame tekste
siejamas su angly kilmés menininko Simon’o Starling’o (1967) inovatyviu poZzidriu, ir jo
darbu ,,Mobili architektdra, stoginé — valtis — stoginé” (angl. ,Shedboatshed, Mobile
Architecture No 2”), kuris buvo eksponuojamas Bazelio dailés muziejuje (2005) ir
laiméjo Ternerio premijg. Menininkas isrinko Salia upés stovincig stogine ir i$ jos
susikonstravo valtj, kurioje susidéjes likusias pastato dalis nuplauké iki meno muziejaus

37 Taigi, kalbama apie protingg pozidrj j

ir ten surinko i$ naujo tokig pacig stogine
architektirg, jos dekonstravimg ir pervartojimg. Nagrinéjant architektlros
dekonstravimo galimybes darnaus vystymosi kontekste, siGloma daugiau démesio
kreipti ne | naujus su ,Zaligja” architektlra susijusius iSradimus ar energijos
atsinaujinimo ir taupymo mechanizmus, o apie esamos architektlros panaudojima,
kuriant naujg architektlrg. Dekonstruojant esamus nereikalingus objektus ir

panaudojant tam tikrus jy elementus ar medzZiagas protingai kuriama nauja, ,protinga”

architektdra.

137 Gregory Burke, Simon Starling: cuttings [supplement], Toronto: Power Plant, 2008, p. 23-45.



,Zalioji” architektira — visada lydima tam tikro ekologi$ko poZidrio, kurj vis
bandoma jskiepyti Siuo atZvilgiu dar nesubrendusiai visuomenei. Galbit patys
architektai jau susitaiké su naujosios architektlros ateitimi ir daugiau gilinasi j
technologine ,Zaliosios” architektlros puse, stengdamiesi perprasti protingos
architektlros bruoZzus. Kuriant iSmanigjg, aplinkg tausojancig architektdrg, reikéty
pradéti nuo saves ir savo poZzilrio arba supratimo apie ,zZaligjg” architektlrg. ISmani
architektira — tai dar ne protingas pozZilris. Naudojant naujausius iSradimus bei
mokslinius-fizikinius principus, gaunamas puikus tausojantis aplinkg ir jos iSteklius
architektlrinis produktas, taciau daug kainuojantis ir nenaudojantis esamy
architektlriniy resursy. Kuriant naujus architektdrinius produktus naudojami nemazi
iStekliai, todél pervartojimo tema islieka aktuali.

Populiaru aukléti ir lavinti architektlrg, pritaikant kompiuterizuotas
energija taupandias sistemas, paversti ja ,iémaniaja architektara”.’*® Galbat, reikéty
tobulinti save ir formuoti naujg ekologiSkg pozilrj j architektdrg bei jos pervartojimg,
kurj protingai suvokiant ir panaudojant galimg kurti kitokig ,Zaligjg” architektira.
Dekonstruojant esamg struktlrg iSlieka ne tik senosios architektlros elementai ir
bruozai, bet ir kolektyvinés, socialinés — visuomeninés reikSmeés. Tik pakeitus save

galima pakeisti ir mus supanéia aplinka®®

, todél architektdrg reikéty suprasti ne kaip
statinj, bet kaip objekta, kuris gali virsti bet kuo, o po to vél tapti statiniu. Panaudojus
tai ko miestui nereikia galima sukurti kitus, Siai dienai aktualius, miesto objektus ir
nebdtinai pastatus. Dekonstruktyvi ir nuolat kintanti aplinka pakankamai greitai keicia
savo pavidalg, todél norint Zengti koja kojon su ja, reikia taikyti su dekonstrukcija ir
formy pervartojimu susijusius architektdrinius principus, taip taupant iSteklius ir
tausojant aplinka.

Pagrindinés darnaus vystymosi nuostatos suformuluotos pasaulio virSiniy

susitikime Rio de Zaneire (1992). Darnus vystymasis jteisintas kaip pagrindiné ilgalaike

visuomeneés raidos ideologija, kurios pagrindg sudaro trys lygiaverciai komponentai —

138 Protingas namas (ang. ,Smart Home") — tai sistema j kurig sujungti visi namo jrengimai: apsaugos, oro
kondicionavimo, Sildymo, ventiliacijos, Sviesos, Zaliuziy valdymo ir kt.
139 Remigijus Ciegis, Algirdas Gavenauskas, Darnus vystymasis — poveikis gyvenimo kokybei, Vadyba, Klaipéda:

Vakary Lietuvos verslo kolegija, nr. 1 (6). 2005, p.75-79.



aplinkosauga, ekonominis ir sociokultdrinis vystymasis. Lietuvoje kaip ir visoje
Europoje darnaus vystymosi principais ar jy dalimi paremtos architektdros kdrimo
idéjos yra itin populiarios, taciau atsiradusios visai neseniai. Nacionaliné darnaus
vystymosi strategija Lietuvoje patvirtinta Lietuvos Respublikos Vyriausybés 2003
metais. Populiariojoje ir mokslinéje literatlroje, architektlriniuose projektuose vis
daZniau vartojami tokie terminai kaip ,darni architektGra” (angl. ,Sustainable
architecture®), , ekoarchitektara”, , ekologiska architektira®, ,zalioji architekttra®. Dél
darnaus vystymosi koncepcijos naujumo, skirtingo jos suvokimo ir interpretavimo,
ekonominiy niuansy, darnios architektlros projektai daznai prieStarauja aplinka
tausojantiems principams. Pasitelkiant naujausias technologijas ir iSradimus kuriamos
naujos ekologiskos vietinés medziagos, todél daznai , ekologiska architekttra” siejama
tik su ekologisky medziagy panaudojimu statyboje. Daug démesio ir finansiniy resursy
skiriama ekologiskos medzZiagos gamybai, transportavimui, taip pat architektlros
modernizavimui ir technizavimui, kitais ZodZiais tariant, dél kazkam palankiy
ekonominiy paskaty kuriama brangi, bet ,protinga”, daznai neestetiSka, neturinti
psichologinio priimtinumo, rysio su aplinka, architektdra.

Visas ,,ekologiskumo” démesys sutelkiamas j architekttros, kaip darnios aplinkos
produkto tobulinimg bei pristatymg visuomenei, taciau néra ugdomas pats sociumas,
kurio pozidris j darnios aplinkos vystyma ir ,Zalig architektlra” yra toks pat ,Zalias”. Sj
teiginj patvirtina ir XX a. paskutiniajame deSimtmetyje darnaus vystymosi ir
visuomeneés poveikio aplinkai temoms skiriamas vis didesnis démesys mokslingje
literatUroje. (UZtenka paminéti H. Daly ir J. Cobb‘oc (1989), J. R. Engel‘io ir J. G. Engel‘io
(1990), S. Rockefeller‘io ir J. Elder‘io (1992), D. Brown‘o (1994), J. R. Engel‘io ir J.
Denny-Hugher‘io (1994), H. Skolimowski‘o (1990) darbus). Pasak Remigijaus Ciegio,
,nheigiamy ateityje dabartinio poveikio aplinkai padariniy Zinojimas savaime dar néra
pakankamas pagrindas radikaliai pakeisti Zmogaus gyvenimo budg ir jo poZzidrj j gamta,
kadangi lieka nepaliestos giluminés individualios ir kolektyvinés sgmoneés struktiros
[..] bdtina, kad globaliai pasikeisty pagrindiniai Zmonijos prioritetai ekologiniy

prioritety naudai“.**® Savaime suprantama, jog globaliu mastu pakeisti zmogaus

% hid., p. 76.



gyvenimo bldg néra lengva, ypac Sioje vartotojiSkoje kultlroje, kurioje  naujo
architektlrinio objekto jsigijimas yra skatinamas labiau nei senos architektlros
dekonstravimas ir pervartojimas.

Dél ekonominiy veiksniy ir neteisingai orientuotos darnaus vystymosi
kampanijos, ekologiSka architektlra ir pats ekologiSkumas visuomenéje suvokiamas
kaip prabangos ir prestizo (arba mados) objektas, kuris yra prieinamas tik tam tikrai
visuomeneés daliai. Architektlroje pritaikius paprastg antrinio panaudojimo sistema
(angl. ,,Recycling System”), kuri seniai taikoma buitiniy atlieky rtsiavimo, perdirbimo ir
kitose srityse bdty geriau suvokiama darnios architektdros ir tuo paciu darnaus

vystymosi koncepcija.**!

Architektlros rusiavimo, kaip Siuo metu buitiniy atlieky
antrinio panaudojimo sistema, visuomenéje baty traktuojama kaip kasdienis ir
savaime suprantamas reiskinys, nereikalaujantis dideliy investicijy, taip pat, kaip nauja
sistema, kurianti visai kitokia naujo ir iSskirtinio dizaino inovatyvig aplinka.
EkologiSkumo skatinimas ir edukacija naudojant visuomenei lengvai prieinamus,
suprantamus vartojimo ir pervatojimo metodus leisty ,darnios architektlros” sgvoka

priskirti prie kasdienybés antrinio panaudojimo  sistemy.**?

Energijos taupymo,
architektlros modernizavimo, technizavimo sistemos papildo naujai sukurtg antrinio
panaudojimo architektdrinj produkty, taip sukuriamas pilnavertis, visapusiskai aplinkg
tausojantis, Siuolaikinis, bet turintis istorinj pédsaka, objektas. Naudojant aplinka
tausojancia architektdros dekonstravimo koncepcijg iSsprendziama ne tik apleisty
pastaty utilizavimo problema, taikant dekonstravimo metodus iSsaugomos
visuomeneéje pripazinty utilizuojamy architektdriniy objekty socialinés kolektyvines
reikSmes, tuo paciu ir miesto istorinis identitetas, nes kuriant naujg architektlrg

naudojami socialines kolektyvines reikSmes turintys utilizuoty pastaty elementai bei

medziagos.

1 Brian Poon, Buildings Recycled: City Refurbished, London: Journal of Architectural Education, 54(3), 2001, p.
191-194.
12 Allen Seeman, Cost-effective Deconstruction by a Combination of Dismantling, Sorting and Recycling Processes,

Karlsruhe: University of Karlsruhe, CIB Publication, 2002, p. 272.



14. Simon Starling, Shedboatshed, Mobile Architecture No 2, Bazelis, §veicarija, 2005.

ISanalizavus literatdrg, galima teigti, jog pagrindinis démesys projektuojant
skiriamas energijos ir Zaliavy sgnaudoms mazinti, eksploatavimo ekologiSkumui,
naujausioms aplinkg tausojanioms technologijoms, taciau daZnai pamirstamas
architektUros priimtinumas, rySys su aplinka, ,bendruomenés poreikiy jvertinimas ir
identiteto jausmo stiprinimas, aplinkos savitumo respektavimas ir kultGros paveldo
racionalus naudojimas“.**> Darnaus vystymosi principais paremto aplinkos formavimo,
darnaus projektavimo, darnios statybos nuostatas analizavo K. Jong-Jin‘as ir B.
Rigdon‘as (1998), J. F. McLennan‘as (2004), M. Roe (2007), Ch. J. Kibert‘as (2008), J.
Stuart-Murray (2007) ir daugelis kity tyrinétojy. Tokios tematikos mokslinéje
literatlroje mazai kalbama apie architektdriniy objekty socialines kolektyvines
reikSmes bei darnios architektdros pagarbg sociokultlriniam kontekstui. Lygiagreciai
iSrySkéja socialinis humanistinis, vietos tapatumo, respektavimo ir plétojimo
prioritetas. Architektlra turéty bati suvokiama ne kaip statybos menas, bet kaip
aplinkos formavimo budas ir priemoné.

Architektdros transformacija profesinéje literatlroje ir bendruose
moksliniuose veikaluose siejama su pastato fizine kaita (pvz. moduliné architektira),
pakartotinio panaudojimo tendencijomis, kurios jgyvendinamos transformuojant

pastatus ir pritaikant juos naujai funkcijai.’** Tokios transformacijos apibréZiamos

%3 Jaraté Virbagiene, Indre Vilenitke, Darnios pastaty architektdros genotipas ir fenotipas, Vilnius: Urbanistika ir
architektdra, Technika. ISSN 1392-1630 print / ISSN 1648-3537 online. T. 35, nr. 2, 2011, p. 82-91.

144 Terry Williamson, Understanding Sustainable Architecture, London: Spon Press, 2003, p. 34—44.



sgvokomis ,architektlros konversija”, ,architektlros adaptacija”. Pastarasis terminas
daugiau susijes su tam tikry, daZniausiai dideliy, objekty urbanizuotoje aplinkoje
transformacija j architektdrg, kai miesto aplinkoje netikétai atsidtre industriniai arba
transporto objektai pritaikomi gyvenamajai funkcijai.**> ,Mobili architektdra” arba
tiksliau architektGros mobilumas lydimas transformacijos termino suvokiamas kaip
sraigés namas, kurj galima pasiimti su savimi. Vyraujant klajokliskam gyvenimo budui
bei vis didéjant pasaulinio masto emigracijos epidemijai atsiranda tokios idéjos kaip

146 Tadiau tiek architektros transformacija tiek architektdros

keliaujantys miestai.
mobilumas yra suvokiamas pakankamai primityviai ir pavirSutiniSkai neiSnaudojant visy
Sios urbanistinés mutacijos galimybiy, kurios tiesiogiai siejasi su darnia miesty plétra.
Architektdros transformacijos ir mobilumo jungties potencialg atskleidzia
brity menininko S. Starling darbas pavadinimu ,,Mobili architektdra, stoginé — valtis —
stoginé” (angl. ,Shedboatshed, Mobile Architecture No 2”) [14. il.]. Meno projekte
vadovaujantis darnaus vystymosi bei medZiagy antrinio panaudojimo principais,
atskleidZiamas architektdros kaip objekto transformacinis mobilumas, ekonomiskumas
ir ekologiskumas. Architektlra traktuojama ne kaip pastatas, bet kaip daiktas, tai
badinga dizaino elementy kdrimo procesui, kuris nera priklausomas nuo vietos.'*’
Architektdrinis daiktiSkumas pasireiskia pastatams prarandant vietos reikSme.
Utilizuojamos  architektiros  daiktiSkumo  niuansas  leidZia  transformuoti
architektlrinius objektus | kitos paskirties mobilius ir stacionarius urbanizuotos
aplinkos daiktus arba kaip Siuo S. Starling’o atveju — transporto priemones.
Architektlros mobilumas pasireiskia netiesiogiai, o transformacijos proceso metu,
todél yra suprantamas ne kaip primityvus stacionaraus reiskinio bandymas pajudéti.

Architektlros transformacija j kitos paskirties objektus leisty miestui racionaliai

iSnaudoti turimg nebenaudojamy architektdriniy objekty potencialg, laikinai

143 Craig Langston, The Sustainability Implications of Building Adaptive Reuse, Beijing: CRIOCM 2008, 2008, p. 98—
112.

146 Keliaujantis miestas (angl. ,Walking City”) idéja pasillyta brity architekto Ron‘o Herron‘o 1964 m. Avangardinés

architektdros Zurnale , Archigram® iSspaudintam straipsnyje R. Herron‘as pasitlé statyti didZiulias mobiliyjy roboty
struktdras, kurios galéty laisvai klajoti po pasaulj. Jvairios konfiglracijos keliaujantys miestai gali susijungti vienas su
kitu ir taip sudaryti didesnes struktdras, taip pat issiskirstyti, kai jy koncentracija nebereikalinga.

1 Gregory Burke, Simon Starling: cuttings [supplement], Toronto: Power Plant, 2008, p. 23-45.



paverciant juos j Siai dienai miestie¢iams aktualius vieSyjy erdviy elementus, suteikiant
architektdrai naujg funkcija, paskirtj bei galimybe kaZkada vél tapti pastatu.'*®
Tenkinant miesto kasdienius poreikius architektdriniais istekliais juos transformuojant
gali b0ti sukurta nauja darnios miesty plétros tendencija, kuri labiau nei bet kurios
kitos bty susijusi su ekologiSkumu ir aplinkos tausojimu, nes miestas, tiesiogine
prasme, pats tapty antrinio panaudojimo objektu.

2004 m. parengtas Europos Komisijos politinis dokumentas , Urbanistinés
aplinkos strategijos link” teigia, kad darnus gyvenamosios aplinkos projektavimas yra
procesas, kuriuo siekiama sukurti estetiSka, savitg, stiprinancig bendruomeniskumo ir
identiteto jausma, gyvenamaja aplinkg, taupiai ir efektyviai naudoti Zemés pavirsiy,

149 Esamos

tausoti vandenj, energijg, medziagas, saugoti ir gausinti kultGros pavelds.
architektiros dekonstravimas kaip antrinio medZiagy panaudojimo ir naujos
kokybiskos fizinés aplinkos kGrimo biddas jgyvendina beveik visus Sio politinio
dokumento siekius. Siekiant Zaliavy ir iStekliy tausojimo, galima naudoti perdirbtas
arba nesunkiai perdirbamas statybines medziagas, statybos technologijas derinti prie
vietos salygu.”® Siaures %aliy ir Europos statybos bei medZio apdirbimo specialisty
federacijos deklaruoja, kad darnaus vystymosi principai turéty bdti taikomi visam
statybos ciklui nuo statinio idéjos, projektavimo, statymo iki jo sugriovimo ir atlieky
tvarkymo. Dekonstruojant architektlrinius objektus ir kuriant i$ jy naujg gyvenamaja
aplinkg, tausojama ne tik energija, medziagos, istorinio pédsako déka pasiekiama
didesné architektlros kokybé, tuo paciu sustiprinamas naujai sukurtos aplinkos
identitetas. Dekonstrukciné prieiga iSrySkina priestary jungtj ir kultdrinj pédsaka, todél
pasitelkta dizaine ji skatina kasdieninés patirties permastyma.

Architekttlros kokybé daznai apibréZziama kaip atitinkantis visas taisykles,
naudojantis naujas ir kokybiskas medziagas projektavimo ir statyby procesas, siejamas

su naujy technologijy, architektdriniy, urbanistiniy sprendimy panaudojimu.’>

18 Brian Poon, Buildings Recycled: City Refurbished, London: Journal of Architectural Education, 54(3), 2001, p.

191-194.
9 communication towards a Thematic Strategy on the Urban Environment (COM(2004)60 final [interaktyvus],
2004 [ziGréta 2012—-05-05], http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/site/en/com/2004/ com2004_0060en01.pdf.

130 james Wines, Green Architecture, Koln: Taschen, 2000, p. 67-72.

11 Guide to the Commission's architectural policy [interaktyvus], Brussels, 23rd of September 2009 C (2009) 7032

final [ZiGréta 2012—-05-05], http://ec.europa.eu/civil_service/docs/comm_guide_en.pdf.
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15. Architektdros dekonstravimas kaip aplinkos ir bendruomenés indentiteto formavimo budas. a. Daugiabuciy
renovacija, b. F. Hundertwasser, Maishima Incineration Plant, Osaka, Japonija, 1997-2000

Architekttros kokybé yra neatsiejama nuo estetikos (§j kriterijy sunku jvertinti deél
subjektyvumo), jvaizdzio ir bendruomeniskumo jausmo bei vietos identiteto kdrimo.
Sie svarbas kokybes kriterijai pasiekiami dekonstruojant esama urbanistine aplinka.'>?
Architektlros dekonstravimo poveikj, urbanistinés aplinkos estetikai bei kultGriniam
vietos identiteto formavimui, galime suvokti per garsaus austry menininko F.
Hundertwasser‘io (1928-2000) kirybg, kuri turéjo unikaly dekonstruktyvistinj poZidrj j
architekttros kdrimo procesg. Menininkas pasisaké prie$ racionaly ir monotoniska
naujos gyvenamosios aplinkos klrimg, skyré daug démesio Zmogui ,draugiskos”
aplinkos formavimo ypatumams [15. il.]. F. Hundertwasser‘io kiryba nebuvo paremta
ekologiskumo ir antrinio medZiagy panaudojimo koncepcija, taciau joje netrtko
darnios aplinkos formavimo principy, vienas i jy — Zeldyny sistemos.
Dekonstruktyvistine menininko kdrybg galima suvokti kaip puiky architektiros
dekonstravimo ir pervartojimo pavyzdj, kai i$ utilizuojamos architektlros daliy ir
elementy, taip iSsaugant vietos kultlrinj identitetg, ,kuriama ne tik bioekologinius,
ekonominius, ergonominius, bet ir sociokultUrinius bei estetinius kriterijus atitinkanti
pastaty interjeriné bei eksterjerine aplinka“.*>?

Gyventojai nesuvokia savo gyvenamosios aplinkos vertingumo ir néra linke

jos saugoti, nes j aplinkos formavimo procesus jtraukiami tik finansiskai ir tiesiogiai

132 grad Guy, Scott Shell, Design for Deconstruction and Materials Reuse, CIB Publication, Gainesville: University of

Florida, 2002, p. 67-89.
133 Jaraté Virbadiené, Indré Vilenitke, Darnios architektdros kdrimo urbanizuotoje aplinkoje prielaidos, Vilnius:

Technika, Urbanistika ir architektdra, Priedas, T. 33, 2009, p. 363-373.
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nedalyvauja savo gerblvio formavime, todél nesusiformuoja bendruomeniskumo
jausmas ir vietos sociokultdrinis identitetas. Taip pat, ,gyvenimo kokybé turéty bati
suvokiama ne tik kaip fizinis patalpy komfortas, bet ir kaip dvasinis bei psichologinis
architektlros kaip karinio priimtinumas, susijes su pastaty iSorés ir vidaus
charakteristikomis bei rydiais su aplinka“.™>* Darnios architektros rydys su fizine ir
socialine aplinka gali bUti abipusis: architekttra gali ne tik skatinti darny vystymasi, taip
pat darnaus vystymosi idéjoms jgyvendinti palanki aplinka gali prisidéti prie darnios
architektlros kdrimo. ArchitektGros dekonstravimo procesai leidZzia patiems
gyventojams dalyvauti fizinés ir tuo paciu sociokultirinés terpés kdrime,
dekonstruojant nebereikalingg architektlrg, pagal savo estetines nuostatas pritaikant
j3 esamiems poreikiams, sukuriamas bendruomeniskumo ir gyvenamosios aplinkos
vertingumo suvokimas. Prisimenant, F. Hundertwasser‘io pozZilrj, jog kiekvienas gali
bati architektu, kurti aplinka pagal savo poreikius ir estetines vertybes.”®> Galima
teigti, jog batent fizinés aplinkos kokybés gerinimo ir vertingumo nuostatos gali
paskatinti daugiabuciy gyventojus, identitetg praradusiuose blokiniais namais
uzstatytuose miegamuosiuose rajonuose ir priemiestinése teritorijose, padéti kurti
iSskirtinius ir tam tikra prasme, miesto dvasig atspindinius gyvenamuosius,
visuomeninius ir kity paskiréiy pastatus, kurti sociokultGriniu poZitriu kokybiskesnes
viedasias erdves.™®

Kaip jau minéta anksciau, daznai pamirStant sociokultlrine darnaus
vystymosi dimensijg, pagrindinis démesys projektuojant skiriamas energijos ir Zaliavy
sgnaudoms mazinti, eksploatavimo ekologiskumui, diegiamos naujausios aplinka
tausojancios technologijos, o architektiros estetisSkumas, psichologinis priimtinumas ir
rySys su aplinka nustumiami j antrg plang. EstetiSkumas, kaip ir kontekstualumas bei
psichologinis priimtinumas, taip pat turéty bati suvokiami kaip neatsiejami darnios
architektlros bruozai, nes architektlroje taikant aplinkg tausojancias technologijas

gautas rezultatas daZnai neatitinka estetikos kriterijy. Darni architektira tampa

% 1pid., p. 76.
3% Simone Philippi, Friedensreich Hundertwasser, Kunst Haus Wien, Koln: Benedikt Taschen Verlag GmbH. 1999, p.

78.
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technologizuota, monotoniska Zeldiniy sistemomis papuosta struktlra, kuri pati
bddama inovatyvi ir ,tobula” neskatina sociokultlrinés terpés karybiskumo ir
kasdienybés interpretacijos. Tik estetiSka, kontekstuali, psichologiSkai priimtina,
visapusiSkai darnaus vystymosi principais paremta architektlra, galinti tapti paveldu
ateities kartoms, tokios architektGros darnumas turéty pasireiksti per visg jos
gyvavimo laikotarpj ir skatinti darny fizinés bei socialinés aplinkos vystymasi bei
inovatyvuma.

Taigi, galima sakyti, kad dekonstravimo pagalba sukuriamas ne tik aplinka
tausojantis architektdrinis produktas, bet ir iSsaugomos socialinés kolektyvinés vietos
reikSmes, urbanizuotos aplinkos tapatumas, kuriamas vietos isskirtinumas, stiprinamas
ir nuolat palaikomas socialinés aplinkos istorinis identitetas. Suvokiant architektilros
transformacijg ir mobilumg kaip du atskirus procesus neiSnaudojamos visos
urbanistinés mutacijos galimybés, kurios tiesiogiai siejasi su darnia miesty plétra.
Architektlros mobilumas kaip transformacija leidZia miestui racionaliai iSnaudoti
turimg ir neeksploatuojama fizinj urbanizuotos aplinkos potencialg, laikinai paverciant
ji | Siai dienai miestieciams aktualius vieSyjy erdviy elementus, suteikiant architektdrai
naujg funkcijg bei paskirtj. SociokultGriniu poZilriu svarbls architektlros kokybe
nulemiantys procesai, tokie kaip estetikos jvaizdZio ir bendruomeniskumo jausmo bei
vietos identiteto kdrimas yra lengviau pasiekiami dekonstruojant esamg urbanistine
struktdrg. Antrinio architektlros panaudojimo déka gyventojai gali tiesiogiai dalyvauti
fizinés ir sociokultdrinés terpés kirime, todél dekonstruojant architektlrg ir pritaikant
j3 esamiems poreikiams sukuriamas bendruomeniskumo ir gyvenamosios aplinkos
vertingumo suvokimas. Architektlros dekonstravimo, medZiagy pervartojimo btdais
pasiekiamas didesnis sociokultlrinés aplinkos inovatyvumas, nes dekonstruktyvistinis
dizainas sugriauna nusistovéjusj fizinés aplinkos vaizdg, keicia jsisenéjusias visuomenés
nuostatos. Visuomeneé sunkiai priima inovatyvius pasikeitimus, naujoveés beveik visada
yra susijusios su egzistencine dekonstrukcija, todél naujos idéjos vertinamos skeptiskai,

o inovatyvi kliryba suprantama ir jsisavinama ne i$ karto.



2.1.4 Miesto vieSyjy erdviy dekonstravimas

VieSosios miesto erdvés — pagrindiné meno projekto ,Dekonstruojami plysiai miesto
struktdroje” veikimo sritis. Praktiniame darbe dekonstruojamos vieSosios erdveés, kaip
pagrindinis tyrimo objektas, yra svarbiausios, todél aktualu iStirti sociokultdrinius
urbanistinés struktlros niuansus, susijusius su dekonstrukcijos poveikiu miestui ir
konkreciai erdvei, visuomenei ir individui. Tekste analizuojamas teigiamas ir neigiamas
dekonstravimo poveikis, taip pat visuomeniniai, socialiniai, kultUriniai aspektai, susije
su dekonstrukcija vieSosiose miesto erdvése.

Zvelgiant | miesto viedasias erdves socialiniu, kultlriniu poZidriu, jos
suvokiamos kaip kultGros objektai, kuriuos formuoja Zmogaus iSraiskos laukas
(architektra, infrastruktdra), Zmogaus elgesio bidas (jvairios subkultlros) arba
reikSmés klrimas (normos, vertybés, reikSmés, visuomeniniai aspektai). Socialiniu
pozilriu miestas yra savotiska urbanistiné kulttra, kuri per savo fizine formg gamina
konkrecias kolektyvines visuomenines reikSmes. Miesto vieSoji erdvé ir jos
formavimo(si) politika — galios ir erdves santykio problematika — vienas esminiy miesto
sociologijos disciplinos klausimy, pradeéetas kelti klasikiniy socialinés ir kultdrinés
geografijos sri¢iy teoretiky Henri‘o Lefebvre, Michel‘io Foucault, Edward‘o Soja ir kt.
Nagrinéjant miesto erdves kaip kulttiros objektus, miestas jvardinamas kaip kultlros
laukas arba architektUrinis sociumas, kuriame kuriami arba kuriasi kultlros objektai.
Kitaip tariant, miesto erdvéms nagrinéti pritaikoma Wendy’io Griswold’o kultlros

deimanto schema (angl. , The Cultural Diamond”). **’

157 Wendy Griswold, Culture and Society in Changing World, Chapter 1: Culture and the Cultural Diamond, Chapter



Pagal kultlros deimanto schemg, miesto struktira atitinka socialinj pasaulj,
miesto vieSosios erdvés — kultlros objektg, kultiros objekto kdréjas — architektas, o
gaveéjai — visuomeneé. Taciau, daznai pasitaiko, kad miesto erdviy kaip kultlros objekty
kdréju tampa miesto bendruomené arba suformuota miesto erdvé netampa kultlros
objektu, nes yra nepriimtina gavéjui t. y. visuomenei. [16. il.] Miesto vieSosios erdvés
kaip kulttros objektai susiklosto palaipsniui, laikui bégant miesto erdveé jgauna istorine,
socialine, kultlrine prasme, kurig sukuria visuomené. W. Griswold‘o kultlros deimanto
schema pasirinkau siekdamas geriau atskleisti santykj tarp miesto erdviy kiréjy bei
visuomeneés. Pagrindinis konfliktas tarp kdréjy ir visuomenés kyla dekonstruojant
susiklosciusias kaip kultlros objektus miesto vieSgsias erdves, keiCiant struktlrg arba
papildant jg naujais architektdriniais elementais. Miesto erdviy kareéjai sukuria fizinj,
estetinj karkasg, kurj jsisavina ir jprasmina bendruomené, kurdama savo asmeninj
santykj su mikro elementais, todél inovatyvi miesto erdviy, kaip kultlros objekty, kaita
daZznai nepageidaujama ir suvokiama kaip bandymas pakenkti susiformavusiam miesto
kultlros objektui, o ne bandymas jj papildyti ir tobulinti.

Miesto vieSyjy erdviy dekonstravimas — tai paieSka Siuolaikiniy, kitokiy
erdviniy prasmiy, kuriy galblt nepastebi ne tik individas, bet ir patys miesto erdviy
kdréjai.  Kuriant naujus objektus arba kei¢iant nusistovéjusig erdviy struktlrg,
ardomos, iSsklaidomos jprastos stereotipinés miesto vieSyjy erdviy prasmeés,
sustiprinama kultdros objekto — miesto erdviy reikSmé. Dekonstrukcija suvokiama kaip
antiteorija, kaip ankstesniy teorijy ardymo veiksmas. Ji nedisponuoja teorijai
blddingomis aiSkiomis nuostatomis ir terminais, o yra kuriama kaip metafizinio
mastymo dekonstravimo programiniai pasitlymai. Norint suvokti susiformavusiy
vieSyjy erdviy reikSme miestui ir problematika, reikia jas dekonstruoti, pakeic¢iant
individo bei visuomenés pasgmonéje nusistoveéjusias miesto erdviy prasmes.

Nagrinéjant dekonstruotas miesto erdves kaip kultdros objektus kyla
nemazai klausimy. Ar dekonstruota kaip kultlros objektas susiformavusi miesto erdve
nepraranda kultlGros objekto indentiteto? Kokia susiformavusiy miesto vieSyjy erdviy

dekonstravimo reikSmé ir prasmé socialinei bendruomenei? Ar gali susiformaves

2: Cultural Meaning, USA, Pine Forge, 2008, p. 2—44.
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miesto kultlros objektas likti nepakites ir toliau populiarus visuomenéje?

Miesto erdvés kaip kultlros objektai nagrinéjamos iS dekonstrukcijos ir
nuolatinés miesto kaitos perspektyvos. ISkeliama didZioji tezé: miesto vieSosios erdveés
tobuléja ir nepraranda kultlros objekto reikSmés susidurusios su dekonstruojancia
nuolatine miesto struktlros kaita. MaZosios tezés: miestas — palaipsniui kintanti
kultGra, kuri pereina j vis naujg socialine faze; miestas — ir istoriniy reikSmiy santalkos
vieta, ir Siuolaikiniy tendencijy iSblaskyta padrika struktdra; miestas — vieSoji erdve,
skirta asmeniniams tikslams jgyvendinti; kiekvienos miesto vietos pokytis veikia visas
kitas jo erdves; dekonstruojantis poveikis apibldinamas kaip peréjimas nuo vieno
egzistencijos periodo prie kito; laikiSkumas, atverdamas naujus socialinius poreikius,
yra erdviskumo kaitos ir tobuléjimo aspektas.

Miesto erdviy kaip kultlros objekty idéja suvokiama per Zmogiskosios
dimensijos vieSyjy erdviy koncepcijg. Kultdriniu ir socialiniu poZitriu, vie$oji erdvé yra
pagrindinis veiksnys, atspindintis simbolinj miesto gyvenimg, patirties ir kasdienés
miesto gyventojy rutinos refleksijg, kuri bendruomenés gyvenime yra fiziskai
atstovaujama. Fizinj ir tuo paciu socialinj erdvés karkasg konstruoja valstybé ir miesto
valdZia, o miesto gyventojai tik koreguoja sukonstruotg socialine aplinka, kuri daznai
neatitinka visuomenés poreikiy ir turi nemazai spragy.

Miesto vieSosios erdveés turi bati laikomos daugiau nei tik fizinés erdvés ar
vieSosios erdvés, priklausancios valstybés turto reglamentui, o traktuojamos
bendruomeneés, sociokultlriniu poZitriu kaip kontakto iSraiSka ir bendrystés tarp

Zmoniy vieta. Kaip erdvinés bendrijos jsiklnijimas, ,visuomené” gali atsirasti



spontaniskai i$ natdralios miesto dinamikos ir Zmoniy elgesio, susikuriant tokioms
socialinéms erdvéms, kurios juridiSkai necharakteringos arba nebuvo planuotos kaip

tokios.'*®

Remiantis fizinio racionalumo ir lygybés prielaida, taip pat moralinémis
vertybémis bei gamtos vaidmeniu Siuolaikiniams miestams, keic¢iasi Zmogaus ir
valstybés politiné vieSosios erdvés samprata, kuri apibréziama ne kaip fizinj pavidalg
turinti erdviné visuma, bet kaip abstraklias bendruomenés vertybes ir ne tik
fiziologinius individo poreikius atitinkanti miesto struktdra.” Pagrindinis demesys
kreipiamas j moralinius, socialinius ir kultGrinius niuansus, derinant juos su
fiziologiniais individo poreikiais.

Miesto urbanizacijos procesus visada lydéjo funkcionalizmas, besiremiantis
vartojimo efektyvumu. Tokio planavimo rezultatai beveik visada koreguojami politiniais
veiksmais ir bUna priklausantys nuo valstybés ar miesto savivaldybés jtakos, taciau Sie
veiksmai neatspindi jvairialypés miesto poreikiy jvairovés ir sudétingumo. Planuojant
didelius struktdrinius projektus, kiekviena operacija yra skirta tam tikram socialiniui
segmentui, pirmenybé paprastai teikiama keliy infrastruktdrai, jvairiems uZsakymo
elementams ir investicijoms. Dél painiy urbanistiniy blsto ir vieSyjy darby, miesto
vieSosios erdvés, kaip potenciali miesto verté yra pamirstos, Siandieninés vieSosios

180 Sis ribotas

politikos atskirtos ir darniai nejsiliejan¢ios miesto struktdros dalys.
pozilris j viesgsias erdves nulémé tokiy miesto daliy suvokimg kaip paprastg tranzito
zona, arba kaip miesto oksigenacija™®’ , pamirétant lemiama vaidmenj, kad miesto
erdveés yra socialinés sgveikos sankryzy elementai. Miesto erdviy socialiné reikS§mé turi
bdti atstatyta naudojant naujus socializuotus planavimo principus, taikant racionalig
urbanistine koncepcijg, kurioje Zmogus yra fiksuotas ir nepamirstas kaip socialinis,

kultGrinis vienetas, nuo kurio i esmeés priklauso socialiné terpé. Viskas, kas buvo

sukurta anksciau, jvardijama kaip atsitiktinis procesas, kuris neturi bati ignoruojamas,

138 Jordi Borja, Zaida Muxi, Public Space: City and Citizenship, Barcelona: Electa, 2003, p. 187.

3% | e Corbusier sukiré savo planavimo principus /a ville contemporaine (1922) ir la ville redieuse (1933). ,Raktas
yra zZinomas paradoksas: mes turime didinti masy miesty centrus ir jy tankj. Be to, turime pagerinti apyvartg ir
prisiminti atviros erdves svarba. Sis erdvinis paradoksas gali bati i$sprestas, statybos uzima labai maza visos 7emes
dalj [...] todél esami miesty centrai turi nusileisti ant Zemés. Norint pasiekti Sios naujos struktiros veiksminguma
bustas turi priklausyti nuo darbo” (Hall 1988: p. 209).

%0 hid., p. 188.
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taciau eliminuojamas ar racionalizuojamas.

Siandieninés globalizacijos salygomis socialiniai individo judéjimo mieste
aspektai yra atkuriami. Miesto erdviy transformacijos projektai sutinkami daugelyje
didmiesciy, suprantama, jog reikia dirbti socialinio konteksto vakuume, kuris
suvokiamas kaip erdveé, galinti realizuoti idealig gyvenamajg, darbo ir Svietimo vietos
vizijg (viskas ten pat). Laisvos miesto vietos, kurios paprastai yra pasenusios
infrastruktlros, tapo puikiu istorinio ir kultlrinio eksperimentavimo pagrindu, nes Sios
miesto erdveés neturi susiklosciusiy istoriniy ir kultlriniy niuansy, batent dél jy turinio
izoliacijos nuo tradiciniy funkcijy, socialiniy procesy ir renginiy.

Si situacija slepia skirtingg tikrove, kurioje miesto erdvé buvo
homogenizuota ir privatizuota. Miestas nebéra sgveikos ir socialiniy priemoniy
integracijos instrumentas, prieSingai, Sios miesto erdveés turi daug labiau suvienodintg
socialine kompozicijg, nei likusi tradiciné miesto sudétis. Integracija tarp jvairiy
socialiniy ir ekonominiy grupiy néra butina, nes jos priklauso tai paciai kartai. Kaip
Richard’as Sennett’as pastebi, jvairovés nebuvimas atsiranda, nes mes visi esame
,bendraamziai” ir apima jausmas, kad néra dél ko derétis dél visuomeniniy vertybiy,
kurios sudarytos ,lygiateisiy bendruomeniy, kurios priklauso tai paciai klasei ir dalinasi
tomis paciomis nuomonémis”.**?

VieSosios erdveés iSnykimas yra kaip integracijos ir sgveikos forumas tarp
skirtingy socialiniy grupiy, tarpusavyje generuojanciy miesto erdves kaip ,lygias”,
susvetimeéjimas tarp gyventojy priklauso nuo vietiniy formy solidarumo ir
bendruomeninio gyvenimo dezintegracijos.'®* Sioje naujo tipo urbanistineje schemoje,
gyventojai ekonomiskai integruotuose sektoriuose vertina miestg pagal du prioritetus:
asmens sauguma ir erdviy, kuriose vyksta jy kasdieninio gyvenimo raida, prieinamuma.
Sie reikalavimai tampa naujais vertés standartais miesto erdvei, i§stumiant tradicinius
strateginius aspektus, tokius kaip nevienalytiskumas ir socialiné jvairové. Siame
skilimo, fragmentacijos ir privatizacijos procese miestas yra veikiamas vieSyjy erdviy

kaip pilietiniy erdviy silpnéjimo, kurio rezultate teritorijos charakteringumas

182 Richard Sennett, Flash and Stone. The Body and the City in Western Civilization, New York and London: W.W.
Norton, 1994, p. 43-56.
163 Zygmunt Bauman, Globalization. Human Consequences, Buenos Aires: Background Economic Culture, 1999, p.
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apibtdinamas ne visuomeninémis savybémis, o produktais, nelygybe ir
marginalizacija*®*.

Nepaisant to, alternatyvios homogenizacijos teorijos mato pasauline ir
vietine tapatybe, jy tarpusavio santykius. Ulrich’o Beck’o teigimu, globalizacija gali bati
homogenizacijos procesas, kuris sustiprinty vietos tapatybe ir savybes. Nes néra
jmanoma, jog vietos identitetas atsirasty i$ pasaulinio identiteto, globalizacijos procese
yra numanomas vietos lygmeny svarbos pripazinimas. Miestas gali rasti galimybe
ugdyti savo globalizuotame kontekste unikalumag ir taip siekti susiderinti su iSorés
pasauliu. Tokiu budu vietinés sritys gali pristatyti naujos formos tarptautinés
integracijos ,séklg”, kuri yra susijusi su jvairiais savo tapatybés aspektais. Vietos
pripazinimas kaip vertinimo taskas pagrjstas vietiniy ir globaliy santykiy perskirstymu.
»Miestai skatina save iSsireiksti lokaliais Zenklais, bendrais pasauliniame kontekste, o
globalizuoja savo identiteto unikaluma”.*®

Globalizacija ir jos poveikis vietiniam identitetui yra nepaneigiami. Tai
reikalauja giliy pokyciy sanglaudos, identiteto ir pilietinés priklausomybés sferose
kiekviename metropolyje. Taciau §i strateginio planavimo paradigma negali pakeisti
miesto vieSosios erdveés, kaip centrinio jrankio urbanistinéms transformacijoms, nes jos
turi pagrindinj potencialg skatinti simboline ir socialine identifikacijg, ekspresijg ir
kultlrine integracija. ] simboline visuomeninio gyvenimo dinamikg kiekvienas individas,
kaip vienetas ir kaip visuomenés narys, netgi su aliuzija j identiSkg erdve, reaguoja
atspindédamas visos socialines grupés vizija.*®® Tai yra potenciali visuomeninés erdvés
verté: tai yra iSskirstantis elementas, kurio kultdriniai asignavimai daro jmanomg
socialinio miesto identiteto konsolidavimo idéja. Si daugialypé miesto erdvés dimensija
gali bati vertinama ne tik kaip jos fiziniy formy kokybiskumas, bet ir, kaip pazymi
Jordi’s Borja: ,socialiniy santykiy intensyvumas ir kokybe, palengvinanti kurti bei
sustiprinti grupes ir Siuo pagrindu padrasinti simbolinj identiSkuma, iSraiskg ir

kultdrine integracija”.'®’ Stai kodel, tai yra tik projektuojama vieda erdve, kaip

164 Marginalizacija — grupés arba jos nariai praranda rysj su savo kultra, tac¢iau neuzmezga kontakto ir su naujaja
kultdra.
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bendruomenés domeno vieta, kurig miestai gali nukonkuruoti ir perkvalifikuoti,
atsizvelgiant j istoriSkai susidariusias periferijas, sujungiant jas j miestg, kaip j vieng
visuma.

Transformacijos procesg, pradétg dar 80-taisiais Europoje, aiskiai parodo
vieSy erdviy, kaip kultGrinio ir socialinio paveikslo dalies, atsiradimas bei integravimas,
0 ne atskyrimas. Strategija ,miestas mieste” buvo grindziama visy lygiy viesyjy erdviy
kdrimu ir teigiamo poveikio aplinkai skatinimu. Naujas centralizacijos planas, sukurtas
ispany architekto Oriol’o Bohigas'0™®® (jtraukiant disperguotas kintancias intervencijas
bei turinj) padaré galimg priemiesciy uzstatymo panaudojimg ir viesyjy erdviy dizaino
iSskirtinumg kaip pagrindine strateginio urbanistinio planavimo priemone. Miesto
struktdros specifika pagrjsta ,pervertinimo tarp viety, tarp vieSy erdviy, miesto
buveiniy, gyvenimo kokybés, dialektikos tarp miesto ir jo rajony ir miesto
megacentry”. Si intervencijos rusis ai$kiai skatina urbanistine koncepcija, kuri vertina
miesto erdve kaip socialine, kasdienine patirtj tai vadina ,mikropoliu”.*®® Ar remiantis
Siuo pozilriu j urbanistine erdve yra jmanoma jsivaizduoti alternatyvias miesto
produktyvumo galimybes? Urbanistiné intervencija turéty generuoti intensyviuosius
taskus, kaip ,veiksmo taskus”, kurie bty pajégls kurti simbolinj identitetg ir socialine
integracija. Sie taskai bty tarpinés komunikacinés erdvés su pritaikytais renginiais,
traukos centrais kurianciais ,bendrg” visuomenei erdve. Jy svarbos ir sékmés Saltinis
taps ne planuotojo, besistengiancio primesti situacijy sprendimus, vizijos, bet veikiau
jy panaudojimo ir pacios bendruomenés vystymasis.

Miesto vieSosios erdvés kultliros objektais tampa susiklos¢ius tam tikrai
socialinei terpei, kurig sukuria pavieniai individai, o kultlros objekto kdréjai t. y. miesto
planuotojai ar architektai sukuria tik galimybe vystytis socialinei gerovei. Taciau tai
nereiskia, jog jie negali toliau prisidéti prie tolimesnio sukurtos socialinés urbanistinés

erdvés vystymo. Miesto vieSosios erdveés kaip kultlros objektai sukuriamos karéjy ir

gavejy bendradarbiavimo procesu. Miesto erdvés negaléty egzistuoti be gavéjy, todél

188 Oriol Bohigas i Guardiola (Barselona, 1925) — ispany architektas ir miesto planuotojas. Jis yra architektdros biuro

MKM partneris. Nuo 1980 m. iki 1984 m. buvo Barselonos miesto vyriausiasis architektas. Tarp daugybés kity
apdovanojimy, jis garsus savo Academie d'Architecture de Paris urbanistikos medaliu.

%9 Garcia Canclini, Different, uneven and disconnected. Intercultural map, Barcelona: Gedisa, 2004, 65-78 p.



kiréjai visada stengiasi kurti pritaikant kultiros objektus visuomenei. Pagrindiniai
konfliktai tarp kultGros objekty karejy ir gaveéjy kyla kai abiejy pusiy suformuotas
kultGros objektas bandomas dekonstruoti pritaikant jj naujai susiklosCiusiai socialinei
terpei.

Kiekvienas miesto kultliros objektas turi kolektyvines visiems bendras ir
asmenines visuomenines reikSmes, kurias pakeisti sunku, nes nuo jy priklauso kultlros
objekto prasmé. Prarandant kultlros objekto reikSmes, sunaikinamas ir pats kultlros
objektas, todél svarbu kuriant arba dekonstruojant esamas miesto erdves atsizvelgti j
susiklosciusias kolektyvines ir asmenines to objekto reikSmes visuomenei ar atskiriems
individams. Visuomené naujai atsiradusj kultGros objektg toliau konstruoja per
reikSmes, sukurdama jvairias jai priimtinas socialines prasmes, taciau pagrindine
kultGros objekto reikSme sukonstruoja kdréjai ir norédami jg pakeisti, pritaikant
kultGros objektg naujai kultGros epochai, susiduria su visuomenés nenoru ir
pasipriesSinimu permainomes.

Visuomené kaip ir kiekvienas i$ misy negali gyventi bereikSméje aplinkoje,
todél kuria asmenines erdves taip jprasmindama savo egzistencijg socialiniame
pasaulyje. Aplinka yra sudaryta i$ materialiy elementy, sujungty painiomis tarpusavio
santykiy grandinémis. Susiformavusios miesto terpéje socialinés ir kulttrinés reikSmés
pavercia vie$gsias erdves kultlros objektais, kuriy prasmeé keiciasi kintant socialinéms
reikSmems.

Kiekvienas individo poelgis ar potyris, iSgyventas miesto erdvéje, yra
sureikSminamas ir suasmeninamas, bei suvokiamas kaip savo veiklos jprasminimas.
Galima iSskirti tris socialiniy miesto reikSmiy grupes: kuréjo sukurta erdveés reikSme,
kolektyvinés visuomeninés reikSmeés ir pacios maziausios, taliau irgi svarbios
asmeninés individy reikSmés, kurias jungiant ir grupuojant atsiranda kolektyvinés
visuomeninés reikSmes. Visos trys reikSmiy grupés yra susijusios, nes jas vienija fiziné
erdve, kurioje Sios reikSmés ir susiformavo. Taciau ne visada toje pacioje
visuomeningje erdvéje atsiradusios arba kiuréjo suformuotos reikSmes sutampa. Kaip
pavyzdys, galéty bati televizijos bokstas Vilniuje, kuris pastatytas televizijos reikméms
tenkinti, todeél kdréjo sukurta reikSmé yra susijusi su objekto ir teritorijos funkcija. Po

Sausio 13-tosios jvykiy visuomeneje susiformavo kitokia kolektyviné Sios erdvés



reikSme, susijusi ne tik su televizija, bet ir su laisve, pasiprieSinimu. Kiréjo sukurtas
miesto elementas ir taip buvo kultGros objektas, kaip miesto simbolis, taciau po
Sausio 13-tosios jvykiy jis jgavo daug didesne socialine reikSme ne tik miesto
gyventojams, bet ir valstybei ir tapo laisvés simboliu kitoms tautoms. Zvelgiant j $ia
miesto teritorijg per asmeniniy individo reikSmiy prizme, erdvé jgauna kitokias
reikSmes. Galbdt, minétoji vieta jam yra svarbi, nes joje praleido savo vaikyste po to kai
atsirado kolektyving Sios miesto erdvés reikSmé, todél individui daug svarbesné
asmenineé teritorijos reikSmeé nei gerai Zinoma susiklosciusi kolektyviné reikSmeé.

Socialinés kultlros reikSmés suvokiamos paprastai ir sudétingai (reikSmiy
sistemos). Bendra socialinés erdvés prasmé reikalinga tam, kad bdty sutvarkyta
reikSmiy sistema, kurioje reikSmé yra kaip komunikacijos priemoné. Norint iSvengti
socialinio ir kultGrinio chaoso erdvéje, reikia isskirti bendrg arba pagrindine vietos
reikSme, taciau neiSvengiamai vyksta nuolatiné pagrindiniy miesto vieSyjy erdviy
reikSmiy kaita, kurig sglygoja tam tikri socialiniai jvykiai.

Fenomenologinés socialogijos atstovas Peter’is Berger’is'’® iéskiria tris
pagrindinius reikSmeés kirimo procesus: eksternalizacija, objektyvacija ir internalizacija.
Eksternalizacijos reikSmés kirimo procesas pasizymi tuo, jog sukurtas objektas tiesiog
patalpinamas vieSoje erdvéje arba jkeliamas j vieSumg ir tampa kultliros objektu
(jvairGs fiziniai objektai). Objektyvizacijos proceso metu objektas pasidaro kaip
objektyvi duotybé, Siam procesui badingos jvairios religinés ar ideologinés sistemos.
Internalizacijos procesas trunka ilgiausiai ir pasizymi tuo, jog kultlros objekto gavéjas
,sugeria” duotg objektg ir jj interpretuoja, lemia jo vystymasi, trumpai tariant, toliau jj
formuoja kaip kultGros objektg ir tai yra visg gyvenimg trunkantis su bendru

socializacijos procesu sutampantis reiskinys.

170 peter Ludwig Berger (1929) — i$ Austrijos kiles amerikieciy sociologas, gerai Zinomas jo ir Thomas’o Luckmann’o
veikalas , The Social Construction of Reality: A Treatise in the Sociology of Knowledge” (Niujorkas, 1966).



Miestas
(socialine terpé)

Miestas atspindi
viesujy erdviy
reikSmes

Karéjai Gavéjai

(Miesto planuotojai) (Visuomene)

VieSosios erdves
atspindi miesto formuojamas
reikSmes

Viesosios erdves
(Kultdros objektas)

17. Wendy Griswold, Socialiniy reikSmiy
atspindzio modelis, 2008.

Svarbu, kaip miesto vieSosios erdveés tampa kultlros objektais, nes nuo to
priklauso kultlGros objekto svarba ir bendriné reikSmé. Dekonstruojant ir norint
iSsaugoti miesto erdve kaip kultlros objektg reikia atsizvelgti j socialines reikSmes ir
kokiu budu susiformavo kultlros objektas. FizisSkai dekonstruojant kultGros objektg
reikia iSsaugoti miesto erdvés elementus, turincius kolektyvines socialines reikSmes,
taip esamas, bet nepopuliarus kultlros objektas performuojamas j tas pacias socialines
reikSmes turintj, bet kitaip atrodantj kultlros objekta. ISsaugant kolektyvines reikSmes,
bet pakeiciant pagrindine kiuréjo suformuotg reikSme kultlros objektas nepraranda
savo statuso, nebent kdréjo suformuota reikSmé yra ir kolektyviné reikSmeé.
Dekonstruojant fizine kultliros objekto blUseng keiciasi ir nusistovéjusios socialines
reikSmes, jungiant jas su naujomis atsiranda naujos prasmeés arba naujas poZzilris j jau
seniai nusistoveéjusias socialines miesto erdvés reik§mes.

Puikus sustabaréjusio kultliros objekto pavyzdys yra paciame Vilniaus

miesto centre merdinti Lukigkiy aikéte.’’! Zinoma, daug ieskoti nereikia tokiy kultdros

1 Tomas Grunskis, Apie kai kurias siuolaikines aiksciy formavimo tendencijas Lietuvoje, Vilnius: Urbanistika ir
architektdra, 2009, 33(3): p. 135-144.



objekty, dar alsuojanciy sovietmeciu, apstu, taciau kai kurie i$ jy yra svarbds ir
dekonstravus juos galima sukurti ,gyvus” ir daug patrauklesnius kultlGros objektus.
Daug karty vyke ir nerealizuoti, Sios svarbios miestui teritorijos, architektlriniai
konkursai tik jrodo, jog Lukiskiy aiksté, kaip miesto kultlros objektas yra praradusi
savo socialinj populiarumag, taciau dar turinti susiformavusias socialines kolektyvines
reikSmes, kurias prarasti bijanti visuomené trukdo naujiems klréjams pakeisti pirmine
Sios miesto erdveés reikSme ir fizine bldseng. Baimé prarasti dalele saves visuomenei ir
padiam miestui trugdo i§ naujo atrasti save.'’?

Visuomené turi pagrindg bijoti, nes daznai kurdamas kdréjas neatsizvelgia j
socialines miesto erdvés reikSmes. Sukuriant naujg kultGros objektg ir sunaikinus
sengjj rizikuojama tuo, jog naujas objektas i$ karto praras pagrindine savo reikSme,
nes visuomené bandys jj socializuoti ir pritaikyti savo poreikiams. Po kurio laiko, naujas
kultGros objektas adaptuojasi ir jgauna naujas socialines reikSmes, taciau atsiradus
visiSkai kitokiai erdveés reikSmei prarandama dalis viesyjy erdviy komplekso reikSmeés.
Kdréjas pakeites susiklosciusio kultlros objekto reikSme j naujg, pats praranda kartu su
kitais individais kurtas kolektyvines socialines reikSmes, nes jis yra visuomeneés dalis ir
jo klryba atspindi susiklosciusig socialine terpe. Remiantis klasikine graiky socialinés
tikrovés atspindzio teorija, kdréjas savo klryba atspindi miesto socialine kultdirg, o
miesto struktdra atspindi kGréjus ir visuomene. [17.il.]

Nagrinéjant socialinés tikrovés atspindZio teorijg, kurioje kultlra yra tik
socialinio pasaulio atspindys, kyla elementarus klausimas, kas yra svarbesnis, kultlros
objektas ar socialinis pasaulis? Galbut kultlra kaip socialinio pasaulio produktas tik
antraeilis reiskinys, kaip mano marksistinés atspindZio teorijos Salininkai. Pagal Sig
teorijg kultra nustumiama j antrg plang, o socialiniai rySiai ir reikSmés iSkeliami ant
pjedestalo. Taciau suvokiant, kad sukurtieji kultlros objektai, tokie kaip vieSosios
miesto erdvés, sudaro ir sukuria socialine bei kultlrine miesto terpe, reikia ieskoti

balanso tarp Siy dviejy sistemos daliy. VieSosios erdvés kaip kultlros objektai ir miesto

172 Taip pat Sig temg gvildeno: Audrius Novickas, Atminties jorasminimas miesto aikstéje: nuo paminklo iki patircCiy
erdves, Vilnius: VGTU leidykla Technika, 2010, p. 34-38.
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struktdra kaip socialiné terpé yra glaudziai susije veiksniai, todél miesto erdvéms
praradus socialines kolektyvines reikSmes prarandama dalis miesto kultGrinio
indetiteto. Zinant tai, kad nuolat atsiranda naujos kolektyvinés ir individualios
socialinés miesto erdviy reikSmeés galima teigti, jog tai tik nuolat kintantis, nepastovus
ir miesto struktUrai butinas reiskinys, kurio déka keiliasi tiek kultlros objektas, tiek
pats miesto veidas, o natlralus atspindintis rysSys yra nenutraukiamas.

Visuomenei saugant savo socialines kolektyvines reikSmes miesto erdvése

neliko vietos idsidokeliams, urbanistiniams bepro¢iams.'”?

Kaip kultdros ir socialiniy
reikSmiy trikdytojus, iSsiSokélius norima atskirti nuo miesto, stengiantis nustumti juos j
pakrad¢ius. Sie urbanistiniai bepro¢iai yra pagrindiniai miesto erdves dekonstruojantys
veiksniai, kuriy déka miesto erdveés kaip kultlGros objektai atsinaujina ir jgauna naujas
socialines reikSmes. Miesto pakras€iai tampa tomis vietomis, kur skleidZiasi naujoji
kultGra kaip skandalingai iSsiSokes naujagimis, trikdantis tradicines urbanistines ir
socialines vertybes, o bet koks naujas ,beprotiskas” pastatas arba nauja erdvés
formavimo koncepcija pretenduoja suardyti nusistovéjusias miesto erdviy reikSmes.
Miestas, socialiniy ir kultGriniy erdviy terpé, yra pereinamoji grandis tarp
skirtingy Zmogaus veikly tam tikroje erdvéje. Miestg galima apibtdinti, kaip
daugiasluoksnj naratyvg, kuris keiCiasi atsinaujinant socialinéms miesto erdviy
reikSmeéms. Dekonstruoty kultlros objekty déka iskyla naujos istorinés erdvés mieste,
kurios tampa pereinamgja grandimi tarp skirtingy karty, sukurty kultdriniy viety.
Saveika tarp skirtingy miesto erdviy (miestas kaip socialiné aplinka ir kaip kultdros
objektas) pripildo individo siekius socialinés reiksmeés, kuri budinga kultlros naratyvui.
KultGros naratyvy, kurie formuojasi veikiami socialiniy saveiky, perspektyvoje
atsiranda kultdrinés miesto erdvés — tiek vidaus ar idorés, tiek dabarties ar praeities. *’*
Miesto erdvés kaip kultiros objektai tobuléja ir nepraranda kultlros
objekto reikSmés susidirusios su dekonstruojancia nuolatine miesto struktiros kaita.
Miestas — palaipsniui kintanti kultdra, kuri pereina j vis naujg socialine faze, o noras

sustabdyti natdralig aplinkos kaitg, bijant prarasti kolektyvines socialines reikSmes, yra

173 Plg. M. Foucault (1972) tyrinéjimus.
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tik eilinis bandymas nuslopinti §j procesg. Miesto vieSosios erdveés yra istoriniy ir
socialiniy reikSmiy santalkos vieta, taip pat Siuolaikiniy tendencijy iSblaskyta padrika
struktdra. Kiekvienos miesto erdvés socialinés reikSmés pokytis veikia visas kitas jo
erdves, o dekonstruojantis Siandieninés aplinkos poveikis apibddinamas kaip peréjimas
nuo vieno socialinés egzistencijos periodo prie kito. Todél laikiSkumas, atverdamas
naujus socialinius poreikius, yra erdviskumo kaitos ir tobuléjimo aspektas. Kaip
kultGros objektas susiformavusi miesto vieSoji erdvé nepraranda kultiros objekto
indentiteto, jei iSsaugomos susiformavusios kolektyvinés arba pirminés kiréjo sukurtos
socialinés reikSmeés. Daugeliu atvejy tai priklauso nuo dekonstruojamos erdveés
specifikos bei socialinés blsenos.

Dekonstruotos miesto erdves, kaip atsinaujine kultlros objektai, turi didele
reikSme socialiniam bei kultGriniam miesto, kaip socialinés terpés tobuléjimui, todél
savaime suprantama, kad seniai susiformave miesto kultlros objektai negali likti
nepakite ir toliau bUti socialiai populiards. Norint iSsaugoti istorinius miesto objektus
reikia juos dekonstruoti pritaikant Siuolaikiniams miestieciy poreikiams, nepamirstant
palikti susiklosciusias pagrindines socialines kultlros objekto reikSmes. Miesto kultlros
objektas turi kolektyvines-bendras ir asmenines-visuomenines reikSmes, kurias
pakeisti labai sunku, nes nuo jy priklauso kultlros objekto prasmeé. Prarandant kultlros
objekto reikSmes, sunaikinamas ir pats kulttiros objektas. Norint suvokti istoriniy dar
socialiai ,gyvy” miesto erdviy prasme ir problematikg reikia jas dekonstruoti,
pakeiciant individo bei visuomenés sgmonéje nusistoveéjusias miesto viesyjy erdviy

prasmes.



2.2 DEKONSTRUKTYVIZMAS DIZAINO APLINKOJE

Pradeéjus placiai taikyti dekonstrukcijos teorijg architektroje ja susidoméjo ir kity sriciy
menininkai. Radusi naujas meno niSas, Si teorija tapo dar placiau taikoma ir
realizuojama vizualinio meno srityse, tokiose kaip grafinis dizainas, pramoninis
dizainas, reklamos-spaudos dizainas, fotografija, riby modeliavimas. Anksciau aptarty
architekty, tokiy kaip D. Libeskind‘o (bréziniy serija ,,Micromegas”) ir Z. Hadid, grafiné
kiryba bei pedagoginé veikla stipriai jtakojo grafikos, spaudos dizainerius. Grafinio
dizaino specialistai kvestionuodami modernizme taikytg monotoniskg dizaino
koncepcijg, susizavéjo J. Derrida suformuota, laisve reprezentuojancia antiteorija, kuri
prieStaravo F. Saussure Zenklo (signifikanto) teorijai [psl. 17]. Pradéjus taikyti
dekonstrukcijos teorijg apipavidalinant jvairius laidinius, knygy virSelius, kuriant kino
plakatus ir pan. Si antiteorija iSplito vaizduojamajame mene. Dekonstrukcijos teorijos
jsisavinimo procesas vyko lygiagreciai tiek grafiniame, tiek pramoniniame dizaine,
mados ir konceptualiajame mene. Blty neteisinga skirstyti dizaino sritis, rikiuoti pagal
tai kaip ir kada jos perémé dekonstrukcijos idéjas. Sioje tiriamojo teksto dalyje
iSskiriamos ir aptariamos kelios pagrindinés vaizduojamojo meno kryptis: grafinis
dizainas, pramoninis dizainas, Siuolaikiné fotografija ir konceptualus menas. Jy

eiliSkumas neturi reikSmeés.



Tiriant dekonstrukcijos teorijos mutacijas Siuolaikiniame dizaine ir
vaizduojamajame mene, daugiau démesio skiriama Siandieninei dizaino situacijai
nustatyti ir apibrézti. Siekiama iSsiaiSkinti naujas dekonstrukcijos teorijos atmainas,
atsiradusias XXI a. pradZioje skirtingose dizaino srityse. Siame tekste nesiekiama
perpasakoti postmodernistinio dizaino istorijg, o norima atskleisti dekonstruktyvistinio
dizaino paplitimo mastg, populiarumg bei galimybes. Akcentuojami tik svarbds,
pagrindiniai istoriniai veiksniai, jvykiai ir asmenys, nuléme dekonstrukcijos teorijos
kaita dizaino evoliucijos procese. Sioje disertacijos dalyje néra aptariamas
ekologiskumo aspektas, parodant architektdros (ir tuo paciu dizaino) transformacijos
galimybes Si tema buvo placiai aptarta skyriaus pradZioje. Tiesa, kalbant apie
pramoninj dizaing iSskiriama , ekologisko” dizaino atmaina.

DidZioji teksto dalis — tai jvairios, Siuolaikiniame dizaine taikomos,
dekonstravo metodikos aptarimas ir palyginimas. Tyrimas fokusuojamas |j
dekonstruktyvistinio dizaino naujoves, kurios lygiagreciai susijusios su inovatyvumu ir
tolimesne dizaino ir tuo paciu mus supancios aplinkos kaita. Taip pat, siekiama isskirti
bendrinius $iuolaikinio dizaino veikimo principus, metodika ir priemones. Siuolaikinio
meno sgvoka glaudZiai susijusi su dekonstrukcijos teorija, kuri vienaip ar kitaip taikoma
vaizduojamajame mene ir yra neatsiejama $iandienio dizaino dalis. Siandieniné
dekonstrukcijos teorijos interpretacija del gausybés taikomy priemoniy, ardymo bady
ir idéjy tapo nebevaldoma bei sunkiai prognozuojama, todél Siame tekste kalbant apie
skirtingas meno sritis pateikiama sukonkretinta ir suklasifikuota dekonstruktyvistinio

dizaino struktlra.



2.2.1 Dekonstruktyvizmas grafiniame ir pramoniniame dizaine

Prie dekonstruktyvistinio grafinio dizaino vystymosi ir tolimesnio tobuléjimo
daugiausiai prisidéjo Cranbrook meno akademija (JAV, Miciganas). Profesoriy,
Michael’io ir Katherine McCoy, déka Si akademija nuo 1970-yjy mety vidurio tapo
vienu i$ garsiausiy grafinio dizaino centry, skatinanciu postmodernistines diskusijas
JAV ir Europoje. Galima sakyti, Cranbrook akademija pirmoji placiai paskelbé apie
poststruktlralizmo ir grafinio dizaino susidtrimg. Cranbrook isleidzia pirmajj leidinj
,Vizuali kalba” (angl. ,Visible Language”, 1978 m.), kuris susilauké didelés kritikos, nes
buvo klaidingai sukurtas remiantis Siuolaikine pranclzy literatiros estetika. D.
Libeskind’as, Cranbrook architektlros programos vadovas, pladiau supazindino
grafikos dizainerius su literatlrine dekonstrukcijos teorija, kuri padéjo iSgryninti jy
veiklos strategija — sistemingai skaidyti esé, pleCiant erdve tarp linijy ir Zodziy,
pastumiant iSnaSas | erdve, paprastai rezervuotg svarbiausiam tekstui. Prancizy
literatlros sroveés jZeisti dizaineriai numatytg problematikg atidavé j sprendziancios ir
tiesioginés komunikacinés ideologijos rankas, palike prieStaringg orientyrg naujai

sukurtame, eksperimentiniame grafiniame dizaine.



Pradedant nuo poststruktaralistinés teorijos (Roland’as Barthes’as'’” ir
veéliau J. Derrida), kuri plétojosi i$ literatlros teorijos, dizaineriai apibrézé darbo
(projekto) sgvoka kaip ,tekstg”. Asmuo, kuriantis ,tekstg” buvo vadinamas
,autoriumi”. Taikydamas Sias mintis grafiniame dizaine, K. McCoy atmeté skirtuma
tarp skaitymo ir matymo. Jei apie viskg galvoti kaip apie teksty, galima suprasti, kad
atvaizdai gali bUti ne tik ,, pamatyti”, jie gali bati , perskaityti”. Tekstas, gali bati ne tik
,perskaitytas”, bet gali veikti kaip “atvaizdas”, arba buti ,pamatytas” taip pat kaip
,perskaitytas”. Batent taip iki 1980-yjy mety pabaigos atrodé Cranbrook akademijos
projektai. Modernistiné fotografinio atvaizdo fiksacija buvo pakeista tipologiniu
Yavesiu. ZodZiai netikétai tapo vizijos objektais, taciau iki Univers ir Helvetica (nauji
skaitmeniniai Sriftai) naudojimo ankstyvieji grafikos dizaineriy darbai buvo suvarzyti. K.
McCoy mane, kad normatyviné mintis, teiginati, jog atvaizdai pirmiausiai yra regimieji,
o tekstas — Zodinis, buvo paradigma. Ji nuspéjo, jog skaitymo procese, tipiskai “jungiant
atvaizdus su Zodiniu procesu, uzSifruojant teksto rasytinés kalbos Zenklus — raides,

kiekvienas i¥mokty perskaityti tam tikrag pranesima. Sis procesas yra racionalus, ty¢inis

vV

siunciamus pranedimus”.’® Cranbrook meno akademija pradejo mokyti dizainerius

sumaisyti praneSimus, t. y. sumaisSyti patirties kategorijas — meno kdriniai bus
perskaityti ir parasyti, Zodziai gali bati vizijos objektais. Tokiu blddu sukurtas Cranbrook
grafinis plakato dizainas nuo 1989 atrodo kardinaliai kitaip, beveik nejskaitomai. Tokiu
bddu buvo siekiama priversti Zmones praleisti daugiau laiko skaitant ir Sifruojant
pranesimg. Ta pati komunikacijos diagrama (matyti-skaityti-atvaizdas-tekstas) [18. il.],
pasirodo plakato viduje, kirsdama per centrg serijg dichotomijos ir opozicijos:
matematinis/poetinis, menas/mokslas, pranesimas/dialogas, asmeninis/visuotinis,
forma/turinys. Turinys buvo daugiau, nei tik pranesimas. Jis veikeé kaip Zenklas. Zenklas

skelbé, ,jei mégstate avangardg — projekto idéjos jums priimtinos”, ir prieSingai, ,jei

% Roland Gérard Barthes (1915-1980) — prancizy literatdros teoretikas, filosofas, lingvistas, kritikas ir semiotikas.
R. G. Barthes’o idéjos jvairiose srityse jtakojo mokykly teorijas, jskaitant struktdralizmo, semiotikos, socialinés
teorijos, antropologijos ir post-struktdralizmo plétra.

78 Wild Lorraine, Katherine McCoy: Expanding Boundaries, The American Institute of Graphic Arts, 1999, 3 March

2009, p. 87.
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18. Ignas Lukauskas, Cranbrook komunikacijos diagrama, 1989.

norite bti konservatyviu komerciniu dizaineriu — galbdt nebtkite juo”. DidZioji

Cranbrook akademijos studenty sukurto dizaino dalis buvo tycia
provokaciné. Sis dizainas buvo skirtas Status quo keitimui, todél 1980-aisiais
Cranbrook meno akademija buvo vadinama — ,pavojingiausia dizaino mokykla
pasaulyje”.’’’” Pasirodancios mintys pabrézé santykio reikime tarp auditorijos ir meno
kdrinio dizaino, dar vadinamo ,regimuoju sandoriu”, kuris atitinka Zodine
komunikacijg. Remdamiesi kalbinémis semiotikos teorijomis, bet moksliSkai atmesdami
tikéjimg numatomu reikSmés perdavimu, dizaineriai susitelké ties skaitymo ir matymo
procesais. Tekstai ir atvaizdai buvo skirti perskaityti detaliai, jy reikSmes isreiskiant
struktdralizmu ir semiotika. Tokiu bUldu, dizaineriai teorizavo, o jy projektai tapo
auditorijos provokacija, konstruojancia reikSme, naujy minciy ir iSankstiniy nuomoniy
svarstyma.

Cranbrook akademija apibrézé pagrindinj grafinio dizaino statusg, kuriam
buvo budingas postmodernistinio stiliaus jautrumas. Grafinio dizaino stilistika atsisuko
pries dvaria ir logiska, racionalig erdve, bidingg konstruktyvistiniam modernizmui. Sios
kompozicinés vertybés pakeistos tankiu, sudeétingu elementy sluoksniavimu ir jy
sumaiSymu. Tai yra galblt pastebimiausias ir labiausiai kritikuotas Sio naujo
tipografinio dizaino aspektas. |skaitomumo dominavimas buvo kvestionuojamas.
Pagrindinis Cranbrook akademijos tikslas buvo dekonstruoti, suardyti ir tuo paciu

atskleisti naujo dizaino kalba. Sis grafinis dizainas pagal savo pobidj — manipuliavimo ir

77 Rick Poynor, ,After Cranbrook: Katherine McCoy on the Way Ahead”, in: Eye Magazine: The International
Review of Graphic Design, 2001. 3 March 2009, p. 12.



jtikinéjimo. Cranbrook metodas iesko jvairiy prasmiy, inkorporuoty dizaine, ir tuo
paciu metu kalba apie tai, kaip dizainas turéty slépti savo suklrimo procesg ir prasme.
,Dekonstrukcijos metodas taikomas projektuojant kiekvieng sluoksnj, per kalbos ir
jvaizdZio panaudojimg, dizaineris sgmoningai sukuria Zaismingg Zaidimg, kuriame

silrovas gali atrasti ir patirti paslépta kalbos sudetinguma.”*’®

Dekonstruktyvistinis
Cranbrook metodas, (iliustruotas dizaineriy Katherine McCoy, Allen’o Hori'o ir P.
Scott’o Makela) yra tiesioginis i$Sdkis auditorijai, kuri yra privesta iSmokti , perskaityti”
Siuos pasléptus sluoksnius primenancias, atvertas uzbaigto atvaizdo/tipo struktdros
konstrukcijas. 1§ pradziy tai atrodé kaip didelis is8Ukis skaitytojui, taciau tiksliné
postmodernistiné auditorija Siam ,sudétingumui” buvo ruoSiama i$ anksto, suvokéjas
turéjo sugebeti skaityti sudétingus ir painius tekstus (prisiminkime Michel’j Foucault’a
arba Martin’a Heidegger’j). Zinoma tai buvo eliting, i$silavinusi auditorija. Grafikos
dizaineriy, tipografy Wolfgang’o Weingart'o ir Dan’o Friedman’o pradinis tikslas buvo
sukurti sudétingg Siuolaikinj Europos dizaing, kuris natdraliai kuriamas tuo paciu metu
tapty isskirtinis, o toliau tobuléjant tapty dialogo ir deryby dizainu.

Dekonstrukcijos teorijos pradzig ir pagrindinius naudojimo principus
architektdroje ir dizaine tyrinéjo Christopher‘is Norris‘as ir Andrew‘ius Benjamin‘as®’®.
Grafinio dizaino srityje dekonstrukcijos temg gvildeno Michael‘is Beirut‘as, William‘as

Drenttel‘is, Steven‘as Heller‘is*®

. Remiantis pastaryjy autoriy jzvalgomis galima isskirti
pagrindines dekonstrukcijos teorijos sudedamasias dalis arba, kitaip tariant, pamatines
nuostatas — principus, kuriuos naudojant vystomas vaizdo dekonstravimo procesas [1
lentelé]. Pagrindinés dekonstrukcijos teorijos ir dekonstravimo proceso sudedamosios
dalys grafiniame dizaine: decentravimas, disjunkcija, dekompozicija, pertraukimas,
istorijos neigimas, vidinis teksto formavimas.

* Decentravimas — dekonstruojant daznai naudojamas principas, kurio pagalba
objekto kompozicijoje jvedami palinke elementai, naudojamos pakrypusios linijos.

Atsisakoma simetrijos, lygiavimo, standartinio tinklelio (ang. Grid) sgvoky, kuriomis

178 Timothy Samara, Making and Breaking the Grid: A Graphic Design Layout Workshop, Beverly, Massachusetts:
Rockport, 2002, p.56.

179 Christopher Norris, Andrew Benjamin, What is Deconstruction?, London: Academy Editions, 1988, p. 60—71.

180 Michael Beirut, William Drenttel, Steven Heller, A Brave New World: Understanding Deconstruction, Looking

Closer 1, New York: Allworth Press, 1997, p. 44—47.



vadovaujantis naudojamos tik vertikalios ir horizontalios plok§tumos. Dizaino teorijoje
decentravimo principas siejamas su iSsilaisvinimu nuo vertikalumo ir horizontalumo,

"1 stiliaus esmeé. Pastovuma ir ramybe reprezentuojantis

kurie kazkada buvo ,De Stij
vertikalumo ir horizontalumo kriterijus dizaine pakeistas ] objekto dinamika,
jtakojanc¢ig nepastovumg, nezinomybe ir emocinj nerimg. Grafiniame dizaine
decentravimas daugiau naudojamas vaizdo komponavimo, skaitmeninio kadravimo

prasme, kai kuriama pakrypusi, dinaming, o ne simetriné atvaizdo kompozicija.

2 lentelé. Ignas Lukauskas, Dekonstrukcijos teorija vizualiniy komunikacijy dizaine, 2013.

Dekonstrukcijos teorija Taikymas Konceptualus poiiuris

Sunaikinamas sistemiskumas;
* Decentravimas Decentravimas atsisakoma horizontalumo ir vertikalumo;
dizaino teorijos destrukcija.

Naudojant pakaitalus sunaikinama

+ Disjunkcija Disjunkcija (atskyrimas) e i
erdvine kompozicija.

« Dekompozicija Dekompozicija (skaidymas j dalis) Naikinamas jskaitomumas;
tradicinés tipografijos destrukcija.

+ Pertraukimas Pertraukimas (naikinamas testinumas) Formos estetiné dekonstrukcija,
spalva ir dydis.

« Istorijos neigimas Praeities ir dabarties atskyrimas Buvimas postmodernizmo srityje.

Supazindinimas su Tradicinés tipografijos neigimas.

+ Vidinis teksto formavimas zenkliskumu (angl. Logos) Laiky ir tiksly chaotidka pozicija.

* Disjunkcija (lot. disjunctio — atskyrimas) — tai atskyrimo principas, kuris
iSrySkina nesutarimg su iSorinémis kultlrinémis aplinkybémis. Naudojant naujus
dizaino elementus, kurie néra placiai paplite arba néra naudojami (objektai is kity ne
dizaino sri¢iy), priestaraujama esamoms dizaino kdrimo tradicijoms, sunaikinama
erdviné ankstesnio dizaino kompozicija. Plagigja prasme disjunkcija reiskia gana amzing
ir mechanine operacijg, kuri susidlrusi su tradicinio dizaino sukurtais vaizdais
metodiskai kuria naujoje erdvéje ir laike.

* Dekompozicija (lot. decompositio < de... + lot. compositio — sudarymas) — tai
struktdros arba objekto ardymas, skaidymas j dalis. Dekonstruoto objekto strukttra
suvokiama konceptualiai, nes néra aiskus struktlros sudarymo procesas ir tikslai.

Dekompozicijg galima pavadinti analizavimo (interpretavimo) jrankiu, kuris atsisako

¥ pe Stijl — terminas apibadina Olandy menininky organizacija gyvavusig nuo 1917 m. iki 1931 m. Sios grupés
idéjas plétojo dailininkai Piet’as Mondrian’is ir Bart’as van der Leck’as, ir architektai Gerrit’as Rietveld’as bei J. J. P.
Oud’as . De Stijl stengiasi iSreiksti naujg utopinj idealg susidedant; i$ dvasinés harmonijos ir tvarkos.



sgmoningai sukurti formg arba vaizdg. Naujo dizaino objekto karimui naudojamos kity
objekty dalys, esamas objektas iSardomas ir vél surenkamas atsitiktinai arba atsisakant
logikos jungiant kompozicinius elementus. Tokiy transformacijy déka gaunamos
konceptualios, geometriskai sunkiai identifikuojamos ir nepaaiSkinamos, kartais
nefunkcionalios dizaino objekty formos. Atvaizdai, gauti Sio transformacijos proceso
metu, tiria savo suklrimo procesg ir kilme, kuri atsisako buti tradicinio dizaino dalimi.

* Pertraukimas — tai dizaino objekto istorinio testinumo griovimas, skirtingu
laikotarpiu sukurty dizaino stiliy, objekty, elementy susimaiSymas, istorinio ir
visuomeneéje gerai Zzinomo (at)vaizdo iSkraipymas arba tiesiog atsitiktiné interpretacija.
Grafinio dizaino testinumas susijes su dviem vidiniais santykiais: pirmasis nurodo
erdvinj ankstesnés kompozicijos testinumg, o kitas atskleidZzia testinumg tarp
kompozicijos ir jos populiarumo. Sie du santykiai reikalingi tam, kad dizaino objektas
blty pragmatinis ir socialinis.

* |[storijos neigimas — tai praeities ir dabarties atskyrimas, savotiskas istorijos
klastojimas, kai kuriant dabarties vaizdus naudojami praeities vaizdy fragmentai arba
atvirksciai — jterpiant SiuolaikiSkus objektus j istorinius vaizdus, objektus ar jvykius
sukuriami abejotini, taciau tikroviski vaizdai, manipuliuojama istoriniais faktais. Taip
pat, daznai grafiskai aiskiai atskirti vienas kitam prieStaraujantys praeities ir dabarties
vaizdai tarpusavyje lyginami, bet vizualiai nejungiami.

* Vidinis teksto formavimas — visy pirma, tai dizaino objekto (vaizdo) vidiniy
reikSmiy ir prasmiy dekonstravimo principas, pagrjstas paslépty Zenkly ir simboliy
kalba'®?. Siuo atveju formuojamos naujos reikémes minimaliai dekonstruojant esama
vaizdg — vidinis dekonstravimas. Visy antra, tai iSorinis vaizdo dekonstravimas
sukuriant vaizdg, kaip sunkiai perskaitomg ir skirtingai interpretuojamg Zenkla, tokiu
blddu nutolstama nuo tradicinés tipografijos, kuri pritaikyta tiek skaitymo lengvumui,
tiek funkcionalumui.

Dekonstrukcijos teorijos prisitaikymui ir vystymuisi grafiniame dizaine
padéjo kompiuteriniy technologijy tobuléjimas, naujy skaitmeniniy vaizdo apdorojimo

techniky atsiradimas, kurios leido dizaineriams dZiaugtis laisve grafinio vaizdo kdrimo

182 Christopher Norris, Andrew Benjamin, What is Deconstruction?, London: Academy Editions, 1988, p. 88—89.
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procese. Skaitmeninés galimybés pakeité modernizme nusistovéjusias estetines
normas ir vertybes, atsirado ekstremalus, bandomasis ir spontaniSkas grafikos
vaizdavimas. Naujo grafinio stiliaus pasirodymas priverté jaunus dizainerius patirti
katarsj, taciau dZiaugsmas ir vaizdavimo laisvé turéjo savo pasekmes. Grafinis dizainas
tapo perpildytas neapgalvotu dekoravimu, komercinés leidybos persvara didino tokiy,
artistiskai patobulinty, darby skaiciy. Nereikalingas dekoravimas, jdiegtas j bendra
leidinio turinj kiSosi j jo prasme, todél informatyvi pranesimo verté pablogéjo. Tuo
paciu, skaitytojai priprato daugiau démesio skirti leidinio stiliui, todél jy pasirinkimg
nulémé ne turinys, bet stilius. Siuolaikinio grafinio dizaino specifika ir problematika
placiai tyrinéja JAV grafikos dizaineré, rasytoja, kuratoré bei pedagogé Ellen‘a Lupton
(1963). Autoré savo tekstuose taip pat akcentuoja grafinio dizaino dekoravimo

problema. Svarbiausi autorés tekstai, dekonstruktyvistinio grafinio dizaino tema yra



,Thinking With Type”(2008) ir ,Deconstruction and Graphic Design: History Meets
Theory” (2009). Pastarojoje esé E. Lupton iSskiria dvi pagrindines Siuolaikinio grafinio
dizaino, placiai naudojamo spaudoje ir interaktyvioje Ziniasklaidoje, grupes. Pirmoji
grupé susijusi su vaizdavimo politika, antroji su dizaino i$orés ir vidaus kalba.®*

* Vaizdavimo politika — tai Ziniasklaidoje arba spaudoje egzistuojanciy vaizdy
manipuliavimas. E. Lupton teisingai $ia grupe jvardina kaip dizaino politika. Si grupé
susijusi su skirtingy Siuolaikinés Ziniaskalidos skleidejy konkurencija, taciau Cdia
dazniausiai daugiau démesio kreipiama prane$imo turiniui, o ne dizainui. IS esmés, tai
konteksto dekonstrukcija. Informacija i vieno konteksto ir laiko perkeliama j kitg
konteksty ir laikg. Tarkim, kazkada straipsnyje apie homoseksualus naudota vizualiné
informacija véliau pateikiama iliustruoti straipsniui apie politikus arba Zinomus
asmenis. Kitas, ne toks drastiSkas pavyzdys, Vienos grafikos dizaineriy ,Grafisches
Blro” sukurta nejprasty plakaty serija. [19. il.] Darbas Zaismingai sieja Suns veisle su
tinkamu Sriftu. Kiekvienai veislei bldingos fizinés ir charakterio savybés prilyginamos
srifty grafinei i$raiskai — da/mation kaip kurtas, arba vokie¢iy aviganis kaip helvetica. Si
dekonstruktyvi grafinio dizaino forma veikia bUten taip, tekstui priskiriama
priestaraujanti jo turiniui vizuali informacija. Tokiu bUdu dekonstruojamas pirminis
pranesimas, paliekant tg patj teksta, bet keiCiant iliustracijas kiekvieng kartg sukuriama
vis nauja intelektuali reikSmé. Konteksto dekonstrukcijg galima isskirti, kaip vieng i$
stipriausiy grafiniame dizaine taikomy dekonstravimo metody. Naudojant S$ig
dekonstrukcijos formg suvokéjui pateikiamas stiprus intelektualinis impulsas, teksto ir
vaizdo pagalba, teigiamai arba neigiamai suZadinantis jo emocionalumg. Konteksto
dekonstrukcijai naudojami grafinio dizaino objektai, skaitmeniniai vaizdai bei
fotografija. Bltent tokio tipo dekonstrukcija, jos veikimo principai, nauda bei pasekmeés
akcentuojamos Siame moksliniame darbe, Sie dekonstravimo metodai visada pasiekia

suvokéjg, jj sukrecia.

By pton Ellen, Deconstruction and Graphic Design: History Meets Theory, Typotheque, 1994, 16 February 2009,
p. 6-7.
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* Grafinio dizaino iSorés ir vidaus kalba — Si grupé yra lydima gausybés
dekonstravimo metody, kurie buvo aptarti prie$ tai. Tai decentravimas, disjunkcija,
dekompozicija, pertraukimas, istorijos neigimas, vidinis teksto formavimas ir t. t. Visa §i
dekonstravimo metody gausybé yra ne kas kita kaip, grafiniame dizaine taikomos
priemonés iSreiksti arba uzmaskuoti vidaus kalbg — pranesima. E. Lupton Sios grafinio
dizaino grupés smulkiau nedetalizuoja, taciau savo esé ,Deconstruction and Graphic
Design: History Meets Theory” (2009) akcentuoja jos inovacinj potencialg. Nuolat
vykdomas skaitmeninés vizualinés komunikacijos tyrinéjimas, prasidéjes dar nuo
atspaudo sukUrimo. Dizaineriai, dirbantys Ziniasklaidoje vysto naujus bldus siekdami
sukurti, paskirstyti, ir panaudoti informacijg — Siandien jie i$ naujo iSranda grafinio
dizaino kalbg, tuo paciu ir naujus dekonstravimo metodus. Grafinio dizaino iSorés ir
vidaus santykj remiantis skirtingais dekonstravimo metodais, pateikimo forma bei
turiniu, taip pat istorinio laiko sgvoka, galima suskirstyti ir tris pagrindines grupes:
teksto dekonstrukcija, objekto/vaizdo dekonstrukcija, spalvos/formos dekonstrukcija.
Taip lengviau suvokiamas dekonstuktyvistinio grafinio dizaino evoliucinis procesas ir
tuo paciu Si klasifikacija padeda istirti sudétingo vizualinio aparato sudétj bei veikimo
tikslus.

Grafinio dizaino iSorés ir vidaus kalba remiantis teksto dekonstrukcija — tai
grafinio dekonstruktyvistinio dizaino pradzZia, kurig, kaip minéta, sukiré Cranbrook

akademija kartu su K. McCoy (1991). Dizaineriai daug dirbo su jvairia tipografija, kaip
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21. a. Lucas Lima, Caught in Transition, 2012. b. Armelle Caron, Everything Tidy, 2013. c. Raul teodoro, Aka
Mustaxd, 2012.

dizaino elementus naudodavo senus bilietus, raidziy i$ skirtingy plakaty koliazus, senas
sulankstytas fotografijas. Eksperimentavo ir visais jmanomais budais ardé statines
tekstines kompozicijas. Komunikacija vykdoma per emocionalig kompozicine iSraiskg, o
ne dizaino turinj. [20. il.] Kaip teigia E. Lupton, Siai grupei bddinga antiesteting,
atsisakanti koncentruotos rimties dekonstravimo metodika. Pagrindinis kompozicinis
démesys sutelkiamas j malonumg, emocijas. Naudojami j malonumg orientuoti,
nereikSmingi dizaino konteksto reikSmei kompoziciniai elementai, tokie kaip
keverzoneés®, plastigkos linijos, tekstas, raidés. Si metodika populiari, nes vizualiai per
numatomg ir gerai suplanuotg medZiagos ir kompozicijos pasirinkimg teigiamai
motyvuoja skaitytojus.'®* Dél Sios priezasties §i grafinio dizaino grupé toliau sekmingai
vystoma ir Siandien, tai patvirtina gausybé pavyzdZziy sutinkamy Siuolaikiniame
grafiniame dizaine. Dauguma Sios grupés grafikos dizaineriy kurdami remiasi David‘o
Carson‘o (1954) dekonstruktyvistine grafine iSraiska. D. Carson‘as — amerikieciy kilmeés
grafikos dizaineris, meno vadovas, gerai Zinomas dél savo novatorisko spaudos dizaino.
Bldamas Zurnalo ,Ray Gun“ meno vadovu apipavidalinimui naudojo
dekonstruktyvistinj tipografinj stiliy. [20.cil.]

D. Carson‘as tikslingai kuria dizaing be strukttros ir kompozicinio tinklo. Jis

chaotiskas ir beprasmis, sgmoningai atmetantis visas klasikinés iskiliaspaudés spaudos

184 Lupton Ellen, Thinking with Type, Princeton: Architectural Press, 2 Rev Exp edition, 2010, p. 98.



taisykles ar konvencijas, vartotojui akcentuojantis turinj.'®* Siandien viena i$ plagiausiai
grafiniame dizaine taikomy dekonstrukcijos formy — objekto/vaizdo dekonstrukcija.
Siai grafinio dizaino i$orés ir vidaus kalbos grupei galima priskirti tokius dekonstravimo
metodus, kaip disjunkcija, dekompozicija, pertraukimas. [21. il.] E. Lupton Sig
metodikg jvardina tiesiog kaip iSkraipyma, kuris gali bti lengvai sukurtas Siandieniniy
skaitmeniniy technologijy deéka. Grafikos dizaineriai teikia pirmenybe batent Siai
dekonstruktyvistinei metodikai, kurig nesudétingai gali iSmokti bet kuris dizaineris,
norintis iSreiksti tiek daug, kiek jam norisi. ISkraipymas, kaip dekonstruktyvi
skaitmeniné praktika, lavina dizaineriy suvokima bei ple¢ia vaizdavimo sritj.*®® Si
dekonstruktyvistinio dizaino kalbos grupé yra geriausiai atpazjstama ir suvokiama, ne
tik grafiniame dizaine, bet ir kitose dizaino formose, tiek pramoniniame dizaine, tiek
fotografijoje. Taciau tai nereiskia, jog tokia dekonstravimo metodika paremta dizaino
strategija yra veiksmingiausia. PrieSingai, tai yra viena i§ silpniausiai suvokéjo
pasamone veikianti dekonstruktyvistinio dizaino grupé. ZiGrovai lengvai atpajsta
dekonstravimo metodikg, dekonstruojamg objektg, pakankamai lengvai suvokia
apgavyste ir jos nevertina rimtai, todél nelieka 3okiruoti ar sukrésti. Zinoma, nebdatinai
visi Sios grupés dizaino objektai pasizymi tokia praktika. Vienas iS pavyzdziy, kaip
tinkamai naudojama objekto dekonstrukcija yra Pranclzijos menininkés Armelle‘s
Caron grafinio dizaino serija ,Everything Tidy” (2013), kurioje menininké tyrinéja
garsiausiy pasaulio didmiesciy ,tvarkingg” urbanistine struktdrg. [21.b il.] Dauguma
pasaulio didmiesciy atpazjstami dél savo individualaus urbanistinés strukttros tinklo.
A. Caron tyrinéja kaip kinta prasme, supratimas ir miesto tapatumas, pertvarkant
esama miesto tinkla.*®’

Trecioji grupé — spalvos/formos dekonstrukcija, taip pat daznai pasitaikanti
komponavimo metodika, paremta spalvine ir tldrine dekonstrukcija. Naudojama

plakato apipavidalinime kaip dekonstruktyvus fonas, patraukiantis Zitrovo démes;j

18 Blackwell Lewis, The End of Print: The Grafic Design of David Carson, Laurence: King Publishers, 2000, p. 9 —-15.

186 Lupton Ellen, Thinking with Type, Princeton: Architectural Press, 2 Rev Exp edition, 2010, p. 99-101.
87 L ucarelli Fosco, La ville rangée, by Armelle Caron, in: http://socks-studio.com, [interaktyvus], jkelta 2011-02-01,

[ZiGréta 2014-03-05], http://socks-studio.com/2011/02/01/la-ville-rangee-by-armelle-caron.



22.a. Andrea Pinchi, Deconstructing Images, 2011 b. Anything Else, Deconstruction of CMYK & RGB, 2011.
c. James Bradley, Deconstructing earlier posters, 2012.

sudétinga spalvine kompozicija. Spalvomis formuojamas astriy, daugiakampiy turiniy
elementy santykis. [22. il.] Si grafinio dizaino iorés ir vidaus kalbos grupé beveik
visada papildoma teksto iSraiska.

Galima tik pabrézti, jog tarp Siy trijy grafinio dizaino iSraiskos grupiy
nuolatos vyksta metodologiné sintezé, todél néra lengva isskirti kokia metodika
remianti buvo sukurtas vienas ar kitas dekonstruktyvistinio grafinio dizaino objektas.
Sig problema gerai iliustruoja ir tuo paciu i§sprendzia parametrinis grafinis dizainas.
Skaitmeniniy programy pagalba generuojant grafine kompozicijg tarpusavyje jungiami
skirtingi dekonstravimo metodai. Siekiant sukurti norimg grafine dekonstrukcija
programoje suvedami skirtingi parametrai, tokie kaip kompozicijos tipas, medziaga,
spalva, dydis, pasirenkamas vienas arba keli dekonstravimo metodai. Pagal pasirinktus
parametrus programa sugeneruoja dekonstruktyvistine kompozicijg. Toliau
programuojant galima uzduoti sukurtos kompozicijos kaitos greitj, kryptj ir pan.
Parametrizmo déka sukuriama kinetiné grafiné kompozicija, kuri dinamiskai keiciasi
uzduoto algoritmo ribose. Matome, kad parametrizmas, anksciau architektlroje
aptartas kaip stilius [p. 51], grafiniame dizaine stipriai reiSkiasi kaip populiari
dekonstrukcijos raiSkos priemoné. Parametrizmas grafikos dizaineriams suteikia dar
didesne klrybos laisve nei pries tai buvusi dekonstrukcijos teorija, taciau Si
skaitmeniné praktika turi algoritmine matematine struktira, kuri yra logiska, todél

mechanigkai kartojasi ir yra nuspéjama.*®®

88 Aish Robert, Woodbury Robert, Multi-level interaction in parametric design. In Smart Graphics, Berlin:

Heidelberg, 2005, p. 151-162.



Pramoninis dekonstruktyvistinis dizainas

Pramoninis dizainas — tai masinés gamybos, plataus vartojimo produkty dizainas.
Pramoniniai dizaineriai, daznai mokomi, kaip architektai ar kity vizualiyjy meny
specialistai, dirba kdrybinése komandose. Pagrindinis jy tikslas — sukurti praktiskus,
plataus naudojimo, savo prekine iSvaizda iSsiskiriancius gaminius, komerciSkai
patrauklius, naudingus dizaino objektus. Pramoninio dizainerio darbas susijes su
grafiniu dizainu, pavyzdziui, reklamos ir pakuotés dizainas, jmoniy jvaizdZio ir prekés
Zenklo dizainas, ir interjero dizainu. Pramoninis dizainas turédamas glaudzias sgsajas
su architektdra ir grafiniu dizainu savaip interpretuodamas lengvai perima
dekonstrukcijos teorijos sudedamasias dalis. 1980-aisiais taikydami dekonstrukcijos
metodikg architektai Michael‘is Graves‘as, Stanley‘ius Tigerman‘as ir Hans‘as Hollein‘as
sukiré namy apyvokos reikmenis kompanijoms ,Alessi“ Milane ir ,Swid Powell”
Jungtinése Amerikos Valstijose. Tam tikri dizaineriai, tokie kaip Ettore Sottsass‘as ir jo
kolega i$ Austrijos Matteo‘nas Thun‘as, tapo visiems gerai Zinomais vardais, beveik
kaip Ludwig’as Mies‘as van der Rohe ir Marcel‘as Breuer‘is modernizmo laikais, kai jy
baldy projektai buvo pakartotinai isleisti , Knoll Associates” ir kity garsiy kompanijy.
Tarptautinés parodos ir publikacijos, tokios kaip ,Design Heute”(,Design Today”,
1988), keliaujancios parodos, organizuotos Frankfurto architektiros muziejaus, skelbé
apie § keistg postmodernistinj dizaing visuomenei ir dizaino profesionalams. Sis
individualizmas pasieké savo virsine 1980-yjy pabaigoje, kaip tik pries tai kai 1990-yjy
pradZios recesija paskatino dizaing daugiau nukrypti j architektlrg, dizaino objekty
vertés projektavimag, siekiant geresnio santykio tarp kainos ir funkcinés kokybés.
John’as Zukowsky’s, savo esé ,Postmodern design and its aftermath”
(2013), kalbédamas apie pramoninj postmodernistinj dizaing iSskiria dvi pagrindines
kryptis. Pirmoji kryptis susijusi su individualaus dizaino kdrimu, kai talentingi pavieniai
diziaineriai kuria meno kariniams prilygstancius dizaino objektus. Kita kryptis remiasi

komandinio darbo tarp dizaineriy ir inZinerijos specialisty suformuotu galutiniu



produktu.'®® Pastarasis modelis akivaizdus architektdros lauke. Prisiminkime architekta
F. Gehry ir jo suprojektuotg Guggenheim‘c muziejy Ispanijoje (Bilbao, 1991-97).
Produkto diziane ir pramoniniame dizaine 21-ojo Simtmecio pabaigoje tokio lygio Slove
galéjo pasigirti vos keli dizaineriai. 1Simtis, dizaineris i§ Prancidzijos Philippe Starck‘as,
kurio ,kibiro” formos kedé i$ faneros, pavadinta ,Costes chair” (1982) iSpopuliaréjo,
placiai panaudojus jg kaviniy tinklo , Café Costes” (1984) interjeruose. P. Starck‘as iki
90-tyjy mety daugiausia projektavo interjerus vieSbuciams, po to plataus vartojimo
prekes, tokias kaip vazos ir danty Sepetéliai. Padidéjus Sio ,dizaino” produky paklausai
prekybos centry tinklas ,Target” pasamdé dizainerj Michael‘j Graves‘g, kad sukurty
namy jrengimy dizaino linijg. Dizaino objektus lydéjo sékmé, todél prekybos centry
tinklas pasamdé ir P. Starck‘ag. Jo sukurti namy apyvokos daiktai pasieké parduotuves
dar 2002 metais. Tuo metu, kalbant apie postmodernistinj pramoninj dizaing,
visuomeneés informavimas apie P. Starck‘o dizaino objektus buvo iSimtis.

Nagrinejant jvairius literatros 3altinius'®®, susijusius su postmodernistiniu
pramoniniu dizainu, tampa aisku, jog tokia sgvoka kaip ,dekonstruktyvistinis
pramoninis dizainas” neegzistuoja. Literattroje postmodernistinis pramoninis dizainas
tyrinéjamas  bendrai  neiSskiriant  Siam  istoriniam  laikotarpiui  bddingy
dekonstruktyvistinio dizaino elementy. Tiesa, panasi sgvoka, kaip ,Deconstruction
design” egzistuoja, taciau ji susijusi su kitai procesais. ,Deconstruction design”
terminas placiai taikomas literatlroje, susijusioje su antriniu medziagy panaudojimu,
aplinkos tausojimu ir ekologija. Si tema aktuali, todél moksliniy leidiniy, straipsniy
gausu. Pastarojo pobtdzio literatlroje dekonstrukcija apibréZiama kaip procesas, kurio
metu kazkas pastatytoje aplinkoje metodiskai iSmontuojama siekiant pakartotinai
panaudoti arba iSgelbéti jvairius pastato komponentus ir medZiagas. Dar vienas

dekonstrukcijos apibrézimas pristatomas William’o Lidwell'io ir Gerry’io Manacsa

'8 John Zukowsky, Industrial design, Postmodern design and its aftermath, in: Encyclopadia Britannica /

[interaktyvus], jkelta 2013-11-14, [ZiGréta 2014-03-18],
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Pramoninis dekonstruktyvistinis dizainas

Kurianti dekonstrukcija Griaunanti dekonstrukcija
« Gamtiniy formy kompozicija « Ekologiskas dizainas
Parametrizmas antrinis medZiagy panaudojimas
« Beforme - estetiné kompozicija « Objekto perkonstravimas
Individuali

« Asociacinis dizainas, objekto funkcijos
perkélimas-sukeitimas

« Skirtingy objekty konstruktas

« Seno ir naujo objekto kompozicija

« Nauja objekto formos konstrukcija

23. Ignas Lukauskas, Pramoninis dekonstruktyvistinis dizainas, klasifikacija, 2014.

1 | eidinyje susirinkti geriausi ir

knygoje ,Deconstructing Product Design” (2011).
daugiausiai pasisekimo susilauke pramoninio dizaino produktai, kuriems sukurti buvo
panaudotas iSardymo metodas. Knygoje dekonstrukcija pateikiama tiesmukai ir
pavirsutiniskai, iSskiriant vieng dekonstravimo metodg — iSardyma. Pristatant dizaino
objektg atskleidziama jo atsiradimo istorija ir sudeétis, t. y. i$ kokiy dizaino objekty jis
buvo sukurtas. Pagrindiné knygos mintis — atskleisti dizaino objekty populiarumo
paslaptj, pabréZiant jog visi pastarojo meto ,geriausi” dizaino objektai sukurti
remiantis dekonstrukcija. W. Lidwell’is ir G. Manacsa nesiriSdami prie J. Derrida
dekonstrukcijos teorijos savo knygoje akcentuoja dizaino objekty iSardymo ir
surinkimo proceso naudg pramoniniam dizainui. Minéti pavyzdziai neatsako j klausimg,
kas yra dekonstruktyvistinis pramoninis dizainas, tacdiau analizuojant Siandien
pramoniniame dizaine vykstancius procesus, galima nustatyti pagrindines pramoninio
dizaino vystymosi kryptis. Kaip matysime véliau, Siandieninis pramoninis dizainas
glaudziai susijes su dekonstrukcijos teorija.

Dekonstruktyvistinj dizaing galima priskirti pirmajai J. Zukowsky‘io
pramoninio dizaino krypciai — individualaus dizaino klrimas, ir P. Starck’‘o sékmeés

atvejui. Batent dél savo individualumo dekonstruktyvistinis dizainas tik retais atvejais

191 Gerry Manacsa, William Lidwell, Deconstructing Product Design, Rockport Publishers, Reprint edition, 2011.



24. a. Ryan Gander, Reconstruction and deconstruction of furniture, 2010. b. Jessica Rosenkrantz, Jesse Louis—
Rosenberg, Cell Cycle line, 2007. c. Stefan Wieland's, White of My Eyes, 2012.

gali bati pavadintas pramoniniu. Dauguma dizaino objekty sukurti pavieniy dizaineriy
arba dizaino namy, kaip koncepcijos ir eksperimentai. DidZioji pramoninio
dekonstruktyvistinio dizaino objekty dalis priklauso griaunancios dekonstrukcijos
kategorijai. Si kategorija apima pavienius smulkius dizaino objektus, sukurtus kaip
instaliacijos, performansai, jvairios koncepcijos su istoriniu ar ideologiniu kontekstu,
formos eksperimentai. Pagrindinis skirtumas tarp Sio dizaino ir konceptualaus meno
yra tas, jog dekonstruktyvistinis dizainas orientuotas j plataus vartojimo produktus.
Kita pramoninio dekonstruktyvistinio dizaino kryptis — kurianti dekonstrukcija. Susijusi
su plataus vartojimo dizaino objektais, tai masiskai gaminamos dekonstuktyvistinio
dizaino koncepcijos, jvairls objektais, turintys tik dekonstruktyvig iSvaizdg — be
ideologinio ar istorinio turinio. ISskiriant skirtingus dekonstravimo metodus Sias dvi
dekonstuktyvistinio pramoninio dizaino kryptis galima skirstyti j dar smulkesnes
kategorijas. Kurianti dekonstrukcija: a) gamtiniy formy kompozicija, parametrizmas, b)
beformé — estetiné kompozicija. Griaunanti dekonstrukcija: a) ekologiskas dizainas, b)
objekto perkonstravimas, c) asociacinis dizainas, d) skirtingy objekty konstruktas. [23.
il.]

Parametrizmas / gamtiniy formy kompozicija — viena i$ sparciausiai
besivystanciy dekonstruktyvistinio dizaino krypciy, veikianti pramoniniame dizaine,
grafiniame dizaine ir architekttroje. Pasizymi sudetinga gamtiniy formy kompozicija,
sukurta skaitmeninio projektavimo metu arba atsitiktiniu — meniniu budu. Pastaruoju
keliu dazniausiai eina menininkai, tokie kaip ,Campana Brothers” (Ryan‘as Gander‘is)

[24.a. il.] arba Stefan‘as Wieland‘as [24.c. il.], kuriy pagrindinis tikslas — istirti
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25. a. Alexander Gendell, The Leaf chair, 2013. b. Tembolat Gugkeav, Tectonic Bookcase, 2013. c. Linda
Kostowski, The T=Shirt, 2013. d. Kitaplik Modelleri, Beyaz modern, 2013.

medziagas. Naujausi jy projektai tiria fizines skirtingy medziagy savybes, kurios gali
biti panaudotos kuriant naujo tipo baldus.

Kita dizaineriy grupé kuria pramoninius dizaino objektus remiantis
skaitmeninio projektavimo metodais. Cia susikerta mokslas, menas ir technologijos.
Jessica Rosenkrantz ir Jesse Rosenberg savo kidryboje naudoja sudétingus
kompiuterinius algoritmus, pagrjstus gamtoje vykstanciais procesais, ,natdralia”
struktdra ir geometrija. Sukuriamas unikalus ir ,jperkamas” menas, papuosalai, jvairs
namy apyvokos daiktai. Kurdami papuosaly linijg ,Cell Cycle line” [24.b. il.], dizaineriai
naudoja ,skaitmeninj gaminimg”. Sukurtos geometrinés formos spausdinamos
trimaciais spausdintuvais, todél gaminys vientisas, neturi sujungimo Zymiy. UZuot
projektave specifine forma, jie sukuria sistemg, kurios rezultatas — nesuskaiciuojama
skirtingo rezultato galimybé. Sios sistemos interaktyvios, reaguoja j specifiniy
kintamuyjy pakeitimus ir j fizines jvestis. Galiausiai iSsirenkamas vienas i$ varianty, kuris
atsizvelgiant j masinj pritaikyma tampa galutiniu produktu. **2

Dar viena, pladiai pramoniniame dizaine taikoma, kuriancios
dekonstrukcijos kryptis — beforme / estetiné kompozicija. Dizaino objekty kompozicija,
neturinti nieko bendro su gamtiniy formy geometrija, pasizyminti sudétinga
konstrukcine sistema. Chaotiskas kompozicinis darinys, sukurtas vadovaujantis
dizainerio menine iSraiska, todél formos prasme ir tikslas neatskleidZziami. [25. il.]
DaZniausiai  taikomi  dekonstravimo  metodai:  destrukcija, konstravimas,

perkonstravimas. Analizuojant skirtingus Sios krypties pramoninio dizaino objektus

192 Aaron Seward, Focus on Fabrication > Nervous System, in: Archpaper / [interaktyvus], jkelta 2013-05-16,

[ZiGréta 2014-03-20], http://archpaper.com/news/articles.asp?id=6653.



26. a.Thomas Bina, Environment Furniture, 2010. b. Shao Fan, Deconstructed chairs, 2005. c. Hannes Grebin,
German parlour/living room, 2009.

galima daryti iSvadg, jog vyraujantis ir dazniausiai dizaineriy taikomas dekonstrukcijos
metodas — destrukcija. Dizaino objekto kompozicijos iSreiSkia dinamine griatj,
nestabilumg, taip pat nepastovumg ir tuo paciu sustingusio laike judesio (veiksmo)
momenty. Destrukcija konstruojama remiantis kasdienine aplinka, todél atspindi
Siandieninio pasaulio chaosg ir tragedijas. Tokio pramoninio dizaino pavyzdys yra
Rusijos pramoninio dizainerio Tembolat‘o Gugkeav‘o sukurta , Tectonic Bookcase”
knygy spinta. [25.b. il.] Viename i§ interviu™®® dizaineris prisipaZino, jog kurdamas ios
knygy lentynos dizaing buvo jkvéptas nesenai isgyvento zemés drebéjimo. Sios krypties
dekonstruktyvistiniai dizaino objektai prilygsta meno kdriniams, kuriy prasmé neaiski,
o pagrindiné paskirtis — estetiné. Sukurta dekonstruktyvi estetiné iSvaizda intuityviai
veikia meno laukg (jkvepia kurti dekonstruktyvistinj dizaing) ir individy sgmone (moko
suprasti dekonstrukcija).

GriaunancCia  dekonstrukcija  besiremiantis  pramoninis  dizainas
sudétingesnis ir jvairesnis. Sio dizaino objektai konstruojami i$ kity plataus vartojimo
prekiy, sintetinamos skirtingos medziagos, kompozicijos ir stiliai. Galima isskirti tris
pagrindines sintezés grupes, kurios placiausiai taikomos konstruojant griaunancios
dekostrukcijos principais paremta dizaing. Tai stiliaus dekonstrukcija [26.b. il.], formos
dekonstrukcija [26.c. il.], medZiagos dekonstrukcija [26.a. il.]. Visas Sias sintezés
grupes galime sutikti tyrinéjant ekologiSkg dizaing. Ekologiskas dizainas (angl.
,Sustainable design”), arba kitaip ,Deconstruction design” remiasi ekologisSkumo

principais ir kaip pagrindinj dekonstravimo metoda naudoja perkonstravimg. Dizaino

9% Gil Haddi, Grungy Design: The Devolution of Luxury, in: TrendReports/ [interaktyvus], jkelta 2013-11-12,

[ZiGréta 2014—03-20], http://www.trendreports.com/article/grungy-design.
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27. a. Carl Mitsch, Matryoshka M-Cups, 2009. b. Jay Mug, Sushi Stapler, 2011. c. Dan Corson, Drip 1V Seattle,
WA, 2008. d. Colarusso Giuseppe, Improbability, 2013.

objekto perkosntrsvimas gali bati tiesioginis ir netiesioginis. Pirmuoju atveju dizaino
objektas iSardomas — jo medZiagos panaudojamos kuriant naujg objektg. Antruoju
atveju, perkonstruojant daugiau démesio teikiama dekonstuojamo objekto reikSmei —
kei¢iama forma, stilius. Tiesioginio perkonstravimo pavyzdys, susijes su medZiagos
dekonstrukcija yra dizainerio Thom’o Bina atvejis. ISmestas i$ teisés mokyklos Los
AndzZele, T. Bina iSkeliavo j Indonezijg ieSkoti saves. Vietoje to, jis surado savo amatg —
ranky darbo baldai i$ perdirbtos medienos. SugrjZes j Los AndZelg suklreé savo dizaino
linijg ,Environment Furniture” (2010) [26.a. il.]. Baldai gaminami i$ brazilisko
kietmedZio jungiant senos, perdirbtos ir naujos medienos rasis. Norédamas Siuos
baldus gaminti placiu mastu T. Bina kreipési j draugg Brett’s Hatton’g, vieng is
kompanijos ,Four Hands”, importuojancios ir gaminancios baldus, jkuréjg. ,Four
Hands”, viena i$ 500 sparciausiai auganciy bendroviy, neseniai sudaré sutartj su
dizaineriu T. Bina ir jkaré nauja dukterine bendrove, kuria pavadino tiesiog ,Bina”.***
Kita pramoninio dizaino griaunancios dekonstrukcijos kryptis — asociacinis
dizainas. Naudojami perkélimo, sukeitimo ir pakeitimo dekonstravimo metodai. Kaip
pagrindinj galima iSskirti perkélimo metodga. Jis susijes su objekto funkcinés ir
sociokultdrinés reikSmés perkélimu j naujai konstruojama plataus vartojimo preke. [27.
il.] Si kryptis vysto dizaino objekto formos transformacijas, sieja jas su visuomengéje
gerai Zinoma aplinka. Sukuriamas funkcinis objekto formos prieStaravimas. Skirtingy

formy ir funkcijy sintezé remiasi kontrasto principu — suprieSinami du skirtingi dizaino

9% Four Hands Partners With Innovative Furniture Designer, Thomas Bina to Launch New Label and Collection: bina,
in: PR Newswire / [interaktyvus], jkelta 2013—09-03, [ZiGréta 2014-03-22], http://www.prnewswire.co.uk/news-
releases/four-hands-partners-with-innovative-furniture-designer-thomas-bina-to-launch-new-label-and-collection--
bina-152881055.html.
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28. a. Martino Gamper’s, 100 chairs in 100 days, 2009. b. Eva Chytilek, Der 5. Stuhl, 2012. c. Martino Gamber,
100 chairs in 100 days, 2009.

objektai. Tokia dekonstrukcija atliekama su naujai projektuojamu dizaino objektu
priskiriant visuomenéje gerai atpazjstamg reikSme. Norima pagaminti patraukly,
masinj produktg. Asociacinio dizaino tikslas — sudominti pirkéjg nustebinant, taip
patraukiant démesj siekiama finansinés naudos. Si dekonstruktyvistinio pramoninio
dizaino kryptis veikia panasiai kaip konceptualus menas, tik yra daug pladiau gaminama
ir realizuojama. Taciau, kartais asociacinis dizainas projektuojamas kaip koncepcija,
sukuriant prototipg ir nejgyvendinant jo pramoniniu bddu. Pavyzdys, dizainerés Dan‘os
Corson i$ medicininé laselinés sukurta Sviestuvo koncepcija, pavadinta ,Drip IV
Seattle” (2008). [27.c. il.] Tiesa, daugelis Sio dizaino objekty nepasizymi sudétingomis
koncepcijomis ir yra pritaikyti placiajai visuomenei. Tokie asociacinio dizaino produktai
kaip Carl'o Mitsch’o puodukai ,Matryoshka M—Cups” (2009) [27.a. il.] ir Jay’aus
Mug'o susegéjes ,Sushi Stapler” (2011) [27.b. il.] yra tipiniai komercinés naudos
siekiantys pavyzdziai, savyje neturintys jokio socialinio praneSimo.

Skirtingy objekty konstruktas — susijes su dizaineriy meninémis,
egzistuojancio objekto, naujos formos paiegkomis. Si pramoninio dizaino kryptis turi du
pagrindinius veikimo principus: a) seno ir naujo objekto kompozicija, b) nauja objekto
formos konstrukcija. Pirmasis principas veikia panasiai kaip asociacinis dizainas — naujo
objekto sukdrimui naudojamos fizinés egzistuojanciy dizaino objekty dalys,
konstrukciniai elementai. Su fizinémis objekto savybémis j naujai konstruojamag dizaino
kdrinj perkeliamos ir jo sociokultlrinés reikSmés (populiarumas, Zinomumas). Seno ir
naujo objekto kompozicija iSreiSkiamas kontrastas tarp socialiniy laikotarpiy, tuo paciu
ir skirtingy meniniy stilistiky. Dizainerio i$ Kinijos Shao Fan’o sukurta mediniy kédziy

linija ,,Deconstructed chairs” (2005) [26.b. il.] yra puikus tokio dekonstruktyvistinio
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29. Ignas Lukauskas, Kurianti dekonstrukcija— kultdrinis laukas,
griaunanti dekonstrukcija— socialinis laukas, 2014.

dizaino pavyzdys. S. Fan’as kurdamas kédziy stilistika naudoja tradicines kiny
architektlros ir dizaino detales, istoriniai baldai perkonstruojami j naujus objektus —
dekonstrukcija ir rekonstrukcija viename. Perkonstruojant istorinj diziano objekta j jo

kompozicine sudétj jterpiama $iuolaikinio baldo dalis.*®

Nauja objekto formos
konstrukcija kuriama taip pat naudojant perkosntravimo metodg. Skirtumas, tas jog
Sios krypties dizaino objektai dekonstruojami nenaudojant kity dizaino objekty ar jy
daliy. Siekiant atgaivinti susidoméjimg perkonstruojamas egzistuojantis, ,socialiai
atsibodes” dizaino objektas ir pateikiamas senos formos eskizinis variantiskumas. Sios
dekonstuktyvaus pramoninio dizaino krypties atstovai yra dizaineré i$ Vokietijos Eva
Chytilek (,,Der 5. Stuhl”, 2012) [28.b. il.] ir dizaineris Martino Gamber’is (,,100 chairs in
100 days”, 2009) [28.a,c. il.]. Naudojant dekonstrukcijg tiriamos vieno dizaino objekto
formos galimybés, Siuo atveju, tai pirmyjy pramoniniu btdu pagaminty kédziy , Thonet
chairs” linija. Bandoma parodyti visus jmanomus kompozicinius variantus, kuriais

galéjo buti sukurta Sio tipo kédé. Galima iSskirti pagrindinius dekonstravimo metodus,

195 Christopher Mason, A Shanghai Auntie Mame, in: The New Yourk Time / [interaktyvus], jkelta 2007-12-20,

[ZiGréta 2014-03-23], http://www.nytimes.com/2007/12/20/garden/20pearl.html?pagewanted=print&_r=0.



naudojamus Sios krypties dizaine, tai: perkonstravimas, konstravimas ir pakeitimas. Bet
kuriuo atveju dizaino objekto perkonstravimas susijes su laiku, funkcija, forma arba
sociokultdrine reikSme.

Galima abejoti pramoninio dekonstruktyvistinio dizaino apibrézimu, nes
tik nedidelé jo dalis realizuojama plagiu mastu. Si dizaino sritis turi glaudy santykj su
menu, ji tarsi tarpiné grandis laviruoja tarp meno ir pramoninio vartojimo. Pramoninis
dekonstruktyvistinis dizainas skirtingas ir individualus, todeél sudétinga iSskirti jam
blddingas bendrybes. Dizaineriai kuria kaip individualls menininkai, visy pirma
galvodami apie dizaino objektg kaip apie meno kirinj, o tik po to kaip apie pigia
visiems prieinamg preke. Tokio diziano praktika ir pavyzdZiai rodo, jog objektai
realizuoti pramoniniu bldu susilaukia sékmeés ir tampa populiards visuomenéje. Kaip
teigiama William‘o Lidwell‘io ir Gerry‘io Manacsa iSleistoje knygoje ,Deconstructing
Product Design” (2011) pagal dekonstrukcijos teorijg sukurti dizaino objektai yra
neginCijami dizaino pramoneés lyderiai, savyje talpinantys stipry emocinj ir socialinj
turinj. Analizuojant dekonstruktyvistinio grafinio ir pramonino dizaino pavyzdZius
remiantis kuriancios ir griaunancios dekonstrukcijos sgvokomis galima nustatyti du
pagrindinius Sio dizaino poveikio laukus. [29. il.] Dekonstruktyvistinis dizainas, sukurtas
taikant kurianc¢ios dekonstrukcijos principus inovatyviai veikia kultdrinj lauka, o
griaunancios dekonstrukcijos — socialinj laukg. Dizaineriy (menininky) naujai sukurti
dekonstruktyvis dizaino objektai dél savo ideologinio sudétingumo visuomenéje
dalinai suvokiami, todél stipriau veikia tg pacig terpe, kurioje buvo sukurti, t. y. daro
jtakg kitiems dizaineriams (menininkams), galvojantiems kurti dekonstrucijg. Kita
pavyzdziy grupe, leidZia daryti iSvada, jog dekonstruktyvistinis dizainas, kuriamas
pagal griaunancios dekonstrukcijos principus daugiau veikia socialinj lauka. I$ skirtingy
elementy sukurtos dizaino objekty funkcijos, formos ir reikSmés transformacijos
visuomeneéje yra nesudétingai suvokiamos ir jsisavinamos, todél daro jtaky didziajai
visuomeneés daliai. Kalbant apie dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvuma galima
pabré?zti, jog inovatyvumo kelias gali bati suvokiamas kaip uZzdaras ratas, kurio pradzia
— dekonstruktyvi aplinka. Dekonstruktyvig aplinkg savaip atvaizduoja menas, kurio
klrybg inovatyviai iSreiskia dizaineriai ir projektuotojai. Jy sukurti dizaino objektai daro

jtaka sociumui, kuris savo ruoztu kuria naujg dekonstruktyvig aplinka.



2.2.2 Vaizdo dekonstrukcija Siuolaikinéje fotografijoje

XXa. pab. skaitmeniné fotografija perima estafete ir grafiniame dizaine suformuotg
dekonstrukcijos teorijg pritaiko savo poreikiams. Kaip ir grafiniame dizaine, fotografijos
dekonstravimui naudojamos tos pacios dekonstrukcijos teorijos sudedamosios dalys
bei veikimo principai, taciau dél dekonstavimo priemoniy ir techniky jvairoves vyksta
kitokia jy adaptacija. Fotografijos dekonstrukcija skirtingai nei vaizdo dekonstavimas
grafiniame dizaine, kuris daugiau kuria tekstine grafikg, visada yra susijusi su

1% pamatiniai dekonstrukcijos teorijos principai naudojami ir fotografijoje,

atvaizdu.
taciau taikomi atvaizdo dekonstrukcijai sukuria visai kitg, savitg tik fotografijos menui
blddingg dekonstravimo metodikg. Tacliau negalima teigti, jog Siandieninéje
fotografijoje ir grafiniame mene vykstantys dekonstrukciniai procesai yra visiskai
skirtingi, greiCiau panasis, nes abiem atvejais klrybai naudojama ta pati
dekonstrukcijos teorija.

Siuolaikinés fotografijos savoka mokslininkams sunku apibrézti deél vis
ryékeéjandio $io termino dualumo ir pacios fotografijos kelio j saves dekonstrukcija.™®’
Siandieninés fotografijos apibréZimas jgavo skirtingas ir prietaringas prasmes. Taip

vadinamas tradicinis fotomenas, pagrjstas iSraiskinga vizualia forma, spalva, specifiniy

196 Agnés Narusytés straipsnyje ,Nuo jvaizdzio iki vaizdo” analizuojama fotografijos kaip fiktyvias prasmes kuriancio

vizualaus ,teksto” samprata. Agné Narusyte, Nuo jvaizdZio iki vaizdo // Lietuvos fotografija: vakar ir siandien.
Vilnius: Lietuvos fotomenininky sgjunga, 2004, p. 9-12.

197 Virgilijus Kincinaitis, Naujoji lietuviy meniné fotografija: nuo konceptualizmo — j dekonstrukcijg, Lietuvos rytas. —
Nr.116.—1995 05 19.



fotografijos raiSkos priemoniy akcentavimu, t. y. individualiu autoriaus kdrybiniu
braizu. Fotografija taip pat galima vadinti ir kitokj kdrybinj fotografijos panaudojima,
kuriame uZ fotografijos estetine verte svarbesnis jos kaip dokumento patikimumas,
leidZiantis menininkams objektyvizuoti savo kirybine veiklg. Skirdama Sias dvi
fotografijos sampratos interpretacijas Renata Dubinskaité'®® pirmaja apibrézia kaip
tradicinj fotomeng, o antrgjg — kaip Siuolaikine fotografijg, kuriai galima priskirti ir gana
priestaringas kdrybines praktikas. Bltent pastarosios, naujausios Siuolaikinés
fotografijos (skaitmeninés vaizdo) simuliacijos, tyrinéjamos Siame skyriuje ir yra
jvardijamos kaip Siandieninés vaizdo dekonstravimo tendencijos. Dél aktualios ir
naujausios mokslinés informacijos stygiaus, fotografijos simuliacijos tyrinéjamos
remiantis naujausiomis tendencijomis, vyraujanciomis fotografijos meno srityje.
Analizuojant daZniausiai taikomas Siuolaikinéje fotografijoje vaizdo dekonstravimo
priemones, siekiama istirti dekonstrukcijos teorijg ir metodikg, taip pat nustatyti tokios
dekonstruktyvios vizualinés komunikacijos poveikj ZiGrovui ir aptarti su dekonstrukcija
susijusius inovatyvumo aspektus.

Fotografijos dekonstrukcija — tai mechaninis arba skaitmeninis vaizdo
iSstruktlrinimas, siekiant sukurti naujus vaizdus, praplésti jprasto vaizdo
interpretacijos lauky. Dekonstrukcijos metodika pasizymi dekonstravimo priemoniy
gausa, placiomis jy panaudojimo galimybémis. Naudojamos realaus vaizdo
iSkonstravimo, vizualiniy démeny perrikiavimo ir panasios technikos, Zaidziama vaizdo
simbolika bei sociokultGrinémis prasmeémis. Taikydamas dekonstravimo budus ir
priemones autorius siekia sau palankios ZiGrovo interpretacijos jvairovés, taciau kartais
sukurta interpretacijy begalybé suvokéjg gali privesti prie iSankstinés negatyvios
nuostatos ar skepticizmo, paprastesnio iracionalaus vaizdo suvokimo. Taigi, tai
neiSvengiama salyga, bUtina naujai sukurty vaizdy perskaitymui ir tuo paciu issukis ne
tik suvokéjui, bet ir paciam kidréjui, siekiant suprasti visy naujai sukurto vaizdo
interpretacijy visuma.

Dekonstrukcija atsiradusi teksto analizés ir interpretacijos kontekste, véliau

perimta architekty ir dizaineriy kaip ir pats postruktOralizmas sunkiai telpa j

198 Renata Dubinskaite, Fotomenas versus Siuolaikiné fotografija: dvi vaizdinio perspektyvos // Lietuvos fotografija:
vakar ir Siandien, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 2003, p. 14-16.



mokslininky  sukurtus metodologinius rémus. Dekonstrukcija kaip metodas
apibréziamas ir taikomas grafiniame dizaine nuo 1980 m., taciau Siandieniniame
skaitmenizuotame meno pasaulyje Sis metodas savyje talpina daug daugiau

199 Todél suvokiamas ir

dekonstravimo priemoniy, techniky bei bldy nei anksciau.
nagrinéjamas, kaip dekonstravimo metody sistema. Siuolaikinéje fotografijoje galima
iSskirti Siuos daZniausiai naudojamus dekonstravimo metodus: fotografijos fizinis arba
skaitmeninis, objekto, vietos, laiko, veiksmo arba proceso dekonstravimas [2 lentelé.].
Foto mene daZnai dirbama su dekonstruoty objekty, viety atvaizdais — dekonstrukcija
fotografijoje, nes panasus dekonstravimo metodai naudojami ir dizaino srityje.
Fotografijos dekonstrukcija nagrinéjama kaip fizinis arba skaitmeninis fotografijos

dekonstravimas, o ne dekonstrukcijos arba dekonstruktyvistinio dizaino (meno)

jamzinimas.

3 lentelé. Ignas Lukauskas, Dekonstravimo metodai ir priemonés, 2013.

Pirminis Antrinis Priemoné

Dekonstrukcija fotografijoje  __ Objekto dekonstravimas =+ |sardymas = Konstravimas = Perkonstravimas
(dekonstrukcijos otvaizdos) 1 | |
Vietos ir laiko dekonstravimas = Perkelimas = Destrukcija =
Fotografijos dekonstravimas . | 1 I
(fizinis, skaitmeninis) Veiksmo (proceso) dekonstravimas = = Pakeitimas = ™

Fotografijos fizinis (skaitmeninis) dekonstravimas — dekonstruojama pati
fotografija ir tuo paciu vaizdas. Vaizdo dekonstrukcija vykdoma mechaniniu bidu
karpant, pjaustant, pléSant nuotraukg arba Siandien daznai naudojamy skaitmeniniy
technologijy pagalba pakeiCiant spalvg, skaidant formg, keiCiant kompozicija.
Naudojant §j dekonstravimo metodg daznai atsisakoma fotografavimo veiksmo, bet
nepaliekama fotografijos sritis, vaizdas kuriamas i§ esamy fotografijy, taip
interpretuojamas (klastojamas) kitas meno kirinys arba tam tikras ikoninis vaizdas,
originalas arba skaitmeniné kopija. Taciau kaip rodo pasauliné praktika, tokia
autentiskos autorystés vertés devalvacija néra smerktinas reiskinys, sglygojantis

autoriaus iSskirtinumga ir jo klrybos populiarumag. PavyzdZiui, amerikieiy menininko ir

9 Ellen Lupton, Design Writing Research: Deconstruction and Graphic Design , New York: Phaidon Press, June 10,

1999, p.3-24.
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30. a. Darius VaiCekauskas, Dekonstruota Violetos Bubelytés fotografija, 2010 b. Espen Dietrichson,
Fotomontazas iS ciklo ,Variations on a Dark City”, 2012. c. Olivier Ratsi, Fotomontazas iS projekto
L, WYSI*not*WYG”, 2011. d. Olivier Ratsi, FotomontaZas is ciklo ,,Once Upon a Time the Presidents”, 2012.

fotografo Richard‘o Prince (1949) dekonstruoti amerikietiski archetipai yra vieni i$

perkamiausiy fotografijy. 2%

Tai tik dar kartg jrodo, jog dekonstrukcija yra ZiGrovui
jdomus, visas taisykles griaunantis, negatyvus reiskinys, parodantis reikSmeés
neapibréztumga ir atskleidZiantis interpretacijos begalybe. Nepaisant su Siuo
dekonstravimo metodu iskylanciy autorystés problemy, galima bty paminéti, jog tai
vienas i$ pagrindiniy fotografijos dekonstravimo metody, kuriuo galima pasiekti
objekto, vietos, laiko ir veiksmo dekonstrukcijas, kai atvaizdas fotografijoje suvokiamas
kaip objektas, vieta, laikas (pvz. mety laikas arba istorinis laikas), veiksmas. Taigi, visas
Sias dekonsrukcijas sglygoja atvaizdas fotografijoje, nuo jo priklauso dekonstravimo
reikSmes ir prasmes.

Fotografijos fizinj dekonstravimo metodg savo kiryboje dekonstruodamas
Lietuvos fotografijos istorijg daugiau nei prie§ deSimtmetj pradéjo naudoti fotografas
Darius Vaicekauskas (1978). Menininkas, atsisakydamas jprastos vaizdo fiksavimo

technikos bei tradicinio fotografijos kirimo proceso, mechaniniu bldu ardo kity

menininky nuotraukas, taip sukurdamas objekto, vietos ir laiko, net pacio

200 pichard Prince (1949) — amerikieCiy dailininkas ir fotografas, kuris vienas i$ pirmyjy pradéjo skolintis is kity
menininky kadrinius, jy vaizdus ir naudoti savo kiryboje. JAV panasios vagystés mene tapo populiarios 1970-ujy
pabaigoje.



fotografavimo veiksmo dekonstrukcijas.’®* Dekonstruojant objektai nuotraukose
perkonstruojami pagal autoriaus sugalvotg sistemg, kai kity fotografy darby kopijos
supjaustomos lygiomis horizontaliomis dalimis, pirminis S$altinis, t. y. originalus
objektas (arba vieta, laikas, veiksmas) nuotraukoje iSsaugo bazine savo strukttrg, lieka
atpazjstamas, taciau tuo paciu metu yra visisSkai kitoks ir originalus [30.a. il.]. D.
VaiCekausko kiryboje laiko dekonstrukcija pasireiSkia tiesiogiai dekonstruojant
nuotraukose jamzintg laikg ir netiesiogiai, t. y. dekonstruojant istorijg. Anot
menotyrininko Kestu¢io Sapokos, ,menininkas sukuria diskursinés entropijos situacija,
kurioje steigia papildomus subkontekstus, taip besistengdamas priversti ZiGirovus
nuolat balansuoti neapibréztoje blUsenoje ir tokiu bldu kurti savas hierarchines
autorystes versijas”.”% Lietuvos fotografijos istorijos interpretacija prasideda autoriui
atrenkant ir modifikuojant kolegy darbus, bet nepasibaigia sukuriant naujg vienetinj
fotografijos istorijos vaizdg, nes dekonstrukcijos déka sukuriama interpretacijos
begalybé.

Vienas i§ dazniausiai fotografijoje taikomy dekonstravimo metody —
objekto dekonstravimas. Skaitmeniniu bddu ardomi daiktai, esantys nuotraukoje,
siekiant iSplésti objekto interpretacijos lauka. Pagal menininkus ir jy darbus galima
iSskirti dvi pagrindines objekto dekonstrukcijos kryptis — iSardymg ir konstravima.
Pirmuoju badu nuotraukoje pavaizduotas daiktas iSnarstomas iki smulkiausiy daliy,
tarsi priekabiy ieskantis kriticizmas dekonstrukcija tyringjama ir eksponuojama objekto
sandarg, tai kas paprastai nematoma, taciau gali bGti suvokiama. I1Snarstymo principa
savo projekte ,Tamsaus miesto variacijos” (,,Variations On a Dark City“, 2012) placiai
naudoja norvegy menininkas Espen‘as Dietrichson‘as (1976), modernizmo laikotarpio

Lijono miesto pastaty fotografijose sukurdamas skrendancios ir lengvos architekttros

201 Kestutis Sapoka, Dekonstruoti, perkonstruoti, rekonstruoti. Dariaus Vaicekausko paroda ,Dekonstrukcijos”

Vilniaus ,Prospekto” galerijoje, in: Artnews.lt, Siuolaikinio meno dienrastis, [interaktyvus], jkelta 2012-01-16,
[ZiGréta 2012-11-27], http://www.artnews.lt/dekonstruoti-perkonstruoti-rekonstruoti-dariaus-vaicekausko-
paroda-,dekonstrukcijos“-vilniaus-, prospekto“-galerijoje-13923.

202 Rita Bociulyté, Fotomenininko Dariaus Vaicekausko parodoje — ,Dekonstrukcijos”, in: Kaunodiena.lt,

[interaktyvus], jkelta 2012-09-16, [ZiGréta 2012—-11-26], http://kauno.diena.lt/naujienos/kultura/fotomenininko-
dariaus-vaicekausko-parodoje-dekonstrukcijos-450126.



% Menininkas spaudos fotografijose uZfiksuotus nidrius ir monotonigkus

jspadj. *
modernizmo pastaty tdrius iSardo j stambius elementus, palikdamas juos kaboti ore
[30.b. il.]. Tokia pastato dekonsrukcija motyvuojama tuo, jog originaliems pastatams
triko dinamikos ir vizualinio patrauklumo. Dekonstruotos fotografijos visuomenei
pristatomos parodoje ,One of Many Unusual Moments” (2012) Lijono mieste. Objekto
skaitmeninis dekonstravimas perkonstruojant arba kuriant jj i$ kity objekty ar jy daliy —
konstravimas, kaip prieSingas iSardymui veiksmas naudojamas tam paciam tikslui —
formuoti naujg to paties objekto atvaizdg ir prasme. Kuriant naujg objekto konstrukcijg
daznai naudojamos tos pacios iSardyto objekto dalys arba jterpiami nauji elementai,
priklausantys kitam daiktui. PavyzdZiui, perkonstruojamas naujas pastato vaizdas,
panaudojant to paties statinio konstrukcinius elementus arba kitu atveju,
konstruojamas naujas Zmogaus portretas jungiant keliy Zmoniy veido bruozus. Abu
Siuos konstravimo badus savo klryboje naudoja vizualiojo meno kdréjas pranclzas
Olivier'is Ratsi’s.?>* Savo meno projekte ,WYSI*not*WYG” (2011), kuris pagrjstas dar
2005 m. pradéto mokslinio tyrimo rezultatais, autorius perkonstruoja architektdrinius
atvaizdus su jvairiy pasaulio Saliy pastatais, taip vaizdo dekonstrukcijos btdu
iSreiSkiamas  kitoks pasaulio suvokimas ir tikrovés patirtis. Meno projektas
jgyvendinamas jvairiomis priemonémis: fotografija, multimedijos, instaliacijos, garso ir
vaizdo performansai [30.c. il.]. Dekonstruotos fotografijos klasifikuojamos pagal 3alis,
siekiant parodyti architektlriniy pakeitimy plitimg. Urbanistiniai vaizdai tiesiog
paliekami Zidrovo interpretacijai, nes projekto tikslas — ne parodyti pasaulj i$ naujo, o
pasitlyti naujg ZiGréjimo kampag. Kitas O. Ratsi’'o projektas susijes su konstravimu —
Jungtiniy Amerikos Valstijy (toliau — JAV) buvusiy prezidenty ir kandidaty j prezidentus
dekonstruoti portretai. Lyg klausdamas, kaip atrodys naujai iSrinktas prezidentas,
skaitmeniniy fotomontazy ciklas ,,Once Upon a Time the Presidents” (2012) pasirodé

prie$ pat Amerikos prezidento rinkimus.”® Kiekviena $io ciklo fotografija sudaryta i$

293 £osco Lucarelli, Variations on a Dark City and other Works by Espen Dietrichson, in: SOCKS media art
architecture, [interaktyvus], jkelta 2012—09-26, [ZiGréta 2012—11-30], http://socks-
studio.com/2012/09/26/variations-on-a-dark-city-and-other-works-by-espen-dietrichson.

294 OPEN CUBE, Arts Numériques / Rencontres / Evénements, 09 2011 — 01 2012, France, Le Cube, Anarchitecg/
Olivier Ratsi, Nr. 10, p. 6.
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31. a. Robert Rickhoff, FotomontaZas is ciko ,,Out of Place”, 2012. b. Imantas Boiko, Baseinas, 2012.

jvairiy ankstesniy JAV prezidenty veido bruozy. Pavyzdziui, sukurtas portretas, kurio
akys priklauso Harry‘iui Truman‘ui, o burna — Barack‘ui Obama‘i, plaukai Teddy‘Ziui
Roosevelt‘ui (arba John‘ui F. Kennedy‘Ziui). Menininko sukurti portretai privercia
susimastyti apie prezidento jvaizdZzio monotoniskuma: Svariai nuskustas veidas, plati
,balta” Sypsena ir tvarkingai susukuoti plaukai, visi Sie bruozai budingi visy prezidenty
portretams, bet tuo paciu neatspindi jy asmenybés ir iSskirtinumo, todél dekonstruoti
portretai néra vien tik sukonstruoti prezidentai, bet ir prezidento jvaizdZio idéja. [30.d.
il.]

Vietos ir laiko dekonstravimas — dekonstruojama aplinka esanti
fotografijoje, sujungiant j viena skirtingas vietas ir laikus. Esama aplinka pakei¢iama ja
papildant kitos aplinkos, tuo paciu ir kito laiko objektais arba kuriama nauja, dirbting,
netikra, neegzistuojanti aplinka iS esamos aplinkos elementy. Vietos ir laiko
dekonstrukcija pasizymi objekty perkélimu — objektai skaitmeniniu badu perkeliami is
vieno atvaizdo j kitg, taip j vieng fotografijg sukeliamos priestaraujancios viena kitai
kelios vietos reikSmeés. DaZnai nelogiskos ir kontrastingos atvaizduoty objekty
reikSmes, prasmeés ar funkcijos naudojamos su pavaizduota vieta susijusios
problematikos akcentavimui arba laiko atZvilgiu, toks vaizdas gali bati suvokiamas kaip
Zvilgsnis | ateitj. Kurdamas kitokios kasdienybés vaizdus, vietos dekonstrukcijg savo
projekte ,Out of place” (2012) naudoja vokieciy dizaineris Robert‘as Rickhoff‘as.
Akcentuojant socialinio saugumo problematikg jprasti ir kasdieniniai aplinkos daiktai,
tokie kaip supynés, sporto ir vaiky zaidimy aikstelés, perkeliami j kitg, ne tokig saugia

vieta — gatve [31.a. il.]. Menininkas nesirinkdamas sudétingy vaizdy ir prasmiy,
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32. a. Vilius Petrauskas, GeleZinio vilko sapnas, 2009. b. Tomas Kauneckas, Year 2039, 2009. c. Carlo Verso,
Fotomontazas is ,, Post Apocalyptic Vilnius”, 2010.

humoro pavidalu didelei visuomenés auditorijai perteikia aktualig viety
problematika.?*®

Lietuvoje, parodant Salyje vykstancius neigiamus reiskinius, ateities vizijas,
vietos ir laiko dekonstravimo metodg naudoja kompiuterinés grafikos dizaineriai ir
fotomenininkai: Imantas Boiko, Vilius Petrauskas, Tomas Kauneckas, Carlo Verso.
Menininkai, skatindami sociokultlriniy problemy interpretacijg, naudoja visuomengje
gerai zinomus destrukcijos paveiktus miesto vaizdus, taip sukuriamos su atvaizdu
susijusiy kolektyviniy reikSmiy dekonstrucijos. Neseniai pasibaigusiy Londono
Olimpiniy Zaidyniy suaktyvinta, Lietuvoje maZai finansuojamy ir todél nepopuliariy
sporto Saky problematika atskleidziama fotografo Imanto Boiko atviro plaukimo
baseino Vilniuje iliustracija (pavad. ,Swimming pool”, 2012).*°” Autorius sukuria
panasy esamo apleisto baseino vaizdg jkeldamas j jj sportininko siluetg, kaip aliuzijg j
plaukikes Ratos Meilutytés laimétg auksg, taip dar labiau visuomenéje suaktyvinama
vietos reikSmeé [31.b. il.]. Prie$ kelis metus internete pasirodes panasus j §j Matte

painting *®® kompiuterinés grafikos darbas apie Lietuva po krizés pavadinimu

,Gelezinio vilko sapnas”, (2009) — laiko dekonstrukcija, kaip Zvilgsnis j ateitj, kuriama

2% J5hn Metcalfe, Can You Spot What's Wrong With These Urban Scenes?, in: The Atlantic Cities / Place Matters,

linteraktyvus],  jkelta  2012-10-15, [ZiGréta  2012-12-05], http://www.theatlanticcities.com/arts-and-
lifestyle/2012/10/can-you-spot-whats-wrong-these-urban-scenes/3591.

297 Arnoldas Lukosius, Internete — rekviem ir himnas Lietuvos sportui, in: Irytas.It, [interaktyvus], jkelta 2012-08-16,

[ZiGréta 2012-12-06], http://www.Irytas.|t/-13449673961343663302-internete-rekviem-ir-himnas-lietuvos-
sportui.htm.

298 patte painting — skaitmeniné vaizdo apdorojimo technika, daugiausia naudojama kino ir reklamos pramonéje.
Tai aplinkos, kurig padaryti tikrovéje yra per brangu arba nejmanoma kdrimas. PieStas vaizdas komponuojamas su
nufilmuotu arba nufotografuotu, tokiu badu pasiekiama norima tikroveés iliuzija.



33. Daniela Edburg, Mirtis nuo banay, 2009.

Viliaus Petrausko postapokaliptinio Vilniaus vaizdu. Fotomontaze matosi tolyje yrantys
dangoraiziai, o tarp sutrtkinéjusiy apgriautos katedros aikstés plyteliy ganosi ozkos
[32.a. il.]. Gerai Zinomos istorinés vietos naratyvas, autoriaus pakeistas ir papildytas
netikétais objektais, tampa begaline ateities interpretacija, kuriama paties Zilrovo.
Dekonstruodami vilnie¢iams gerai Zinomus miesto vaizdus, panasias dekonstrukcijas-
katastrofas pateikia ir fotografas Tomas Kauneckas (mados iliustracijos ,Year 2039”,
2009), bei animatorius Carlo Verso (iliustracijy ciklas ,Post Apocalyptic Vilnius”, 2010)
[32.b.c.il].

Pakankamai retai, dél sudétingo jo jgyvendinimo, fotografijoje naudojamas
veiksmo (proceso) dekonstravimo metodas. Dekonstruojamas pavaizduotas veiksmas
arba procesas kartais tiesiog vaizdas, kurio pagalba (per pasekmes) galima suvokti
jvykusio veiksmo dekonstrukcijg. 5] metodg sunku atskirti nuo vietos ar laiko

dekonstrukcijy, nes proceso vaizde gali bGti pakeistas daiktas, vietos detalé ar laiko
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fragmentas, kei¢iama viskas, kas susije su vykstanciu veiksmu t. y. tam tikra jvykio ar
reiSkinio eigos dalis. Konkreciai kalbant apie veiksmo dekonstravimg, vyrauja viso
veiksmo pakeitimas, kai jis prilyginamas kitam panaSiam veiksmui arba tiesiog
apverciamas, pavyzdziui, pradedamas nuo pabaigos ir baigiamas pradzia. Procesas,
kaip vykstanciy jvykiy seka, dekonstruojamas tik is dalies pakeiliant vieng i$ jvykiy, taip
sukuriama nauja ir neprognozuojama pavaizduoto proceso baigtis. Panasias proceso
dekonstrukcijas savo fotografijose ,Killing Time”(2009), kurdama utopinius ir

dramatigkus mirties vaizdus naudoja amerikie¢iy menininké Daniela Edburg.?*

Klrybg
pradéjusi dar doktorantdros studijy metu, autoré konstruoja netikéty mirciy vaizdus,
kuriuose Zmoneés spalvingai mirSta nuo plataus vartojimo prekiy. Pakeiéiant Zdties
priezastis, naudojant netiesiogiai, o pasyviai Zmogaus organizmui kenkiancius objektus
(pvz. bananus, cukraus vatg, Sokoladg) dekonstruojamas mirimo procesas [33.a. il.].
ISskiriami  pagrindinai objekto, vietos ir laiko, veiksmo (proceso)
dekonstravimo metodai yra daZniausiai taikomi Siuolaikinéje fotografijoje, [2 lentelé]
taciau néra vieninteliai. Dekonstravimo metodus fotografijoje, kaip ir dizaine, galima
klasifikuoti pagal vaizdo (dizaine pagal objekto) bendrybes: temg, rasj, pozymius,
taikomas dekonstravimo priemones ir t.t. Dekonstravimo kaip reiskinio jvairove lemia
priemonés ir budai, kuriais sukuriama dekonstrukcija, taciau iSskiri ir klasifikuoti
pagrindinius metodus remiantis tik taikomomis priemonémis sudétinga, nes viena
dekonstravimo priemoné gali bati naudojama keliuose metoduose, tuo labiau jog
kasdien atsiranda vis nauji dekonstravimo budai. PavyzdZiui, dekonstruojant vietg
naudojamas objekty perkélimas gali bti taikomas ir objekto dekonstrukcijai —
konstruojant naujg objekta i$ daliy, priklausanciy visai kitiems objektams. Pakeitimas
naudojamas veiksmo (proceso) dekonstravime gali bdti taikomas visuose kituose
metoduose, pakeitiant vietos vaizdo arba objekto dalj, todél dekonstravimo metody

klasifikavimas galimas tik remiantis (at)vaizdo bendrybiy sistema ir taikomy

dekonstravimo priemoniy analize.

299 susan Mc Grath , Daniela Edburg — Drop Dead Gorgeous, in: Nuestra Mirada Magazine, [interaktyvus], jkelta

2010-05-24, [ziGréta 2012-12-03], http://revistanuestramirada.org/en/home/daniela-edburg-drop-dead-gorgeous.



34. a. SEB banko busto kredito kampanijos reklama, 2011. b. ,Silence Family” albumo virselis, 2011. c. Filmo
,Aurora” plakatas, 2013.

Suvokiant  Siandienine fotografijos dekonstrukcijg  kaip  vizualine
komunikacijg, kyla klausimas koks tokio dekonstruktyvaus bendravimo tikslas ir
poveikis? Siandien pasaulinéje praktikoje atvaizdo dekonstrukcija tapo neatsiejamu
grafinio dizaino, reklamos ir net televizijos jrankiu, kurio pagalba daug greiciau
pasiekiama visuomenés refleksija. Naudojant jvairias skaitmenines technologijas,
kei¢iant, jungiant ir papildant visuomenei gerai Zinomga vaizdg, sukuriami naujos
tikrovés vaizdai, kuriais ZiGrovo sgmonéje formuojama nauja tikrové arba tiksliau —
naujas pozilris j esama tiesa.

Lietuvoje komercializuotame vizualiniy komunikacijy dizaine daugiausiai
naudojamas tiesioginis fizinis (skaitmeninis) fotografijos dekonstravimo metodas [34
il.]. Naujo vaizdo kdrimui fotografija pasirenkama kaip pirminé medZiaga, darbo
priemoné, kuri savyje talpina elementus, simbolius. Tokiu bUdu, taupant laikg ir
pinigus, uzuot kuriant visiSkai naujg dekonstrukcinj vaizdg pasinaudojama atvaizdu,
kuris horizontaliai ir vertikaliai karpomas, kaip D. Vai¢ekausko kiryboje — taip dalinai
iSsaugojamos buvusio vaizdo reikSmeés. Fiziné (skaitmening) fotografijos dekonstukcija
arba tiesiog supjaustymas pasirenkamas kaip tiesioginé ir primityvi vizualiné
dekonstukcija, ZiGrovui lengviau ir paprascCiau suprantama informacija. Reklamoje
komercinio turinio perdavimo kontekstas yra svarbus, taciau Siuolaikiné visuomené
nuolat bombarduojama vizualiniy praneSimy ir taip gyvena greitéjancio gyvenimo
ritmu. Nebeturintys stimulo, informacijos gausa perteke Zmonés iSmoko ignoruoti

didelj informacijos kiekj taip apsaugodami save, todél tapo nejautrls ir apatiski



informacinei aplinkai. Dél iy priezas¢iy vaizdo dekonstrukcija tapo efektyviu bldu
siekiant pritraukti auditorijos démesj, galinciu tiesiogiai ir rySkiai sudominti; pradétas
naudoti ne toks informatyvus ir komerciskai efektyvus grafinis vaizdas, labiau skirtas

susisiekti su zidrovu.’*°

Taigi, vaizdo dekonstrukcija sukuria stipry pranesima, kuris
sglygoja sgveikg su abejingu ir nuvargusiu skaitytoju. Taciau iSkyla konfliktas tarp
vaizdo formos ir ja perduodamo praneSimo, nes dekonstrukcija naikina vaizdo
funkcionaluma. Pasak Douglas’o C. McMurtrie, matoma kompoziciné forma pati savyje
turi menka reikSme, o lengvas pranesimo suvokimas atstovauja funkcijai, todél tai yra
lemiamas formos veiksnys.?** Vaizdas kaip ,grazi kompozicija” nukreipia démesj nuo
pranes$imo, pamirStamas pagrindinis spaudos tikslas — vaizdas tarnauja kaip priemoné
Zilrovui pasiekti, praneSimas privalo buti perskaitytas. C. McMurtrie teigimu,
»Ppapuosalai” turi bati organiniai, padedantys skatinti kompozicinés visumos suvokima.
Taciau Siuolaikinéje sociokultlroje, Virginia Postrel’i apibréztoje kaip ,vizualiné
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kultGra”, regéjimo svarba uZaugo dél vizualinés komunikacijos Ziniasklaidoje.
tikryjy, Siandien forma ir ZavUs vaizdai sugeba patenkinti iracionalios Zmonijos poreik;.
Estetika yra budas, kuriuo mes komunikuojame per pojacius, tai suvokiama ir
emocionalu. Taigi Siandieninis skaitmeninés grafikos poZitris — forma, seka emocijg,
uzZuot teisingai funkcionaves Sis estetinis imperatyvas atstovauja komunikacijos
malonumo ir savo egoistiSkumo poreikius, nusiteikia prie$ kietumg ir nuoboduma, jau
seniai pamirstos modernizmo laikotarpiu garbintos monotoniskos kompozicijos
vertybes.

Dekonstrukciné prieiga, perzengianti iracionalios aplinkos ribas, sustiprina
emocinj vaizdo pranesima, kurj lengviau priima ir supranta Siandieninis vartotojas, nes
vizuali komunikacija kuriama i§ visuomenei nusibodusio ir jos nemégiamo

informacinio lauko. Trumpai tariant, visuomenés démesys ir simpatijos pelnomos

sugriaunant, dekonstruojant arba kitais bldais transformuojant agresyvy komercinj
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turinj. ZiGrovas jsivaizduoja prisidedantis prie kovos su jkyriais informaciniais vaizdais,
taciau nesuvokia esgs dar kartg apgautas to paties vaizdo. Dekonstrukcija pati savaime
yra emocija, todél tik nuo karéjo priklauso, kokias Zidrovo emocijas norima pasiekti —
neigiamas ar teigiamas, kuriancig ar griaunancig individo prigimtj. Fotografija kaip
priminé duotybé — pagrindas, kuris naudojamas beveik visuose Siuolaikinés
informacinés sistemos idéjose. Taikant fotografijos dekonstravimo metodus
pasiekiamas didesnis sociokultlrinés aplinkos démesys ir inovatyvumas, nes
dekonstruktyvistinis dizainas keiéia nusistovéjusias visuomenés nuostatas, taip
sugriaunama egzistenciné ramybés blsena, t. y. nuolatiné Zmogaus siekiamybé —
pastovumas.

Ne visada dekonstruojant pasiekiama ZiGrovo interpretaciné jvairove,
kartais sukurta interpretacijy begalybé suvokéjg gali privesti prie paprastesnio
iracionalaus vaizdo suvokimo. Taciau tai neiSvengiama sglyga, bdtina naujai sukurty
vaizdy perskaitymui ir tuo paciu isstkis ne tik suvokeéjui, bet ir paciam karéjui, siekiant
suprasti visy naujai sukurto vaizdo interpretacijy visuma. Siandieniné dekonstrukcijos
teorijos interpretacija dél gausybés taikomy priemoniy, ardymo btdy ir idéjy tapo
nebevaldoma, sunkiai prognozuojama, todél dekonstrukcija yra skirtingai apibréziama.
Pamatiniai dekonstrukcijos teorijos principai naudojami ir fotografijoje, taciau taikomi
atvaizdo dekonstrukcijai sukuria visai kitg, savitg, tik fotografijos menui budinga
dekonstravimo metodikg. Taciau, negalima teigti, jog Siandieningje fotografijoje ir
grafiniame mene vykstantys dekonstrukciniai procesai yra visiskai skirtingi, greiciau
panasls, nes abiem atvejais kirybai naudojama ta pati dekonstrukcijos teorija.
Dekonstravimo metodus fotografijoje galima klasifikuoti pagal vaizdo bendrybes:
tema, rasj, pozymius, taikomas dekonstravimo priemones ir t. t. Dekonstravimo kaip
reiskinio jvairove lemia priemonés ir budai, kuriais sukuriama dekonstrukcija. Taciau
iSskirti ir klasifikuoti pagrindinius metodus remiantis tik taikomomis priemonémis
sudétinga, nes viena dekonstravimo priemoné gali bdti naudojama keliuose
metoduose. Dekonstravimo metody klasifikavimas galimas tik remiantis (at)vaizdo
bendrybiy sistema ir taikomy dekonstravimo priemoniy analize. Dekonstrukciné
prieiga sustiprina emocine vaizdo Zinute, kurig lengviau priima ir supranta Siandieninis

vartotojas, nes vizuali komunikacija kuriama i$ visuomenei nusibodusio informacinio



lauko. Fotografija kaip priminé duotybé — pagrindas, kuris naudojamas beveik visuose
Siuolaikinés informacinés sistemos idéjose. Taikant fotografijos dekonstravimo
metodus pasiekiamas didesnis sociokultlrinés aplinkos démesys ir inovatymumas, nes

dekonstruktyvistinis dizainas keicia visuomeninj tikrovés suvokima.



2.2.3 Dekonstruktyvizmas ir konceptualus menas

Konceptualizmas atsirado XX a. 7 de$. pabaigoje kaip reakcija j minimalizma, pagrjsta
teiginiu, kad meno kdrinys i§ esmés yra fizinis daiktas. Konceptualiame mene kdrinio
idéja, mintis ar sgvoka yra svarbiausias aspektas, kuris daZniausiai nagrinéja ir
atskleidZia estetines, materialias, socialines problemas. Dauguma konceptualaus meno
pavyzdziy jvardinami kaip jrenginiai, kurie sukonstruoti kaip mechanizmai turintys savo
rasytiniy instrukcijy paketg. Tokj konceptualaus meno apibézimg vienas is pirmyjy
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spaudoje jvardino amerikieciy menininkas Sol‘as LeWitt‘as (1928 —2007).
apie Siandieninj konceptualy meng susiduriame su neapibréztumu. Tyrinéjant
meninius procesus tampa aisku, jog riba tarp konceptualaus meno ir Siuolaikinio meno
galutinai iSnyko. Galima tik patvirtinti konceptualaus ir Siuolaikinio meno rysj, kurj
istoriSkai Zzymi J. Derrida dekonstrukcijos teorijos, naudotos pirmyjy konceptualisty ir
Siuolaikiniy dekonstruktyviy meno objekty susijungimg, Siame procese viena duotybé
papildo kitg. Dekonstruktyvaus dizaino tyringjimas ankstesniuose tekstuose rodo, jog
konceptualus menas turi glaudZius sglycio taskus su Siuolaikiniu fotografijos menu ir
pramoniniu dizainu. Sias meno sritis veikia kaip stiprus katalizatorius, savyje talpinantis
pilng dekonstravimo metody komplektg. Konceptualaus meno apibrézimas apima visas
meno praktikas ir jvairius jy junginius, Sie savo ruoztu suformuotg aktualig
problematika daZniausiai idreigkia per dekonstrukcija. Sis poskyris reprezentuoja meno
projekto ,Dekonstruojami plySiai miesto struktlroje” praktinius ieSkojimus, analoginés

medziagos studijg. Atrinkti menininkai ir jy ,dekonstruktyvis” ir konceptualls

projektai padaré jtakg meno projektui, tuo paciu nubrézé konteksto ribas.

213 | ewitt Sol , Paragraphs on Conceptual Art, Artforum, June 1967, in: Radicalart, [interaktyvus], Zilréta 2014-04—
10, http://radicalart.info/concept/LeWitt/paragraphs.html.



Konceptualizmo santykis su dekonstrukcijos teorija ir Siuolaikiniu menu.
Semiotika buvo pagrindiné priemoné, kuria naudojosi pirmosios bangos
konceptualistai 1960-yjy ir 1970-yjy pradzioje. Teksto panaudojimas meninéje
iSraiSkoje nebuvo naujiena, taciau tik 1960-taisiais metais menininkai, tokie kaip
Lawrence Weiner‘is, Edward‘as Ruscha‘sas, Joseph‘as Kosuth‘as, Robert‘as Barry ir D.
Britanijos ,Art & Language” grupé pradéjo kurti meng iSimtinai kalbinémis
priemonémis. AnkscCiau verbalika buvo pristatoma kaip vienos riSies vizualinis
elementas, egzistuojantis kartu su kitomis priemonémis, pavaldus bendrai meninio
veiksmo sudéciai. Konceptualls menininkai vietoje teptuko ir drobés pradéjo naudoti
kalbg, kuri pradéjo pilnavertiSkai reiksti savo teise. D. Britanijos filosofo ir
konceptualaus meno teoretiko Peter‘io Osborne manymu, vienas i$ daugelio veiksniy,
kurie daré kalba pagrjstg jtakg konceptualiam menui buvo jo postkis j lingvistiniy
teorijy reikSme, taip pat anglo-amerikos analitine filosofijg ir struktGralisty,
poststruktdralisty Zemynine teoretika.”* Konceptualizmas kartu su kitomis
lingvistinémis teorijomis lengvai jsisavina ir J. Derrida dekonstrukcijos teorijg,
perimdamas pagrindines jos sudedamasias dalis. Konceptualls menininkai savo
kiryboje pradéjo naudoti Sias dekonstrukcijos teorijos dalis: buvimo metafizika,
priedas, uzbaigtumo trakumas, metoniminé grandine, pédsakas, iStrynimas, skirtumas.
Signifikantai, atstovaujantys iSardymui’®® konceptualiame mene buvo pagrindine
klriniy atsiradimo priezastis. Konceptuali meniné veikla buvo tariamai neesminé.
Palyginti su labiau tradiciniu ankstesniu abstrakciy ekspresionisty kartos formalizmu
konceptualizmas buvo apibréZziamas kaip sisteminis, performatyvus, pagrjstas tekstu,
efemerinis, neprofesionalus ir pan. Siuolaikinio meno profesorius Benjamin‘as
Buchloh‘as pazymi, kad i$ ,konceptualaus meno reikS§meés diapazono, atrodyty batina
priesintis jo istorijos konstrukcijai, iSreiSkiant stilistiniu homogenizavimu, kuris apriboja
tg istorijg iki grupés asmeny ir grieztai apibrézty praktiky, bei istorinio kiSimosi

komplektu.”*®

24 peter Osborne, Conceptual Art: Themes and movements, London: Phaidon, 2002. p. 28

213 IStrynimas — sprendimas perskaityti signifikantg arba tekstg, tarytum jo reikSmé buvo aiski, suprantant, jog tai
tik strategija.

216 Benjamin H.D. Buchloh, Conceptual Art 1962 — 1969: From the Aesthetic of Administration to the Critique of
Institutions, October, Vol. 55, 1990, p. 107.



Palaipsniui, su antraja ir treciaja konceptualisty karta, konceptualus menas
iSaugo i$ dekonstrukcijos teorijos rémy. Menininkai pradéjo daug placiau naudoti
dekonstrukcijg kaip metoda, atsirado daugiau dekonstruktyviy iSraiskos bady.
Konceptualistas Joseph‘as Kosuth‘as savarankiskai iSkélé konceptualizmo apibrézima
savo ankstyvame konceptualaus meno manifeste ,Art after Philosophy” (1969).
Pozidris, kad menas turéty nagrinéti savo pobuldj ir kilme buvo suformuotas
menotyrininko Clement‘o Greenberg‘o Siuolaikinio meno vizijoje dar 1950-taisiais.
Meno realizacija 1960 m. buvo iSimtinai siejama su lingvistikos pagrindu, taciau,
konceptualis menininkai, tokie kaip Joseph‘as Kosuth‘as, Lawrence Weiner‘is ir D.
Britanijos ,Art & Language” grupé pradéjo daug radikalesne meno apklausg, nei buvo
anksciau tyrinéta. Viena i$§ pirmyjy ir svarbiausiy dogmuy, kuria jie suabejojo buvo
bendra prielaida, jog menininko vaidmuo turi sukurti ypatingas materialiy objekty

217 Asociacijos ,Young British Artists” ir Turner Prize’'® deka iki 1990-yjy mety

rusis.
konceptualus menas tapo populiariai vartojamu produktu, ypac Jungtinéje Karalystéje.
Konceptualus menas palaipsniui pradéjo reiksti visg Siuolaikinj meng, nesiverciantj
tradiciniais tapybos ar skulptdros jgudZiais. Viena i§ priezasCiy, kodél terminas
,konceptualus menas®, nutoles nuo savo pradiniy tiksly ir formy, gali buti susijes su
jvairiomis Siuolaikinés praktikomis, slypi apibréZiant sgvokg arba problema. Menininkas
Mel‘is Bochner‘is aiSkindamas, kodél jis nemégsta epiteto ,konceptualus”, teigia, jog
ne visada yra aiSku, kas yra koncepcija. Ji rizikuoja bdti painiojama su menininko
ketinimais, todél apibréZiant meno kdrinj kaip konceptualy svarbu nesupainioti
koncepcijos su menininko ketinimais.

Viena i§ pagrindiniy priezascCiy, paskatinusiy konceptualaus meno ir
Siuolaikinio meno susijungima yra dekonstrukcija. Siy dviejy meno krypéiy atsiradima ir
egzistavimg galime suvokti kaip du skirtingus objektus, judancius vienas kito link laiko
tieséje. Viename jos gale matome konceptualy meng, o kitame — Siuolaikinj mena.

Konceptualus menas savo egzistavimo pradZioje remiasi J. Derrida dekonstukcijos

teorija, kurig palaipsniui pakeicia dekonstruktyviy metody ir meniniy veiksmy kratinys,

217 Joseph Kosuth, Art After Philosophy (1969), reprinted Osborne Peter, Conceptual Art: Themes and movements,

London: Phaidon, 2002. p. 232.
28 Turnerio prizas — tai Zzymus Siuolaikinio meno konkursas, jsteigtas 1984 metais. Konkursas, kurj organizuoja
galerija ,Tate”, orientuotas j naujas Siuolaikinio meno kryptis.



kuris susiklosto menininkams skirtingai interpretuojant ir meninéje praktikoje taikant
dekonstrukcijos teorijg. Konceptualus menas tampa dekonstruktyviai chaotisku.
Siuolaikinis menas, esantis kitoje laiko tiesés puséje bendraja prasme atspindi
aplinkoje  vykstancius kinetinius désnius, susijusius su kuriancia aplinkos
dekonstrukcija. Dekonstruktyvis Siuolaikinio meno objektai yra ne kas kita kaip
Siandieninés dekonstruktyvios aplinkos ir joje vykstanciy procesy refleksija. Siuolaikinio
meno chaotiSkumas atitinka realybés destrukcijg. Galima daryti prielaidg, jog
dekonstrukcija kaip bendras, vienijantis veiksnys yra abi Sias meno kryptis sujungusi
priezastis. Konceptualizmo kaita, susijusi su dekonstrukcija ir Siuolaikinio meno
dekonstruktyvumas susiliejo ir pavirto vienu ir tuo paciu meniniu fonu.
Konceptualizmo santykis su fotografija ir pramoniniu dizainu. Daugelio
konceptualiy menininky projektai Zinomi tik dokumentacijos déka, kuri visuomenéje
skelbiama fotografijy, rastiSky teksty ar rodyty objekty pavidalu. Kartais meninio
veiksmo dokumentacija (kaip Robert‘o Barry‘io, Yoko Ono ir Lawrence Weiner‘io meno
projektuose) pazeminama iki komplekto rastisky instrukcijy statuso, apibUdinancio
darbg, taciau tuo paciu skelbianti, jog mintis svarbesné nei eksponatas.
Konceptualizme fotografijg galima laikyti pagrindine dokumentavimo forma, o
pramoninj dizaing suvokti kaip laukg, inovuojamg konceptualiy menininky sukurtais
objektais. JAV meno istorikas Edward‘as A. Shanken’is kaip pavyzdj iSskiria konceptualy
menininkg Roy‘y Ascott’g, kuris ,savo kiryba parodo reikSmingus susikirtimus tarp
konceptualaus meno ir technologijos, sugriaudamas tradicine Siy meniniy ir istoriniy

kategorijy autonomija.“**?

Keista, bet R. Ascott‘as uz savo indélj j konceptualizma D.
Britanijoje negavo pakankamo pripazinimo, todél kad jo darbai per artimai jungési su
technologija ir pramone.

Jeff'o Wall'o esé praneSimas ,Marks of Indifference: Aspects of
Photography in, or as, Conceptual Art” (1995)?° nors ir daznai gin¢ytas, buvo vienas i$

lemiamy balsy, paskelbusiy konceptualaus meno jtakg Siuolaikinei fotografijos

1% Edward A. Shanken, Telematic Embrace, Visionary Theories of Art, Technology, and Consciousness by Roy

Ascott, University of California Press, 1 edition, 2007, p. 167.

220 jotf Wall, ,Marks of Indifference: Aspects of Photography in, or as, Conceptual Art”, in: Ann Goldstein, Anne

Rorimer, Reconsidering the Object of Art, 1965-1975, Los Angeles, 1995, p. 247-267.



35. a. Isidro Blasco, Deconstructing Ways, 2011. b. Noemie Goudal, Promenade, 2010.

praktikai. J. Wall‘o esé, modernisty problemos, tokios kaip savarankiskas
refleksyvumas ir  specifiSkumas suprantamos kaip konceptualiy menininky
diskvalifikacija ir fotografijos diletantizacija. Konceptualistams fotografinis vaizdavimas
yra atskirtas nuo pavaizdavimo, tokiu badu nurodoma j tai, kg J. Wall‘as vadina
,patirties patirtimi.” J. Wall‘as savo esé nustato du konceptualizmui budingus
reportazinés fotografijos tipus: performatyvi ir parodijiné fotografija. Kiekvienas
funkcionuoja kaip atvejo dokumentas, taciau antrasis tipas vengia, atsisako ar
pralenkia vaizdavimg, pabréidamas tam tikras problemas, iSkeltas pavaizdavimo
fotografijoje. Konceptualus menas priestaravo puikios meninés fotografijos amatui.
Daugelio konceptualiy menininky fotografijos naudojimas buvo atskirtas nuo
fotografiniy istorijy apsvarstymo. Menininky darbai netiesiogiai stojg prie$ estetines ar
socialines tos pacios meninés eros fotografijos iniciatyvas, o fotografija daZniausiai
naudojama kaip jrankis arba priemoné — objektyvus, mechaninis, jrasantis prietaisas.
Nekvalifikuotas fotografijos procesas buvo daugiau, maZiau atviras vienos rasies
fotografijos atmetimas kity naudai, nei reprezentatyvi fotografijos strategija. Tai
konceptualiy menininky fotografijos metodas, naudojamas kaip atvaizdas, padedantis
meninei idéjai, tuo paciu prapleciantis fotografinio pavaizdavimo suvokimg. Pasak J.
Wall‘o, fotografijos diletantizacija turi bUti pripazZinta kaip estetinis sprendimas, kuris
gali b0ti susijes su atsitiktinémis meninémis operacijomis ar dekonstruktyviomis
praktikomis. J.  Wall'o tvirtinimu, konceptualizmas katalizavo fotografijos

transcendencijg, sukurdamas naujas iliustratyvias strategijas.



Siandien atvaizdo arba objekto archeologija yra tiriama jaunesniy
menininky, tokiy kaip anksciau minétasis Simon‘as Starling‘as, kuriems objektas ir jo
fotografija yra tik vienas i$ punkty, sujungiantis materialiy istorijy serijg. Visiems trims,
Douglas‘ui Huebler‘iui, Emmett‘ui Williams‘ui, Simon‘ui Starling‘ui, fotografija yra
dokumentas, kurio reikSmé nesusijusi su atvaizdu, o su nesuskai¢iuojamomis
asociacijomis, kurias ji mobilizuoja.

Pirmoji Siuolaikiniy menininky grupé atstovauja ,fotografinei skulptirai”,
kuri naudoja fotografijg kaip darbo priemone dekonstruojant vietg, erdve ir laika.
Fotografija naudojama dviems tikslams, visy pirma, kaip priemoné iSreiksti idejai, visy
antra meninio veiksmo dokumentacijai. Vietos ir laiko dekonstrukcijg savo projektuose
taiko Siuolaikiniai menininkai Isidro Blasco‘sas ir Noemie Goudal. Ispany kilmés
menininkas |. Blasco‘sas skulptdriskuose meno objektuose sujungia architektlrg ir
fotografijg, tam kad atskleisty daugialypes fizines ir psichologines vietos reikSmes. |.
Blasco‘sas naudodamas skaitmeninius atvaizdus ir statybines medZiagas sukuria
skirtingo mastelio trimates architektlrinés aplinkos rekonstrukcijas, kurios tarsi naujos
miesto formos Zaidzia su suvokimu. Menininkas iSsirenka vieng namo kampg mieste
arba patalpoje ir ,kubistinio” fotokoliaZo pagalba konstruoja naujg erdve, Zidrovui
matoma tik i$ pasirinktos perspektyvos. Trimatés fotoskulptiros yra trumpo
daugialypiy kampy eiliSkumo priezastis, gaminanti erdve, kuri yra tuoj pat atpazjstama
ir tuo paciu visiSkai nauja. |. Blasco‘sas dekonstravimo metodo pagalba suteikia
ZiGrovui skirtingas vieno atvejo, vietos ar minties perspektyvas. Viena i$ Zinomiausiy
autoriaus foto skulptlry yra darbas pavadintas ,,Deconstructing Ways“ (2011) [35.ail.],
kuriame architektrinémis priemonémis atskleidZia vienos Sidnéjaus miesto gatveés
perspektyva. Naujai sukurtos gatvés fotomontazas buvo sumontuotas ant pastato
fasado, tobulai pritaikant ir integruojant jj j esamg miesto aplinkg. Konstruktyviu
fotografijy sudéliojimu isryskintas tridkumas meno objektui ironiskai prideda realistinj
jvaizdj.”*! Panagias vietos, erdves ir laiko dekonstrukcijas savo meniniuose

eksperimentuose iSbando ir fotografé N. Goudal. Tiesa, erdvés dekonstrukcijos

pateikiamos ne taip struktUruotai kaip kuria |. Blasco’sas, labiau lyriskai ar net

221 Angel Arranz, Dismantling the time: a theoretical and practical basis for sinusoidal deconstruction, Master Thesis
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romantiskai jvedant Zilrovg j naujg vietg. Vietos dekonstrukcijai autoré renkasi
nuotraukas, kuriose yra stiprus emocinis turinys, jauciasi gamtiné iSraiska. N. Goudal
fotografiniai atvaizdai, koncepcijos, skulptiros ir jrenginiai rGpestingai prijungiami prie
specifinés erdveés pries jg nufotografuojant. Fotografijos aktas pavercia naujai sukurtg
erdve objektu. N. Goudal naudoja stambius popierinius fonus, kuriuos sugretina su
peizazu kviesdama Zitrovg jeiti j erdve [35.b il.]. Scenos atgaivina izoliuotas teritorijas,
kurios lygiagreciai auga laike, leisdamos adekvaciai plétotis savo istoriSkumui. Kurdama
naujus erdvinius, vietos objektus autoré naudoja ne tik fotografijg, taip pat naudojami
jvairts scenografiniai elementai, smulkls objektai. Objekty serija tiria tokias vietas kaip
salos ir prarastas rojus, kur ,apcéiuopiama erdvée yra daznai kultivuojama per Zmogaus
vaizduotes zemelapj“.?** Atvaizdai kvie¢ia pasinerti j fantastikas erdves, kurios i
tikryjy geografiskai neegzistuoja. Skirtingai nuo utopijy, kurios visada nustatomos
iSradimo srityje, $ios vietos gali bati apibréZtos kaip heterotopijos®?. Terminas jvestas
M. Foucault’o, kuris reiskia erdvés kitoniSkumg, sutampancias fizines ir psichines
paseékmes. |. Blasco’so ir N. Goudal taikomi vietos dekonstravimo principai ir
siekiamybés artimos meno projektui ,Dekonstruojami plySiai miesto struktdroje”
(Vilniaus atvejis). Skiriasi tik dekonstravimo technika, minétieji menininkai savo
kiryboje naudoja fotografijg tiesiogiai ir skaitmeniskai kaip dokumentacijg. Meno
projekto raiSka remiasi tik skaitmenine iSraiska. Vilniaus miesto erdveés
dekonstruojamos skaitmeniniu blidu nekuriant realiy objekty mieste taip atskleidziant
daugialypes fizines ir psichologines miesto viesyjy erdviy reikSmes, prapleciant ZiGrovo
suvokima ir isSaukiant inovatyvius asmeninius ir kolektyvius sociokultUrinius virpesius.
Kita Siuolaikiniy konceptualisty grupé atstovauja objekto ir proceso
dekonstrukcijai. 18 Kubos kilusiy menininky grupé (Bili Bidjocka, Alexandre Arrechea,
Dagoberto Rodriguez, Marco Castillo, Rivane Neuenschwander) save vadinanti Los

Carpinteros (i$ ispany kalbos iSvertus ,Dailidés”) dekonstrukcijos pagalba konvertuoja

222 sebastien Montabonel, Emma Lewis, Suspended Disbelief: The Photography of Noemie Goudal, London: Edel

Assanti, 2012.

22 M. Foucault’as interpretuodamas jvairias ,kitas vietas” (,other spaces”), tarp jy ir miesto dedamasias, naudoja
heterotopijos sgvoky. Heterotopijos — tam tikra prieSingybé utopijai: jeigu utopijos yra jsivaizduojamos vietos,
neturinCios realaus analogo, tai heterotopijos — realios vietos, neturincios vientiso, vienareikSmio jsivaizdavimo
skirtingy jas propaguojanciy kulttry kontekste.



36. a. Los Carpinteros, Cama, 2007. b. Los Carpinteros, ,, 150 People", 2012.

Siuolaikinj meng ir taikomuosius menus | regimasias dabarties alegorijas. Los
Carpinteros darbuose daZniausiai ironisSkai susivienija idéja, architekttra ir skulptdra.
Menininkai atvirai ir Smaiksciai privaciy ir vieSyjy erdviy, kasdieniy objekty ir miesto
architekturinio planavimo konsolidacija sitlo komentarus apie politikg ir visuomene,
siekia sukresti ir Sokiruoti. Inversija, transformacija ir kitimas — yra pagrindinés
meninés veiklos kryptys. Architektlra paverciama | funkcinius objektus, kasdieniai
daiktai j architektlrg. Dekonstrukcija iSreiSkiama perkélimo principu, kai pakei¢iama
prasmeé perkélus objektg j ne jam skirtg vietg ar aplinkg. PaZjstamos daikty savybés
dingsta, kieti kUnai suskystinami, kuriamas nuolatinis prieStaravimas. Dekonstrukcija
taikoma nesiekiant artistiskumo, greiciau tai bdtina sglyga iSvaduoti pasaulj i$ jo
priezastiniy santykiy: pavyzdZiui, miegamojo lova paverciama j magistraliy susikirtimo
mazgg arba amerikietiSkus kalnelius [36.a il.], taip pat, daZnai dekonstruojami ir
visuomeniniai procesai, tokie kaip lankymasis baznylioje [36.b il.]. Los Carpinteros
verCia pazjstama aplinkg j paradoksalius ir i$ dalies keistus kontekstus, kurie is esmés
abejoja dominuojancig pasaulio struktlrg. Su kritiSku atspalviu ir humoristiniu
lengvumu menininkai savo projektuose kuria subtilaus dvilypumo tinklg ne tik tarp
objekto ir funkcijos, bet ir tarp kalbos ir reikémes. *** DidZioji dalis konceptualaus arba
tiksliau Siuolaikinio meno darby pasizymi objekto dekonstrukcija. Skirtingomis
dekonstravimo priemonémis autoriai atskleidzia skirtingas meno kurinio reikSmes.

Neretai taikomos Sios dekonstravimo priemonés, kaip iSardymas, konstravimas ir

24 Gudrun Ankele, Daniela Zyman, Los Carpinteros Handwork: Constructing the World, KéIn: Walther Konig, 2011,

p. 56-63
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37.a. Ursus Wehrli, Letter Soup and Letter Soup Tidied, 2011. b. Todd McLellan, Things come apart, 2013.
c. Paul Veroude, View Suspended 1l, 2012.

perkonstravimas. ISardyto objekto sandara ZiGrovui pateikiama kaip naujas dar
nematytas rakursas, kuris tuo paciu glumina ir provokuoja. Perkonstravimu, o gal
reikéty sakyti ,sutvarkymu” pasizymi Sveicary kilmés menininko Ursus‘o Wehrli‘o
Smaikscios kasdienybés objekty restruktirizacijos [37.a il.]. Pirmoje savo fotografijy
knygoje ,Tidying Up Art“ (2003) menininkas restruktdrizavo garsiy menininky
paveiksly turinj. Siuo metu U. Wehrli‘s smulkmenigka tvarkinguma perkélé j kasdienius
objektus, tokius kaip sriuba, smélio dézé ar automobiliy stovéjimo aikstelé. Visas Sias
foto-restruktUrizacijas galima rasti antroje jo knygoje, ,The Art of Clean Up: Life Made
Neat and Tidy” (2013). Pasak U. Wehrli‘c jo darbai ,iS esmeés, yra Zvilgsnis j daiktus is
skirtingy rakursy ir visa tai pateikiama kaip meno komedija. AS visada Zavéjausi daikty
struktdra, kodél daiktai funkcionuoja vienaip, o ne kitaip? Tokiu bldu a$ mégstu

“22> . Wehrli‘c meno

pamatyti, kaip daiktai keiciasi, jei keiCiame pozZilrj j juos.
projektai apima struktlrizacijg, dekonstrukcijg ir reorganizacijg. , Tvarkybos” metodas
jam leidzia pamatyti, kaip Zmoneés reaguoja | hierarchijg ir naujos (re)struktdros
suklrimg. Menininkas naudoja fotografijg kaip vaizdine priemone, kurios pagalba tiria

naujus  kasdieniniame  pasaulyje  surastus  kontrastus.  ISardymg,  kaip

25 Wehrli Ursus, Ursus Wehrli tidies up art, in: TED talk, [interaktyvus], jkelta 2008-11-12, [#itréta 2014—08-23],
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38. a. Michael Johansson, Ghost I/, 2009. b. Michael Johansson, Rubik's Kitchen, 2007. c. Marjan Teeuwen,
Verwoest Huis Piet Mondriaanstraat 1, 2011.

dekonstravimo priemone meistriSkai naudoja fotografas ir menininkas i$ Kanados
Todd‘as Mclellan‘as, tyrinéjantis elektronikos prietaisy sandarg. T. Mclellan‘as
smulkmeniskai iSardo prietaisg ir rUpestingai iSdésto kiekvieng jo komponentg
fotografavimui. Taip pat kuriamos jspldingos iSardyto objekto daliy kompozicijos ore,
tarsi sustabdomas laikas [37.b il.]. Panasig sustabdyto laiko iliuzijg 2012 m. sukdré
menininkas i$ Olandijos Paul‘as Veroude. ISardes garsaus lenktynininko Michael‘io
Schumacher‘io F1 bolidg P. Veroude Zitrovui atskleidé Siy greity automobiliy sandarg
ir lengvumg [37.c il.]. Menininkas iSardé 2010 modelj ir pakabino ore kiekvieng

|II

automobilio dalj. Meno karinys, Zinomas kaip , View Suspended |1 svéré daugiau kaip
600 kg ir turéjo 3 200 atskiry, ore sklandanciy daliy.

Objekto konstravimas gali pasireiksti dvejopai. Pirmuoju atveju objektas
konstruojamas isardzius ir vel kitaip surinkus jo struktlros dalis. Antrasis bldas —
objektas konstruojamas is kity objekty struktdriniy daliy ar net i$ kity objekty. Tokio
tipo dekonstrukcijas atlieka Michael’as Johansson’as (Svedija) ir Marjan‘a Teeuwen
(Olandija). Abiems autoriams budingas objekto ir aplinkos konstravimas naudojant
kitus objektus. M. Johansson‘o skulptlros tarsi ,Tetris“ Zaidimas, kuriame jprasti ir
nenaudingi daiktai sudeliojami taip, jog tarp jy nelikty tusCios vietos. [38.a il.] M.
Johansson‘as domisi nereguliarumu ir atsitiktinumu, kai kurie daiktai sujungiami j

kompozicijg pagal bendrg spalvg ar formg. Autorius Sias kasdienio materializmo

dekonstrukcijas  aiSkina  taip:  ,parodoma  funkcija, bet funkcionalumas



sunaikinamas”.?*® , Rubik’s“ (2007) serijoje autorius kasdienius virtuvinius objektus,
pagamintus nuo 1950-yjy ir 60-yjy, dazniausiai i$ plastiko, suspaudé j kubus. [38.b il.].
Kitose parodose, tokiose kaip ,Strolls Through Time And Space“ (2009) M.
Johansson‘as taip pat tyrinéja praéjusiy keliy deSimtmeciy objektus ir kombinuoja juos
tarpusavyje, sukurdamas skulptdras tarsi ,laiko kapsules”. Autorius neapsiriboja vien
tik parodomis galerijose, tvarkingos dekonstrukcijos kuriamos ir i$ dideliy objekty,
tokiy kaip automobiliai, daikty kompozicijos inkrustuojamos ir j pastato fasadus.
PrieSingai nei M. Johansson‘as, M. Teeuwen nekonstruoja objekty. IS skirtingy daikty
autoré kuria perpildytas ir apribotas erdves. Objektai erdvéje sugrupuojami ir
kruopsciai sudéliojami pagal funkcijas, spalvas, dydj ar struktlrg. Daugelis M. Teeuwen
kompozicijy kuriamos apleistuose pastatuose, isgriauty sieny viduje, tusCiose erdvése.
[38.c il.] TuStumai suteikiama tam tikra psichologiné prasmé, lubos, grindys ir sienos
suvienijamos j vieng bendrg kompozicijg, ZiGrovui atskleidZiancig daiktais perkrautos
perspektyvos vaizdg. Visi objektai, naudojami autorés darbuose, imami i§ nugriauty
pastaty struktlros. Netvarkingi ir kazkada sunaikinti daiktai atkuriami kito apleisto
pastato interjere. M. Teeuwen dekonstruktyvi kiryba artima Gordon‘o Matta-Clark‘o
apleisty pastaty koncepcijai. [psl. 61]

Grjztant prie konceptualaus meno istoriSkumo ir Zvelgiant j jj per Siy dieny
menininky kdrinius, galima teigti, jog daugelj konceptualaus meninio judéjimo
problemy perémeé Siuolaikiniai menininkai. GalbUt jie nejvardina saves ,konceptualiais
menininkais”, ta¢iau jy darbuose vyrauja konceptualisty idéjos ir problematika, tokia
kaip suprekinimas, socialiné ir/ar politiné recenzija, informaciné visuomené.
Menininkai, dirbantys su jdiegimo menu, atlikimo menu, ,net.art” ir
elektroniniu/skaitmeniniu menu taikydami dekonstrukcijos metodg aktualizuoja Sias
socialines problemas. Kitas svarbus veiksnys, rodantis konceptualaus meno virsma
Siuolaikiniu menu yra dekoratyvi menininky raiSka. Viena i$ pagrindiniy kritiky
konceptualiam menui D. Britanijoje skelbia, jog menininky kuriamos sgvokos ir mintys
yra per silpnos. Konceptualus menas, kaip kazkada ir dekonstruktyvizmas,
architektlroje virto dekoravimo menu, kuriam svarbi meniné iSraiska, bet ne turinys.

Teoretikas Michael‘as Paraskos‘as straipsnyje ,The Jackdaw” (2013) Zurnale teigia, jog

226 Michael Johansson, Familiar Abstractions, Norway: Vigeland-museet/Bono, 2013, p. 6.



konceptualizmo menas iSsaugo i$ istorinés konceptualaus meno formas, taciau beveik
neturi minciy. M. Paraskos‘as sillo Sig meno rasj vadinti dekonceptualizmu —
konceptualus menas be savokos.?*’

Zvelgiant j dekonstruktyvizma architektiroje, pramoniniame dizaine,
fotografijoje ar Siuo atveju konceptualiajame mene tampa aiSku kaip dekonstruktyvi
praktika pasiekia meng ir keliauja i$ vienos formos j kitg. Visg i procesg galima suvokti
kaip kelig. Inovatyvumo banga — tai kelias, kurj meno lauke nukeliauja aplinkoje
atsiradusi dekonstruktyvi praktika. Grandininé reakcija prasideda Siuolaikiniam menui
interpretuojant natdraliai susiklosciusius dekonstruktyvius procesus, vykstancius
gyvenamojoje aplinkoje. Siuolaikinis menas yra kaip pirminis katalizatorius, veikiantis
socialinj ir meno laukg. Dekonstrukcija patekusi j Siuolaikinj meng palaipsniui
jsisavinama kity kdréjy. Kaip pavyzdys, galéty bdati Siuolaikinio meno objektas —
dekonstruktyvi skulpttra, kurig sukdré dekonstruktyviy procesy savo gyvenime
jkvéptas menininkas. Skulptlra inovatyviai veikia socialinj lauka (grjztamasis rysys) ir
meno laukg (atoveiksmis). Dizaineris savaip interpretuodamas skulptlrg sukuria
dekonstruktyvy dizaino objektg, kuris inovatyviai veikia kitus meno lauko elementus,
kdréjus ir visuomene (didesnis grjztamasis rysys). Dekonstruktyvaus inovatyvumo
banga atoveiksmio déka pleciasi ir adaptuojasi prie gyvenamosios aplinkos. Naujai
sukurti dekonstruktyviis meno objektai susilieja su bendru nepastovios aplinkos fonu,

papildo jg ir tampa jos dalimi.

227 Michael Paraskos, Anarchy in the UK, London: British art magazine The Jackdaw, January, 2013.



3. DEKONSTRUKTYVISTINIO DIZAINO POVEIKIS

Siandieninis dizainas beprecedenciame sunkumo lygmenyje sujungia skirtingas veiklos
sritis. Dizaineriai kurdami naujus objektus nagrinéja sgveikas tarp vizualiniy, fiziniy,
socialiniy, kultdriniy, technologiniy ir ekonominiy faktoriy. Dizainas tapo sudétingy
procesy valdikliu, veikianciu kaip reikalinga, daugialypé disciplina. Kultlrinis sektorius
i$ kity sektoriy iSsiskiria tuo, jog Zmogaus intelektinés veiklos pagalba jame yra kuriama
aukSta pridétiné verté. Dizainas, kaip kultdrinio lauko dalis, Siandien yra vienas
svarbiausiy masinio vartojimo produkty ir tuo paciu visuomenés inovatyvumo israisky.
Didéjant inovacijy skaiCiui visuomené priversta kuo grei¢iau sgmoningai ar
nesgmoningai jas jsisavinti. Dizaineriy pareiga koordinuoti ir tikslingai panaudoti
sukurtus inovatyvius sprendimus, atsizvelgiant j visuomenés poreikius ir problemas
sugeneruoti dar tobulesnius ir tuo paciu socialiai, ekonomiskai, ekologiskai
vertingesnius produktus bei paslaugas. Siandieniniai dizaino ir su juo susijusio
inovatyvumo procesai placiai nagrinéjami mokslingje literatlroje. Dauguma moksliniy
straipsniy ir leidiniy argumentuotai akcentuoja dizaino jtakg inovatyvumui,
pabréZiama, jog tai yra vienas iS elementy (kultdrinis, kdrybinis), skatinanciy
inovatyvius reidkinius. Sio démens reikimé inovatyvumui mokslinéje literatlroje
tyrinéjama kompleksiskai, neisskiriant konkreciy dizaino sri¢iy. Kaip pagrindiné, su
inovatyvumu susijusi dizaino dalis, akcentuojamas kdrybiSkumas, todél daugiausiai

tyrinéjamas ir aptariamas literatiroje.?*® Kaip jau minéta anksciau,?”® mokslingje

228 poberto Verganti, Design Driven Innovation: Changing the Rules of Competition by Radically Innovating What
Things Mean, Harvard Business Press, 2013, p. 156—180.

Bettina Stamm, Managing Innovation, Design and Creativity, Publisher: John Wiley & Sons, 2008, p. 70-83.

Goel AK., Design, analogy, and creativity, Atlanta: Georgia Inst. of Technol., GA, USA, 2002, p. 45-54.



literatlroje dekonstruktyvistinio dizaino terminas (angl. ,Deconstructive design®)
naudojamas kalbant apie antrinj medziagy panaudojimg (angl. ,Sustainable
deconstruction”) statyboje, o ne vizualinj dizaing. Tik nedaugelyje literatlros saltiniy
dekonstruktyvistinis dizainas eskaluojamas ne kaip antrinis medziagy panaudojimas, o
kaip  aktyvi dizaino forma, priskiriant jg = dekonstruktyvizmo  krypciai.
Dekonstruktyvistinio dizaino aktyvumas akcentuojamas jvairiuose straipsniuose apie
mena ir kultlra, taciau néra kalbama apie jo potencialg, susijusj su inovatyvumu. Siame
skyriuje aptariami dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumo aspektai, tiesiogiai susije
su visapusisku, t.y. socialiniu, kultdriniu, ekonominiu inovatyvumu. Pristatoma ir
tyrinéjama antroji, su teorinio darbo iSvadomis susijusi dalis — visuomenés diskursas,
kurioje pateikiami statistiniai anketavimo ir kiti stebéjimo duomenys. Informacija
apibendrinama ir siejama su treciaja dalimi — autoriaus diskursu, kurioje déstoma ir
aptariama su meno projektu ,Dekonstruojami plySiai miesto struktlroje” susijusi
autoriaus patirtis ir jzvalgos.

Tobulesnis dizaino sprendimas, kuris geriau nei prie$ tai sukurti dizaino
sprendimai tenkina visuomenés poreikius jj naudojant, vadinamas inovacija. Sia sgvoka
reikéty sieti su jos sukuriamos pridétosios vertés vartojimu — eksploatacija. Inovacijos
generuojama pridétiné verté reiSkiasi tik tada kai inovacija vartojama rinkoje kaip
preké, paslauga, ar procesas. Naujas dizaino sprendimas tampa inovacija, jei jj priima
ne tik rinka, bet ir vartotojas. IS rinkos iSstumiami prie$ tai buve, maziau efektyvis
produktai ir procesai, todél per inovacijas pasiekiama visuomenés pazanga. Daznai
inovacija klaidingai suvokiama kaip naujové, arba kaip naujas technologinis
sprendimas. Inovacijos terminas panaikina sgvokos ,naujové” dviprasmiskuma.
»Naujove” gali reiksti ir tobulesnius, ir prastesnius produktus, paslaugas ar procesus,
lyginant su jau egzistuojanciais. Tuo tarpu inovacija visada reiskia , tobuliau, efektyviau
ar objektyviai geriau”.?*° , Naujumas” yra tik tobulesniy technologiniy sprendimy, t. y.

inovacijy, atsiradimo rinkoje ir jy vartojimo pasekmeé, kuri yra niekaip nesusijusi su

The Impact of Culture on Creativity, A Study prepared for the European Commission (Directorate-General for
Education and Culture), 2009.

229 50 2.1.3. Dekonstruktyvi architektros transformacija: ekologiskumo aspektas.
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Kauno Technologijos Universitetas, 2008, p.128.
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39. Ignas Lukauskas. Kdrybiskuma, dizaing ir inovacijas siejantis modelis — dekonstruktyvistinio dizaino jtaka.
Pagal D. Birke D. ir G. M. P. Swann‘g (2005).

inovacijos sukuriama pridétine verte. Zinoma, inovacija visada yra kartu ir naujové, bet
daugybé naujoviy dazniausiai neturi nieko bendro su inovacijomis. Kaip jau minéta,
dauguma autoriy, tyrinéjanciy inovatyvuma pabréZzia kurybiskumo svarbg. Tai vienas i$
pagrindiniy veiksniy padedanciy atsirasti inovacijoms.

DaZniausiai kirybiskumas siejamas su dizainu bei kultdros lauku. Svietimo
sistemos kokybé, Zmoniy noras iSreiksti save (meniskai) bei visuomenés atvirumas,
susijes su skirtingomis Salimis ir jy kultdromis, sukuria kdrybiskg klimatg. [39.il.
,Karybiskumo klimatas®] Karybiskame klimate naujy minciy geneze stimuliuoja
turintys aukstesnj iSsilavinimg ir stipresnj (savarankiskg) polinkj Zmonés. Klrybiska
iSraiSka, naujy teziy kdrimas yra sglygojami naujy idéjy ir minciy i$ skirtingy sriciy ar
kultGry toje pacioje visuomenéje. Kirybiskumas generuoja naujas ideéjas, todél
palankesniame karybiskame klimate turéty padidéti kirybingumas, sglygojantis naujas
mintis. ISauges kurybiskumas sustiprina kdrybinj sektoriy, t.y. aukstesnio lygio
karybiskuma dizaino plétojimo srityje.?*! Tadiau nebatinai ie procesai seka vienas kita.
Galimas ir prieSingas variantas, kai kurybiskas dizainas generuoja naujas mintis ir idéjas

kdrybiskam klimatui stiprinti. Karybiskas klimatas ir klrybiskas dizainas tarpusavyje

31 peter Swann, Daniel Birke, How do creativity enhance business performance ? A framework for interpreting the
evidence, Think piece for DT| Strategy Unit, Final report, Nottingham university Business School, 2005, p. 67



susije reiskiniai vienas kitg papildantys ir jkvépiantys kdrybiSkumu.

Pasak Richard‘o Florida‘os karybiskumas yra daugialypis reiskinys, kurj
galima suskirstyti j tris skirtingus tipus: technologinis kdrybiskumas (iSradimai),
ekonominis  klrybiskumas (inicijavimas) ir menisSkas/kultdrinis  karybiskumas
(dizainas).?*? Visi &ie karybiskumo tipai tarpusavyje dalijasi bendra mastymo procesa ir
stiprina vienas kitg. Kirybiskos ekonomikos rezultatyvumas priklauso nuo tarpusavio
rySio tarp technologijy ir dizaino. Anot D. Britanijos prekybos ir pramonés skyriaus,
kdrybiskumas gali bati apibréztas ,,[...] kaip naujy minciy gamyba, kurios tinkamos tam
tikram verslo tikslui”.?** Kadangi yra tik keli netiesioginiai rodikliai, kuriais galima
iSmatuoti naujy idéjy generavimg, kirybinis sektorius naudojamas kaip jgaliojimas
nustatyti  kdrybiskumg. Karybiskas dizainas skatina ne tik jmoniy (vidinis
inovatyvumas), bet ir Saliy konkurencijg. Jmonés sujungiamos tarpusavyje kaip
strateginis jrankis, tam kad vadovauty naujovéms ir vystymuisi, taip pat aukléty
nacionalinj konkurentiskuma, padéty bendram Salies klrybiSkumui ir jvaizdZiui. Tokios
Salys kaip Suomija, Airija, Ispanija, Danija ir D. Britanija iSvysté nacionaline dizaino
politikg ir nemazai investavo j dizaing, kuris dabar kuria unikalius, pasauliniu mastu
konkurencingus produktus ir paslaugas bei issiskiria kaip nacionalinio konkurentiSkumo
vykdytojas. Naujosios Zelandijos dizaino programa ,Taskforce“*** nurodo, kad 67 %
eksportuotojy ekonominiuose pasiekimuose isskyré dizaing kaip pagrindinj faktoriy, o
80 % kompanijy dizainas turéjo pridetine verte jy verslui. Dazniausiai jis apibréziamas
jvairiais bldais sutelkiant démes;j j dizaing, kaip ekonomine veiklg, arba bendrai kaip
idéjy vertima, kuris generuoja naujy produkty ir procesy kirybinguma. , Dizainas yra
sgsaja tarp kdrybiskumo ir naujoviy, formuojantis praktiSkas ir patrauklias idéjas,
teiginius vartotojams ar klientams. Dizainas gali bUti apibudintas kaip karybiskumo
dislokacija be konkrecios pabaigos.” ,, Taip pat dizaing galima traktuoti kaip ekonominj
veiklos sektoriy. IS esmés, visi dizaino apibrézimai pagrjsti dizaino profesijomis ir

keturiomis svarbiausiomis dizaino kdrimo sritimis: mados dizainas, grafinis dizainas,

232 Richard Florida, The Rise of the Creative Class, New York: Basic Books, 2002, p.20-21
233 DTI, Creativity, Design and Business Performance, DT| Economics Paper No.15, 2005, p.78

2% New Zealand Design Taskforce, Better by design (2003) — verslo tobulinimo programa, vygdoma kartu su
Naujosios Zelandijos prekyba ir jmonémis. Programa dirba su Naujosios Zelandijos jmonémis, siekia padéti joms
panaudoti dizaing, kaip klrybiska savo verslo dalj.
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40. Ignas Lukauskas, Kdrybiskuma, dizaing ir inovacijas siejantys modeliai, 2014. (pagal D. Birke ir G. M. P.
Swann’g, 2005)

interjero dizainas ir pramoninis dizainas.”?*

KlrybiSkumas apibréziamas kaip naujy
minciy karta, dizainas — kaip minciy formavimas (arba transformacija) j naujus
produktus ir procesus, naujové — kaip minciy eksploatacija, t. y. sékminga naujy
produkty ir procesy rinkodara. Reikia pabreézti, kad kirybiskumas, dizainas ir inovacijos
néra priskiriami tam tikroms dizaino sritims ar profesijoms, taciau taikomi visoje
ekonomikoje.

Nemazai Siandieniniy tyrimy ir studijy nagrinéja rysj tarp kdrybiskumo,
dizaino ir ekonominés veiklos rezultaty. Danijos dizaino centras (,DDC", 2003) nustate
koreliacijg tarp projektavimo ir ekonominés veiklos rezultaty, makroekonominio
augimo ir dizaino panaudojimo kuriant naujus produktus. Pajamos ir eksportas buvo
didesnis ty jmoniy, kurios kuriant naujus produktus daugiau investavo | pakuotés,
gaminio estetikg nei tos jmonés, kurios ignoravo dizaino svarbg. Dominic’as Power’is
savo tyrime , The Future in Design: The Competitiveness and Industrial Dynamics of
the Nordic Design Industry” dizaino sektoriuje lygina penkias Siaurés %alis: Svedija,
Danija, Suomija, Norvegija ir Islandija. Nepaisant maZo dydzio, Siose Salyse dizaino
pramoneé ir pats dizainas yra svarbis veiksniai, sglygojantys konkurencingumg tarp kity

pramoneés Saky. Dizaino naudojimas $iy Saliy jmonése padidino jy pelningumg ir

235 pierre Bitard, Julie Bassett, Design as a tool for innovation, INNO-GRIPS Mini Study 05, 2008, p. 34.



naujoviy diegimo lygj. D. Power’is pabréZia, jog Siaurés %aliy dizaino pramoné patyré

236 Karybiskumas ir

didelj augima, kuris susikoncentravo didZiuosiuose miestuose.
dizainas siejasi su inovacijomis kai pirmasis prisideda prie idéjy plétros, o antrasis prie
galimybés sékmingai komercializuoti Sias idéjas. Daniel’is Birke ir G. M. Peter’is
Swann’as, nustaté tris skirtingus modelius siejancius kdrybiSkumg ir dizaing su
inovatyvumu. [40. il.] Linijinis modelis — kdrybiSkumas salygoja teigiamg poveikj
moksliniams tyrimams ir plétrai, kuri savo ruoztu daro teigiamg jtakg inovacijoms.
Interaktyvus modelis apima ne tik grjztamojo rySio poveikius tarp skirtingy linijinio
modelio elementy, taciau taip pat pripaZjsta dizaino svarbg. KarybiSkumas tiesiogiai
susijes su projektavimu ir dizainu, o pastarasis — su inovacijomis. Treciajame ir
labiausiai uZbaigtame modelyje kirybinis klimatas uZima centrine padétj. Siame
modelyje P. Swann’as ir D. Birke atskiria dizaino sritj nuo moksliniy tyrimy ir plétros.?*’
Bruce’as Tether’is mano prieSingai ir teigia, jog ,dauguma inovacijy, susijusiy su
dizainu yra pasléptos plétros srityje”.”*® Ray’ius Lambert’as, naudodamas su D.
Britanija susijusius duomenis nurodo, kad dizaino jvestys, naudojamos kartu su
technologinémis sgsajomis, inovacijy procese sglygoja didziausig poveikj. Nors dizainas

239 Sjame tekste

ir technologija yra skirtingos veiklos formos, jos papildo viena kita.
remiamasi treciuoju modeliu, kuris daugiau démesio skiria kdribiskam klimatui, taip
pat uztikrina sgveikg tarp moksliniy tyrimy, plétros ir dizaino.

Dizaino karybiskumas ir technologinis inovatyvumas placiai aptariami
moksliniuose straipsniuose, apie tai kalba dizaino mokyklos, pedagogai ir déstytojai. Si
tema ypac¢ aktuali Siaurés galims, kurios dagiausiai investuoja | dizaing. Dauguma
autoriy pabrézia dizaino svarbg generuojant inovacijas, tai jrodoma pateikiant

statistinius realizavimo ir produktyvumo duomenis, taip pat praktiniais eksperimentais.

D. Birke ir G. M. P. Swann’o (2005) schemose galima matyti, jog dizainas yra vienas i$

2% Dominic Power, The Future in Design: The Competitiveness and Industrial Dynamics of the Nordic Design
Industry, Uppsala: Centre for Research on Innovation and Industrial Dynamics, 2004, p. 89.

%7 peter Swann, Daniel Birke, How do creativity enhance business performance ? A framework for interpreting the
evidence, Think piece for DT| Strategy Unit, Final report, Nottingham university Business School, 2005, p. 67.

28 Bruce S. Tether, Design in Innovation: Coming out from the Shadows of R&D?, London: Presented at DTI Event
to launch the results of the UK Innovation Survey, 2006, p. 15.

3% Rachel Lambert, Measuring and modelling design in innovation, Presented at Blue Sky II: What Indicators for
Science, Technology, and Innovation Policies in the 21° Century? — OECD and Statistics Canada, 2006, p.112.
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41. Ignas Lukauskas, Dekonstruktyvistinio dizaino santykis su dizaino
(bendraja prasme) kdrybiskumu ir inovacijomis, 2014.

veiksniy, sglygojanciy inovacijos atsiradimg ir tobuléjima. Kaip pagrindinis inovuojantis
dizaino aspektas isskiriamas kurybiskumo veiksnys. Pirmojoje schemoje kirybiskumas
ir dizainas skaidomi j klrybinj sektoriy, mokslinius tyrimus ir plétrg, dizaino veiklg
(aktyvumg), konkurencinguma dizaine. [39.il.] Remiantis ankstesniuose skyriuose
surinkta literatdra ir iSvadomis prie Sios kdrybiSkumo grupés galima priskirti ir
dekonstruktyvistinj  dizaing.  Ankstesniame  skyriuje  buvo  minéta, jog

240 kalbama

dekonstruktyvistinis dizainas daugiau veikia kidrybinj laukg, o ne socialin;.
apie kuriancios ir griaunancios dekonstrukcijos sgvokas. Dekonstruktyvistinis dizainas
savo kdrybiskumu (kuriancia dekonstrukcija) ir menine israiSka stipriai veikia dizaino
(bendrgja prasme) kirybiskumg ir tuo paciu naujo dizaino/technologijos objekto
inovatyvuma. Dekonstruktyvistinis dizainas, naudojantis griaunancios dekonstrukcijos
principus veikia socialinj laukg arba kitaip tariant kdrybiSkg klimatg: kdrybiskas
iSsilavinimas, kdrybiSka saviraiSska ir tolerancija. Remiantis S$iais duomenimis
dekonstruktyvistinis dizainas jtraukiamas j kirybiskumo ir dizaino lauka. Zvelgiant j
pirmojo ir antrojo skyriaus iSvadas galima isskirti pagrindinius dekonstruktyvistinio
dizaino inovatyvumo aspektus arba esminius skirtumus tarp dizaino (bendraja prasme)
ir dekonstruktyvistinio dizaino. Dekonstruktyvistinis dizainas suvokiamas kaip dizaino
dalis savo unikalumu ir specifiSkumu sglygojanti bendrg dizaino kirybiskumag. [41.il.]

Pagrindiniai  dekonstruktyvistinio dizaino invatyvumo aspektai yra Sie: a.

dekonstruktyvistinio  dizaino  kdrybiSkumas, b. dekonstruktyvistinio  dizaino

240 Ignas Lukauskas, Kurianti dekonstrukcija — kultarinis laukas, griaunanti dekonstrukcija — socialinis laukas, 2014, p.
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emocionalumas, c.  dekonstruktyvisitnio  dizaino  eksperimentiSkumas.  d.
dekonstruktyvisitnio dizaino procesualumas.

Dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumas pasireiSkia taikant J. Derrida
dekonstrukcijos principus, todél naujai sukurtas meno objektas yra kirybiskas ir
inovatyvus. Kita dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumo pusé — dekonstruktyvistinio
dizaino jtaka meno (kulttros) laukui. Dekonstruktyvistinio dizaino poveikis pasireiskia
per netiesioginj dekonstruktyvistinés kdrybos kopijavimg. Alf'as Rehn’as ir Christian’as
De Cock’as meta iss0kj karybiskumo apibrézimui, kuris teigia kad karybiskumui yra
bdtinos originalios savybés. Jy teigimu kopijavimas, imitacija ir mimikrija yra
(re)produktyvus darbas, kuris gali bati toks pat svarbus, karybiskas ir inovatyvus.?**
Pavyzdziui, realistinése iliustracijose bandoma pasiekti fotorealizmg, Cia svarbiausi
kritiski kGrybiSkumo aspektai — sunkus darbas ir atklrimo kokybé, bet ne originalumas.
Panasiai ir architektUroje, kai siekiama tiesiogiai nukopijuoti stiliy, pridedant nedidelius
pataisymus, naujai sukurta struktGra pristatoma kaip klrybiskas darbas, gerbiantis
tradicijas ir kopijuojamg stiliy. Kitas pavyzdys — pramoninis dizainas — uzfiksuodamas
stilius ir vaizdus i§ praéjusios eros imituojantis natdralias formas ir dizaino objektus.
Pagrindiniai Siy pavyzdziy pasisekimo poZymiai — pazanga kopijuojant ir uzuominy
iSsaugojimas. Tikslumas kopijuojant gali sukurti ironiskus padarinius, kaip pavyzdziui
Oscar‘as Wilde‘as, kuris suktré naujg komedijos formg, tiesiog tobulai kopijuodamas
angly aukStuomenés manieras spaudoje ir scenoje. Originalumas gludi santykinéje
dinamikoje, ne objekte savarankiskai ir ne klrybiskume ir gali bati suvokiamas kaip
procesas, ne bltina savybé. KlrybiSkumas ir inovatyvumas, susijes su dekonstrukcija,
visada lydimas savotiSkos Zaidimo formos. Nesvarbu, ar kuriant dekonstrukcijg
pasitelkiamas skaitmeninés priemonés, ar ji kuriama iSvydus kitg dekonstrukcijg, ar
tiesiogiai kopijuojant dekonstruktyvy objekta/ vaizdg — dekonstrukcija visada reiskia
procesy, kuris yra variklis iSjudinantis visg kultdros laukya. Meno laukas imituoja ir
kopijuoja dekonstruktyvig aplinkg, tiesiogiai arba netiesiogiai realizuoja aplinkoje
vykstancias dekonstrukcijas. Sukurti dekonstruktyvis, jdomdas, originalds ir unikalds

meno/dizaino objektai dél savo intriguojancio turinio pirmiausia kopijuojami kultGros

241 Al Rehn, Christian De Cock, ,Deconstructing Creativity”, Forthcoming in T. Rickards, M. Runco & S. Moger (eds.),
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lauke, kuriame buvo sukurti ir suvokti. Inovatyvumas pasireiskia kai kiekvienas sukuria
kazka, kas paradoksaliai tinka taisykliy Zaidimui ir tuo paciu metu nustato naujas
taisykles. Dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumas gali pasireiksti dvejopai: pirminis
— kaip naujai sukurtos kdrybiskos dekonstrukcijos realizacija; antrinis — kaip
dekonstrukcijos (re)produktyvumas meninéje aplinkoje. Pastarajam galima priskirti
dekonstruktyvius dizaino objektus, kurie nebdtinai yra originalUs, bet klrybiski dél
dekonstrukcijos metodo panaudojimo. Alf‘as Rehn‘as ir Sheena Vachhani akcentuoja,
kad dizaino procesas rodo kirybiskumg, o ne tai kas pateikiama kaip galutinis
produktas. Kalbant apie karybiskumag nereikia perdétai pabrézti originalumo ar
unikalumo, nes tai mazina galimybiy kiekj kuriomis gali bati idreikétas karybiskumas.?*?
Dekonstrukcijos metodo pagalba (net ir kopijuojant) atveriamos ne tik originalumu ar
unikalumu  pagrjstos  kdrybiskumo ir inovatyvumo galimybés. Tiesioginis
dekonstruktyvistinio  dizaino  inovatyvumas  susijes su  emocionalumu ir
eksperimentiskumu. Tiesioginj dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvuma galima jrodyti
remiantis J. Derrida dekonstrukcijos teorijos sudedamosiomis dalimis.

Svarbios kdrybiskumo ir tuo paciu inovatyvumo sgvokos dizaine pagal J.
Derrida yra transformacija, laikas/erdve ir skirtumas/stebéjimas. Pastaroji tiesiogiai
susijusi su J. Derrida skirtumo apibréZimu — terminai, kurie egzistuoja toje pacioje
terpéje, pradeda skirtis ir nukrypti iSreiskiant skirtingas savo reikSmes. Jvesdamas
différance sgvoka | filosofijg J. Derrida atskleidé galingg jprasto tapatumo ir
skirtumo/supratimo pasikeitimg. Dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumas gali bati
siejamas su J. Derrida mintimi, jog ,nereikSmingumas reiskia galimybe [...] neZzymus
pedsakas yra skirtumo a priori *** zenklas“.*** Dizaino sistemos elementai, Zenklai ar
idéjos, pakeisti nuo savo originalaus konteksto, lengvina différance pojutj ir tuo paciu
sustiprina  emocinj dizaino objekto fong. Esminis différance veiksnys yra
buvimo/nebuvimo opozicija. Pagrindinis skirtumas tarp jy — priklausomybé.

Nejmanoma jsivaizduoti tam tikro nebuvimo be uZuominos apie buvimo principg ir

22 AIf Rehn, Sheena Vachhani, /nnovation and the Post—Original: On Moral Stances and Reproduction, Creativity

and Innovation Management, 15(3), 2006, p. 310-322.
3 4 Priori (lot. nuo pat pradziy) — nepriklausantis nuo patyrimo iSankstinis teiginys.
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atvirk§¢iai. Nebuvimas ,yra visy galimy baties skirtumy salyga“.?*> Dekonstruktyvistinio

dizaino inovatyvumas pagrjstas kai kuriy konvencijy ir/arba kai kuriy taisykliy
pasalinimu dizaino kdrimo procese. Pavyzdziui, kuriant dizaing naudojamg nuorodg j
tam tikrus norimus (ne)pavaizduoti objektus, taciau patys objektai nevaizduojami.
Tarkim pastato langai vaizduojami netiesiogiai ir pateikiami per kitas formas ar kitus
objektus. Toks langy nevaizdavimas smarkiai ir ironiskai nurodo j jy buvimg. Kitaip
tariant langy nebuvimas deklaratyviai paskelbia jy buvimg. Dekonstruktyvistiniame
dizaine neapibréztumas nurodo | nebuvimg ir/bet buvimg tuo paciu metu.
Neapibréztumas savotiskai klaidina, intriguoja ir tuo paciu emociskai angaZuoja
ZiGrova.

Kita su dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumu susijusi sgvoka — in-
between, pasillyta dekonstruktyvisto P. Eisenman‘o, gali biti naudojama keiciant ne
tik egzistuojanciy architektdros, bet ir dizaino teorijy, praneSimy ir kanony
dislokacija.**® Dizaino disciplinoje interpretuojami Martin‘c Heidegger‘io ir J. Derrida
pasitlytos opozicijos elementai tampa lengviau suvaldomi: strukttra/dekoravimas,
abstrakcija/apipavidalinimas, forma/ vaizdas ir t. t. Naudojant Siuos elementus, kaip
atskaitos taskus dizainas gali atrasti in-between ir derybomis arba kompromisu
suniveliuoti ribas tarp Siy opozicijy. Ankstesniy dizaino periody ir stiliy kanonai taip
pat buvo pagrjsti tam tikra dichotomija®¥’, kurioje viena opozicijos pusé buvo vertinta
per kitg, kaip Vakary metafizikoje ir literatlroje. Dekonstrsuktyvistiniam dizainui
blddinga begaliné dichotomija, kai objektas susmulkinamas, jo vaizas arba reikSme
skaidoma j dalis.

Hierarchijy apvertima ir sumaisyma dizaine galime laikyti kitu inovatyvumo
aspektu. Dizaine galima iSskirti Sias pagrindines hierarchijas: reikSmé/forma,
plokstuma/ tdris, suprantamas/protingas, marginalus/centinis, fiksuotas/lankstus,
stabilus/takus, pasikartojantis/unikalus, tinkantis/nejgyvendinamas,

atradimas/isradimas, medZiaga/transcendentiskumas, koncepcija/simbolis ir taip

toliau. Dekonstruktyvistinis dizainas reprezentuoja ne tik kokybe, bet vertina

2 1pid., p. 68.

Elizabeth Grosz (ed), Peter Eisenman, Architecture From The Outside: Essays On Virtual And Real Space, MIT

Press, USA, 2001, p. 91-107.
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protinguma per supratimg, jrodo makro ir mikro ribinius rySius. Siekiama atskleisti
naujus ir unikalius atvejus — priesingus besikartojantiems. Procesas, pastangos sukurti
unikalius dizaino objektus rodo kirybiskumo Zenklus, o beprecedent] erdvés, vaizdo ar
objekto koncepcijos pakeitimg galima laikyti stipriu inovatyvumo pédsaku.
Dekonstruktyvistinis dizainas identifikuoja, kurie hierarchijos terminai (sgvokos ar
metaforos) vertinami arba buvo vertinami praeityje. Tikslais — pasiekti , geresne tiesg”
ieskant bddy, kuriais Sios hierarchijos gali bti atSauktos ir/ar apverstos, arba kaip tam
tikrais budai galima pakeisti §j poliskumg. Vienas 5 tokiy poliSkumy vyra
marginalumas/centriékumas. Zodis marginalus rodo artuma iki riby ir kradty, bet savyje
turi abejone ir dviprasmybe dél savo buvimo lauke. CentriSkumo sgvoka dél tankiy
reikémiy leidZia suprasti gylj ir démesio centrg. Centre veiksmai yra ribojami krasto. Sis
poliskumas gali bati palygintas su daiktu ir jo $eSéliu, Zeme ir horizontu. Vieni
dekonstruktyvistinio  dizaino  pavyzdziai pabréZia periferijg, kiti  prieSingai
koncentruojasi ties centru ir palieka periferijg tuscig kaip koridoriy, atvirai vertina
centrg. Inovatyvumas pasireiSkia kai atkreiptas démesys j dichotomijg sugriauna is
anksto numatytas hierarchijas ir taisykles, pasiekiamas aukstesnis sprendimo lygmuo.
Kitas svarbus priesingybiy komplektas dizaine yra vidinis/iSorinis polisSkumas. Tai
tarpusavyje susijusi opozicija. Bet skirtingai nuo buvimo ir nebuvimo $is poliSkumas yra
materialus objektas, todél jo koncepcija galéty bati ganétinai reliatyvi. Vis délto dizaino
objektai tiesiogiai ar netiesiogiai atskiriantys vidy ir iSore visada pasizymi didesniu
kdrybiskumu. Inovatyvumo pédsakas galéty bati ideos sutrikdymas naudojant
sintaksinius ir semantinius Zaidimus.**® Kaip teige F. Saussure, signifikantas ir jo

reikimé yra neatskiriami.**?

Dekonstruktyvistinis  dizainas sugriaudamas ar
iSkraipydamas $§j tarpusavio ry$j generuoja sutrikdyma ir jdomius rezultatus. ReikSmeée
iSlaisvinama nuo signifikanto, ir Sis atskyrimas sukrecia, sukuria painiavg, o kartais net
katarsj. Kartojimas (iterability *°) garantuoja prasme. Naujy reikémiy poreikj dizaine

galima pripaZinti kaip kdrybiSkuma savyje savarankiskai. Konvencijos dizaine kartoja

28 poter Eisenman, The House of Cards, New York: Oxford UP, 1988, p. 56.

9 Ferdinand de Saussure, Course de Linguistique Générale, (Wade Baskin Trans.), (Charles Bally, Albert Sechehaye
with Albert Riedlinger, Ed.), New York: McGraw Hill, 1966.
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save iki tol, kol socialiné struktlra tesiasi. Nepaisant to, laikiSkumas reikalauja tam
tikros transformacijos ir dizaino kdrimo metody pasikeitimy, todél dizaineriai turi
anksciau pastebéti laikiSkumo kaitg ir naujai sukurti dizaino objektus. Tokiu blddu bet
koks dizaino objektas, reaguojantis j galimus laikiSkumo pasikeitimus iSranda ateitj, yra
inovatyvus.

Kaip jau minéta, dekonstruktyvistinis dizainas iSsiskiria savo kdrybiskumu,
emocionalumu, ekperimentiskumu ir procesualumu. [41.il.] Siuos esminius bruoZus,
apibréziancius dekonstruktyvistinj dizaing, salygoja J. Derrida dekonstrukcijos teorijos
sudedamosios dalys. Dekonstravimo metodika i$Saukia formy, objekty, veiksmy
emocionalumg. Reikia paminéti, jog dekonstruktyvistinio dizaino emocionalumas, jo
impulsyvi, improvizuojanti, jausminga raiska remiasi ne tik spalvine ir tdrine
kompozicija.”>*  Dekonstruktyvisitnio  dizaino  emocionalumus, kaip  parodé
ankstesniuose skyriuose analizuoti pavyzdZiai, susijes su vieSinama sociokultlrine
problematika ir santykiu su visuomene. Dekonstrukcijos pagalba netikétai ir astriai
perteikta aktuali problematika emocionaliai Sokiruoja — sukuriamas emocinis rysys su
socialine aplinka. Dekonstruktyvistinio dizaino emocionalumas ir kdrybiné ekspresija
veikia socialinj lauka, taciau tai pavirSutinis emocinis rysys, tarytum pirmas jspudis,
kurio pakanka laikinai paveikti visuomeninj atviruma, individo tolerancijg bei klrybiskg
saviraiskg. Kultlros laukas, prieSingai nei socialinis, kuris dekonstrukcijg tik stebi ir
jsisavina, dekonstruktyvistinio dizaino emocionalumga realizuoja savo kdryboje —
kdrybinis sektorius. [39.il.]

Dekonstruktyvistinio dizaino ekperimentiSkumas pasireiskia taikant
dekonstrukcijos metodg, valingai arba nesgmoningai traktuojant atsitiktinius vaizdus,
priesingas formas, skirtingas reikSmes. Rezultatas nenuspéjamas ir nevaldomas kaip
pats dizaino kdrimo procesas. Viena dekonstruktyvistinio dizaino dalis — objektai,
kuriami su tikslu, vedami poreikio arba yra susije su socialine problematika. Kita
dekonstruktyvistinio dizaino dalis — smalsumu pagrista meniné ekspresija. Si

dekonstruktyvistino dizaino dalis kdrybiSkai veikia savo aplinkg - kGrybinj sektoriy, kuris

1 Donal Norman, Emotional Design: Why We Love (or Hate) Everyday Things, Basic Books, 2004, p. 90.



daugiau susijes su pramoniniu dizainu ir realizacija. Dekonstruktyviai kuriantys
,menininkai” inicijuoja kdrybiskuma dekonstruktyviems ,,amatininkams”.
Dekonstruktyvistinio  dizaino  procesualumas,  tiksliau  procesas,
inovatyvumo prasme svarbesnis nei galutinis produktas. Pirmame skyriuje aptarti
dekonstruktyvizmo pavyzdziai architektUroje ir dizaine atskleidZia autoriy pozicijg —
akcentuojamas  kdrimo  veiksmas,  galutinis  rezultatas  tik  pasekmé.??
Dekonstruktyvistinio dizaino procesas salygoja profesinj tarpdiscipliniskumag, kuris
reiSkia sistemingg skirtingy discipliny bendradarbiavimg, keiCiant tradicines dizaino
objekty kdrimo sistematikas ir jy taikymo tvarkg, bldus ir metodus. Dél realizacijos
sudétingumo dauguma objekty yra eksperimentai, jy pavidalas néra tiksliai Zinomas ir
suvokiamas. Siekiant realizuoti sudétingus dekonstruktyvistinio dizaino objektus i$
pradziy iSrandami nauji jrankiai ir priemoneés, todél kuriant objektg dekonstruojamas ir
procesas. Dekonstrukcijos realizacija sglygoja dizaino jrankiy tobuléjimg, praplecia
galimybes, i$ naujo iSrandamas procesualumas, sukuriamas unikalus ir inovatyvus

produktas.

521 lentele. Ignas Lukauskas, Trys dekonstrukcijos inovatyvumo Zingsniai, 2013, p. 136.



3.1 SOCIALINES PROBLEMATIKOS (DE)KONSTRAVIMAS / Visuomeninis
aspektas

Dekonstruktyvistinio dizaino poveikis visuomenei Siame skyriuje, kaip ir meno projekte
,Dekonstruojami plySiai miesto struktdroje” tiriamas remiantis socialiniu aspektu.
Vizuali dekonstruktyvistiné israiSka leidzia tiksliau atskleisti socialine problematika,
ypaC pabréziant probleminj konfliktg tarp skirtingy socialiai angaZuoty veiksniy.
Antrajame teorinio darbo skyriuje iSdéstyta tyrimo medZiaga susijusi su
dekonstruktyvistinio dizaino realizacija tik patvirtina teiginj, jog dekonstravimo
metodika daznai taikoma reklamos dizaine kaip priemoné, padedanti geriausiai ir
greitiausiai atskleisti aktualinama socialine problematika. Sj teiginj patvirtina ir meno
projekto ,Dekonstruojami plySiai miesto struktlroje” vizualiné — reprezentaciné eiga.
Viena i$ pagrindiniy meno projekto sklaidos priemoniy, ieSkant bendry sglycio tasky su
visuomene, buvo pasirinktas socialinés reklamos dizainas, tiksliau, jam budingi sklaidos
modeliai ir principai, kurie, kaip rodo praktika, skirti pasiekti didZigja dalj vartotojy.
Socialiné reklama skirta visuomenei Sviesti, nuostatoms keisti, Zmonéms skatinti imtis
naudingos veiklos. Naudojant socialinés reklamos dizainui badingas skaidos priemones
pasiekta tiksliné auditorija ir su tyrimo tema susijusi visuomenés refleksija. Kaip vienas
i$ labiausiai socialiniam laukui priimtiny tyrimo bady, analizuojant dekonstruktyvistinio
dizaino poveikj visuomenei, taikomas anketinés apklausos metodas. Analitinéje dalyje

pateikiamas anketinio tyrimo duomeny apibendrinimas ir analizé.



IS pradzZiy, reikéty apibrézti Siandieninio socialinio lauko reikSme ir jo
poreikius. Kas yra Siandieniné visuomené ir kas jai aktualu? Dizaino srities tyrimai
tiesiogiai susije su visuomenés progresu, istorisSkai galima iSskirti tris pagrindinius
informacinés visuomenés evoliucijos etapus. Pirmasis prasidéjo daugiau nei pries Simtg
mety, gamintojai vienas po kito realizavo skirtingy modeliy telefonus, elektrinius
buities prietaisus, radijo ir televizijos aparatus, automobilius ir t. t. Nuo to laiko
kiekvienas i$ Siy prietaisy tapo neatskiriama Siuolaikinio vartotojo kasdienybés dalimi.
Besibaigiantis  antrasis etapas susijes su iSsivysCiusiomis  skaitmeninémis
technologijomis bei mobiliosiomis komunikacijomis. Skaitmeninés technologijos,
tokios kaip kompiuteriai, mobilieji telefonai, internetas, skaitmeniné televizija ir radijas
sparciai iSplito ir tapo Siandienine kasdienybe. Dizaino srities tyrimuose treciajame
etape akcentuojama Zmogaus ir kompiuterio sgveika. Pagrindinis klausimas yra kaip
bus atliekamas dizaino klrimo procesas ir kaip sukurti moksliniai tyrimai padés suvokti
$j procesa. Tyrime apibréZiamas socialinis laukas glaudZiai susijes su skaitmeninémis
technologijomis, taciau §j etapa jau keicia kitas — kompiuterizacijos etapas. Zinant tai,
meno projekte ,Dekonstruojami plySiai miesto struktlroje” taikomi visuomenei
priimtiniausi pateikimo bUdai. Meno projekto realizacija — tai skaitmeninis turinys.
Nekuriamos standartinés meno formos, jos neeksponuojamos parody salése, o
viedinamos internetinéje erdvéje, socialiniuose tinklapiuose. Siandieninis dizainas, jo
kdrimo procesai, poveikis turi skaitmeninj pavidalg ir netiesiogine skaitmenine prieigg
prie vartotojo. Tiesioginiai ir mechaniniai dizaino procesai baigia iSnykti.

Kalbant apie socialines problemas, reikéty paminéti, kad dizainas
nesprendZia socialinés ar kito pobidzio problematikos, taciau suformuoja svarstomas
problemas, kurios turi bati iSsprestos, jas vieSina, bet nesiima jy spresti. Dizaino
kirimo praktika turéty daugiau démesio skirti ne socialiniy problemy vieSinimui, o
nagrinéjamos problematikos sprendiniy generavimui. Dizainas savo kdrybiSkumu
atlieka ypatingai didelj darba, taciau yra linkes ignoruoti problemy iSsprendimo
klausimg. Dekonstruktyvistinis dizainas dekonstruodamas objekta, vietg, laikg ar net
pacig problemag daZnai pasitlo jdomius sprendinius, kuriuos realizavus problema
likviduojama. Zinoma, didZioji sprendiniy dalis yra fiziskai nejgyvendinama, taciau

intelektualiai suvokiama. Komercinés praktikos viduje yra dizaineriy, kurie issikelia



i8SUkj ir projekto pradZioje klientui akcentuoja svarstomg problema. Jie supranta, kaip
svarbu apibrézti problema, taip pat nustatyti ribas, kurios tiesiogiai arba netiesiogiai
susijusios su socialine ar kita problematika. Noriu aptarti penkis pagrindinius veiksnius,
kurie iSskiria dekonstruktyvistinj dizaing kaip gerg socialiniy problemy konstravimo
masing.

Visy pirma, dizainas konstruoja aktualias problemas ne tik vizualiai bet ir
empiriSkai, nes vizualinj turinj suvokéjas gali patirti. Stenografija daznai naudojama
tam, kad pademonstruoty jog sukurtas dizainas ne tik vizualus bet ir apiuopiamas.
Dalis kuriamos istorijos iSdalijama j kelias dalis. Pirmoji dalis veikia kaip potyris,
suteikiantis suvokeéjui patirties, antroji dalis turi tyly emocinj, efektyviai nebyly
matmenj, kuris padeda suprasti tai, j kg vizuali informacija galéty buti panasi, medziaga

siejama su tam tikru socialiniu kontekstu.?*?

Pastaroji dalis stipriai reiskiasi
dekonstruktyvistinio dizaino objektuose, dekonstrukcijos pagalba akcentuojamas
vizualikos emocionalumas: pavyzdziui, kuriant fotografijy serijg, susijusig su etnografija
ir kasdienybés studijavimu. Dalijimasis fotografijomis ir tuo paciu gyvenimo patirtimi
gali rySkiai atgaivinti svarstomos problemos aspektus tam tikruose socialiniuose
sluoksniuose. Dekonstruojant fotografijy, kurios darytos skirtingose vietose, turinj
kontrasto principu sujungiamos prieSingos socialinéms grupéms aktualios
problematikos. Tai salygoja stipry 3iy socialiniy lauky emocionaluma ir aktyvuma. Siuo
atveju, fotografijos yra regimoji patirtis, jprasminanti sunkiai suvokiamas Zinias.
Antrasis veiksnys — dizaino artefaktai. Dizaino klrimo procesas generuoja
skirtingus artefaktus, kuriy déka visuomené gali diskutuoti, interpretuoti ir aptarti
socialinés problemos charakteristikas. Dizaineriai daug démesio skiria Siy artefakty
jvardijimui — eskizai, modeliai, prototipai arba pavyzdziai, taciau svarbu ne tai kas yra
artefaktas, bet kaip jis mobilizuoja socialinius laukus, kurie domisi socialine

problematika. Profesorius Armand‘as Hatchuel‘as savo tekstuose S$iuos dizaino

artefaktus vadina ,mokymosi prietaisais”, vienas iS Zinomy provokatyvios minties

53 Zjuolaikinio meno praktikoje pirmoji (patirties) ir antroji (emociné) dalis jungiama taikant dalyvavimo arba

bendradarbiavimo veiksma. Zidrovas dalyvauja karinio kirimo procese ir tampa jo dalimi. L. Michelkevi¢é savo
daktaro disertacijoje ,, Dalyvavimo praktikos Lietuvos Siuolaikiniame mene: analizés kriterijy ir vertinimo problema”
(2014) tiria dalyvavimo praktikas Siuolaikiniame mene ir apibréZia ZiGrovo (dalyvio) realizacijg kuriant meno

objektus arba procesus. Atsisakoma galerijy paslaugy, o Zidrovas jtraukiamas j meno kirinio eksponavima.



lyderiy Michael‘is Schrage rasydamas apie inovatyvumg jvardina juos kaip ,verslo
eksperimentus”.>* Vaizdas néra toks svarbus kaip jo modelis ar prototipas, taciau aiski
minciy raiSka yra svarbi. Dar aktualiau, kaip Zmoniy grupé valdo procesg, susijusj su

socialine problema, kuria prasme panaudoja $ias mintis.>>”

Dizaino prototipy karéjai
yra tarpininkai tarp socialinés problematikos, visuomenés, politiniy reikalavimuy,
dizaino gaminiy ir t. t, todél vaidina lemiamg vaidmenj Siame bendravimo procese.
Artefaktai kuria dialogg aplinkos interpretacijai, kuri klausinéja, kieno reikSmeé turi
didesne  verte svarstomoms problemoms. Kalbant apie interpretacija,
dekonstruktyvistinio dizaino artefaktai dél savo vizualaus sudétingumo ir
suprantamumo generuoja platesnj reikSmiy lauka. Visuomené skirtingai supranta
abstrakcias formas ir vaizdus, todél vaizduotés déka sukuriamos tiek teigiamos, tiek
neigiamos socialinés problematikos interpretacijos.

TreCias veiksnys, kurj galima iSskirti yra dizaino kdrimo patirtis,
generuojanti neterminuotg tyrimag ir aktyviai vengianti konkretaus vaizdo arba formos
uzbaigtumo — bltent tai kas budinga dekonstrukcijai. Dekonstruktyvistinis dizainas
kuriamas skaidant ir griaunant objekto, vaizdo ar formos konkretumg ir uzbaigtuma.
Idéja, jog dizaino procesas yra tyrimas remiasi amerikieCiy kilmés filosofo John‘o
Dewey‘io (1859-1952) mintimis. Dizaino rezultatas yra nezinomas, nesuvokiamas ir
nenuspéjamas deél plataus jo interpretatyvumo. Paslaugg galima vadinti tikétinu
rezultatu, taciau jos forma ir prasmé neapibréZziama iki galo nuo pat proceso pradzios.
Dizaineriai suvokia kuriamg rezultatg per kognityviniy stiliy, praktiky ir kultGros
kombinacijg profesiniame lauke. Dizaino teoretikas Nigel‘as Cross‘as kalba apie Sio

proceso dualistinj pobadj.?*°

Viena vertus, dizaineriai gali fiksuoti sprendimag,
susitelkdami ties vienu jo aspektu, kuris tuo paciu pasSalina kitg, galbUt geresnj

sprendimg. Tacliau Nigel‘as Cross‘as, Donald‘as Schon‘as ir kiti Sios srities tyréjai

2% Armand Hatchuel, Towards Design Theory and Expandable Rationality: The Unfi nished Programme of Herbert

Simon, in: Journal of Management and Governance, 5 (3-4): 260-273, 2001, p.12.
Michael Schrage, Getting Beyond Ideas: The Future of Rapid Innovation, Wiley, 2010, p. 45.

233 Kritinis dizainas (angl. Critical Design), kurj praktikuoja Anthony Dunne ir Fiona Rabyyra yra geras pavyzdys kaip
dizainas gali buti naudojamas diskusijy generavimui. Taciau $is ,dizainas diskusijoms” eksponuojamas parody
formatu daugiau skirtas dizaineriy auditorijai, todél yra ribotas, diskusijos nepilnavertés, o jy poveikis
neapibréziamas.

256 Nigel Cross, Designerly Ways of Knowing, Berlin: Springer, 2006, p. 56.



pabréZia, jog dizaino proceso metu problemos ir jos sprendimo supratimas plétojasi,
nes dalyviai daznai i$ naujo apibréZia susitarimus. Sprendziant socialines problemas,
pozilriu, o ne nuomone pagrjstas dizainas, kaip sprendimy generavimo procesas gali
aprasyti problemg ir spresti jg linijiniu bldu. Dizaineriai gerai Zino kaip organizuoti
procesus ir efektyviai dirbti su sudétingomis socialinémis realijomis, kurios formuojasi
ir keiciasi nepriklausomai nuo sprendimy priémimo.

Ketvirtasis dizaino veiksnys yra jo paties vaidmuo kuriant problematiky bei
atveriant potencialius kirybiSkumo trukdzZius. Nereikéty manyti, kad tik dizaineriai ar
Zmoneés pabaige meno mokyklas yra kdrybingi. Vis délto, daugelio kdréjy meninis
iSsilavinimas yra tam tikras iSteklinis fonas, nulemiantis meno praktika paremtg
socialinj mastyma. Siandien, kaip Zinome, beveik viskas susije su Siuolaikiniu menu.
Nors kai kuriems Zmonéms Sie rezultatai atrodo neigiami, nes menas nepakankamai
panasus | meng. Akcentuodamas sau jdomias socialines problemas jis per daug
primena kasdienj gyvenima.”>’ Galbat tie, kas turi meninj iésilavinima arba supratima
jgyta besidomint kultdra, kurioje vertinama vaizduoté, sugalvos visai kitus uzdavinius,
sukursian¢ius naujus poZidrio taskus j kasdienybe. Siuolaikinis menas reprezentuoja
kasdienybéje vykstancius procesus, tai destrukcija, dekonstrukcija, nepastovumas,
chaosas. Sie procesai jkvepia kiréjus kurti sunkiai suvokiamus destruktyvius karinius,
atveriancius platy kasdienybés interpretavimo lauka.

Paskutiné dekonstruktyvistinio dizaino analizés dalis nurodo konvencijas,
kurios gali bati jtraukiamos | dizaino projekty. Kurdami dizaino argumentacija,
modelius ir prototipus dizaineriai tiesiogiai susije su kontekstais, kurie vienaip ar kitaip
reprezentuoja svarstoma problema. Zmonés ir artefaktai taip pat jtraukiami j procesa,
kuris visuomenei i$§ pradZiy néra suvokiamas. Dizaineriai sintetindami ir pateikdami
informacijg vartotojui gali koreguoti problematikos turinj, todél Siuo atveju vaidina

svarby vaidmenj pateikiant ir aktyvuojant socialines problemas.**® Dizaino teoretikas

7 Prancizy filosofo Jacques‘o Ranciere‘so estetinés sistemos apibtdinimas mums primena apie nustatyty reikSmiy
#lugdymo verte. Zinant apie ka $ios stimuliuojancios konvencijos ir kam (kaip) jos gali atstovauti. Zr. Ranciére J., The
Politics of Aesthetics, Translated by Gabriel Rockhill, London, 2004.
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technology ir sociology studijy tema. PavyzdZiui, Noortje Marres, ,Issues spark a public into being: A key but often



Pelle Ehn‘as raso apie $ig dizaino reikSme. Jo teigimu dizainas sglygoja ne tik dialogus ir

bendradarbiavima, bet ir gintus arba nesutarimus.?’

PavyzdZiui, jtraukiant | filmo
scenarijy visus socialiniy sluoksniy Zzmones ir artefaktus dizaineriai gali sukurti vaizda
su anksCiau nepastebétais aktualios problemos aspektais. Reikia pabrézti, jog
dekonstruktyvistinis dizainas savo griaunancios prigimties ir specifinio vizualumo déka
sukuria priestaravimus, ginéus ir nesutarimus, o ne kompromisus. Sio dizaino tikslas —
atskleisti aktualig problematikg per kontrastus ir abejones, nurodant netikétus ir dar
netaikytus problematikos sprendimo metodus.

Dizainas néra tik karybiska veikla, bet kolektyvinis procesas, kuriame
dalyvauja Zmoneés, Zinios, taikomi skirtingi metodai, badai ir jrankiai. Zinoma, negalima
drasiai tvirtinti, jog Sie veiksniai, pabrézZiantys dekonstruktyvistinio dizaino iSskirtinuma
aktyvis visais atvejais. Taip pat, kad visi dizaineriai ar dizaino profesijos, dirbancios su
Sia metodika j3 taiko taip kaip identifikuota. Dizainas daZniausiai susitelkia ties vienos
problemos iSsprendimu, stengiasi sukurti geresnius daiktus atskiriems vartotojams,
ignoruojantiems socialinius, politinius ir kultdrinius kolektyvinio gyvenimo matmenis.
Dizaineriai ignoruodami kitus vartotojus didzia dalimi apriboja savo metodika, su kuria
dalyvauja problemy vizualizavime. Per praéjusius du deSimtmecius dizaino
profesionaly isvystyti metodai ir jrankiai rodo, jog dizaino disciplina pagrjsti moksliniai
tyrimai daZniausiai remiasi artimu ir atsargiu situacijos stebéjimu, todél yra vietinés
reikSmeés. Dizaineriai savarankiSkai dirba ties tam tikromis vietinémis problemomis.
ISanalizavus literatdrg Sia tema, galima iSskirti tris pagrindinius dizaino kaitos niuansus,
galincius padéti tinkamai priimti, dél konfliktinio pobudZio nustumtus j Song, socialinés
problematikos isstkius. Dizainas, norédamas globaliai dirbti socialiniuose laukuose turi
jsisavinti kelis naujus metodus.

Visy pirma, dizaino kirimo pradzioje visi dalyviai turi konkreciai apibrezti

nagrinéjamg problemg ir galimus preliminarius jos sprendinius. Susikurti iSStkiai

forgotten point of the Lippmann—Dewey debate”, in: Bruno Latour, Peter Weibel, Making Things Public, Cambridge
MA: MIT Press, 2005.

% pelle Ehn, Participation in Design Things, PDC ‘08 Proceedings of the Tenth Anniversary Conference on
Participatory Design, 2008. Taip pat Carl DiSalvo, Design, democracy and agonistic pluralism, 2010, in: Design,
Philosophy, and Politics, [interaktyvus], ZiGréta 2014-12-10,
http://designphilosophypolitics.informatics.indiana.edu/?p=123



iSplecia ir iSskiria mintis apie kolektyvines problemas. Dizaino viduje vis dar trdksta
profesinés etikos, kuri leidZia dizaineriams, skirtingai nuo kity profesijy atstovy, likti
nuosalyje, ignoruoti ar neuzdavinéti tam tikty klausimy, kurie turéty bati svarstomi.
Dizaino teoretikas ir filosofas Tony‘s Fry savo knygoje ,Design as Politics“*®? iéskiria §
punktg kaip esminj ir teigia, kad kelias j tvarumg prasideda nuo dizaineriy, turinciy
jgyta istorinj supratima apie tai kas suformavo praktikg ir jj patj kaip kireja. Dizaineriai
turi stebéti ir istirti savo tobuléjimo procesa. Taip pat atskleisti savo vertes, motyvacija,
jsipareigojimus ir pradéti matyti, kaip tai i$ naujo formuoja svarstomas problemas.
Naudojant empatijg, kaip dizaino kirimo metodg, bandoma jsivaizduoti save vartotojo
vietoje, todél dizaineriai kurdami ne visada naudoja jy paciy vertybes. Dizaineriai turi
pripazinti tai, o ne naiviai galvoti, kad kuriant ,su”, o ne ,,uz” visuomene sukuriamas
daugiau ,socialinis” produktas.

Antra, dizaineriai, dirbantys su socialinémis problemomis turéty domeétis

Yir pokalbiy svarstymo studijomis. Sios savokos sukurtos Donald‘o

doubleloop *°
Schon‘o ir Chrisas‘o Argyris‘o®®® tyrimuose apie organizacijas, patiriancias globalius
pokycius, taip pat gali bati naudojamos kalbant apie bendruomenes ar socialines
grupes. Reikia manvyti, kad dizaino procesas néra neutrali erdvé bendradarbiavimui, o
konsensuali dizaino veikla. Galima pabrézti, kad dekonstruktyvistinio dizaino
sugeneruoti konfliktai ir skirtumai yra svarbios bendro proceso sudedamosios dalys bet
kokiame kontekste, ypa¢ vieose erdvése ar bendruomenés aplinkoje. Siuo atveju
sunku iSvengti asmeniskumy ar organizaciniy metafory. Kaip D. Schén‘as ir C.
Argyris‘as teigia, kad Sios dalys atskleidZia pagrindines dizaino procesg valdancias
teorijas, sglygojancias demokratiskesnj dizaing.

Trecia, dizaineriai turéty suabejoti, ar konsultacijos modelis, naudojamas
kaip pagrindiné priemoné, yra teisingai orientuotas j tokias sritis kaip viesyjy paslaugy

sektorius. XX amziuje dizaineriams Sis modelis tapo jprasta priemone, taciau ji riboja su

260 Tony Fry, Design as Politics, Oxford: Berg, 2010, p. 78-79.
%1 Chris Argyris (1923-2013) terminas, apibddinantis dvigubos kilpos sgvoka. Studija, kurioje asmens, organizacijos
ar valstybés vientisumas sugeba pasiekti tikslg skirtingais atvejais, pakeisti tikslg nepaisant patirties arba net
atmetant tikslg. Viena kilpa reprezentuoja pakartotines tos pacios problematikos pastangas, nekeiéiant ir

neabejojant dél tikslo.

262 Chris Argyris, Donald A. Schon, Organizational Learning: A Theory of Action Perspective. Reading, MA: Addison
Wesley, 1978, p. 112.



vieSumu susijusius dizaino proceso rezultatus. Pabaigus projektg judama toliau, daznai
nesusimastant apie rezultatus, dalinai todél, kad ne visi gabUs i$ karto jivelgti ir
svarstyti apie pasékmes, tacCiau tai suvokiama véliau, po keliy mety. Projektas
pavadinimu ,Project H“*°® vykdomas JAV pateikia jdomy pavyzdj, kaip skirtingy zmoniy
grupes, siekiant paskatinti radikalius pokycius, taiko dizainu paremty pozZilrj —
neatlygintinai kuria dizaino objektus aplinkoje kurioje gyvena. Konsultantai arba
verslininkai visada gali rinktis savo profesinés veiklos interesus, nuspresti ar dalyvauti
svarstant vieSas socialines problemas ir prisidéti prie sprendimy. Reikéty apibrézti
ribas, nuo kuriy pasibaigia dizaino procesas ir prasideda jo aktyvuoti socialiniai jvykiai.
Dizaino procesas sudaro galimybes dirbti su placiu socialiniy problemy
diapazonu bei ankstesniy problematiky amplifikacija. Dizaineriai kurdami dalyvauja
problemos konstravime — formuoja problemg taip, kad j jg bty atkreiptas démesys.
Kaip matome, dekonstruktyvistinio dizaino metodika veikia kaip bldas, padedantis
globaliai viesinti ir spresti sudétingas, svarstomas, daznai tiesiog neturincias teisingo
atsakymo  problemas.  Dekonstrukcijos  pagalba  akcentuojamas  vizualikos
emocionalumas, kuris padeda identifikuoti regimgjg informacija, susieti jg su tam tikru
socialiniu kontekstu. Dekonstruktyvistinio dizaino artefaktai generuoja platesnj
reikSmiy lauka, todeél visuomené skirtingai supranta abstrakcias formas ir vaizdus, to
pasekoje sukuriamos skirtingos socialinés problematikos interpretacijos. Taip pat,
dekonstruktyvistinis dizainas generuoja neterminuotg tyrimg, aktyviai vengia
konkretaus vaizdo arba formos uzbaigtumo — skaidomas ir griaunamas objekto, vaizdo
ar formos konkretumas ir uzbaigtumas. Dekonstrukcijos vaidmuo svarbus kuriant
problematika bei atveriant potencialius kirybiskumo trukdZius. Sis procesas jkvepia
kdréjus kurti sunkiai suvokiamus destruktyvius karinius, atveriancius platy kasdienybés
interpretavimo laukg. Dekonstruktyvistinis dizainas sukuria priestaravimus, gincus ir
nesutarimus, bet ne kompromisus, siekia atskleisti aktualia problematikg per
kontrastus ir abejones, nurodo netikétus ir dar netaikytus problemos sprendimo

bldus.

263 Project H, in: www.projecthdesign.org, [interaktyvus], ZiGréta 2014—-12-11, http://projecthdesign.org/



Anketinis tyrimas
»Dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumas ir poveikis visuomenei“

Apklausa siekta iSsiaiskinti visuomenés pozidrj j dekonstruktyvistinj dizaing. Noréta
suzinoti kaip visuomenéje suvokiami dekonstruktyvistinio dizaino ir dekonstrukcijos
terminai. Tyrimas nukreiptas j (dekonstruktyvistinio) dizaino ir inovatyvumo santyk;.
Kaip jau minéta anksciau, teorinis darbas nagrinéja ir bando apjungti tris skirtingus
diskursus: teorijos, visuomenés, autoriaus. Sis anketinis tyrimas skirtas i$siaigkinti
visuomenés nuomone, baimes ir IGkescius, susijusius su dekonstrukcija, dizainu ir
inovatyvumu. Anketa anoniming, tyrimo rezultatai skelbiami statistiSkai tik Siame
teoriniame darbe. Apklausa atlikta internetinéje svetainéje www.apklausa.lt, taip pat
vieSinta meno projekto ,Dekonstruojami plySiai miesto struktlroje” internetingje
svetainéje. Anketg sudaro 18 uzdaro tipo klausimy, j kuriuos respondentas atsako
pasirinkdamas vieng arba kelis i§ anksto pateiktus atsakymus. Tyrimui pasirinktas
anketinés apklausos formatas buvo priimtiniausias bldas greitai ir efektyviai pasiekti
pageidaujamas respondenty grupes.

Tyrimo laikotarpis. Tyrimas vykdytas 2012 m. lapkricio 27 — 2014 m. lapkricio
11d.

Respondentai. Anketos pavyzdys ir rezultatai pateikti 1 priede. Anketiniame
tyrime savanoriskai dalyvavo 572 respondentai. Per visg tyrimo laikotarpj anketa
perzidréta 4130 karty. Remiantis bendradarbiavimo principu anketiné apklausa
pateikta didZiajai visuomenés daliai priimtina ir lengvai suprantama forma. Anketinis
tyrimas taikytas virtualioje erdvéje, Zinant Siuolaikinés visuomeneés intensyvy gyvenimo
bldg ir laiko stoka. Pagrindinés respondenty grupés, kurias noréta pasiekti yra Sios:
pabaiges studijas iSsilavines jaunimas; jauni, besidomintys inovatyviomis
technologijomis ir dizainu, profesinj darbg dirbantys asmenys iki 30-45 mety. Anketinis
tyrimas nebuvo skelbiamas akademinéje bendruomenéje ar kitaip vieSinamas
meno/dizaino srities aplinkoje, siekiant iSsiaiskinti placiosios auditorijos nuomone.
Dauguma respondenty yra visuomenés dalis, aktyviai besidominti dizainu ir su juo

susijusiomis naujovemis, bet ne dizaino srities atstovai ar profesionalai.



Anketinio tyrimo duomeny apibendrinimas ir analizé. Tyrime dalyvavo jvairaus
amziaus (nuo 18 iki 45) tiriamieji, didzioji dalis (52,8 proc.) jy priklauso 21-30 mety
amziaus grupei, kita dalis buvo i$ jauniausios (18-21 / 22,9 proc.) ir vyresnés (30-40 /
14,5 proc.) amziaus grupiy. MaZiausig apklaustyjy dalj sudaro vyresni nei 40 mety
respondentai (9,8 proc.). Vyraujanti apklaustyjy dalis (72,7 proc.) — moteriskos lyties.
Klausimas apie iSsilavinimg atskleidzia, jog tyrime daugiausia (46,0 proc.) dalyvavo
aukstajj issilavinima jgije asmenys, taip pat jog nepavyko iSvengti meno krypties
iSsilavinima turinciy respondenty (11,4 proc.). Galima spéti, jog iki 15 proc. apklaustyjy
vienaip ar kitaip yra susije su meno sritimi. Nemaza respondenty dalis (20,9 proc.) dar
néra jgije aukstojo idsilavinimo. Sie keli statistiniai klausimai atskleidZia, jog buvo
pasiektos pagrindinés pageidaujamos respondenty grupés. Statistiskai didzZioji
respondenty dalis yra jpuséje studijas studentai, taip pat pabaige studijas dirbantys
profesinéje srityje jauni Zzmoneés, kurie domisi technologijomis, dizainu ir inovacijomis.
Anketinis tyrimas tiria meno ir socialinio lauko sgsajg, todél normalu, jog nedidelé
apklaustyjy dalis yra meno krypties atstovai.

Kita klausimy grupé bandé iSsiaiskinti su dizainu susijusig asmenine
respondenty pozicijg, pozilrj ir nuomone. | klausima, kaip apiblddintumeéte save keliais
Zodziais dvi tiriamyjy grupeés atsaké apylygiai. Didzioji dalis (42,5 proc.) apklaustyjy
save jvardina, kaip konservatyvy asmenj, besidomintj naujovémis, taciau praktikoje
retai pritaikomomis idéjomis. Kita respondenty dalis (33,6 proc.) save mato kaip
novatoriy, kuris domisi visomis rinkoje pasirodzZiusiomis naujovémis. Treciosios grupeés
nuomoné (17,3 proc.) reprezentuoja praktiSkumg ir teigia, jog jiems svarbiau ne
dizaino objekto vaizdas, o funkcionalumas. Stebétinai mazai apklaustyjy pasirinko
praktiSkumg, turint omeny, jog dauguma respondenty néra susije su vizualiniais
mokslais ar meno lauku. Respondenty nuomoneés issiskyré paklausus apie tai kas yra
dizainas, taciau j klausimg, kas gali tapti dizaino objektais dauguma vieningai atsake,
jog teisingi visi variantai. Dauguma apklaustyjy (37,1 proc.) mano, jog dizainas yra
daiktinés aplinkos projektavimas, apimantis platy objekty diapazona. Kiti (22,6 proc.),
kad dizainas yra daikty meninés iSvaizdos konstravimas arba tiesiog gyvenamosios
aplinkos formavimas (18,5 proc.). Atsakymai j septintgjj klausima, kg jums asmeniskai

reiSkia dizainas, atskleidzia, jog beveik pusé apklaustyjy (42,2 proc.) dizaing laiko



priemone issiskirti is kity. Tiksliau, bdtinu ,mados dalyku®, pabrézianciu individualuma,
unikaluma. PrieSingai kitai, didZiajai respondenty daliai (53,8 proc.), kuri dizaing
suvokia kaip inovacijy Saltinj ir technologizacijos proceso sudedamagjg dalj. Dizaino
pavyzdZiai juos skatina domeétis naujovémis, keiCia poZzitrj j supancig aplinkg. Nuolat
stebina, privercia susimastyti apie naujas technologines daikty tobulinimo galimybes.
Trelioji anketinio tyrimo klausimy grupé bandé istirti, kg inovatyvus
dizainas placigja prasme (jeigu traktuotume, kad dizaino objektai, tai visa mus supanti
aplinka) reigkia asmeniui, kaip visuomenés nariui. Siuo at?vilgiu daugumos atsakymy
dizainas, kaip vienas i$ visuomenés inovatyvumo aspekty vertinamas teigiamai. Net
82,9 proc. apklaustyjy teigia, jog inovatyvus dizainas priveréia juos domeétis
naujovémis, patobulintomis produkty galimybémis, skatina visuomene Zengti pirmyn.
Likusi respondenty dalis mano, kad Siuolaikinis dizainas neatsiZvelgia j individo
poreikius, yra nepatogus ir nepraktiskas, dazniau siekia iSsiskirti savo forma, o ne
gyvenimo komforto, patogumo, funkcionalumo padidinimu. Taciau bendrai, didzioji
dalis (79,4 proc.) tyrime dalyvavusiy asmeny pripazjsta, jog inovatyvus dizainas
visuomenei teikia daugiau naudos nei Zalos. Kaip pagrindines, negatyvias inovatyvaus

dizaino savybes dauguma apklaustyjy jvardino Siuos veiksnius:

* |novatyvus dizainas suprieSina dvi socialines grupes — jaunimg, kuris siekia
naujoviy neatsizvelgdamas | objekto etine verte, ir senjorus, norincius islaikyti
tai, kas jy laikais buvo naujové ir prie ko jie yra jprate;

* |novatyvus dizainas neskatina tautinio identiteto, nelieka autentikos,
iSskirtinumo (pvz.: visi naudojasi ,Iphone” telefonais, geria ,,Coca-Cola“ ir t.t.);

* |novatyvaus dizaino sprendimai reikalauja papildomy kasty, kurie galéty bati

nukreipti globalinéms problemoms spresti;

Apklausoje dalyvavusiy respondenty paklausus apie reakcijg, kurig jiems sukelia
inovatyvaus dizaino sprendimai (pvz.: eksperimentiniy transporto priemoniy prototipy
konstravimas), dauguma (76,0 proc.) tik patvirtino pries tai iSkeltus teiginius. Nauji
dizaino iSradimai juos dZiugina, nes naudingy visuomenei objekty kdrimas ir

tobulinimas lengvina jy, kaip individy egzistencijg. Galima tik pabrézti, kad dauguma



tyrime dalyvavusiy respondenty palankiai vertina naujoviska, moderny, Siuolaikinémis
technologijomis pagrjstg dizaing ir laiko jj vienu i$ pagrindiniy inovatyvios aplinkos
konstravimo elementy, kuris taip pat kuria tiesioginj ry$j su visuomene.

Ketvirtoji, paskutiné tyrimo dalis, susijusi su dekonstruktyvistiniu dizainu.*®*
Klausimais siekiama iSsiaiskinti respondenty Zinias ir nuomone apie $ig dizaino srit;.
Dauguma apklaustyjy (44,1 proc.) prisipazino, kad nezino kas yra dekonstruktyvistinis
dizainas, kiti (37,1 proc.) jog yra §j terming girdéje, bet tikslaus apibrézimo nezino.
Tyrimo rezultatai tik patvirtina, kad pasirinkta teorinio darbo tema iSties yra aktuali,
taciau apie jg mazai Zinoma. Tikimasi, jog meno projektas ,Dekonstruojami plysiai
miesto struktdroje” ir Sis tekstas padés atkreipti visuomenés démesj j
dekonstruktyvizmo principy taikymo efektyvumg ir  privalumus. Klausimai su
iliustruotais dekonstruktyvistinio dizaino pavyzdZiais atskleide, jog respondentai
pakankamai lengvai atpaZjsta tikruosius dekonstruktyvizmo objektus. Tiesa, visiems
atpazintiems objektams bldinga tiesioginé griaunanti dekonstrukcija, t. .
respondentai daugiausia rinkosi akivaizdZiai matomos formos arba vaizdo destrukcijos,
dekompozicijos pavyzdZius. Nepastebeéti liko netiesioginés dekonstrukcijos pavyzdZziai:
konceptualls meno kdriniai ir proceso arba vietos, laiko dekonstrukcijos.
Konceptualius karinius sunku suvokti matant vieng iliustracijg, todél toks apklaustyjy
pasirinkimas logiSkas ir suprantamas. Dekonstruktyvios architektlros pavyzdzius
galima isskirti, kaip charakteringiausius ir geriausiai respondenty atpazjstamus (31,9
proc.). ] klausimg, kokias asociacijas, emocijas jums kelia dekonstruktyvistinis dizainas
(pateikti jo pavyzdziai) didzioji dalis apklaustyjy atsake teigiamai — skatina dométis,
fantazuoti. Viena grupé teigia, kad bet koks bandymas nenaudojamg daiktg ar bet kok;j
kitg objektg panaudoti, pritaikyti Siuolaikiniams poreikiams yra sveikintinas dalykas
(38,8 proc.). Kita apklaustyjy grupé mano, kad dekonstruktyvistinis dizainas privercia
juos susimastyti, atskleidzia kitokj dizaino objekty pritaikomumag, realizacijg (27,7

proc.). Penktadaliui apklaustyjy, dekonstruktyvizmas kelia neigiamas emocijas ir

264 Dekonstruktyvistinis dizainas — iskraipyty formy, nelogisky ir nesuprantamy gaminiy, sukurty i$ kity objekty ir
tuo paciu nenuspéjamos, nepriklausomos nuo visuomeneés nory bei jsitikinimy aplinkos kirimas. Sis dizainas yra
fragmentacijos strategija, priesSpriesa, reikalaujanti atsizadéti tradiciniy mastymo bidy, neleidZianti apibrézti tiksliy

gaminiy ir aplinkos savybiy, nes sillo ardyma, griovimg, dekompozicijg.



asociacijas. Jy manymu, dekonstruktyvistinis dizainas yra meno priemoné, o ne badas
tobulinti objekto funkcijas. Siekiant galutinai iSsiaiskinti, kaip respondentai suvokia
dekonstruktyvistinio dizaino procesg ir jo poveikj, praSoma jvardinti esminius

skirtumus tarp tradicinio”*®

ir dekonstruktyvistinio dizaino. Dauguma atsakymy
pritaria teiginiui, kad dekonstruktyvistinis dizainas propaguoja naujy idejy bei
technologijy taikyma, o tradicinis, nors ir inovatyvus dizainas, sglygoja masinj vartojima
ir naudoja per daug gamtiniy ir Zzmogiskyjy istekliy (45.2 proc.). Kiti pripazjstg, kad abi
dizaino rasys i§ esmés yra panasios ir labiau aktualios dizaino klréjams, o ne
visuomenei (20.9 proc.). Nemaza apklaustyjy dalis pazymi, kad dekonstruktyvistinis
dizainas sukelia prie$prieda visuomeneéje, o tradicinis — diskusijas (17.7 proc.). Sis
atsakymas tik patvirtina anksc¢iau aptartg dekonstrukcijos pozicijg kultlriname ir

socialiniame lauke.®®

Dekonstruktyvistinis dizainas, sukurtas taikant dekonstrukcijos
principus daugiau aktualus kultGriniam laukui. Dizaineriy naujai  sukurti
dekonstruktyvis objektai deél savo ideologinio sudétingumo visuomenéje dalinai
suvokiami (dazniausiai sukelia priespriesg), todel stipriau veikia terpe, kurioje buvo
sukurti. DidZioji responenty dalis pripaZjsta, kad dekonstruktyvistinis dizainas, kaip
naujové daugiausiai pasireiskia meniniame (41.6 proc.) ir kulttriniame lygmenyje (33.9
proc.), lavina meninj individo suvokimg ir iSgyvendina visuomeneéje paplitusig
archajiskg nuostatg, kad menas egzistuoja tik galerijose. Visuomené tiesiogiai
susidurdama su inovatyviu mastymu pradeda dométis Siuo reiskiniu, plésti ne tik Ziniy
bagaZg, bet ir funkcijos bei paskirties suvokimo ribas.

Apklausa siekta iSsiaiSkinti visuomenés pozilrj j dekonstruktyvistinj dizaing.
Noréta suzinoti kaip visuomenéje suvokiami dekonstruktyvistinio dizaino ir
dekonstrukcijos terminai. Tyrimas nukreiptas j (dekonstruktyvistinio) dizaino ir
inovatyvumo santykj socialiniame lauke. ISanalizavus atsakymus, galima iSsakyti keletg

kritiSky pastaby ir pacios anketos atZvilgiu. Anketoje pasirinkti ir suformuluoti

klausimai ne i§ esmés atskleidé respondenty nuomone ir pozilrj j dekonstruktyvistinj

265 e ) . P ) . . . o .
Tradicinis dizainas — visuomenéje placiai Zinomas ir gerai suvokiamas gaminiy ir aplinkos karimas, kai jais gali

naudotis visi 7monés placiu mastu, be pritaikymo ir specialaus dizaino bitinybés. Sis dizainas yra norminamoji

strategija, kuri leidzZia apibrézti gaminiy ir aplinkos savybes taip, kad jais galéty naudotis visi lygiomis teisémis.

268 Kurianti dekonstrukcija — kultarinis laukas, griaunanti dekonstrukcija — socialinis laukas, p. 231.



dizaing. Tiksliau i$ Sio tyrimo suZinome daugiau teigiamus, o ne neigiamus visuomenés
nuomonés aspektus. Jdomu daugiau suZinoti apie visuomenés baimes, nusivylimus,
paviesinti tam tikrus Sio dizaino netinkamumo ir (ne)pritaikomumo niuansus. Taip pat
ne iki galo iSsiaiSkinta kaip visuomenéje suvokiami dekonstruktyvistinio dizaino ir
dekonstrukcijos terminai. Pagrindiné iSvada, jog triksta informacijos, platesné Sios
temos sklaida — padéti visuomenei tiksliau suvokti dekonstruktyvisitnio dizaino
struktdrg ir poveikj. Respondentai lengvai atpazjsta dekonstrukcijos metodo
panaudojimg, taciau neZino kaip ir kokiu pincipu §i metodika veikia. Reikia daugiau
itirti priemones ir badus kaip visuomené galéty suZinoti apie dekonstruktyvizma. Si
apklausa daugiau atspindi ,studijuojan¢io jaunimo“ (20-30 m) pozilrj j
dekonstruktyvistinj dizaing ir su juo susijusj inovatyvumo pédsaka. GalbUt reikéty
pakartoti tyrima, pateikiant jj kitu pavidalu — pritaikant vyresnés kartos auditorijai, taip
suzinant kitos amziaus grupés (35-50m) pozilrj j Sig dizaino sritj. Taciau remiantis
atlikta anketinés apklausos analize, galima suformuluoti tam tikras iSvadas, kurios gali
bdti naudingos ne tik dizaineriams ar menininkams, bet ir Sios temos plétrai
visuomeneéje, nurodant svarbiausius veiksnius j kuriuos verta atkreipti démes;j. Atlikus
§j tyrimg ir iSanalizavus pagrindines klausimy grupes, sukurtas ieSkant atsakymy j
iSsikeltus probleminius klausimus, galima daryti iSvadas:

Visuomené, Zvelgiant iS asmeninés pozicijos, dizaing suvokia kaip
saviraiskos ir individualumo priemone, padedancig iSsiskirti i$ kity visuomenés nariy.
Dekonstruktyvizmas, savo sudétingumu (paslaptingumu) sglygoja $j individualumag ir
iSskirtinuma.

DidZioji visuomenés dalis dizaing suvokia kaip inovacijy S3altinj ir
technologizacijos proceso sudedamajg dalj. Dizaino pavyzdZiai juos skatina dométis
naujovémis, keicia pozilrj j supancig aplinkg. Nuolat stebina, privercia susimastyti apie
naujas technologines daikty tobulinimo galimybes.

Visuomenéje dizainas, kaip vienas i$ visuomenés inovatyvumo aspekty,
vertinamas teigiamai. DidZioji dalis tyrime dalyvavusiy asmeny pripaZjsta, jog
inovatyvus dizainas visuomenei teikia daugiau naudos nei Zalos. Dizainas laikomas
vienu i$ pagrindiniy inovatyvios aplinkos konstravimo elementy, kuris taip pat kuria

tiesioginj ry$j su visuomene.



Dekonstruktyvistinis dizainas sukelia prieSpriesg visuomeneéje. Jis sukuria
priestaravimus, gincus ir nesutarimus, bet ne kompromisus, siekia atskleisti aktualig
problematikg per kontrastus ir abejones, nurodo netikétus ir dar netaikytus problemos
sprendimo badus.

Anketinés apklausos duomeny rezultatai patvirtina anksCiau padarytg
iSvada, kad dekonstruktyvistinis dizainas daugiau aktualus kultdriniam laukui — pirminé
realizacija. Dizaineriy naujai sukurti dekonstruktyvis objektai dél savo ideologinio
sudétingumo  visuomenéje dalinai  suvokiami, todél sukelia prieSpriesas.
Dekonstruktyvistinis  dizainas, kaip  naujové  daugiausiai  turéty reikstis

meniniame/kultiriniame lygmenyje.



3.2 DEKONSTRUKTYVI MANIPULIACIJA®’ / Meno projekto refleksija

Paskutiné trecio skyriaus dalis skirta empirinio tyrimo rezultaty, susijusiy su meno
praktika analizei. Prie$ tai aptartas dekonstruktyvistinio dizaino poveikis socialiniam
laukui grindZiamas apklausos metodu, surinkti duomenys Zymi empirinés analizés
pradzig. Tyrimas tesiamas taikant tokius metodus kaip eksperimentas ir stebéjimas.
Praktiné disertacijos dalis — eksperimentinis meno projektas , Dekonstruojami plysiai
miesto struktlroje” remiasi Siame tekste suformuotomis teorinémis jzvalgomis,
teiginiais ir iSvadomis. Meno projekto metu, realizuojant teorines tezes, patikrinamas
jy teisingumas ir verté. Meniné veikla pagrjsta teoriniu tyrimu, todél teoriné ir praktine
disertacijos dalys tarpusavyje susijusios, papildo viena kita.

Stebéjimo metodo pagalba renkama informacija apie Zitrovo, Siuo atveju
visuomenes®®®, refleksija j meno projekta. Nuolat atnaujinami stebéjimo duomenys
lemia meno projekto kaitg. Taikomos tokios ,sekimo priemonés” kaip ,Google
Analytics” — Ziniatinkliy stebéjimas ir analizé. Statistiné suvestiné rodo meno projekto
,Dekonstruojami plySiai miesto struktdroje” internetine svetaine ir tinklarasciu

besidominciyjy aktyvumag, lankytojy iSsidéstymg pagal konkrecius miestus ar 3alis.

267 Dekonstruktyvi manipuliacija — naudojant dekonstravimo metodikg kuriami (at)vaizdy fotomontazai,

deformuojami visuomenéje gerai Zinomi miesto vaizdai, taciau Siuo veiksmu nesiekiama suklaidinti ziGrovo ar slapta
uzmaskuoti tam tikras aplinkybes. Manipuliacija daugiau pasireiskia atvaizdo konstravime — netikétu daikty
isnykimu, atsiradimu, pasikeitimu ir pan., bet ne manipuliacija vaizdais ar ZiGrovo nuomone. Sig temg tekste
,Montazas ir manipuliacija fotografijoje” aptaria Mindaugas Kavaliauskas. Mindaugas Kavaliauskas, ,Montazas ir
manipuliacija fotografijoje” in: FOTO, Nr. 1 (3), 2008, p. 82—89.

288 Turima galvoje visuomenés dalj, tiksliau tam tikras socialines grupes arba laukus, kuriuos veikia meninis tyrimas.
Galima i8skirti du pagrindinius poveikio laukus, kuriy atoveiksmis yra stebimas: tai socialiné ir meno projekto
aplinka. Dekonstruojama aktuali (vietiné) problematika, tiesiogiai susijusi su konkreciy socialiniy grupiy aplinka —
socialiné aplinka. Meno projekto aplinka — su tyrimo vieSinimu susijes meninés/mokslinés veiklos fonas, tai
bendruomenés, visuomenininés organizacijos, mokslo jstaigos, akademiné bendruomené ir t. t.



Naudojant socialinés veiklos ataskaitas galima jvertinti poveikj visuomenei, globaliai
suvokti poveikio mastg. IS Ziniatinklio ir socialinés veiklos duomeny analizés gaunamas
apcCiuopiamas su meno projektu susipaZinusios bendruomenés vaizdas. leskojimai
remiasi socialiniy tinkly duomenimis, reprezentuojanciais visuomenés susidoméjimg
meniniu tyrimu. Stebimas lankytojy aktyvumas socialiniuose tinkluose ,Twitter” ir

Facebook”.?*°

leSkant paveikios meno projekto sklaidos ir artimesnio santykio su
ZiGrovu analizuojami internetiniai komentarai ir perzitros, susijusios su meno projekto
cikly vieSinimu skaitmenizuotoje socialinéje aplinkoje. Naudojant stebéjimo metu
sukaupty statistine informacijg ir jos analize toliau tekste aptariamos meno projekte
jvykusiy pasikeitimy priezastys, konkreliais pavyzdziais ir atvejais reprezentuojama
visuomeneés nuomoné apie meno projektg. Déstant asmenines jZvalgas, susijusias su
dekonstruktyvistinés metodikos taikymu konstruojant pseudorealistines Vilniaus
viesgsias erdves atskleidZziamas treciasis diskursas — autoriaus.

Autoriaus diskursas pagrjstas savianalize ir savikritika. Kritinis Zvilgsnis
tinkamas nustatyti dekonstrukcijos ir dekonstruktyvistinio dizaino veikmes®”®
negatyvuma. Disertacijoje siekiama iSsiaiSkinti ne tik teigiamus, su dekonstruktyvistino
dizaino inovatyvumu susijusius aspektus, bet iStirti ir negatyvius, kultdrinj ir socialinj
laukg Zalojancius dekonstrukcijos realizavimo niuansus. Pristatant ginamg tema sunku
iSlaikyti neSaliskumg, dauguma disertacijoje publikuojamy teiginiy palankiai atsiliepia
apie dekonstrukcijos metodo panaudojimg dizaino aplinkoje. Antrame skyriuje
(,Dekonstruktyvizmas architektdroje ir dizaine”) analizuoti dizaino atvejai/objektai
neatskleidé konkrecios Zalos, susijusios su dekonstruktyvios praktikos taikymu
konstruojant dizaino/meno objektus, todél meno projekto realizacija siekiama
jgyvendinti ir taip patikrinti panagius dekonstrukcijos atvejus. Zinoma, dauguma jy

susije su vaizdo (fotografijos) dekonstravimo metodais, tadiau fotomontazZais

%9 Sukurta meno projekto internetiné svetainé lietuviy, angly kalbomis ir tinklarastis. Meninis tyrimas taip pat

vieSinamas socialiniai aplinkai priimtiniausiais bldais — tai Zinomi skaitmeniniai socialiniai tinklai, tokie kaip , Twitter”
ir ,Facebook”. Siuose socialiniuose tinklapiuose sukurti meno projekto ,Dekonstruojami plysiai miesto struktdroje”
profiliai, kuriuose buvo vieSinami konkretls fotomontazai arba jy eskizai siekiant kuo greitesnio teigiamo arba
neigiamo atsako (,Facebook Like” sistema, , Twitter” komentary sistema). Taigi populiarGs socialiniai tinklai buvo
naudojami kaip pasitikrinimo priemoné, leidzianti greitai ir informatyviai suZinoti ar einama tinkama linkme.

7% kalbama apie dekonstruktyvistinio dizaino veikme, nes norima pabrézti, jog tyrimas apima ne tik dekonstrukcijos

poveikj, bet ir veikimo principa. Veiksmas ir atoveiksmis suvokiamas kaip visuma — dekonstruktyvus efektas.



netiesiogiai tiriama ir vietos, laiko, proceso dekonstrukcija. Anketinis tyrimas
(,Dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumas ir poveikis visuomenei“) nedavé
objektyviy rezultaty. ISsiaiskinta, jog dekonstruktyvistinis dizainas sukelia prieSpriesa
visuomenéje, aktualig problematikg pateikia per kontrastus ir abejones, nurodo
netikétus ir dar netaikytus problemos sprendimo bldus. Apklausos rezultatai taip pat
patvirtino iSvadg, kad dekonstruktyvistinis dizainas daugiau aktualus meno laukui,
todél ieSkant negatyviy padariniy susikoncentruota j kultlros laukya. Meno projekto
analizé i$ pradZiy apibrézia dekonstruktyvistinio dizaino poveikj kultGriniam/meno
laukui, o tik po to socialinei aplinkai.

Meno projekte dekonstruotos vieSosios erdvés jvardijamos kaip
destrukciniai plySiai ir yra susijusios su negatyviais ardomaisiais reiskiniais. Destrukcija
miesto erdveése, kaip ardantis reiskinys, nagrinéjama socialiniame kontekste, nekuriant
destruktyviy formy ar erdviy. Pasirinkta tematika nerealizuojama tiesiogiai kaip viesas
renginys ar akcija, taciau panasiy bandymy bita. Pie$ tris metus vykusi socialiné
iniciatyva ,Parkuok kitaip“, kurios iniciatoré Vilniaus Gedimino technikos universiteto
Architektlros fakulteto, urbanistikos katedros déstytoja Inga Urbonaité, susilauké
daug teigiamos visuomeneés reakcijos ir palaikymo. Pasak |. Urbonaités idéja paversti
Gedimino prospektg parku atsirado eksperimentuojant su Vilniaus nuotraukomis kai
buvo sukurtas koliazas — ,ApZeldintas Gedimino prospektas“.?’* Panasiai
manipuliuojant Siandieniniais Vilniaus miesto vaizdais meno projekte analizuojamas
individo santykis su destrukyviomis erdvémis. Cia pagrindinis démesys sutelkiamas |

destruktyvias vie$gsias erdves mieste, eskiziskai nagrinéjama bendriné destrukcijos

21 puikus vietos destrukcijos pavyzdys, veikiantis kaip socialiné reklama (jgyvendintas tik dél Sio aspekto) ir susijes

ne tik su reprezentacinémis miesto vietomis, bet tuo paciu kalba ir apie tranzitinés erdvés realizacijg. Architektdrinis
ekperimentiskumas konvertuotas j visuomenine akcijg su konkrecia socialine problematika — taip gaunamas
finansavimas jgyvendinimui. Siuo atveju, pasirinkta parkavimo problema Vilniaus mieste, kuri susieta su kokybigky
miesto viesyjy erdviy nebuvimu. ,Parkuok kitaip” (2012) organizatoriai Gedimino prospekto dalj nuo V. Kudirkos
aiksteés iki Katedros aikstés padengé dirbtine veja, taip Sig sostinés gatve paverte laikinu parku ir pagrindiniu Sventés
tasku. Renginio metu vyko sportiné, kultriné ir laisvalaikio programa, taip pat ekologiniy idéjy sklaida. ,Parkuok
kitaip“ organizatoriy iniciatyva 2010 m. ,Sostinés dieny” metu buvo sékmingai jgyvendintas panasaus pobldzio
projektas ,Sédék kitaip”. Gedimino prospekte, Salia ,Fluxus” ministerijos, buvo jrengti viesai erdvei pritaikyti
interaktyvUs Zaidimai, vyko atviros menininky dirbtuveés.

,Parkuok kitaip” kviecia kartu keisti Vilniaus viesgsias erdves, in: www.15min.It, [interaktyvus], ZiGréta 2015-02-03,
http://www.15min.It/naujiena/laisvalaikis/ivykiai/parkuok-kitaip-kviecia-kartu-keisti-vilniaus-viesasias-erdves-291-
223100, taip pat Vilniuje vyksta , Parkuok kitaip“ dienos, in: www.delfi.lt, [interaktyvus], ziGréta 2015-02-03,
http://www.delfi.lt/news/daily/lithuania/vilniuje-vyksta-parkuok-kitaip-dienos.d?id=58889543



paskirtis bei jos raiskos formos, taip pat negatyvumo poveikis individui, egzistencinés
jausenos ir isgyvenimo klausimai. Meniniu tyrimu siekiama fokusuoti Zvilgsnj j
destruktyvias miesto vietas, kurios daZniausiai jvardijamos kaip tranzitiniai arba
komunikaciniai koridoriai ir néra iSnaudojamos kaip miesto vieSosios dalys. Galima
sakyti, meno projekto iSskirtinumas ir naujumas yra pasirinkta tematika, kuri iki Siol
meno lauke taip placiai netyrinéta. Gvildenama ne reprezentacininés — aktualios
vieSosios erdvés tema, bet tranzitinés — neaktualios arba nerealizuotinos miesto vietos
reikSmeé. Nagrinéjamas destrukcinis Siy miesto erdviy poveikis individui, atskleidziami
komunikaciniy koridoriy privalumai. Norima parodyti asmeninj individo santykj su
destruktyviais reiskiniais miesto struktlroje. Siekiama parodyti kaip erdviné
destrukcija, veikianti individg bei visuomene, tuo paciu skatina keistis miesto struktirg
ir jg tobulinti.

Dekonstravimo, kaip klrybinio metodo, pagalba siekiama istirti
individo ir destruktyviy miesto erdviy santykj. Komunikacine funkcijg mieste
reprezentuojancios linijinés erdvés veikia emociskai, skatina dalyvius elgtis
destruktyviai arba pozityviai. Vienas i$ keliamy uzdaviniy — bandant ,sustabdyti” Sias
ardanciai/skiriancias jégas — iSanalizuoti destrukcines miesto erdves kaip tranzitinius
koridorius. Siekiama vizualiai ir emociskai sukrésti, Sokiruoti Zilrovg, taip teigiama arba
bent jau ne neigiama — neutrale — linkme keiéiant visuomenés pozilrj j tranzitines
miesto vieSgsias erdves. Miestas suvokiamas kaip vientisas elementas stebint jj is
ardanciy erdviy perspektyvos. Vienas i$ pagrindiniy keliamy klausimy yra inovatyvaus
dekonstruoty destruktyviy miesto erdviy poveikio asmeniui nustatymas. Aktualus
probleminis individo santykis su destrukcinémis erdvéemis, taip pat su Siais tranzitiniais
koridoriais susijusiy negatyviy reiskiniy atsiradimas, kaita ir sgveika su miesto
struktara.

Miestas — tai pereinamoji grandis tarp skirtingy Zmogaus veiklos (tam
tikroje erdveéje) plany. Drauge su komunikaciniy kanaly tinklu jj galima apibudinti kaip
daugiasluoksnj negatyva, kuris keiciasi sgveikaujant vidaus erdvéms. Miestg taip pat
galima apibrézti, kaip jvairiy viety, kurias sukabina ir kartu skiria komunikaciniai

kanalai, visumg, todeél Sis urbanistinis junginys apibréziamas gyvenamosiomis vietomis,



kurios apima tiek privacias, tiek viesasias erdves.’’? Privatumo ir vie$umo vaidmeny
kaita taip pat gali bUti traktuojama kaip komunikacija, suporuojanti bendrijos ir asmens
sgveikg, kuri reikalauja tam tikro erdvumo. Individas yra nedalus, sudarydamas su savo
gyvenamaja vieta sgjungg, kurioje jis juda siekdamas jgyvendinti savo egzistencija.
Suvokiant  Zmoniy erdvinj judéjimg, kaip vieng i§ esminiy miesto formavimosi
prielaidy, ir pripaZjstant Sio veiksmo lemiamag prioritetg, nagrinéjami kintancios miesto
struktdros tarpekliai, urbanistiniai plysiai, kurie erdviskai ir moraliSkai trukdo judéti
mieste. Miesto plysiai — tai destrukciniai reiSkiniai ir miesto elementai, kurie atskiria ir
skaido erdve, taip skatindami atskirty daliy konkurencijg, bei sukeliantys komunikacijos
problemas. Sie destrukciniai ply3iai veikia ir nulemia jvairiausiy urbanistiniy struktdry
atsiradima, raidg, o kartais net reikSmés praradimg ir visiskg sunykimg. Destrukciniai
miesto plySiai meno projekte nagrinéjami per individg ir pateikiami kaip vieta, kurioje
patiriama ir suvokiama egzistencija placigja prasme, nes ¢ia asmuo suvokia ir
jgyvendina ne tik savo bat;.

Destrukciniams plySiams miesto struktdroje tirti, atskleisti jy problematika
naudojamas dekonstravimo metodas. Dekonstravimas — tai paieSka kitokiy erdviniy
prasmiy, kuriy galbUt nepastebi ne tik individas, bet ir patys miesto erdviy karéjai.
Dekonstravimo metodo pagalba ardomos, iSsklaidomos jprastos stereotipinés miesto
vieSyjy erdviy prasmés. Dekonstrukcija suvokiama kaip antiteorija, kaip ankstesniy
teorijy ardymo veiksmas. Ji nedisponuoja teorijai badingomis aiSkiomis nuostatomis ir
terminais, o yra kuriama kaip metafizinio mastymo dekonstravimo programiniai
pasitlymai. Norint suvokti destruktyviy erdviy prasme ir problematikg reikia jas
dekonstruoti, pakei¢iant asmens bei visuomenés pasgmonéje nusistovéjusias miesto
viedyjy erdviy prasmes. Cia reikéty prisiminti, kad kiekvienas miesto kultiros objektas

turi asmenines ir kolektyvines, visiems bendras visuomenines reikimes.?’”> Batent |

22 Tomas Kacerauskas, Miesto erdvés ir kultdros naratyvai, Vilnius: Urbanistika ir architektdra, issn-1392-
1630-print-/-issn-1648-3537-online 2011—- 35(2), p. 142.

273 pgl. 198, ,Miesto viesyjy erdviy dekonstravimas” pagal Wendy Griswold kultlros deimanto schema (angl. ,The
Cultural Diamond” [...] Kiekvienas miesto kultiros objektas turi kolektyvines visiems bendras ir asmenines
visuomenines reikSmes, kurias pakeisti labai sunku, nes nuo jy priklauso kultlros objekto prasmé. Prarandant
kultGros objekto reikSmes, sunaikinamas ir pats kultlros objektas, todél svarbu kuriant arba dekonstruojant esamas
miesto erdves atsizvelgti j susiklosciusias kolektyvines ir asmenines to objekto reikSmes visuomenei ar atskiriems
individams. Visuomené naujai atsiradusj kultlros objektg toliau konstruoja per reikSmes, sukurdama jvairias jai



Sias, kolektyvines kulttros objekty reikSmes, taikosi didZioji dauguma meno lauko
atstovy, taciau tikrai ne visi Siam tikslui kaip priemone pasitelkia dekonstrukcijg. Kaip
kontekstg galima isskirti kelis kGréjus ir jy projektus, kurie kaip ir meno projektas
,Dekonstruojami plysiai miesto struktdroje” remiasi dekonstravimo metodu. Zinoma,
terminas dekonstrukcija neminimas, jis pakei¢iamas kitais aktualiais pavadinimais,

w274

tokiais kaip Mindaugo Navako ,Vilniaus sgsiuvinis“*’", Eglés Rakauskaités , Ne(j)vyke

projektai“?’”® arba Liudo Parulskio ,Manipuliacijos miestu“.?’® Analizuojant meno
projekto procesg Siy menininky kdriniai aptariami kaip fonas, padedantis atskleisti
kontekstg, temos aktualuma ir naujuma. Pasirinkti autoriai, prieSingai nei minéta
iniciatyva ,Parkuok kitaip”, netiesiogiai dekonstruoja reprezentacines Vilniaus miesto
viesgsias erdves, fotomontaZais ardo svarbiy visuomeniniy objekty struktdrg ir tuo
paciu kolektyvines reikSmes. Jvairiai taikomos vietos arba objekto dekonstrukcijos,
naudojamos tokios dekonstravimo priemonés kaip perkélimas, pakartojimas ir
pertraukimas.

Daugybe destruktyviy linijiniy ply3iy dalyviai ?’’ kerta judédami mieste, tai
tarpinés arba pereinamosios erdveés, todél jose ilgai neuzsibinama. Destrukcinio plySio
erdvé nerealizuojama, negatyvi pneumatika neleidZia Cia ilgiau uZztrukti. DaZniausiai
tokio tipo dinaminés miesto vietos jvardijamos kaip tranzitinés ir suvokiamos dvejopai:

visy pirma tai tranzitiné erdvé, jg kertame norédami pasiekti kitoje puséje esancia

erdvineés strukttros dalj, antra — tai dinaminio judéjimo kupina sritis, kuri pati yra kaip

priimtinas socialines prasmes, taciau pagrindine kultlros objekto reikSme sukonstruoja kiréjai ir norédami jg
pakeisti, pritaikant kultlros objektg naujai kultGros epochai, susiduria su visuomenés nenoru ir pasiprieSinimu
permainoms [...].

7% Vilniaus sgsiuvinis” — tai j autorine knyga surinkta skulptoriaus Mindaugo Navako eskizy serija. Jie atlikti tuomet,
kai dar nebuvo kompiuteriy, naudojant fotomontazo technikg. Vaiks¢iodamas po Vilniy, neabejingas miesto erdvei,
bet tuomet negaléjes joje pasireiksti, menininkas fotografavo akj traukusias vietas, istorinius ir Siuolaikinés
architektdros statinius.

273 Vilniuje, VDA tekstilés galerijoje , Artifex”, 2013 m. rugséjo 4-21 d. vyko vienos i$ Zinomiausiy Siuolaikinio lietuviy

meno atstoviy Eglés Rakauskaités personaliné paroda ,Ne(j)vyke projektai”. Parodos atidarymo dieng prie
Gedimino paminklo autoré sukdré performansg.

7% 2014 mety rudenj tarptautinio gatvés meno festivalio ,Vilnius Street Art“ 2014 metu pristatyta fotomenininko

Liudo Parulskio ekspozicija — ,Manipuliacijos miestu”. Manipuliacijy ciklui pasirinktos maksimaliai kontrastingos
Vilniaus architektirinés blsenos - barokas ir sovietiniai stambiaplokstés statybos namai.
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Dalyvis — Zmogus, kuris dalyvauja miesto vieSosios erdvés realizavime. Dalyvavimas apima buvimg erdvéje,
naudojimasi jos struktdra ir taisyklémis. Nedalyvavimas suvokiamas kaip tranzitas pro viesgsias miesto erdvés,
fiziSkai jas kertant ir neuzsibtnant.



destruktyvus tranzitas. Destrukciniams miesto plySiams yra badinga egzistenciné IGzio
riba — einant i$ vienos erdvés | kitg galima pajusti aplinkos socialinj ir kultGrinj
kontrastg.?’®

Kalbant apie urbanistinj tokiy destrukciniy plySiy kontekstg juos galima
suskirstyti j dvi pagrindines grupes: pirmoji grupé destrukciniai makro plySiai — tai
stambds skiriantys veiksniai, daZniausiai tai natUraliai susikloste gamtiniai procesai,
tokie kaip upe, eZeras, kalnas, krateris, duobé, taciau kartais tai gali bati ir dideli
urbanistinés  infrastruktiros elementai, tokie kaip Siame tyrime aptariamas,
geleZinkelis arba geleZinkelio stotis. Antroji grupé tai smulkds, urbanistiniai miesto
elementai — destrukciniai mikro plySiai. Tinkamas tokiy mikro plySiy pavyzdys yra
pozemineés pésciyjy perejos mieste, kurios dazniausiai néra malonios, kelia neigiamas
asociacijas, bet veikia kaip sujungianti tranzitiné destrukciné erdvé. Analizuojant
tranzitine destrukciniy plysSiy reikSme mieste, juos galima skirstyti j skirian¢ius — upé,
krateris (natUralUs-gamtiniai), gatvé, geleZinkelis (infrastruktdra, transportas) ir
sujungiancius — tiltai, tuneliai, pozeminés pésciyjy peréjos (inzZineriniai — tranzitiniai),
siauros uZdaros bei atviros erdvés, aklavietés. Sie skirtingas funkcijas turintys
destrukciniai elementai veikia identiSkai, nes savyje generuoja egzistencinio lGzio ribg,
kurig kirtus aiskiai atsiskiria miesto strukttros dalys. Abiem atvejais tai ta pati negatyvi
ir trumpalaiké tranzitiné erdve. Tesiant destrukciniy miesto plySiy fragmentacijg
galima paminéti tai, kad Sie erdviniai trikiai skiriasi savo dinamika. Kaip pavyzdys, upé,
kuri suvokiama kaip teigiamas elementas mieste, bet kartu yra ir pasyvus, ardantis bei
skiriantis veiksnys, arba miesto susisiekimo infrastruktira, kuri nuolat , pulsuoja”“, todél
gatveé yra dinaminé skirianti erdvé.

Kaip pagrindiné meno projekto saviraiSkos ir santykio su auditorija
generavimo priemoné pasirinktas fotografijos formatas. Skaitmeninis (at)vaizdas kaip

pagrindas, naudojamas visuose Siuolaikinés informacinés sistemos idéjose, todél

278 Destrukciniai miesto plySiai yra tarpiné erdveé, jungtis ir tuo paciu skirtis tarp skirtingy miesto subkultlriniy
teritorijy. ,Phil Cohen teritorialuma apibtdina kaip procesg, kurio metu fizinés aplinkos (arba vietoviy) ribos
naudojamos kaip grupés riby (susitelkimo viety) Zymenys ir taip jai suteikia subkultdrine verte [...] subkultdros yra
jautrios teritorijai, kadangi jos leidZia apibrézti subkultlros socialine erdve ir, tuo pat metu, pacios subkultiros
egzistencijg.” Placiau apie subkultiras ir jy teritorialumg — Kraniauskas Liutauras, Miesto erdveé ir subkultiry
dinamika Klaipédoje 1991-2010 m. (1), Sociologija. Mintis ir veiksmas, Nr.1, p. 174.



fotografija yra socialiniai aplinkai priimtinas prasmiy ir esamos problematikos
aktyvavimo bidas. Meno projekte taikoma fotografijos dekonstrukcija — tai
skaitmeninis vaizdo iSstruktdrinimas, siekiant sukurti naujus vaizdus, praplésti jprasto
vaizdo interpretacijos lauka. Atskleidziant tyrinéjamy miesto vieSyjy erdviy opias vietas
taikomi skirtingi fotografijos dekonstravimo metodai. Jais aktyviai pasiekiamas
sociokultdrinés aplinkos démesys. Meninio tyrimo laukas — Vilniaus miesto atvejis.
ISskirtos penkios Vilniaus miestui aktualios tranzitinés vieSosios erdvés — upé, gatve,
tiltas, tunelis, stotis. Visuomenéje individualiai aktualizuojama kiekvienos i§ Siy
komunikaciniy miesto erdviy problematika. Meninis tyrimas grindziamas antrame
skyriuje aptarta jvairiy Lietuvos ir uzsienio menininky praktika taikant dekonstrukcijos
metodika savo kiaryboje.?”® Tyrimas remiasi grafinio dizaino ir iuolaikinés fotografijos

280 Sje meno lauko srityje taikomi dekonstrarvimo metodai ir

dekonstravimo idéjomis.
priemonés meno projekte realizuojami, placiau atskleidziant jy inovatyvy socialinj ir

kultdrinj poveik;.

799021 Dekonstruktyvizmas grafiniame ir pramoniniame dizaine, p. 211.

2.2.2 Vaizdo dekonstrukcija Siuolaikinéje fotografijoje, p. 233.
2.2.3 Dekonstruktyvizmas ir konceptualus menas, p. 247.

280 Kaip ir grafiniame dizaine, fotografijos dekonstravimui naudojamos tos pacios dekonstrukcijos teorijos

sudedamosios dalys bei veikimo principai, taCiau dél dekonstavimo priemoniy ir techniky jvairovés vyksta kitokia jy
adaptacija. Fotografijos dekonstrukcija skirtingai nei vaizdo dekonstavimas grafiniame dizaine, kuris daugiau kuria
tekstine grafika, visada yra susijusi su atvaizdu. Pamatiniai dekonstrukcijos teorijos principai naudojami ir
fotografijoje, taciau taikomi atvaizdo dekonstrukcijai sukuria visai kitg, savitg tik fotografijos menui bidinga
dekonstravimo metodika.



42. Ignas Lukauskas, meno projektas ,, Dekonstruojami plysiai miesto struktdroje”,
i$ fotomontazy ciklo — Upé, 2011-2012.

Upe
Pirmasis fotomontazy ciklas skirtas aktualizuoti upés, kaip erdviskai, socialiai ir
kultdriskai nerealizuojamos Vilniaus miesto vieSosios erdveés, problematikai. Upé —
Neris — jvardijama kaip gamtinis skiriantis, pasyviai ardantis makro plySys, miesto
struktira dalijantis j dvi mega dalis — kairjjj ir deginjjj Neries krantus. Si destruktyvi
tranzitiné makro erdvé pasyviai veikia ir lemia skirtingg urbanistinj Siy miesto daliy
vystymasi. Meninio tyrimo metu iSskirtos Sios pagrindinés su upés (ne)realizacija,
susijusios problemos: nerealizuota erdve, prieinamumas, pereinamumas (ppp???),
,besantykis”.

PRIE upés — néra ufZtikrintos ir numatytos pavienés ar koncentruotos
miesto gyventojy prieigos prie skirtingy upés zony. NeiSnaudojamas upés aplinkos
patrauklumo potencialas kultdriniam bei socialiniam gyvenimui aktyvuoti, miesto

jvaizdZiui kurti bei ekonominei plétrai skatinti. Krantiné iSbetonuota, saugantis nuo

281 Vieng didele problema galima isskaidyti j tris tarpusavyje susijusias problemas: PPP — PRIE upés / PER upe /

PACIOJE upéje.



potvyniy, taciau tai padaryta tuomet, kai ji jau buvo nuvandeninta. Kietas, jréminantis
betonas atskyré miestg nuo upés, dingo vizualinis ir fizinis rySys. Prie Neries yra daug
neiSnaudotos erdvés, kuri gali buti skirta jvairiems socialiniams ir kulttriniams tikslams
jgyvendinti. PER upe — organizuojamas koncentruotas, su tranzitiniais miesto rySiais
susijes upes, kaip destruktyvaus elemento, kirtimas. Neeskaluojamos pavienés upés
erdvés pereinamumo galimybés. Aktualu pacig upe padaryti gyvybingesne. Sujungiant
dvi vandens atskirtas miesto dalis tranzitiniais koridoriais, sujungiamos Salia upés
naujai besivystancios, funkcinés zonos. Jdomiy ir urbanistiSkai naudingy tranzitiniy
koridoriy, einanciy per upe, organizavimas su keliomis stotelémis galéty prisidéti prie
upés funkciniy zony gaivinimo. PACIOJE upéje — upé, kaip destruktyvi miesto erdve,
néra iSnaudojama, nes suvokiama kaip gamtinis, skiriantis miesto elementas, kuris
neuzstatomas (neurbanizuojamas). Neries upés, kaip miesto centro erdvinés asies,
uzstatymas padéty lengviau susikalbéti vienas nuo kito atskirtiems urbanistiniams
miesto krantams. Skirian¢ios gamtinés erdvés urbanizavimas turéty atsizvelgti j Neries
upés gyvybinguma, jos slénio urbanistine ir gamtine erdve. Naujoji, atskirtas miesto
dalis jungianti, urbanistiskai hibridiné strukttra sudaryty gamtinj-urbanistinj junginj
Dekonsrukcijas jtakoja atvaizdas fotografijoje, nuo jo priklauso pasirinkta
dekonstravimo metodika, aktualios reikSmés ir prasmeés. Aktualizuojant upés, kaip
svarbios miesto erdveés problematiky pasirinkti vietos ir laiko dekonstravimo metodai.
Sie metodai vienaip ar kitaip taikomi visuose penkiuose fotomontaZy cikluose, nes
tinkamiausiai atskleidzZia su vieta ir erdve susijusius sociokultrinius niuansus. Esama
aplinka pakeic¢iama jg papildant kitos aplinkos, tuo paciu ir kito laiko objektais arba i$
esamos aplinkos elementy kuriama nauja neegzistuojanti aplinka. Vietos ir laiko
dekonstrukcija pasizymi objekty perkélimu — objektai skaitmeniniu badu perkeliami i$
vieno atvaizdo j kitg, taip j vieng fotografijg sukeliamos priestaraujancios viena kitai
kelios vietos reikS§més. Pirmajame fotomontaZzy cikle objektai ir aplinkos fragmentai
perkeliami is kity destruktyviy plysiy (gatves, tilto, tunelio) j upés erdvélaikj. Pasirinktas
darbo laukas ir kontekstas — destrukciniai plySiai. Objektai, detalés ir aplinkos
fragmentai j upés erdvinio (at)vaizdo struktirg perkialiami tik is destruktyviy tranzitiniy
miesto viesyjy erdviy. Ignoruojamas isorinis kontekstas, kitos miesto vieSosios erdveés

ir su jomis susijusios kolektyvinés reik¥meés. Siame fotomontazy cikle akcentuojami



destrukciniai miesto plysiai, jy erdvinis kontekstas, taip pat iSskiriami ne tik erdviniai,
bet ir socialiniai iy viety panasumai. Surandamos vaizdinés paralelés, destruktyvios
vietos vizualiai jungiamos: upé — gatvé [42.d. il.], upé — tiltas [42.b. il.], upé — tunelis
arba atvirksciai. Kaip Zinome, konteksto dekonstrukcija yra viena i$ stipriausiy
grafiniame dizaine taikomy dekonstravimo metody. E. Lupton iSskiria dvi pagrindines
placiai spaudoje naudojamas Siuolaikinio grafinio dizaino grupes: pirmoji grupé susijusi
su vaizdavimo politika?®?, antroji — su dizaino ioreés ir vidaus kalba. Tadiau $iuo atveju,
fotomontazy cikle ,,Upé” néra konfrontacijos tarp prieStaringy erdviniy konteksty.
Egzistuoja vienas kontekstas — destruktyvios miesto erdvées, kurios prieSpastatomos
viena kitai. Naudojant Sig konteksto dekonstrukcijos formg suvokéjui pateikiamas
stiprus intelektualinis impulsas susijes tik su destruktyviais erdviniais plysiais, vaizdo
pagalba, teigiamai arba neigiamai suzadinantis jo emocionaluma. Socialinis pranesimas
su uzkoduota problematika Siame fotomontazy cikle suvokéjui perteikiamas tiesiogiai,
kuriant utopinius vaizdus, primityvias ir akivaizdZiai pastebimas erdvines
dekonstrukcijas. Siekiant aktyviai pasiekti kuo daugiau jvairiy socialiniy grupiy
atsisakyta estetinio painumo, uZsléeptumo ir dviprasmiskumo. Priesingai nei Cranbrook
meno akademijos praneSimy manipuliavimo praktika, besiremianti patirties kategorijy
sumaiSymu. Siekiant priversti Zmones praleisti daugiau laiko skaitant ir Sifruojant
prane$img atvaizdai buvo skirti perskaityti detaliai, jy reikSmes iSreiskiant
struktdralizmu ir semiotika.?”®® Dizaineriy projektai tapdavo auditorijos provokacija,
konstruojancia reikSme, naujy minciy ir iSankstiniy nuomoniy svarstyma.
FotomontaZais daugiau siekta atskleisti ne upés prieiguy, bet upés kaip erdvés (PACIOJE
upeéje) ne/realizuotuma, todél didzZioji fotomontazy dalis kalba bltent apie tai. [42.3, b,
d il.] Panaikinamas fizinis upés egzistavimas, ieSkoma jai pakaitalo, padedancio
organiskai j visuma sujungti urbanistine miesto struktdrg. Upés vietoje atsiranda gatve,

aiksté, sporto aikStynai ir pan.

%82 vaizdavimo politika — tai Ziniasklaidoje arba spaudoje egzistuojanciy vaizdy manipuliavimas. E. Lupton Sia grupe

jvardina kaip dizaino politikg. Ji susijusi su skirtingy Siuolaikinés Ziniaskalidos skleidéjy konkurencija, taciau cia
dazniausiai daugiau démesio kreipiama Zinutés turiniui, o ne dizainui. IS esmés, tai konteksto dekonstrukcija.
Informacija i§ vieno konteksto ir laiko perkeliama j kita konteksta ir laika. Zr. Lupton Ellen, Deconstruction and
Graphic Design: History Meets Theory, Typotheque, 1994, 16 February 2009, p. 6-7.

8 \Wild Lorraine, Katherine McCoy: Expanding Boundaries, The American Institute of Graphic Arts, 1999, 3 March

2009, p. 87.



43. Ignas Lukauskas, meno projektas ,, Dekonstruojami plysiai miesto struktdroje”,
i$ fotomontazy ciklo — Upe, 2011-2012.

Kita fotomontazy dalis tyrinéja socialinius ir kultlrinius niuansus, susijusius
su upés erdvés (ne)realizacija. ,Besantykis” — upés kaip miesto erdvés ir jos
realizuotojy intelektualaus santykio bei pozilrio nebuvimas. Daugelyje Europos miesty
upés — istoriskai susiklosCiusios urbanistinés arterijos, kurios, net ir praradusios
tiesiogine susisiekimo funkcijg, neprarado visuomeninés traukos. XXI amziaus miesto
gyventojui rySys su gamta tampa ypac svarbus, taciau kaip sukurti naujg santykj su
mazai naudota miesto erdve? ki Siol jos teikiamais privalumais dZiaugiasi vienas kitas
sportuojantis miestietis ar Zuvis traukiantys Zvejai. Triksta suvokimo ir susiformavusio
visuomeneés pozidrio, savotiskos pagarbos gamtinei miesto erdvei. Neturint santykio su
miesto vie$gja erdve ji tiesiog nerealizuojama ir interpretuojama kaip natdraliai
susiklostes, destruktyvus tranzitinis koridorius. Negalima teigi, jog situacija nesikeicia,
per pastaruosius penkis metus buvo atliktos kelios Neries prieigy studijos,
problematika analizuota jvairiy architektGros ir dizaino kurybiniy dirbtuviy metu.
Rengti meniniai  judéjimai, akcijos, performansai, meninés-architektlrines

instaliacijos.®®® Meninis tyrimas savo ruo?tu prisideda prie %ios problematikos

8% Viiena i naujausiy studijy Neries krantinei sutvarkyti — ,Vilnius 2015-2020. Neries krantiné”. 2014 metais buvo

atlikta iSsami krantinés konstrukcijy nuo Karaliaus Mindaugo tilto iki Liubarto tilto biklés ekspertizé. Jos iSvados
buvo svarbios rengiant krantiniy rekonstrukcijos projektinius pasitlymus: buvo jvertintas upés sraunumas, aukstas
ledonesis, auksciausias prognozuojamas potvyniy lygis, suplanuota sutvarkyti erozijos paveiktus $laitus, sutvirtinti ir
apsaugoti zemutines terasas, kad 4,5 km ruoZe, vidurinése krantinés terasose galima bty jrengti apSviestas poilsio
erdves. 7Zr. Neries krantinés jgaus Siuolaikinj rdbg, in: www.ivilnius.lt, [interaktyvus], Zidréta 2015-02-15,
http://www.ivilnius.It/suzinok/aktualijos/neries-krantines-igaus-siuolaikini-ruba/

KULTFLUX Kultdros platforma prie Neries, kurios tikslas paskatinti Vilniaus ,atsigrezima” j upe, kadaise buvusiag
vienu didZiausiy miesto traukos centry, ir atgaivinti krantine, kurios reljefas, panorama ir geografiné padétis puikiai



aktualinimo sidlydamas galbit utopinius, taciau individo pasgmonéje ir vaizduotéje
jgyvendinamus sprendimus. Si fotomontaZy grupé aktualizuoja upés erdvés ir jos
dalyviy intelektualaus santykio bei poziGrio stygiy. Vietos ir laiko dekonstravimo
metodika papildoma proceso (veiksmo) dekonstrukcija. Siekiant atskleisti nepilnavertj
dalyvio ir erdvés santykj, iS kity destruktyviy plysiy perkeliami objektai ir aplinkos
fragmentai, taciau (at)vaizde dabar svarbiausias dalyvis ir jo kasdienybés procesai.
Dekonstruojant naudojami kasdienybés procesai susije ne tik su tranzitinémis miesto
vieSosiomis erdvémis. PavyzdZiui, j upés atvaizdg ir erdvélaikj perkeliami tokie
procesai, kaip éjimas per gatve [43.b il.], autobuso laukimas stoteléje [43.a il.], varzyby
stebéjimas, alkoholio vartojimas [42.cil.].

Apibendrinant, galima pasakyti, jog pirmajame fotomontazy cikle ,Upé”
naudojami vietos, laiko ir objekto dekonstravimo metodai tinkami atskleisti
erdviskumo problematikg, t. y. jais disponuojant galima aktyvuoti su miesto vieSyjy
erdviy realizacija susijusias problemas. Meninis tyrimas siekia aktyvuoti ir socialinius,
kultGrinius su miesto erdviniu urbanizmu susijusius probleminius niuansus, todél
kituose fotomontazy cikluose pradedama taikyti proceso dekonstrukcija. (At)vaizdas
dekonstruojamas perkeliant ne tik objekta, vietg, aplinkg, bet ir dalyvj arba procesa,
dazniausiai susijusj su dalyvio kasdienybe. Pakartojimas kaip viena i$ dekonstravimo
priemoniy nebetaikoma, apsistojama ties objekto, vietos, laiko, proceso, dalyvio
perkélimu. Pakartojimas susijes su objekto dekonstrukcija ir gali bati taikomas
dekonstruojant svarbius, didele kolektyvine reikSme turincius kultlros objektus. Kaip

pavyzdZiui, tai savo projekte ,Ne(j)vyke projektai”(2013) daro Eglé Rakauskaité

tinka kultdros veiklai. Zr. Mandrijauskaite Jurga, KULTFLUX @ Kultdros platforma prie Neries, in: www.g-taskas.It,
[interaktyvus], ZiGréta 2015—-02-15, http://www.g-taskas.|t/kultflux-kulturos-

Vilnius Europos kulttros sostiné 2009 — Neries krantinés skulpttros: Vlado Urbanaviciaus , Krantinés arka”,
Mindaugo Navako ,Dviaukstis” ir Roberto Antinio ,Puskalnis”. Zr. Tomkeviiate Karolina, Visi pries vamzdj. O kas su
Juo?, in: www.15min.lt, [interaktyvus], ZiGréta 2015—-02—-16, http://www.15min.|t/naujiena/aktualu/nuomones/visi-
pries-vamzdi.-o-kas-su-juo-18-31520

Skatindamas naujy idéjy sklaidg ir kdrybiskumg Lietuvos Dizaino Forumo Interjero klubas surengé diskusijg
,Gyvenimas ant vandens”. Dizaino savaités metu projektai buvo pristatyti Kultflux paviljone, esanc¢iame ant Neries
kranto. Klubo iniciatyva buvo susijusi kaip tik su Sia upe. Interjero klubo nariai savo kirybinémis idéjomis sieké
prisideti prie Vilniui aktualaus Vilijos (dabar Neries) integravimo (nesunaikinimo) propagandos, paliesdami jautrig
7mogaus ir gamtos santykio tema. Zr. Ar pagaliau pavyks jrodyti meile upei?, in: interjeras.It, [interaktyvus), Ziréta
2015-02-16, http://www.interjeras.lt/naujiena/ar-pagaliau-pavyks-irodyti-meile-upei



44, a. Liudas Parulskis, Kitas krantas, i ciklo Dinges Vinius, 2014, b. Eglé Rakauskaité, darbas i$ ciklo Ne(j)vyke

projektai, 2013, c. Meno projektas , Dekonstruojami plysiai miesto struktdroje”, i$ fotomontazy ciklo — Upeé,
2011-2012, d. Meno projektas , Dekonstruojami plysiai miesto struktiroje”, is fotomontazy ciklo — Upé, 2011—
2012.

dekonstruodama Gedimino pilj.?*

Dekonstrukcija per akivaizdi, jog sukurty platy
interpretacijy laukg, taciau ZilGrovas aktyvuojamas — pasiekiamas menininko tikslas.
Fotomontazy cikle ,Upé” perkélimas taikytas aktualizuojant upés pereinamumo
problematikg, pakartojant dekonstruoti tokie objektai kaip tiltai, laiptai, jvairios
prieigos prie upés. [44. a, d il.]. Kitas svarbus meno projekto pasikeitimas —
dekonstruojant perziangiamos destruktyviy koridoriy erdvés. Stebéjimo duomeny
analizé tik patvirtino dalyvio ir procesualumo dekonstravimo svarbg. Atskleidé, jog
Zilrovui neaktualus tranzitiniy miesto erdviy (at)vaizdas, todél pasiliekant Siame
kontekste neblty pasiekti tinkami rezultatai. ] tranzitiniy erdviy (at)vaizdus perkeliami
objektai, vietos, laikas, dalyviai ir procesai susije su Vilniaus miesto vieSosiomis
erdvémis. Informacija i$ vieno konteksto ir laiko perkeliama j kitg kontekstg ir laikg,

taciau neiSeinama i miesto riby. Kontrasto principu suprieSinami skirtingi vietos

5 Menininkeé E.Rakauskaité niekada nebus nuobodi, in: www. Irytas.It, [interaktyvus], Zitréta 2015-02-16,
http://kultura.lrytas.lt/meno-pulsas/menininke-e-rakauskaite-niekada-nebus-nuobodi.htm
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(Vilniaus miesto) erdviniai kontekstai. Panasias dekonstrukcijas projektuoja Liudas
Parulskis, fotomontazy cikle ,Dinges Vinius” (2000)?*° j miesto struktira jterpdamas
gamtinius svetimkdnius. Erdviskai ir funkciskai suprieSinami skirtingy viety kontekstai:

87 Toliau iedkant vaizdiniy ir

miestas — gamta, kalnas — vulkanas, upé — jara. [44.a il.].
erdviniy sasajy tarp skirtingy Vilniaus miesto erdviy, fotomontazy cikle ,Gatvé”
dirbama tik miesto struktlros ribose. Kuriamos tyrimui naudingos erdvinés
kasdienybés projekcijos, (at)vaizdai su atsitiktinémis ir reprezentacinémis vieSosiomis

erdvémis, jy objektais, dalyviais ir procesais.

Gatvé
Antrajame fotomontazy cikle pladiau tiriamas kontekstualumas, dalyvis ir jo
kasdienybés procesai destruktyviy miesto plysiy (at)vaizdo dekonstrukcijoje. Vystoma
proceso dekonstrukcija, kuri palaipsniui konvertuojama | socialiniy reikSmiy ir
socialiniy problemy dekonstravimg. Gatvé meno projekte analizuojama kaip dinaminé
ardanti mikro/makro skirianti infrastruktdra. Aktyvuojamos sios, su gatves erdvisSkumu
susijusios problemos: nesaugumas, nerealizuota erdve, socialiné ir fiziné atskirtis.
Nuolat augant mobilumo poreikiui, pleciantis transporto sistemai didéja
ir eismo saugumo problemos. Teikiant pirmenybe mobilumui, vieSojo gyvenimo
saugumas nustumiamas j antrg plang. ISkyla vieSas konfliktas tarp visuomenés noro
judéti ir noro bati saugiems. Problema sprendziama pasitelkiant dekonstravimo
metodg, kurio pagalba siekiama atskleisti $io visuomenés konflikto svarbg bei pabrézti

mobilumo poreikio ir eismo saugumo aspekty lygiavertiSkumg. Dekonstruojant

%88 Dalis fotomontaZy pristatyta ,Vilnius Street Art” (2014) festivalio metu kaip ,Manipuliacijos miestu”. Zr. Gatveés
meno festivalyje L. Parulskis manipuliuoja miestu, in: www. Irytas.lt, [interaktyvus], ZiGréta 2015-02-16,

http://kultura.lrytas.lt/daile/gatves-meno-festivalyje-l-parulskis-manipuliuoja-miestu.htm

87 pasak Algés Andriulytés, Gedimino kalne issiverzes ugnikalnis, puiki aliuzija j XIX a. pabaigos Vilniaus fotografo
Johano Hiksa uzfiksuotg gaisrg Nicoje. Menotyrininkas Virginijus Kincinaitis raSydamas apie L. Parulskio fotografijas
teigé, kad ,kuniska patirtj kvestionuojanti topografiné grynyjy vaizdiniy realybé primena, kad architekttra, visy
pirma, yra mastymo jvykis, taciau jis neturi isankstiniy vietos ir laiko koordinaciy, pats gimdo savo vietg ir laika.” Zr.
Virginijus  Kincinaitis, Interpretacijos. Postmodernizmas, vizualiné kultdra, in: http://virgislt.tripod.com,
[interaktyvus], ZiGréta 2015-02-28, http://virgislt.tripod.com/interpretacijos.htm



45. Ignas Lukauskas, meno projektas ,, Dekonstruojami plysiai miesto struktdroje”,
i$ fotomontazy ciklo — Gatve, 2012-2013.

socialines kolektyvines visuomenines reikSmes, susijusias su transporto srauty
destruktyviu poveikiu, bandoma rasti vizualinj kompromisg tarp Siy dviejy priesybiuy.
Tranzitinés erdveés realizacija yra tiesiogiai susijusi su vieSojo gyvenimo saugumu, todél
transporto zonos socialiniu pozitriu lieka neisnaudotos. Stiprinant viesojo saugumo
aspektg galimas transporto arterijy pritaikymas ne tik transporto, bet ir rekreacijos
funkcijai. Formuojamas naujas pozilris | miesto vieSgsias erdves, kitaip suvokiamas
visuomeneés saugumas ir pacios rekreacinés zonos mieste. Socialiai nesaugiuose ir
nepriimtinuose transporto koridoriuose kuriamos viesosios erdveés, taip atskleidziamas
naujas santykis tarp geresnés gyvenimo kokybés ir visuomenés saugumo. Gatve
suvokiama kaip fiziSkai skirianti transporto zona, kurioje svarby vaidmen; atlieka
vieSojo saugumo elementai, tokie kaip pésciyjy peréjos, tiltai, tuneliai, saugumo
salelés. Kelio elementus galime suvokti ne tik kaip saugumo jungtis tarp dviejy
skirtingy gatvés pusiy, bet kaip socialinius koridorius, kuriais gali santykiauti viena nuo
kitos atskirtos socialinés zonos. Fiziné atskirtis glaudZiai susijusi su socialine atskirtimi,
batent todeél miesto subkultirinés teritorijos vystosi skirtingai.”®® Siekiant sustiprinti
atskirty socialiniy zony rysj, sumazinti fizine ir ypac socialine atskirtj reikia kurti naujus,

stipresnius jungiamuosius elementus, tuo paciu ir naujus saugumo koridorius.

%88 | jutauras Kraniauskas, Miesto erdvé ir subkultdry dinamika Klaipédoje 1991-2010 m. (1), Sociologija. Klaipéda:

Mintis ir veiksmas, Nr.1, p. 175-176.



Kontekstas. Konteksto realizacija pirmajame fotomontazy cikle glaudziai
susijusi su meno projekto eiga. Kontekstualumg salygojo klrybinés medzZiagos
kaupimas ir panaudojimas. Siekiant surinkit informacijg apie destruktyvias miesto
erdves vykdytas Siy tranzitiniy miesto erdviy stebéjimas ir fotofiksacija. Stebéjimo
medziaga taikoma kuriant pirmuosius fotomontazus, butent tai Iémé kontekstualumo
monogamijg. Kuriant upés (at)vaizdus buvo naudojami gatves, tilto, tunelio
erdvévaidziy sudedamosios dalys. Atlikus pirmuosius stebéjimus ir fotofiksacijas surasti
erdviniai panasumai ir skirtumai, todél tranzitiniy erdviy problematika pirmajame
fotomontazy cikle isreikSta paralelémis. Siekiant iSvengti konteksto monogamijos
antrajame fotomontazy cikle ,Gatvé” vystomos dvi skirtingos (at)vaizdo
dekonstravimo temos ir tuo paciu problematikos aktyvavimo bidai. Pirmasis, susijes
su reprezentaciniais vieSyjy miesto erdviy objektais: kultlros paminklais, aik§temis.
Visuomenei aktualls kultlros objektai perkeliami | tyrimo erdve — destruktyvias
erdves. Subkoordinuotas ZiGrovo démesys naudojamas destruktyviy miesto erdviy
problematikos perteikimui. Sio tipo dekonstruoti gatveés (at)vaizdai kalba apie erdvés
nerelizuotumg bei sociokultlrine atskirtj. Erdvés nerealizuotumas iSreiSkiamas
tokiomis paralelémis: gatvé kaip lektuvy pakilimo takas, Ziediné sankryza kaip paminklo
apvaZziavimas ratu. Sociokultdrinés atskirties paralelés aktyvuojamos tranzitinés erdveés
socializacija ir sukultGrinimu: gatvé kaip reprezentaciné aikste, gatvé kaip svarbiy
istoriniy jvykiy vieta. [45. il.] Kartu su objektu perkeliant kolektyvines reikSmes
pakeiCiama tranzitinés erdvés reikS§meé, tuo paciu metu pakinta ir perkelto kultlros
objekto reikSmiy sistema. Tokiu bldu generuojama nauja sociokultUriniy kolektyviniy
reikSmiy aibeé.

Antrasis bldas, susijes su kasdienybés objekty perkélimu. Vietos
dekonstrukcija kuriama | destruktyvy miesto erdvévaizdj perkeliant funkcinius
kasdienybés objektus. Sj metoda savo projekte ,Out of place” (2012) placiai taiko

vokietiy dizaineris Robert‘as Rickhoff'as.”® Akcentuojant socialinio saugumo

% John Metcalfe, Can You Spot What's Wrong With These Urban Scenes?, in: The Atlantic Cities / Place Matters,

[interaktyvus], jkelta 2015-02-25, [ZiGréta 2012-12-05], http://www.theatlanticcities.com/arts-and-
lifestyle/2012/10/can-you-spot-whats-wrong-these-urban-scenes/3591.

Robert‘as Rickhoff‘as papildydamas naujomis ,saugumo® scenomis iki Siol tesia projekta ,Out of place”. Projekto
internetiné svetainé: http://robertrickhoff.com.



problematikg jprasti ir kasdieniniai aplinkos daiktai, tokie kaip supynés, sporto ir vaiky
zaidimy aikstelés, perkeliami j kitg, ne tokig saugig vietg — gatve [31.a. il. p.100].
Menininkas nesirinkdamas sudeétingy vaizdy ir prasmiy, humoro pavidalu didelei
visuomeneés auditorijai perteikia aktualig vietos problematika. R. Rickhoff kaip ir meno
projektas aktualizuoja gatveés erdveés problematiskuma, susijusj su socialiniu saugumu.
Siekiant placiau istirti R. Rickhoff'o dekonstravimo metodikos veikimg ir poveikj, ji
tiesiogiai taikoma meno projekte dekonstruojant gatvés (at)vaizda. Sis funkciniy
kasdienybés objekty perkélimas veiksmingiau aktyvavo gatvés erdviSkumo
problematikg nei pries tai aptarta reprezentaciniy erdviy ir kultGros objekty perkélimo
metodika. Tai patvirtina padidéjes Zitrovy susidoméjimas meno projektu, internetiniai
komentarai ir lankomumo statistika. Kasdienybés objekty ir su jais susijusiy procesy
perkélimas manipuliuoja asmeninémis individy reikémemis,?*® todél $i dekonstrukcija
veikia aktyviau ir grei¢iau nei dekonstruojant kolektyvines miesto struktdros reikSmes.
Veikimo principas — j tranzitine erdve perkeliamas miesto struktlros objektas, susijes
su tam tikra funkcija arba procesu, kaip pavyzdys, krepSinio stovas su lanku
perkeliamas i$§ daugiabuciy gyvenamyjy namy vidinio kiemo j gatve. Sporto funkcija ir
Zaidimo procesas susijes su Zilrovo empirine patirtimi, todél per savo patirtj ir
iSgyvenimus asmuo suvokia gatvés (at)vaizdo prieSybiy ir funkcinio kontrasto
pasekmes. (At)vaizdo dekonstravimui naudojant kasdienybés objektus netiesiogiai
vaizduojamas asmens ir miesto erdvés funkcinis santykis. Siekiant jtaigiau pavaizduoti
§j santykj ir tiesiogiai aktyvuoti ZiGrovag R. Rickhoff‘oc perkélimo metodas papildomas
tokiomis sgvokomis kaip dalyvis ir procesas.

Dalyvis ir procesas. Dalyvio figlra tampa svarbiu destruktyviy miesto
erdviy (at)vaizdo akcentu. Likusiuose fotomontazy cikluose j (at)vaizdus jtraukiamas
individas ir su juo susije dalyvavimo erdvéje procesai. Panasiai grafiniame dizaine,
reklamos dizaine ir fotografijoje Zmogaus atvaizdas naudojamas kaip asociacija

aktyvuojant Zidrovo emocionaluma ir empirika.”®* Visy pirma, asmens dalyvavimas

290 ~ g oo .
Galima iSskirti tris socialiniy miesto reikSmiy grupes: kiréjo sukurta erdveés reikSmé, kolektyvinés visuomeninés

reikSmeés ir pacios maziausios, taciau irgi svarbios asmeninés individy reikSmeés, kurias jungiant ir grupuojant
atsiranda kolektyvinés visuomeninés reik§més. Placiau Miesto viesyjy erdviy dekonstravimas, p. 196.

21 Kitas fotografavimo aspektas, kuomet tiesiogiai naudojamas Zmogaus atvaizdas yra asociacija ir metafora
pagrjstas vaizdas. Fotografijos vaizde asociacija remiasi Zilrovo ankstesnés patirties (atskiry jsptdziy, minciy,



46. Ignas Lukauskas, meno projektas ,, Dekonstruojami plysiai miesto struktdroje”,
i$ fotomontazy ciklo — Gatve, 2012-2013.

(at)vaizdo dekonstrukcijoje veikia tarsi nuoroda, sukurianti rysj su ziGrovu. Visy antra,
dalyvio fizinis (kGno poza, kino kalba) ir emocinis (nuotaika, jausena) atvaizdas
sglygoja bendrg dekonstruojamos erdvés (at)vaizdo emocionalumg ir jtaiguma.
Pavyzdziui, siekiant sukurti nesaugumo, baimés nuotaikg j fotomontazg perkeliamas
iSsigandusio Zmogaus ir jo iSggscio erdvinis atvaizdas. Perkeliant dalyvj j kitg erdve
neisSvengiamai perkeliamas procesas, veiksmas ir erdvélaikio dalis. To pasekoje
atsiranda prieSprieSos: veiksmo — vietos, proceso — laiko, nuotaikos — aplinkos [46. il.].
Kituose fotomontazy cikluose vystomos Sio tipo dekonstrukcijos, suprieSinami ne tik
erdviniai fragmentai su erdviniais — objekto, vietos, laiko dekonstrukcijos, bet ir
erdviniai su emociniais, empiriniais, funkciniais — proceso dekonstrukcija, socialiniy
reikSmiy dekonstrukcija, problemos dekonstrukcija, emocijos dekonstrukcija. Veiksmo
(proceso) dekonstravimas deél sudétingo jgyvendinimo fotografijoje naudojamas
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pakankamai retai. Meno projekte proceso dekonstravimas remiasi amerikieciy

jausmy) salygoto atminties vaizdiniy tarpusavio rysiu. Jo déka vaizdas fotografijoje savo panasumu ar pranasumu
sukelia vaizdinj sgmonéje, priversdamas Zmogy patirti emocinj igyvenimg — susijaudinimo buseng ar jspud;. [...]
Pastarojo pobudzio fotografijos daznai naudojamos kai reklamos objektas medziagiskai sunkiai apCiuopiamas —
paslaugos reklama.” Zr. Valiauga Artiras, Reklamos fotografija: Zmogaus atvaizdo naudojimas reklaminéje
fotografijoje, in: Reklaminé fotografija, Vilnius, 2011, p. 93.

22 veiksmo (proceso) dekonstrukcija — dekonstruojamas pavaizduotas veiksmas arba procesas, kartais tiesiog

vaizdas, kurio pagalba (per pasékmes) galima suvokti jvykusio veiksmo dekonstrukcijg. $j metoda sunku atskirti nuo
vietos ar laiko dekonstrukcijy, nes proceso vaizde gali bati pakeistas daiktas, vietos detalé ar laiko fragmentas,
kei¢iama viskas, kas susije su vykstanciu veiksmu t. y. tam tikra jvykio ar reiskinio eigos dalis. Konkreciai kalbant apie
veiksmo dekonstravimg, vyrauja viso veiksmo pakeitimas, kai jis prilyginamas kitam panasiam veiksmui arba tiesiog



menininkés Daniela‘os Edburg kidryba. D. Edburg kuria utopinius ir dramatiSkus mirties
vaizdus, jai svarbiausias veiksmas ir su juo susijusios pasekmés. Veiksmo
dekonstrukcija naudojama fotomontazy cikluose: , The Remains Of The Day”, ,Killing
Time”, ,Drop Dead Gorgeous”. *** Visuose cikluose skirtingai akcentuojamas mirties
(mirimo) procesas. Pirmajame cikle , The Remains Of The Day” autoré prieSpastato
erdve ir procesg (mirties). Sukuriamas kontrastingas rysys tarp grazios vietos/aplinkos
ir brutalaus proceso — mirties, nuzudymo, savizudybés. PanaSiai meno projekte
destrukcija, tranzitinis negatyvumas, neigiama problematika suprieSinama su
teigiamais kasdienybés procesais. Antrame cikle ,Killing Time” autoré sujungia du
procesus: teigiamg (pvz. piknikavimas) ir negatyvy (branduolinis sprogimas).
Fotomontazy cikle ,Drop Dead Gorgeous” D. Edburg konstruoja netikety mirciy
vaizdus, kuriuose Zzmoneés spalvingai mirsta nuo plataus vartojimo prekiy — proceso ir
objekto suprieSinimas. Pakeiiant Zlties priezastis, naudojant netiesiogiai, o pasyviai
Zmogaus organizmui kenkiancius objektus — dekonstruojamas mirimo procesas.
Fotomontazuose ,Tiltas” ir ,Tunelis” taikomos skirtingos proceso dekonstrukcijos,
daugiausiai susijusios su miesto kasdienybés tema, taip pat naudojant dalyvio

(at)vaizdg dekonstruojamos socialinés reikSmés ir socialiné problematika.

apveréiamas, pavyzdziui, pradedamas nuo pabaigos ir baigiamas pradZia. Procesas, kaip vykstanciy jvykiy seka,
dekonstruojamas tik i$ dalies pakeiciant vieng i$ jvykiy, taip sukuriama nauja ir neprognozuojama pavaizduoto
proceso baigtis. Placiau: Vaizdo dekonstrukcija siuolaikinéje fotografijoje, p. 233.

%% susan Mc Grath, Daniela Edburg — Drop Dead Gorgeous, in: Nuestra Mirada Magazine, [interaktyvus], jkelta

2010-05-24, [ziGréta 2015-02-26], http://revistanuestramirada.org/en/home/daniela-edburg-drop-dead-gorgeous.

Daniela‘os Edburg projektai ,The Remains Of The Day”, ,Killing Time”, ,Drop Dead Gorgeous” pristatomi
internetinéje svetainéje http://www.danielaedburg.com/portfolio/killing-time/



Tiltas / Tunelis

Dél erdvinés sandaros panasSumy destrukciniy plysiy, tilto ir tunelio temos, meno
projekte pristatomos ir tiriamos kompleksiskai. Tiltas apibréZiamas kaip jungianti
miesto struktdros dalis, urbanistinis, pasyvus, ardantis veiksnys, kurio dydj galima
jvardinti kaip mikro arba makro. Emocinis potencialas, funkcinis balansas ir jvairove,
tranzitiné monotonija — tai pagrindinés problemos vystomos ir vizualiai aktyvuojamos
treciajame fotomontazy cikle ,Tiltas”. Sis destruktyvus miesto struktrg jungiantis
elementas suprantamas ir tiriamas dvejopai: tai destruktyvi egzistencinio IGzio erdve
po tiltu arba jungianti laikina tranzitiné zona ant tilto. Pastaroji daznai jvardijama kaip
teigiama (erdvé po tiltu — neigiamg) reikSme turintis tranzitinis koridorius. Meniniame
tyrime didesnis démesys skiriamas destruktyviai aplinkai po tiltu, taciau nepamirStama
ir virSutines tilto dalies realizacija.

Tilto erdvévaizdis pasizyminti ne tik stipriu teigiamu, bet ir negatyviu
emociniu poveikiu. Erdvé po tiltu veikia kaip egzistencinio IGzio riba, trumpai ir aiskiai
skiria dvi miestovaizdZio dalis. Atsirades linijinis tarpas, tuscia erdve, sglygoja individo
egzistencinés patirties permagstyma, iSreiSkia jo emocionalumg. Pranclzy sociologo
Michel‘io Maffesoli‘o teigimu, Zmogus susaistytas socialiniais ir emociniais rysiais ne
tik su kitais Zmonémis, bet ir su fizinémis vietomis, miestu, gamtine aplinka, kuria jis

dalinasi su kitais.?**

Dél nepriimtino jvaizdZio neiSnaudojamas emocinis erdves
potencialas, taciau skatinant sociokultlrine realizacijg, naudojant meno disciplinas ir
jterptus meno objektus galima paversti tranzitine aplinkg pilnaverte miesto viesgja
erdve. Nevienodai funkciSkai ir erdviSkai realizuojamos tilto struktdros dalys: virSutiné
dalis traktuojama kaip pagrindiné ir yra pritaikyta transporto funkcijai, o apatiné —
nenaudojama. Kompensuojant rekreacinés funkcijos neblvimg, meno projekte
sitloma tilto apacia iSnaudoti kuriant sporto, aktyvaus poilsio, gyvenamosios paskirties
funkcinius darinius. Ekonomiskai ir ergonomiskai sprendziant tilto erdvinj planavima
pasiekiamas funkcinis balansas, erdviy jvairové, jungiantio miesto elemento

architektiriné kokybé. Vizualiai aktyvuojant tranzitinés monotonijos problema,

virsutinéje tilto dalyje nagrinéjama poilsio stoteliy ir kultGriniy zony realizacijos

2% Maffesoli Michel, The Time of the Tribes. The Decline of Individualism in Mass Society, London: Sage, 1998, p.
123.



galimybé. Urbanistiniais vaizdais turtinga panoraminé tilto erdvé fotomontaZuose
papildoma rekreacinémis, kultdrinémis zonomis, taip pakeiéiant tranzitinés erdveés
funkcinj statusg, sukuriama misri naujo tipo vieSoji miesto aplinka. Pasak Tomo
Butkaus funkcinés jvairovés miesto audinyje problema glaudziai susijusi su Siuolaikine
erdviy formavimo koncepcija, miesto erdvés komercializacija ir patrauklumo
paieskomis. Sie kertiniai urbanizuotos aplinkos permainas inicijuojantys veiksniai
padeda formuoti funkcigkai turtinga miesto viedujy erdviy koncepcija.**

Meno projekte akcentuojami péstiesiems skirti urbanistinés aplinkos
tuneliai, t. y. pozeminés pésciyjy peréjos, pra€jimai tarp pastaty, jvaziavimai j vidinius
kiemus, bromos, nedidelés tamsios ir siauros erdvés mieste. Tyrime tunelis
jvardinamas kaip — urbanistinis, pasyvus — ardantis mikro plySys. Fotomontazy pagalba
aktualizuojamos Sios problemos: emocinis nepatrauklumas, nesaugumas, ekonominis
potencialas, gatves subkultdry integracija.

Tuneliniy miesto erdviy nepatrauklumas, neigiamas jvaizdis sglygojamas
miesto politinés apatijos, susiformaves dél erdvinés tarSos, Cia vykstanciy negatyviy
reiskiniy ir nusikalstamos veiklos. Meno projekte nagrinéjami visuomenéje atsiradusiy
negatyviy, su poZeminiais tuneliais susijusiy, reikSmiy kaitos bddai ir priemonés.
Nepatrauklaus jvaizdZio problematika sprendziama dekonstruojant tuneliniy erdviy
(at)vaizdus, vaizdinémis priemonémis kuriant emocinj ir fizinj saugumg, konstruojant
pseudo realistines komercines prieigas, integruojant gatves subkultiry veiklg. Vienas is
pagrindiniy veiksniy sglygojanciy tranzitiniy koridoriy emocinj nepatrauklumag
visuomenéje — nesaugumas. Paradoksalu, kad saugy judéjimg uztikrinantys tuneliai
visuomeneéje jvardijami kaip vienos iS nesaugiausiy miesto vieSyjy erdviy. Meninis
tyrimas placiai aktualizuoja ne tik saugumo problemg, bet ir tuneliniy erdviy
ekonominj potencialg. Kaip teigia T. Butkaus (pagal. D. Britanijos atvejj), miesto viesyjy
erdviy komercializacija padeda spresti daugelj miesto erdvinés problematikos niuansy.

Tokiu atveju, tranzitinés miesto erdvés atgauty prarastg visuomenés pasitikéjimg

295 »[...] urbanistika, kaip ir architektdra, priskiriama kdrybinéms industrijoms ir regeneracijos projektuose atlieka

meninés bei mokslinés pakraipos discipliny derintojo vaidmenj. Kult@rinés industrijos laikomos pagrindiniu
karybiskumo skatintoju, o kultdra traktuojama kaip principinis miesty regeneracijos katalizatorius.” Zr. Butkus
Tomas, Urbanistiniai kultdrinés funkcijos modeliai, Kultlriné miesto funkcija, (metodologinés prielaidos ir
koncepcijos kontdrai), Vilnius: Urbanistika ir architektdra, 2005, XXIX tomas, Nr. 2, p. 5.



saugumo prasme. Naudojant komercinius triukus sukuriama stipri visuomeniné —
komerciné &iy viety trauka. Siandien miesto viedyjy erdviy komercializacija yra
vykdoma, taciau ne tokiu mastu kaip norétysi, todél vis dar galima teigti, jog pilnai

nei$naudojamas ekonominis miesto tuneliy potencialas.’®®

Suvokiant tuneliy ir gatviy
funkcinius, erdvinius panasumus vizualiai konstruojama nauja miesto viesyjy erdviy
funkcineé jvairové — pésciyjy peréjose silloma gyvenamosios (naujo tipo architektdra),
rekreacinés arba sporto funkcijy realizacija. Visuomenéje negatyvig prasme turincios
miesto viedosios erdvés yra pagrindiné gatves subkultiry karybinés raiskos vieta.?®’
Nesuvokiant sociokultdrinés Siuolaikiniy subkultiry formavimosi svarbos neteisingai
miesto aplinkos problematikai priskiriama ir gatvés subkultlry veikla. Stiprinant
sociokultdrinius rySius ketvirtajame fotomontazy cikle ,Tunelis” taip pat vaizduojama
gatveés subkultlry integracija j miesto vie$gsias erdves. Negatyvios vieSosios erdves yra
klrybinis katalizatorius, jkvepiantis gatvés menininkus sinestezijai, kuri atspindi miesto
gyvenime vykstancius visuomeninius reiskinius, taip afiSuoja aktualias problemas.
Probleminis diskursas. TreCiame ir ketvirtame fotomontazy cikluose
,Tiltas” ir ,Tunelis” vystant R. Rickhoff'o kasdienybés daikty perkélimo ir D. Edburg
proceso dekonstrukcijas susiduriama su (at)vaizdo perskaitomumo problema. Kuriant
vis sudétingesnes, netiesiogines paraleles tarp miesto kasdienybés objekty ir tyrimo
erdviy uZmaskuojamas socialinis praneSimas. IS vienos pusés, tarpusavyje jungiant
tokius reiskinius kaip erdvé — laikas, objektas — procesas, procesas — laikas, proceas —
problema, objektas — socialiné rekme, konstruojamas (at)vaizdo daugiaprasmiskumas
ir interpretaciné aibé. IS kitos puseés, prarandamas kontekstas, ZiGrovo nepasiekia
pagrindinis praneSimas, susijes su eskaluojama socialine problema. Sukurta
interpretacijy begalybé suvokéjg gali privesti prie paprastesnio iracionalaus vaizdo
suvokimo. Tai neiSvengiama salyga, bitina naujai sukurty vaizdy perskaitymui, ir tuo

paciu iSstkis ne tik suvokéjui, bet ir paciam karéjui, siekiant suprasti visy naujai sukurto

28 pid, p. 6.

297 ,[...] socialiniai dariniai, kurie neturi griezty socialinés grupés riby, bet, visgi, turi grupine savivoka, priverciancig

individus ieskoti panasiy j save, burtis ir buvoti kartu bendrose fizinése erdvése. [...] subkultlros sgvoka pirmiausiai
turéty bati suprasta kaip bendresné kolektyvinés tapatybés kategorija, apimanti placig stiliy bei subkultrinés
raiskos praktiky jvairove.” Zr. Liutauras Kraniauskas, Miesto erdvé ir subkultdry dinamika Klaipédoje 1991-2010 m.
(1), Sociologija. Klaipéda: Mintis ir veiksmas, Nr.1, p. 176.



47. a. Mindaugas Navakas, Vilniaus sasiuvinis (1), 1988, (26/80), cinkografija b. Liudas Parulskis, Opera, i$ ciklo

“w e

Vakarinis Vilnius, 1998 c. Meno projektas , Dekonstruojami plysiai miesto struktidroje”, iS fotomontazy ciklo —
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Tunelis, 2013—-2014 d. Meno projektas ,Dekonstruojami plysiai miesto struktaroje” is fotomontazy ciklo —
Tiltas, 2013-2014.

vaizdo interpretacijy visuma.?*® Kaip nuoroda j pristatoma problema fotomontaZuose
naudojamas dalyvio (at)vaizdas, taciau ziGrovui sunku suvokti kuriam erdvélaikiui jis
priklauso ir kg jis reprezentuoja. Dalyvis palaiko rysj su Zidrovu, bet yra tik tarpinis—
jungiantis elementas tarp dviejy konstrukto daliy — destruktyviy erdviy ir likusio
konteksto. Dalyvio (at)vaizdo nepakanka sufokusuoti ir tinkama linkme nukreipti
Zilrovo démesj, todél fotomontaZuose, siekiant iSsaugoti daugiaprasmiskuma,
keiciama konteksto realizacija. Pie$ tai taikytas kontekstas (Vilniaus miesto ribos)
prapleciamas iki begalybés. ISeinama i$ miesto riby, j (at)vaizdus perkeliami procesai ir
objektai i$ bet kurio miesto ar Salies. Prapleciamas dalyviy, objekty, procesy paieskos
diapazonas, tacCiau pagrindiné konteksty prieSybé paliekama — destruktyviy ir

reprezentaciniy miesto erdviy kontrastas.

%8 plagiau apie tai kalbama, Vaizdo dekonstrukcija Siuolaikinéje fotografijoje, p.233.



Kontekstai. Stebéjimas, pagrjstas ,Google Analytics” duomeninimis —
meno projekto svetainiy lankytojy aktyvumas, ,Facebook” grupés dalyviy lankomumu
ir aktyvumu, patvirtino tyrimo nepopuliaruma. Zitrovo aktyvumas tiesiogiai susijes su
eskaluojamos temos populiarumu ir aktualumu, todeél suvokiant, jog daugumai
respondenty néra aktuali miesto destruktyviy erdviy tema kei¢iamas (at)vaizdo
dekonstravimo rakursas. FotomontaZuose démesys destruktyvioms tranzitinéms
erdvéms kei¢iamas j reprezentaciniy miesto vieSyjy erdviy dekonstravima. Prioritetai
sukei¢iami vietomis — vykdoma populiariy miesto erdvévaizdZiy dekonstrukyvizacija.
Pasirinktos populiarios miestieliy susibdrimo vietos, aikstés, reprezentaciniai miesto ir
kultGros objektai [47. ¢, d il.]. (At)vaizdo daugiaprasmiskumas kuriamas tarpusavyje
jungiant du kontekstus — reprezentacinés vietos dekonstruojamos j jas perkeliant
objektus, dalyvius, vietas, laikg, procesus i$ tranzitiniy miesto koridoriy. Dalyvis, kaip
Siuos kontekstus jungianti dalis, yra paralelé tarp ZiGrovo ir Zmogaus (at)vaizdo
dekonstrukcijoje. Jo figlros déka ZiGrovas jsivaizduoja ir suvokia (at)vaizdo
dekonstrukcijos pasekmes — aktyvuotg socialine problemga. Sukeitus dekonstruojamus
kontekstus vietomis generuojama tokia pati interpretacijy begalybé, taciau
neprarandama pagrindiné Zinuté, susijusi su eskaluojama socialine problema.
PraneSimo perskaitomuma salygoja zilGrovui pazjstamas kontekstas — esamos miesto
vieSosios erdvés ir dalyvio figlra. Reprezentaciné vieta dekonstruojama papildant ja
svetimkdniu, todél ZiGrovo emocijos ir démesys nukrypstg j jj. FotomontaZuose
svetimkdnis atstovauja destruktyvias miesto erdves, su jomis susijusias urbanistines,
sociokultdrines problemas. Likusioje fotomontaZzy dalyje ZiGrovo aktyvavimui
naudojamas dalyvio (su juo susijusio proceso), objekto arba vietos perkélimas is
destruktyviy plySiy j visuomeneéje atpazjstamas miesto vieSgsias erdves. Vienas i$
pirmuyjy Lietuvos meno lauke svetimkinius j reprezentacinius miesto (at)vaizdus
perkélinéjo skulptorius Mindaugas Navakas. Eskizy serija ,Vilniaus sgsiuvinis” (1988—
1994) atlikta tuomet, kai dar nebuvo kompiuteriy, naudojant fotokoliazo technika.
Reprezentaciniams Vilniaus viety (at)vaizdams priskirdavo daiktisky skulptdry
modelius, juos fotografuodavo, o iskirptus nuotrauky fragmentus koliazo principu
jkomponuodavo uZfiksuotoje miesto erdvéje. Ant operos ir baleto teatro stogo uzdéta

vaza [47. a il], j ,Lietuvos” viesbutj jklijuotas ,cepelininis” parselis, o centrinés



universalinés parduotuvés stogas uzdengtas druskine, ta¢iau anuomet paviesSinus Siuo
fotokoliazus menininko dialogas su reprezentaciniais miesto pastatais tik papiktino
meno doroves sergétojus.299

Svetimkinius miesto erdviy fotografijoje taip pat naudoja menininkas
Liudas Parulskis. Intelektualias manipuliacijas galima suskirstyti j dvi grupes: pirmajai
grupei badingos objekto, vietos ir laiko dekonstrukcijos. Objekto dekonstrukcija
vyrauja fotomontazy cikle ,Vakarinis Vilnius”, charakteringas darbas , Opera” (1998)
[47.b il.]. FotomontaZuose ,Dinges Vinius” vyrauja vietos, laiko dekonstrukcijos. Gerai
Zinomi ir lengvai atpazjstami Vilniaus architektlriniai objektai, tokie kaip Gedimino
pilis, Katedra, Ausros Vartai (,Ausros vartai”, 1996; ,Kitas krantas”, 2000) tiesiog
iStrinami & miesto erdvevaizdzio.>®® Antrajai autoriaus fotografijy grupei galima
priskirti fotomontazy ciklg ,Vilnius—Lvovas”, kuris prieSingai nei prieS tai buve
aktualizuoja periferiniy Vilniaus viety architektdrinius niuansus. Zinomy architektriniy
objekty fragmentai perkeliami j sovietinés statybos blokiniy pastaty fasadus
(,Lazdynai”, 2007), pavyzdziui j fasadg subtiliai jmontuojamas barokiniy formy portalas
ir pan. Pastarasis fotografijy ciklas vystomas remiantis objekto dekonstrukcija ir yra
panasus j meno projektg ,Dekonstruojami plySiai miesto struktlroje” (pirmieji
fotomontazy ciklai), nes pagrindinis meninis démesys fokusuojamas ne |
reprezentacines, bet | ,kasdienines” miesto erdves. M. Navako ir L. Parulskio foto —
manipuliacijos Smaiksciai realistinés (ypac L. Parulskio), bet ne surealistinés kaip

91 Abu autoriai vienaip ar kitaip dekonstruoja reprezentaciniy

Augustino Nasléno.
kultGros objekty (at)vaizdus teigiamai arba neigiamai aktyvuodami visuomenés narius.

Menininky fotomontaZuose nerasime veiksmo/proceso dekonstrukcijos,

299 Pirma karta cinkografijos viesai parodytos 1986 m. personalinéje menininko parodoje, vykusioje LTSR Architekty
sajungoje Vilniuje. Zr. Idéjy albumai/ Mindaugas Navakas, in: www.ugdome.lt, [interaktyvus), [ZiGréta 2015-03-01],
https://smp2014me.ugdome.lt/

300 Algé Andriulyte, Liudas Parulskis, in: www.letmekoo.lt, [interaktyvus], [ZiGréta 2015-03-01],

http://www.letmekoo.lt/artists/liudas-parulskis/

301 Augustinas Naslénas — jaunosios kartos menininkas, studijas baiges Vilniaus dailés akademijos Klaipédos
vizualinio dizaino katedroje. IS pradziy doméjesis peizazu ir daikty fotografavimu, netrukus jis émési jungtinés,
,sintetinés” dailés idéjos. Skaitmeninémis technologijomis tapyba, grafika ir fotografijg jungia j vientisg sistema. Jo
fotokoliazy ciklas ,,Rekviem posovietiniam sapnui” pastaraisiais metais apkeliavo ne tik Klaipédos krastg, bet ir
daugelj kity Lietuvos miesty bei miesteliy. Zr. Akvilé Eglinskaité, Augustinas Naslénas. fotografuojantis siurrealistas,
in: www .kulturpolis.lt, [interaktyvus], jkelta 2014—-11-15, [ZiGréta 2015-03-03],

http://www .kulturpolis.lt/dedikuota-klaipedai/augustinas-naslenas-fotografuojantis-
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48. Ignas Lukauskas,. a. b. Meno projektas , Dekonstruojami plysiai miesto struktdroje” is fotomontazy ciklo —
Tiltas, 2013-2014 c. d. Meno projektas ,Dekonstruojami plysiai miesto struktdroje”, is fotomontazy ciklo —
Tunelis, 2013-2014.

nerealizuojamas dalyvio figliros emocinis potencialas, tac¢iau kultlros objekto, vietos,
laiko dekonstrukcijy pakanka aktyvuoti sociokultirines kolektyvines reikSmes ar
socialine problematika.

Kolektyvinés reikSmés ir socialiné problematika. Kardinaliai pakeitus
kontekstinj rakursg atsirado galimybé vystyti sociakultdriniy kolektyviniy reikSmiy ir
socialiniy problemy dekonstrukcijas. Sig naujo tipo manipuliacijy realizacija salygojo
Zilrovui svarbaus konteksto ir jam aktualiy kultlros objekty deformacijos. Socialinés
problematikos dekonstravimui naudojamas objekto ir proceso/veiksmo perkélimas, t.
y. j reprezentacines miesto erdves perkeliami objektai arba procesai, Zymintys aktualig
socialine problema.>** Sig meno projekto stadija galima jvardinti kaip menine socialine

reklamg arba tiesiog — dekonstruktyvistinis socialinis dizainas. Socialinés problemos

302 Dekonstruktyvistinis dizainas dekonstruodamas objekta, vietg, laikg ar net pacig problema daznai pasitlo

jdomius sprendinius, kuriuos realizavus problema likviduojama. Zinoma, didzioji sprendiniy dalis yra fiziskai
nejgyvendinama, taciau intelektualiai suvokiama. Plagiau apie tai kalbama, SOCIALINES PROBLEMATIKOS
(DE)KONSTRAVIMAS / Visuomeninis aspektas, p. 272.



aktualizacija perkeliant procesg, naudojama savizudZiy problematikai aktyvuoti.
Perkeliant procesg — saviZzudZio Suolj nuo tilto, sukuriama netiesioginé paralelé tarp

|H

tilto kur uZkabinta lentelé ,Yra Zmoniy, kuriems TU RUPI” ir Zinomos komercinés
erdves [48.a il.]. Sukeitiant objektus vietomis, kaip pavyzdZiui, ,Zaliojo tilto” skulptiras
pakeitus plastikiniu tualetu aktyvuojama viesyjy tualety Vilniaus mieste problema.
[48.b il.].°> DaZnai kartu dekonstruojama socialine problema ir (kaip $iuo atveju)
kolektyviné kultiros objekto reikSmé. Priklausomai nuo (at)vaizdo konstravimo
technikos, kompozicijos, estetikos iSrySkinama socialiné problematika arba socialiniy
reikSmiy dekonstrukcija. Kolektyviniy reikSmiy dekonstravimas vykdomas perkeliant
objektg arba vietg, kaip pavyzdziui, tiesiogiai sukuriama paralelé tarp visuomenéje
Zinomo ,,Vilniaus varty” tunelio ir jo pavadinimo. Tunelyje atsirade vartai pabréZia Sios
vietos svarbg, kaip anksciau istoriniuose miestuose dél saugumo buvo naudojami
pagrindiniai gynybiniai vartai. Tik Siuo atveju ginamasi nuo transporto spusCiy —
perteklinis automobiliy skaiCius nejleidZiamas | miestg, aktyvuojama transporto
spiusciy problema Vilniaus mieste. [48.d il.] Fotomontazai, griaunantys sociokultdrines
kolektyvines reikSmes arba perkonstruojantys socialines problemas, tokie kaip
minétieji ,Zaliasis tiltas”, ,Vilniaus vartai”, ,Prokuratdra” [48.c il.] ir ,Tu rapi”’
internetinéje erdvéje susilauké didelio populiarumo. Tai patvirtino lankytojy aktyvumo
duomenys ir internetiniy komentary gausa, todél kolektyviniy reikSmiy ir socialinés
problematikos dekonstrukcijos, papildant jas emocijos dekonstravimu, realizuojamos ir

paskutiniajame fotomontazy cikle.

33 Fotomontazas ,Zaliasis tiltas”, 2014 ( Zr. 61 psl. 3 il.) pavieSintas tuo metu kai eilinj karta visuomenéje kilo

diskusija — nugriauti sovietines skulptdras ar iSsaugoti? Kas turéty atsirasti jy vietoje? Meno projekto sklaida
pasinaudoja susiklosciusia situacija, o fotomontazas sitlo tokj problemos sprendimo bida.



Stotis

Penktame fotomontaZzy cikle pristatomas probleminis stoties erdveévaizdis, meno
projekte jvardijama kaip skirianti infrastruktira, dinaminis ardantis makro plysys.
ISskiriamos pagrindinés problemos: stoties jvaizdis, socialiné atskirtis, technologizuota
aplinka. Empiriniame tyrime stotis — tai makro skirianti infrastruktdra, kurig sudaro
Vilniaus geleZinkelio ir autobusy stoties mazgas. Stoties tema meno projekte pasirinkta
kaip architektlros magistro studijy tgsa. Tyrimas tesiamas atsiZzvelgiant j anksciau
padarytas iSvadas, tacCiau dabar pasirinktos erdvés problematika nagrinéjama
sociokultdriniu aspektu.

Visuomenéje stoties jvaizdis suvokiamas dvejopai. Pirmoji stoties ir jos
rajono jvaizdZio dalis siejama su negatyviais ir asocialiais procesais, vykstanciais
kiekvieng dieng Sioje tranzitinéje miesto erdvéje. Vilniaus gelezinkelio ir autobusy
stoties mazgas, miestieCiy nuomone, yra narkomany, asocialiy asmeny, bei prostituciy
traukos vieta. Antroji stoties jvaizdZio dalis gali bati apibGdinama kaip pasenes pozilris,
kai stotis suvokiama tik kaip transporto mazgas ir nieko daugiau. Siandien stotis
projektuojama arba pertvarkoma neapsiribojant transporto funkcija, todél daznai
atsiranda daug kitos paskirties veikly, o transporto funkcija ¢ia vaidina patj maZiausia
vaidmen;. Integruojant komercine, kultlrine, rekreacine ir pan. funkcijas, stoties rajong
galima paversti pagrindine vie$gja miesto erdve. FotomontaZuose sukuriant pseudo
realistines funkcijas formuojamos uzuominos j naujg stoties ir jos rajono jvaizdj. Stoties
mazgg sitdloma paversti dideliu traukos tasku ne tik keliaujantiems Zmonéms, bet ir
visiems miesto gyventojams. ISsprendZiant antrgjg stoties jvaizdzio dalj pirmoji
praranda prasme — stotis tampa pozityviu traukos centru, reprezentuojanciu
sociokultdrinj miesto gyvenima.

Vilniaus mieste stoties rajonas suskiles j dvi dalis, o stotis kaip tarp jy
stovinti siena trukdanti socialiniam Siy skirtingy miesto daliy tarpininkavimui.
GeleZinkelio bégiai skiria pietine miesto dalj Naujininkus nuo SenamiesCio ir
Naujamiescio. Dél susiskaldymo kencia Naujininky rajonas, jis tampa socialiai atgrasus
ir nesaugus. Dekonstruojant (at)vaizdus stoties teritorijoje vizualiai kuriami patogus ir
pilnaverciai rySiai, padedantys uztikrinti pilnavertj skirtingy socialiniy grupiy

bendravima, tuo paciu sumazinantys Naujininky rajono socialine atskirtj likusios miesto



49. Ignas Lukauskas, meno projektas ,, Dekonstruojami plysiai miesto struktdroje”,
i$ fotomontazy ciklo — Stotis, 2014-2015.

dalies atZvilgiu. Funkciniai ir socialiniai rySiai reprezentuojami ne kaip jungiantys
tranzitiniai koridoriai, bet kaip rekreacinés, dalinai komercinés erdveés, kuriose vyksta
sociokultdriniai mainai. Viena i$ pagrindiniy priezasciy, sglygojanciy geleZinkelio stoties
erdvinj atSiaurumg yra technologizacija, neatsiejama nuo Sios erdvés technologinés
veiklos, kuri suktré sudétingg ir nepritaikytg rekreacinei Zmogaus veiklai infrastruktdra.
Siekiant atstatyti Sios inZinerinés aplinkos emocinj, erdvinj ir funkcinj balansg (at)vaizdo
dekonstrukcijose taikomi priesingi technologizmui erdvés formavimo principai, tokie
kaip ,Zaliyjy” zony integravimas, jaukiy rekreaciniy erdviy formavimas, natdraliy
medziagy naudojimas. Vizualiai papildant esamg technologizuotg geleZinkelio stoties
aplinkg, atstatoma tranzitinés erdvés emociné pusiausvyra, t. y. normalizuojama
individo jausena, naikinamas atSiaurumas, grubumas, tuo paciu sukuriamas naujas
emociskai ir estetiskai patrauklios stoties jvaizdis

Emocijos dekonstrukcija. Fotomontazy cikle ,Stotis” taip pat naudojamas
perkélimo metodas. Urbanistiné ir sociakultdriné problematika aktyvuojama objekto,
vietos, laiko, proceso dekonstrukcijomis, taciau ¢ia svarbiausia tampa dalyvio figdra.
Vizualizauojant technilogizuotos aplinkos humanizavimo niuansus pasitelkiami ne tik
asmens kasdieninés veiklos procesai, bet ir jo emociné blsena — lildesys, laimé,
dziaugsmas, iSgastis ir t. t. Perteikiant tranzitinés aplinkos nejausmingumag kuriamos
emocionalios (at)vaizdo dekonstrukcijos. Pries tai aptartuose fotomontazy cikluose
,Tiltas” ir ,, Tunelis”, kaip svarbiausios (at)vaizdo dekonstravimo dalys buvo vystomi du

kontekstai: reprezentacinis ir tranzitinis. Dalyvis, kaip tarpiné ir jungianti (at)vaizdo



grandis, buvo naudojama kasdieniniy procesy, veiksmy ir poelgiy generavimui.
Paskutiniame fotomontazy cikle ,Stotis” démesys sufokusuojamas j dalyvj, siekiama
placiau istirti jo dalyvavimo (at)vaizde galimybes. Dalyvis, kaip erdvés realizantas, ne tik
savo veiksmais, bet ir emocine bisena veikia jj supancig aplinkg — Siuo atveju konkrecia
reprezentacine vietg arba erdve. Emociniam stoties erdvévaizdZio dekonstravimui
pasitelkiami dalyviai — vaikai [49.il.], lengviau aktyvuojantys ZiGrovo jausmingumag, taip
pat emociskai angazuotos erdvineés (at)vaizdo dalys. Démesys skiriamas bendrg erdveés
emocionaluma sglygojantiems veiksniams, tokiems kaip klimatas, paros laikas, natdrali
Sviesa ir kt.

Probleminis  diskursas. Reprezantyviy miesto erdviy (at)vaizdo
perskaitomumo ir dekonstrukcijos suvokimo problematiskumas susiformavo
paskutinéje meno projekto stadijoje kai Zilrovas nebeatskyré realybés nuo nerealybés
— dekonstrukcijos. Meninio tyrimo kaita vystési dvejopai: visy pirma, kontekstualumo
diskursas kito viso meno projekto realizacijos metu, tik paskutiniame fotomontazy
cikle ,Stotis” apsistota ties dviem pagrindiniais kontekstais — reprezentaciniu ir
tranzitiniu; visy antra, kito atvaizdo dekonstravimo metodika. Pirmuose fotomontazy
cikluose vizualiai naudoti griaunancios dekonstrukcijos principai. Véliau tolygiai pereita
prie kurian&ios dekonstrukcijos taikymo.*® Batent pastarieji pasikeitimai ir salygojo
dekonstruoto (at)vaizdo perskaitomumo ir suvokimo problematika.

Dél pasirinktos temos aktualinimo perdétai vizualizuotas destruktyviy
plySiy kontekstas, tai nulémé tyrimo sufokusavimas tik | vieng aktualia temg ir
stebéjimo medZiagos gausa. Antrame meno projekto etape atsitraukiama nuo
destruktyviy plySiy — tranzitinio konteksto, tiriamas miesto vieSyjy erdviy laukas, jo
panaudojimo dekonstruojant galimybés. Atsiradus dviems prieSingiems kontekstams
iStirta jy sgveika ir padaryta iSvada, jog Sio santykio aktualizacija turi prasidéti ne nuo

tranzitiniy, bet nuo reprezentaciniy viesSyjy erdviy konteksto dekonstrukcijos.

9% Kurianti dekonstrukcija — kuriant dekonstrukcijg tiesiogiai nenaudojami esami, jau sukurti objektai arba jy dalys.
Dekonstrukcijai jgyvendinti sukuriami nauji vaizdai ir objektai, priskiriant tik jiems badingas sgvokos ir intelektualias
kolektyvines reikSmes. Tokiu budu sukurtas dekonstrukcijas sudétingiau pritaikyti, visuomenéje jos ne iskart
pripazjstamos, nes savyje neturi istoriskai susiklosciusiy, daZniausiai esamiems ir Zinomiems objektams budingy,
kolektyviniy reik§miy. Zr. p.163.



Remiamasi menininky M. Navako, L. Parulskio ir E. Rakauskaités karyba®®, kuri
patvirtina reprezentaciniy viesyjy erdviy dekonstravimo, siekiant aktyvuoti tam tikrus
visuomeneés sluoksnius, politikos paveikumg. Kaip Zinome dalyvio (at)vaizdas ir
destruktyviy ir reprezentaciniy miesto erdviy kontrastas tik sustiprina (at)vaizdo
perskaitomuma, Zidrovo démesys koordinuotai nukreipiamas j socialinj pranesima,
todeél (at)vaizdo suvokimo problemg isSaukia dekostravimo metodika. Pirmoje meno
projekto stadijoje taikoma tiesiogine, vizualiai elementari, griaunanti dekonstrukcija.>*®
Miesto struktlros objektai tarpusavyje jungiami j fantastinius ir nejtikétinus darinius,
mega struktdras, pavyzdziui, tokias kaip M. Navako ant operos ir baleto teatro stogo
uzdéta vaza arba tiesiog pradanginami, panasiai kaip L. Parulskio ,Dinges Vinius”, todél
suvokéjas dekonstrukcijg identifikuodavo nesunkiai. Sias (at)vaizdo deformacijas galéjo
suprasti Vilniaus miesto vieSyjy erdviy nepazjstantis Zitirovas, nepriklausomai nuo jo
amziaus, iSsilavinimo, tautybés ir pan. Antroje stadijoje, siekiant (at)vaizdo
daugiaprasmiSkumo ir interpretacijos begalybés, fotomontazai kuriami taikant
kuriancios dekonstrukcijos principg — vaizdams ir objektams juose, priskiriamos naujos
sgvokos, intelektualios kolektyvinés reikSmeés arba socialiné problematika. Tai
netiesioginé dekonstrukcija, kai perkeliant nedidelj objektg arba nezymiai pakeiciant
reprezentacinio objekto struktlros dalj sukuriamos naujos vietos, objekto
sociokultdrinés prasmés. Sias (at)vaizdo deknstrukcijas gali perskaityti tik Vilniaus
miesto viesSyjy erdviy kontekstg Zinantis ZiGrovas. Meno projekto tyrimo laukas —
Vilniaus atvejis, todeél probleminis (at)vaizdo perskaitomumo ir suvokimo diskursas
daugiau susijes su fotomontazy vieSinimu uz Vilniaus miesto riby, bet ne su pagrindine

meninio tyrimo tiksline grupe. Reikia paminéti, jog meno projekto sklaida tiesiogiai

305 .Ne(j)vyke projektai” — jvairls nejgyvendinti projektai, jstrige tarp Siapus ir anapus. Tai keistos fotografinés
manipuliacijos, pristatanc¢ios utopinj Vilniy; garso takelis nesukurtam filmui, nesankcionuoty performansy
dokumentacija. FotoSopu sukurtos architektlrinés intervencijos | gerai pazjstamus miesto pastatus ir erdves
provokuoja susimastyti apie vieSyjy erdviy politizavima. Eglés Rakauskaités paroda ,Ne(j)vyke projektai” galerijoje
JArtifex”, in: www.artnews.It, [interaktyvus], jkelta 2013-09-04, [ZiGréta 2015-03-04], http://www.artnews.It/egles-
rakauskaites-paroda-neivyke-projektai-galerijoje-artifex-20110

% Griaunanti dekonstrukcija — kuriant dekonstrukcijg naudojami sukurti vaizdai, istorijos ir objektai. Sugriaunamos

anksc¢iau sukurtos taisyklés, jos performuluojamos. ISardant ir perkonstruojant egzistuojancius objektus
dekonstruojamos ir jy istoriskai susiklosCiusios visuomeninés kolektyvinés reikSmés. Perkonstravimo principu
sukurta dekonstrukcija dazniausiai pasirenkama nagrinéjant aktualig problematika, tokiu badu suvokéjui lengvai

perduodama socialine Zinuté. Zr. p. 163.



susijusi su aktyvuojamomis tranzitinémis miesto vieSosiomis erdvéemis, ypac su jy
dalyviais.

Vienintelis  likes  neapibréztumas, susijes su meno  projektu
,Dekonstruojami plySiai miesto struktlroje” yra fotomontazy vieSinimas — meninio
tyrimo santykis su ZiGrovu, arba kaip teigia Lina Michelkevi¢e, dalyviu*”’ L.
Michelkevi¢é savo daktaro disertacijoje ,, Dalyvavimo praktikos Lietuvos Siuolaikiniame
mene: analizés kriterijy ir vertinimo problema” (2014) tiria dalyvavimo praktikas
Siuolaikiniame mene ir apibrézia ziGrovo (dalyvio) realizacijg kuriant meno objektus
arba procesus. Atsisakant galerijinio eksponavimo meno projekte, Zidrovas jtraukiamas
j meno kdrinio ekponavimg. Fotomontazy demonstravimas be dalyvio nejmanomas,
kadangi projektas vieSinamas jam pazjstamoje aplinkoje — destruktyviuose miesto
struktUros plySiuose. (At)vaizdo dekonstrukcijos ziGrovui pristatomos kasdieninéje
aplinkoje, kurioje jis gali lengviau suvokti ir interpretuoti meno projektg. Tokiu
eksponavimu siekiama didesnés meno projekto sklaidos bei greitesnés visuomenés
refleksijos. Pavyzdziui, fotomontazy ciklas ,Gatve” (2013) pristatomas pasirinktoje
gatviy sankryZoje reklaminiame stende patalpinant tos pacios sankryzos (at)vaizdo
dekonstrukcijg. Fotomontazai is cikly ,Tiltas” ir ,Tunelis” (2014) rodomi pozeminése
pés&iyjy peréjose ir po tiltais juos klijuojant ant sieny. Si dalyvavimo praktika meno
kdrinio eksponavime pagrjsta Siandieninio ZiGrovo apatija parodinéms meno afiSavimo
erdvéms. Meninis tyrimas eksponuojamas dekonstruojamose vieSose miesto erdvése —
taip tiesiogiai jvaizdinama aktuali socialiné problematika ir realizuojamas ,menininko
kdrybinis dalyvavimas visuomeniniuose procesuose”.*®® Pirmojo fotomontaZo ciklo
,Upé” sklaida dél biurokratizmo, susijusio su ekspozicija upés erdvéje, jgyvendinta kaip

dalyvavimo praktika. Mobili paroda ,Upé” (2012) buvo platinama kaviniy tinke

307 ,Dalyvavimo praktikas galima pavadinti viena i$ Siuolaikinj meng charakterizuojanciy tendencijy, jsitvirtinusiy
tiek, kad dalyvavimo ir bendradarbiavimo terminai tapo perdétai populiariais ir ne visada pagrjstai vartojamais
menininky, kuratoriy ir meno kritiky zodyne. Jvilioti j patrauklaus epiteto pinkles daznai pamirstame jsigilinti, apie
kokj konkreciai dalyvavimg eina kalba ir kg dalyvavimas duoda paciai kirinio struktlrai, jo pristatymui ir recepcijai.”
Lina Michelkevice, Dalyvavimo praktikos Lietuvos Siuolaikiniame mene: tarp estetinés ir socialinés tikroves, renginys
i§ ciklo ,, Tyréjai. PhD serija” 2014 m. gruodzio 2 d., SMC skaitykloje.

38 Cia dalyvavimas, kaip sgvoka, gali bati suvokiamas dvejopai — tai ne tik auditorijos (neprofesionaly) dalyvavimas

meno pocesuose ir projektuose, bet ir menininko kdrybinis dalyvavimas visuomeniniuose procesuose” 7r. Lina
Michelkeviceé, Dalyvavimo praktikos Lietuvos siuolaikiniame mene: analizés kriterijy ir vertinimo problema, Vilnius:
Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2014, p. 55.



,Coffee inn” Vilniuje ,,Bad Dog” atviruky pavidalu, lankytojai galéjo pasiimti ir iSplatinti
patinkancius fotomontazus. Visus eksponatus (atvirukus) vienoje vietoje buvo galima
apzitreti tik atidarymo renginyje. Siuo atveju eksponavimo dalyvavimu paremta meno
projekto praktika yra pagrindiné visuomeninés intelektualios gamybos priemoné ir
sklaidos budas, o jos socialinis ir estetinis diskursas suteikia galimybe autoriui dalyvauti

socialiniuose procesuose ir tuo paciu realizuoti sukauptg menine patirtj.



BENDROSIOS ISVADOS

Teorinis diskursas

Disertacijoje  teorinis  diskursas pristatomas remiantis su  dekonstrukcija,
dekonstrukcijos teorija ir filosofija bei dekonstruktyvistiniu dizainu susijusios
literatlros analize. Galima iSskirti Sias dekonstrukcijos metodo ir dekonstruktyvistinio
dizaino inovatyvumo savybes:

1) Dekonstrukcijos teorija néra vienalyté, viena mintimi pagrjsta kritiné
sistema. Tai universali teorija galinti polemizuoti, kintanti priklausomai nuo kritinio
lauko, todél salyginai apibréziama. Suvokiant dekonstrukcijos teorijos struktdrg ir
Zinant visas sudedamasias dalis daug lengviau stebéti Sios teorijos kaitg, kuri istoriskai
prasidéjo kaip teksto analizé ir iki Siy dieny tesiasi kaip aplinkos deformacija.

2) Dekonstrukcijos teorijos, dekonstruktyvistiniy minciy ir idéjy vizualus
realizavimas glaudziai susijes su technologiniu ir skaitmeniniu progresu, todel
dekonstrukcijos susidurimas su realybe yra vienas i§ visuomenés inovatyvuma
katalizuojanc¢iy veiksniy. Dekonstrukcijos teorijos (teksto) virsmas vaizdu salygojo
naujy, su vizualumu susijusiy savoky atsiradima. Sig vizualia dekonstrukcija galima
apibudinti, kaip humaniska, neatsiejamg nuo destruktyvaus, sukreciancio emocinio ir
estetinio turinio, todél tapusi individualiu judéjimu dekonstruktyvizmo filosofija

atsiskyré nuo pirminés dekonstrukcijos teorijos.



3) Dekonstravimo metody ir priemoniy gausa neleidZia Sio reiskinio
pavadinti vienu ZodzZiu, taipogi lengvai jvardinti panaSumus ir désningumus,
susijusius su vizualiniu dekonstrukcijos panaudojimu, todél dekonstruktyvistinio
dizaino negalima apibudinti naudojant stiliaus savoka, jis turi buti individualiai
tyrinéjamas ir aptariamas. Dekonstruktyvistinis dizainas turéty bati suvokiamas kaip
dizainas aukStinantis ne tik estetines objekto savybes, bet ir gily filosofinj konteksta.
Filosofinis turinys, tlnantis kiekviename 3io dizaino objekte, jZvelgiamas kaip
individualus intelektualumas sglygojantis kolektyvinj inovatyvumg. Dekonstruktyvistai
kirybos pradZioje rémési dekonstrukcijos teorija, taciau véliau pradéjo taikyti
individualius dekonstravimo metodus. Dekonstrukcijos teorija yra pirmasis
dekonstruktyvistus vienijantis veiksnys, antrasis veiksnys — klrybos jrankiy stygius.
Parametrizmas iSsprendé Sig problemg ir sglygojo  skirtingy individualiy
dekonstruktyvistiniy  stiliy  susijungimg, o dekonstruktyvi kdryba, iSreikSta
parametrizmo jrankiu, jgavo bendras geometrines formas ir tuo paciu bendras teorines
reikSmes.

4) Kurianti dekonstrukcija sglygojanti naujas socialines reikSmes
inovatyviai veikia visuomenines socialines kolektyvines reikSmes. Vykstant
dekonstrukcijos atmetimo reakcijai visuomenéje susiformuoja ne tik pasiprieSinimo
ideologija, bet tuo paciu metu sukuriamos ir inovatyvios abejonés. Griaunancios
dekonstrukcijos principas, dekonstruojant vaizdus, istorijas ir objektus naudojamas
kuriant Siuolaikinj dizaing. Sugriaunamos anksc¢iau sukurtos visuomeninés estetinés
taisyklés, jos performuluojamos ir i naujo pateikiamos. ISardant ir perkonstruojant
egzistuojancius, istoriskai susiklosciusius, objektus dekonstruojamos ir jy visuomeninés
kolektyvinés reikSmeés, todél griaunancios dekonstrukcijos principas daugiausiai
naudojamas socialiniuose projektuose ir meno kdriniuose. Sie meno kariniai,
dekonstruodami istorinj pédsaky iSreiskia susiklosCiusias socialines problemas.
Dekonstruotas objektas turi netiesioginj rysj su kiekvienu visuomenés nariu, nes $i
dekonstrukcijos forma kalba apie visiems bendros pastovios aplinkos nepastovumag ir

sglygoja jos intelektualig ir tuo paciu fizine kaita.



Visuomenés diskursas

Disertacijoje suformuotas visuomenés arba socialinis diskursas pristatomas remiantis
autoriaus profesine patirtimi, anketinio tyrimo ir visuomenés stebéjimo duomeny
analize. Galima isskirti tokias bendriausias socialinio lauko ir dekonstruktyvistinio
dizaino santykiavimui bldingas ypatybes:

1) Dekonstravimu pasiekiamas stiprus sociokultiirinés aplinkos
inovatyvumas — sugriaunant nusistovéjusius fizinés realybés vaizdus pakei¢iamos
jsisenéjusios visuomeninés nuostatos. Visuomene nenoriai priima inovatyvius
pasikeitimus, naujovés yra susijusios su egzistencine dekonstrukcija, todél naujos
idéjos vertinamos skeptiskai, o inovatyvi kliryba suprantama ir jsisavinama palaipsniui.
Dekonstravimo pagalba sukuriamas ne tik aplinkg tausojantis architektdrinis
produktas, bet ir iSsaugomos socialinés kolektyvinés vietos reikSmes, urbanizuotos
aplinkos tapatumas, kuriamas vietos iSskirtinumas, stiprinamas ir nuolat palaikomas
socialinés aplinkos istorinis identitetas. Sociokultlriniu poZilriu svarbus architektlros
kokybe nulemiantys procesai, tokie kaip estetikos jvaizdZio ir bendruomeniskumo
jausmo bei vietos identiteto klrimas yra lengviau pasiekiami dekonstruojant esama
urbanistine struktdra.

2) Norint suvokti istoriniy miesto erdviy prasme ir problematika reikia
jas dekonstruoti, pakeiciant individo bei visuomenés samonéje nusistovéjusias
miesto vieSyjy erdviy prasmes. Dekonstruotos miesto erdvés, kaip atsinaujine
kultGros objektai, turi didele reikS§me socialiniam bei kultdriniam miesto, kaip
socialinés terpés tobuléjimui, todél savaime suprantama, kad seniai susiformave
miesto kultlros objektai negali likti nepakite ir toliau bati socialiai populiarls. Siekiant
iSsaugoti istorinius miesto objektus reikia juos dekonstruoti pritaikant Siuolaikiniams
miestieCiy poreikiams, nepamirStant palikti susiklosciusias pagrindines socialines
kultGros objekto reikSmes. Miesto kultlros objektas turi kolektyvines-bendras ir
asmenines — visuomenines reikSmes, kurias pakeisti sudétinga, nes nuo jy priklauso
kultlros objekto prasmé. Prarandant kultlros objekto reikS§mes, sunaikinamas ir pats
kultlros objektas.

3) Dekonstruktyvistinis dizainas, sukurtas taikant kuriancios

dekonstrukcijos principus inovatyviai veikia kultirinj lauka, o griaunancios



dekonstrukcijos — socialinj lauka. Dizaineriy (menininky) sukurti dekonstruktyvis
dizaino objektai dél savo ideologinio sudétingumo visuomenéje dalinai suvokiami,
todél stipriau veikia tg pacig terpe, kurioje buvo sukurti. Dekonstruktyvistinis dizainas,
kuriamas pagal griaunancios dekonstrukcijos principus inovatyviai veikia socialinj lauka.
IS skirtingy elementy sukurtos dizaino objekty funkcijos, formos ir reikSmes
transformacijos visuomenéje yra nesudétingai suvokiamos ir jsisavinamos, todél daro
jtaka didZiajai visuomenés daliai. Inovatyvumo kelias gali bati suvokiamas kaip uzdaras
ratas, kurio pradZia — dekonstruktyvi aplinka. Dekonstruktyvig aplinkg savaip
atvaizduoja menas, kurio kdrybg inovatyviai iSreiSkia dizaineriai ir projektuotojai. Jy
sukurti dizaino objektai daro jtaka sociumui, kuris savo ruoztu kuria nauja
dekonstruktyvig aplinka.

4) Dekonstruktyvistinis dizainas visuomenéje sukuria prieStaravimus,
gincus ir nesutarimus, bet ne kompromisus, siekia atskleisti aktualia problematika
per kontrastus ir abejones, nurodo netikétus ir dar netaikytus problemos
sprendimo buidus. Dekonstuktyvi metodika veikia kaip budas, padedantis globaliai
viesSinti ir spresti sudétingas, svarstomas, daznai tiesiog neturinias teisingo atsakymo
problemas. Dekonstrukcijos pagalba akcentuojamas vizualikos emocionalumas, kuris
padeda identifikuoti regimajg informacijg, susieti jg su tam tikru socialiniu kontekstu.
Dekonstruktyvistinio dizaino artefaktai generuoja platesnj reikSmiy lauka, todeél
visuomene skirtingai supranta abstrakcias formas ir vaizdus, to pasekoje sukuriamos
skirtingos socialinés problematikos interpretacijos.

5) Dekonstruktyvistinis dizainas laikomas vienu iS pagrindiniy
inovatyvios aplinkos konstravimo elementy, kurianciy tiesioginj rysj su visuomene.
Visuomené, Zvelgiant i§ asmeninés pozicijos, dizaing suvokia kaip saviraiSkos ir
individualumo priemone, padedancia iSsiskirti i$  kity visuomenés nariy.
Dekonstruktyvizmas, savo sudétingumu salygoja §j individualumg ir iSskirtinuma.
DidZioji visuomenés dalis dizaing suvokia kaip inovacijy Saltinj ir technologizacijos
proceso sudedamajg dalj. Dizaino pavyzdziai juos skatina dométis naujovémis, keicia
pozilrj | supancig aplinkg, nuolat stebina, priveria susimastyti apie naujas
technologines daikty tobulinimo galimybes. Visuomenéje dekonstruktyvistinis dizainas,

kaip vienas i$ visuomenés inovatyvumo aspekty, vertinamas teigiamai.



Autoriaus diskursas

Disertacijoje praktinis diskursas remiasi autoriaus meniniu tyrimu ir empirinémis
jzvalgomis, susijusiomis su (at)vaizdo dekonstravimo metodika fotografijoje,
grafiniame ir pramoniniame dizaine, taip pat $iuolaikinio meno praktikose. Zvelgiant j
Siuos meno laukus per praktinj santykj iSskiriamos Sios ypatybes:

1) Taikant fotografijos dekonstravimo metodus nesudétingai
pasiekiamas sociokultirinés aplinkos démesys ir inovatymumas, tokiu bidu
dekonstruktyvistinis dizainas keicia visuomeninj tikrovés suvokima. Ne visada
dekonstruojant pasiekiama ZiGrovo interpretaciné jvairove, kartais sukurta
interpretacijy begalybé suvokéjg gali privesti prie paprastesnio iracionalaus vaizdo
suvokimo. Taciau tai neiSvengiama sglyga, bltina naujai sukurty vaizdy perskaitymui ir
tuo paciu isSukis ne tik suvokéjui, bet ir paciam kdréjui, siekiant suprasti visy naujai
sukurto vaizdo interpretacijy visumg. Dekonstrukciné prieiga sustiprina emocine
vaizdo Zinute, kurig lengviau priima ir supranta Siandieninis vartotojas, nes vizuali
komunikacija kuriama i$ visuomenei nusibodusio informacinio lauko.

2) Dekonstruktyvistinis dizainas iSsiskiria savo karybiskumu,
emocionalumu, eksperimentiSkumu ir procesualumu. Dekonstruktyvistinio dizaino
emocionalumas ir kdrybiné ekspresija veikia socialinj lauka, taciau tai pavirSutinis
emocinis rySys, kurio pakanka laikinai paveikti visuomeninj atvirumg, individo
tolerancijg bei klrybiskg saviraiskg. Kultdros laukas, prieSingai nei socialinis, kuris
dekonstrukcijg tik stebi ir jsisavina, emocionalumg realizuoja savo kidryboje — kdrybinis
sektorius. Ekperimentiskumas pasireiskia taikant dekonstrukcijos metodg, valingai arba
nesgmoningai traktuojant atsitiktinius vaizdus, priesingas formas, skirtingas reikSmes.
Rezultatas nenuspéjamas ir nevaldomas kaip pats dizaino kdrimo procesas. Viena
dekonstruktyvistinio dizaino dalis — objektai, kuriami su tikslu, vedami poreikio arba yra
susije su socialine problematika. Kita dalis — smalsumu pagrjsta meniné ekspresija.
Pastaroji dalis kUrybiskai veikia savo aplinkg — kdrybinj sektoriy, kuris daugiau susijes su
pramoniniu dizainu ir realizacija. Procesualumas inovatyvumo prasme svarbesnis nei
galutinis produktas. Siekiant realizuoti sudétingus objektus i$ pradziy iSrandami nauji
jrankiai ir priemonés, todél kuriant objektg dekonstruojamas ir procesas.

Dekonstrukcijos realizacija sglygoja dizaino jrankiy tobuléjimg, praplecia galimybes, i$



naujo iSrandamas procesualumas, sukuriamas unikalus ir inovatyvus produktas.

3) Dalyvio (at)vaizdo nepakanka sufokusuoti ir tinkama linkme nukreipti
Ziurovo démesj, todél fotomontaZuose siekiant iSsaugoti daugiaprasmiskuma
svarbiausia konteksto realizacija. Kuriant sudétingas, netiesiogines paraleles tarp
miesto kasdienybés objekty ir tyrimo erdviy uZzmaskuojamas socialinis pranesimas. I3
vienos puses, tarpusavyje jungiant tokius reiSkinius kaip erdveé — laikas, objektas —
procesas, procesas — laikas, procesas — problema, objektas — socialing reikSme,
konstruojamas (at)vaizdo daugiaprasmiskumas ir interpretaciné aibé. IS kitos pusés,
prarandamas kontekstas, Zilrovo nepasiekia pagrindinis praneSimas, susijes su
eskaluojama socialine problema. Kaip nuoroda j pristatomg problemg naudojamas
dalyvio (at)vaizdas, taciau ZiGrovui sunku suvokti kuriam erdvélaikiui jis priklauso ir kg
jis reprezentuoja. Dalyvis palaiko ry$j su ZiGrovu, bet yra tik tarpinis — jungiantis
elementas tarp dviejy konteksty.

4) Kuriancios dekonstrukcijos taikymas (at)vaizdo konstrukcijoje
salygoja perskaitomumo ir suvokimo problematika. Kuriant tiesiogine, vizualiai
elementarig griaunancia dekonstrukcija miesto struktlros objektai tarpusavyje
jungiami j fantastinius ir nejtikétinus darinius, todeél dekonstrukcija nesunkiai
identifikuojama. Sios (at)vaizdo deformacijos suprantamos konteksto nepaZjstan¢iam
ZiGrovui, nepriklausomai nuo jo amZziaus, iSsilavinimo, tautybés. Taikant kuriancios
dekonstrukcijos principg — vaizdams ir objektams juose, priskiriamos naujos sgvokos,
intelektualios kolektyvinés reikSmés arba socialiné problematika. Tai netiesioginé
dekonstrukcija, kai perkeliant nedidelj objektg arba nezymiai pakeiiant objekto
struktiros dalj sukuriamos naujos vietos, objekto sociokultirinés prasmés. Sias

(at)vaizdo dekonstrukcijas gali perskaityti tik kontekstg Zinantis ZiGrovas.



Pastabos / Notes




TRUMPA VEIKLOS ISTORUA

e 201110-12 04 Atlikta su pirmaja projekto dalimi susijusi fotofiksacija (Ciklas “Upé”). Surinkta
pasirinktos vietos (upe) vizualiné bei socialinio pobUtdzio tekstiné informacija. Sukurtas meno
projekto tinklapis: www.miestoplysiai.carbonmade.com Meno projekto tinklapis angly kalba:
www.citycracks.carbonmade.com

*  Socialiniame tinklapyje Facebook sukurtas su meno projektu susijes asmeninis
tinklapis:http://www.facebook.com/pages/Dekonstruojami-plysiai-miesto-
struktlroje/212498895507335

¢ Meno doktoranty seminaro metu pristatytas meno projektas, 2012-04-18 VDA (Dizaino
inovacijy centro 110 aud.) Sukurtas ir iSplatintas meno projektg pristatantis plakatas. Sukurta
pasipildanti, interaktyvi paroda meno projekto tinklapyje www.miestoplysiai.carbonmade.com
(upé / gatve / tiltas / tunelis / stotis).

e Sukurtas ir pristatytas kino filmas “Architecture deconstruction as re-application (Simon
Starling / Gordon Matta-Clark/ Friedensreich Hundertwasser)”; Filmo perzidra ir diskusija jvyko
2012-05-10. ARCHkino koliazas su Ignu Lukausku:
http://www.facebook.com/events/294216470655986/

ARCHplatforma: http://archplatforma.wordpress.com;

e 2012 06 Baigtas pirmasis fotografijy ciklas “Upé”. Atlikta su antraja projekto dalimi susijusi
fotofiksacija (Ciklas “Gatve”). Surinkta pasirinktos vietos (gatvés) vizualiné bei socialinio
pobldzio tekstiné informacija.

*  Baigtas antrasis fotografijy ciklas “Gatveé”. Susisteminta pirminé nagrinéjamy miesto viesyjy
erdviy problematika. Pradéta su trecigja projekto dalimi susijusi fotofiksacija (Ciklas “Tiltas”).

*  Mobili paroda ,Upé*“, 2012 11 15. Parodos viesas pristatymas, diskusija. Coffee Inn Vokieciy g.
18 Vilnius. Mobili paroda ,,Upé” — tai 16 juodai balty fotomontazy, pristatanciy upés upés
erdves problematika. Platinama 20 000 vnt. tirazu Vilniaus ir Kauno mieste ,Bad Dog" atviruky
pavidalu.



Interviu straipsniui apie vykdomag meno projektg. 2012 12 20, Vilija Andrulevicitte, “Kai
Zmogus neina pas meng, menas ateina pas Zzmogy”, in: bznstart.It, Prieiga per interneta:
<http://www.bznstart.It/verslas/verslo-gidas/831/Kai-zmogus-neina-pas-mena-menas-ateina-
pas-zmogu>

Meno doktoranty seminaro metu pristatytas meno projektas, 2013-05-08, VDA (Dizaino
inovacijy centro 110 aud.).

Paroda “Gatveé”, 2013 05 18-25, Vilnius. Parodos formatas — reklaminis stendas, stovintis
Savanoriy pr. - Zemaités g. sankryzoje. Eksponuojamas pasirinktos sankryzos fotomontazas,
pristatantis gatves erdvés problematika.

Konferencija, verslo jzvalgy performansas, “Pasaulis jau pasikeites: talentingy jauny Pasaulio
Lietuvos Zzmoniy patirtis, idéjos naujo pozidrio siekian¢iam verslui — naujy bady kurti verslo ir
socialines inovacijas paieska“, 2013 06 18-21, Trakai. PraneSimo tema “Kai Zmogus neina pas
meng, menas ateina pas Zzmogy”.

2013-2104 Pabaigtas treciasis fotografijy ciklas “ Tiltas” (25 fotomontazai pristatomi meno
projekto internetinéje svetainéje). Pabaigtas ketvirtasis fotografijy ciklas “Tunelis”(25
fotomontazai pristatomi meno projekto internetinéje svetainéje). Pradéta su penktaja projekto
dalimi susijusi fotofiksacija (Ciklas “Stotis”).

Meno doktoranty paroda ,ISklotiné”, 2014 04 30, VDA parody salése , Titanikas”, Maironio g.
3, Vilnius

“Paroda [Tiltas] ir [Tunelis]”, publikacija internete, 2014 04 25, in: ilblog.weebly.com, Prieiga
per interneta: <http://ilblog.weebly.com/1/post/2014/04/tiltas-ir-tunelis.html>

Paroda [Tiltas] ir [Tunelis], 2014 04 24, Vilnius, PC “Panorama” pozeminé peésciyjy pereéja,
Konstitucijos pr. poZzemineé pésciyjy peréja. Pristatoma 50 fotomontazy.

“Meno projektas: dekonstruojami plysiai miesto struktiroje”, publikacija internete, 2014 03
31, in: 7dienos.lt, Prieiga per internetg: <http://www.7dienos.lt/meno-projektas-
dekonstruojami-plysiai-miesto-strukturoje-galerija/>

Meno doktoranty seminaro metu pristatytas meno projektas “Dekonstruojami plysiai miesto
struktdroje”, 2013-12-11, VDA (Dizaino inovacijy centro 110 aud.).

2014 06 Pabaigtas penktasis fotografijy ciklas “Stotis”(25 fotomontaZai pristatomi meno
projekto internetinéje svetainéje). Pabaigtas meno projektas. Visi fotografijy ciklai (5x25
fotomontazai) pristatomi meno projekto internetinéje svetainéje. Prieiga per interneta:

<http://miestoplysiai.carbonmade.com>

Konferencijos “Meno doktoranty skaitymai” metu pristatytas meno projektas “Dekonstruojami
plysiai miesto struktroje®, 2014 05 16, VDA (Dizaino inovacijy centras, 112 aud.).

Skaitmeniné paroda , Stotis“. Pristatoma meno projekto internetinéje svetainéje ir socialiniuose
tinklapiuose, 2014 11 25. Prieiga per interneta:
<http://miestoplysiai.carbonmade.com/projects/4131201>



Meno doktoranty seminaro metu pristatytas meno projektas “Dekonstruojami plysiai miesto
struktdroje”, 2015-01-21, VDA (Dizaino inovacijy centras, 110 aud.).

Susitikimas / Paskaita 2kr. magistrantams. “Architekttra medijose — dekonstrukcijos metodas”.
2014 11 13, VDA / Architektlros katedra.

Mokslineé stazuoté, konferencija “SHARE Conference Aarhus: Artistic research, critical practices

and contemporary cities”, finansuojama VDA. Danija, Aarhus. 2 dienos, 2014 04 20-21

2014-2015 Baigtas meno projektas ,, Dekonstruojami plysiai miesto struktiroje®. Visi
fotografijy ciklai (5x25 fotomontazai) pristatomi meno projekto internetinéje svetainéje.
Prieiga per internetg: <http://miestoplysiai.carbonmade.com>

Konferencijos “Meno doktoranty skaitymai” metu pristatytas meno projektas “Dekonstruojami
plysiai miesto struktiroje”, 2015 04 29, VDA (“Titanikas”, 1a ). “Mnemosinés ledkalnis” - antroji
jungtiné VDA meno doktoranty kirybos paroda, 2015 04 23-05 09, VDA (“Titanikas”, 2a ).

“Dekonstruotas Vilnius” publikacija internete, 2015 04 19, in: madeinvilnius.com, Prieiga per

internetga: < http://www.madeinvilnius.com/It/kultura/dekonstruotas-vilnius/i/>

Pristatymas ir diskusija “Diskusija su VDA studentais”. Pristatytas meno projektas
,Dekonstruojami plysSiai miesto strukttroje” ir dekonstrukcijos realizavimo galimybés
Siuolaikinio meno kontekste. 2015 05 07, VDA / 401 kab., architektdros katedra.
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SANTRAUKA

Tyrimo objektas. Dekonstruktyvizmas, dekonstruktyvistinio dizaino objektai, taip pat
tyrinéjamas visuomenés inovatyvumas bei tobuléjimas, susijes su dekonstrukcinio
metodo  panaudojimu  vizualiniuose  menuose. PabréZziama, jog Siandien
dekonstruktyvistinis dizainas yra vienas i$ veiksniy, generuojanciy inovatyvumg ir
vystymasi, estetinj, kultlrinj bei socialinj atgimimg. Dekonstrukciné prieiga iSryskina
priestary jungtj ir kultdrinj pédsaka, todél pasitelkta dizaine ji skatina kasdieninés
patirties permastymg. Nagrinéjama bendra dekonstruktyvizmo paskirtis, jo raiskos
formos vizualiniuose menuose, taip pat dekonstrukcijos poveikis asmeniui (kaip
visuomeninés struktlros vienetui), estetinés jausenos ir iSgyvenimo klausimai.
Dekonstruktyvizmas, kaip pagrindinis tyrimo objektas yra svarbiausias. Tuo paciu,
tiriama ir estetikos kaita Siuolaikinio meno kontekste. Tyrinéjimas apima socialinius,

kultGrinius aspektus, susijusius su dekonstrukcija.

Problema. Vienas iS pagrindiniy keliamy klausimy vyra inovatyvaus
dekonstruktyvistinio dizaino poveikio visuomenei nustatymas. Pagrindiné problema —
dekonstrukcija ir su ja susijusiy dekonstruktyviy meno reiskiniy atsiradimas, kaita ir

sgveika su visuomene.



Darbo tikslas. Pagrijsti teiginj, jog dekonstruktyvistinis dizainas yra vienas i$
veiksniy salygojanciy inovacijas visuomenéje. ISrySkinant teigiamg dekonstruktyviy
dizaino objekty ir reiSkiniy potencialg siekiama nustatyti kaip ir kokiais budais
dekonstruktyvistinis dizainas inovatyviai veikia visuomene. Dél Sio reiskinio
daugiasluoksniskumo, tiriant inovatyvumg, disertacijoje palieCiama nemazai skirtingy
aspekty, kaip pavyzdZziui, visuomeninis ir ekologiskumo aspektas. Dekonstruktyvistinio
dizaino tema apima ne tik Siuolaikinio meno ar dizaino kariniy kokybinius kriterijus, bet
ir turinj, daugybe skirtingy sociokultdriniy sluoksniy. Kaip reiskinys veikia net tik
pramoninio dizaino aplinkoje, bet ir architektlros, grafinio dizaino, fotografijos,
konceptualaus meno srityse. Pasirinktos tyrimo kryptys ir aspektai padeda atskelsti

charakteringus dekonstruktyvistinio dizaino metodus, jy pritaikymo galimybes.

Darbo hipotezé. Darbe bus patikrinta prielaida, jog dekonstruktyvistinis
dizainas veikiantis sociokultirine aplinkg, sglygoja naujy inovatyviy idéjy ir iSradimy

suklrima.

Uzdaviniai. Suformulavus darbo tikslg, numatytos kompleksinés tyrimo
uzdaviniy grupeés, kurios iSsamiau detalizuoja siekiamg tikslg ir atspindi jo siekimo
etapus bei priemones.

Pirmoji uzdaviniy grupé remiasi teoriniu diskursu. Analizuojant teorinius
tekstus siekiama apibrézti dekonstrukcijos teorijg ir dekonstruktyvistinj diziang, taip
pat iSsiaiSkinti panaSumus ir désningumus, susijusius su vizualiniu dekonstrukcijos
panaudojimu. Siekiama nustatyti visuomenés inovatyvuma katalizuojancius veiksnius.
Lyginant kuriancios ir griaunancios dekonstrukcijos veikimo principus norima atskleisti
Siy dekonstrukcijos daliy veikimo sritis ir pobtdj.

Socialiniu diskursu paremta antroji uzdaviniy grupé siekia istirti kaip
dekonstravimo metodo panaudojimas veikia sociokultlrine aplinkg, kokig jtakg daro
socialiniy kolektyviniy viety reikiméms ir prasméms. Sioje dalyje tiriamos
dekonstravimo metodo panaudojimo galimybes kuriant aplinka tausojancius
architektlrinius objektus ir koncepcijas. Siekiant atskleisti dekonstrukcijos reiskinio

daugiafunkcidkuma pateikiama dekonstravimo kaip aplinkos transformacijos idéja. Si



uzdaviniy grupé taip pat kelia tokius klausimus: kaip veikia dekonstruktyvistinis
dizainas? Koks jo rySis su visuomene? Analizuojamas griaunancios ir kuriancios
dekonstrukcijos principy taikymas dekonstruktyvistiniame dizaine.

Tre¢ioji uZdaviniy grupé remiasi subjektyviu autoriaus diskursu. Cia
siekiama  nustatyti  dekonstruktyvistiniam  dizainui  charakteringus  bruozus,
sglygojancius jo iSskirtinumg ir poveikio inovatyvumg. Analizuojama fotografijos
dekonstravimo metodika, aptariamas (at)vaizdo poveikis sociokultUrinei aplinkai,
bendram tikroves suvokimui. Sioje dalyje taip pat siekiama istirti pagrindines (at)vaizdo
dekonstravimo ypatybes, griaunancios ir kurianc¢ios dekonstrukcijos principy taikymo

niuansus.

Darbo metodai. Mokslinio tiriamojo darbo rasymas vyko keliais etapais,
buvo taikomi Sie pagrindiniai metodai: dokumenty analizés metodas, lyginamasis
metodas, sintezés metodas, apklausos metodas.

Dokumenty analizés metodas — pirminiy duomeny rinkimas, literatQros ir
Saltiniy nagrinéjimas, informacijos kaupimas ir apdorojimas. Pirmajame etape
pagrindinis démesys skiriamas su (de)konstrukcija (Jacques‘as Lacan‘as),
dekonstrukcijos teorija/filosofija (Jacques‘as Derrida, Peter‘is Eisenman‘as) bei
dekonstruktyvizmu susijusios literatGros rinkimu, analizavimu ir studijavimu.
Analizuojami pagrindiniai Sios srities teoretiky, filosofy ir mokslininky veikalai,
monografijos, reikalinga norminé medZiaga, pavieniai empiriniy tyrimy rezultatai.
Didesne laiko dalj uzimé informacijos analizavimas ir apibendrinimas.

Lyginamasis metodas — gauty rezultaty ir sukauptos informacijos analizavimas
bei palyginimas. Antrajame etape, turint surinktg ir iSanalizuotg medziagg, buvo
naudojamas lyginamasis metodas. Siame etape nagrinéjamos dekonstruktyvizmo
apraiskos architektdroje, dizaine (grafinis, pramoninis dizainas) ir Siuolaikiniame mene
(fotografija, instaliacija, performansas, pop menas). Tarpusavyje lyginant ir
analizuojant skirtingus dekonstruktyvizmo atstovus, buvo bandoma nustatyti kaip
dekonstrukcinio metodo panaudojimas vizualiniuose menuose veikia visuomenés

inovatyvumag. Aptariami Zinomy dekonstruktyvizmo atstovy darbai (Zaha Hadid,



Daniel‘io  Libeskind‘o, Gordon’o Matta-Clark’o), tyrinégjami dizaino objekty
inovatyvumo aspektai.

Apklausos metodas — naudojamas anketavimas, kaip patogiausia Sio
kiekybinio tyrimo forma. UZduodant atviro ir uZdaro tipo klausimus anketa
,Dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumas ir poveikis visuomenei“ [1 priedas]
siekiama iSsiaiskinti visuomenés Zinias apie dekonstrukcijg ir dekonstravimg, taip pat
suzinoti nuomone apie dekonstruktyvistinj dizaing. Si statistika buvo jtraukta j bendra
tyrimy metu surinktos informacijos sintezés procesg, todél buvo galima kritiskai
pazvegti j tyrimo metu suformuotas iSvadas, jsitikinti ar teoriniame darbe suformuota
problematika yra aktuali visuomenei.

Sintezés metodas — surinktos informacijos atskiry daliy susiejimas | visuma,
interpretavimas. Treciajame etape buvo nuodugniai analizuojama dizaino reikSmeée
visuomenei, Siuolaikinio dizaino inovatyvumas, jo inovacijy strategijos. Tiriamojo darbo
dalys jungiamos j visuma. Sis metodas leido suvokti nagrinéjamy procesy ir reidkiniy
mechanizma, priezastinius — pasékminius rysius jy elementuose. Tyrimy metu surinkta
informacija arba tiksliau jos dalys buvo lyginamos tarpusavyje norint jZvelgti tam tikrus
désningumus (skirtumus ir panasumus). Toks informacijos sintetinimas leido
suformuluoti pagrindinius tiriamojo darbo teiginius ir iSvadas.

Teorinio darbo iSvados sintetinamos naudojant tris skirtingus, bet glaudziai
tarpusavyje susijusius diskursus. Pirmasis, istoriSkai susiklostes ir atspindintis kity Sig
temg nagrinéjusiy teoretiky pozilris — teorinis diskursas. Susintetinus teorinius tekstus
dekonstrukcijos tema iSgryninamas dominuojantis teorijos pozZilris. Antrasis —
visuomeneés diskursas, atskleidZziamas internetinés apklausos metu. leSkant atsakymo j
klausimus apie dekonstruktyvistinio dizaino naudg ir Zalg suzinomas preliminarus
visuomeneés pofzitris j dekonstrukcijg. Treliasis — autoriaus diskursas, tai autoriaus
pozilris, susijes su meno projektu ,Dekonstruojami plySiai miesto struktiroje”.
Treciajame skyriuje iSdéstomos meno projekte nagrinétos urbanistinés-socialinés

dekonstrukcijos ypatybés, autoriaus patirtis, jzvalgos ir pastebéjimai.



Darbo mokslinis naujumas. Siam darbui aktualius tyrimus ir apZvalgas

dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumo tema galima baty suskirstyti j kelias grupes:

1.

Tyrimai iSskiriantys ir aprasSantys dekonstrukcijos teorijos sudedamasias dalis,
sglygojancias inovuojantj dekonstrukcijos fenomeng dizaino aplinkoje.
Griaunancios ir kurianc¢ios dekonstrukcijos sgvoky apibrézimas, tarpdiscipliniska
analizé ir palyginimas, aprasant kiekvienos i$ jy pozityvias ir negatyvias savybes.
Dekonstrukcijos  metodologijos  taikymo, formuojant vieSgsias erdves,
transformuojant architektdrinius objektus ir dekonstruojant socialines problemas,
analize.

Tyrimai apimantys (at)vaizdo ir objekto dekonstravimo metodikg uzsienio ir

Lietuvos meniniame kontekste. Tyrimy pritaikymas praktikoje.

Atliktas tyrimas apima tarpdiscipliniSkuma ir multidisciplinskumg apibrézdamas platy

intereso laukg. Surinkta naudinga medZiaga, apie inovatyvy dekonstrukcijos fenomeng

dizaino aplinkoje, struktUrizuota ir aiskiai pateikta disertacijoje. Tyrimy Sia tema

Lietuvoje iki Siol nebuvo.

Ginamieji teiginiai

Dekonstruktyvistinis dizainas veikiantis sociokultirine aplinkg salygoja naujy
inovatyviy idéjy ir iSradimy sukdrima.

Dekonstrukcijos susiddrimas su realybe yra vienas i§ visuomenés inovatyvumg
katalizuojanciy veiksniy. Inovatyvumas pasiekiamas sugriaunant nusistovéjusius
fizinés aplinkos vaizdus, taip palaipsniui kinta visuomeninés nuostatos.
Dekonstruktyvistinis dizainas pradZioje inovatyviai veikia kultlros lauka, o tik po to
socialinj lauky. Dekonstruktyvistinio dizaino objekty ideologinis turinys dél savo
sudétingumo visuomenéje nesuvokiamas, kultiros laukas jj konvertuoja is
kuriancios i griaunancios dekonstrukcijos turinj.

Dekonstuktyvistinj dizaing galima laikyti vienu i$ pagrindiniy inovatyvios aplinkos
konstravimo elementy, salygojanciy aplinkos ir atskiry objekty individualumag ir

iSskirtinuma.



Disertacijos  struktira. GlaudZiai susijusi su meno projekto
,Dekonstruojami plySiai miesto struktlroje” realizacijos metu vykusiais procesais ir
kaita. Empirinis tyrimas nulémé déstomos informacijos, pavyzdziy pasirinkima, leido
suformuoti bUtent tokig teorinio darbo struktdrg. Jvade trumpai pristatoma meno
projekto tema, problema ir nagrinéjami klausimai. Nurodyti temos pasirinkimo
motyvai, apibréZiami pagrindiniai tyrimo parametrai: problema, objektas, hipotezé,
tikslas ir uzdaviniai, tyrimo metodai.

Pirmasis skyrius , Dekonstruktyvizmas kaip istorinis jvykis” koncentruotai
atskleidzia dekonstrukcijos ir dekonstruktyvizmo atsiradimo, raidos niuansus. Siame
skyriuje skaitytojas supazindinamas su dekonstrukcija kaip veiksmu, teorija, filosofija ir
meniniu judéjimu. Siekiama aiSkiai perteikti jgytas Zinias apie dekonstrukcija,
dekonstrukcijos teorijg, dekonstrukcijos filosofijg ir dekonstruktyvizmg. Nurodomos
pagrindinés mokslo disciplinos ir autoriai (Jacques’as Derrida, Peter’is Eisenman’as),
kuriy pagrindu atliekamas tyrimas. Analizuojami, sisteminami, vertinami autoriy
poZzidriai, atrenkamos ir apibréziamos teorijos ir koncepcijos (,Chora L Works”). Daug
démesio skiriama dekonstrukcijos teorijos sandaros analizei, nes vienas i$ iSsikelty
tiksly buvo surasti ir iSskirti inovatyvumag visuomenéje sglygojancias dekonstrukcijos,
dekonstrukcijos teorijos dalis. Sie inovuojantys fragmentai véliau tyrinéjami
analizuojant dekonstuktyvistinio dizaino realizacijg meno aplinkoje. Pirmasis skyrius
Zymi meno projekto pradzig, kai buvo renkama ir sintetinama tyrimui naudinga teminé
informacija, jvairios autoriy teorijos, mintys. Surinkta koncentruota medziaga apie
dekonstrukcijg ir dekonstrukcijos teorijg yra vienas is Sio darbo isskirtinumy, nes iki Siol
Lietuvoje Si tema tyrinéta ir pateikta tik fragmentiskai. Apibrézus dekonstrukcijg ir
dekonstruktyvizma kaip istorinj jvykj literatlroje, apie jo kaitg ir pritaikomuma
praktikoje toliau kalbama antrajame disertacijos skyriuje.

Antroji dalis skirta aptarti dekonstrukcijos ir dekonstruktyvizmo adaptacijai
praktikoje, t. y. pritaikymui ir realizacijai architektlroje, dizaine, fotografijoje ir mene.
Sioje dalyje tiriamos dekonstravimo metodo panaudojimo galimybes. Daug démesio
skiriama architektdros laukui, nes Jacques’o Derrida dekonstrukcijos teorija visy pirma
buvo pritaikyta architekty Peter’io Eisenman’o, Daniel’io Libeskind’o, Zaha Hadid

projektuose. Sie pasaulinio garso autoriai ir dekonstruktyvistinés architektiros



pradininkai pasirinkti, nes yra populiarosios kultlros atstovai, gerai atspindintys
profesinj (i$ architekto perspektyvos) dekonstrukcijos supratimo ir realizavimo lauka.
Kitas laukas: atspindi menines dekonstrukcijos realizavimo perspektyvas — tai
Gordon’as Mata Clark’as. Siy lauky sugretinimas ir palyginimas padeda skaitytojui
atskleisti dekonstrukcijos dualumg, apibréZiamos kurianCios ir griaunancios
dekonstrukcijos sgvokos. Dekonstrukcijos kaip metodo pritaikomumas architektroje
Siame skyriuje pristatomas dviem Siandien aktualiais rakursais: miesto ekologija,
miesto viedyjy erdviy konstravimas. Siuose tekstuose parodoma kaip pasitelkus
dekonstrukcijos metodg galima iSspresti aktualias problemas, tuo paciu atskleidZziamas
dekonstrukcijos  reiskinio  daugiafunkciskumas. Kita Sio  skyriaus dalis -
,Dekonstruktyvizmas dizaino aplinkoje” glaudZiai susijusi su empiriniais ieskojimais,
menininky ir meno projekty paieska siekiant suvokti ir apibrézti vykdomg meno
projektg bendrame Europos meniniame kontekste. Pristatomi menininkai ir jy
projektai pasirinkti kaip tinkamiausi pavyzdziai pristatantys dekonstrukcijos metodo
panaudojimo galimybes. Siekiant atskleisti ir istirti dekonstrukcijos daugiafunkciskumo
fenomeng tyrimas apima daug skirtingy rakursy, todeél antroji disertacijos dalis savo
apimtimi yra didZiausia.

Trelioje disertacijos dalyje ,Dekonstruktyvistinio dizaino poveikis”
dekonstrukcija kaip metodas aptariama sociokultiriniame kontekste, nes siekiama
iStirti kaip dekonstravimo metodo panaudojimas veikia sociokultdrine aplinkg. Norint
nustatyti dekonstruktyvistiniam dizainui charakteringus bruoZus, sglygojancius
iSskirtinuma ir poveikio inovatyvuma tiriamas jo santykis su visuomene. Analizuojamas
visuomeneés pozilris j dekonstrukcijg ir su Siuo reiskiniu susijuse teigiami/neigiami
padariniai. Pristatoma loginé empirinio tyrimo schema, duomeny rinkimo metodai ir
priemonés, pagrindinés duomeny analizés proceddros, nurodomi tyrimo dalyviai.
Siame skyriuje pateikiami, analizuojami, interpretuojami, aptariami, vertinami ir
apibendrinami empirinio tyrimo rezultatai.

Bendrosios iSvados pristatomos trimis pagrindiniais pjaviais, nes tyrimas
savyje apima teorinj, visuomeninj ir autoriaus diskursus. Teorinis diskursas — tyrimo

pagrindas, visuomeninis diskursas atspindi tyrimo krypt;j ir tikslg, o autoriaus diskursas



nurodo tyréjo pozicijg. Atskirai pristatomos kiekvienam diskursui svarbios iSvados ir

pastebéjimai. Prie kiekvienos iSvados glaustai pateikiama reziumeé.

BENDROSIOS ISVADOS

Teorinis diskursas. Disertacijoje teorinis diskursas pristatomas remiantis su
dekonstrukcija, dekonstrukcijos teorija ir filosofija bei dekonstruktyvistiniu dizainu
susijusios literatros analize. Galima iSskirti Sias dekonstrukcijos metodo ir
dekonstruktyvistinio dizaino inovatyvumo savybes:

1) Dekonstrukcijos teorija néra vienalyté, viena mintimi pagrjsta kritiné
sistema. Tai universali teorija galinti polemizuoti, kintanti priklausomai nuo kritinio
lauko, todél salyginai apibréziama. Suvokiant dekonstrukcijos teorijos struktdrg ir
Zinant visas sudedamasias dalis daug lengviau stebéti Sios teorijos kaitg, kuri istoriskai
prasidéjo kaip teksto analizé ir iki Siy dieny tesiasi kaip aplinkos deformacija.

2) Dekonstrukcijos teorijos, dekonstruktyvistiniy minciy ir idéjy vizualus
realizavimas glaudziai susijes su technologiniu ir skaitmeniniu progresu, todel
dekonstrukcijos susidurimas su realybe yra vienas i§ visuomenés inovatyvuma
katalizuojanc¢iy veiksniy. Dekonstrukcijos teorijos (teksto) virsmas vaizdu salygojo
naujy, su vizualumu susijusiy savoky atsiradima. Sig vizualia dekonstrukcija galima
apibudinti, kaip humaniska, neatsiejamg nuo destruktyvaus, sukreciancio emocinio ir
estetinio turinio, todél tapusi individualiu judéjimu dekonstruktyvizmo filosofija
atsiskyré nuo pirminés dekonstrukcijos teorijos.

3) Dekonstravimo metody ir priemoniy gausa neleidZia Sio reiskinio
pavadinti vienu ZodzZiu, taipogi lengvai jvardinti panaSumus ir désningumus,
susijusius su vizualiniu dekonstrukcijos panaudojimu, todél dekonstruktyvistinio
dizaino negalima apibudinti naudojant stiliaus savoka, jis turi buti individualiai
tyrinéjamas ir aptariamas. Dekonstruktyvistinis dizainas turéty buti suvokiamas kaip
dizainas aukStinantis ne tik estetines objekto savybes, bet ir gily filosofinj konteksta.
Filosofinis turinys, tUnantis kiekviename 3Sio dizaino objekte, jZvelgiamas kaip
individualus intelektualumas sglygojantis kolektyvinj inovatyvumg. Dekonstruktyvistai

kirybos pradZioje rémési dekonstrukcijos teorija, taciau véliau pradéjo taikyti



individualius dekonstravimo metodus. Dekonstrukcijos teorija yra pirmasis
dekonstruktyvistus vienijantis veiksnys, antrasis veiksnys — klrybos jrankiy stygius.
Parametrizmas iSsprendé Sig problemg ir sglygojo  skirtingy individualiy
dekonstruktyvistiniy  stiliy  susijungimg, o dekonstruktyvi kiryba, iSreikSta
parametrizmo jrankiu, jgavo bendras geometrines formas ir tuo paciu bendras teorines
reikSmes.

4) Kurianti dekonstrukcija sglygojanti naujas socialines reikSmes
inovatyviai veikia visuomenines socialines kolektyvines reikSmes. Vykstant
dekonstrukcijos atmetimo reakcijai visuomenéje susiformuoja ne tik pasiprieSinimo
ideologija, bet tuo paciu metu sukuriamos ir inovatyvios abejonés. Griaunancios
dekonstrukcijos principas, dekonstruojant vaizdus, istorijas ir objektus naudojamas
kuriant Siuolaikinj dizaing. Sugriaunamos anksc¢iau sukurtos visuomeninés estetinés
taisyklés, jos performuluojamos ir i naujo pateikiamos. ISardant ir perkonstruojant
egzistuojancius, istoriskai susiklosciusius, objektus dekonstruojamos ir jy visuomeninés
kolektyvinés reikSmeés, todél griaunancios dekonstrukcijos principas daugiausiai
naudojamas socialiniuose projektuose ir meno kdriniuose. Sie meno kariniai,
dekonstruodami istorinj pédsaky iSreiskia susiklosCiusias socialines problemas.
Dekonstruotas objektas turi netiesioginj rysj su kiekvienu visuomenés nariu, nes $i
dekonstrukcijos forma kalba apie visiems bendros pastovios aplinkos nepastovumag ir

sglygoja jos intelektualig ir tuo paciu fizine kaita.

Visuomenés diskursas. Disertacijoje suformuotas visuomeneés arba socialinis
diskursas pristatomas remiantis autoriaus profesine patirtimi, anketinio tyrimo ir
visuomeneés stebéjimo duomeny analize. Galima iSskirti tokias bendriausias socialinio
lauko ir dekonstruktyvistinio dizaino santykiavimui budingas ypatybes:

1) Dekonstravimu pasiekiamas stiprus sociokultiirinés aplinkos
inovatyvumas — sugriaunant nusistovéjusius fizinés realybés vaizdus pakei¢iamos
jsisenéjusios visuomeninés nuostatos. Visuomene nenoriai priima inovatyvius
pasikeitimus, naujovés yra susijusios su egzistencine dekonstrukcija, todél naujos
idéjos vertinamos skeptiskai, o inovatyvi kliryba suprantama ir jsisavinama palaipsniui.

Dekonstravimo pagalba sukuriamas ne tik aplinkg tausojantis architektdrinis



produktas, bet ir iSsaugomos socialinés kolektyvinés vietos reikSmes, urbanizuotos
aplinkos tapatumas, kuriamas vietos iSskirtinumas, stiprinamas ir nuolat palaikomas
socialinés aplinkos istorinis identitetas. Sociokultlriniu poZitriu svarbus architektlros
kokybe nulemiantys procesai, tokie kaip estetikos jvaizdZio ir bendruomeniskumo
jausmo bei vietos identiteto klrimas yra lengviau pasiekiami dekonstruojant esamg
urbanistine struktdra.

2) Norint suvokti istoriniy miesto erdviy prasme ir problematika reikia
jas dekonstruoti, pakeiciant individo bei visuomenés sagmonéje nusistovéjusias
miesto vieSyjy erdviy prasmes. Dekonstruotos miesto erdvés, kaip atsinaujine
kultGros objektai, turi didele reikSme socialiniam bei kultdriniam miesto, kaip
socialinés terpés tobuléjimui, todél savaime suprantama, kad seniai susiformave
miesto kultlros objektai negali likti nepakite ir toliau bati socialiai populiarQs. Siekiant
iSsaugoti istorinius miesto objektus reikia juos dekonstruoti pritaikant Siuolaikiniams
miestieCiy poreikiams, nepamirStant palikti susiklosciusias pagrindines socialines
kultGros objekto reikSmes. Miesto kultlros objektas turi kolektyvines-bendras ir
asmenines — visuomenines reikSmes, kurias pakeisti sudétinga, nes nuo jy priklauso
kultlros objekto prasmé. Prarandant kultlros objekto reikS§mes, sunaikinamas ir pats
kultlros objektas.

3) Dekonstruktyvistinis dizainas, sukurtas taikant kuriancios
dekonstrukcijos principus inovatyviai veikia kultirinj lauka, o griaunancios
dekonstrukcijos — socialinj lauka. Dizaineriy (menininky) sukurti dekonstruktyvis
dizaino objektai dél savo ideologinio sudétingumo visuomenéje dalinai suvokiami,
todél stipriau veikia tg pacig terpe, kurioje buvo sukurti. Dekonstruktyvistinis dizainas,
kuriamas pagal griaunancios dekonstrukcijos principus inovatyviai veikia socialinj lauka.
IS skirtingy elementy sukurtos dizaino objekty funkcijos, formos ir reikSmes
transformacijos visuomenéje yra nesudétingai suvokiamos ir jsisavinamos, todél daro
jtaka didZiajai visuomenés daliai. Inovatyvumo kelias gali bati suvokiamas kaip uzdaras
ratas, kurio pradZia — dekonstruktyvi aplinka. Dekonstruktyvig aplinkg savaip
atvaizduoja menas, kurio kdrybg inovatyviai iSreiSkia dizaineriai ir projektuotojai. Jy
sukurti dizaino objektai daro jtaka sociumui, kuris savo ruoztu kuria nauja

dekonstruktyvig aplinka.



4) Dekonstruktyvistinis dizainas visuomenéje sukuria prieStaravimus,
gincus ir nesutarimus, bet ne kompromisus, siekia atskleisti aktualia problematika
per kontrastus ir abejones, nurodo netikétus ir dar netaikytus problemos
sprendimo buidus. Dekonstuktyvi metodika veikia kaip budas, padedantis globaliai
viesSinti ir spresti sudétingas, svarstomas, daznai tiesiog neturinias teisingo atsakymo
problemas. Dekonstrukcijos pagalba akcentuojamas vizualikos emocionalumas, kuris
padeda identifikuoti regimajg informacijg, susieti jg su tam tikru socialiniu kontekstu.
Dekonstruktyvistinio dizaino artefaktai generuoja platesnj reikSmiy lauka, todél
visuomene skirtingai supranta abstrakcias formas ir vaizdus, to pasekoje sukuriamos
skirtingos socialinés problematikos interpretacijos.

5) Dekonstruktyvistinis dizainas laikomas vienu iS pagrindiniy
inovatyvios aplinkos konstravimo elementy, kurianciy tiesioginj rysj su visuomene.
Visuomené, Zvelgiant i§ asmeninés pozicijos, dizaing suvokia kaip saviraiSkos ir
individualumo priemone, padedancia iSsiskirti i$  kity visuomenés nariy.
Dekonstruktyvizmas, savo sudétingumu salygoja §j individualumg ir iSskirtinuma.
DidZioji visuomenés dalis dizaing suvokia kaip inovacijy Saltinj ir technologizacijos
proceso sudedamajg dalj. Dizaino pavyzdziai juos skatina dométis naujovémis, keicia
pozilrj j supancig aplinkg, nuolat stebina, priveria susimastyti apie naujas
technologines daikty tobulinimo galimybes. Visuomenéje dekonstruktyvistinis dizainas,

kaip vienas i§ visuomenés inovatyvumo aspekty, vertinamas teigiamai.

Autoriaus diskursas. Disertacijoje praktinis diskursas remiasi autoriaus
meniniu tyrimu ir empirinémis jzvalgomis, susijusiomis su (at)vaizdo dekonstravimo
metodika fotografijoje, grafiniame ir pramoniniame dizaine, taip pat Siuolaikinio meno
praktikose. Zvelgiant j iuos meno laukus per praktinj santykj i$skiriamos ios
ypatybes:

1) Taikant fotografijos dekonstravimo metodus nesudétingai
pasiekiamas sociokultirinés aplinkos démesys ir inovatymumas, tokiu bidu
dekonstruktyvistinis dizainas keicia visuomeninj tikrovés suvokima. Ne visada
dekonstruojant pasiekiama ZiGrovo interpretaciné jvairoveé, kartais sukurta

interpretacijy begalybé suvokeéjg gali privesti prie paprastesnio iracionalaus vaizdo



suvokimo. Taciau tai neiSvengiama sglyga, bltina naujai sukurty vaizdy perskaitymui ir
tuo paciu isSukis ne tik suvokéjui, bet ir pac¢iam kdréjui, siekiant suprasti visy naujai
sukurto vaizdo interpretacijy visumg. Dekonstrukciné prieiga sustiprina emocine
vaizdo zZinute, kurig lengviau priima ir supranta Siandieninis vartotojas, nes vizuali
komunikacija kuriama i$ visuomenei nusibodusio informacinio lauko.

2) Dekonstruktyvistinis dizainas iSsiskiria savo karybiskumu,
emocionalumu, eksperimentisSkumu ir procesualumu. Dekonstruktyvistinio dizaino
emocionalumas ir kdrybiné ekspresija veikia socialinj lauka, taciau tai pavirSutinis
emocinis rySys, kurio pakanka laikinai paveikti visuomeninj atvirumg, individo
tolerancijg bei klrybiskg saviraiskg. Kultdros laukas, prieSingai nei socialinis, kuris
dekonstrukcijg tik stebi ir jsisavina, emocionalumg realizuoja savo kidryboje — kdrybinis
sektorius. Ekperimentiskumas pasireiskia taikant dekonstrukcijos metodg, valingai arba
nesgmoningai traktuojant atsitiktinius vaizdus, priesingas formas, skirtingas reikSmes.
Rezultatas nenuspéjamas ir nevaldomas kaip pats dizaino kdrimo procesas. Viena
dekonstruktyvistinio dizaino dalis — objektai, kuriami su tikslu, vedami poreikio arba yra
susije su socialine problematika. Kita dalis — smalsumu pagrjsta meniné ekspresija.
Pastaroji dalis kUrybiskai veikia savo aplinkg — kdrybinj sektoriy, kuris daugiau susijes su
pramoniniu dizainu ir realizacija. Procesualumas inovatyvumo prasme svarbesnis nei
galutinis produktas. Siekiant realizuoti sudétingus objektus i$ pradziy iSrandami nauji
jrankiai ir priemonés, todél kuriant objektg dekonstruojamas ir procesas.
Dekonstrukcijos realizacija sglygoja dizaino jrankiy tobuléjimg, praplecia galimybes, i$
naujo iSrandamas procesualumas, sukuriamas unikalus ir inovatyvus produktas.

3) Dalyvio (at)vaizdo nepakanka sufokusuoti ir tinkama linkme nukreipti
Ziurovo démesj, todél fotomontaZuose siekiant iSsaugoti daugiaprasmiskuma
svarbiausia konteksto realizacija. Kuriant sudétingas, netiesiogines paraleles tarp
miesto kasdienybés objekty ir tyrimo erdviy uzmaskuojamas socialinis pranesimas. I3
vienos puses, tarpusavyje jungiant tokius reiskinius kaip erdveé — laikas, objektas —
procesas, procesas — laikas, procesas — problema, objektas — socialing reikSme,
konstruojamas (at)vaizdo daugiaprasmiskumas ir interpretaciné aibé. IS kitos pusés,
prarandamas kontekstas, Zilrovo nepasiekia pagrindinis pranesimas, susijes su

eskaluojama socialine problema. Kaip nuoroda j pristatomg problemg naudojamas



dalyvio (at)vaizdas, taciau ZiGrovui sunku suvokti kuriam erdvélaikiui jis priklauso ir kg
jis reprezentuoja. Dalyvis palaiko ry$j su ZiGrovu, bet yra tik tarpinis — jungiantis
elementas tarp dviejy konteksty.

4) Kuriancios dekonstrukcijos taikymas (at)vaizdo konstrukcijoje
salygoja perskaitomumo ir suvokimo problematika. Kuriant tiesiogine, vizualiai
elementarig griaunancia dekonstrukcija miesto struktlros objektai tarpusavyje
jungiami j fantastinius ir nejtikétinus darinius, todel dekonstrukcija nesunkiai
identifikuojama. Sios (at)vaizdo deformacijos suprantamos konteksto nepaZjstan¢iam
ZiGrovui, nepriklausomai nuo jo amZziaus, iSsilavinimo, tautybés. Taikant kuriancios
dekonstrukcijos principg — vaizdams ir objektams juose, priskiriamos naujos sgvokos,
intelektualios kolektyvinés reikSmés arba socialiné problematika. Tai netiesioginé
dekonstrukcija, kai perkeliant nedidelj objektg arba nezymiai pakeiiant objekto
struktiros dalj sukuriamos naujos vietos, objekto sociokultlrinés prasmés. Sias

(at)vaizdo dekonstrukcijas gali perskaityti tik kontekstg Zinantis ZiGrovas.



SUMMARY

Object of research. Deconstructivism, deconstructivist design objects, and also
exploration of social innovation and development related to the use of the
deconstructing method in visual arts. It is emphasized that deconstructivist design
today is one of the factors generating innovation and development, along with
aesthetic, cultural and social revival. Deconstructive approach highlights a
combination of contradictions and a cultural footprint, therefore, in design, it
encourages the reconsideration of daily experience. The work addresses the general
purpose of deconstructivism, its forms in the visual arts, as well as the impact of
deconstruction on the person (as a unit of the social structure), and the issues of
aesthetic feeling and survival. Deconstructivism, as the main object of research, is the
most important. At the same time, the work explores the aesthetic change in the
context of contemporary art. Exploration includes the social and cultural aspects

related to deconstruction.

Problem. One of the main issues raised in the work is the determination of
the impact of innovative deconstructivist design to the public. The main problem is the
occurrence of deconstruction and related deconstructive artistic phenomena, and

their change and interaction with the public.



Goal of the work. To substantiate the assertion that the deconstructivist
design is one of the factors influencing innovation in society. In highlighting the
positive potential of deconstructive design objects and phenomena, the aim is to
identify the ways and means in which the deconstructivist design has innovative
effects on the society. Because of the multiple levels of this phenomenon; in the
research of innovation, the dissertation addresses a number of different aspects, such
as social and environmental aspect. The deconstructivist design theme includes not
only the qualitative criteria of modern art and design works, but also the content and
many different socio-cultural backgrounds. As a phenomenon it not only operates in
the industrial design environment, but also in architecture, graphic design,
photography and conceptual art. Selected research areas and aspects help to reveal
the characteristic methods of deconstructivist design and their application

possibilities.

Work hypothesis. The work will test the assertion that the
deconstructivist design affects the socio-cultural environment, resulting in the
creation of new innovative ideas and inventions.

Tasks. After formulating the work target, the comprehensive tasks of the
research were provided. Subsequently, the target is analysed in more detail and the
steps and measures for its achievement are presented.

The first group of tasks is based on the theoretical discourse. The analysis
of theoretical texts is aimed at defining the deconstruction theory and deconstructivist
design, as well as at finding out the similarities and patterns related to the visual use
of deconstruction. The aim is to identify the catalyst factors for public innovation. The
comparison of the creating and subversive operational principles of deconstruction is
intended to reveal the operating area and nature of these parts of the deconstruction.

This second group of tasks, based on the social discourse, aims to explore
how the use of the deconstructing approach affects the socio-cultural environment,
and it’s influence on the values and meanings of the social collective places. This part
analyses the applications of the deconstructing approach for creating environment-

friendly architectural objects and concepts. In order to reveal the multifunctionality of



the phenomenon of deconstruction, the idea of deconstructing as environmental
transformation is presented. This group of tasks also raises questions such as: how
does deconstructivist design work? What is its relationship with the public? It analyses
the application of the developing and the destructive deconstruction principles in the
deconstructivist design.

The third group of tasks is based on the author's subjective discourse. It
aims to determine the characteristic traits during the deconstructivist design that
determine its uniqueness and impact of innovation. It analyses the deconstructing
methodology of photography and discusses the impact of image to the socio-
economic environment, and the perception of reality. This section also aims to explore
the main deconstructing features of the image, and the nuances of the application of

the destructive and the developing principles of deconstruction.

Methods of work. The research paper was written in several stages by
applying the following main research methods: document analysis method,
comparative method, synthesis method, and the survey method.

Document analysis method includes a collection of primary data, source
examination, information gathering and processing. The first phase was focused on
the collection, analysis and studies of literature related with deconstructivism,
construction/deconstruction (Jacques Lacan), deconstruction theory/philosophy
(Jacques Derrida, Peter Eisenman). It analyzes the key works in this field by theorists,
philosophers and scientists works, monographs, normative materials, and individual
empirical studies. This part was mainly was dedicated for the analysis and summary of
information.

Comparative method — analysis and comparison of results obtained, and of the
accumulated information. In the second stage, with the collected and analyzed
material at hand, the comparative method was used. At this stage, manifestations of
deconstructivism in architecture, design (graphic, industrial design) and contemporary
art (photography, installation, performing, pop art) were analysed. By cross-comparing
and analyzing different deconstructivism representatives the author attempted to

determine how the use of the deconstructive method in visual arts affects the public



innovation. The works of prominent representatives of deconstructivism (Zaha Hadid,
Daniel Libeskind, Gordon Matta-Clark), were discussed and innovation aspects of
design objects were studied.

Survey method — questionnaires was used as the most convenient form of
the quantitative research. By asking open and close ended questions, the
guestionnaire “Innovation and impact on society of deconstructivist design” [Annex 1]
aims to find out the public's awareness of deconstruction, and deconstructing, as well
as the views on deconstructivist design. This statistics were included in the overall
synthesis process of information collected during the research, thus enabling to
critically overview the findings of the research and verify whether problems
formulated in the theoretical work are relevant to the public.

Synthesis method — linking individual parts of the collected information
into a whole, and their interpretation. The third stage included a thorough analysis of
the design value to society, modern design innovations, and it’s innovation strategies.
Parts of the research work were connected to the whole. This method allowed to
perceive the mechanism of the analysed processes and phenomena, and causal
relations in their elements. Pieces of information collected during the research or,
rather parts of it, were compared with each other in order to discern certain
regularities (differences and similarities). This synthesis of information enabled to
formulate the basic statements and conclusions of the research work.

Conclusions of the theoretical part were synthesized using three different,
yet closely interrelated discourses. The first one historically established the attitude
reflecting the approaches of other theorists that have analysed this topic was
theoretical discourse. The synthesis of theoretical texts on deconstruction theme
purified the dominant theory approach. The second was the public discourse, revealed
during the online survey. Searching for an answer to questions about benefits and
damage of the deconstructivist design, the preliminary public approach to
deconstruction was obtained. The third was the author's discourse, the author's
approach, associated with the art project “Deconstructed cracks in the city structure”.
The third section sets out the urban-social features of deconstruction analysed in the

project, the author's experience, insights and observations.



Novelty of scientific work. Research and reviews relevant for this work on

the topic of innovation of deconstructivist design can be divided into several groups:

1.

Research emitting and describing the components of the deconstruction
theory that predetermine the innovating phenomenon of deconstruction in
the design environment.

Definition of the subversive and the creating deconstruction concepts,
interdisciplinary analysis and comparison with a description of each of their
positive and negative features.

Analysis of the deconstruction methodology application in the shaping of
public spaces, transforming architectural objects and deconstructing social
problems.

Research involving the deconstructing approach of the image and object in the

foreign and Lithuanian artistic context. Applications of research in practice.

The research involves interdisciplinary and multidisciplinary aspects by defining a

broad field of interest. Useful material was collected about the innovative

phenomenon of deconstruction in the design environment, and was structured and

clearly presented in the dissertation. There have been no research on this subject in

Lithuania before.

1.

Defended statements

The deconstructivist design acting on socio-cultural environment leads to the
creation of new innovative ideas and inventions.

Deconstruction collision with reality is one of the catalysts of public innovation.
Innovation is achieved by destroying well-established physical environmental
images thus gradually changing social attitudes.

Deconstructivist innovative design initially as the innovative effect on the
cultural field and only then, on the social field. The ideological content of
deconstructivist design objects, due to its complexity, is incomprehensible to
the society; the cultural field converts it from developing to the destructive

deconstruction content.



4. Deconstructivist design can be regarded as one of the major innovative
environmental design elements influencing the individuality and exclusivity of

the environment and individual objects.

Structure of the dissertation. It is closely related to the processes and
changes that took place during the implementation of the artistic project
“Deconstructed cracks in the city structure”. Empirical research resulted in the
selection of the delivered information, samples, and allowed to form this particular
structure of the theoretical work. The introduction briefly presents the theme of the
artistic project, the problem and the analysed issues. It specifies the reasoning for the
choice of the topic and defines the basic parameters of the study: the problem, the
object, the hypothesis, the target, the tasks and the research methods.

The first chapter, “Deconstructivism as a historic event”, reveals the
nuances of the occurrence of deconstruction and deconstructivism and their
development in a concentrated manner. In this chapter the reader is introduced to the
deconstruction as an action, theory, philosophy and artistic movement. The aim is to
clearly convey knowledge about deconstruction, deconstruction theory,
deconstruction philosophy and deconstructivism. It specifies the basic science
highlights and authors (Jacques Derrida, Peter Eisenman) on which the research is
based. It analyses and systematises the approaches of object, and selects and defines
theories and concepts (“Chora L Works”). Much attention is paid to the analysis of the
structure of the deconstruction theory, since one of the goals was to identify and
distinguish the deconstruction, deconstruction theory parts predetermining
innovation in the society. These innovating fragments are later studied by analysing
the deconstructivist design realization in the artistic environment. The first section
denotes the beginning of the artistic project which included the collection and
synthesising of the theme information useful for the research, and various authors’
theories and thoughts. Concentrated materials were collected about the
deconstruction, and deconstruction theory which is one of the exceptional features of
this work, because until now the topic has been only explored and presented in a

fragmentary manner in Lithuania. After defining deconstructivism and deconstruction



as a historical event in the literature, its change and adaptability in practice was later
discussed in the second section of the dissertation.

The second section is devoted to discussing the deconstruction and
deconstructivism application in practice, i.e. application and realization in architecture,
design, photography and art. This section analyses the usability of the deconstructing
approach. Much attention is paid to the architectural field, as the deconstruction
theory by Jacques Derrida's, in particular, has been applied in the project of architects
Peter Eisenman, Daniel Libeskind, and Zaha Hadid. These world-renowned authors and
deconstructivist architectural pioneers were chosen because they are the
representatives of the popular culture, well reflecting the professional (from the
architect's perspective) field of deconstruction understanding and realization. Another
field that reflects the prospects of implementation of artistic deconstruction is
Gordon Mata Clark. Juxtaposition and comparison of these fields helps the reader to
reveal the duality of deconstruction by defining the developing and subversive
concepts of deconstruction. Applicability of deconstruction as a method in
architecture, is presented in this chapter in two perspectives which are topical today:
urban ecology, and urban public space design. These texts show how relevant
problems can be solved through deconstruction, and reveals the multifunctionality of
the deconstruction phenomenon. Another part of this section — “Deconstructivism in
the design environment” — is closely related to the empirical quest, the search of
artists and art projects, in order to understand and define the ongoing project in the
joint European artistic context. This section presents artists and their projects which
have been chosen as the most appropriate examples in presenting the capabilities of
the deconstruction method. In order to reveal and explore the phenomenon of
deconstruction multifunctionality, the research covers a number of different
viewpoints, therefore, the second part of the dissertation is the largest by volume.

The third part of the dissertation “Effects of deconstructivist design”
discusses deconstruction as a method in the socio-cultural context, since the aim is to
explore how the use of the deconstructing approach works in the socio-cultural
environment. In order to determine the characteristic deconstructivist design features

that define the uniqueness and innovation of its effects, its relationship with the public



was studied. It includes the analysis of public approach to deconstruction and
positive/negative effects relating to the phenomenon. The work presents a logical
scheme of the empirical research, data collection methods and tools, basic data
analysis procedures of the study participants. This section includes representation,
analysis and interpretation, evaluation, discussion and summarisation of the empirical
research findings.

General conclusions are presented in three main cross-sections, as the
study itself includes the theoretical, the social and the author’s discourses. The
theoretical discourse is the base of the research and represents the direction and
purpose of research, meanwhile, the author's discourse refers to the investigator's
position. Separately, findings and observations important for each of the discourses

are presented. Each finding contains a brief summary.

GENERAL CONCLUSIONS

Theoretical discourse. In the dissertation, the theoretical discourse is
presented on the basis of the analysis of literature related with deconstruction,
deconstruction theory and philosophy, and deconstructivist design. One can
distinguish the following characteristics of the deconstruction method and
deconstructivist design innovation:

1) The deconstruction theory is not a homogeneous critical system
based on a single idea. It is a universal theory capable of debate, changing
depending on the critical field, therefore, it can be relatively defined. By recognising
the structure of the deconstruction theory and knowing all its components, it is a lot
easier to follow the change of this theory, which historically has started out as a text
analysis and continues to this day as environment deformation.

2) Visual realization of the theory of deconstruction, deconstructivist
thoughts and ideas is closely linked with the technological and digital progress,
therefore, collision of deconstruction with reality is one of the catalyst factors of
public innovation. Transformation of the deconstruction theory (text) into image led

to the emergence of new, visuality-related concepts. This visual deconstruction can be



described as humane, inherent from the destructive, devastating emotional and
aesthetic content, thus deconstructivism philosophy evolving into an individual
movement was separated from the original theory of deconstruction.

3) The abundance of deconstructing methods and means prevents from
naming this phenomenon with a single word, also the ease of identifying
similarities and patterns in relation to the visual use of deconstruction, therefore,
deconstructivist design cannot be described using the concept of style, — it must be
individually investigated and discussed. Deconstructivist design should be seen as a
design which celebrates not only the aesthetic qualities of the object, but also its deep
philosophical context. Philosophical contents, concealed in each of the design objects,
are seen as an individual intellectuality determinant to the collective innovation. In the
beginning of creation, deconstructivists relied on the theory of deconstruction, but
later began to apply individual deconstructing methods. The deconstruction theory is
the first factor unifying deconstructivists, the second factor being the lack of creative
tools. Parametrism has solved this problem and led to the merger of a group different
individual deconstructivist styles while deconstructive creative works expressed by the
parametrism tool have gained general geometric forms and, simultaneously, the same
general theoretical meanings.

4) Creative deconstruction causing new social values has innovative
impact on the public collective social meanings. During the deconstruction rejection
reaction in the society, not only the ideology of resistance is formed, but at the
same time innovative doubts are created. The principle of subversive deconstruction,
by deconstruction of images, stories and objects, is used to create a modern design. It
destroys previously created public aesthetical rules, they are re-defined and re-
presented. By dismantling and deconstructing the existing, historically established,
objects, their collectivist meanings are also deconstructed, therefore the principle of
destructive deconstruction is mainly used in social projects and works of art. These
works of art, by deconstructing he historical footprint, express the prevailing social
problems. A deconstructed object has an indirect relationship with every member of
society, because this form of deconstruction is about the volatility of the common

environment and it leads to its intellectual and also physical change.



Public discourse. The public discourse or social discourse here is presented
in the dissertation on the basis of the author's professional expertise and analysis of
the questionnaire survey and public monitoring data. A distinction could be made for
the following most common features inherent to the relation between the social field
and the deconstructivist design:

1) Deconstructing achieves strong innovation of the socio-cultural
environment — by dismantling well-established physical reality images and
replacing longstanding social provisions. The public is reluctant to adopt innovative
changes, innovation is linked to the existential deconstruction, therefore, new ideas
are met with scepticism and innovative creativity is understood and absorbed
gradually. Deconstructing helps to create not only environmentally friendly
architectural products, but also preserve collective social values of the location, the
identity of the urbanised environment, creating local distinctiveness, by strengthening
and maintaining the historical identity of the social environment. From the socio-
cultural point of view, the architectural processes determining the quality, such as the
development of the aesthetic image and a sense of community identity and local
identity, which are easily achieved by deconstruction of the existing urban structure,
are important.

2) In order to understand the meaning of problems of historical urban
spaces, one has to deconstruct them, replacing the meanings of urban public spaces
embedded in the individual and public consciousness. Deconstructed urban spaces,
as upgraded cultural objects, are of great importance to the social and cultural
improvement of the city as a social media, therefore, it goes without saying that the
city's cultural objects that have been formed long ago cannot remain unchanged and
continue to be socially popular. In order to preserve the historical city objects, it is
necessary to deconstruct them by adapting for modern urban needs, while not
forgetting to leave the prevailing basic social values of the cultural object. The urban
cultural object has collective-general and personal — social values, which are difficult
to change, as they define the meaning of the cultural object. By losing the meanings of

a cultural object, the cultural object itself is destroyed.



3) Deconstructivist design, created by applying the principles of creating
deconstruction as innovative impact on the cultural field, and destructive
deconstruction — on the social field. Deconstructive design objects created by
designers (artists), because of their ideological complexity, are partly understood in
the society, therefore, are more potent on the same environment in which they were
conceived. Deconstructivist design, developed in accordance with the principles of
destructive deconstruction, has innovative effect on the social field. Functions, shapes
and meanings of design objects created from different elements in the transformation
society are easily understood and absorbed, and, therefore, affect the general public
significantly. Innovation path can be seen as a vicious circle, starting with the
deconstructive environment. Deconstructive environment in its own way is
represented in art, creativity is innovatively expressed by designers and planners.
Their design objects affect the socium, which in turn creates new deconstructive
environment.

4) Deconstructivist design creates conflicts, disputes and disagreements
in the society, but not compromises, and seeks to reveal the current problems
through contrasts and uncertainty, indicating unexpected solutions that have not
yet been applied. Deconstructive methodology acts as a way to help promote globally
and to deal with complex, discussed problems, which often simply have no correct
answers. Deconstruction helps to emphasize the emotional aspect of visuality, which
helps identify the visual information, linking it to a particular social context.
Deconstructivist design artefacts generate a wider field of values, therefore, the public
differently perceives abstract forms and images, which results in the creation of
different interpretations of social problems.

5) Deconstructivist design is regarded as one of the major design
elements of the innovative environment, creating a direct link with the society. The
society, from a personal position, perceives the design as a tool of self-expression and
individuality helping to stand out from other members of the public. Deconstructivism
in its complexity leads to this individuality and uniqueness. By most of the public, the
design is perceived as a source of innovation and a component of the technologisation

process. Examples of design encourage them to take interest in innovation, changing



attitudes to the surrounding environment, constantly surprising, and inspiring to
contemplate the new technological possibilities to improve things. In a society,

deconstructivist design as one of the social aspects of innovation is viewed positively.

Author's discourse. In the dissertation the practical discourse is based on
the author's artistic research and empirical insights related to the image
deconstructing techniques in photography, graphic and industrial design, as well as
contemporary art practices. Looking at these artistic fields through practical ratio, the
following features are distinguished:

1) By applying photography deconstructing methods it is easy to achieve
the focus and innovation of the socio-cultural environment, thus deconstructivist
design changes the public perception of reality. Deconstruction not always helps to
achieve the interpretive variety of the viewer; sometimes, the created infinity of
interpretations can lead the perceiver to a simpler irrational perception of image.
However, this is an inevitable condition for reading the newly created images and at
the same time is a challenge not only to the perceiver, but for the creator, seeking to
understand the wholeness of all interpretations of the newly created image. The
deconstructive approach strengthens the emotional message of the image, which is
easier accepted and understood by today's consumer, since visual communication is
created from the information field which is already boring to the public.

2) Deconstructivist design is distinguished by its creativity, emotionality,
experimentalism and processuality. Emotionality and creative expression of the
deconstructivist design affect the social field, but this is a superficial emotional
connection, which is sufficient to temporarily affect the public openness, individual
tolerance and creative expression. The cultural field, in contrast to the social, which
only monitors the and embraces deconstruction, implements emulsion in its creativity
— the creative industry. Experimental aspect is manifested through the deconstruction
method, by willingly or unwittingly treating random images, opposite forms and
different meanings. The result is unpredictable and uncontrolled just as the design
development process. One part of the deconstructivist design are objects created with

a purpose, guided by the need for, or associated with social problems. The other part



is curiosity-based artistic expression. The latter part creatively affects its environment
— the creative sector, which is more related to the industrial design and realization.
Processuality in innovation sense is more important than the final product. In order to
realize complex objects, new tools and devices are first invented, thus by creating an
object the process is also deconstructed. Deconstruction realization leads to the
development of design tools, expands the possibilities and re-invents processuality,
creating a unique and innovative product.

3) Participant’s image is not enough to focus and properly direct the
viewer's attention, therefore, in order to preserve the multiplicity of meanings, the
context realisation is most important in photomontages. By developing complex,
indirect parallels between everyday objects of the city and research spaces, the social
message is masked. On the one hand, by connecting with each other phenomena such
as space — time, object — process, process — time, process — problem, object — social
meaning, the multiplicity of meanings and interpretative set of the images
constructed. On the other hand, it leads to a loss of context, as the main message
associated with the escalated social problem does not reach the viewer. The
participant’s image is used as a reference to the present a problem, however, it is
difficult for the viewer to grasp to which space-time it belongs and what it represents.
The participant maintains a contact with the viewer, but it is only an intermediate —
connecting element between the two contexts.

4) Application of creating deconstruction in the image construction
results in the readability and comprehension problems. By creating a direct, visually
elementary destructive deconstruction, object of the urban structure are
interconnected to fantastic and incredible deformations, therefore, deconstruction
is easily identifiable. These image deformation are understood by the viewer not
familiar with the context, regardless of his age, education, or ethnicity. By applying the
principle of developing deconstruction — new concepts, intellectual collective values or
social problems are attributed to images and objects in them. This is indirect
deconstruction when moving a small object or slightly changing the structure of part
of the object one can create new locations, and socio-cultural meanings of the object.

Only the viewer aware of the context can read these image deconstructions.
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