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IVADAS

Praéjusiais  metais buvau sklidina kiarybiniy idéjy, taciau
nezinojau, kaip jas jgyvendinti. Muzika skambéjo mano galvoje,
taciau neturéjau né maziausio supratimo, kaip jq biity galima paversti
konkreciu muzikos kiriniu [...]. Dabar galiu kurti tokiq muzikq, kokig
tik sugalvoju. Ir tiek nedaug tereikéjo, kad viskas pasikeisty, Ema (17
mety).

Ema muzikg kuria jau keletag mety. Pirmieji kiiriniai buvo balsui su
gitaros pritarimu. Melodijg mergina uzraSydavo naty sgsiuvinyje, o
pritarimg atlikdavo pati. Jis kaskart btuidavo kitoks. Ema pripazjsta,
kad kartais daina skambédavo nostalgiskai, kartais — zaismingai. Jai
patiko eksperimentuoti akompanimentu, dainos melodijg ,,aprengti
vis kitokiu pritarimu. Ilgainiui dainos Zanras tapo ,,per ankstas®,
nor¢josi iSbandyti kitus instrumentus, muzikos Zanrus, kurti kitokius
kiirinius. Nors mergina baigé muzikos mokykla, jgytos muzikinés
zinios ir iSlavinti gebéjimai nepadéjo surasti atsakymo j klausima, kaip
kuriama muzika, ir iSsklaidyti abejonés, ar ji gali kurti. Noras
igyvendinti kiirybines idéjas Emg paskatino 11 klaséje pasirinkti
Kompiuterinés muzikos technologijy dalyka. Taikydama $iuolaikines
technologijas mergina sukiir¢ keleta originaliy muzikos kiriniy:
skirtingo stiliaus, formos, Zzanro. Jos pacios nuostabai — tai nebuvo
sudétinga.

Tokiy mokiniy kaip Ema yra ne vienas. Kuriant muzikg visiems
jiems kyla vienokiy ar kitokiy problemy, sunkumy organizuojant
mokiniy muzikine kiirybine veiklg patiria ir jy pedagogai. Mokiniams
truksta muzikinés patirties, daznai jie menkai susipazing su kiirybos
blidais ir komponavimo priemonémis. Mokytojams kyla kity
problemy: laiko muzikinei kiirybinei veiklai, kompetencijy taikyti
muzikines kompiuterines technologijas stoka, didelis mokiniy skai¢ius
klaséje, kompiuterinés technikos ir programinés jrangos nebuvimas,
jvairtis jy trikdziai uzsiimant kirybine veikla. Galime teigti, kad
muzikiné kiirybiné mokiniy veikla yra probleminé muzikinio ugdymo
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Lietuvos bendrojo lavinimo mokyklose sritis (Girdzijauskiené, 1995,
2004, 2005, 2014; Jautakyte, 2004a, 2004b; Girdzijauskiene,
Rimkuté-Jankuviené, 2008, 2011; Rimkuté-Jankuviené, 2011, 2013,
2014). Vis délto, nepaisant mokiniams ir mokytojams kylanciy
sunkumy, mokiniy jtraukimas | muziking kirybine veikla, jy
kiirybiniy galiy plétoté iSlieka vienu svarbiausiy muzikinio ugdymo
prioritety Lietuvoje (Girdzijauskieng, 2015).

Dalyvavimas muzikinéje kiurybinéje veikloje sudaro asmens
kiirybiskumo plétotés pagrinda. Lietuvos ir Europos Svietima
reglamentuojanciuose dokumentuose (Europos Parlamento ir Tarybos
sprendimas dél Europos kiirybiskumo ir naujoviy mety, 2009;
Europos Sajungos tarybos iSvados 2009 m. geguzés 12 d. dél Europos
bendradarbiavimo Svietimo ir mokymo srityje strateginés programos
(,,ET 2020), 2009; Valstybiné Svietimo 2013-2022 mety strategija,
2012; Lietuvos vidurinio ugdymo bendrosios programos, 2011 ir kt.)
pazymima kurybiSkumo wugdymo svarba. Mokyklai keliamas
reikalavimas ugdyti ,.kiirybisSkus Zmones, asmenybes, iSmanancias
valstybés bei kaimyniniy Saliy istorija bei kultlirg, norincias siekti
naujy Zziniy ir tobuléti, gebancias prisiimti atsakomybe uz save bei
valstybe® (Valstybiné Svietimo 2013-2022 mety strategija, 2012, p.
3). Mokinys jau mokykloje turéty tapti iniciatyvus ir kiirybiskas, t. y.
gebéti kelti naujas idé€jas, originaliai mastyti, pritaikyti patirtj naujose
situacijose, atsiverti pokyciams, nebijoti neapibréztumo, nezinomybés,
pagrjstos rizikos, aktyviai dalyvauti jgyvendinant naujas idéjas
(Ferrari, ir kt., 2009). Taciau, kaip rodo tyrimai (Vaiky kurybiskumo
ugdymas namuose, mokykloje ir popamokingje veikloje, 2014),
kiirybinis  potencialas Lietuvoje iSnaudojamas nepakankamai.
Pasauliniame kiirybingumo indekse Lietuva uzima vieng paskutiniyjy
viety tarp ES Saliy nariy, pagal kurybingumo rodiklj Lietuva
vertinama prasCiau nei vidutiniskai, o pagal kurybiSkumui palanky
klimatg tarp ES nariy Lietuva uzima penktg vieta nuo galo. Tad kyla
Klausimai: Kaip padéti mokiniams tapti kirybiskesniems? Kaip
muzikiné veikla gali prisidéti prie mokiniy kirybiskumo plétotés? Kaip
mokinius paskatinti muzikinei kiirybinei veiklai? Kokiy zZiniy ir
gebéjimy jie turi jgyti, kad realizuoty savo kiirybines idéjas? Kaip
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Siuolaikinés technologijos gali padéti jas jgyvendinti? Atsakymy ]
Siuos klausimus ieSkoma disertaciniame tyrime.

Pastaruosius SeSis deSimtmecius, kai atliekami moksliniai
kiirybiskumo tyrimai, jvairiy Saliy tyréjai diskutuoja, kaip reikéty
atpazinti kiirybiSkuma, kas lemia jo plétra, kokios salygos ir biidai gali
padéti jam atsiskleisti. Pripazjstama, kad kirybiSkumo raiSka
priklauso nuo kurianCiojo asmenybés, kiirybos srities, konkrecios
veiklos specifikos, sociokultiirinio konteksto (Csikszentmihalyi, 1996;
Kim, 2006; Gilson, ir kt., 2012; Megalakaki, Craft, Cremin, 2012).
Atsizvelgiant | tai analizuojami jvairts karybiskumo tipai: kasdienis
(Richards, 2007), kalbinis (Kirshenblatt-Gimblett, 1976; Veale, 2012),
organizacinis (Woodman, Sawyer ir kt., 1993), meninis (Calwelti,
Rappaport, Wood, 1992; Ivcevic, 2007), vizualinis (Sawyer, 2006),
muzikinis (Deliege, Wiggings, 2006; Burnard, 2012). Kiekvienas jy,
taip pat ir muzikinis, nagrinéjamas atsizvelgiant tiek i bendruosius
kiirybiskumo, tiek ir j konkrecios kiirybinés veiklos désningumus.

Iki XX a. vidurio muzikologijos mokslo atstovy (Rackwitz,
Steffens, 1962; Abert, 1978; White, 1984) muzikinio kiirybiskumo,
kaip specifinés kirybiskumo raiSkos srities, tyrimai vykdyti
analizuojant zymiy kompozitoriy kiirybos procesus ir tuo metu
sukuriamus muzikos kirinius. Paskutiniajame XX a. deSimtmetyje
ryskeéja naujos muzikinio kiirybiskumo tyrimy kryptys: jis siejamas su
bendruoju kurybiskumu (Elliott, 1995; Webster, 2003; Hickey, 2003;
Mazzola, Park, Thalmann, 2011; Odena, 2012b), konkrecia muzikine
veikla (Azzara, 2002; Cope, 2005; Jorgensen, 2008), muzikinés
kiirybos sritimi (Stauffer, 2002; Espeland, 2003; Burnard, 2007,
2012). Mokslininky darbuose aptariama kiiréjo asmenybé, daugiausia
démesio skiriant mastymo procesui, nagrinéjamas kiirybos procesas,
muzikinis produktas ir jo vertinimo strategijos, muzikiniam
kurybiSkumui palanki aplinka. Pripazjstama, kad muzikinio
kiirybiskumo raiska priklauso nuo muzikinés veiklos pobiidzio
(komponavimas, improvizavimas, aranzavimas, atlikimas) (Murphy,
1999; Burnard, 2012; Leong, Burnard, ir kt., 2012), kurianciojo
asmenybés, sgveikos su muzika, kitais karéjais ir/ar muzikos
vartotojais (Girdzijauskiené, 2004; Sawyer, 2006; Burnard, 2012),
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socialinio-kulttirinio konteksto (Bennett 2000; Green 2001; McIntyre
2008; Smilde 2009; Burnard, 2012), kiir¢jo turimy muzikiniy Ziniy
(Novak, Canas, 2013), muzikiniy gebé&jimy, kiirybinés aplinkos
(Elliott, 1999; Hunter, Beders, Mumford, 2005; Wiggins, 2006;
Urban, 2007; Plucker, Makel, 2010; Girdzijauskiené, 2012). Todél,
kaip teigia viena Zymiausiy pastaryjy deSimtmeciy muzikinio
karybiskumo tyréjy P. Burnard (2012), vienareikSmiskai apibrézti
muzikinio kirybiSkumo nejmanoma. Aiskiai nesupratus, kas budinga
vieno ar kito amziaus tarpsnio mokiniy muzikiniam karybiskumui,
kaip jis pasireiSkia konkre¢iame ugdymo kontekste, svarstymas apie
muzikinio kiirybiskumo ugdyma yra mazai vaisingas. Bitina tyrinéti
muzikinio kiirybiSkumo raiska ir ugdymo galimybes konkrecioje
muzikinés kiirybos srityje, esant konkrecioms kiirybos salygoms: §io
disertacinio tyrimo kontekste — aukstesniyjy klasiy mokiniams kuriant
pasitelkus muzikines kompiuterines technologijas.

Mokiniy muzikinis kiirybisSkumas yra specifiné moksliniy tyrimy
sritis. Kadangi besimokanciyjy kiirybinés veiklos patirtis nedidelé,
menkos muzikinés ir kiirybinés veiklos Zzinios, jy kiirybos rezultatai
turi buti analizuojami, atsizvelgiant j konkrety ugdymo konteksta, t. y.
1 tai, su kokiomis muzikos kiirybos priemonémis ir biidais jie yra
susipazing, kokios kirybinés uzduotys jiems pateiktos, kokie
muzikinés kuirybos kriterijai iSskiriami, kokiy ugdymo tiksly siekiama
(Murphy, 1999; Wiggins, 2003; Leong, Burnard ir kt., 2012). Mokiniy
muzikinio kiirybiskumo apibrézties, jy jtraukimo j muziking kiirybing
veikla budy paieSkos — vienas pastarojo deSimtmecio muzikinio
ugdymo tyrimy prioritety.

Viena i§ priemoniy, atitinkanciy sparc¢ios Siuolaikiniy technologijy
padéti ugdyti jauny zmoniy kirybiSkuma, — informacinés ir
komunikacinés technologijos (toliau — IKT) (Crow, 2006; Dorfman,
2008, 2013; Criswell, Menasché, 2009; Quinn, 2009; Baxter, 2010;
Finney, Burnard, 2010; Watson, 2011; Gall, Sammer, De Vugt, 2012).
Mokslininkai  pastebi, kad IKT taikymas moko mokinius
savarankiSkumo, kiirybiskumo, lavina kritinio mastymo gebéjimus



(Sabaliauskas, Morkevi¢iené, 2007), susieja konvergentinj ir
divergentinj mastymo tipus (Moore, 2002).

Muzikinio  kiirybiSkumo  ugdymo  kontekste  aktualios
specializuotos IKT priemonés: garso ir vaizdo technologijos, speciali
muzikos mokymo(-si) ir kiirimo programiné jranga. Todél greta IKT
vartojama ir muzikiniy kompiuteriniy technologijy savoka (toliau —
MKT). MKT tampa priemonémis, kurios padeda jtraukti mokinius j
muziking veikla, ypa¢ | muzikos kiirimo ir atlikimo procesus.
Pripazjstama, kad MKT padeda ugdyti problemy sprendimo ir
muzikinius geb¢jimus (Bresler, Thompson, 2002), motyvuoja mokytis
muzikos, padeda skleistis mokiniy kiirybiniam individualumui, sudaro
salygas kurti muzika jvairiy amziy, polinkiy ir geb&jimy mokiniams
(Stauffer, 2002; Nilsson, Folkestad, 2005; Dannenberg, 2006; Scheid,
2014), ugdo muzikinj kiirybiskuma (Crow, 2006; Finney, Burnard,
2010; Watson, 2011; Burnard, 2012).

Muzikinio kirybiskumo ir jo ugdymo (taip pat ir taikant MKT)
tyrimy analizé atskleidzia nagrinéjamo fenomeno sudétinguma, jo
kompleksiskumg. Pripazine P. Burnard (2012) nuostata, kad muzikinj
kiirybiskumg bitina nagrinéti atsizvelgiant j socialinio-kulttirinio
kirybiskumo raiskos kontekstg bei muzikinés kultiros ir muzikinio
ugdymo tradicijas, sieckdami spresti muzikinio kiirybiskumo ugdymo
problemas konkre¢iomis salygomis, Sio disertacinio tyrimo moksline
problema detalizuojame klausimais: 1) kaip apibrézti muzikinj
kiirybiskumg ir jo raiSka, kai aukstesniyjy klasiy mokiniai kuria
muzikg, taikydami MKT; 2) kaip wugdyti mokiniy muzikinj
kirybiskuma, taikant MKT, muzikos pamokoje. Pasaulio ir Lietuvos
mokslininky tyrimy rezultatai atskleidé, kad muzikinei kurybai,
taikant MKT, bitina kirybiné, muzikiné ir MKT taikymo patirtis
(Elliott, 1999; Murphy, 1999; Stauffer, 2003; Wiggins, 2003, 2006).
Minétos patirties turi vyresniojo mokyklinio amziaus ugdytiniai, todél
muzikinio kiirybiSkumo ugdymo problemoms spresti pasirinktas
konkretus tiriamyjy amzius — aukstesniyjy klasiy mokiniai.

Tyrimo objektas — aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio
kiirybiSkumo  ugdymas, taikant  muzikines  kompiuterines
technologijas.
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Tyrimo tikslas — issiaiskinti, kaip ugdomas aukstesniyjy klasiy
mokiniy muzikinis kiirybiSkumas, taikant muzikines kompiuterines
technologijas.

Tyrimo uZdaviniai:

1. Remiantis mokslinés literatiros analize, patikslinti muzikinio
kiirybiskumo samprata.

2. Atskleisti muzikinio kiirybiSkumo ugdymo teorinius pagrindus.

3. Atlikus empirinj tyrima, aptarti aukStesniyjy klasiy mokiniy
muzikinio  kiirybiskumo  ugdymo, taikant muzikines
kompiuterines technologijas, organizavimo specifika.

4. Nustatyti aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo
ir jy muzikinés kiirybos, taikant muzikines kompiuterines
technologijas, proceso ypatumus.

5. Apibendrinti atvejo tyrimo rezultatus ir pateikti aukStesniyjy
klasiy mokiniy muzikinio kiurybiskumo ugdymo, taikant
muzikines kompiuterines technologijas, modelj.

Sprendziant tyrimo uZdavinius atlikta: 1) mokslinés literatiros
analizé, kuria siekta patikslinti muzikinio kiirybiSkumo samprata,
atskleisti muzikinio kiarybiskumo ugdymo teorinius pagrindus;
2) atvejo tyrimas, kuriuo siekta istirti aukStesniyjy klasiy mokiniy
muzikinio kirybiskumo ugdymo, taikant MKT, organizavimo
specifika bei nustatyti aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio
kiirybiskumo ir jy muzikinés kiirybos, taikant MKT, proceso
ypatumus.

Atvejo tyrimas atliktas Lietuvos X mokykloje, taikant Siuos
metodus:

e giluminis interviu su muzikos mokytoju, tikslas — nustatyti
mokytojo veiklos ypatumus ugdant mokiniy muzikinj
kiirybiskuma, pasitelkus MKT;

o vienos grupés muzikos pamoky stebéjimas, tikslas — aptarti
mokiniy muzikinio kiirybiSkumo ugdymo, taikant MKT,
organizavimo specifika,
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aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinés kiirybos, taikant MKT,
proceso ir jo rezultaty analizé, tikslas — atskleisti mokiniy
muzikinio kiirybiskumo ir jy muzikinés kiirybos, taikant MKT,
Proceso ypatumus.

Ginamieji teiginiai:

Muzikinis kiirybiskumas — asmens gebéjimas sukurti naujg arba
savitai perkurti ir/ ar atlikti kity sukurta muzikinj produkta,
naudojant muzikos karybai ir/ ar atlikimui skirtas priemones
(muzikos instrumentai, kompiuterinés technologijos ir kt.).
Muzikinis kurybiskumas ugdomas veiksmingai, kai: siekiant
igyvendinti  muzikinio  karybiskumo  ugdymo tiksla,
formuluojami adekvatiis uzdaviniai, kurybiskai planuojamas
ugdymo turinys, ugdymo procesas organizuojamas atsizvelgiant
1 kiekvieno mokinio ir/ar jy grupés muzikinés bei MKT
taikymo patirties lygj, sistemingai taikomi kiirybiniai ugdymo
metodai, taikoma ] mokinj orientuota vertinimo sistema,
kuriama kiirybiskumo raiSkai palanki fiziné ir psichologiné
aplinka, muzikos mokytojas turi atitinkamas dalyking bei
didakting kompetencijas.

Tyrimo mokslinis naujumas:

patikslinta muzikinio kiirybiskumo samprata;

sukurta mokiniy muzikinio kiirybisSkumo vertinimo metodika;
sudarytas aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybisSkumo
ugdymo, taikant MKT, modelis.

Tyrimo praktinis reikSmingumas:

aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo,
taikant MKT, tyrimo metodologija galima taikyti kituose
muzikinio kurybiSkumo raiskos ir ugdymo problematika
nagrinéjanciuose moksliniuose tyrimuose;



e aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio ktrybiskumo ugdymo,
taikant MKT, atvejo tyrimo duomenys gali biti naudingi
ruoSiant muzikos mokymo priemones, atnaujinant bendrojo
muzikinio ugdymo, koreguojant muzikos mokytojy rengimo,
sudarant pedagogy kvalifikacijos tobulinimo programas.

Tyrimo teorinés ir metodologinés nuostatos:

Humanistiné psichologija (Maslow, 1968; Rogers, 1995;
Lepeskiené, 1996), akcentuojanti pozitrj | asmenybe kaip laisva,
samoningg, kiirybinémis galiomis apdovanotg biitybe, siekiancia
tobuléti, wuzsiimti saviraiSka, puoseléti aukSciausias vertybes.
PripaZjstama, kad kiekvienas besimokantysis gali jprasminti save
kiirybinéje veikloje. Kuo palankesné socialiné, kultiiriné aplinka, tuo
daugiau potencialiy savirealizacijos galimybiy turi asmuo. Remiantis
humanistinés psichologijos nuostatomis, disertaciniam tyrimui
pasirinkta muzikinio kirybiskumo ugdymo problema, konstruotas
empirinis tyrimas, parengtas jo apibendrinimas, rekomendacijos.

Konstruktyvizmo teorijos (Piaget, 1972; 1990; Vygotsky,
1978; Kantas, 1990; Jaworski, 1995; De Corte, 1996; Jones, Brader-
Araje, 2002) atstovai mokyma(-si) traktuoja kaip aktyvy ir
konstruktyvy procesa. Pripazjstama, kad besimokantieji aktyviai
konstruoja naujas reikSmes/ sampratas/ kompetencijas esamy ir
praeities ziniy bei jgytos patirties pagrindu. Laikantis pozitrio, kad
mokymas(-sis), taip pat ir muzikinés kiirybos, yra aktyvus procesas,
kuriame aktyviai dalyvauja kiekvienas besimokantysis jgyty ziniy
pagrindu, galima tyrinéti muzikinio kiirybisSkumo ugdymo, taikant
muzikines kompiuterines technologijas, problema.

Sisteminio kiirybiSkumo tyrimy krypties (Rhodes, 1961;
Amabile, 1983, 1988; Csikszentmihalyi, 1988, 1996; Gruber, 1989;
Simonton, 1990; Sternberg, Lubart, 1995; Runco, 2003; Urban, 2003,
2007, Sawyer, 2006) atstovai kurybiskumg analizuoja kaip
kompleksinj fenomena, tarpusavyje saveikaujanciy subkomponenty
sistemg. Atraminiu sisteminio karybiSkumo modeliu laikoma
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M. Rhodeso (1961) ,4P*“ kurybiskumo koncepcija (angl. Person,
Process, Product, Place, lie. asmuo, procesas, produktas, aplinka).
Disertacijos autoré angly kalbos terming Product (lie. produktas)
kei¢ia zodziu rezultatas, nes Sio darbo kontekste jis yra tikslesnis
M. Rhodeso vartoto termino atitikmuo.

Muzikinio kiurybiskumo raiSkos konkrecioje muzikinés
veiklos srityje (komponavimas, improvizavimas, aranzavimas,
muzikos atlikimas) specifiskumo idéja (Elliott, 1995; Azzara,
2002; Cope, 2005; Sawyer, 2006; Jorgensen, 2008). Nuo muzikinés
veiklos srities priklauso, kokiy specifiniy muzikiniy ir kiirybinés
veiklos ziniy bei gebéjimy kurianciajam reikia turéti. Nuo jos
priklauso ir dalyvavimo kiirybos procese pobudis, jo metu sukuriamas
muzikinis rezultatas. Atsizvelgiant | aukStesniyjy klasiy mokiniy
muzikinés veiklos, taikant MKT, specifikg, atlickant tyrima
aktualizuojama viena kiirybinés veiklos sritis — komponavimas.

Atvejo tyrimo strategija (Stake, 1995; Platt, 1992; Bassey,
1999; George, Bennet, 2005; Bogdan, Biklen, 2007; Johnson,
Christensen, 2008; Yin, 2009) pasirenkama, nesant aiskios fenomeno
ir jo konteksto ribos, tiriamas dabarties reiSkinys (Yin, 2009), detaliai
analizuojant pasirinkta atvejj nustatoma fenomeno kompleksiniy daliy
vidiné sgveika su kontekstu (Bogdan, Biklen, 2007), vienas ar keli
atvejai atskleidziami kaip sistema (Creswell, 2007). Atliekant atvejo
tyrima: 1) pasirinktas kritinis, rezultaty reikSmingumo aspektu
palankus aukStesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kirybiskumo
ugdymo, taikant MKT, atvejis, taikant misriai tikslingg atvejo
atrankos tipg (remiantis Johnson, Christensen, 2008); 2) rezultatai
analizuoti, apibendrinti ir pateikti taip, kad buty aiskiai aptartas tirtasis
atvejis. Atliktas atvejo tyrimas priskirtinas apraSomojo atvejo tyrimo
tipui (remiantis Yin, 2009), i§ dalies atitinka ir ,,statybinio bloko*
atvejo tyrimo tipa (remiantis George, Benneto, 2005), nes
apibendrinant tyrimo rezultatus pateiktas tirto objekto modelis.
Tikimasi, kad, taikant sudaryta modeli, muzikinis karybiskumas gali
biiti veiksmingai ugdomas ir kitais atvejais.
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Tyrimo rezultaty aprobavimas

Disertacijos tema paskelbtos publikacijos recenzuojamuose

periodiniuose leidiniuose:

1. Rimkuté-Jankuviené, S. (2013). Development of Musical
Creativity of Higher-class Pupils Using Musical Computer
Technologies (MCT). Social Technologies, 3(2), p. 303-315.
Elektroniné
versija: https://www.mruni.eu/upload/iblock/732/ST-13-3-2-
5.pdf

2. Rimkuté-Jankuviené, S. (2014). Use of Musical Computer
Technologies (MCT) in the Process of Music Education of
Senior Pupils. Problems in Music Pedagogy, 13(1), p. 55-67.

3. Rimkuté-Jankuviené, S., Girdzijauskien¢, R. (2014). Senior
Pupils’ Musical Creativity: Analysis of the Results of Creation
Using Music Computer Technologies (MCT). The Spaces of
Creation, 21, p. 107-125.

Disertacijos tema paskelbtos publikacijos recenzuojamuose

leidiniuose:

1. Girdzijauskiené, R., Rimkuté-Jankuviené, S. (2011). Mokiniy
kiirybiniy gebéjimy ugdymo muzikos pamokoje ypatumai.
,Meninis ugdymas Lietuvoje: tradicijos ir perspektyva®.
Klaipédos universiteto leidykla, p. 128-137.

2. Rimkuté-Jankuviené, S. (2011). AuksStesniyjy klasiy mokiniy
kiirybiniy  gebéjimy raiSkos muzikine veikla ypatumai.
, Meninis ugdymas Lietuvoje: tradicijos ir perspektyva*.
Klaipédos universiteto leidykla, p. 138-146.

3. Rimkuté-Jankuviené, S. (2012). Development of Creativity of
Senior Pupils in the Music Class. CFMAE: The Changing Face
of Music and Art Education: Creativity, Musicality, Well-
Being(1). Interdisciplinary Journal for Music and Art
Pedagogy, 4/1. Tallinn University & CFMAE, p. 41-54.

4. Rimkuté-Jankuviené, S., Girdzijauskiené, R. (2013). Search
for the Conception of Musical Creativity in the Context of
Music Education. The 8th International Scientific Conference
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“Problems in Music Pedagogy”. Daugavpils University, p. 87—
96.

Rimkuté-Jankuviené, S., Girdzijauskiené, R. (2013).
Information and Communication Technologies (ICT) — the
Means of Efficiency of Music Education. The 8th International
Scientific Conference “Problems in Music Pedagogy”.
Daugavpils University, p. 97-106.

Disertacijos tema skaityti pranesimai:

1.

Rimkuté-Jankuviené, S. 2012 m. balandzio 12-13 d. Zodinis
pranesimas ,,Development of Creativity of Senior Pupils’ in the
Music Class*. 5th Scientific Conference for BA, MA and PhD
Students ,,The Changing Face of Music and Ar Education:
Yesterday, Today, Tomorrow. Creativity, Musicality and
Wellbeing®. Talino universitetas, Estija.

Rimkuté-Jankuviené, S. 2012 m. balandzio 19-22 d. Zodinis
prane§imas ,,Development of Creativeness Using ICT®.
International EAS conference ‘“20th EAS Conference
Crafstmanshift & Artistry”. Hagos karaliSkoji konservatorija,
Nyderlandai.

Rimkuté-Jankuviené, S. 2012 m. balandzio 19-22 d. stendinis
pranesimas “Development of Creativity of Senior Pupils’ in the
Music Class: Project of PhD Research”. International EAS
conference “20th EAS Conference Crafstmanshift & Artistry”.
Hagos karaliskoji konservatorija, Nyderlandai.
Rimkuté-Jankuviené, S. 2013 m. birzelio 5-6 d. Zodinis
praneSimas “Development of Musical Creativity of Higher
Class Pupils Using Musical Computer Technologies (MCT)”.
International Scientific Conference for Young Researchers
“Social Transformations in Contemporary Society 2013”
(STICS 2013). Mykolo Riomerio universitetas, Lietuva.
Rimkuté-Jankuviené, S. 2013 m. rugsé¢jo 26-28 d. zodinis
praneSimas “Information and Communication Technologies
(ICT) — the Means of Efficiency of Music Education”. The 8th



International Scientific Conference ‘“Problems in Music
Pedagogy”. Daugpilio universitetas, Latvija.

6. Rimkuté-Jankuviené, S. 2013 m. rugs¢jo 2628 d. Zodinis
pranesimas “Search for the Conception of Musical Creativity in
the Context of Music Education”. The 8th International
Scientific Conference ,,Problems in Music Pedagogy*.
Daugpilio universitetas, Latvija.

7. Rimkuté-Jankuviené, S. 2014 m. balandzio 11 d. Zodinis
pranesimas ,,AukStesniyjy  klasiy mokiniy  muzikinio
kiirybiSkumo  ugdymas  muzikinémis  kompiuterinémis
technologijomis (MKT)“. Tarptautinéje moksliné praktiné
konferencija ,Siuolaikinio muzikos mokytojo edukaciné
veikla®“. Lietuvos edukologijos universitetas, Lietuva.

8. Rimkuté-Jankuviené, S. 2014 m. geguzés 23 d. Zzodinis
pranesimas “Senior Pupils’ Musical Creativity: The Process and
Result of Application of the Music Computer Technologies”.
International EAS conference “Every Learner Counts:
Democracy and Inclusion in Music Education in the 21st
Century”. Nicosia universitetas, Kipras.

9. Rimkuté-Jankuviené, S. 2014 m. geguzés 23 d. stendinis
prane$imas “Senior Pupils’ Musical Creativity Development by
Applying MCT: Case Study”. International EAS conference
“Every Learner Counts: Democracy and Inclusion in Music
Education in the 21st Century”. Nicosia universitetas, Kipras.

Disertacijos tema vesti seminarai:

1. Respublikinis mokslinis seminaras ,,Muzikinis ugdymas ir
naujosios technologijos I (Klaipédos universitetas, 2014 m.
vasario 14 d.).

2. Tarptautinis mokslinis seminaras ,,Muzikinis ugdymas ir
naujosios technologijos 11 (Klaipédos universitetas, 2014 m.
spalio 17 d.).

2012-2014 m. m. disertacinj tyrima rémé Lietuvos mokslo
taryba.
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Disertacijoje vartojamos savokos

Architektonika — meno kiriniy sandara, jy visumos ir daliy
santykis (Tarptautiniy zodziy zodynas, el. versija).

Aukstesniyjy klasiy mokiniai — mokiniai, besimokantys pagal
vidurinio ugdymo programa. Jy amzius atitinka L. JovaiSos (2007)
nurodoma vyresnjji mokyklinj amziy (17-19 m.).

Informacinés  komunikacinés  technologijos (IKT) -
informacinés technologijos, papildytos rySio priemonémis (Dagiené,
Grigas, Jevsikova, 2012). IKT apima: aplinkas, kuriose kaip
pagrindinis jrankis naudojami kompiuteris, kompiuteriy tinklai; badus
ir procesus, kuriais veikiama tose aplinkose (Brazdeikis, 2009).

Informacinés technologijos — informacijos apdorojimo priemoniy
ir budy visuma. Apima jvairius duomeny apdorojimo (rinkimo,
rikiavimo, laikymo, perdavimo arba kitokio tvarkymo) kompiuteriu
metodus ir priemones (aparating bei programine jrangg) (Dagiené,
Grigas, Jevsikova, 2012).

Kompiuterizuota darbo vieta — darbo vieta su darbui
reikalingomis  kompiuterinémis priemonémis. Tai gali biti
kompiuteris arba terminalas, sujungtas su centriniu kompiuteriu, kiti
jtaisai: skaitytuvas, spausdintuvas, jvairis duomeny jvedimo ir
iSvedimo jtaisai (Enciklopedinis kompiuterijos zodynas, el. versija).

Kompiuteriné technika — elektroniné, kompiuterizuota jranga. Tai
jvairts stacionarls, neSiojamieji kompiuteriai, jy vidiniai ir iSoriniai
komponentai, programiné ir tinklo jranga, kiti darbui su kompiuteriu
bitini priedai (formuluota autores).

Kompozicija — kirinio formavimo procesas, pats kirinys arba
kirinio daliy santykiai, Siy daliy iSdéstymas regimoje arba garsinéje
erdvéje. Kompozicijai apibudinti taip pat vartojami terminai struktira,
kompoziciné sandara (Ambrazas, 2010).

Komponavimas — improvizavimo, kompozicijy kiirimo procesas,
kurio metu sukuriamas naujas muzikinis produktas (Girdzijauskiené,
2004).
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Kiiryba — Zmogaus veikla, kai sukuriamos naujos materialinés ar
dvasinés vertybés, turinios visuomening reik§me. Skiriamos kiirybos
sritys: moksliné, menineé, technine, technologiné ir kt. (JovaiSa, 2007).

Kiirybiskumas — tai asmens gebéjimas, pasitelkus vaizduote sukurti
kazka naujo (Grakauskaité-Karkockiene, 2003), gebéjimas kelti naujas
idéjas, savarankiskai, nestereotipiSkai mastyti, greitai orientuotis
probleminéje situacijoje, lengvai atrasti netipiskus sprendimus
(Psichologijos zodynas, 1993).

Modelis — tikrovés pazinimo ir jos pertvarkymo priemoné (Jovaisa,
2007).

Muzikiné kuiryba — tai kiirimo procesas, kurio metu jvairiomis
muzikinés raiSkos priemonémis kiiriniuose jprasminamos kurianciojo
mintys, jausmai ir sumanymai (Burnard, 2010; Girdzijauskiené, 2004).
Muzikiné kiiryba pladigja prasme suprantama kaip originali, savita
zmogaus muzikiné veikla, turinti visuomening reikSme. Siaurgja
prasme muzikiné kiryba, kitaip vadinama muzikos kuryba, — tai
naujo, anks¢iau nebiito muzikinio produkto suktirimas.

Muzikinis kiirybiSkumas — asmens gebéjimas sukurti naujg arba
savitai perkurti ir/ ar atlikti kity sukurta muzikinj produkta, naudojant
muzikos kurybai ir/ ar atlikimui skirtas priemones (muzikos
instrumentai, kompiuterinés technologijos ir kt.) (formuluota autorés).

Muzikinés kompiuterinés technologijos — kompiutering,
elektroniné technika su jdiegta muzikos kiirimo, redagavimo ir
kitokios veiklos su muzika (testai, muzikos mokymosi programos,
edukaciniai Zaidimai) programine jranga (formuluota autorés).

Muzikiné programiné jranga — muzikos kiirimo, redagavimo ir
kitokios veiklos su muzika programos (formuluota autorés).

Muzikos kalbos elementai — specifinés priemonés, kiriniui
suteikiancios formg ir iSreiskiancios jo turinj. Kiekvienas toks elementas
(dermg, ritmas, tempas, harmonijos, polifonijos, instrumentuotés biidai
ir kt.) tampa ir muzikos raiSkos priemone (Ambrazas, 2010). Kaip
muzikos kalbos elementy sinonimas disertaciniame darbe vartojama
savoka muzikos israiskos priemonés.
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Programiné jranga — programy, naudojamy kompiuteriui valdyti
ir jame esantiems duomenims apdoroti, visuma (Enciklopedinis
kompiuterijos zodynas, el. versija).

Taikomoji programiné jranga —programy, padedanciy
kompiuterio naudotojui atlikti reikiamus veiksmus (rasyti rastus, piesti
pieSinius, kurti muzika, sudaryti jvairiy duomeny lenteles, braizyti
grafikus) visuma. Prie taikomosios programinés jrangos priskiriamos
ir darbo su internetu, elektroninio pasto, kitos komunikacinés
programos, taip pat kompiuterinés enciklopedijos ir mokomosios
programos (Dagiené, Grigas, Jevsikova, 2005).
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1. TYRIMO TEORINIS PAGRINDIMAS

1.1. KarybiSkumo teorinis diskursas

Kirybiskumo, kaip id¢jos iskélimo, kiirimo ar jkvépimo, idéja
aptinkama seniausiose kultiirose (Tatarkiewicz, 2007). Antikinés
filosofijos atstovai Platonas ir Aristotelis kiiryba apibiidina susiedami
visatos reiSkinius ir zmogaus veikla. Jy darbuose karé¢jas suprantamas
kaip aukSciausia galia, kurianti pasaulj i§ nieko. VieSpaciui
priskiriama kiirimo, o zmogui — darymo (gaminimo) funkcija.
Renesanso ir Svietimo epochose pozifris j kirybiskuma keitési,
kiiryba pradéta suvokti kaip specifiné zmogaus veikla. Kalbant apie
didzivosius to laiko kiiréjus vartojamos genialumo, originalumo,
talento sgvokos. XVIII a. viduryje kiiryba pradéta sieti su vaizduote,
individualia laisve, menine kuryba (Albert, Runco, 1999a;
Tatarkiewicz, 2007). Kelta idéja, kad menas gimsta zmogui kuriant
grozj, o jo kokybé priklauso nuo individualaus kurianciojo pasaulio
suvokimo. Kiirybos pagrindu laikyta gamta, kiréjo protas, o
svarbiausia meninés kiirybos prielaida — vidiné kiiréjo intencija,
kiirybinis dvasios polékis, emocijos, intelektas, aistra, ekstazé ir kt.
(Baumgarten, cit. i§ Andrijauskas, 1990).

XIX a. pab. ir XX a. pradzioje kirybiskumas imtas analizuoti
psichologijos mokslo atstovy. Pirmuoju sisteminiu karybiskumo
tyrimu, kurio émési angly mokslininkas F. Galtonas, siekta pazinti
genijaus, zmogaus, kuriam budingas auksciausias kurybiniy galiy
pasireiskimo laipsnis, fenomeng. Siuo laikotarpiu kirybiskumas
tyrinétas kaip intelekto savybé (Binet, Henri, 1896), pasamonés
(Poincare, 1913; Freud, 1959), asociatyvaus mastymo (Spearman,
1931) procesas. 1950 metai (J. P. Guilfordo pareiSkimas Amerikos
psichology asociacijos suvaziavime) zymimi kaip kryptingy
kiirybiskumo tyrimy pradzia.

ISskirtinis jvairiy sri¢iy mokslininky doméjimasis kurybiskumu
lémé kurybisSkumo tyrimy krypCiy atsiradimg: kurti matavimo
instrumentai, kiirybiSkumas sietas su individo gebéjimais ir mastymu,
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nagrinétas kaip kiirybos procesas ir jo rezultatas. Kiirybiskumo tyrimy
gausa ir jvairove lémé skirtingus pozitrius | §j reiSkinj (Sternberg,
Lubart, 1999a):

Mistinis poziuris. Manoma, kad kurybiskumas yra kazkas, ko
nejmanoma moksliskai pazinti, tai dvasinis procesas. Kirybiska
asmenyb¢ apibtidinama kaip tuscias indas, kuris uzpildomas dieviskos
butybés jkvépimu, ,tada individas jprasmina idéjas ir formuoja
nezemiska produkta“ (Sternberg, Lubart, 1999a, p. 5).

Pragmatinio poziurio atstovy (Adams, 1986; Von Oech, 1983)
darbuose akcentuojama kiirybiSkumo svarba zmogui ir visuomenei,
kuriami karybiskumo skatinimo metodai: smegeny audra (Osborn,
1953), sinektika (Gordon, 1961), lateralinis mastymas (De Bono,
1971) ir kt. G. Beresneviciaus (2015) teigimu, minéti karybiskumo
ugdymo metodai ilgg laikag buvo populiarts, taciau iki Siol
diskutuojama dél jy patikimumo.

Psichodinaminis poZiiiris. Siam pozitriui priskirtini XX a. pirmoje
puséje pradéti tyrimai, kuriuose kiirybiSkumas kildinamas i§ jtampos,
kylancios tarp samoningo suvokimo ir pasgmonés (Freud, 1959;
Vernon, 1970). S. Freudo (1959) teigimu, kiirybos procesas — tai
kiir¢jo pasamonés impulsai, kurie teikia energijos, kiirybinés
motyvacijos. Skiriami pirminis ir antrinis mastymo procesai (Noy,
1969; Suler, 1980). Pirminio proceso metu kyla iracionalios
pasamonés mintys, antriniame procese kiirybinés idéjos atrenkamos ir
jgyvendinamos. Kiti teoretikai (Kubie, 1958) teigia, kad kirybos
Saltinis yra vir§samoné. Sio pozidirio tyrimai vertinti kritiskai, abejota
dél jy patikimumo (Sternberg, Lubart, 1999a).

Psichometrinio poZiirio tyrimuose pabréziama, kad kurybiskumas
biidingas kiekvienam zmogui ir gali bati iSmatuojamas. Kurti
kiirybiskumo matavimo instrumentai: S. Mednicko (1962) asociacijy
testas, E.P.Torrance’o (1966) kirybinio mastymo testas,
J. P. Guilfordo (1967) divergentinio mastymo jvertinimas. Pastarasis
ilga laika laikytas patikimiausiu kirybiSkumo matavimo jrankiu ir
taikytas daugelio kity mokslininky tyrimuose.

Kognityvinio pozitrio tyrimais sieckiama paaiSkinti pazintiniy
procesy jtakg kiirybiniam mastymui. R. A. Finke’as, T. B. Ward’as ir
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S. M. Smith’as  (1999) pateikia kirybinio mastymo fazes:
generatyviné, kai asmuo kelia kiirybines idéjas, ir iSbandymo, kai
iSkeltos idéjos plétojamos bei jgyvendinamos. Kirybos procese
dalyvauja ir kiti mastymo procesai: analizé ir sintez¢, asociacijos ir
analogijos, paieska ir atranka, kt. Sio pozidrio tyrimams priskirti
kompiuteriniai karybiskumo modeliai (angl. creativity computer
models), kuriais sieckiama aiskintis kiirybiniy idéjy kilme¢ (Boden,
1999, 2004), skatinti kiirybines idéjas jvairiose asmens veiklos srityse,
suprasti jo elgesj sprendziant kiirybines problemas (Langley, ir kt.,
1987). Tokio pobuidzio kompiuteriniy programy esama ir meno srityje,
pavyzdziui, P.N.Johnsono-Lairdo (1993) dZiazo improvizacijos
programa.

Socialinio-asmenybinio  poZiurio tyrimais siekiama atskleisti
kiirybiskumui jtakg darancius veiksnius: asmenybinius, motyvacinius,
sociokulttirinés aplinkos. Mokslininky darbuose (MacKinnon, 1965;
Barron, 1968, 1969; Gough, 1979; Amabile, 1983; Eysenck, 1993)
akcentuojama, kad kurybiskas zmogus pasizymi savitais bruozais.
Pavyzdziui, A. Maslowas (1968) teigia, kad drasa, laisvé,
spontaniSkumas, saves priémimas ir kitos savybés padeda asmeniui
realizuoti savo potencialg. Kiti mokslininkai (Golann, 1962; Barron,
1968; Hennessey, Amabile, 1988) jzvelgia motyvacijos ir palankios
socialinés bei kultiirinés aplinkos svarba kiirybiskumui.

Susiejantis poZiiris. Sio pozifirio tyrimuose akcentuojama keleto
kiirybiskumg paaiSkinanéiy ar / ir jam jtakos turin¢iy komponenty
sgveika (Amabile, 1983, 1996; Sternberg, 1985; Csikszentmihalyi,
1988; 1996; Sternberg, Lubart, 1999, Weisberg, 1993). Pavyzdziui,
R. Sternbergas (1985b) teigia, kad kirybisSkumui buidinga asmens
pazintiniy procesy ir asmenybés savybiy dermé; T. M. Amabile (1983)
kiirybiskumg apibrézia, kaip vidinés motyvacijos, Ziniy, gebéjimy ir
kurybiniy jgudziy visuma; M. Csikszentmihalyi (1988, 1996)
kiirybiskuma aiskina kaip sistemg, kurioje vienodai svarbiis
individualts asmens kintamieji, kultiirinis kontekstas, kiirybinés
veiklos sritis. Siam pozitriui gali biiti priskirtos ir 4P (procesas,
produktas, asmuo, aplinka) (Rhodes, 1961) bei 6P (procesas,
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produktas, asmuo, aplinka, jtikéjimas, kirybinis potencialas)
(Simmonton, 1990; Runco, 2003) kiirybiskumo koncepcijos.

Pozitriy j kiirybiskuma jvairove lémé tyrimy krypciy formavimasi.
Pagal akcentuojamus 6P kiirybiSkumo koncepcijos aspektus, skiriama
(Kozbelt, Beghetto, Runco, 2010) 12 karybiskumo tyrimy krypéiy:
kirybiskumo plétotés, psichometriné, ekonominé, komponentinio
proceso, kognityviné, problemy sprendimo ir ekspertiniy Ziniy,
problemy nustatymo, kirybisSkumo raidos, tipologiné, sisteminé.
Remiantis minétomis kirybiskumo tyrimy kryptimis Siame skyriuje
pristatoma kiirybiskumo tyrimy kryp¢iy apzvalga (1.1 lentele).

1.1 lentelé. KiarybiSkumo tyrimy kryptys (remiantis
Kozbelt, Beghetto, Runco, 2010)

Tyrimy Pagrindiniai teiginiai Tyrimy problemy
kryptys dominanté atitinkamai
6P kiirybiskumo
koncepcijai
Kirybiskumo Kirybos procesg ir jo metu | Asmuo, aplinka,
plétotés sukurtg produkta veikia aplinka; | kiirybinis potencialas,
asmens kiurybinio potencialo | produktas
pagrindas —  karybiskumui

palanki aplinka vaikystéje

Psichometriné¢ | Karybiskumas gali biti | Asmuo, produktas,

iSmatuojamas ir vertinamas kiirybinis potencialas
Ekonominé Kirybinéms idéjoms ir elgesiui | Asmuo, aplinka,
jtakos turi ekonominé rinka produktas, jtikinimas

Komponentinio | Kiirybos procesas yra etapiskas | Procesas
proceso

Kognityviné Kiirybingas asmuo pasizymi | ASmuo, procesas
savitais bruozais; kirybiSkumui
svarbiis divergentinio ir
konvergentinio mastymo
gebéjimai
Problemy Kirybiniai problemy | Asmuo, procesas,
sprendimo ir sprendimai prilyginami | produktas
ekspertiniy kiirybiniam mastymui
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Ziniy

Problemos Kiréjo jzvalgumu grindziamas | Procesas, asmuo,
nustatymo problemos nustatymo procesas; | kiirybinis potencialas
kirybinga asmenybé  geba
i$skirti reikSmingas problemas

Kirybiskumo Visi kurianc¢iojo darbai turi bGiti | Asmuo, procesas,
raidos vertinami jo karjeros kontekste | aplinka, produktas

Tipologiné Kiréjai gali bati | Asmuo, procesas,
tipologizuojami atsizvelgiant j | produktas, aplinka
kiirybos proceso specifika

Sisteminé Karybiskumas — tarpusavyje | Asmuo, procesas,
sgveikaujanciy komponenty | produktas, aplinka,
visuma itikéjimas, kiirybinis

potencialas.

Kurybiskumo plétotés tyrimy krypties atstovy darbuose
kaip pagrindinés kiirybiskumo tyrimy problemos jvardijamos asmens,
kiirybinio potencialo ir aplinkos sasajos. Pabréziama, kad kirybos
procesui ir jo metu sukurtam produktui jtakos turi kuriantjjj supanti
aplinka (Rhodes, 1961; Amabile, 1983, 1996; Stepanossova,
Grigorenko, 2006; Ferrari, ir kt., 2009). M. Rhodeso (1961) teigimu,
asmuo kelia kiirybines idéjas jausdamas ir suvokdamas konteksts,
aplinkiniy lokescius.

Akcentuojamas  kuirybiskumui palankios aplinkos vaikystéje
kiirimas, kaip pagrindas asmens kiirybinio potencialo plétotei.
Mokslininkai (Albert, Runco, 1989, 1999b; Subotnik, Arnold, 1996;
Plucker, 1999; Choe, 2006; Negka ir kt., 2006; Smith, Carlsson, 2006)
pripazjsta, kad jtakos asmens kirybiSkumui turi Seimos gyvenimo
budas, sudétis, Seimos nariy elgesys, pomégiai. Laisvé veikti,
nepriklausomybé, tévy informuotumas, ka vaikas veikia, ir saikingas
vaiko veiklos ribojimas, anot R. S. Alberto ir M. A. Runco (1989),
sudaro salygas ugdytis kiirybiskuma. Seimos teikiama parama,
savarankiSkumo skatinimas, pazintinei ir emocinei veiklai palankios
aplinkos kiirimas padeda motyvuoti kiirybinei veiklai, pasiekti
kiirybiniy rezultaty (Albert, Runco, 1999b; Helson, 1999; Plucker,
1999; Subotnik, Arnold, 1996). Vaiko kiirybisSkumui reikstis svarbi
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zaidybiné veikla ir jai tinkama aplinka. ZaidZiant patiriamas
dziaugsmas, atsipalaidavimas skatina kirybines id¢jas (Ayman-
Nolley, 1999; Russ, Schafer, 2006; Pearson, ir kt., 2008).

Karybiskumo plétotei jtakos turinti aplinka gali buti skirstoma j
mikro- ir makroaplinkg (Gridzijauskiené, 2004). Palanki makroaplinka
(Salies istoriné, kulttiriné, socialiné, politiné ar ekonominé padétis)
padeda kuréjui platesniame kontekste inicijuoti naujas idéjas, jas
vertinti. Tuo tarpu mikroaplinka — tai artimiausioji ktiréjo aplinka,
kurioje jis gyvena, mokosi ar dirba. Kairéjui svarbus artimoje aplinkoje
esanCiy asmeny (Seimos nariy, kolegy, draugy) emocinis palaikymas,
padrgsinimas, pripazinimas. Apibendrindamos jvairiy autoriy
darbuose aptariamas kiirybisSkumui palankios aplinkos
charakteristikas, R. Girdzijauskien¢, D. Penkauskiené ir kt. (2011)
skiria Sias kategorijas:

e pozityvus pozilris ] pokyc¢ius: parama inovacijoms, paskatos
pokyCiams, nebijojimas permainy, teigiamas pozilris |
veikluma, iniciatyva, iSradinguma, darba;

e pasitikéjimu ir pagarba gristi tarpasmeniniai santykiai: asmens
autonomijos gerbimas, kitoniSkumo (asmenybés, idéjy, veiklos,
siekiy) toleravimas, atvirumas ir kilnumas, tolerancija ir
saugumo jausmas, baimingumo nebuvimas;

e veikimo laisvé ir savarankiSkumas: saviraiSkos palaikymas,
galimybé  pritaikyti  jvairius  poZilirius, neapibréztumo
toleravimas, asmeninés laisvés ir nonkonformizmo skatinimas,
galimybe eksperimentuoti, bandyti, klysti, pradéti i§ naujo ir
nebiiti uz tai pasmerktam ar iSjuoktam;

e bendradarbiavimas: pagalba idéjy turiniajam, reguliaris
susitikimai ir keitimasis idéjomis, grupés nariy tarpusavio
priklausomybé, kolegy palaikymas, bendrumo ir
priklausomybés grupei jausmas;

e lanksti rezultaty vertinimo strategija, skirtingy poZiiiriy
i8sakymo galimybé;
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e kiurybiskumo pavyzdziai: kompetentingi kolegos, kiirybingos
asmenybés komandoje, kiirybisko elgesio ir rezultaty
pavyzdziai;

e tinkama fiziné¢ aplinka: natiiralios apdailos medziagos, Silty
spalvy vyravimas arba maloniis kontrastai, vizualiy detaliy
gausa.

Psichometrinés kiurybiskumo tyrimy krypties
atstovai laikosi nuomonés, kad kiirybiSkumas gali bati iSmatuojamas
ir vertinamas (Sternberg, Lubart, 1999). Esama jvairiy kurybiskumo
matavimo priemoniy: J. P. Guilfordo divergentinio mastymo uzduotys
(1959), J. W. Getzelso ir P. W. Jacksono (1962), M. A. Wallacho ir
N. Kogano (1965) divergentinio mastymo testai, E.P. Torrance’o
(1974) kiirybinio mastymo testas. Pastaraisiais deSimtmeciais placiai
taikoma: T.M. Amabile (1983) kirybiskumo vertinimo technika
CAT, S. P. Besemer, K. O’Quin (1993) kiirybinio produkto semantiné
skalé, R. A.Beghetto (2006) jsivertinimo testas. Lietuvos
mokslininkai taiko $ias kuirybiskumo matavimo priemones: asmenybés
kiirybiskumo klausimynai, vertybiniy nuostaty anketa ,,Neuzbaigti
sakiniai®, kiirybiskumo sampratos patikrinimo testai (Petrulyté, 1995),
kiirybiskumo jvertinimo skalé (Grakauskaité-Karkockiené, 2003) ir kt.

Vieni dazniausiai naudojamy kiirybiSkumo matavimo instrumenty
— J. P. Guilfordo (1959) divergentinio mastymo ir E. P. Torrance’o
(1974) kurybinio mastymo testai. J. P. Guilfordo (1967) teigimu,
originaliy idéjy kélimas, jy unikalumas ir naujumas jmanomas tik
tada, kai testai ar wuzduotys skatina divergentinj mastyma.
Divergentinis mastymas yra ,laisvas, lankstus, neSabloniskas,
atmetantis tai, kas akivaizdu ir jprasta, sutelkiant démesj | keletg
galimy problemos sprendimy* (Girdzijauskien¢, 2004, p. 12). E. P.
Torrance’o (1974) kirybinio mastymo testu vertinamas mastymo
sklandumas, lankstumas, originalumas ir detalumas. Mastymo
sklandumui budingas gebéjimas pateikti daug prasmingy ir uzduotj
atitinkanciy idéjy, mastymo lankstumui — idéjy jvairove, originalumui
— idéjy nejprastumas ir statistinis retumas tiriamoje grupéje, detalumui
—idéjy pateikimo detalumas, iSbaigtumas.
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Analizuojamas kiirybiSkumo matavimo instrumenty parengimas,
patikimumas ir jy taikymo tinkamumas (Wallach, Kogan, 1965;
Amabile, 1983; Sternberg, 1986). Manoma, kad kiirybiskumg dera
matuoti ne tik testu, bet ir naudojant papildomus kirybiskumo
matavimo instrumentus, atsizvelgti j testuojamo asmens bendruosius ir
specialiuosius gebéjimus (Runco, Albert, 1986; Fuchs-Beauchamp,
Karnes, Johnson, 1993; Kim, 2005), testavimo aplinka
(Csikszentmihalyi, 1996; Sawyer, 2006).

Ekonominé kiarybiskumo tyrimy Kkryptis apima
makroaplinkos (tai visuma iSoriniy jégy, kurios tam tikroje teritorijoje
veikia jmonés sprendimus ir kurioms ji tiesiogiai negali turéti jtakos
[Pranulis ir kt., 2008]) ekonomikos procesy jtakos kiirybisSkumui
tyrimus (Rubenson, 1990; Rubenson, Runco, 1992; Sternberg, Lubart,
1992, 1995; Florida, 2002; Howkins, 2010). Siai teorijai
atstovaujantys autoriai lygiagreciai vartoja dvi savokas — kirybiné
industrija ir kirybos ekonomika. Karybiné industrija apima tokius
sektorius kaip reklama, meno vadyba, leidyba, fotografija, kinas,
animacija, vaizdo Zaidimai, programiné jranga, televizija ir radijas,
interneto dizainas, autorinés teisés. Kirybiné industrija (kiirybos
ekonomika) — tai meny susiliejimas su informacijos ir komunikacijos
technologijomis bei ziniy ekonomika (Howkins, 2010). Daugiausia
ekonominés kiirybiskumo teorijos atstovy démesio sulauké investicijy
teorija (Sternberg, Lubart, 1992, 1995). Teigiama, kad | pirming
kiirybinge idéja reikia investuoti, ja iSpopuliarinti, tik tada ji bus
pripazinta ir parduota.

Siekiant sukurti iSkeltos id€jos pridéting verte, reikia didelio
iSradingumo. Anot J. Howkinso (2010), bati karybiskam reiskia
,»pribloksti visuomeng¢ savo originaliomis idéjomis ir i§ to gerai
pasipelnyti“ (p. vi). Karéjui svarbi vidiniy ir iSoriniy veiksniy dermé
(mastymo gebéjimai, mastymo stilius, zinios, asmenybés savybés,
motyvacija ir aplinka). Taciau kaip reikSmingiausi jvardijami
mastymo gebéjimai: gebé¢jimas matyti naujus problemy sprendimo
biidus, atsiriboti nuo jprastinio mastymo, jzvelgti idéjas, kurias verta
jgyvendinti, jtikinti kitus savo idéjos vertingumu.

26



Komponentinio proceso tyrimy krypties atstovy
darbuose aptariamas kiirybos proceso etapiskumas. Remiamasi dar
XX a. pradzioje pateiktu G. Wallaso (1926) keturiy etapy kiirybos
proceso modeliu (1.1 pav.).

1.1 pav. G. Wallaso kiirybos proceso modelis

Mokslininko teigimu, kiirybos procesa sudaro 4 fazés: pasirengimo
(veiklos srities taisykliy ir simboliy pazinimas, ziniy kaupimas,
problemos numanymas ir jvardijimas, butiny jgudziy ir patirties
igijimas), inkubacijos (atsitraukimas nuo problemos, leidimas
pasamonei derinti ir rasiuoti idéjas, jas susieti j visuma), jzvalgos
(dazniausiai staigus idéjos ir / ar jos sprendimo iSkilimas vaizduotéje),
patikrinimo (idéjos vertinimas, tikrinimas, siekiant nustatyti jos verte
ir tolesnio plétojimo eigg). Sis modelis grindziamas nuostata, kad
kiirybos procesas yra samoningos (susitelkimas, pasirengimas) ir
nesgmoningos (inkubacinis laikotarpis, jzvalga) veiklos derinys.

Kiti mokslininkai kiirybos procesa dar labiau detalizuoja.
Pavyzdziui, A. Rossmanas (1931, cit. i§: Girdzijauskiené, 2004)
pateikia septyniy kiirybos proceso stadijy teorijg: poreikio arba
klitities nustatymas, jy analiz¢, prieinamos informacijos perzitiréjimas,
galimy sprendimy formulavimas, jy kritinis vertinimas, naujos id¢jos
gimimas, jos teisinguma patvirtinantis  eksperimentavimas.
J. P. Guilfordas (1950) kiirybos procesa apibiidina kaip penkiakope
taksonomijg: problemos suvokimas, jos formulavimas, sprendimui
priimti biitiny divergentinio ir konvergentinio pobiidzio idéjy atranka,
sprendimo vertinimas, informacijos i§saugojimas. A. Cropley’aus ir
D. Cropley’aus (2008) teigimu, kiirybos procesa sudaro septyni etapai:
pasirengimas, aktyvavimas, apmastymas, nuSvitimas, vertinimas,
idéjos sklaida ir pripazinimas.
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Apibiidinant  kiirybos procesa pazymima ir sudedamyjy
komponenty skirtinguose proceso etapuose svarba (Mumford, ir kt.,
1991; Runco, Chand, 1995). Pripazjstama, kad antrojoje G. Wallaso
i§skirtoje stadijoje neapsieinama be ziniy ir informacijos, vidinés ir
iSorinés motyvacijos (Runco, Chand, 1995). T. M. Amabile (1996)
teigimu, kiirybos procesui svarbiausi $ie komponentai: kiirybai biitinos
Zinios ir  gebéjimai, motyvuojancios  uzduotys. Anot
M. Csikszentmihalyi (1996, 2006), kiirybos procese yra svarbus
gebéjimas jtikinti kitus kiirybinés id¢jos reikSmingumu.

Kognityvinés kiurybiskumo tyrimy krypties
tyrimai apima karybingos asmenybés ir kirybinio mastymo
tyringjimus. Vieni mokslininkai skiria asmenybés savybes, kaip
svarbiausig kirybiskumo tyrimy aspekta, kiti analizuoja kiirybinj
mastyma, kaip asmens kiirybiskumo pagrinda.

Daugelyje moksliniy darby (Guilford, 1959; MacKinnon, 1965;
Barron, 1968, 1969; Gough, 1979; Amabile, 1983, 1996; Simonton,
1984; Osche, 1990; Eysenck, 1993; Csikszentmihalyi, 1996, 2006;
Petrulyté, 2001) iSsakoma mintis, kad kurybingas Zzmogus pasizymi
savitais bruozais. Vieni nurodo asmenybés kryptingumag nusakancius
bruozus, charakterio savybes ir emocijas, kiti akcentuoja psichiniy
ypatybiy svarbg (1.2 lentelé).

1.2 lentelé. Kurybiskos asmenybés savybés

Asmenybés savybés Autoriai
Stipri motyvacija, i§tvermé, intelektinis smalsumas, | Amabile, 1983,
minciy ir veiksmy nepriklausomumas, stiprus 1996; Eysenck,
savirealizacijos poreikis, savo esybés pajautimas, 1993; Davis, 1999;
pasitikéjimas, atvirumas vidiniams ir iSoriniams Feist, 1999

jspiidziams, potraukis j sudétinguma ir neaiSkuma,
jautrumas, gebéjimas islaikyti stipry emocinj rysj su

igyta patirtimi

Savikontrolé, gebéjimas dirbti ilgg laika, ryztas, Dacey, Lennon, 2000
atkaklumas

Isisamoninta savivoka ir saviverté Sawyer, 2006
Veiklumas, siekis jveikti klititis, polinkis rizikuoti, Sternberg, 1990;
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dviprasmybiy toleravimas

Sternberg, Lubart,
1995

Jautrumas ir abejingumas, dominavimas ir
nuolankumas, ekstravertiSkumas ir intravertiSskumas

M. Csikszentmihalyi,
1996, 2006

IZvalgumas, originalumas, iSradingumas, keistumas,
naudingumas

Torrance, 1966;
Johnson, 1972

Dogmatizmas, konformizmas, narcisizmas,
nusivylimas arba pakili nuotaika, atsparumas
aplinkos spaudimui, hipomanija

Shaw, Runco, 1994

Emocionalumas, pasitikéjimas savimi,
zaismingumas, darb$tumas, kritiSkumas,
orientavimasis j save, polinkis j individualy, ne
grupin] darba, smalsumas, savaranki§kumas

Petrulyte, 2001

Gebéjimas jzvelgti problema, kitaip pamatyti
zinomus dalykus, veikti kitais bidais, detalizuoti
atsizvelgiant | visuma, sklandumas, mgstymo
lankstumas, originalumas, tolerancija neaiSkumames,
konvergentinio ir divergentinio mastymo dermé

Guilford, 1959

Drasa, laisvé, spontaniSkumas, saves priémimas

Maslow, 1968

Savigarba, savaranki$kumas, intravertiSkumas,
atkaklumas, socialiné savitvarda, dviprasmiskumo
toleravimas, noras rizikuoti, elgesio lankstumas ir
emocinis nepastovumas

Barron, Harrington,
1981; Eysenck, 1993

Kirybiskumui priskirtinos ir kai kurios negatyvios savybés,

pavyzdziui, abejingumas,

i$siblaskymas,

nuolaidumas,

nepaklusnumas. A. Craft (2001) teigimu, tiek teigiamos, tiek ir
neigiamos savybés kurian¢iajam yra svarbios, padeda realizuoti savo
kiirybinj potencialg. Be to, pripazjstama, kad kiirybiskiems individams
gali biiti badingos ir prieStaringos savybés: nusivylimas arba pakili
nuotaika, chaoso troskimas ir tvarka bei elegancijos protrukis, noras
iSreiksti, jtvirtinti save ir siekis biti, susilieti su kitais, jautrumas ir
abejingumas, dominavimas ir nuolankumas, ekstravertiSkumas ir
intravertiSkumas, kt. (Subotnik, Steiner, 1992; Shaw, Runco, 1994,

Csikszentmihalyi, 1996, 2006).
Kognityvinéje kiirybiskumo teorijoje kiirybiSkumas siejamas su
kiirybiniu mastymu (Wallas, 1926; Osborn, 1953; Guilford, 1959;
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Mednick, 1962; Torrance, 1995; Sternberg, Lubart 1995; Estes, Ward,
2002; Cropley, 2006). J.P. Guilfordas (1959) kirybinj mastyma
apibudina kaip divergentinj, nors ir pripazjsta, kad karybiskumui
svarbi  divergentinio bei konvergentinio mastymo dermé.
E. P. Torrance’as (1995) kiirybinj mastyma traktuoja kaip procesa,
kurio metu formuluojamos hipotezés, keliamos idéjos, jos
jvertinamos, tikrinamos ir plétojamos, skelbiami rezultatai. Anot
G. Beresneviciaus (2010), kiirybinis mgstymas gali buti apibréziamas
kaip problemos sprendimo procesas, reikalaujantis divergentinio ir
konvergentinio mastymo gebéjimy derinimo.

Problemy sprendimo ir ekspertiniy ziniy
tyrimy krypties atstovy darbuose nagrinéjamas kirybiskas
problemy sprendimo procesas, aptariama specifiniy kiirybinés srities
ziniy svarba sprendziant problemas (Newell, Shaw, Simon, 1962;
Simon, 1989; Ericsson, 1999; Weisberg, 2006;). G. Beresneviéiaus
(2010) teigimu, jei problemos sprendinys atitinka jam keliamus
kriterijus, problemos sprendimo procesa galima traktuoti kaip kiirybinj
mastyma. Siekiant kiirybiskai iSspresti problema, asmeniui biitini Sie
gebéjimai: problemos jzvelgimas, kitoks zinomy dalyky vertinimas,
veikimas kitais buidais, detalizavimas atsizvelgiant j visumg (Guilford,
1959); problemos jzvelgimas, naujy idéjy kélimas, kity asmeny
itikinimas idéjy vertingumu, savarankisSkas ir originalus mastymas,
greita ir lengva orientacija problemingje situacijoje, savito problemos
sprendimo, atsiribojus nuo jprastinio mastymo, radimas (Sternberg,
Lubart, 1995; Urban, 2000; Grakauskaité-Karkockiené, 2006). Anot
R. Girdzijauskienés (2004), norint surasti problemos sprendima, reikia
dviejy tipy gebéjimy — analitiniy ir divergentiniy. Analitiniai
gebéjimai padeda jzvelgti, palygti, suprieSinti, vertinti, rinktis. Taip
pat apriboti galimybiy diapazong, iSrinkti geriausia alternatyva,
sudaryti logiSka problemos sprendimo struktirg. Tuo tarpu
divergentiniai gebéjimai jgalina kelti daug ir jvairiy idéjy, numatyti
skirtingus jy jgyvendinimo budus.

Kiekvienai kiirybai reikalingos specifinés kiirybos srities zinios
(Hayes, 1989; Ericsson, Charness, 1994; Kozbelt, 2005, 2008c;
Weisberg, 2006). K.S. Ericssono, N. Charnesso (1994) teigimu,
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vienos ar kitos veiklos srities Ziniy turintys asmenys geriau iSmano
konkreCig sritj, geba efektyviau jvertinti problema, pagristi jos
sprendimg. Mokslininky (Chase, Simon, 1973; Bloom, 1985;
Simonton, 1991; Gardner, 1993; Weisberg, 1993, 2006; Kozbelt,
2005, 2008a) darbuose pazymima, kad ekspertiniy ziniy jgyjama per
tam tikra laika. Pavyzdziui, tyrimai (Hayes, 1989) su Zymiais kiir¢jais
atskleidé, kad, prieS sukuriant zinomiausius kirybos darbus, jie
vidutiniSskai 10 mety veiké pasirinktoje srityje. Taciau kai kuriy
mokslininky (Simonton, 1991, 2000, 2007; Sternberg, 1996; Winner,
1996, 2000) nuomone, kiiréjo sukauptos zinios pervertinamos,
neskiriama pakankamai démesio asmens talentui, kiirybinés veiklos
kontekstui.

Problemy nustatymo tyrimy krypties atstovai
(Moore, 1985; Runco, 1994; Kozbelt, Beghetto, Runco, 2010)
nagrinéja problemos nustatymo procesg, kuris yra subjektyvus,
priklauso nuo kiir¢jo turimy ziniy ir jy interpretacijy, jgalina isskirti
reik§mingas problemas (Perkins, 1981). Gebéjimui jZzvelgti problema
jtakg daro kurianciojo patirtis, motyvacija, kiirybinés veiklos aplinka
(Getzels, Csikszentmihalyi, 1976).

Kirybiskumo raidos tyrimy krypties atstovy
darbuose pabréziama, kad visi kurian¢iojo darbai turi biti vertinami jo
karjeros kontekste. Sios teorijos atstovai (Campbell, 1960; Simonton,
1977, 1991, 1997, 2007; Albert, 2012) siekia suprasti gana painius
produktyvumo, kirybinio pakilumo ir karéjo amziaus tarpusavio
rySius, palyginti ty paciy kiiréjy didelés apimties darbus su mazesniais
arba su kity kuréjy darbais konkreciu laiku ar apibréztu laiko periodu.
D. K. Simontono (1997) teigimu, tiriant kiréjo asmenybe ir jo
kiirybinj potenciala turéty buti atsizvelgiama j kiiréjo patirt] vienu ar
kitu kiirybos etapu, analizuojami kiiréjo pasirengimo kiirybinei veiklai
ypatumai, aptariamos keliamos id¢jos ir jy plétojimo budai, pradinés
idéjos lyginamos su kiirybos proceso rezultatu.

Tipologinés kiurybiskumo tyrimy krypties atstovy
(Taft, 1971; Martinsen, 1993, 1995; Piirto, 1999; Galeson, 2006)
darbuose siekiama iSskirti karéjams budingus, tipinius bruozus.
Ryskiausias $ios teorijos pavyzdys — D. W. Galesono (2006) teorija,
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pristatanti kiiréjy tipus: estetiSkai motyvuoti eksperimentatoriai arba
»ieSkantys®, konceptualiis inovatoriai, arba ,radéjai“. Pirmo tipo
kiir¢jams kirybos procesas yra varginanti veikla, jie vengia
paruosiamyjy darby, procesa pradeda be aiskios idéjos, nuolat bando,
klysta, sunkiai pripazjsta, kad darbas uzbaigtas. ,leSkantieji* retai
kada sukuria reik§mingy darby karjeros pradzioje. Kurdami jie remiasi
specialiomis ziniomis ir pripazjsta, kad norint kazkg pasiekti, reikia
laiko. Tuo tarpu ,radéjai* detalizuoja pasiruo$img, prie§ pradédami
kiirybos procesa issikelia aiskius tikslus, dirba efektyviai ir gali
lengvai nuspresti, kada kiirybinis darbas baigtas.

Skiriami Sie kiirybos proceso stiliai: ,,Saltasis“ ir ,,karStasis (Taft,
1971), racionalus ir iracionalus (Piirto, 1999). R. Tafto (1971)
teigimu, ,,Saltajam® kiirybos stiliui budingas moksliSkumas, remiamasi
loginiais sprendimais. Tuo tarpu ,karStasis“ kurybos stilius
apibiidinamas kaip emocionalus, ekspresyvus, sunkiai
kontroliuojamas. J. Piirto (1999) iSskirtas racionalus ktirybos stilius
apibudinamas kaip kasdienis, reikalaujantis pastangy ir sunkaus darbo.
Tuo tarpu iracionalus kirybos stilius yra pasgmoningas,
nenuspéjamas, nulemtas jkvépimo ar vidiniy kiir¢jo jzvalgy.

Sisteminio kurybiskumo tyrimy krypties atstovai
pateikia kiirybiskumo modelius, kurybiskumg analizuoja kaip
kompleksinj reiskinj, tarpusavyje saveikaujanciy subkomponenty
sistemg (1.3 lentel¢).

1.3 lentelé. Kurybiskumo modeliai

Modelio KiirybiSkumo komponentai Autoriai
pavadinimas
4P koncepcija Asmuo, procesas, produktas, Rhodes, 1961
aplinka
Sisteminis Saveika tarp individo, kiirybinés | Csikszentmihalyi,
kiirybiskumo veiklos lauko ir kiirybos srities 1988, 1996
modelis
Komponentinis Motyvacija, Zinios, kiirybiniai Amabile, 1983,
kirybiskumo gebéjimai 1988
modelis
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Kintantis Asmens ziniy, keliamy tiksly ir | Gruber, 1989
sisteminis modelis | jtaka daranéiy veiksniy sgveika

Kirybiskumo Protiniai gabumai, Zinios, Sternberg, Lubart,
modelis mastymo stilius, asmenybés 1993
savybés, motyvacija, aplinka

Komponentinis Divergentinis mgstymas, zinios, | Urban, 2000, 2007
modelis gebéjimai, démesio sutelkimas,
motyvacija, asmenybés savybeés

Sociokulttirinis Asmuo, kiirybinés veiklos laukas, | Sawyer, 2006

kiirybiskumo kiirybos sritis
modelis
6P kiirybiskumo Asmuo, procesas, produktas, Simonton, 1990;
koncepcija aplinka, jtikéjimas, potencialas | Runco, 2003

Viena pirmyjy ir daugelio autoriy darbuose aptariama sisteminio
poziiirio j kiirybiSkuma teorijy — M. Rhodes (1961) ,,4P* kiirybiskumo
koncepcija, kurios pagrindas — keturi karybiskumo kintamieji: asmuo
(kurybingy asmeny savybés), procesas (motyvacijos, veiklos,
mastymo, komunikacijos), produktas (idéjos, mokslo ar meno darbai),
aplinka (sociokulttrinis ktiréjo kontekstas). Kaip teigia M. Rhodes
(1961), vienu kuriuvo nors komponentu kirybiskumo apibrézti
nejmanoma.

Ryskiausias  kiirybiskumo, kaip sistemos, pavyzdys, yra
M. Csikszentmihalyi (1988, 1996, 2006) kiirybiskumo teorija, kurioje
kiirybiskumas apibiidinamas, kaip nuolat besivystanti, kintanti, nuo
sociokultiirinés aplinkos priklausoma sistema. Autorius pateikia
sisteminio kiirybiskumo modelj (1.2 pav.).
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1.2 pav. Sisteminis kiirybiskumo modelis (Csikszentmihalyi, 2006)

M. Csikszentmihalyi (2006) teigimu, kirybiski sprendimai
priklauso nuo trijy tarpusavyje sgveikaujanc¢iy komponenty: 1)
kiirybinés veiklos lauko iSmanymo; 2) asmens sugebéjimy, jgimty
savybiy ir gebéjimo naudotis turimomis Ziniomis; 3) kiirybos srities,
kurig sudaro kirybinés veiklos bendruomené, sprendZianti apie
kuriamo produkto vertinguma. Ypa¢ akcentuojama sociokultiiriniy
veiksniy jtaka kiirybiskumui.

Taigi  kiirybiSkumg  nagrinéjusiy  mokslininky  darbuose
analizuojami jvairlis kuarybiSkumo fenomeno aspektai: keliama
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kiirybiskumo prigimties problema, kuriami ir aptariami kiirybiskumo
matavimo instrumentai, analizuojami kirybiskumo plétotés klausimai
ir jam jtaka darantys veiksniai, pristatomi kiirybiskos asmenybés
bruozai, kiirybos proceso ypatumai, kiirybiSkumas nagrinéjamas kaip
keleto komponenty visuma.

Kirybiskumo tyrimy kryp¢iy analizé jgalino pasirinkti Siam darbui
aktualia ~muzikinio kurybiskumo teoring prieigg. Muzikinis
kiirybiSkumas  analizuotas remiantis  sisteminiu  pozilriu |
kiirybiskumg.  Teorinéje  muzikinio  kurybiSkumo fenomena
aptariancioje, tyrimo metodologija ir empirinio tyrimo rezultatus
pristatanCiose disertacinio darbo dalyse remtasi ,,4P“ kirybiskumo
koncepcija, daugiausia démesio skiriant muzikos kiirybos proceso ir
produkto analizei. Remiantis komponentinio kiirybos proceso tyrimy
krypties darbais, kiirybos procesas suprantamas kaip nuoseklus, keliy
etapy vyksmas, kurio rezultatas — iSbaigtas kiirybos produktas.

1.2. Muzikinio kiirybiSkumo samprata

Iki XX a. pabaigos muzikinio kiirybiskumo tyrimai siejami su
muzikologijos tyrinéjimais (estetiné muzikos verté, istorinis
kontekstas, kiiriniy struktiiros, muzikinés raiskos ypatumai) ir Zymiy
kompozitoriy kiirybos proceso bei produkto analize. XX a. antrojoje
puséje vis daugiau sukuriama kiiriniy netradicinéms instrumenty
sudétims, kompozitoriai naudoja jvairius garso iSgavimo bidus,
muzikos iSraiSkai pasitelkiami nauji naty zyméjimai. Pradéjus naudoti
kompiuterius, medijy tinklus atsirado jvairiy komponavimo techniky,
stiliy bei biidy skleisti muzikineg kiiryba. Keitési ir pozitris j muziking
kiirybing veiklag, muzikinj kirybiskumg. Paskutiniajame XX a.
desimtmetyje rySkéja naujos muzikinio kiirybiskumo tyrimy kryptys:
muzikinis kiirybiSkumas siejamas su bendruoju kirybiSkumu ir su
konkrec¢iomis muzikinémis veiklomis (komponavimas,
improvizavimas, aranzavimas, muzikos atlikimas), analizuojamas
plagiame socialiniy ir kultiiriniy aplinkybiy kontekste. Siame skyriuje
pateikiama muzikinio kiirybiskumo sampratos aptartis grindziama
minétomis tyrimo kryptimis.
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1.2.1. Kiirybiskumo ir muzikinio kiirybiSkumo sasajos

Muzikinj kurybisSkuma nagrinéjanciy autoriy darbuose (Elliott,
1995; Webster, 2003; Hickey, 2003; Jorgensen, 2008; Mazzola, Park,
Thalmann, 2011; Odena, 2012a) pastebima tendencija ji analizuoti
bendrame kiirybiSkumo tyrimy kontekste. Aptariama karéjo
asmenybé, daugiausia démesio skiriant mastymo procesui, kiirybos
procesas, muzikinis produktas ir jo vertinimo budai bei kriterijai,
nagrinéjama  muzikiniam  kiirybiSkumui  palanki  aplinka.
M. Hickey’aus (2003) teigimu, muzikinj kiirybiskumg tikslinga
analizuoti  remiantis M. Rhodeso (1961) ,4P“ karybiskumo
koncepcija: asmenybé¢, procesas, produktas, aplinka (angl. Person,
Process, Product, Place).

Muzikos kiuréjo asmenybé. Asmenybé — ,vidiniy
Zmogaus savybiy visuma, lemianti jo veikla ir elgesj, savarankiskuma
ir atsakinguma“ (JovaiSa, 2007, p. 22). Anot G. Bereseneviciaus
(2010), kiirybinga asmenybé yra aktyvi. Poreikis kurti, iSreiksti save —
viena svarbiausiy kirybiskos asmenybés ypatybiy. Ne maZiau
reikSmingos kiuréjo veikloje yra valia, emocijos, fiziologiné ir
psichologiné savijauta, nuotaika, fiziné ir psichiné sveikata, vertybinés
orientacijos, nuostatos, interesai, idealai, kiirybos srities ir bendrosios
Zinios.

Muzikos kiiréjy gyvenimo istorijas, asmenybés bruozus, kiiryba
daugiausiai nagrinéjo muzikologai (Rackwitz, Steffens, 1962; Abert,
1978; White, 1984; Martyn, 1990; Forkel, 1999; Meilichas, 1999).
Kompozitoriy biografijos ir kiirybos proceso specifika aptariama
muzikos psichologijos mokslo atstovy darbuose (Simonton, 1977,
Garder, 1982; Kozbelt, 2008b). Kai kurie autoriai (Simonton, 1977;
Kozbelt, 2008b) analizuoja kompozitoriy produktyvuma, kiirybos
universalumg. Atskleidziamas kompozitoriy produktyvumo ir
gyvenimo bei karjeros trukmés, bendros ir vidutiniSkai per vienerius
metus sukurty kiiriniy apimties, muzikinés kiirybos Zanro,
kompozitoriaus amziaus, kiirybos laikmecio tarpusavio rySys. Daroma
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iSvada, kad kompozitoriy kiirybinis produktyvumas su amZziumi
did¢ja: nors geriausi kiiriniai sukuriami jaunystéje, muzikos kiirybos
braizas formuojasi visg gyvenimg. Kaip produktyviausi jvardijami
Baroko ir Klasicizmo epochy kiiréjai, nors vidutiniskai daugiausiai
kiiriniy per metus sukiiré¢ Romantizmo epochos muzikai. XX a.
kompozitoriai sukiiré maziau muzikos, bet pastebima didesné kiirybos
zanry jvairové. Pripazjstama, kad praéjusio amziaus kompozitoriy
kiiryba, lyginant su prie§ tai kirusiais muzikais, yra originalesné.
Daugiau XX a. kompozitoriy gali biti apibiidinami kaip originalis
kiir¢jai, novatoriai.

Mokslininky darbuose aptariamas kompozitoriy kiirybinis
mastymas (DeTurk, 1989; Hickey, Webster, 2001; Wiggins, 2001;
Menard, 2015). Kalbédami apie kiirybinj mastyma autoriai vartoja
savokas: kirybinis muzikinis mgstymas (DeTurk, 1989), kiirybinis
magstymas muzikoje (Webster, 1988; 1991; 2003; Hickey, Webster,
2001), muzikinis kirybinis mgstymas (Wiggins, 2001; Menard, 2015).
Siame darbe vartojama savoka muzikinis kirybinis mgstymas. Anot
J. Wiggins (2001), tai ne mastymas apie muzika, o mastymas muzika,
kai generuojamos muzikinés idéjos, kuriami nauji ir vertingi meno
rezultatai. M. DeTurko (1989) teigimu, pasitelkus muzikinj kiirybinj
magstymg keliamos netradicinés idéjos, numatomi jvairis jy
igyvendinimo biidai, sukuriami original@is ir iSraiSkingi muzikos
kiiriniai.

Vieno pirmyjy muzikinio kiirybinio mastymo tyréjy P. Websterio
(1988; 1991; 2002; 2003) teigimu, $] fenomeng apibudina: 1)
problemy sprendimo gebé¢jimai; 2) konvergentinio ir divergentinio
mastymo gebéjimai; 3) kiirybinio mastymo procesas; 4) kiirybos
proceso ir produkto naujumas; 5) produkto naudingumas. P. Websteris
pateikia tokj muzikinio kiirybinio mgstymo modelj (1.3 pav.).
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1.3 pav. Muzikinio kiirybinio mgstymo modelis (Webster, 2003)

Modelyje akivaizdi sasaja su G. Wallaso (1926) kiirybos proceso
etapiSkumo ir J. P. Guilfordo (1967) divergentinio bei konvergentinio
mastymo sintezés teorijomis. P. Burnard (2002) pritaria divergentinio
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bei konvergentinio mastymo saveikos svarbai ir teigia, kad
divergentinio bei konvergentinio mastymo gebéjimai jgalina kelti
vairias muzikines idéjas, nuspresti, kuri i§ jy yra reikSmingiausia,
kuris jgyvendinimo biidas yra tinkamiausias.

Kity autoriy (Sloboda, 1990) darbuose skiriami nesgmoningas ir
samoningas kiirybinio mastymo procesai. Pirmajame procese
nesgmoningai manipuliuojama turimomis muzikinémis Ziniomis apie
kiirybos produkto forma, Zanra (istoriSkai susiklos¢iusi muzikos
kiirinio riisis, atsizvelgiant | kiirinio struktiirinius pozymius), stiliy
(muzikinei kiirybai biidinga muzikos kalbos pozymiy visuma, kuri
priklauso nuo konkretaus kuré¢jo, istorinio laikotarpio, muzikos
geografinés kilmeés), kyla jvairiy kirybiniy id€jy. Samoningame
kiirybinio mastymo procese kiiréjas atrenka vieng id¢ja, ja igyvendina,
pateikia pirmg kiirinio varianta, jj analizuoja, vertina, prireikus
koreguoja, tobulina, kol galiausiai pateikia galutinj, iSbaigta produkta.

Muzikinis kirybiskumas, kaip procesas,
mokslininky darbuose aptariamas muzikinés veiklos (aranzavimas,
improvizavimas, komponavimas, atlikimas) kontekste (Bennet, 1976;
Webster, 1988, 1991; Sloboda, 1990; Elliott, 1995; Wiggins, 2001;
Burnard, Younker, 2002, 2004; Stauffer, 2002; Espeland, 2003;
Sawyer, 2006; Burnard, 2010, 2012; Mazzola ir kt., 2011; Watson,
2011; Odena, 2012b). Muzikos kiirybos proceso aptartis pateikiama
1.2.2 poskyryje.

Muzikinis kirybiSkumas, kaip kirybos
rezultatas. ,Kirybiskumo iSraiska — nauji, socialiai vertini
muzikos kiiriniai“ (Mumford, Reiter-Palmer, Redmond, 1994, p. 3).
Karybiskumas kai kuriy mokslininky apibréziamas kaip ,,santykinai
naujo produkto atsiradimas, kuris gali buiti kildinamas, viena vertus, i§
asmens unikalumo ir, kita vertus, i§ kiirybos priemoniy, jvykiy,
zmoniy, aplinkybiy, su Kkuriomis susiduria Kuriantysis*“ (Torrance,
1962, p. 139); ,,gebéjimas sukurti kiirinj, kuris yra naujas (originalus,
netikétas) ir tinkamas (naudingas, adekvatus uzduociai)* (Sternberg,
Lubart, 1999, p.3). Muzikinj karybiskuma tyrinéjusiy autoriy
(Hickey, 2002; Hennessey, 2009; Mazzola ir kt., 2011; Leong, ir kt.,
2012; Odena, 2012a) darbuose pateikiama muzikinio kirybiskumo,
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kaip kiirybos rezultato, analizé. Pasak O. Odena’os (2012a), muzikinis
kiirybiskumas — tai naujo muzikinés veiklos rezultato pateikimas
(Odena, 2012a). Muzikinio kiirybiskumo produktu gali buti: muzikiné
kompozicija, improvizacija, muzikos kiirinio interpretacija, muzikos
kiirinio aranzuoté (Mazzola ir kt., 2011).

Kalbant apie muzikinj kiirybiSkuma, kaip apie kiirybos rezultata,
démesys sutelkiamas ties jo vertinimo metodikomis ir Kriterijais.
Daugiausia muzikinio kurybisSkumo vertintojy démesio sulauké
T. M. Amabile (1983, 1996) kiirybiskumo vertinimo metodika (angl.
Consensual assessment technique — CAT), S.P.Besemerio,
K.O’Quino  (1993) kirybinio produkto semantiné skalé.
T. A. Amabile (1983, 1996) teigimu, kurybisSkumas geriausiai
iSmatuojamas ekspertams vertinant kiirybos produkto kokybe. Taikant
ekspertinio kiirybos produkto vertinimo metodikg CAT keletas srities
zinovy kvieCiami jvertinti kurybinius darbus, jiems nepateikus
konkreciy vertinimo kriterijy ar kity nurodymy. Manoma, kad
kiekvienas ekspertas puikiai iSmano, kas yra vertinga ir kas turéty bati
vertinama meno kirinyje. Vertindami kiirybos produktus vertintojai
kiekvienam produktui priskiria balg (pavyzdziui, nuo 1 iki 5). Kaip
kiirybiskiausias jvardijamas produktas, jvertintas aukSciausiai.
Adaptuota CAT metodika muzikos kirybos rezultatams vertinti
taikyta S§iy autoriy: R.L.Bangs, M. Hickey, R.A.Amchin,
L. Daignault, T. L. Priest, D. Brinkman (i$: Hickey, 2002).

Mokslininkai (Beattie, 2000; Hickey, 2003; Leong ir kt., 2012)
teigia, kad muzikos kiirybos produkto vertinimo kriterijy gali biiti
jvairiy: keliamos problemos ir jos sprendimo integralumas, naudoty
Saltiniy adekvatumas (Webster, 1991), problemos sprendimo
savitumas, produkto detalumas, integralumas, tinkamumas (Leong ir
kt., 2012), produkto naujumas, vertingumas, iSbaigtumas (Mishra,
Henriksen, 2013), originalumas, muzikos elementy jvairové ir
integralumas, kiirinio formos logiskumas (Mazzola ir kt., 2011). Anot
D. K. Beattie (2000), kiirybisSkumo vertinimo kriterijy pasirinkimas
priklauso nuo kiiréjo patirties, kultiirinio konteksto, kiirybos srities.

Muzikos kiiriniy analizés atstovai (Sileika, 2002; Ambrazas, 2010)
skiria $iuos muzikos karinio analizés vienetus: forma, naudoti
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muzikos kalbos elementai, jy tarpusavio sgveika. Tinkamas muzikos
iSraiskos elementy panaudojimas sudaro muzikos kiirinio forma, kuri
Iprasmina kompozitoriaus sumanymg ir iSreiSkia muzikos kiirinio
turinj (Ambrazas, 2010). R. Sileikos (2002) teigimu, analizuojant
muzikos kiirinj biitina atsizvelgti | garsinés sistemos meniSkuma,
muzikos iSraiSkos priemoniy sarySj, kiirinio struktiiros (formos)
logiskuma, muzikos elementy (melodijos, harmonijos, ritmo ir kt.)
vieninguma. Muzikos iSraiSkos priemonés yra dermé, ritmas, tempas,
dinamika, fakttira, melodija, harmonija, polifonija, instrumentuotés
budai ir kt. Anot R. Janeliausko (2001), esama jvairiy $iy elementy
klasifikavimo kriterijy. PavyzdZiui, dermés tipy jvairove lemia
garsiniy  skaitmeniniy santykiy seka, akordai klasifikuojami
atsizvelgiant | harmonija, intervaling sandarg. Kiekvienas muzikos
raiSkos elementas yra unikalus, o jy naudojimo savitumas lemia
kiirybos rezultato pobtidj. Analizuojant muzikos kiirinyje panaudotas
muzikos iSraiskos priemones, nusakomos muzikos kiirinio visumos ir
paskiry jo daliy sgsajos, atskleidziamas kiirinio struktiiros, Zanro ir
stiliaus savitumas.

Muzikiniam kiurybiskumui palanki aplinka.
Aplinkos jtakg muzikiniam kiirybiSkumui tyrusiy autoriy (Stauffer,
2002; Espeland, 2003; Burnard, 2007) darbuose akcentuojamos
individo kiirybisSkumo ir socialinés, kultiirinés aplinkos sgsajos.
Aplinka — Zmogaus ugdymo veiksnys, kurj sudaro jvairiy salygy
(gamtiniy, geografiniy, socialiniy, kultiiriniy), kuriomis individas
gyvena, visuma (Jovai$a, 2007). Kaip teigia P. Burnard (2007),
muzikinio kirybiskumo plétotei jtakos turi socialiné ir kultGriné
aplinka, kiirybinés veiklos bendruomené, naudojamos priemonés (1.4

pav.).
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1.4 pav. Muzikiniam kiirybiskumui jtakq daranciy veiksniy schema (Burnard,
2007)

Muzikinis kurybiSkumas reiSkiasi konkreCioje kulttringje ir
socialingje aplinkoje, o palankig aplinka jo raiSkai galima apibidinti
kaip vidiniy ir iSoriniy veiksniy visumg (Espeland, 2003). Kiaréjas
gyvena konkrecioje kultiiringje aplinkoje, yra veikiamas konkrecios
kiirybinés bendruomenés (pavyzdziui, muzikos grupés, kurios veikloje
dalyvauja), artimoje aplinkoje esan¢iy asmeny (Seima, artimieji,
draugai), kuria naudodamas pasirinktas kiirybos priemones (muzikos
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instrumentai, technologijos). Tokioje daugiaaspektéje aplinkoje tiek
kiir¢jai, tiek ir juos vertinantieji kelia Siuos klausimus: kas sukurta,
kaip sukurta / atlickama, kur sukurta / atlickama, kodél sukurta /
atliekama, su kuo kartu sukurta / atliekama.

Anot R. Browno ir S. Dillono (2013), kiirybos procese kuriantysis
veikia trijuose  kontekstuose: asmeniniame, socialiniame ir
kult@iriniame. Asmeninis kontekstas apima kuréjo refleksijas j savo
veikla, sgveika su muzikine medziaga, veiklos budy paieska, jvairiy
priemoniy pasirinkimg. Socialinis kontekstas kiiréjui svarbus kiirybos
proceso metu. Kultiirinis kontekstas siejamas su kiréjo ir / ar jo
sukurto produkto pristatymu bei pripazinimu tam tikroje kultirinéje
bendruomengje. Muzikos eksperty, publikos ar kity vertintojy
vertinimai, pavyzdziui, aplodismentai koncerto metu, garso jrasy
pardavimy skaiCius ar pateikta kiirinio recenzija, informuoja kiiréja
apie jo kurybos rezultato kokybe, paskatina tolesnei kiirybinei veiklai.

Apibendrinant galima teigti, kad muzikinio karybiskumo
problematika nagrinéjanciuose mokslo darbuose aptariama kiiréjo
asmenybé, kiirybos proceso etapai, kiirybos produkto specifika,
sociokultiirinis muzikinio kiirybiskumo raiskos kontekstas. Sio darbo
kontekste reik§mingi yra kirybos proceso ir kiurybos produkto
tyringjimai. Kiurybos procesas suprantamas kaip nuoseklus, etapais
vykstantis procesas, kurio metu kiiréjas kelia idéjas, jas jgyvendina,
iSbaigta kiirinj vertina, prireikus koreguoja ir pristato klausytojams.
Aiskiai apibrézty muzikos kiirybos rezultato vertinimo kriterijy néra.
Pastaryjy pasirinkimas priklauso nuo vertintojo ekspertinés patirties
konkrecioje muzikinés veiklos srityje, kuriai sukurtas produktas
atstovauja. Sia nuostata vadovautasi rengiant mokiniy kirybos
rezultaty vertinimo metodika.

1.2.2. Muzikinio kiirybiSkumo raiSka muzikine veikla

Muzikiné veikla — tai iSoriSkai aktyvi (kai atlickama muzika) arba
pasyvi (kai muzikos klausomasi) zmogaus sgveika su muzika.
Muzikiné veikla apima keleta tarpusavyje susijusiy, nors savo
prigimtimi skirtingy veikseny. Kai kurie mokslininkai teigia, kad

43



muzikiné veikla turi buiti skirstoma ] muzikos kiuirima, atlikima,
klausymg (Davidson, 1991). Kiti muzikinei veiklai priskiria
dainavima, judéjima pagal muzika, grojima, kiryba, klausyma, naty
pazinimg (Wiggins, 2001). PanaSia muziking veiklg iSskiria ir
Lietuvos muzikos pedagogai (Jareckaité, 1996; Rinkevicius, 2002,
2006; Girdzijauskiené, 2004; Balcytis, 2005, 2012 ir kt.). Nurodoma
tokia muzikiné veikla: grojimas, dainavimas, muzikos klausymasis ir
vertinimas,  solfedziavimas, ritmavimas, muzikos  kiirimas,
improvizavimas, aranzavimas. AtsiZvelgiant | sgveikos su muzika
pobud] muzikiné veikla grupuojama taip: muzikos atlikimas
(dainavimas, grojimas), muzikos ras$to pazinimas (solfedziavimas,
ritmavimas), muzikos klausymasis (klausymasis, apibudinimas ir
vertinimas), muzikos kiiryba (improvizavimas, kiirimas, aranzavimas).
Kurybiskai dalyvauti galima bet kurioje muzikingje veikloje, taciau
muzikos klausymas, kaip iSoriskai pasyvus kiirybisko muzikos
suvokimo aktas, taip pat ir muzikos raSto pazinimas, kaip muzikos
kalbos praktinis jvaldymas, muzikinj kiirybiSkumg nagrinéjanciuose
mokslininky darbuose aptariami tik kaip sudétinés kiirybinés veiklos
(muzikos atlikimas, improvizavimas, komponavimas, aranzavimas)
dalys. Karybiskiausia ir daugiausia tyréjy démesio sulaukusi veikla —
muzikiné kiiryba.

Muzikiné kiiryba placigja prasme suprantama kaip originali, savita,
unikali Zzmogaus muzikiné¢ veikla, turinti visuomening reikSme.
Tradiciskai  muzikinei  karybai  priskiriamos  §ios  veiklos:
komponavimas, atlikimas, aranzavimas ir improvizavimas (Webster,
1988, 1991; Sloboda, 1990; Elliott, 1995; Sawyer, 2006; Watson,
2011). Siaurgja prasme muzikiné kiiryba — naujo muzikinio rezultato
sukiirimas. Muzikos kirimas suprantama kaip improvizavimo,
aranzavimo ir kompozicijy kiirimo veikla, kai jvairiomis muzikinémis
priemonémis muzikos kiiriniuose jprasminamos muzikinés idéjos
(Girdzijauskiené, 2004; Burnard, 2010).

Muzikinio kiirybisSkumo aspektu analizuojant muzikos atlikima,
aranzavimg, improvizavima, komponavima, skiriami jy skirtumai ir
bendrumai. Komponuojant, improvizuojant, aranzuojant sukuriamas
rezultatas — naujas, nors originalumo laipsniu ir besiskiriantis,
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muzikinés kiirybos rezultatas — muzikos kiirinys. Komponuodamas
muzika kiiréjas iSkelia originalig kiirinio idéja ir jai realizuoti parenka
muzikos iSraiSkos priemones. Tai ktirybiskiausia, | naujo muzikinio
rezultato sukiirimg orientuota veikla. Improvizuojant gali biti
naudojama kity sukurta muzika (dazniausiai melodija), kuri
modifikuojama naudojant jvairias muzikos iSraiskos priemones.
Improvizacijy originalumo laipsnis, net ir panaudojus kity muzikos
kiiriniy fragmentus, yra labai aukstas. Aranzuojant naudojama jau
sukurta muzika (visas karinys ar tik pavienés jo dalys, elementai), ji
pritaikoma kitai atlikéjy sudéciai ir / ar stiliui, formai. Nors visiskai
naujas muzikinis rezultatas nesukuriamas, aranZzavimas pripazjstamas
kaip originalios muzikinés kiirybos veikla.

Atliekant muzika naujas muzikinis rezultatas nesukuriamas —
igarsinama® kity sukurta ir uzraSyta (iSskyrus atvejus, kai pats
kompozitorius atliecka savo sukurta muzikg) muzika. Muzikinio
kiirybiskumo aspektu atlikimo rezultatas — nauja muzikos kirinio
interpretacija, kai atlikéjas perteikia savitag muzikos kiirinio sampratg.
Interpretacija — tai asmeniSkas, kurybiskas muzikos kirinio
perteikimas pagal savo paties idéjas, Zzinias ir skonj (Muzikos
enciklopedija, 2003).

Kirybos proceso aspektu jZzvelgiami panasumai tarp aranzavimo ir
komponavimo, improvizavimo ir komponavimo. Aranzuojant ir
komponuojant kiirybos procesas yra nuoseklus: iskeliama muziking
idéja, ieSkoma jos jgyvendinimo biidy (apmastoma kirinio forma,
numatomi ir iSbandomi kiirybos biidai, parenkamos muzikos israiskos
priemonés), muzikiné idéja jprasminama konkreciame muzikos
kiirinyje, kuriam iSbaigti skiriamas tam tikras laikas — kol kiiréja
patenkina galutinis rezultatas. Muzikinés idéjos keliamos bei
igyvendinamos ir improvizuojant bei komponuojant, skiriasi tik laiko,
skirto muzikinei idéjai iSbaigti, trukmé. Improvizuojantysis planuoja
kiirinio vyksma, taciau idéja plétoja atlikimo metu. Atlikimo metu
pateikta improvizacija suprantama kaip galutinis kiirybos rezultatas.
Tuo tarpu komponuojant skiriama laiko redaguoti, plétoti muzikos
kiirinj iki iSbaigtos muzikinés formos.
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Sio darbo kontekste tikslinga detaliau aptarti muzikinés kirybos
veikla, daugiau démesio skiriant komponavimui.

Muzikos atlikimas — sukurty muzikos kiriniy (uZraSyty
natomis ar kitais biidais) atlikimas, naudojant muzikos atlikimo
raiSkos priemones (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 1995), muzikavimo veiksmas, jkiinijant iSankstinj
sumanymg ar atkartojant tam tikra muzikine struktiirg — daing, Sokj,
baznyting giesme, simfonijg ir pan. (Katkus, 2013). Muzikinio teksto
atlikimas savaime dar néra kiryba. R. Girdzijauskienés (2004)
teigimu, kurybisku vadinamas toks muzikos atlikimas, kai atlikéjas
turi savitag muzikos kiirinio sampratg ir samoningai siekia jg perteikti
klausytojams. Muzikos atlik¢jas turi bati  susipazings su
kompozitoriaus intencijomis, atlikimo tradicijomis ir standartais,
ankstesnémis kirinio atlikimo interpretacijomis, iSmanyti muzikos
stiliy ir parinkti jj atitinkan¢ias muzikos atlikimo raiskos priemones:
dinamika, Stricha, tempa, frazuote ir kt. (Pressing, 1984; Nettl,
Melinda, 1998).

Muzikos atlikimas, viena vertus, yra nauja kiirinio interpretacija —
savitas muzikos kurinio suvokimas, meninis iSaiSkinimas ir
suasmenintas kurybiSkas perteikimas. Kita vertus — tai muzikos
taisykliy, tradicijy ribojama muzikiné kiiryba (Sutton, 1998). Skiriami
du muzikos atlikimo biidai. Pirmasis, kai atlieckamas kompozitoriaus
sukurtas ir uzrasytas kiirinys, antrasis tapatinamas su improvizacija,
kai muzika kuriama ir atlickama to paties zmogaus (ar grupés)
pasirodymo metu, i§ anksto numacius kiirinio atlikimo forma, stiliy ir
pan. (Merker, 2006, i$: Deliege, Wiggings, 2006).

Improvizavimas  apibréziamas, kaip tikslingas garsy
i8déstymas laike (Kratus, 1991), muzikos kiirimo procesas jg atliekant
(Dobbins, 1980; Johnstone, 1999; Spolin, 1999), spontaniskas
muzikinés idéjos jgyvendinimas realiame laike (Wiggins, 2001;
Kiehn, 2003), komponavimas atlikimo metu (Jorgensen, 2008),
muzikos atlikimo ir kirybos sintezé (Barkauskas, 2007). Anot
J. Daugelienés ir D. Straksienés (2012), improvizavimas — tai atlikima
ir komponavimg susiejanti veikla, kai kuriant kirinj jis kartu ir
atliekamas.
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Improvizacijos elementy galima aptikti jvairiy stiliy ir Zanry
kiiriniuose (Daugéliené, 2013). S. Malcevas (Mansres, 1991) skiria
muzikos  improvizacijy  raSis  pagal  atlikimo  priemones,
improvizuojanciyjy sudétj, improvizacijos principg, technika, sandara,
uzduotj, konstravimo btidg ir paskirtj (1.4 lentelé).

1.4 lentelé. Improvizacijos struktiiros
klasifikacija (Manpues, 1991)

Klasifikavimas, Muzikos improvizacijy rasys
atsizvelgiant j:

Atlikimo priemones vokaling, instrumentiné

Atlikéjy sudétj solo, ansambliné

Improvizavimo principa | horizontali, vertikali, vienbals¢, daugiabalsé
Improvizavimo technikg | ornamentinis varijavimas, ritminis
varijavimas, melodinis pagrazinimas,
faktiirinis varijavimas, balsy j(-si)traukimas
Improvizacijos apimtj absoliutiné, santykiné, visuminé, daling,
daliné pertraukta, epizodiné

Improvizacijos sandarg | ritminé, garso aukscio

Improvizacijos uzduotj | paskirta, susigalvota, formali-konstruktyvi,
vaizdiné

Improvizavimo biidg suvokiama, numatoma, paruosta, neparuosta

Improvizacijos paskirtj | improvizacija sau, koncertiné improvizacija

Improvizavimui  budingas netikétumas (Jorgensen, 2008;
Girdzijauskiené, 2004), spontaniSka prasmingy muzikiniy idéjy
iSraiSka, leidzianti atlikéjui iSreikSti savo vidinj pasaulj (Azzara,
2006). Asmens gebéjimas improvizuoti priklauso nuo iSmokty
atlikimo standarty, jis jgyjamas specialiai tikslingai praktikuojant
(Boponmos, 2001). Kaip teigia R. Girdzijauskiené (2004), siekiant
spontaniskai, bet prasmingai manipuliuoti muzikinémis strukttromis,
asmeniui svarbus gebéjimas tikslingai remtis muzikiniu Zodynu.

Aranzavimas - muzikos kiirinio pritaikymas kitai atlikéjy
sudéciai, negu jis buvo paraSytas; pakeistas, supaprastintas muzikos
kiirinio pateikimas tam paciam instrumentui (Muzikos enciklopedija,
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2003). Anot J. Wiggins (2001), aranzavimas yra jau sukurto kiirinio ar
jo dalies (pavyzdziui, melodijos) perdarymas kitu biidu, suteikiant
naujg muziking forma, kuri skiriasi nuo originalios to kiirinio ar jo
dalies pateikties. Aranzuojant muzikg tiek kiirybos procesas, tiek ir
rezultatas yra apgalvojami, numatomi (Webster, 1988, 1991). Tokie
veiksmai budingi ir muzikos komponavimui. Aranzuodamas kiréjas
veikia kaip kompozitorius: apmasto, kokias muzikos iSraiskos
priemones parinkti idéjai jgyvendinti, svarsto, kaip jas suderinti
tarpusavyje, kokia jy reikSmé pavieniy kirinio daliy kontekste ir
zvelgiant | kurinio visumg. Kadangi aranzuojant kaip pirminé
muzikiné medziaga naudojami jau sukurti muzikos Kkiriniai,
aranzavimas vertinamas kaip maziau kiirybiska veikla (Kozbelt,
2008b).

Komponavimu vadinamas muzikos kirinio rengimo ir
pateikimo (Campbell, Scott-Kassner, 2006), kompozicijy kiirimo
procesas, kai sukuriamas naujas muzikinis rezultatas (Girdzijauskiené,
2004), muzikos kiarimo procesas, kurio rezultatas — muzikinis
produktas (Janeliauskas, 2001; Sawyer, 2006). Muzikinis produktas
(dar kitaip muzikos kompozicija) — strukttiruotas, logiskai apmastytas
kirybos proceso rezultatas (Wiggins, 1990), natomis ar Kkitokiais
zenklais uzraSytas muzikos kiirinys (Muzikos enciklopedija, 2010).

Komponavimas — menkai standartizuota muzikinés kurybinés
veiklos forma (Elliott, 1995; Hargreaves, 2008; Miell, Littleton, ir kt.,
2008), karybiskiausia muzikiné veikla (Perkins, 1981; Balkin, 1990;
Webster, 2002; Barrett, 2003; Hickey, 2003; Girdzijauskiené, 2004;
Sawyer, 2006; Running, 2008), viena placiausiai mokslingje
literatfiroje  tyrinéjamy muzikinés kiirybos formy, kurios analizé
grindziama kiirybos proceso studijomis. Komponavimo procesas —
sudétingas ir daugiaplanis reiSkinys. Jvairiy autoriy darbuose
pateikiami skirtingi komponavimo proceso modeliai (1.5, 1.6
lentelés).
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1.5 lentelé. Komponavimo proceso modeliai (1)

S. Benneto M. Kennedy M. Espelando J. Daugélienés
(1976) (2002) (2003) (2013)
EtapiSkas komponavimo procesas
Pl.m?.l e Klausymafys, kaip Eksperimentavimas Idéjos kélimas
idéja pasiruo§imas
Eskizavimas | [12USYMasis, Kalp | i yalimag | Muzikos israikos
ikvépimas priemoniy paieska
Plétojimas  [Eksperimentavimas Planay mas Ir Muzikinio \_/yksmo
struktiiravimas planavimas
e e Me.EOdU‘ / srategliy | Muzikinio rezultato
ISbaigimas ISbaigimas iSbandymas ir .
L koregavimas
pritaikymas
Paskiry kiirinio

daliy kiirimas

Vertinimas

Idéjos ir formos
tikslinimas

Muzikos kalbos
elementy
plétojimas

Paskiry daliy
paskirties kiirinio
visumos kontekste

nustatymas

Kirinio atlikimas

49




1.6 lentelé. Komponavimo proceso modeliai (2)

P. Websterio (2002) P. Burnard, B. A. Younkerio (2004)
Testinis komponavimo Testinis ir pasikartojantis
procesas komponavimo procesas
/ Atsitraukimas Radimas <«————  Fokusavimas
Pasirengimas Veikimas Atsitraukimas
\ Tikrinimas Fiksavimas

J. A. Sloboda’os (1988)
Nuoseklus komponavimo procesas

NESAMONINGAS SAMONINGAS PROCESAS
PROCESAS ;
F Ik\/;épimas v E
Muzikinés t ' ¢ Siekiami
zinios (dermé, l B Plétojimas tikslai ir
ritmika ir pan.) i Kiirvbos
! \4
G : .
Komponavimo : C 1 variantas A
Zinios (forma, . A H
stilius, T'kSIC.’ ko- Komponavimo
priemongs, ir reu,awmas priemones
kt.) !
‘ Vertinimas il Modifikavimas 4——

Vertinimas l D Galutinis produktas ]
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IS mokslininky darbuose pateikty komponavimo proceso modeliy
matyti, kad kai kurie autoriai (Bennet, 1976; Sloboda, 1988; Kennedy,
2002; Espeland, 2003; Daugéliené, 2013) pateikia nuoseklaus kiirybos
proceso modelius. Nors etapy skaiCius pateiktuose modelivose
jvairuoja (pateikiami keturi, penki, devyni komponavimo proceso
etapai), visuose juose skiriami pirminés idéjos kélimo, karinio
uzbaigimo ir / ar vertinimo etapai.

Detaliau analizuodami, kas vyksta kiirybos proceso metu, autoriai
pateikia vertingy jzvalgy. Kaip teigia M. Hickey’us (2003),
pasirengimas muzikinei kiirybai prasideda nuo klausimy, ka a$ noriu
sukurti, kokio stiliaus, kokius instrumentus naudosiu. J. Wiggins
(2003) tyrimo rezultatai atskleidé, kad pries kurdamas muzika kiiréjas
turi nuspresti, kokie instrumentai bus panaudoti ir kokio lygio
muzikantai jais gros, koks vaidmuo teks vienam ar kitam instrumentui
bendroje kiirinio sudétyje, kokio stiliaus / zanro / formos bus kiirinys,
kokia jo faktiira. Jei kuriama vokaliné muzika, sprendziamas teksto
pasirinkimo klausimas. Dél pasirinkimy gausos, M. Espelando (2003)
manymu, pirmajame komponavimo proceso etape tikslinga skirti
eksperimentavimg muzikos garsais ir jy pateikimo buidais. Tik tada
keliama muzikiné¢ idéja. Idéjos igyvendinimo etape (iki pateikiant
galutinj kiirybos rezultato varianta) kiirinys: eskizuojamas, plétojamas
(Bennet, 1976), eksperimentuojama muzikos kalbos elementais
(Kennedy, 2002), ieskoma tinkamy muzikos iSraiSkos priemoniy,
planuojamas muzikinis vyksmas, koreguojamas gautas rezultatas
(Dauggéliené, 2013), iSbandomi jvairis kiirybos budai, taikomos
zinomos arba iSrandamos naujos kiirybos strategijos, generuojamos ir
vertinamos muzikinés idéjos, planuojamas kirybos procesas,
plétojami ritminiai ir melodiniai motyvai, pavienés kiirinio dalys
sujungiamos j visumg (Espeland, 2003).

D. Elliottas (1995) kritikuoja etapisko pobudzio kiirybos proceso
modelius. Kurybos procesg autorius lygina su domino zaidimu, kai
konkrettis kiirybos Zzingsniai (pvz., sukuriamas melodinis motyvas,
jam parenkamas harmoninis planas) kei¢ia kuriamo kiirinio pirminj
sumanymg ir daro jtaka tolesniems sprendimams. D. Elliottas sutinka,
kad pirminis apsisprendimas, kg noré¢iau sukurti, butinas. Taciau, jo

51



nuomone, kiirybos procesas susideda i$ konkreciy, vienas kitam jtaka
daranciy, todél i anksto sunkiai nuspéjamy veiksmy. Kiiryba autorius
apibiidina kaip nuolatinj problemy kélimo ir sprendimo procesa, kai
vienas sprendimas (Zingsnis) lemia naujy problemy atsiradimg ir
skatina ieSkoti biidy, kaip jas spresti.

Kity autoriy darbuose pateikti testinio, pasikartojancio,
nenuoseklaus komponavimo procesy modeliai. P. Burnard ir
B. A. Younkerio (2002, 2004) teigimu, komponuodamas kiréjas
grizta i prie$ tai buvusj proceso etapa, persvarsto tam tikras kiirinio
dalis ar visg kiurinj. P. Websteris (2003) vartoja sgvokas pakartotinis
svarstymas, kai i§ naujo apmagstoma ir vertinama pirminé kirinio
idéja, ir plétojimas, kai pirminis sumanymas pertvarkomas arba
papildomas naujomis muzikos iSraiSkos priemonémis. Akcentuojama
kiekvienam komponavimo proceso etapui skiriamo laiko apimtis.
M. Hickey’aus (2003) manymu, kiiriniui sukurti / i$baigti reikia laiko.
Tai inkubacijos etapas, kai atsitraukiama nuo muzikos Kkirinio,
apmastoma, vertinama tai, kas jau sukurta, svarstoma, kaip bty
galima kiirinj patobulinti.

Taigi muzikinis kiirybiSkumas siejamas su asmens dalyvavimu
konkrecioje muzikingje kiirybingje veikloje (muzikos atlikimas,
improvizavimas, aranzavimas, komponavimas), kurios metu
sukuriamas muzikinis rezultatas: nauja muzikos kiirinio interpretacija
arba naujas muzikos kiirinys. Muzikinés kiirybos proceso metu
kuriantysis kelia idéjas, ieSko jy jgyvendinimo biidy, parenka savitas
muzikos iSraiSkos priemones, koreguoja ir / ar plétoja, vertina sukurtg
kiirinj. Tokia muzikinio kiirybiskumo, kaip dalyvavimo kiirybiskoje
muzikingje veikloje, proceso ir jo metu gaunamo muzikinio rezultato
samprata ir grindziamas $is disertacinis darbas. Muzikinis
kiirybiskumas apibréziamas kaip asmens gebéjimas sukurti naujg arba
savitai perkurti ir / ar atlikti kity sukurtq muzikinj produktg naudojant
muzikos kirybai ir / ar atlikimui skirtas priemones (muzikos
instrumentus, kompiuterines technologijas ir kt.).
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1.2.3. Muzikinio kiirybiSkumo raiskos jvairovés koncepcija

Kirybiskumo ir muzikinio kiirybiSkumo sasajy, muzikinio
kiirybiskumo raiskos uZzsiimant muzikine veikla analizé atlikta
remiantis muzikinés kiirybos, kaip individualios, izoliuotos asmens
kiir¢jo  veiklos, samprata. Pastarojo deSimtmecio  tyrimai
(Girdzijauskiené, 2004; Sawyer, 2006; Burnard, 2012) rodo, kad
Sivolaikiniy muzikos kuréjy veikla kur kas sudétingesné ir
dinamiSkesné: kuriant derinamos individuali ir kolektyviné kiirybinés
veiklos, sukurta muzika naudojama paciais jvairiausiais tikslais ir
skirtinguose kontekstuose (koncerty salés, internetinés svetainés,
diskotekos ir kt.), pasitelkiamos skirtingos muzikos kiirybos
priemonés (klasikiniai instrumentai, garso ir vaizdo priemonés,
natirallis garsai, jvairiis minéty priemoniy deriniai), greta tradiciniy
sgveikos su muzika vaidmeny (karéjas, atlikéjas, klausytojas)
kuriantysis atlieka ir muzikos bendraautoriaus, vadybininko,
prodiuserio, garso rezisieriaus bei kitus vaidmenis.

P. Burnard (2012) teigimu, muzikiné kiiryba néra vienalyté, nuo
iSoriniy poveikiy izoliuota Zmogaus kirybiné¢ veikla. Kiekviena
muzikinés kirybos sritis apima daugybe subsriCiy, o dalyvavimas
kirybinéje veikloje implikuoja pacias jvairiausias sgveikos su kitais
kiiréjais ir muzikos vartotojais formas, aktualizuoja kitas kiirybiskumo
rusis: verslumo, kolektyvinis, tyringjimy, individualus,
bendradarbiavimo, kultiirinis, tarpkultiirinis, transformatyvinio
atlikimo, ,,gyvo® atlikimo ir kt. Todél ryskéja tendencija nagrinéti ne
vieng konkrety muzikinj kirybiskuma, bet, atsizvelgiant | kiiréjo
vaidmeny, kiirybos sri¢iy, kiirybos biidy bei priemoniy jvairove, visa
muzikinio kiirybiskumo raiskos jvairove (Burnard, 2012).

Iki XX a. pabaigos vyravo pozilris | muziking kiirybg, kaip
individualig, daugiausia nuo vidiniy kintamyjy priklausancig veikla.
Muzikinis kiirybiskumas tirtas analizuojant akademinés muzikos
kiirybos procesg ir produktg. Tacdiau, anot R. K. Sawyero (2006),
analizuojant muzikinj kiirybiskuma neturéty buti remiamasi vien tik
akademinés muzikos pavyzdziais. Aktualu aptarti ir Siuolaikinei
muzikai bidingy stiliy bei Zanry, kiirybos priemoniy ir techniky
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vairove, pasireiskianc¢ig Siose muzikinés kuirybos srityse: kiiryba jrasy
studijoje, elektroninés muzikos kiiryba, grupés muzikos kiiryba, dainy
kiiryba ir atlikimas, didz&jy kiiryba, interaktyvaus garso dizaino

kiiryba (1.5 pav.).

Interaktyvaus
audio dizaino
kiryba

Didzéjy
kiiryba

Kiiryba
jrasy
studijoje
\ Elektroninés
muzikos
kiiryba
Muzikiné )
kiiryba

y

Grupés
muzikos
kiiryba

Dainy
kuryba ir
atlikimas

1.5 pav. Siuolaikinés muzikinés kiirybos sritys (remiantis Sawyer, 2006;

Kiryba jrasy

studijoje.

Burnard, 2012)

Antrojoje XX a. puséje

reik§mingiausias posiikis muzikinéje kiiryboje — popmuzikos Zanry
(angl. rock, soul, rhythm, blues, dico, country) atsiradimas ir
jsivyravimas (Sawyer, 2006). Populiarioji muzika kuriama taikantis ne
prie pavieniy asmeny ar grupiy, bet prie daugumos zmoniy skonio,
skirta poilsiui, pramogoms, turi komercing paklausa (Avramets,

Muktupavels, 2000).
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Popmuzikos kiiriniai kuriami jrasy studijose, dalyvaujant keletui
skirtingy specializacijy muziky (atlikéjas(ai), kompozitorius, garso
operatorius, prodiuseris). Bendradarbiaujant keliems muzikams
tariamasi, priimami kolektyviniai sprendimai dél kirinio stiliaus,
zanro, muzikos kalbos elementy naudojimo. Kirybos procese
dalyvauja ir prie kuriamo rezultato vienaip ar Kitaip prisideda visi
kiirybinés grupés nariai, bendru sutarimu nusprendziama, kuris i$
muzikos jrasy varianty bus vieSinamas. Toks kiirybos jrasy studijoje
procesas apibiidinamas kaip sociokultiirinis, kolektyvinis reiskinys
(Sawyer, 2006), jo metu pasireiskia individualus ir bendradarbiavimo
kirybiskumas (Burnard, 2012).

Elektroninés muzikos karyba. XX a. pabaigoje atsirado
populiariosios muzikos zanras — elektroniné muzika. ,,Elektroninés
muzikos garsus formuoja pats kompozitorius jvairiais garso
generatoriais, laikiniy ir dazniniy charakteristiky keitikliais, el. filtrais,
moduliatoriais ir kt. jrenginiais, keisdamas jy aukstj, garsuma, tembra*
(Muzikos enciklopedija, 2010, p. 371). Elektroniné¢ muzika kuriama
pasitelkus skaitmenines technologijas, taikant semplavimo (Zodis kilgs
i8: angl. sample — pavyzdys, sampling — pavyzdziy atranka) technika
(Pakerys, 2013). ,,Semplavimu vadinamas jvairiy garsy komplekty
kiirimo procesas; Siuos komplektus sudaro skaitmenine forma jrasyty
homogeniniy garsy serijos” (Avramets, Muktupavels, 2000, p. 80).
Elektroninés muzikos kiir¢jai siekia sukaupti kuo daugiau muzikiniy
pavyzdziy, garsy, garso efekty. Jie jraSomi, skaitmeninami ir saugomi
kompiuteriuose ar jy iSoriniuose jrenginiuose. Kuriant elektroning
muzikg klausoma pavyzdziy, eksperimentuojama juos gretinant,
derinant. Kirinys i§saugomas garso formatu ir atitinkamais budais
(internetinése prieigose, per radija ir kt.) pristatomas klausytojams.
Kuriant elektroning muzika pasireiskia individualus ir kompozicinis
kiirybiskumas.

Grupés muzikos (populiariosios) kiiryba apibiidinama kaip
tyrinéjimy, sgveikos su vartotojais, verslumo ir kolektyvinio
kiirybiskumo derinys. Grupés muzikantai kuria, jraso muzikos
kiirinius, juos atlieka ir atitinkamais biidais vieSina (gyvo garso
koncertai, garso arba vaizdo jraSai ir jy pateikimas per radija,
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televizijg, internetinése prieigose). Kuriama muzika orientuojama j
publika, kuri yra pagrindinis kiirybos vertintojas, grupés islikimo ir
kiirybinés veiklos tgstinumo veiksnys. Bendravimas su grupés
gerb¢jais muzikantams suteikia Ziniy, kas publikai patinka, kg reikéty
keisti. Atsizvelgiant | tai nuolat ieSkoma naujy kirybos stiliy,
koncertinés veiklos strategijy, inovatyviy muzikos instrumenty ar jy
saskambiy, technologijy taikymo biidy. Svarbu, kad kiekvienas grupés
narys bity savo srities (atlikimo, kiirybos, vadybos) profesionalas,
iSmanyty muzikos, kuri kuriama, ypatumus, gebéty bendrauti ir
bendradarbiauti (Burnard, 2012).

Dainy kuryba ir atlikimas. Anot P.Burnard (2012),
Siuvolaikinj dainos (dazniausiai populiariosios muzikos) kiirimo
procesa sudaro komponavimas, dainy jrasy rengimas, redagavimas.
Pripazjstama, kad vis dazniau dainas kuria ir atlieka tie patys asmenys,
o muzikinio kiirybiSkumo raiska priklauso nuo dainos atlikimo tipo:
gyvas atlikimas, skaitmeninémis technologijomis fiksuotas atlikimas
(garso, vaizdo jrasai). Sioje muzikos kirybos srityje svarbiis
individualumo, bendradarbiavimo ir tarpkultiirinis kiirybiSkumas.

Individualumo ir bendradarbiavimo kiirybisSkumo raiska priklauso
nuo to, ar daina atlieckama: 1) jraSy studijoje dalyvaujant dainos
kiiréjui, atlikéjui ir garso operatoriui; 2) gyvo garso koncerte,
dalyvaujant dainos atlikéjui (juo gali biti ir pats kiiréjas), publikai,
pritariantiems muzikantams; 3) komponuojama vykstant specialiai
kiirybinei sesijai jra§y studijoje. Dainos kiiréjo ir / ar atlikéjo sgveika
su muzikos kiiriniu priklauso nuo dainos atlikimo tipo. Dainos kiiréjas
gali biiti ir atlik¢jas, bendraautoris, sgveikaujantis arba ne su kitais
muzikais ir publika. Svarbus yra kiirybos proceso kultlirinis
kontekstas, asmeniné kuréjo muzikiné kultiira. Atsizvelgdamas j
kulttiros tradicijas, kultiring patirtj, budingus muzikos stilius, ktir¢jas
dainai parenka atitinkamas muzikos iSraiskos priemones, ieSko savitos
dainos formos.

Didzéjy kuryba (didzéjus — diskotekos, radijo arba televizijos
muzikos programy, Sokiy muzikos vakary, muzikos laidy vedéjas
[Valstybiné lietuviy kalbos komisija, zr. prieigg internete])
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apibudinama, kaip didzéjaus bendravimo su publika procesas, kurio
metu sitiloma publikos liikes¢ius atitinkanti muzika (Burnard, 2012).

Didz¢éjy kuriama muzika — eklektiskos klubinés muzikos pavyzdys,
sukurtas naudojant semplavimo technikg ir miksuojant muzikos garso
takelius. Didz&jy kiiryba apima tokius veiksmus: autentiSky garsy ir
iraSyty muzikos pavyzdziy kaupima, aranzavima, remiksavima,
komponavimg ir atlikimg konkrecioje socialinéje erdvéje, taikant
jvairias kiirybos technikas ir atlikimo priemones. DidZéjus turi gebéti
perprasti Sokiy judesius, pateikti Sokti tinkama muzika ir jtikti
publikai. Sgveikaudamas su muzika ir publika, jis veikia pagal
klubinés kultiiros taisykles, iSmaniai naudodamasis Sios specifinés
muzikinés veiklos teikiamomis kiirybos galimybémis (pvz.,
inovatyviis garso jrasy ar skaitmeninio garso remiksavimai, originaliai
naudojami netradiciniai muzikos atlikimo ,,instrumentai patefonai).
Tokj muzikos atlikima P. Burnard (2012) vadina transformatyviniu
muzikiniu kiirybiSkumu. Jam biidingas originalumas, inovatyvumas ir
autentiSkumas. Originalumas Siuo atveju pasireiskia garso savitumu,
autentiSkumas suprantamas kaip noras likti ,,iStikimu vartotojy
bendruomenei ar subkultiirai (Burnard, 2012, p. 120). Inovatyviu
pripazjstamas netradicinis skirtingy zanry ir rusiy muzikos derinimo
rezultatas.

Saveikaus garso dizaino kiiryba — nedidelés apimties
muzikos kiriniy komponavimas, originaliy garso, muzikos ir
vizualizacijos deriniy pritaikymas konkre¢iam vaizdo Zzaidimui
(Burnard, 2012). Sgveikaus garso dizaino kiirybos rezultatas — vaizdo
zaidimai, paveiksléliai vaizdo zaidimams, muzika ir garsu praturtinant
grafikg, teksta bei animacija. Tokiai kirybai reikia atitinkamos
programinés jrangos, kuria programuojama, komponuojama,
pritaikomi jvairlis garso efektai ir muzikos kalbos elementai.
Saveikaus garso dizaino produktai kuriami ir individualiai, ir grupéje.
Abiem atvejais siekiama to paties tikslo — sukurti garso muzika
saveikiam projektui. Dalyvaujant kolektyvinéje kiirybinéje veikloje
svarbus garso dizainerio bendradarbiavimas su kitais kiiréjais,
pasireiSkia karéjy kompozicinis, bendruomeninis ir kolektyvinis
kiirybiskumas.
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Siuolaikinés muzikos kiirybos sri¢iy analizé atskleidé, kad
muzikinis kiirybiSkumas yra daugiamatis reiskinys, priklausantis nuo
kiirybinés veiklos pobidzio, kiirybos srities, muzikinés kultiiros
prioritety. Asmens dalyvavimas jvairiuose muzikiniuose kontekstuose
jgalina atrasti savitg santykj su muzika (Berliner, 1994; Duckworth,
1995; Elliott, 1995; Green, 2001, 2008; Bennett, 2008; Mclntyre,
2008; Smilde, 2009; Burnard, 2012), savita muzikinio kurybiskumo
raiSka. Anot P. Burnard (2012), tam ypac svarbiis sociokultiiriniai
veiksniai (tam tikroje kultGroje funkcionuojanéios visuomenés
susitarimai, vertinimai, prioritetai) ir kiirybinés veiklos sritis
(konkretaus kiirybos zanro, stiliaus taisyklés, tradicijos). Remdamasi
M. Csikszentmihalyi (1996) karybiskumo ir P. Bourdieu (1983)
habitus teorijjomis, autoré pateikia apibendrintg muzikinio
kiirybiskumo raiskos modelj (1.6 pav.).
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Kultiiriné aplinka

Muzikiniai
kiirybiskumai

Kiirybos laukas Asmuo (asmenys)

Habitus (asmens elgesys,

e Autorystés formos \ i
Socialiné aplinka iprodiai,
gyvenimo pobiidis)

Sociokulttiring

Nauji kiirybos rezultatai

1.6 pav. Muzikinio kiirybiskumo raiskos modelis (Burnard, 2012, p. 223)

Modelyje iSrySkinami M. Csikszentmihalyi (1999) isskirti
kiirybiskumo komponentai (asmuo, Vveiklos sritis, kultdrinis
kontekstas) ir P. Bourdieu (1993) habitus teorijoje aptarta kiirybinés
veiklos srities specifika. Kiryba — tai socialiné visata, turinti
konkrecius funkcionavimo jstatymus, kiekvienai kirybinei veiklai
biidingas specifines veiklos formas, kuriy principais vadovaujantis
kuriamas naujas ir vertingas produktas (Bourdieu, 1993).

Taigi muzikinis kiirybiskumas analizuojamas placiame socialiniy ir
kult@iriniy kintamyjy kontekste. Jo raiSka priklauso nuo muzikos
kiirybos srities, kiiréjo prisiimamy vaidmeny, jo sgveikos su kitais
kiiréjais, naudojamy kurybos priemoniy, muzikos atlikimo tipy,
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klausytojy, kuriems skiriama muzika. Visa tai sudaro pagrindg kalbéti
apie muzikinio kirybiSkumo raiskos jvairove, pripazjstant, kad
muzikinio kiirybiSkumo raiSka ir jo ugdymo galimybés turéty biti
aptariamos tik konkreCioje muzikos kiirybos srityje, konkre¢iame
sociokultiriniame kontekste. Sios nuostatos laikytasi atliekant
disertacinj tyrima. Manyta, kad mokykla — konkreti mokiniy
muzikinio kiirybiSkumo raiskos, apibréztomis veiklos salygomis
pasizyminti, teikianti galimybiy tikslingai naudoti konkrecias kiirybos
priemones, erdve.

1.3. Muzikinio kiirybiSkumo ugdymo, taikant muzikines
kompiuterines technologijas, charakteristika

1.3.1. Muzikinio kiirybiSkumo ugdymo gairés

Muzikinio kirybiskumo ugdymas apibiidinamas kaip: muzikiniy
gebéjimy jprasminimas kirybine veikla, atsizvelgiant j mokiniy
mokymosi stiliy (Treffinger, Selby, 1993; Elliott, 1995, 1999; Staufer,
2002; Odena, 2012b), diferencijuoty uzduociy pateikimas, jvairovés
(idéjy, veikimo biidy, kiirybos rezultaty) pripazinimas ir branginimas
(Hickey, 2003; Wiggins, 2006; Odena, Welch, 2009; Plucker, Makel,
2010; Leong, Burnard, ir kt., 2012), mokinio savarankiSkumo
kiirybinéje veikloje skatinimas, teikiant jam biiting pagalba (Webster,
2003, 2012; Crow, 2006; Jorgensen, 2008; Burnard, 2011;
Girdzijauskiené, 2012; Hopkins, 2015). Kaip galima pastebéti i§
pateikty apibréz¢iy, autoriy darbuose akcentuojamas mokiniy
savarankiSkumo skatinimas, ugdymo proceso diferencijavimas,
muzikiniy gebéjimy ir kirybiskumo ugdymo saveika. D. J. Elliotto
(1995) teigimu, muzikinio kirybiskumo ugdymo tikslas — lavinti
ugdytiniy muzikinius gebéjimus, organizuojant j iSbaigto kiirybos
rezultato pateikima orientuota muzikinés kiirybos procesa.
nuspresti, kaip planuoti ir organizuoti muziking kurybine veikla,
kokias mokymo(-si) priemones pasitelkti, kokias ir kaip muzikines
uzduotis mokiniams pateikti, kokius mokymo(-si) ir (jsi-)vertinimo
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metodus taikyti. Planuojant ir organizuojant ugdymo procesa
rekomenduojama vadovautis S§iais principais: muzikinés veiklos
(muzikos interpretavimo, komponavimo ir vertinimo) vienovés
uztikrinimas, mokiniy savirai$kos skatinimas (Girdzijauskiené, 2004),
mokiniy individualumo pripazinimas, jy aktyvumo uzsiimant kiirybine
veikla  puoseléjimas  (Burnard, Younker, 2002), ugdymo
individualizavimas ir diferencijavimas (Odena, 2012b; Hopkins,
2015). Vienas pirmyjy muzikinio kirybiskumo ugdyma tyrinéjusiy
pedagogy D.J. Elliottas (1999) kaip svarbiausius skiria Siuos
muzikinio kiirybiskumo ugdymo principus: 1) kiirybiniy idéjy kélimo
skatinimas, atsizvelgiant ] mokiniy muzikinius gebé&jimus ir jy jgudziy
lygi; 2) muzikinio kiirybiSkumo ugdymui palankios aplinkos,
skatinan¢ios rizikuoti ir sudaranCios sglygas bati pozityviai
vertinamiems, kiirimas; 3) jvairiy formy, stiliy, zanry muzikos kuriniy
klausymas ir analizavimas, pagal kiirybiskumo vertinimo kriterijus; 4)
jvairesniy kuirybinés veiklos formy paieska; 5) ilgalaikio ir sistemingo
muzikinés kiirybos proceso planavimas ir organizavimas.

Muzikinio  kurybiSkumo ugdymo probleminius klausimus
nagrinéjanciuose darbuose (Vaughan, 1977; Elliott, 1995; Burnard,
Yonker, 2002; Stauffer, 2002; Hickey, 2003; Webster, 2003, 2012;
Wiggins, 2006; Burnard, 2007, 2012; Jorgensen, 2008; Kaschub,
Smith, 2009; Burnard, Bjork, 2010; Finney, Burnard, 2010; Plucker,
Makel, 2010; Leong, Burnard, ir kt., 2012; Odena, 2012a; Hopkins,
2015; Menard, 2015) analizuojami Sie muzikinio kurybiSkumo
ugdymo aspektai: mokinio asmenybé, ugdymo procesas ir jam palanki
aplinka, muzikinés kiirybos rezultatas, mokytojo kompetencija (1.7
pav.).
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vertingumo pripazinimas

1.7 pav. Muzikinio kiirybiskumo ugdymo aspektai

Mokinio asmenybé. Muzikiné kiryba ugdymo kontekste
suprantama kaip veikla, kurios metu kiekvienam kurianciajam
sudaromos salygos iSreiksti save, savo idéjas ir sumanymus jprasminti
kuriant ir atlieckant muzikg. Tiek kurybos darbai, tiek ir mokiniy
svarstymai apie kiirybos procesa bei jo rezultatus atskleidzia mokiniy
individualuma. P. Burnard (2012) teigimu, kuriantys mokiniai puikiai
suvokia ir gali apibiidinti savo muzikinj kiirybiskuma, t. y. papasakoti
apie tai, kaip ir kokiu tikslu kuria, kodél ir su kuo bendradarbiauja, ka
nori sukurti, kokio rezultato tikisi, kur jis galéty buti panaudotas.
Vieni jauciasi pajégesni atlikti muzika, kiti — ja kurti, dar kiti — atlikti
prodiuserio, klausytojo, vertintojo vaidmenis.

62



Pazymétina ir tai, kad dalyvaudami muzikingje kiirybinéje veikloje
mokiniai atstovauja toms subkultiroms, kurioms jie priklauso
(Rudduck, 1999), kuryba jprasmina sava muziking kulttra,
sociokultlirinés grupés vertybes (Burnard, Bjork, 2010; Leong, ir kt.,
2012). Mokiniy kuriama muzika — jy patirties jvairiuose formaliojo ir
neformaliojo ugdymo kontekstuose israiska (Stauffer, 2002; Colley, ir
kt. 2012; Cross, ir kt., 2012; Lipidaki, ir kt., 2012; Leong, ir kt., 2012;
Saether, ir kt., 2012). Anot S. Stauffer (2002), mokiniy kiiryboje
daznai naudojami jiems zinomy kiiriniy (paciy atlikty, girdéty per
televizija, radija ir kt.) muzikos elementai, kuriama remiantis
mégstamos muzikos pavyzdziais. Be to, mokiniai noriai kuria tokia
muzika, kuri jiems svarbi kasdieniame gyvenime: jdomi klausyti
laisvalaikiu (mokykloje, namuose, draugy susibiirimuose), naudoti
kaip garso signalus (pavyzdziui, telefono skambutis).

Mokiniai skiriasi turima patirtimi, motyvacija, interesais, siekiais,
gebéjimais, mokymosi stiliumi, pasiekimy lygiu. Tai lemia skirtingus
tiek mokymosi, tiek ir kiirybinius poreikius bei galimybes. Todél
ugdant muzikinj kirybiskuma rekomenduojama ugdymo turinj
diferencijuoti, atsizvelgiant | mokiniy skirtybes (Elliott, 1995; Odena,
2012b), muziking ir kulttrinés veiklos patirtis (Hopkins, 2015).
E. A. Menard (2015) teigimu, muzikiné patirtis lemia tiek karybos
procesa, tiek ir kuriamo kiirinio vertinguma. Daugiau muzikinés
patirties turintys mokiniai geba sukurti jdomesnius, originalesnius
muzikos kiirinius. Tuo tarpu maziau muzikinés patirties turintieji gali
turéti puikia id€ja, bet jiems tritkksta gebéjimy ir ziniy, kaip ja
igyvendinti. Tokiais atvejais mokytojas turéty padéti jgyvendinti idéja,
suteikti pagalba, jzvelgti kylancius sunkumus ir padéti juos jveikti.
Visais atvejais, pasak P.Burnard ir B. A.Younkerio (2002),
mokytojas turéty sudaryti salygas plétotis individualumui, skatinti
mokinius aktyviai dalyvauti muzikinés kiirybos procese, ieskoti savity
kiirybos idéjy ir jos jgyvendinimo biidy.

Muzikinio kiirybiSkumo ugdymo procesg analizavusiy
mokslininky (Vaughan, 1977; Elliott, 1995, 1999; Wiggins, 2001;
Hickey, 2003; Burnard, 2007; Lipidaki, 2007; Crow, 2008; Jorgensen,
2008; Kaschub, Smith, 2009; Setre, 2011; Leong, Burnard, ir kt.,
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2012; Veloso, Carvalho, 2012; Odena, 2012a; Webster, 2012;
Novak, Cafias, 2013; Menard, 2015) darbuose daugiausia aptariami
kiirybiniy uzduociy pobiidzio ir mokymo komponuoti muzika
ypatumai. Pabréziama, kad svarbu pateikti tokias uzduotis, kurios biity
orientuotos ] iSbaigto muzikinés kiirybos rezultato suktirima (Leong,
Burnard, ir kt., 2012). O.Odena’os (2012a) teigimu, muzikinés
kiirybinés uzduotys yra keliy tipy: vienos jy, kai ugdytojas sudaro
salygas mokiniui pasirinkti kiirybines idéjas ir jy jgyvendinimo buidus,
kitos — aiskiai apibréztos, strukttruotos, atlickamos vadovaujantis
pateiktais nurodymais. Nors abiem atvejais gaunamas muzikinis
rezultatas, taCiau salygos kiirybisSkumo raiskai palankesnés atlickant
pirmo tipo uzduotis, kai suteikiama kuirybinés veiklos laisvé. Anot
G. Mazzola, J.Parko, F.Thalmanno (2011), nustatytos grieztos
kiirybinés veiklos taisyklés ir tiesmukai nurodytos kiirybos priemonés
gali trukdyti ugdyti(s) muzikinj kiirybiskumg. Todél pamokose turéty
vyrauti kirybinés laisvés atmosfera, kiirybiniy uzduoCiy jvairove
(Fasko, 2001).

Formuluojant uzduotis sitiloma neapsiriboti tik muzikinés kiirybos
ziniy teikimu ir kiirybiniy gebéjimy ugdymu. Rekomenduojama kelti
ir kitus tikslus: teikti muzikiniy ziniy, ugdyti muzikinius gebéjimus,
tobulinti muzikinius jgudzius, gerinti muzikos atlikimo kokybe
(Leong, Burnard, ir kt., 2012), mokyti apmastyti ir analizuoti savo
veiksmus, mintis bei jausmus (Veloso, Carvalho, 2012), mokyti naujas
Zinias susieti su jau turimomis, naujg informacijg pritaikyti keliant
idéjas ir kuriant naujus produktus, suteikti galimybe muzikos
mokyti(s) skirtingais biidais (Menard, 2015). Sitiloma pateikti tokias
uzduotis, kurios: skatinty jzvelgti problemas ir atrasti jy sprendima,
rizikuoti veikti nejprastais budais (Runco, Chand, 1994; Hickey,
2003), atvirojo (angl. Open-ended tasks) bei tiriamojo pobiidzio
(Hickey, 2003; Menard, 2015), jgalinty mokinius dalyvauti jvairioje
muzikingje veikloje, ypa¢ ilgalaikiuose muzikiniuose projektuose
(Elliott, 1999). O. Odena (2012b) rekomenduoja mokiniams pateikti
tokias uzduotis, kur kiekvienas turéty galimyb¢ ne tik panaudoti
turimg patirtj, bet ir galéty jgyti naujy ziniy, ieSkoty naujy kiirybos
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uzduotis. Pavyzdziui, kuriant naudoti daugiau instrumenty, jvairesniy
muzikos iSraiSkos priemoniy, kurti sudétingesnés formos muzikos
kiirinius.

Muzikinés kiirybos procesa aptarianCiy mokslininky (Vaughan,
1977; Burnard, 2007; Ryan, Brown, 2012; Hopkins, 2015) darbuose
daug démesio skiriama mokymui nuosekliai komponuoti. Pasak
M. M. Vaughan (1977), pirmajame etape mokiniams suteikiama
muzikinei kiirybai butiny ziniy, antrajame mokoma jgytas Zinias
panaudoti kuriant muzikos kirinius, trec¢iajame kiirinys pateikiamas
klausytojams, vertinamas. Mokinius bitina skatinti apmastyti
kiekvieng veiksmg, pateikti savita, vertinga, iSbaigta muzikinés
kiirybos rezultata (Burnard, 2007).

Aptariamos muzikinés kiirybos formos — individuali ir grupiné
(Kaschub, Smith, 2009; Odena, 2012b; Hopkins, 2015). Uzsiimdami
grupine kiirybine veikla mokiniai mokosi vieni i§ kity, kartu kuria
muzikos kiirinius. Kad §i veikla buty s¢kminga, svarbus grupés nariy
tarpusavio rySys (Kaschub, Smith, 2009), jy isitraukimo j kiirybing
veikla intensyvumas, patiriamas pasitenkinimas komponavimo
procesu, kiekvieno nario indélis i kompozicija (Hopkins, 2015).
Bendradarbiavimo uZsiimant muzikine kiryba pagrindu laikoma
verbalinés ir muzikinés komunikacijos dermé (MacDonald, Miell,
Morgan, 2000). Verbaliné komunikacija apibiidinama kaip procesas,
kurio metu grupés nariai kartu kelia idé¢jas, tariasi atrenkant geriausia
i$ jy, svarsto jos jgyvendinimo galimybes, ieSko kompromisy. Kartu
aptariama kiirybos proceso eiga, kiirinio forma, stilius, dermé, tempas
ir tik tada komponuojama. Tuo tarpu muzikiné komunikacija, anot
M. T. Hopkinso (2015), vyksta be Zodziy. Bendraujama muzikos
garsais: kartu eksperimentuojama, improvizuojama, aranZuojama,
komponuojama. Pavyzdziui, vienas grupés narys pagroja / padainuoja
sugalvota pagrinding melodija, o kiti kuria savo partijas. Arba kiirinys
gali gimti improvizuojant visiems kartu. Abiem atvejais grupiné
kiiryba turi biiti planuojama, atsizvelgiant | kiekvieno grupés nario
muzikinius gebéjimus, muzikinei kiirybai reikalingg laika, muzikinés
kiirybos pobiidj.

65



Aptariant muzikinio kirybiskumo ugdymo procesa analizuojama
muzikiniy-kiirybiniy metody taikymo specifika (Girdzijauskiené,
2004; Lipidaki, 2007; Leong, Burnard, ir Kkt, 2012).
R. Girdzijauskienés (2004) teigimu, plétojant mokiniy muzikinj
kiirybiskumg, muzikos pamokose reikéty taikyti jvairius kiirybinius
metodus. Autoré aptaria mokymo interpretuoti ir komponuoti
metodus. Pirmiesiems priskiriama: skatinimas atlikti muzika
interpretuojant, dainavimas jvairia sudétimi, savo veiklos pristatymas
vairiomis formomis. Komponuojant taikomi klausimy ir atsakymuy,
antifoninis, muzikinio pokalbio, orkestro, skai¢iy lenteliy metodai
(Girdzijauskieng, 2004). E. Lipidaki (2007) rekomenduoja muzikinés
kiirybos mokyti analizuojant Zinomy kompozitoriy kiirinius,
bendraujant su kompozitoriais. Tokiu btidu mokiniai jgyja muzikinés
kalbos ziniy, susipazjsta su kity taikytomis muzikos formomis, stiliais,
zanrais. Kiti autoriai (Leong, Burnard, ir kt., 2012) sitlo
komponavimo mokyti kuriant trumpos apimties kiirinius individualiai
ar poroje, inicijuojant grupinius muzikinés kirybos projektus.
Kurybinés veiklos metodams priskiriamas ir eksperimentavimas
garsais, aranzavimas pagal skirtingus muzikos stilius, komponavimas
pagal pateiktas temas ar literatiiros kuirinius.

Ugdant mokiniy muzikinj kiirybiSkuma mokytojo paskirtis — padéti
kurian¢iajam planuoti kiirybos procesa, kiirinio muzikinj vystymasi
(Webster, 2012), jzvelgti ir spresti problemas, motyvuoti mokinius
tolesnei kiirybinei veiklai, skatinti kritiSkai vertinti savo kiirybos
rezultatus (Jorgensen, 2008; Burnard, 2011), bendradarbiauti su
mokiniais, aptarti idéjos jgyvendinimo veiksmus, dométis, kaip jiems
sekasi (Hopkins, 2015). P. Websterio (2003) teigimu, brangintinos
mokiniy savarankiskos kiirybinés iniciatyvos. Mokytojo uzduotis —
pastebéti tuos, kurie nori ir gali kurti, ieskoti biidy, kurie padéty plétoti
mokiniy savarankiskg kiirybing veikla, skatinti kurti vienam ir kartu su
kitais, mokykloje ir namuose.

Muzikiniam kiirybiSkumui palanki aplinka — kurybine
laisve uZztikrinanti edukaciné erdveé, kurioje mokiniai skatinami
jzvelgti problemas ir jas spresti, rizikuoti ir kurti reik§Smingus
muzikinius produktus, yra teigiamai vertinami (Elliott, 1995).
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O. Odena (2012a) skiria Sias muzikiniam kiirybisSkumui palankios
aplinkos charakteristikas: muzikavimui ir muzikinei kirybai skirty
priemoniy pasiiila, optimalus muzikinei kiirybai skiriamas laikas,
tinkama psichologiné atmosfera.

Muzikavimui ir karybai skirty priemoniy jvairové praplecia
mokiniy kiirybinés veiklos galimybes: vienos jy svarbios motyvuojant
kiirybinei veiklai, kitos naudojamos kiirybos procese (Odena, 2012b).
Muzikavimo ir kirybos priemonéms priskiriama: muzikos
instrumentai, garso ir vaizdo jrasai, jraS§ymo jrenginiai, kompiuteriai ir
juose esanti muzikos programiné jranga. Muzikos instrumenty pasiiila
sudaro salygas mokiniams susipaZinti su tembry jvairove, grojimo
specifika, naudojimo komponuojant ir atlickant muzika galimybémis.
Garso ir vaizdo jrasai teikia informacijos apie kity kompozitoriy ar
mokiniy bendraamziy sukurtus muzikos ktrinius, jraSymo jrenginiai
padeda fiksuoti jvairius garsus, mokiniy kiryba. Taikydami
Siuolaikines technologijas mokiniai klausosi muzikos, mokosi
muzikos kalbos ar groti muzikos instrumentais, kuria muzika, vertina
savo ir kity kiirybos rezultatus. Muzikingje kiiryboje taikomas
Siuolaikines technologijas nagrinéjanciy mokslininky (Finney,
Burnard, 2010; Burnard, 2012) teigimu, jvairiy Zanry, formy muzikos
kiiriniy klausymasis ir analizé, muzikiniy programy taikymas kuriant
muzika, aktyvus dalyvavimas virtualiose bendruomenése lavina
muzikinius ir kompiuteriniy technologijy taikymo gebéjimus, padeda
kaupti zinias, motyvuoja veiklai.

Kirybai skiriamo laiko optimalumas jvardijamas kaip vienas
svarbiausiy s¢kmingo kiirybos proceso veiksniy (Elliott, 1995;
Burnard, 2002, 2007, 2010, 2012; Marsh, 2008; Odena, 2012b).
D.J. Elliotto (1995) teigimu, motyvuotai dalyvauti muzikinéje
kiiryboje ir siekti iSbaigto rezultato jmanoma tada, jei kuriantysis turi
pakankamai laiko apsvarstyti jvairias kiirybines idéjas ir iSskirti
geriausig, pasirinkti  jos  jgyvendinimui tinkamus muzikos
instrumentus, kiirybos Zanrg ir forma, eksperimentuoti ir iSbaigti
muzikos kirinj. Taciau muzikinés kurybos procesg formaliajame
ugdyme daznai riboja fiksuotas pamoky laikas, mazas jy skaicius
(dazniausiai 1 ar 2 pamokos per savaitg). Todél ugdytojai,
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atsizvelgdami i kuirybinio sumanymo specifika, individualiam kiirybos
procesui ar paskiriems jo etapams bating laikg, turéty padéti
mokiniams planuoti muzikinés kiirybos procesa, pateikti tokias
kiirybines uzduotis, kuriy atlikimo galimybés buty adekvacios
ugdymo plane skirtam mokymo laikui arba individualiems mokiniy
gebéjimams (Odena, 2012b).

Aptardami muzikinio kirybiskumo ugdymui palankig aplinka
mokslininkai (Wiggins, 2006; Plucker, Makel, 2010; Odena, 2012b)
pazymi pozityvy pozitri j veikluma, iniciatyva, iSradinguma,
kitoniskumo (asmenybés, idéjy, veiklos, siekiy) toleravimg, asmens
autonomijos gerbima, laisvés eksperimentuoti teikima, Zaismingumg ir
humora. Kurti kiirybine klasés atmosfera, pasak O. Odena’os (2012b),
padeda tinkamu metu mokytojo suteikta pagalba, draugiskas ir
nuoSirdus bendravimas, konstruktyvus mokiniy muzikinés kiirybos
rezultaty vertinimas. Kiti autoriai kaip svarbiausius psichologinés
aplinkos veiksnius skiria pagarbius mokytojo ir mokiniy bei mokiniy
skatinima, vertinimo lankstumg (Hunter, Bedell, Mumford, 2005).

Muzikinés kiirybos rezultatas. Mokiniy muzikinés kiirybos
rezultatus analizuojan¢iy mokslininky (Runco, Johnson, Bear, 1993;
Murphy, 1999; Stauffer, 2002; Wiggins, 2003; Colley, ir kt. 2012;
Cross, ir kt., 2012; Lipidaki, ir kt., 2012; Leong, Burnard, ir kt., 2012;
Saether, ir kt., 2012; Menard, 2015) darbuose daugiausia démesio
skiriama kurybos rezultaty kriterijams ir vertinimo procesui aptarti.
Pazymima, kad mokiniy kiirybos rezultatai turéty biiti vertinami
atsizvelgiant | ugdytiniy patirtj ir ugdymo konteksta: su kokiomis
muzikos kiirybos priemonémis ir bidais mokiniai susipazine, kokios
kiirybinés uzduotys buvo pateiktos, kokie muzikinés kiirybos kriterijai
konkreciu atveju buvo taikyti.

Vertinant mokiniy kiirybg gali buti taikomi Sie kriterijai: naujumas,
problemos sprendimo detalumas, integralumas, originalumas,
tinkamumas, vertingumas, iSbaigtumas (Leong, Burnard, ir kt., 2012).
Taciau kartu pripazjstama, kad vieningy, visiems atvejams tinkamy
mokiniy muzikinés kiirybos rezultaty vertinimo Kkriterijy nesama
(Murphy, 1999; Leong, Burnard, ir kt., 2012). Kiekvienu atveju
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mokytojas parenka, kas bus vertinama, j kokius muzikos kirinio
aspektus bus kreipiamas démesys. | kriterijy parinkimo procesa
ugdytojas gali jtraukti ir mokinius. Pasak O.Odena’os (2012b),
mokytojas turéty raginti mokinius patiems formuluoti kiriniy bei
kiirybos proceso vertinimo kriterijus. Taip mokiniai bus skatinami
savarankiskai priimti sprendimus, prisiimti atsakomybe uz savo
pasirinkimus, ieskoti biidy, kaip tobulinti savo kiiryba.

Mokiniy  kiiryba  vertinama  §iais  vertinimo  metodais:
nepriklausomy eksperty (mokytojy, tévy, jvairiy profesijy muziky)
vertinimas, mokiniy pateikti kiirybos aprasai, pac¢iy mokiniy ir jy
bendraamziy atsiliepimai (MacKinnon, 1962; Stauffer, 2002;
Girdzijauskien¢, 2004; Menard, 2015). Tyrimai rodo, kad artimos
aplinkos vertintojai (mokytojai, tévai) néra objektyviis (Runco,
Johnson, Bear, 1993). Mokiniy muzikinio kirybiskumo vertinimas
biity patikimesnis, jei vertintojas biity kitas asmuo, t. y. ugdymo ir / ar
muzikinés karybinés srities ekspertas. Kita vertus, ugdomuoju
pozituriu svarbus paciy mokiniy savo ir kity kiirybos apibudinimy
pateikimas. Anot E. A. Menard (2015), vertindami kity kompozicijas
mokiniai mokosi atpazinti taikytus kiirybos biidus, panaudotas
muzikos israiskos priemones, kiirybinés uzduoties atlikimo varianty
jvairove. Jgyta kiirybos vertinimo patirtis reikSminga keliant ir
igyvendinant naujas kiirybines idé¢jas (Odena, 2012b).

Mokytojo kompetencija. Muzikinio kirybiskumo ugdymo
pobidis priklauso nuo muzikos mokytojo asmenybés, jo profesinés
kompetencijos, muzikinés ir pedagoginés patirties. Mokytojas turéty
biiti pavyzdziu mokiniams, pats turéti muzikinés kiirybos geb¢jimy ir
patirties (Jorgensen, 2008), muzikiniy ziniy, dométis jvairia muzika,
naujausiomis muzikinés kiarybos tendencijomis (Burnard, 2012),
iSmanyti kiirybos proceso specifika, gebeéti jzvelgti mokiniy kiirybines
potencijas, modeliuoti mokymo kurti turinj, biiti lankstus
organizuojant mokiniy kiirybine veikla (Hopkins, 2015), iSmanyti
kiirybos biidus ir kiirybos proceso organizavimo principus, nuolat
ieSkoti naujy muzikinio kirybiskumo ugdymo galimybiy, plétoti
asmening muziking bei kiirybing patirtis (Elliott, 1999). Svarbus ir
mokytojo entuziazmas, dvasinis turtingumas, gebéjimas suvokti
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kiirybinés veiklos ir jos rezultaty prasmingumg. Teigiamy nuostaty
kiirybinés veiklos atzvilgiu turintis, kirybing veiklg pripazjstantis kaip
unikaliag asmens bities sritj pedagogas gali padéti plétoti mokiniy
kiirybiskuma (Elliott, 1995; Girdzijauskiené, 2004).

Muzikos mokytojo muzikiné ir pedagoginé patirtys pripazjstamos
kaip vienos svarbiausiy mokiniy muzikinio kirybiskumo ugdymo
veiksniy (Odena, Welch, 2009; Odena, 2012a, 2012b). Pedagoginé
patirtis padeda atpazinti mokiniy muzikinio kiirybisSkumo apraiskas,
jvertinti jy patirtj ir, atsizvelgiant ] tai, tikslingai planuoti bei
organizuoti ugdymo proces3: parinkti mokiniy muzikinio
kiirybiskumo lygj atitinkancias uzduotis, taikyti lanks¢ig vertinimo
sistema, kurti mokiniy kirybinei veiklai palankiag aplinka. Nuo
pedagogo muzikinés patirties priklauso keliami ugdymo tikslai,
prioritetiniy muzikiniy veikly iSskyrimas, ugdymo rezultaty vertinimo
kriterijy parinkimas, muzikinés kiirybos rezultaty kokybé.

Taigi muzikinio kurybiskumo ugdymas grindziamas mokinio
asmenybés pazinimu, individualizuotu ir j mokinj orientuoto ugdymo
proceso organizavimu, palankios fizinés ir psichologinés aplinkos
kiirimu, mokytojo asmenybés ir kompetencijos svarbos pripazinimu.
Sio darbo kontekste muzikinio kiirybiskumo ugdymo tyrimy analizé
paskatino atidziau pazvelgti j muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant
MKT, procesa ir jo metu sukuriamg rezultata, padéjo iSskirti jy
aptarties aspektus. Remiantis mokslininky jzvalgomis, atliekant
empirinj tyrimg analizuoti muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant
MKT, proceso planavimo ir organizavimo ypatumai, apibudintas
aukstesniy klasiy mokiniy muzikinés kirybos procesas, parengta
mokiniy muzikinés kiirybos rezultaty vertinimo metodika.

1.3.2. Muzikiniy kompiuteriniy technologijuy taikymo muzikinio
kiirybiSkumo ugdymo procese paskirtis

Muzikinés kompiuterinés technologijos yra sudétiné informaciniy
ir komunikaciniy technologijy dalis. Informacinés ir komunikacinés
technologijos (toliau — IKT) apibréziamos kaip kompiuteris su jam
priklausanciais  iSoriniais  jrenginiais (Rieber, 1994), jvairQs
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technologijy istekliai, skirti bendrauti, kurti, skleisti, saugoti ir tvarkyti
informacija (Dagiené ir kt., 2005; Tinio, 2007). V. Dagienés (2000)
teigimu, informacinés technologijos apima visus metodus ir
priemones, kurios skirtos kompiuteriniams duomenims apdoroti:
rinkti, raSiuvoti, laikyti, perduoti ir kitaip tvarkyti, pritaikant
kompiuterio programas. Sios technologijos apima kompiuterius,
internetg, transliavimo technologijas (radijas ir televizija) ir telefonija.

Ugdymo procese IKT pradétos taikyti prieS keleta deSimtmeciy.
Pripazjstama, kad IKT, jei taikomos kaip mokymo(-si) priemoné,
padeda tenkinti ugdytiniy bendravimo, saviraiskos, kiirybos poreikius,
teikia mokiniy, mokiniy ir suaugusiyjy bendradarbiavimo bei
bendravimo galimybiy (Kalas, 2010), sudaro salygas, kad mokymas(-
sis) tapty visiems priimtinas, patogus ir kiirybiskas. N. L. Gage,
D. C. Berlineris (1994) nurodo esminius IKT pagrjsto mokymo
privalumus: kompiuteryje patogiau laikyti ir apdoroti informacija apie
mokinius ar jy grupes, programiné jranga lengvai pritaikoma jvairiy
gebéjimy mokiniams mokyti, galima greiciau surinkti informacija,
mokymas vyksta mokiniui patogiu laiku ir jam patogioje vietoje,
kompiuteris palengvina individualy mokymasi.

Pasaulinés programinés jrangos ir informacijos industrijos
asociacijos (angl. Software & Information Industry Association)
atlikty tyrimy duomenimis, IKT padeda ugdyti mokiniy specialiuosius
gebéjimus (Research Report on the Effectiveness of Technology in
Schools, 2000). Tiriamos jvairios IKT taikymo skirtinguose ugdymo
kontekstuose galimybés, kuriamos IKT taikymo konkreciuose
mokomuosiuose dalykuose, taip pat ir muzikoje, programos.
Pasitelkiamos ir specializuotos technologijos: naudojama garso ir
vaizdo aparatiira, jdiegiama speciali mokymo(-si) programiné jranga.
Mokymosi taikant IKT rezultatai priklauso nuo: pasirinktos
programinés jrangos ypatybiy, mokiniy darbo su programine jranga
pobuidzio, mokytojo gebéjimo organizuoti mokymo(-si) procesa.

Muzikinio ugdymo procese pasitelkiamos specializuotos IKT
priemonés: garso ir vaizdo technologijos, speciali muzikos mokymo(-
si) ir kirimo programiné jranga. Todél mokant(-is) muzikos greta IKT
vartojama ir muzikiniy kompiuteriniy technologijy (MKT) savoka.
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MKT apibtudinamos kaip: priemonés, padedancios kurti, perdaryti ar
tiesiog geriau suprasti muzikos garsy meng (Webster, 2002), jvairios
muzikos kiirimo, pazinimo, mokymosi programos, prieinamos bet
kuriam asmeniui (Thibeault, 2012). Siame darbe MKT vadinama
kompiutering, elektroniné technika su jdiegta muzikos kirimo,
redagavimo ir kitos veiklos su muzika programiné jranga.

Muzikiné programiné jranga — tai darbui su muzika skirtos
kompiuterio programos, t. y. kiirybiniy priemoniy rinkinys, sudarantis
naujas dalyvavimo muzikinéje kirybinéje veikloje galimybes (Crow,
2006). Tai jrankiai, kuriais muzikos klausomasi, ji atlieckama, kuriama
ar kitaip naudojama (pvz., muzikiniai zaidimai, mokomieji testai ir
kt.). Atsizvelgiant i tai, kokiy Ziniy ar geb¢jimy reikia norint valdyti
MKT jrankius, juos galima skirstyti j kelis tipus. Vieniems jy valdyti
reikia muzikiniy ziniy (iSmanyti muzikos rastg, biiti susipazinus su
muzikos kiirinio formomis, stiliais, Zanrais) — tai muzikos ra§ymo,
kirimo ir redagavimo programos (pavyzdziui, Cubase, Sibelius,
Finale ir kt.). Kiti, kuriais norint naudotis nereikia i$manyti muzikinio
raSto, muzikos kiiriniy analizés pagrindy, — tai mp3 failai, susieti su
programings jrangos jrankiais, DJ remix programiné jranga, muzikiniy
based sequencers ir kt. MKT priskiriamos ir muzikos klausymo(-si)
(Youtube, Spotify, Soundcloud) bei jos kiirimo internete programos
(MusicShake, Audiosauna, Audiotool), virtualds instrumentai (Piano,
Guitar, Drums, Panflute), muzikos kalbos mokymosi programos (One
Minute Music Lesson, eMusic Theory, The Tonal Centra), muzikos
ruoSiniy ir garso efekty bibliotekos (Looperman, Freeplay Music,
Audiojungle, Smartsound, Free Music Archive). Kiekvienos Siy
programy valdymo specifika skirtinga. Norint naudoti programa,
pirmiausia reikia susipazinti su techniniais jos naudojimo ypatumais,
kokiy kairybiniy galimybiy ji teikia, iSbandyti valdymo jrankius.

Ch. Criswello ir E. Menasché (2009) teigimu, MKT galima
skirstyti j penkias kategorijas: 1) mokymo ir mokymosi priemonés
(angl. learning and practice aids), pavyzdziui, techniné ar
kompiuteriné jranga, padedanti mokytis groti muzikos instrumentais,
muzikos teorijos mokymo(-si) programiné jranga; 2) elektroning,
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kompiuteriné muzikos atlikimo jranga (angl. performance tools),
pavyzdziui, elektroniniai ~ muzikos  instrumentai,  virtualds
instrumentai; 3) muzikos karimo programiné jranga (angl. music
creation products) — tai muzikos programos, suteikiancios galimybe
kurti muzika naudojant muzikinius ruoS$inius; 4) muzikos programiné
jranga (angl. music production software), suteikianti galimybg jrasyti,
redaguoti, miksuoti ar kitaip perdaryti garso ar MIDI (angl. Musical
Instrument Digital Interface) muzikos takelius; 5) garso jraSymo ir
atktirimo technologijos (angl. recording and distribution technology),
pavyzdziui, garso aparatira, garsui jraSyti ir perduoti skirti
daugiafunkciai pultai.

Galimi ir kiti MKT grupavimo budai. Pavyzdziui, M. Scheid
(2014) pateikia net 16 kategorijy, iSskirty pagal MKT funkcijas. Su
muzikos kiiryba ir jos iSsaugojimu siejamos 4 MKT kategorijos: garso
jraSymo, muzikos kiirimo ir garso jraSymo, notacijos programos,
muzikos instrumenty ir garso efekty programiné ranga (1.7 lentelg).

1.7 lentelé. MKT pavyzdziai ir jy taikymo

paskirtis
MKT kategorija Progr_amos M KT t_aikymo
pavadinimas paskirtis
Nanostudio Jas taikant galima koreguoti
Audacity jrasus, naudotis programos
Garso iraSymo Sound Forge garso jrasy biblioteka, pridéti
programos Samplitude Music | garso efekty, muzika jrasyti
Studio Jvairiais garso formatais,
Songsmith rezultatais dalytis su kitais
MIXCRAFT 7 Jas taikant galima kurti,
Music Maker redaguoti garso jrasus, sujungti
Mutzikos kiirybos Soundation kelis garso takelius, juos
ir garso jraSymo Garage Band sinchronizuoti, kurti, redaguoti
programos FI Studio ir jrasyti MIDI failus. Kai
Cubase kurios programos turi galimybe
jterpti ir redaguoti vaizdo jraSa
Notacijos Noteflight Naty ra§ymo programos,
programos Making Notes kuriomis galima ne tik kurti,
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LilyPond

perrasyti, koreguoti kirinius,

Muzikos

instrumenty, garso

efekty programiné
jranga

Compose uzraSytus tradicine notacija, bet
MuseScore ir naudotis programy
Sibelius bibliotekose pateiktomis
Finale muzikos kiiriniy partitiiromis,
muzikos mokymui paruoStomis
uzduotimis. Yra galimybés
i$saugoti natas jvairiais
formatais (MIDI, WAV, PDF,
PNG, MusicXML), jas jrasyti |
kompiuterio viding ar iSoring
atmintis
DSK Tai programos-bibliotekos.
Garritan Siose programose pateikty

Native Instruments

Spectrasonics

Freeplay Music

Partners In Rhyme

Shockwave-sound

Soundtaxi

Easymusiclibrary

Eonopro

iBeat

jvairiy formaty garso faily
naudojimas praturtina jprasty
garso kiirybos ar jraSymo
programy bibliotekas

Pasak P.Burnard ir J. Finney (2007), muzikinés kompiuterinés
technologijos tampa priemonémis, kurios padeda jtraukti mokinius j
muziking veikla, ypa¢ | muzikos kiirimo ir atlikimo process.
Demonstracinés programos ir garso atkiirimo jranga padeda vaizdziai,
jdomiai, integruotai pazinti pasaulio muziking kultiirg (Gall, Sammer,
De Vugt, 2012), muzikos kiirybos programos suteikia galimybe kurti,
redaguoti savo ar kity sukurtg muzikg (Baxter, 2010; Jennings, 2010;
Burnard, 2012). MKT sudaro salygas papildyti muzikos dalyko turinj
(Bresler, Thompson, 2002), kuirybiskai pritaikyti muzikines ir MKT
taikymo Zinias bei gebé&jimus (Stauffer, 2003; McDowall, 2009; Bula,
2011). Pastebima, kad IKT taikymas skatina mokiniy savarankiskuma,
kurybiskumg, lavina kritinio mastymo gebéjimus (Sabaliauskas,
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Morkeviciené, 2007), susieja konvergentinj ir divergentinj mastymo
tipus (Moore, 2002). MKT taikymas lavina mokiniy problemy
sprendimo ir muzikinius gebéjimus (Bresler, Thompson, 2002 ir kt.),
didina muzikos mokymosi motyvacija, padeda skleistis mokiniy
kiirybiniam individualumui, sudaro salygas kurti muzika jvairiy
amziy, polinkiy ir gebéjimy mokiniams (Stauffer, 2002; Nilsson,
Folkestad, 2005; Dannenberg, 2006; Scheid, 2014), ugdo muzikinj
karybiskumg (Crow, 2006; Burnard, Finney, 2007; Criswell,
Menasché, 2009; Watson, 2011).

MKT pasirinkimas ir taikymo pobiidis muzikinio ugdymo procese
keicia ir ugdymo dalyviy veiksmus. J. Dorfmanas (2013) vartoja Siuos
MKT taikymo muzikinéje veikloje terminus: kompiuteriniy
technologijy integracija ir kompiuterinémis technologijomis gristas
muzikinis ugdymas. Pirmuoju atveju apibiidinami technologijas
taikan¢io mokytojo, antruoju — mokytojo ir mokiniy veiksmai
(Dorfman, 2013). MKT taikymo pobiidis abiem atvejais skiriasi: vienu
atveju aktyvesnis yra mokytojas, kitu — MKT aktyviai taiko visi
ugdymo proceso dalyviai. J. Jenkinso (1999) teigimu, mokytojai, buve
tik ugdymo instruktoriais, tampa jo konstruktoriais, mokymosi
tarpininkais ir padéjéjais, mokymosi aplinkos kir¢jais. Tikslingai
taikant MKT pakanka minimalaus mokytojo vadovavimo, atsiranda
daugiau savarankiS$ko ugdymosi galimybiy, skatinama mokiniy
atsakomybé uz mokymasi ir jo rezultatus, mokymasis tampa
Siuolaikiska ir prasminga jauno zmogaus veikla. Kai besimokantysis
mokosi praktiSskai veikdamas, mokymosi proceso dalyviy sgveika
atveria besimokanciajam naujas mokomojo dalyko galimybes
(Motekaityté, Knot ir kt., 2010).

Taigi MKT taikymas ugdymo procese padeda plétoti mokiniy
muzikinj kiirybiSkumg, atveria naujas muzikinés raiSkos galimybes,
padeda atsiskleisti jvairiy polinkiy ir geb¢jimy mokiniams, muzikos
pazinima padaro $iuolaikiska ir patraukly. Sio darbo kontekste MKT
taikymo muzikinio kiirybisSkumo ugdymo procese paskirties analizé
padéjo pagristi technologijy taikymo muzikinio ugdymo procese
aktualumg, pazinti mokiniy muzikinei kirybai aktualios muzikos
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programings jrangos teikiamas galimybes ir MKT taikymo muzikinio
kiirybiskumo ugdymo procese specifika.
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2. TYRIMO METODOLOGIJA

2.1. Bendroji tyrimo charakteristika

Empirinis tyrimas vykdytas trimis etapais.

e Pirmajame etape (2013 m. kovo—gruodzio mén.) atliktas atvejo
atrankos tyrimas, kuriuo siekta surasti kritinj, rezultaty
reik§mingumo ir duomeny svarbos atzvilgiu palanky atvejj.

e Antrajame etape (2014 m. sausio-birzelio mén.) Lietuvos X
mokykloje atliktas atvejo tyrimas, kuriuo siekta iStirti
aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kirybiSkumo ugdymo,
taikant MKT, organizavimo specifika bei nustatyti aukStesniyjy
klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo ir jy muzikinés kiirybos,
taikant MKT, proceso ypatumus.

e TreCiajame etape (2014 m. liepos—gruodzio mén.) apibendrinti
aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo
MKT empirinio tyrimo duomenys, parengtos iSvados ir diskusija,

rekomendacijos.

Atvejo atranka vykdyta taikant kokybiniy ir kiekybiniy tyrimy
metodus: muzikos mokytojy anketiné apklausa, interviu su muzikos
mokytojais, muzikos pamoky stebéjimas. Atvejo atrankos tyrimo
duomenys atskleidé, kad tirtose Lietuvos mokyklose tiek MKT
naudojimas muzikos pamokose, tiek ir mokiniy muzikinio
kiirybiSkumo ugdymas, taikant MKT, yra fragmentiskas. Todél,
remiantis nustatytais atvejo atrankos kriterijais (Priedas Nr. 1),
i§skirtas vienas atvejis.

Atvejo tyrimas atliktas X miesto mokykloje. Siam tyrimui taikyti
trys metodai: 1) vienos grupés mokiniy muzikos pamoky stebéjimas;
2) giluminis interviu su muzikos mokytoju ir 3) mokiniy muzikinés
kiirybos, naudojant MKT, proceso ir jo rezultaty apraso analizé.
Atvejo tyrimo trukmé — 6 ménesiai.
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Aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo,
taikant MKT, empirinio tyrimo loginé seka pristatoma 2.1 paveiksle.
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Anketiné muzgikos mokytojy apklausa
Apklausta 80 muzikos mokytojy

Interviu su muzikos mokytojais ir jy vedamy

mugikos pamoky stebéjimas
Kalbinta 10 muzikos mokytojy, stebéta 20 muzikos pamoky

Giluminis interviu su muzikos mokytoju
Tikslas — nustatyti mokytojo veiklos ypatumus ugdant
mokiniy muzikinj kirybiskuma, pasitelkus MKT. Muzikos
mokytojas Kkalbintas du kartus — tyrimo pradZioje ir
pabaigoje

Vienos grupés muzikos pamoky stebéjimas

Tikslas — aptarti mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo,
taikant MKT, organizavimo specifika. Stebéta 20 muzikos
pamoky

Mokiniy muzikinés kiirybos, taikant MKT, proceso ir jo
rezultaty analizé

Tikslas — atskleisti mokiniy muzikinio kairybiskumo ir jy

muzikinés kirybos, taikant MKT, proceso ypatumus.

Analizuoti $e$iy mokiniy MKT sukurti muzikos kiiriniai,

mokiniy muzikinés kiirybos proceso aprasas

2.1 pav. Aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kirybiskumo ugdymo, taikant
MKT, atvejo tyrimo loginé seka
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2.2. Atvejo tyrimas, kaip mokslinio tyrimo strategija

Pasak I. Luobikienés (2003), beveik viskas gali biti suvokiama
kaip atvejis. Atvejis apibréziamas kaip kartas, sykis, atsitikimas
(Dabartinés lietuviy kalbos Zodynas, 2011). Atvejo apibréztis gali biti
pateikiama ir taip: jvairiy tipy reiskinys, paplites ribotoje aplinkoje.
Atvejis gali buti individas, vaidmuo, maza grupé, organizacija,
sprendimas, procesas (Luobikiené, 2003).

Atvejo tyrimas (angl. case study) moksliniuose tyrimuose ilgg laika
traktuotas kaip formalus tyrimo metodas ar duomeny apie vieng atveji
(pvz., sprendima, individa, organizacija, procesa, programa,
institucija, jvykj ir pan.) rinkimo technika. Taciau ilgainiui
mokslininkai i$skyré atvejo tyrima kaip kokybinio tyrimo strategija.
Atvejo tyrimas apibréZziamas kaip pasirinkto atvejo individualumo ir
kompleksiskumo tyrimas (Stake, 1995), vieno parametro, subjekto,
ivykio ar reiSkinio detalus nagrinéjimas (Platt, 1992; Tidikis, 2003;
Bogdan, Biklen, 2007), iSsamus paskiry fenomeno atvejy tyrimas
natiiralioje aplinkoje (Kudinoviené, 2008), alternatyvus biidas
iSbandyti teorijas (Eckstein, 1975). Kaip teigia J. W. Creswellas
(2007), atvejo tyrimas yra kokybinis tyrimas, kai tyréjas per tam tikra
laikg iStiria atvejj (ar kelis atvejus), kaip sistemg (angl. bounded
system). Kaip tyrimo strategija atvejo tyrimas pasirenkamas tada, kai
néra aiskios fenomeno ir jo konteksto ribos. Tyréjas aiSkinasi
fenomeno kompleksiniy daliy viding sgveika su visu kontekstu,
detaliai analizuoja pasirinktg atvejj, sickdamas suprasti individy
mastyma, jy poelgius (Bogdan, Biklen, 2007). Atvejo tyrimo
pasirinkimas atliekant kokybinj tyrimg svarstytinas trimis aspektais: a)
tinkamy tyrimo probleminiy klausimy formulavimas; b) tyréjo
vaidmens atlikimas: atliekant tyrimg tyréjas lieka nuosalyje,
nekontroliuoja tiriamo vyksmo; c) tiriamo reiskinio aktualumas.
Atvejo tyrimu siekiama pazinti reiSkinj konkre¢iame kontekste (Yin,
2009).

Atvejo tyrimo strategijos specifika galima paZzinti lyginant su kitais
moksliniy tyrimy metodais (2.1 lentelé).

80



2.1 lentelé. Tyrimy strategijy charakteristika
(remiantis Yin, 2009)

Tiriamy Démesys
Tyrimo metodas | Tyrimo klausimas jvykiy dabarties
kontrolé reiskiniui
Eksperimentas Kaip, kodél? Taip Taip
Apklausa Kas, ka, kur, kiek? Ne Taip
Archyvy analizé Kas, ka, kur, kiek? Ne Taip / Ne
Istorija Kaip, kodél? Ne Ne
Atvejo tyrimas Kaip, kodél? Ne Taip

Atvejo tyrimo tipai. Mokslininky darbuose skiriami jvairiis atvejo
tyrimo tipai, aptariama jy pasirinkimo ir taikymo specifika
atsizvelgiant | mokslo sritis: psichologija (Campbell, 1975; ir kt.),
sociologija (Platt, 1992; ir kt.), politikos mokslai (George, Bennet,
2004; ir kt.), antropologija (Gilgun, 1994; ir kt.), vadyba (Gibbertm
Ruigrok, 2007; ir kt.), vieSasis administravimas (Agranoff, Radin,
1991; ir kt.), edukologija (Stake, 1995; Bassey, 1999; Bogdan, Biklen,
2007; Yin, 2009), kt. Siame poskyryje aptariami daZniausiai
edukologijos mokslo krypties mokslininky darbuose minimi atvejo
tyrimo tipai.

R. E. Stake (1995) skiria tris atvejy tyrimy tipus: vidinis (angl.
intrinsic), instrumentinis (angl. instrumental study), kolektyvinis
(angl. collective case study). Vidiniu atvejo tyrimu siekiama suZzinoti,
kas budinga tik tam vieninteliam objektui. Instrumentinis atvejo
tyrimas pasirenkamas tada, kai norima suzinoti Siek tiek daugiau nei
tik apie pasirinkto atvejo objekta. Kolektyvinio atvejo tyrimas
atliekamas siekiant i$siaiSkinti, kaip veikia tam tikros taisyklés (Stake,
1995). Anot I. Luobikienés (2003), vidinis ir instrumentinis atvejy
tyrimai taikomi tam tikram atvejui paZzinti. Kolektyvinio atvejo tyrimo
tyr¢jo zvilgsnis nukreiptas tiek j vidy, tiek i iSore, todé¢l jis dar
vadinamas sudétine, keliy atvejy studija.

M. Bassey (1999) skiria Siuos atvejo tyrimo tipus: teorijos kiirimo
(angl. theory-seeking) ir teorijos tikrinimo (angl. theory-testing), kai
tiriami bendrieji ugdymo désningumai; atpasakojimo (angl. story-
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telling) ir vaizdavimo (angl. picture-drawing), kai tiriami ir apraSomi
konkrettis ugdymo turinio elementai (projektai, programos, sistemos);
atvejo vertinimo (angl. evaluate case study), kai siekiama nustatyti
konkre¢iy ugdymo programy, jgyvendinty projekty vertinguma.
Nepaisant atvejo tyrimo tipo, jam budingi Sie etapai: tyrimo
problemos nustatymas, tyrimo klausimy kélimas ir etiniy gairiy
apsibrézimas, tyrimo duomeny kaupimas, pagrindiniy teiginiy
formulavimas, jy paaiskinimas ir interpretavimas, rezultaty pateikimo
bido pasirinkimas, atvejo ataskaitos raSymas bei publikavimas.

R. C. Bogdanas ir S. K. Biklenas (2007) skiria keturis atvejo
tyrimo tipus: 1) istorinis organizacinis (angl. historical organizational
case studies), kai tiriamas organizacijos vystymasis; 2) stebimasis
(angl. observational case studies), kai stebimas objektas yra
organizacijos dalis (pavyzdziui, organizacijos vieta, asmeny grupé,
ugdymo programa ir pan.); 3) gyvenimo istorija (angl. life history), kai
tiriamas vieno asmens gyvenimas (veikla, asmenybés savybés, patirtis
ir pan.); 4) dokumenty tyrimas (angl. documents). Skiriamos S§ios
tiriamy dokumenty riiSys: asmeniniai, oficial@is, populiariosios
kultiiros (pavyzdziui, fotografijos, vaizdo jraSai, filmai, laiSkai,
dienorasc¢iai, relikvijos ir pan.). Autoriy teigimu, minéti atvejo tyrimo
tipai daZniausiai naudojami, nors esama ir kity: Seimos,
bendruomeneés, situacijos, mikroetnografinis, keliy atvejy.

R. K. Yin (2009) skiria $iuos atvejo tyrimo tipus: 1) aiskinamasis
arba priezastinis (angl. explanatory or causal), kai siekiama
i$siaiskinti kokio nors vyksmo priezastis; §is tipas pasirenkamas, kai
tiriamo atvejo vyksmo priezastys ,,yra per daug sudétingos, kad jas
biity galima atskleisti kitais tyrimo biidais, pavyzdZziui, apklausomis ar
eksperimentais“ (Yin, 2009, p. 19); 2) aprasomasis (angl. descriptive),
kai tam tikrg vyksmg siekiama apraSyti konkreCiame kontekste;
3) tiriamasis (angl. exploratory), kai tyrimo tikslas — istirti konkrecias
situacijas, pasitelkus tuos atvejus, kai tam tikras vyksmas jau buvo
vertintas, bet triiksta aiSkumo, iStirtumo.

Lyginant autoriy iSskirtus atvejo tyrimo tipus akivaizdiis kai kuriy
ju panaSumai. M. Bassey’aus (1999) iSskirti teorijos kirimo ir
tikrinimo tipai panasis ] R.K.Yin’o (1993, 2009) aprasytus
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aiSkinamajj bei tiriamajj atvejo tyrimo tipus. Atpasakojimo ir
vaizdavimo tipai (Bassey, 1999) panaSts | vidinj (Stake, 1995) ir
aprasomajj (Yin, 1993, 2009) atvejo tyrimo tipus. Tyrimo tipo
pasirinkimas priklauso nuo tyrimo tikslo, objekto, duomeny analizés ir
pateikimo biido.

Disertacinio darbo atvejo tyrimas priskirtinas apraSomojo (Yin,
2009) atvejo tyrimo tipui. Interpretuojant §io tyrimo rezultatus
iSrySkéjo  muzikinio  kiirybiSkumo ugdymo, taikant MKT,
sudedamosios dalys. Todél pasirinktas atvejo tyrimo tipas i§ dalies
atitinka ir A. L. George’o ir A. Benneto (2005) isskirtg ,,statybinio
bloko* (angl. ,, Building Block* studies) tipa'. Anot A. L. George’o ir
A. Benneto (2005), Sio tipo tyrimas padeda atskleisti tiriamo reiskinio
sudedamasias dalis (blokus), kurios, apibendrinant tyrimo rezultatus,
jungiamos viena prie kitos délionés principu ir sudaro bendra tiriamo
fenomeno kompleksa.

Atvejo tyrimo instrumenty parengimas literatiroje aptariamas
kaip pagrindinis veiksmas pradedant planuoti atvejo tyrima.
M. Bassey’aus (1999) teigimu, atvejo tyrimui specifiniai tyrimo
metodai netaikomi, tyréjas gali pasirinkti bet kuriuos metodus, kurie
jam atrodo tinkami, padésiantys atsakyti j tyrimo probleminius
klausimus. Svarbu ,,priartéti prie tiriamyjy: kalbéti su jais, stebéti
kasdienj vyksma (Bogdan, Biklen, 2007). Todél atvejo tyrimui
dazniausiai pasirenkami kokybiniai metodai: stebgjimas, interviu,
garso ir vaizdo jrasy bei dokumenty analizé, grupinis interviu ir kt.

AL George’as ir A. Bennetas (2005) skiria SeSis atvejo tyrimo tipus:
1) idiografinis (angl. atheoretical / configurative idiographic), atliekamas
netaikant ir nekuriant teorijos; pagrindinis tyrimo tikslas — ka nors paaiskinti;
2) dalykinis (angl. disciplined configurative), kai atvejis apibuidinamas,
remiantis zinoma teorija; 3) euristinis (angl. heuristic) padeda nustatyti ko
nors vyksmo priezastis (daznai pasirenkant iSskirtinius atvejus); 4) teorijos
tikrinimo (angl. theory testing) atliekamas siekiant pamatuoti/ patikrinti /
pagrijsti vienos ar keliy priestaringy teorijy tinkamumg ir taikymo tam tikram
atvejui salygas; 5) patikimumo (angl. plausibility probes) padeda pagristi
tolesnj tyrimg; 6) ,,statybinio bloko* tyrimo rezultatai padeda sudaryti tam
tikro fenomeno modelj.
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Vienas pirmyjy atvejo tyrimo Zingsniy — atvejo pasirinkimas. Prie§
pasirenkant vieng atvejj, P. Runkelio (1990, i§: Stake, 1995) teigimu,
tyréjai nustato atvejy paplitimo tinkla (angl. casting nets). Siekiama
surasti kuo daugiau panas$iy atvejy ir i$ jy atrinkti vieng — ypatingg ir
tinkamg tirti. Yra nuomoniy, kad vienas atvejis negali parodyti
reiskinio paplitimo lauko. Taciau, kaip teigia J. Platt (1992), atvejo
tyrimui atlikti gali bti atrenkamas ir vienas, ir keli atvejai, kurie bus
tiriami pagal parengta tyrimo instrumentarijy.

Kokybiniy tyrimy atstovai M. LeCompte ir J. Preissle (1993)
teigia, kad atvejy atranka kokybiniuose tyrimuose turi biiti pagrista
kriterine atranka (angl. criterion-based selection), kai tyréjas nustato
kriterijus, pagal kuriuos bus atrenkami tiriami asmenys ar objektai.
M. Patton (1990, i§ Bitinas, ir kt., 2008) tai vadina kryptinga atranka
(angl. puposeful sampling), nes pasirenkami atvejai, kurie galéty
suteikti reikSmingos informacijos. B. Johnsonas ir L. Christensenas
(2008) skiria Siuos atvejo atrankos tipus: 1) iSsamusis (angl.
comprehensive), kai | tyrimg jtraukiama daug atvejy; 2) maksimaliy
skirtumy (angl. maximum variation), kai pasirenkami skirtingi atvejai;
3) vienalytis (angl. homogeneous sample), kai i$samiam tyrimui
pasirenkamas homogeninis atvejis (8] tipa mokslininkai renkasi
dazniausiai kaip kelias strategijas apimanc¢io tyrimo komponentg);
4) kraStutinis (angl. extreme-case), kai pasirinktas kuriuo nors
poziiiriu i$skirtinis atvejis (kraStutiniai atvejai gali buti lyginami su
jprastais); 5) tipinis (angl. typical-case), kai pagal tyréjo iSskirtus
kriterijus parenkamas tipinis atvejis: tyréjas pirmiausia klausia keliy
eksperty nuomonés, kas, jy manymu, yra tipinis atvejis; pasirenkama
atsizvelgiant j eksperty rekomendacijas; 6) kritinis (angl. critical-
case), kai tikimasi atskleisti kazka ypac reikSmingo, arba zinant, kad
tai svarbus atvejis; M. Patton (1990) teigimu, tokie atvejai
pasirenkami darant prielaida, kad jei ¢ia vyksta kazkas svarbaus, tai
gali vykti ir kitur, ir atvirk§¢iai — jei ¢ia nieko nevyksta, tai ir kitur
nevyks; 7) neigiamas (angl. negative-case), kai tikslingai
pasirenkamas atvejis, paneigiantis tyréjo lukesCius; 8) patogus,
naudingas (angl. opportunistic), kai rinkdamas duomenis tyréjas
gauna reikSmingos informacijos; 9) miSriai tikslingas (angl. mixed
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purposeful), kai atvejis pasirenkamas taikant kelis atrankos tipus, o
tyréjas duomenims rinkti naudoja trianguliacijos btida.

Atvejo tyrimo duomeny analizé atliekama Kkeliais etapais
(Bassey, 1999). Pirmajame etape, duomenis renkant kokybiniais
tyrimo metodais (stebéjimas, interviu ir kt.), ieSkoma teiginiy, kurie
tiesiogiai atsakyty j iskelta tyrimo klausima. Siame etape tyréjas keleta
karty analizuoja duomenis (interviu transkripcijas, stebé&jimo aprasus
ir kt.), kuoduoja reikSminius vienetus, iSskiria jy kategorijas.
Antrajame etape pakartotinai analizuojami pirminiai duomenys,
tikrinama reikSminiy vienety atitiktis iSskirtoms kategorijoms, jos
papildomos naujais jzvelgtais teiginiais arba pastarieji priskiriami kitai
kategorijai. Anot M. Bassey’aus (1999), duomeny analizé ir teiginiy
paieska vykdoma tol, kol tyréjas nusprendzia, kad teiginiai atitinka
isskirtas kategorijas ir nejzvelgiama naujy. Siame etape isskirtos
kategorijos gali biiti sujungiamos. Tada duomenys interpretuojami.

Kaip ir atvejo tyrimo metodai, duomeny analizés metodai atvejo
tyrimo strategijoje varijuoja. Kai kuriy mokslininky teigimu, atvejo
tyrimo duomenys — tai visos gautos informacijos apibendrinimas
(angl. generalisation). Kiti mokslininkai mano, kad vieno atvejo
duomeny apibendrinimas gali kelti abejoniy dél rezultaty
reik§mingumo. R.Yino (1998) nuomone, vieno atvejo tyrimo
duomenys gali buti reikSmingi ir kitais atvejais, todél atvejo tyrimuose
bitina pateikti kuo daugiau detaliy, kurios susijusios su tiriamu atveju
ir padeda i$samiai pristatyti pasirinktg atvejj. ApraSant atvejo tyrimo
rezultatus sitiloma taip juos apibendrinti, kad bty visiSkai aisku, jog
tai tirto atvejo rezultatai. Tokie apibendrinimai vadinami neapibréztais
(angl. fuzzy generalisation). Manoma, kad panasis rezultatai jmanomi,
tikétini arba netikétini ir kitais atvejais (Bassey, 1999).

Apibendrindami galime teigti, kad atvejo tyrimas yra mokslinio
tyrimo strategija, kurig taikant iSsamiai tiriamas natiiralioje aplinkoje
vykstantis tam tikras reisSkinys ir jo kontekstas. Mokslinés atvejo
tyrimo strategijos analizé¢ padéjo pasirinkti disertaciniam tyrimui Sig
tyrimo strategija. Siekiant iSsiaiskinti, kaip ugdomas aukStesniyjy
klasiy mokiniy muzikinis karybiSkumas, taikant MKT, sudarytas
atvejo tyrimo instrumentarijus: 1) atvejis pasirinktas atsizvelgiant j
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misriai tikslingg atvejo atrankos tipa (remiantis Johnson, Christensen,
2008), siekta atrasti kritinj ir rezultaty reikSmingumo atzvilgiu palanky
aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant
MKT, atveji; 2) atvejo tyrimo rezultatai analizuoti, apibendrinti ir
pateikti taip, kad bty aiSkiai atskleistas tirtasis atvejis, tikintis, jog
remiantis §io atvejo tyrimo apibendrinimu muzikinio kiirybiskumo
ugdymas, taikant MKT, gali biiti sékmingai organizuotas ir kitais
atvejais. Atliktas atvejo tyrimas priskirtinas apraSomojo atvejo tyrimo
tipui (remiantis Yin, 2009), i§ dalies atitinka ir ,,statybinio bloko*
atvejo tyrimo tipg (remiantis George, Benneto, 2005), nes
apibendrinant tyrimo rezultatus pateiktas tirto objekto modelis.

2.3. Atvejo atrankos metodika

Aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kirybiskumo ugdymo,
taikant MKT, atvejo atranka vykdyta trianguliacijos badu, kuris
moksliniuose tyrimuose padeda susidaryti i$samesn] tiriamos
problemos vaizda, iSsiaiSkinti sudétingesnius reiskinius, jvertinti
skirtingy metody efektyvuma, iStirti kai kuriuos priestaringus
pedagoginés problemos aspektus, gauti patikimesnius tyrimy
rezultatus (Kardelis, 2005). Taikyti Kiekybiniai ir kokybiniai tyrimo
metodai: muzikos mokytojy anketiné apklausa, interviu su muzikos
mokytojais, muzikos pamoky stebéjimas.

Kiekybinio pobiidzio tyrimas (anketiné apklausa) padéjo sumazinti
atvejy laukg iki 10-ies atvejy. Pastarieji buvo tirti kokybiniais
metodais (interviu ir stebéjimas), kuriy rezultaty analizé padéjo
pasirinkti vieng atvejj. Jo tyrimas padéjo parengti aukstesniyjy klasiy
mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT, modelj.

Atvejo atrankos sisteminé seka pateikta 2.2 paveiksle.
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175 mokykly vadovy prasyta sutikimo dalyvauti tyrime

120 muzikos mokytojy kviesti dalyvauti anketinéje apklausoje

80 muzikos mokytojy dalyvavo anketingje apklausoje

Stebéta 20 muzikos pamoky, kurias vedé 10 muzikos mokytojy

L 10 muzikos mokytojy dalyvavo interviu —

s
NV

2.2 pav. Aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant
MKT, atvejo atrankos sisteminé seka

Anketine apklausa. Atvejo paplitimo lauku laikytos 175
mokyklos, kurios pagal 2007-2013 m. sanglaudos skatinimo veiksmy
programos 2 prioriteto ,,VieSyjy paslaugy kokybé ir prieinamumas:
sveikatos, §vietimo ir socialin¢ infrastruktira“ VP3-2.2-SMM-01-V
priemonés , Technologijy, gamtos moksly ir meny mokymo
infrastruktiros bendrojo lavinimo mokyklose pritaikymas ir
atnaujinimas“ projekta ,, Technologijy, meny ir gamtos moksly
infrastrukttira® buvo apripintos kompiuterinémis muzikos mokymo
priemonémis ir MKT jrangos komplektais®.

Informacija apie kiirybiskumo ugdyma rinkta tik i§ ty pedagoguy,
kuriy darbo aplinka apriipinta MKT priemonémis. I§ 175 mokykly
apklausoje kviesta dalyvauti 120 muzikos mokytojy, 80 iS jy dalyvavo
tyrime. Sidlant muzikos mokytojams anketa siekta surinkti
informacijos apie muzikos kabinety apripinimg MKT, jy taikymo
muzikinio ugdymo procese daznuma, respondenty prakting patirtj

? Lietuvos Respublikos $vietimo ir mokslo ministerijos Statistikos
departamento duomenimis, Lietuvoje yra 1242 mokyklos (pradinés,
progimnazijos, pagrindinés ir gimnazijos). Vykdant minéta ministerijos pro-
jekta MKT priemonémis apriipintos 175 mokyklos.
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naudojant MKT (kokios muzikos mokymo ir muzikos kiirimo
programos naudojamos, kaip daznai muzikos pamokoje pateikiama
uzduoCiy, kur bitina naudotis muzikos kiirimo ir muzikos mokymo
programomis).

Anketinés apklausos tyrimo duomeny analizé atskleidé (tyrimo
rezultatai publikuoti: Rimkuté-Jankuviené, 2014), kad MKT
naudojimas aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio ugdymo procese
veiksmingas, jei muzikos kabinetai tinkamai apripinti muzikine
programine jranga ir kompiuterine technika. Taciau kabineto
apriipinimas neuztikrina MKT naudojimo muzikinio ugdymo procese
intensyvumo. Dazniausiai naudojamos mokytojo darbui skirtos MKT.
Mokiniai mokymuisi MKT naudoja retai, dazniausiai tik
popamokinéje veikloje: pavieniams mokyklos renginiams, projektams
rengti. Daugelio tyrime dalyvavusiy muzikos mokytojy kabinetuose
MKT priemoniy triksta, per muzikos pamokas prie vieno kompiuterio
mokiniai pasikeisdami dirba mazomis grupelémis. Tokia veikla
organizuojama ne kiekvieng pamoka, o darbo su MKT laikas jvairuoja
nuo keliy minu¢iy per pamoka iki visos pamokos. Mokytojai nurodo
dazniausiai pasitaikan¢ius MKT taikymo sunkumus: mokytojy
kompetencijos naudoti MKT stoka, technines programinés jrangos
problemos, laiko darbui su MKT pamokos metu trikumas. Kartu
pripazjstama, kad MKT naudojimas i$ple¢ia mokymo(-si) galimybes,
padeda ugdyti mokiniy kurybiskuma, didinti muzikos mokymo(-Si)
motyvacija, lavinti darbo su MKT geb¢jimus.

Anketinés apklausos rezultaty analizé padéjo atrinkti 10 mokytojy
i§ skirtingy Lietuvos miesty ir rajony (Vilnius, Kaunas, Klaipéda,
Siauliai, Panevézys, Taurage, Kelmé, Marijampolé, Elektrénai)
mokykly. Nuspresta susitikti su tais pedagogais, kurie anketoje
nurodé: 1) dirbantys su aukStesniyjy klasiy mokiniais ir muzikinio
ugdymo procese naudojantys MKT (pavyzdziui, naty raSymo ir
muzikos kiirimo programos Sibelius, Finale; skaitmeninés muzikos
produkcijos programos Cubase, Magix Music Maker); 2) keliantys
mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo tikslus. Su Siais mokytojais
atliktas interviu, stebétos jy vedamos muzikos pamokos.
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Interviu su muzikos mokytojais ir jy vedamy
pamoky stebéjimas (tyrimo rezultatai publikuoti: Rimkuté-
Jankuviené, Girdzijauskiené¢, 2015). Interviu siekta iSsiaiskinti, kokiais
pozymiais remiantis atpazjstamas mokiniy muzikinis kiirybiSkumas
jiems naudojant MKT, kaip jis ugdomas, taikant MKT. Stebint siekta
suzinoti, kg ir kaip mokiniai kuria, taikydami MKT, kaip jsitraukia i
muzikine kiryba, kokios muzikinés kirybos uzduotys mokiniams
pateikiamos, kaip vyksta vertinimo procesas, kokiomis MKT
priemonémis apripinti muzikos kabinetai ir kaip daznai jos
naudojamos muzikinio ugdymo procese.

Interviu su muzikos mokytojais ir muzikos pamoky stebéjimo
rezultatai atskleidé, kad aukStesniyjy klasiy mokiniy muzikinis
kiirybiskumas, naudojant MKT, atpazjstamas i§ dalyvavimo
muzikinés kiirybos procese pobiidzio ir sukurto muzikinio rezultato.
Per muzikos pamokas mokiniai kuria originalias melodijas, ritminius
ir/ ar harmoninius pritarimus melodijai, muzikos kurinio jzangg /
pabaigg, aranzuoja zinomus muzikos kiirinius. Taciau kiirybinés
uzduotys pateikiamos nesistemingai, mokiniams nekeliami i$siikiai,
neskatinama kiirybiné saviraiska kuriant muzikg. Tik vienu atveju
pastebéta j iSbaigtag muzikinés kiirybos rezultatg orientuota veikla.
Kiurybos rezultaty vertinimo kriterijai daugeliu atveju i§ anksto
nenustatomi, neakcentuojama originalumo, savitumo paieska.

Muzikinio kiurybiskumo ugdymo procesa muzikos mokytojai
supranta kaip individualizuota procesa, taciau dél didelio mokiniy
skaiciaus klaséje (vidutiniskai 30 mokiniy) kyla darbo organizavimo
problemy. Kaip ir anketinés apklausos, interviu ir stebéjimo rezultatai
atskleidé, kad muzikinio kirybiskumo ugdymas, taikant MKT,
mokytojams kelia nemazai sunkumy. Dazniausiai nurodomi Sie
trukdziai: mokytojy kompetencijos organizuoti muziking karybing
veikla stoka (60 proc. muzikos mokytojy pripazjsta, kad
nepakankamai iSmano kirybinés veiklos metodus), laiko kirybinei
veiklai trikumas, mokytojy kompetencijos naudoti MKT stoka. Daznu
atveju mokytojai turi maziau darbo su MKT ir/ ar IKT patirties nei
kai kurie mokiniai. Nors noro jgyti naujy ziniy ir gebéjimy
mokytojams netriiksta, taciau stinga laiko MKT galimybéms paZinti, j
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jas jsigilinti. Nurodomos ir problemos (kompiuterinés technikos ar
programings jrangos trukumas, gedimai, kt.), kuriy mokytojai patys
nepajégiis iSspresti.

Taigi atvejo atrankos duomenys atskleidé, kad daugeliu atvejy
Lietuvos mokyklose tiek MKT naudojimas, tiek ir mokiniy muzikinio
kiirybiskumo ugdymas MKT yra fragmentiski. Todél, remiantis i§
anksto nustatytais atvejo atrankos kriterijais (priedas Nr. 1), démesys
kreiptas j kritinio, rezultaty reikSmingumo aspektu palankaus atvejo
atranka. Pasirinktas atvejis i§ kity iSsiskiria tuo, kad mokytojas kelia
tiksla ugdyti mokiniy muzikinj kiirybiSkumg, muzikinés kiirybos,
taikant MKT, veiklg organizuoja kiekvieng pamoka, kiirybos procesas
kreipiamas ] iSbaigta muzikinés kurybos rezultata, muzikinei
kiirybinei veiklai klaséje jrengta biitina kompiuteriné technika ir
jdiegta programiné jranga, pakankama mokytojo MKT valdymo
kompetencija.

2.4. Atvejo kontekstas ir charakteristika

Atvejo kontekstas. Muzikos karimo veiklai Lietuvos
mokyklose ilga laika démesio beveik neskirta. Labiausiai Lietuvos
muzikinés kultiiros tradicijas atitinkanc¢ia muzikine veikla pripaZintas
dainavimas, ypa¢ chore, vokaliniame ansamblyje. Ir muzikos
pamokose vyravo grupinio pobudzio veikla: dainavimas, grojimas
muzikos instrumentais, solfedZiavimas, ritmavimas, muzikos
klausymas. Nors toks ugdymo pobidis leido pasiekti gana auksty
muzikinio ugdymo rezultaty, jie buvo suprantami kaip klasés, grupés,
choro pasiekimas. Muzikos pamokose, kur dalyvauja didelis mokiniy
skaiCius (vidutiniskai apie 30) ir pateikiamos grupinés, i muzikos
atlikimg nukreiptos uZzduotys, pavieniy mokiniy iniciatyvos, juy
individuali, taip pat ir kiirybing, veikla nebuvo tarp muzikinio ugdymo
prioritety (Jareckaite, 2006; BalCytis, 2012). Teoriniu lygmeniu mazai
démesio skiriama tam, kaip organizuoti ugdymo procesa, kad bty
sudarytos sglygos kiirybinei saviraiskai.

Nors pastaraisiais deSimtmeciais vis daugiau kalbama apie mokiniy
kiirybiskumo ugdyma muzikine veikla, didelis mokiniy skai¢ius
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klas¢je ir vis dar iSliekanti démesio dominanté muzikos atlikimui,
ugdymo kryptingumo vienu ar kitu aspektu stokojanc¢ios kompleksinio
muzikinio ugdymo programos skatina ieSkoti biidy, kaip mokant
muzikos biity galima ugdyti mokiniy iniciatyvumg, kiirybiskuma,
savarankiSkumg. Laisvai pasirenkamo Kompiuterinés muzikos
technologijy dalyko atsiradimas, kompiuterinés technikos ir
programinés jrangos diegimas mokyklose sudaré salygas inicijuoti
mokiniy muziking kiirybine veikla, taikant MKT.

Muzikinés kiirybos, taikant MKT, dalykui Lietuvoje sukurta
bendroji programa (Kompiuteriniy muzikos technologijy bendroji
programa mokiniams, besimokantiems pagal vidurinio ugdymo
programa, 2007), parengta ir mokytojo knyga ,.Kompiuterinés
muzikos technologijos® (Zebrauskaité-Sileikiene, Petrikis, 2014).
Taciau, kaip rodo atvejo atrankos tyrimo rezultatai, minétu dokumentu
ir metodine priemone tik i§ dalies naudojamasi. Muzikos mokytojams
kyla problemy dél kirybinés veiklos planavimo, uzduociy parinkimo
skirtingy gebéjimy ir ziniy turintiems mokiniams, kiirybinés veiklos
vertinimo. Daznu atveju muzikinio kurybiskumo ugdymas, taikant
MKT, néra kiirybiSkas procesas.

Kompiuterinés muzikos technologijos —tai viena i§ galimy
pasirinkti meninio ugdymo programy, besimokantiesiems pagal
vidurinio ugdymo bendrasias programas (kitos — dailé, muzika, Sokis,
teatras, filmy kiirimas, fotografija, grafinis dizainas), kuria mokiniai
renkasi treCiaisiais / Ketvirtaisiais mokymosi gimnazijoje metais.
Besimokydami 5-10 klasése (arba progimnazijos 5-8 ir gimnazijos I-
II) per savaite mokiniai turi vieng muzikos pamoka, skirta bendrojo
muzikinio ugdymo tikslams. Tuo tarpu per paskutinius du mokymosi
pagal vidurinio ugdymo bendrasias programas metus tik dalis mokiniy
renkasi Kompiuterinés muzikos technologijy dalyka. Pasirinkusieji
turi galimybe mokytis pagal bendrajj (4 val. per dvejus mokslo metus,
t. y. 1 val. per savaite 4 semestrus) arba iSpléstinj (6 valandos per
dvejus mokslo metus, t.y. 2 semestrus po 1 val. ir 2 semestrus po 2
val. per savaitg) kursus. Kursai skiriasi ne apimtimi, bet pazinimo
gyliu. ISpléstinj kursg pasirink¢ mokiniai atlicka daugiau praktiniy
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kiirybiniy darby, turi galimybe geriau paZzinti menin¢ kalbg ir jos
taikymo biidus.

Kompiuteriniy muzikos technologijy programos paskirtis —
»pasitelkiant kompiuterines muzikos technologijas ugdyti mokiniy
muzikos suvokimo, kirybos ir sklaidos gebéjimus, suteikiant
mokiniams ziniy apie garsinius fenomenus* (Kompiuteriniy muzikos
technologijy bendroji programa mokiniams, besimokantiems pagal
vidurinio ugdymo programa, 2007, p. 1). Pasirinkusiesiems §j dalyka
atsiveria kiirybos ir technologijy pasaulis, sudaromos salygos
kiirybinei veiklai: dalyka pasirenka nedidelis skaiCius kiirybinei
veiklai motyvuoty mokiniy (vidutiniskai 6-8 mokiniai), pamokos
vyksta MKT apriipintuose kabinetuose, dalyka désto darbo su MKT
patirties turintis pedagogas. Mokytojo uzduotimi tampa taip
organizuoti ugdymo procesa, kad kiekvienas mokinys galéty
jgyvendinti savo kiirybines idéjas, pasirinkti savitg kiirybos buda ir
priemones, sulaukti jam aktualios mokytojo pagalbas, biiti jvertintas
uz daroma pazangg ir kiirybinius pasiekimus.

Kita vertus, nors programa siekiama plétoti mokiniy kiirybiskumo,
individualios raiSkos galimybes, tafiau joje mokiniy muzikinio
kiirybiskumo ugdymui démesio skiriama nepakankamai. Teigiama,
kad jgyvendinant programg mokytojas ,turéty padéti mokiniams
suvokti kompiuterinés muzikos technologijy prigimtj per praktiska
meninés raiSkos priemoniy ir technikos paZzinimg, pasitilydamas
mokiniams prieinamas ir mening problema padedancias spresti raiskos
priemones® (Kompiuteriniy muzikos technologijy bendroji programa
mokiniams, besimokantiems pagal vidurinio ugdymo programa, 2007,
p.4). Démesio mokiniy muzikinio karybiskumo ugdymui, jy
kiirybinei veiklai truksta ir apraSant mokiniy pasiekimus, mokymo
turinj, jo apimtj, veiklos sritis. Kaip rodo tyrimai (Rimkute-
Jankuviené, 2014), déstant §j dalyka kryptingumo triiksta ne tik
muzikinio kiirybiskumo, bet ir bendrojo muzikinio ugdymo aspektu.

Siekiant i$siaiskinti, kaip ugdomas aukstesniyjy klasiy mokiniy
muzikinis kiirybiskumas, taikant MKT (mokytojo veiklos specifika
planuojant bei organizuojant ugdymo procesa, mokiniy muzikinio
kiirybiSkumo ir muzikinés kiirybos MKT proceso ypatumai), ir
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remiantis $io atvejo tyrimo rezultatais sudaryti mokiniy muzikinio
kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT, modelj, tyrimui pasirinktas
vienas Kritinis, rezultaty reik§mingumo atzvilgiu palankus atvejis.

Atvejo charakteristika. Atvejo tyrimas atliktas su
Lietuvos X miesto X gimnazijos III klasés 6-iy mokiniy grupe ir jy
muzikos mokytoju. Bendrojo kurso Kompiuterinés muzikos
technologijos pamoka vyko vieng kartg per savaite (45 min.).

Atvejo tyrimas su pasirinkta grupe pradétas mokslo mety viduryje,
sausio ménesj. Nuo mokslo mety pradzios 4 ménesius trukusiose
(2013 mety rugséjo — gruodzio mén.) Kompiuterinés muzikos
technologijy pamokose mokiniai buvo jgij¢ muzikinés programos
Magix Music Maker naudojimo ziniy ir valdymo jgtdZiy, susipazing ir
kiiryboje naudoje jvairias muzikos iSraiskos priemones, kiir¢ nedidelés
apimties kurinius (telefono skambéjimo, zadintuvo, SMS garsus,
skambugius | / i§ pertraukos).

Mokiniy grupés charakteristika. Atvejo tyrime dalyvavusiy
mokiniy grupé — Sesi Il gimnazijos klasés mokiniai (2 merginos ir 4
vaikinai). Si grupé néra vienintelé, lankanti Kompiuterinés muzikos
technologijy pamokas, ji pasirinkta dél uzsiémimy laiko tinkamumo
tyrimui atlikti. Grupéje dalyvaujanciy mokiniy amzius — 17—-18 mety.
Mokiniy muzikiné patirtis skirtinga: 2 merginos (Ema ir Asta
[mokiniy vardai pakeisti]) ir 1 vaikinas (Domas) yra baige muzikos
mokykla, kity 3 vaikiny (Lukas, Tadas, Saulius) muzikiné patirtis
igyta tik lankant muzikos pamokas bendrojo ugdymo mokykloje.
Skiriasi ir MKT naudojimo patirtis. Darbo su MKT patirties iki
pradedant mokytis kompiuteriniy muzikos technologijy turé¢jo tik 1
vaikinas (Saulius), kiti turéjo tik darbo su IKT patirties. Saulius jau
dvejus metus savarankiskai kuria muzika, taikydamas MKT, turi
kompiuterinés muzikos kiirybos programy valdymo ziniy ir jgidziy.
Dél turimos darbo su MKT ir muzikos kiirybos patirties Siam vaikinui
leista lankyti ne visus uzsiémimus. Jis muzikg kiiré namuose, j
pamoka ateidavo prireikus muzikos pedagogo pagalbos arba
vertinimo. Steb¢jimo laikotarpiu Saulius pamokose dalyvavo 4 kartus.
Mokytojo teigimu, jis su mokytoju konsultuojasi i§ anksto sutartu
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laiku bent kartg per savaite. Tyréjui dalyvaujant individualios
konsultacijos nestebétos.

Muzikos mokytojo charakteristika. Muzikos mokytojas
ekspertas Simas (vardas pakeistas) turi daugiau nei 20 m. muzikos ir
14 m. Kompiuterinés muzikos technologijy dalyko déstymo patirties,
aktyviai dalyvauja tiek gimnazijos, tiek ir miesto bei Respublikos
kulttriniuose renginiuose, savo patirtimi dalijjasi su rajono ir
Respublikos mokytojais (veda seminarus, konsultuoja, kaip kurti
garso jraSus, ir pan.). Mokytojas yra miesto muzikos mokyklos
mokiniy orkestro vadovas, su Siuo kolektyvu dalyvaujantis miesto ir
respublikiniuose koncertuose, dainy Sventése. Pedagogo iniciatyva
mokykloje jkurta instrumentinés-vokalinés muzikos grupé, kurioje
aukstesniyjy klasiy mokiniai muzikuoja, koncertuoja mokyklos ir
miesto renginiuose. PaZzymétina ir mokytojo kiirybiné veikla — Simas
kuria originalia muzika, taikydamas MKT, kiiriniy aranzuotes,
fonogramas. Klaséje yra pedagogo daryty muzikos jrasy fonoteka.
Ivairiapus¢ mokytojo veiklg liudija klaséje ant sieny eksponuojami
diplomai, padékos rastai uz kuarybing ir pedagoging-organizacing
veiklg.

Klasés aplinkos charakteristika. Pasirinktoje mokykloje yra
vienas muzikos kabinetas, sujungtas su gretimose patalpose esancia
garso jrasy studija bei kompiuteriy klase, skirta muzikos
kompiuteriniy technologijy dalyko procesui organizuoti. Mokytojo
darbo vieta apripinta visomis jam reikalingomis kompiuterinés
technikos ir programinés jrangos priemonémis: stacionarus
kompiuteris su iSoriniais garso jrenginiais (garso kolon¢lés, MIDI
klaviattira, projektorius), garso kiirimo ir redagavimo (Magix Music
Maker, Cubase) ir natografijos (Sibelius, Finale) programomis, garso
aparatiira (mikrofonai, kolonélés, mikSeris su garso jraSymo funkcija).
Mokiniy darbui skirtos 5 kompiuterizuotos darbo vietos su MIDI
klaviatiiromis (kai pamokoje dalyvauja 6 mokiniai, vienam mokiniui
leidziama dirbti su mokytojo kompiuteriu arba atsineStu asmeniniu
nesiojamuoju kompiuteriu). Kompiuteriuose idiegtos Magix Music
Maker, Sibelius programos. Klaséje mokiniai gali naudotis akustiniais
muzikos (pianinas, biigny komplektas, ksilofonai, metalofonai, jvairiis
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ritminiai instrumentai) ir elektroniniais muzikos instrumentais
(klaviSiniai, gitaros), garso aparatiira (mikrofonai, garso stiprintuvai,
kolon¢lés, miksSeriai).

2.5. Atvejo tyrimo metodika

Aprasomojo pobtdzio (angl. descrptives studies) — atvejo,
etnografinio, veiklos — tyrimy pagrindinis bruozas — jais siekiama
gauti informacijos (fakty, nuomoniy) apie realig tiriamu laiku
vykstan¢io kokio nors reiSkinio bikle (Verma, Malik, 1999).
Disertacinio darbo atvejo tyrimui pasirinkti Sie kokybinio tyrimo
metodai: giluminis interviu su muzikos mokytoju ir jo vedamy
vienos grupés muzikos pamoky stebéjimas, aukStesniyjy klasiy
mokiniy muzikinés kiirybos, taikant MKT, proceso ir jo
rezultaty analizé. Atvejo tyrimo trukmé — $esi ménesiai.

L Giluminio interviu su muzikos mokytoju
tikslas — nustatyti mokytojo veiklos ypatumus ugdant mokiniy
muzikinj kiirybisSkuma, pasitelkus MKT.

Interviu metodas padeda priartéti prie Zmoniy suvokimo, paaiskinti
realias situacijas, suvokti informanty patirtj, jy nuomones tiriamu
klausimu (RupSiené, 2007). Anot R. Tidikio (2003), kokybiniy
duomeny analizé padeda atskleisti, kaip veikia tiriamas reiskinys, o jo
veikimo priezastys paaiSkéja interpretuojant gautus duomenis.
Metodologinéje literatiiroje  skiriami  jvairlis interviu tipai.
L. Rups$ienés (2007) teigimu, atsizvelgiant | interviu pokalbio sandarg
skiriami keli interviu tipai: formalizuoti (struktiiruoti), neformalizuoti
(nestruktiiruoti, giluminiai) arba i§ dalies struktiiruoti. Pasirinktas
giluminio interviu tipas — nestruktiiruotas pokalbis, kai tyréjas turi tik
bendrg pokalbio plang (Girdzijauskiené, 2006), i§ anksto
neapibréztais, tiksliai neformuluotais klausimais siekia i§ respondenty
gauti iSsamios informacijos (Gay, Mills, Airasian, 2006). Pagrindiné
giluminio interviu ypatybé — ,kuo mazesnis struktlruotumas ir
didziausia informanto laisvé reikSti subjektyvius jausmus ir
nuomones. Interviuotojas nesinaudoja i§ anksto parengtais klausimais,
neprivalo laikytis jy uzdavimo tvarkos. Nesmarkiai nukreipdamas
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pokalbj reikiama linkme, interviuotojas skatina informantg rodyti savo
patirtj, iSskirti, informanto nuomone, svarbiausius dalykus, juos
apibrézti, teikti savo vertinimus, nuomone, pozilrrius i nagrinéjama
reiskinj atzvilgiu“ (Kuznecoviene, 2008, p. 93). Vykdydamas giluminj
interviu, kitaip nei struktiiruota, tyréjas gali gauti daugiau naudingos
informacijos, atsiveria galimybé nuodugniai iSklausinéti informanta,
kruopsc¢iai istirti problemg pasitikslinant, ka norima pasakyti. Tai
padidina galimybe iSgirsti daugiau naudingos informacijos (Boyce,
Neale, 2006; Frechtling, Sharp, remiantis: Rup$ienée, 2007). Giluminio
interviu pasirinkimg Iémé siekis gauti detalios informacijos apie
mokytojo veikla planuojant ir organizuojant mokiniy muzikinio
kirybiskumo ugdyma, taikant MKT.

Mokslininky teigimu (Seidman, 2006; Girdzijauskiené, 2006),
vieno giluminio interviu tyrimui nepakanka. Tarp pakartotiniy
giluminiy interviu su tuo paciu asmeniu turéty biti daroma pertrauka
(maziausiai trys dienos). Pasak |. Seidmano (2006), per pirmajj
interviu i$siaiSkinama respondento gyvenimo ir profesiné patirtis. Per
antrgjj interviu pasnekovas detaliai apibuidina savo patirtj konkretaus
tyrimo kontekste. TreCiojo pokalbio metu reflektuojama apie tos
patirties prasm¢. Remiantis 1. Seidmano (2006) rekomendacijomis,
giluminis interviu vykdytas kelis kartus: tyrimo pradzioje (2014 m.
sausio mén.) ir pabaigoje (2014 m. birZelio mén.). Pirmojo interviu
metu informanto praSyta papasakoti apie savo patirtj ugdant
aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinj kiirybiskuma, pasitelkus MKT.
Kadangi atvejo tyrimo informantas pasirinktas taikant Kkritering
atranka, per pirma susitikima jau nereikéjo aiskintis jo gyvenimo
patirties, konteksto (tai aptarta atvejo atrankos metu vykdytame
mokytojy interviu). Pokalbio metu tyréjas pateiké tik keletg
papildomy klausimy (praSyta patikslinti, apie kokj mokinj kalbama,
kiek laiko jis lanko mokytojo vedamas pamokas, kokios patirties
turéjo anksciau, kaip mokytojas vertina mokiniy muziking kiiryba,
kokia kita veikla uzsiima ir kt.). Giluminio interviu trukmé gali biiti
nuo 1-1,5 val. ir daugiau. Sio pokalbio trukmé¢ — 1,5 val.
Transkribaves pirmojo interviu garso jraSa ir atlikes pirming jo
duomeny analize, tyréjas pasiruo$é antrajam pokalbiui. Tarp pirmo ir
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antro giluminio interviu stebétos ir to paties mokytojo vedamos
pamokos, prie§ ir po pamoky mokytojas kalbintas pateikiant stebint
kilusius klausimus.

Antrasis giluminis interviu vykdytas beveik po 6 ménesiy tikintis,
kad mokslo mety pabaigoje, kai mokiniai pateiké per visa laikotarpj
sukurtus muzikos kirinius, mokytojo refleksija j visa muzikinés
kirybos pamoky ciklg bus iSsamesné. Antrajam interviu buvo
numatyti keli papildomi klausimai. Metodologinéje literatiiroje
(Boyce, Neale, 2006; Bitinas, ir kt., 2008) nurodoma, kad i§ anksto
numatyti keli giluminio interviu klausimai jj labiau susistemina,
interviu biina iSsamesnis. Siekta suzinoti: mokytojo pasiruoSimo
muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT, procesui ypatumus,
kokiy tiksly siekiama pateikiant muzikinés kiirybos uzduotis, kaip
planuojamas muzikinio kurybiskumo ugdymo procesas, mokytojo
nuomong¢ apie mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo metu kilusias
problemas ir jy sprendimo biuidus, kaip mokytojas vertina mokiniy
muzikine kiirybg. Antrasis interviu su mokytoju vyko 2 valandas.

Tyrimo duomenis sudaré interviu jraSy transkripcijos, kurios
analizuotos taikant turinio analizés metoda, t.y. buvo skaitomi
informanto atsakymai ir iSskiriami prasminiai vienetai, kuriuos
atskleidzia frazés, su tiriamu fenomenu susij¢ Zodziai bei, remiantis
iSskirtais esminiais Zodziais ar frazémis, skiriamos kategorijos —
teiginiai, apimantys grup¢ subkategorijy, kurias sieja bendras turinys,
teksto prasmé (Bitinas ir kt., 2008). Laikantis $io principo, iSskirtos
Sios kategorijos: muzikinio kiirybiskumo ugdymo tikslo ir jam pasiekti
keliamy uzdaviniy dermé, kiirybiskas ugdymo turinio planavimas,
individualizuoto  ugdymo  organizavimas, mokymo metody
pasirinkimas, vertinimas / jsivertinimas, mokytojo dalykiné ir
didaktiné kompetencijos, kiirybiskumui palanki fiziné ir psichologiné
aplinka.

Giluminiai interviu atlikti i§ anksto susitarus su mokytoju, jam
patogiu metu, jo darbo vietoje. Pokalbiai jraSyti i diktofong (pries
jraSant gautas mokytojo sutikimas). ApraSant tyrimo rezultatus
cituojamos autentiSkos muzikos mokytojo mintys, o prie cituojamo
teksto nurodytas informanto vardas — Simas.
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& Vienos grupés muzikos pamoky stebéjimo
tikslas — aptarti mokiniy muzikinio kairybiSkumo ugdymo, taikant
MKT, organizavimo specifika.

Mokslinis stebéjimas — ,,tai kryptingai organizuotas aplinkos daikty
ir reiSkiniy suvokimas“ (Kardelis, 2002, p. 134). B. Bitino (2006)
teigimu, stebint diagnozuojamas dar nenagrinétomis savybémis
pasizymintis ugdymo procesas, surenkama reali informacija apie
ugdytinius.  Stebéjimas tikslingas, nes interviu metu, anot
E. Sakadolskienés ir A. Girdzijausko (Rankrastis, p.8), ,,Zmonés
daznai nedaro to, ka jie sako, kad jie daro, nes nuostatos ir elgesys ne
visuomet sutampa“. Remiantis minéty autoriy rekomendacijomis,
surinkus duomenis jvairiomis kokybinémis apklausomis (Siuo atveju
giluminiu interviu su mokytoju) svarbu informacija papildyti
stebéjimo rezultatais. Anot R. Tidikio (2003), stebéjimas suteikia
galimybe atskleisti reiSkinius, procesus, elges], vykstan¢ius natiiralioje
aplinkoje. Todél stebint reiSkiniy vyksmas nekeistas, jiems nedaryta
jtaka. Stengtasi reiskinj matyti tokj, koks jis yra i§ tikryjy. Laikytasi
rekomendacijy, kad stebéti reikéty daugiau nei vieng kartg (Rupsiené,
2007). Stebéta po vieng pasirinktos grupés kompiuteriniy muzikos
technologijy pamoka per savaite sausio — birzelio ménesiais (i§ viso
20 pamoky).

Siekiant susidaryti vaizda apie Kompiuterinés muzikos
technologijy pamoky ciklo (semestro) visumg stebéjimas vykdytas 6
ménesius. Démesys kreiptas ne tik j tai, kaip mokytojas organizuoja
muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT, procesa vienoje ar
keliose pamokose, bet ir i tai, kaip iSdéstomas ugdymo turinys, kokiu
nuoseklumu pateikiamos uzduotys, ar ir kaip jvairuoja taikomi
mokymo, pagalbos mokiniams, aplinkos kiirimo metodai. Be to, siekta
suzinoti, kaip vyksta mokiniy muzikinés kiirybos procesas nuo
pirminés id¢jos iskeélimo iki iSbaigto muzikos kiirinio suktirimo, kaip
mokiniams pavyksta jsisavinti teikiamas Zinias ir mokymo medziaga,
kokiy problemy kyla skirtinguose muzikos kiirimo etapuose, kaip jie
jas sprendzia.

Tyréjo dalyvavimas. Metodologinéje literatiiroje skiriami
aktyvaus ir pasyvaus tyréjo dalyvavimo tipai (Bitinas, 2006).
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Siekdamas islikti objektyvus, tyréjas (disertacinio tyrimo autore)
ugdymo procesg stebéjo i§ Salies (pasyvus stebéjimas). Toks
stebéjimas leidZia tyréjui atskleisti ugdymo proceso dalyviy sgveikos
jvairove, susidaryti visapusiSka vaizdg apie tiriamg problemg
(Rupsiené, 2007), atsakingiau tvarkyti stebgjimo protokola,
iSvengiama emocinio rySio su stebimaja aplinka, pateikiamos
objektyvios i§vados.

Stebétojo dalyvavimas ugdymo procese gali daryti neigiamg jtaka
duomeny patikimumui, trikdoma natiirali proceso eiga (Bitinas, 2006).
Pries atliekant steb¢jimg disertacinio tyrimo autoré mokytoja ir
mokinius supazindino su tyrimo tikslais, apibiidino stebéjimo metoda,
tyrimo dalyviy pra$¢ ugdymo procese j stebétoja nekreipti démesio.
Stebint laikytasi $iy principy: jkyrumo / nejkyrumo (siekta stebéti
i§ mazai pastebimos vietos); natiralumo /dirbtinumo (stebéjimas
buvo naturalus, prasyta, kad ugdymo proceso eiga buty jprasta
ugdytojui ir ugdytiniams); tiesioginis / netiesioginis (stebéta
tiesiogiai, t. y. realiame ugdymo procese).

Stebéjimo ir duomeny analizés tipas.
Metodologingje literatiiroje aptariamos jvairios stebé&jimo riiSys:
itrauktasis (stebima dalyvaujant procese), atvirasis stebéjimas ir
stebéjimas inkognito, standartizuotas ir nestandartizuotas, lauko ir
laboratorinis, sistemingas ir nesistemingas (Tidikis, 2003),
neformalusis ir formalusis (Bitinas, ir kt., 2008). Disertacinio tyrimo
stebéjimas priskirtinas neformaliajam tipui, kai tyréjui dalyvaujant per
pamokas pildytas nestruktiiruotas stebé&jimo apraSas. Detalaus
apraSymo budu neSiojamajame kompiuteryje paruoStame tuSciame
dokumente fiksuota viskas, kas vyko per pamokg: mokytojo ir
mokiniy veikla, pokalbiai, elgesys, fiziné aplinka ir kt. Po kiekvienos
stebétos pamokos aprasymas papildytas, isSifruojant stebéjimo metu
tik santrumpomis uzfiksuotus ugdymo proceso momentus.

Detalaus aprasymo pasirinkimg 1émé mokslininky (Geertz, 2005;
Sakadolskiené, Girzijauskas, Rankrastis) rekomendacijos, kad stebint
bet kurj objekta, deréty savo pastebéjimus uzrasyti taip iSsamiai, kad
biity galima grjzti prie to paties teksto ir jame vis atrasti kazkg naujo.
Tuo tarpu fiksuojant struktiiruotuose protokoluose, steb&jimo metu
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sisteminant gaunamg informacija sunku objekta pamatyti, o véliau
interpretuoti rezultatus objekta siejant su visu kontekstu. Detalus
apraSymas ,,interpretuojamasis, jo interpretavimo objektas — socialinio
diskurso srautas; interpretuojant siekiama iSgelbéti $io diskurso
»iStaras® nuo jas tykancios zities ir uzfiksuoti jas terminais, prie kuriy
biity galima vis i$ naujo sugrjzti“ (Geertz, 2005, p. 22).

Stebéty pamoky aprasai analizuoti taikant kokybine turinio analizg.
Skaitant stebéty pamoky aprasus ieskota prasminiy teiginiy, isskirtos
ju subkategorijos. Pastarosios sujungtos i muzikinio kiirybiskumo
ugdymo, taikant MKT, organizavimg apibtdinancias kategorijas:
individualizuoto ugdymo organizavimas, kiirybiniy mokymo metody
ir ideografinio vertinimo dominanté, pakankama ugdymo tikslams
pasiekti mokytojo dalykiné ir didaktiné kompetencijos, kiirybisSkumui
palanki fiziné ir psichologiné aplinka. Sios kategorijos analogiskos
i$skirtoms interviu su pedagogu duomeny analizés metu. Tai, kas
pastebéta, patvirtina kalbantis su mokytoju gautg informacija.
Stebéjimas padéjo surinkti daugiau ir iSsamesnés informacijos, kaip
konkreCiu atveju, atsizvelgdamas j kiekvieno mokinio zinias bei
gebéjimus, mokytojas koreguoja mokymo turinj, aptaria mokiniy
muzikinés kiirybos rezultata, j vertinima jtraukia mokinius, padeda
spresti muzikinés kairybos ar / ir MKT taikymo problemas.

Steb¢jimo ir giluminio interviu duomenys apibendrinti ir pateikti
3.1. bei 3.2 poskyriuose. Tyrimo rezultaty dalyje pateiktos stebéty
pamoky aprasy teksto iStraukos su stebétos pamokos skaiCiaus ir
trumpinimo nuoroda (P-1-P-20).

L AukStesniyjy  klasiy mokiniy muzikinés
kirybos, taikant MKT, proceso ir jo rezultaty
analizés tikslas — atskleisti mokiniy muzikinio kiirybiskumo ir jy
muzikinés kiirybos, taikant MKT, proceso ypatumus. Tyrimas
vykdytas dviem kryptimis:

1. Mokiniy muzikinés kiirybos, taikant MKT, rezultaty analizé

(tyréjo vertinimas) padéjo atskleisti mokiniy muzikinio
kiirybiskumo ypatumus.
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2. Mokiniy muzikinés kiirybos proceso, taikant MKT, apraSo
analizé padéjo iSskirti mokiniy muzikinés kiirybos proceso
ypatumus.

Mokiniy muzikinés kiurybos rezultaty analizei
atlikti tyrime dalyvavusiy mokiniy praSyta pateikti po vienag muzikos
kiirinj, atitinkantj Siuos reikalavimus: sukurtas, kol vyko tyrimas; turi
pavadinimg; yra iSbaigtas. Tyrimui pasirinkti skirtingo stiliaus, formos
muzikos kiiriniai. Kirinio tinkamuma analizei patvirtino mokytojas,
atsizvelgta j jo rekomendacijas.

Muzikinés  kiirybos darby vertinimo  kriterijai  pasirinkti
atsizvelgiant ] kirybiskuma ir muzikinj kiirybisSkuma tyrinéjusiy
autoriy (Girdzijauskiené, 2004; Grakauskaité-Karkockiené, 2006;
Kaufman, ir kt., 2008; Leong et al., 2012) isskirtus kiirybos produkto
vertinimo Kriterijus bei muzikology (Sileika, 2002; Ambrazas, 2010)
taikomus muzikos kiiriniy analizés kriterijus. IS dazniausiai
mokslingje literatiroje jvardijamy kurybos rezultato vertinimo
kriterijy (sklandumas, originalumas, detalumas, lankstumas), kaip
labiausiai atitinkantys aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinés kirybos
specifika, pasirinkti du — originalumas (kompozicija savita, parinktos
nejprastos muzikos iSraiSkos priemones) ir detalumas (kiirinys
iSbaigtas, muzikos iSraiSkos priemonés panaudotos tikslingai).
Sklandumo ir lankstumo kriterijai, apibidinantys asmens gebé&jima per
tam tikrg laikg iSkelti nemazai jvairiy idéjy, aptariant mokiniy
muzikinj kurybiSkuma netaikyti. Kaip svarus muzikinés kiirybos
vertinimo kriterijus pasirinktas muzikos kiirinio integralumas.

Atsizvelgiant | muzikos kiriniy analizés rekomendacijas,
kiekvienam i§ kriterijy (originalumas, detalumas, integralumas)
priskirti trys jy raiSkos muzikos kirinyje pozymiai: kiirinio idéja,
panaudotos muzikos iSraiSkos priemonés, muzikos kirinio forma.
Remiantis muzikos kiiriniy analizés metodikomis (Ambrazas, 2010;
Sileika, 2002), muzikinio kiirybiskumo vertinimo rekomendacijomis
(Leong, Burnard ir kt., 2012) isskirti ir aptarty kriterijy raiskos
poZymiai (2.2 lentelé).

Originalumo vertinimas grindziamas $iais rodikliais: idéjos
originalumas (kirinio idé¢ja jdomi, savita), muzikos iSraiSkos
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priemoniy nejprastumas (kfirinio idéjai perteikti panaudotos
netradicinés iSraiskos priemonés), kiirinio formos savitumas (parinkta
savita muzikos kiirinio forma). Vertinant originaluma kirinio id¢ja
suprantama ne tik kaip nauja muzikiné medziaga, bet ir kaip Zinomo
kiirinio perdirbimas (aranzavimas).

Detalumo kriterijus siejamas su muzikos elementy jvairove, jy
pateikimo aiskumu, iSbaigtumu. Analizuojant muzikos kiirinj démesys
kreiptas j: idéjos aiskuma (kiirinio idéja aiskiai iSreiksta), muzikos
iSraiSkos priemoniy tikslinguma (iSmaniai naudojamos israiskos
priemongés, jos parinktos apgalvotai ir prasmingai), kiirinio iSbaigtuma
(aiski kuirinio architektonika, i§baigtos jos sudedamosios dalys).

Integralumas — tai keleto elementy jungimas j vieng visuma.
Muzikos kiirinio visumg atskleidzia visy jo sudedamyjy daliy
susietumas tarpusavyje (muzikiné sintaksé¢). Analizuojant Kkiirinj
vertinta: kurinio idéjos perteikimo logisSkumas (kirinio idéja
plétojama kuriant kiirinio logine ir emocing prasmes), muzikos
iSraiSkos priemoniy naudojimo tikslingumas ir suderinamumas
(iSraiSkos priemonés tikslingai panaudotos ir dera tarpusavyje),
kiirinio daliy suderinamumas (kiirinio dalys sudaro darnig visuma,
logiska jos komponenty sgveika).

2.2 lentelé. AukStesniyjy klasiy mokiniy
muzikinés kiirybos rezultato, taikant MKT,
vertinimo kriterijai

Kriterijai Ju raiskos rodikliai

Idéjos originalumas. Kiirinio idéja jdomi, savita

Muzikos iSraiSkos priemoniy nejprastumas. Kiirinio
ORIGINALUMAS 1dga1 pertelktl panaudotos netradicinés iSraiSkos
priemonés

Kirinio formos savitumas. Parinka savita muzikos
karinio forma

Idéjos aiSkumas. Kiirinio idéja aiskiai iSreiksta

DETALUMAS  MMuzikes iSraiskos priemoniy tikslingumas. I$maniai

naudojamos  iSraiSkos  priemonés, jos parinktos
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apgalvotai, prasmingai

Kiirinio iSbaigtumas. AiSki kirinio architektonika,
iSbaigtos jos sudedamosios dalys

Idéjos perteikimo logiSkumas. Kirrinio idéja plétojama
kuriant kiirinio loging ir emocing prasmeg

Muzikos iSraiSkos priemoniy naudojimo
INTEGRALUMAS| tikslingumas ir suderinamumas. Muzikos iSraiskos
priemonés tikslingai panaudotos ir dera tarpusavyje

Kirinio daliy suderinamumas. Kirinio dalys sudaro
darnig visuma, logiska jos komponenty sgveika

Siekiant nustatyti metodikos tinkamuma, atliktas jos ekspertinis
vertinimas. Vertinti metodikos tinkamumg pakviesti: muzikologas,
muzikos kiriniy analizés ekspertas (Klaipédos universiteto
profesorius, kompozitorius, muzikologas), kompozitorius, muzikinés
kiirybos, taikant MKT, ekspertas (kompozitorius, Vilniaus
Siuolaikinés mokyklos centro mokytojas ekspertas), pedagogas,
Kompiuterinés muzikos technologijy dalyko ugdymo turinio ir
brandos egzamino programos sudarytojas (Ugdymo plétotés centro
metodininkas). Atsizvelgus i eksperty sitilymus pirmasis metodikos
variantas koreguotas ir, pateikus pakartotinai aprobuoti, jvertintas kaip
validus. Siekiant uztikrinti muzikinés kiirybos analizés patikimuma,
muzikos kiiriniy analizés rezultatai pateikti muzikologui, kiriniy
analizés specialistui, atvejo tyrime dalyvavusiam muzikos mokytojui
ir kiriniy autoriams. Jie muzikinés kirybos rezultaty analizés
rezultatus jvertino kaip patikimus.

Kiekvienas kirinys klausytas ir analizuotas atskirai, nesiejant su
kity mokiniy darbais. Kokybiné muzikos kirinio analizé atlikta
remiantis 2.2 lentelé¢je pateiktais kriterijais. Kiekvienas kirinys
detaliai apraSytas, o kiirinio analizés aprasa sudaro Sios dalys: 1)
bendra informacija apie kiirinj ir jo autoriy; 2) muzikos kiirinio analizé
pagal i8skirtus kriterijus (originalumas, detalumas, integralumas).

Mokiniy muzikinés kiurybos proceso aprasSy
analizé padgjo atskleisti muzikinés kiirybos proceso nuo pirminés
idéjos iSkélimo iki iSbaigto rezultato pateikimo ypatumus. Manyta,
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kad geriausiai nusakyti kiirybos procesa gali pats kiiréjas. Mokiniy
prasyta aprasyti muzikinés kiirybos, taikant MKT, procesa, pateikti
informacijos apie savo muziking patirtj, nurodyti elektroninio pasto
adresg (jei tyréjui prireikty pasitikslinti informacijg).

Aprasai pildyti per laisva pamoka (45 min.), paliekant
tiriamiesiems laiko prisiminti, apsvarstyti ir uzraSyti teikiama
informacija. Aprasuose pateikty duomeny analizé¢ vykdyta kartu su
kiekvieno mokinio muzikos kiirinio analize. Kiekvieno mokinio
aprasai skaityti keleta karty, ieSkota prasminiy teiginiy, apibiidinanciy
muzikinés kiirybos procesa. Pastebéta, kad mokiniy kiirybai btidingas
panasus nuoseklumas. Visi mokiniai teigia, kad kirinys ,,gimsta i§
id¢jos”, kurti pradedama nuo sumanymo formulavimo. Taigi ir
pirmoji kiirybos proceso stadija jvardyta kaip kirybinés idéjos
i8kélimas. Be to, tiriamieji mini svarstymy, kaip turéty skambéti
kiirinys, eksperimentavimo muzikos kalbos iSraiSkos priemonémis
momentus — tai kiirybinio sprendimo brandinimo etapas. Daug
démesio skirta bandymy panaudoti skirtingas muzikos isSraiskos
priemones, taikyti kiirybos technikas, kiirinio tobulinimo, koregavimo
apraSymui. Tai treCiasis kiirybos proceso etapas — kiirybinés idéjos
jgyvendinimas. AiSkiai i$skirtas ir kiirybos rezultato vertinimo bei
koregavimo etapas. Tai nusakyta teiginiais: ,taip sukiriau ir man
grazu®“, ,toks ir gavosi, manau, kad pavyko®, ,paskutinj karta
pasiklausiau ir radau, ka dar pataisyti, ,,nieko netaisiau, geriau
pavyks kitame kiirinyje®.

Aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinés kirybos, taikant MKT,
proceso ir jo rezultaty analiz¢ pateikta 3.3 poskyryje.

2.6. Tyrimo etika

Parenkant empirinio tyrimo metodus, rengiant tyrimo instrumentus,
vykdant tyrimg ir analizuojant rezultatus laikytasi $iy etikos principy:
etinio, geranoriskumo ir pagarbos asmens orumui, teisinio, teisés gauti
tikslig informacijg, neapsaugoty tiriamyjy grupiy saugumo (Kardelis,
2002, Zydzitinaite, 2011).
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Etinj principg sudaré tyréjo saziningumas cituojant moksling
literatirg, rengiant tyrimo instrumentus, interpretuojant ir
apibendrinant gautus duomenis. Disertacijoje pateikiami tikrove
atitinkantys duomenys.

GeranoriSkumo ir pagarbos asmens orumui
principas uztikrintas pagarbiai pateiktais klausimyno (mokytojy
apklausa atvejo atrankos metu) teiginiais, interviu su mokytojais
klausimais. Tyrimo dalyviai informuoti, kad dalyvavimas tyrime
nedarys jtakos jy darbiniam statusui, nesudarys papildomy islaidy ir
nesukels jokios kitos rizikos. Pagarba asmenims i$laikyta nevieSinant
duomeny apie konkre¢ius tyrimuose dalyvavusius asmenis, mokykly,
kuriose atlikti tyrimai, pavadinimy.

Teisinis principas. Tiriamiesiems (mokytojams ir mokiniams)
pristatyta, kodél jie pasirinkti tyrimui. Siekiant iSlaikyti tiriamyjy
privatumg, atvejo atrankos metu vykdytoje anketinéje apklausoje
pateikiant sociodemografinéje klausimy grupéje esancius specifinius
klausimus (lytis, mokykla, kurioje dirbama, ir pan.) paaiskinta, kokiais
tikslais bus panaudota informacija. Vykdant pamoky stebéjima,
mokytojy interviu kiekvieng tyrimo dalyvj apibiidinanti informacija
uzkoduota  (nurodyta  skaiiais ir raidémis), garantuotas
anonimiSkumas ir duomeny konfidencialumas. Atvejo atrankos
tyrimui atlikti sukurta anoniminio tipo anketa, kurioje respondento
nepraSyta atskleisti savo vardo ar pavardés, papraSyta mokykly
vadovy sutikimo vykdyti tyrimg jy vadovaujamoje jstaigoje (priedas
Nr. 3), gautas oficialus sutikimo rastas. Dél anketos platinimo btdo
(muzikos mokytojai tyrime kviesti dalyvauti elektroniniu budu, i$
mokyklos vadovy gavus muzikos pedagogy kontaktinius duomenis ir
su kiekvienu mokytoju susisiekus atskirai) mokytojy vardai ir
pavardés tyréjui zinomi. Si informacija disertacijoje ar kituose su
tyrimu susijusiuose Saltiniuose nevieSinama. Atvejo tyrimui atlikti
prasyta leidimo (priedas Nr. 2) dél tyrimo atlikimo pasirinktoje
istaigoje ir tyrimo duomeny paskelbimo disertacijoje. Gauti tyrimo
duomenys iSsaugoti tyréjos kompiuteryje esanciose kompiuterinése
bylose, kurios turi specialius kodus ir yra prieinamos tik §io darbo
autorei.
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Teisés gauti tikslig informacija  principas
igyvendintas iki kiekvieno tyrimo metodo (klausimyno, interviu su
mokytojais, pamoky steb¢jimo) vykdymo pradzios tiriamiesiems
paaiskinus tyrimo tiksla ir duomeny rinkimo btidg. Tyrimo tikslai
jvardyti nevartojant tyrimo objekta identifikuojanéiy sgvoky,
stengiantis iSvengti tiesioginés jtakos tiriamyjy atsakymams. Tyréja
atsaké | tiriamiesiems rupimus, su atlickamu tyrimu susijusius,
klausimus.

Neapsaugoty tiriamyjy grupiy saugumo principas.
Tyrime dalyvavo specifiné tiriamyjy grupe, t. y. 18 mety neturintys
mokiniai. Darbo autoré apie mokiniy dalyvavima tyrime informavo
istaigos vadova (gautas jo rastiSkas sutikimas) ir tarési su vaiky
tévais / globéjais, mokytojais. Prasyta jy leidimo tyrimui atlikti.
Mokiniams buvo paaiskinti tyrimo tikslai, garantuotas dalyvavimo
savanoriSkumas, anonimiSkumas, prasoma jy sutikimo dalyvauti
tyrime. Tokiy atvejy, kad tiriamy mokiniy tévai ar mokytojai
nepritarty nebuvo, tafiau palikta galimybé pasitraukti i§ tyrimo bet
kuriuo metu.
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3. TYRIMO REZULTATAI

Tyrimo rezultatai aprasomi dviejuose poskyriuose: 3.1 poskyryje
aptariama pasirinkto atvejo mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo,
taikant MKT, planavimo ir organizavimo specifika (giluminio interviu
su muzikos mokytoju ir pamoky stebéjimo rezultatai); 3.2 poskyryje
aprasomi aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo bei jy
muzikinés kiirybos, taikant MKT, proceso ypatumai (mokiniy
muzikinés kiirybos proceso ir jo rezultaty analizé).

3.1. AukStesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiSkumo
ugdymo, taikant muzikines kompiuterines technologijas,
planavimo ir organizavimo specifika

Tiriamo aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kirybiskumo
ugdymo, taikant MKT, atvejo rezultaty analizé atskleidé, kad
muzikinio kiirybiskumo ugdymas yra kryptinga, tikslinga ir nuosekli
mokytojo ir mokiniy veikla, kurios svarbiausi bruozai yra: muzikinio
kiirybiskumo ugdymo tikslo ir jam pasiekti keliamy uzdaviniy dermé,
kiirybiskas ugdymo turinio planavimas, individualizuoto ugdymo
proceso organizavimas, kiirybiniy mokymo metody ir idiografinio
vertinimo dominantg¢, palanki fiziné ir psichologiné aplinka, mokytojo
dalykiné ir didaktiné kompetencijos.

Muzikinio kuirybi§kumo ugdymo tikslo ir jam pasiekti keliamy
uZdaviniy dermé. Skirtingai nei dauguma atvejo atrankos tyrimo
metu apklausty pedagogy, pasirinkto atvejo tyrime dalyvaves muzikos
mokytojas Simas muzikin] kiirybisSkumg jvardija kaip svarbiausig
muzikinés kurybinés veiklos siekj. Simas ne tik nurodo muzikinio
ugdymo tiksla — ugdyti mokiniy muzikinj kiirybiskuma, bet ir kelia
Siam tikslui pasiekti adekvacius ugdymo uZdavinius: suteikti
muzikinei kiirybai butiny muzikiniy ir MKT taikymo Ziniy, lavinti
muzikinés kiirybos geb¢jimus, formuoti teigiama mokiniy nuostatg |
kiirybine veikla.
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Muzikinei kurybai butiny muzikiniy ir MKT
taikymo ziniy teikimas. Mokytojo teigimu, muzikiné kiiryba
yra veikla, kuria uzsiimti gali tik iSmanantieji muzikos meno
specifika. Todél per muzikos pamokas mokiniams biitina suteikti
muzikinei kiirybai svarbiy muzikiniy Ziniy.

Juk muzika — labai sudeétingas dalykas. Man atrodo, kad nemokantis

piesti vis tiek gali kg nors piesti. O kuriant muzikq reikia Zinoti ne tik,

kokia muzika patinka, taciau kaip ir is kokiy muzikiniy dariniy jq sukurti,
kas tq muzikg sudaro (Simas).

Jeigu mokinys neZino muzikos teorijos, harmonijos, tai reikia stebuklo,

kad jis galéty kurti muzikq, pagristq harmonija ir teorija (Simas).

Per pamokas mokiniai supazindinami su elementarigja muzikos
teorija, t. y. mokoma pazinti muzikos iSraiskos priemones: faktara,
melodija, derm¢, ritmas, tempas, dinamika, harmonija, polifonija,
instrumentuotés budai ir kt. Kai kurios muzikos israiskos priemonés
(pavyzdziui, tempas, dinamika, dermé¢) pristatomos jy pazinimui
neskiriant didesnio démesio, akcentuojama tik jy jtaka kiirinio
visumai. Daugiau démesio skiriama karinio faktGros, ritmo,
harmonijos ir formos specifikai pazinti bei jgytoms Zinioms pritaikyti
kuriant muzikg. Tai, mokytojo Simo teigimu, svarbiausios muzikos
iSraiSkos priemonés, be kuriy neapsieinama mokant muzikinés
kiirybos. Pavyzdziui, kuriant muzika, taikant MKT, dazniausiai
pasirenkama daugiabalsé muzikos kiirinio fakttira, todél mokoma, kaip
i8déstyti muziking medziaga, kaip ir kokiais principais remiantis
i8déstyti instrumenty partijas (jie turi Zinoti, kad melodija visuomet
bus pagrindiné ir rasoma partitiiros virsuje, o boso linija ir musamieji
sudaro kiirinio atraminj pagrindg [Simas]). Supazindinama ir su ritmo
organizavimo désningumais: naty ritmine verte, jy jungimo j ritminius
darinius biidais, melodijos ir ritmikos derinimu atitinkamai kirinio
stiliui, tematikai, zanrui. Demonstruojama, kaip jgytas zinias tinkamai
pritaikyti, mokiniams pateikiamos konkrecios uzduotys.

AS pats pirma paaiskinu, sédu prie biigny, supazindinu, pademonstruoju,

kas svarbiausia grojant biignais, bet po to ir jie patys séda prie jy.

Isbande gyvai, jie jau gali ir kompiuterinéje programoje dirbti: renkasi

instrumentus, délioja ritmines vertes, o as po trupuciukq , dedu” j jy
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galvg sqvokas, kad mokiniai suprasty, koks Sitas bugnas, koks kitas
biignas, pagal atlikimo funkcijas (Simas).

Tinkamai naudojant muzikos iSraiSkos priemones sukuriama
muzikos kiirinio forma, kuri jprasmina kompozitoriaus sumanyma ir
iSreiSkia muzikos kiirinio turinj (Ambrazas, 2010). Kiekviena kiirinio
dalis kiirinyje turi savo paskirtj, todél nenuostabu, kad Simas stengiasi
supazindinti mokinius su muzikos kiriniy formy jvairove: nuo
minimalistiniy (pavyzdziui, zadintuvo skambucio, SMS signalo) iki
nedidelés apimties keliy daliy formos kiiriniy (pavyzdZziui, sitloma
kurti kiirinius, kur yra jzanga, pagrindiné dalis ir pabaiga). Mokytojas
pabrézia, kad net ir nedidelés apimties kiirinyje turi buti jZanga,
muzikinés idéjos pristatymas (galimas ir jos plétojimas) ir pabaiga
(Cia kaip su kalba. Sakau mokiniams, kad muzikos kirinyje, kaip ir
kalboje, reikia pristatyti kontekstq, tuomet pateikti pagrinding mintj ir
apibendrinti jg uzbaigiant. O kartais, jei reikia, palikite Sauktukq ar
klaustukgq, jei toks jisy uzmanymas [Simas]).

Kirinio formai kurti ar paskiroms dalims plétoti svarbi kiirinio
harmonija. Mokiniai supazindinami su klasikine harmonija: mazoro ir
minoro tonacinei sistemai biidingomis pagrindinémis funkcijomis —
tonika, subdominante, dominante. Akcentuojama Siy funkcijy
paskirtis. Pavyzdziui, tonika perteikia ramybés ar stabilumo biisena, ja
kiirinys dazniausiai prasideda ir pasibaigia. Tuo tarpu dominanté
suteikia skambéjimui jtampos, verzlumo. Mokytojas prioritetg teikia
ne zinioms, o jy pritaikymui praktinéje kurybingje veikloje.

Mano tikslas yra, kad jie ne tik turéty ziniy, bet ir galéty kada nors

gyvenime, esant reikalui, sau akompanuoti pagal funkcijas. Visa tai turiu

isSmokyti as. Muzikos kitrybai buitinos yra Zinios, nors as sakau, kad per
tuos du metus as tikrai neiSmokysiu visos harmonijos. Manau, kad
pakanka elementariy seky. Taciau, juk tonika, subdominanté ir dominanté

— svarbiausios funkcijos, kuriomis grista visa klasikiné harmonija. Jas

Zinant ir mokant pritaikyti galima tiek daug jvairios muzikos sukurti, juk

svarbiau yra susigaudyti harmonijoje, mokéti funkcijas, pagal jas

aranzuoti ar gyvai pagroti. Todél ir mokau mokinius Siy pagrindiniy

Sfunkcijy (Simas).
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Kiekvienas muzikos iSraiSkos elementas yra savitas, o jy
naudojimo pobiidis lemia kiirybos rezultato kokybe. Muzikos
mokytojo teigimu, mokiniai turi iSmanyti, kaip meniskai pateikti
kiirinio garsing sistemg, suderinti muzikos iSraiSkos priemones,
parinkti logiska kiirinio forma, kiirinj pateikti kaip iSbaigta muzikinés
kiirybos rezultata. Todél mokinius supazindina ir su jvairiomis
kiirybos  technikomis:  visumine  organizacija  (algoritminé
kompozicija), serijine, repetityvine, aleatorine, modaline, tonacine ir
kt. Pasirinkta kiirybos technika taikoma laikantis tam tikry kiirybos
principy. Pavyzdziui, kartojant ritma, keiCiant metrg, papildant
muzikine medZiagg naujais muzikos iSraiskos elementais, panaudojant
kontrastus ir t.t. Per muzikos pamokas mokiniams pateikiami
konkretlis pavyzdziai, kuriais remiantis analizuojami kiirybos
technikos ir principai.

Supazindings su jvairiomis kiirybos technikomis, pirmiausia prasau
mokiniy sukurti kiirinj logiska forma: jzanga, augimas, pabaiga. Ir tai
turéty biti minimum 24 taktai, kad mokinys orientuotysi ir taktuose, ir
kuarinio  struktiroje. [...] Rekomenduoju vadovautis bendraisiais
principais, taciau prasau, kad kurty taip, kaip jiems tai atrodo. Sakau,
kad galite kartoti muzikinius darinius, jvesti kontrastus tarp daliy ar
melodijos, akompanimento (Simas).

Kuriant muzikg, taikant MKT, suteikiama ziniy, kaip S$ias
technologijas taikyti. Atliekant stebéjima nustatyta, kad darbo su
MKT mokoma nuolat, nors pagrindiné informacija apie naudojama
programing jranga pristatoma per pirmasias semestro pamokas.
Mokiniai supazindinami su jvairiomis muzikos kiirimo programomis,
garso jraSymo technika, jy naudojimo ypatumais. Jiems pateikiama
pavyzdziy, kaip kuriama muzika uZraSyti natomis, jvairiomis
schemomis ar garso bangomis, kaip naudojant skirtingus programy
jrankius kurti, aranzuoti savo ar perkomponuoti (remiksuoti) kity kurta
muzika, kaip sukurti kiirinj i§ programose pateikty muzikiniy
pavyzdziy (kompiuterio programoje jie tarpusavyje suderinti,
suskirstyti pagal zanrus, tempus ar faktiirinius elementus). Be to,
paaiskinama apie garso jvedimo j kompiuterj galimybes, jvairius
muzikos jrasy formatus (MP3, WAV, MIDI), programinés jrangos
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valdymo jrankius (garso takeliy kiirimg, muzikos tvarkyma juose,
instrumenty pasirinkima, muzikos eksportavimg ir t.t.) ir jy
naudojimo funkcijas.

Mokytojo teigimu, per pirmasias pamokas mokiniai supazindinami
su pagrindiniais muzikos kiirimo programos Magix Music Maker
Isijungimo ir darbo pradzios veiksmais. Sudétingesné MKT taikymo,
kuriant muzika, specifika aiSkinama ir demonstruojama kiirybos
procese (Aiskinu, kaip dirbti su programa nuolat, nes vis prireikia
kokio nors naujo dalyko. Taciau pradinis darbas, kaip jsijungti
programgq, programos veikimo principy paaiskinimas, kur yra
muzikiniai takeliai, kas yra muzikiniai sluoksniai, vyksta pirmosiose
keliose pamokose. Jau pirmoje pamokoje mokiniams svarbu suprasti,
kad muzika yra konstruojama is sluoksniy. Tam pasitarnauti gali
programiniai ruosiniai. Tuos ruosinius jie chaotiskai tampo ir deda j
takelius [Simas]).

Muzikinés kiirybos gebéjimy lavinimas.
Mokytojas pabrézia, kad svarbu sudaryti salygas mokiniams jgyti
praktiniy muzikos kiirybos gebéjimy. Mokant muzikinés kiirybos
tikimasi iSugdyti mokiniy gebé¢jima: a) kurti jvairiy stiliy muzika,
pavyzdziui, repas, popmuzika ir pan.; b) kurti jvairiy formy karinius,
pavyzdziui, kupletinés formos vokalinius, vienos ar keliy daliy
instrumentinius Kkirinius, minimalistinés formos telefono skambuciy
garsus ir pan.; c) pritaikyti pritarimus melodijoms ar aranZuoti
skirtingos instrumentinés sudéties atlikimui skirtus kirinius;
d) redaguoti, perdaryti ar kitaip tvarkyti savo ar kity kurtus muzikos
kiirinius. Pavyzdziui, keisti dinamika, tempa, tonacija ar i§ programoje
esanCiy ruoSiniy sukurti savo kirinj (Per tuos du metus jy
kompozitoriais nepadarysiu, bet yra labai gerai, jei jie ismoksta
kirinukq susikarpyti, susiklijuoti. Gal jam reikés kada nors kokiy
dalyky pasidaryti [Simas]). Pasak mokytojo, jgyvendinant §j uzdavinj
stengiamasi ugdyti aukstesniyjy klasiy mokiniy kiirybinius gebéjimus,
kurie butini ne tik pamokoje, bet ir kitoje praktinéje kiirybingje
veikloje.

Kartais ateina mokytojai is vaiky darzeliy, kurie praso ,,Du gaidelius “

aranzuoti arba kokiai elementariai kalédinei dainelei pritarimq sukurti.
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Tai as vis galvoju, kad tie mokiniai, kurie dabar mokosi, tokius dalykus
jau galés patys pasidaryti. Be abejonés, jie rinksis jvairias specialybes,
taciau gal bus ir darzeliy auklétojai arba renginiy vedéjai, kuriems jgyti
gebéjimai  pravers ateityje. Daznai pasitaiko, kad reikia jvairioms
gyvenimo progoms kokj specialy muzikinj sveikinimg ar muzikinj klipg
sukurti. Mano mokiniai jau mokés. Ir tai bus didziulis privalumas jy
gyvenime (Simas).

Teigiamos muzikinés kirybinés veiklos
nuostatos formavimas. Sickiama, kad mokiniai savarankiskai
kurty, noréty kurti, turéty kirybiniy idéjy ir siekty jas jgyvendinti.
TaCiau tam tik ziniy ir gebéjimy, mokytojo nuomone, nepakanka.
Muzikiné kiirybiné veikla, taikant MKT, turéty tapti mokiniams
patrauklia kiirybine veikla. Tokia, kurioje norétysi dalyvauti ir kurios
rezultatais noréty dalytis (A4S linkes siekti, kad kiekvienas mokinys
noréty parodyti savo rezultatus, jais didziuotysi. Man svarbu, kad bet
kuris cia atéjes pajausty muzikos kirybos MKT teikiamq dziaugsmg,
pamégty Sig veiklg ir nesivarzyty, kai jo muzikos klausosi kiti.
Dziaugtis, didzZiuotis savo kiiryba reikia [Simas]). Svarbus uzdavinys
formuojant teigiamas mokiniy kiirybinés veiklos nuostatas yra
atmosferos, kurioje dominuoja pagarba ir tolerancija kito nuomonei,
savo individualumo ir i§skirtinumo supratimas, kiirimas.

Pamokose stengiuosi, kad likty laiko isklausyti kiekvieno sukurtg muzikos

karinj, sudarau sqlygas mokiniams klausyti ir aptarti kito mokinio kiirybg.

Daznai buna taip, kad paklauses klasés draugas dar ir kokj patarimg

duoda apie jam Zinomos programos pritaikymq. Priimu tai kaip normaly

dalykq, juk negaliu visko Zinoti. Be to, taip jie rodo pagarbg vienas kito
kurtai muzikai, mokosi priimti kito nuomone, patarimg, kartais ir kritikg.

Juk patys kiré, tai ir supranta, kiek pastangy reikia, norint sukurti gerg

muzikos kirinj (Simas).

Siekiama ugdyti mokiniy pasitikéjima savimi, dragsg pristatyti savo
kiirybg jvairiuose kontekstuose, vieSinti ja mokyklos, miesto ar
respublikiniuose renginiuose, muzikinés kirybos konkursuose,
forumuose (Jei girdziu, kad kiirinys pavykes, visuomet siiilau ji atlikti
kokio nors renginio metu. Kartais net mokiniui pradéjus kurti galiu
suprasti, kad karinys bus tinkamas, pavyzdzZiui, mokykliniam
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renginiui. Tai i§ karto skatinu galvoti apie rezultatq ir kurti su
Zinojimu, kur skambés kiirinys [...] Kiekvienais metais siunciu mokiniy
kiirybos darbus j Kaune vykstanti muzikos kiirybos kompiuteriais
konkursq. O kq nors laiméje dziaugiamés visi. Be to, tai biina paskata
iShaigti kiirinius iki galo [Simas]). Aktyvus dalyvavimas kiirybinés
veiklos pristatymo renginiuose leidzia mokiniams susipazinti su
bendraamziy kiiryba, patirti atradimo ir kirybos dziaugsma,
motyvuoja tolesnei muzikinei kiirybai.

Kirybiskas ugdymo turinio planavimas. Tiriamu atveju muzikos
mokytojas turi aiSky muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT,
plang. Atsizvelgdamas ] mokiniy grupés specifika, mokiniy muziking
ir MKT taikymo patirtj bei mokiniy likes¢ius kiekvienais metais
mokytojas sudaro originalia mokymo programg. Ivertines kiekvieno
mokinio gebé&jimus, muziking ir MKT taikymo patirtj bei
individualius (kai kuriy savarankiskai kurian¢iy mokiniy) lukescius,
mokytojas numato ir konkrecias kiirybines uzduotis.

Kiekvienais metais Kompiuteriniy muzikos technologijy dalykg pasirenka

vis kitokiy gebéjimy mokiniai. Skiriasi jy muzikiniy Ziniy kiekis, muzikinis

skonis, kompiuteriniy technologijy ismanymo, jvaldymo lygis, nevienodi
muzikiniai gebéjimai, jvairi muzikos atlikimo patirtis. Skiriasi ir tai, ko jie
tikisi is Sio dalyko, kq noréty ismokti. Todél kiekvienq kartq turiu parinkti

Jiems aktualiq mokymosi medziagq, tinkancias uzduotis, pritaikyti jy

atlikimui skirtq laikg (Simas).

Tirtu atveju muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT, 6-iy
ménesiy laikotarpio mokomoji medziaga ir ja atitinkanc¢ios uzduotys
pateiktos tokia seka:

1) Kirinio instrumentuotés parinkimas. Muzikos kiryba
prasideda nuo mokymo apie konkre€ius instrumentus, jy tembrus ir
pateikimo kiirinio partitiroje bei kompiuterio programos darbo lange
eiliskuma.

Kompiuterinéje programoje mokiniai pasirenka muzikos stiliy, pagal jj

jau bina isdélioti instrumentai. Tuomet pradedu pasakoti apie

instrumentus, kiekvieno jy vietq partitiroje. Be abejonés, reikia aiskinti
atskiry instrumenty tembro specifikq, vietq instrumentuotéje. Kitas
zingsnis yra jy praktinis darbas. Tam, kad jsisavinty informacijqg, leidziu
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délioti tuos instrumentus j takelius. Ne kas papuolé po ranka, o prasau
ruoSiniams i§ programy parinkti konkrecius instrumentus. Si uzduotis
daugumai néra lengvas uzdavinys. Nuo grupés priklauso, bet dazniausiai
porq pamoky tam sugaistame (Simas).

Formos kiiriniui suteikimas. Muzikinio kiirybiskumo
ugdymo, taikant MKT, proceso pradzioje mokiniai supazindinami
su muzikos kiirinio strukttra. Pateikiant uzduotis nurodoma kiirinio
struktiira ir trukmés (taktais) ribos.

Kai mokiniai is ruoSiniy sudeda savo kirinj, pradedama kalba apie
karinio struktirq. Kad mokiniams buty lengviau suprantama, prasau
sutvarkyti kirinio formq. Pasiulau pridéti jZangq, pabaigqg, atitinkamai
isvystyti viduring dalj. Siitlau pirmiausia sukurti maziausiai 24 taktus, kad
mokinys orientuotysi ir taktuose, ir kiirinio struktiroje (Simas).

2) Ritminio pritarimo kiiryba. Naudoti ritmines struktiiras
mokoma etapais:

a) mokoma pajusti stiprigsias ir silpngsias takto dalis,
derinamas ritmo pazinimas studijuojant kompiuterio
programose esan¢ius ruoSinius ir atliekant muzika
akustiniais instrumentais ar kiino perkusija:

Mokomés, kas yra ,,bum* (kojos dizis) ir ,,tam* (rankos diizis). AS pats
paaiskinu, supazZindinu, pademonstruoju, kas Zinotina grojant biignais. Po
to ir jie patys séda prie jy. ISbande praktiskai mokiniai jau gali ir
kompiuterinéje programoje dirbti: renkasi ritminius instrumentus, délioja
ritmines vertes (Simas).

b) susipazjstama su jvairiais ritmo dariniais, jy deriniais,
ritminémis struktiiromis:

Dar vienos pamokos reikia supazindinimui, kas yra pereinamieji bugnai.
Pradedu aiskinti, kad muzika yra kaip ir matematika, t. y. kvadratai, is
kuriy pereinant turi nuskambéti pereinamieji bugnai. Pateikiu konkrecig
uzduotj — nuo auksciausio iki Zemiausio biigno pagroti peréjimq pagal
klasikinj variantq. Po peréjimo naujame kvadrate turi atsirasti ,, bum*“
pirmoje stipriojoje takto dalyje (Simas).

¢) skatinama sukurti ritminj pritarima muzikos kiiriniui:
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Kai jau matau, kad mokiniai suprato tai, kq mokémeés, tuomet prasau, kad
pasidaryty ~ savo  muSamuosius,  vadovaudamiesi  bendraisiais
désningumais. Taip, kaip jiems atrodo tinkama (Simas).

3) Savarankis§ka kiiryba, taikant MKT. Atsizvelgiant j
gebéjimus ir jgytas zinias mokiniams pateikiamos skirtingo
sudétingumo kirybinés uzduotys, skatinant savarankiskai sukurti
iSbaigta muzikos kurinj. Pavyzdziui, sukurti skambuciy (telefono,
mokyklos), zadintuvo garso, melodijos akompanimento arba laisvai
pasirinktos tematikos kiirinj. Kiiryba su MIDI klaviatiira neprivaloma.
Mokytojo teigimu, dazniausiai MIDI klaviatiira naudoja mokiniai,
gebantys groti klaviSiniais instrumentais, arba motyvuoti jvaldyti
jvairesnius muzikos kiirimo, taikant MKT, btidus.

Galiausiai raginu mokinius savarankiskai sukurti kiivinj naudojant MIDI

klaviatirg. Taciau ne visi geba perprasti MIDI naudojimo specifikg.
Todél leidziu rinktis, kokias MKT priemones jie naudos (Simas).

4) Kurinio harmonijos kurimas. Tirtu atveju mokomoji
medziaga ir ja atitinkanti uzduoCiy seka uzbaigiama harmonijos
pradmeny mokymu. Supazindinama su pagrindinémis derminémis
funkcijomis (tonika, dominanté, subdominanté), véliau — ir su
vairesnémis §iy funkcijy taikymo galimybémis.

AS nepateikiu kiirinio, kuriame buty suraSytos natos ir jas reikéty

perrasinéti. Man svarbiau yra iSmokyti funkcijas. Esu paruoSes tokias

lenteles, kuriose uzrasyta: C =do-mi-sol ir t.t, bet ten néra akordy
apvertimy. Jei matau, kad kokiam nors mokiniui reikalingas akordo
apvertimas, tai tuomet ir paaiskinu (Simas).

Siuo atveju karybiskas ugdymo turinio planavimas pasireiskia
mokytojo siekiu sukurti originalia ugdymo programag ir gebéjimu,
atsizvelgiant | dalyka lankan¢iy mokiniy grupés patirtj, parinkti
aktualia mokomgja medziagg bei sudaryti jg atitinkanciy uzduociy
seka.

Individualizuoto ugdymo organizavimas — tirtu atveju
i8ry8kéjusi ugdymo proceso dominanté (A4S suvokiau, kad muzikos
kiaryba su muzikinéemis programomis yra ypatingai individualizuotas

115



darbas. Norint, kad mokiniai sukurty savitus kirinius, jokiy mokymo
bendrumy negali buti [Simas]). Mokytojui Simui svarbu, kad
kiekvienas grupés narys kurty muzika atitinkamai savo gebéjimams ir
iSsikeltiems tikslams. Jo teigimu, ugdant mokiniy muzikinj
kiirybiskuma, taikant MKT, pagal unifikuota ugdymo programa
nepavykty jgyvendinti iSsikelto tikslo, neefektyvus bity ir pats
ugdymo procesas.
Cia negali taikyti kazkokio tai standarto, darbo pagal visuotinai
patvirtintq programgq. Jei tik pradési dirbti pagal kokig nors bendrg
programg — Nnieko gero nebus. Po keleto mety darbo pagaliau supratau,
kad kuriant muzikq kompiuterinémis programomis yra svarbu dirbti su
kiekvienu mokiniu individualiai. Kiekvienam turi buti parinktos
individualios uzduotys, pasiilyta kurti su tokiomis programomis, kurias
jis gebéty valdyti. Nes jei tik viskas vyks pagal kokig nors , klise*, tai
pasiekimai bus labai kukliis (Simas).

Mokytojas atsakingai vertina mokiniy pasirengimg kurti, taikant
MKT, teiraujasi mokiniy apie turimg muziking ir MKT taikymo
patirtj. Atsizvelgdamas ] surinkta informacija, organizuoja ugdymo
procesg. Apie mokiniy patirtj mokytojas sprendzia tik jpuséjus mokslo
metams, kai mokiniai jau yra jgije teoriniy ziniy, iSsiugde tam tikrus
praktinius muzikos kiirybos gebéjimus, sukiire nedidelés apimties
muzikos kariniy ar jy fragmenty (Kuomet jsibégéjus mokslo metams
raginu savarankiskai sukurti kurinj, tuomet ir matau, kurie mokiniai
turi ir norg, ir galimybiy, kurie turi norq, bet neturi galimybiy, ir
kurie neturi nei noro, nei galimybiy. Atsizvelgdamas j tai planuoju
tolesne veiklg [Simas]). AukStesniyjy klasiy mokiniy individuali
patirtis $iuo atveju vertinama atsizvelgiant ] mokiniy: 1) kiirybos
rezultatus ir 2) dalyvavimo kirybos procese pobudj. Klausant ir
analizuojant pirmuosius aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikos kiirinius
tirtu atveju sprendziama:

e kokia mokiniy muzikiné / kultiiriné patirtis:

Kiekvienas mokinys juk kitoks. Vienas turi muzikinj pasirengimq, kitas
netgi muzikos ,,normalios* nesiklauses. Tai kq tokiems apie kiirybg
kalbeti? Pavyzdziui, yra keli vaikinai, kurie tik is programos ruosiniy
sudélios kompozicijas. Nieko originalesnio sukurti jie negalés, nes
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muzikos supratimas yra menkas. Taciau vis tiek bus pabande kurti, o
ne tik vartoti muzikg (Simas);

e koks mokiniy kiirybiskumo lygis:
Keletq pirmyjy ménesiy tyrinéjame programos galimybes, kq ir kaip
galima su jomis kurti. O paskui keletq pamoky leidZiu kurti, kq nori.
Stai tuomet viskas ir paaiskéja, kas gali pats kurti, kas aranzuoti, kam
reikés tik mano paskatinimo, o kam dar ir papildomy kompoziCijos
Ziniy (Simas);

o kiek ir kokiy turima Ziniy:
Aiskinuosi, kq kiekvienas mokinys zZino, kokios yra zinojimo spragos.
Net tas, kuris ir yra lankes muzikos mokyklg, daugelj Ziniy yra
pamirSes. Arba mokantis muzikos mokykloje Zinios, reikalingos
kiirybai, nebuvo akcentuotos. Tuomet kai kuriuos dalykus reikia
pradeéti mokytis is pradziy (Simas);

e kokiy turima gebgjimy:

Gebéjimai kiekvieno yra skirtingi. Stai ir dabar viena mergaité
baiginéja aranzuoti kiirinj, ji jau pries pasirinkdama 3j dalykq turéjo
pati parasiusi savo kirinukq. Kartu mes tik parinkome harmonijg. Ji
jau per pirmgji mokslo mety pusmetj iSmoko, kaip dirbti su
kompiuterinémis programomis, kaip pritaikyti musamuosius, kas yra
boso linija, harmonija. Ir ji kuria muzikg nesinaudodama programos
ruoSiniais. Taciau yra ir tokiy, kurie, deja, geba naudotis tik
programos ruoSiniais (Simas).

Apie mokiniy muzikinj kiirybiskuma mokytojas sprendzia ne tik i$
kiirybos rezultaty, bet ir i§ dalyvavimo kiirybinéje veikloje pobudzio:
savarankiSkumo, drgsos iSbandyti naujus kiirybos budus ir
eksperimentuoti muzikos garsais, siekio kelti originalias kiirybines
idéjas, panaudoti netradicines muzikos iSraiSkos priemones.
Muzikinés ir MKT taikymo patirties turintys mokiniai j pamoka
daznai ateina turédami biisimo muzikos kiirinio vaizdinj, muzikg kuria
ne tik per pamokas, bet ir namuose. Siy mokiniy kiirybos rezultatai
pasizymi originalumu, nejprastumu, parinktomis netradicinémis
muzikos iSraiSkos priemonémis. Tokiems mokiniams mokytojas
suteikia kiirybine laisve, padeda spresti kylancias problemas, iSsako
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pastebéjimus, duoda pasitilymy (Tarp visy Sioje grupéje besimokanciy
mokiniy yra visai ,,laisvas menininkas . Jis ateina, kada jam patogu,
daug laiko praleidZia kurdamas namuose. LeidzZiu taip, nes jis kuria
labai originalius ir jdomius darbus [Simas]).

Atliekant stebéjima paaiskéjo, kad aukStesniyjy klasiy mokiniy
muzikinio kiirybiSkumo ugdymas, taikant MKT, organizuojamas
apsvarsCius ir jvertinus kiekvieno mokinio muzikinius geb¢jimus,
muziking ir MKT taikymo patirtis. Atsizvelgdamas | kiekvieno
mokinio pageidavimus, kiirybos procese mokytojas suteikia reikalinga
pagalba. Pavyzdziui, pasiiilo tolesnius kiirybos proceso veiksmus,
rekomenduoja kitus kiirybos biidus, skatina kurti savitai, kritiskai
vertinti muzikinés kiirybos rezultatus. Mokytojo pagalbos prireikia
sprendziant specifines kiirybos problemas, kai reikia suteikti vienu ar
kitu atveju biitiny Ziniy, pavyzdziui, apie kiirinio struktiirg, harmonija
(Yra klaséje vienas vaikinukas, kuris puikiai kuria techno muzikq, bet
pritritko Ziniy, kaip isbaigti kirinj. Tai mes kartu kiirinio struktiirg
sudéliojome: jzanga, kulminacija (tokia, kokia jmanoma techno
stiliaus  kirinyje), pabaiga... Paaiskinau ir parodZiau pianinu
pagrindines funkcijas. Dabar iesko, kaip prie tos melodijos priderinti
harmonijq, bosq, kaip isdéstyti akordus [Simas].

Stebédamas mokiniy veiklag mokytojas svarsto, kurias i§ kiirybiskai
asmenybei svarbiy savybiy reikéty paskatinti, kokios yra mokinio
kiirybinés veiklos nuostatos, ar daro pazanga, atsizvelgdamas | tai
organizuoja muzikinio kairybiskumo ugdymo, taikant MKT, procesa.
Apsvarsto ir mokiniams kylancias problemas, kurios galimai turi
itakos muzikines kirybos procesul ir jo rezultatui.

Siandien dirbome su Asta. Jai su tais instrumentais nepavyko. Nors

mergina turi pajégumy. AS jau jai pateikiau idéjy. Matau, kad su

skambucio kiiryba yra blogai, tai sakau, — kurk Zadintuvo garsq, nes

Zadintuvas vis tiek yra paprasciau. Taciau jai ir tai nepavyko. Kitg

pamokqg bandysiu kq nors keisti. Dar nesuprantu, kas ten jai yra [Simas].

Tirto atvejo muzikos mokytojo pateiktos mokiniy charakteristikos
ir svarstymai apie biiting pagalba pateikti 3.1 lentelgje.
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3.1 lentelé. AukStesniyjy klasiy mokiniy

charakteristikos ir pagalbos kiurybos, taikant
MKT, procese numatymas

Mokinio charakteristika

Svarstymai dél
biitinos pagalbos

Ema Ema turi savo idéjq, atsinesé namuose | Emai reikia suteikti
uzrasytq melodijq, jq délioja programoje. | Ziniy apie harmonijq,
Muzikalumas ir kiti gebéjimai jai padeda | kiirinio struktirg, kad
greitai  susitvarkyti su bet kokia | galéety  kontrapunktg
uzduotimi, taciau ji neturi gilesniy | graziai uzdéti, dar ir
harmonijos,  kirinio  struktiros ir | pabaigg sutvarkyti.
programy naudojimo  ziniy. [..] AS | Taip pat jg reikia
pagyriau jos kirinj, pasialiau jdainuoti | padrgsinti, paskatinti
vokalo partijq. Tai ji jkvépé ir atsake, | rizikuoti kurti tai, kg
kad jokiais budais to daryti negali, ne. | turi sumaniusi, o ne tik
Jai triksta pasitikéjimo atlikti tai, kq | vadovautis pavyzdziais
kuria

Asta Asta eina lengviausiu keliu, kuria i | Astai reikia padeéti
Sablony. [..]. Kol kas atlieka tik | jgyti pasitikéjimo
konkrecig, mano nurodytg uZduotj. Nors | savimi, paskatinti
turimas — muzikinis  iSsilavinimas  jai | rizikuoti, isbandyti
padeda  sudélioti  funkcijas, parinkti | naujus kiirybos budus.
tembrus, ritmikq, taciau savarankiskai | Parodysiu kelis
sukurti kq nors, nenaudojant programoje | galimus variantus, kad
esanciy pavyzdziy, jai nesiseka. [...] | kurty  savarankiskai.
Astai tritksta kirybiskumo, drgsos, idéjy, | Neabejoju, ji gali kurti
inovacijy.

Lukas | Lukas yra i§ ty, kurie nenori kurti, nors | Lukq reikia nuolat

galéty. Délioja ruoSinius, stengiasi sudéti
vientisq kirinj. Tik neturi harmonijos
Ziniy, negali kurti atskiriems
instrumentams. Todél jis naudoja tik
ruoSinius. Nors Siaip jo kiuryba, mano
nuomone, yra nestandartiné. Jo
muzikinis skonis kitoks, visai neatitinka
tradicinés mokiniy kiirybos rezultaty

raginti veikti, skatinti
aktyviai  jsitraukti j
karybg. Jis  stokoja
muzikos kalbos Ziniy.

Paprasysiu sukurti
temating kuring,
nupasakoti siuzetq,

kuriam tikty jo Kurta
muzika
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Saulius | Truputj tingi, silpnai lanko, taciau | Saulivi ypac stinga
délioja tq kompozicijq. Bet jis nekurs. Jis | motyvacijos. Paraginu,
niekada neturi noro. [..] Ateina, | daugiau skiriu jam
pabando, kazkq padaro, tai, nors ir | démesio. LeidZiu
nekurs gyvenime, bet dabar gauna Ziniy, | komponuoti is
lavinasi kiirybinius gebéjimus ruosiniy. Svarbu, kad

kiryba uzsiima

Domas | Jis kuria savarankiskai. Tik duok jam bet | Domg reikia skatinti
kokiq uzduotj ir gimsta kiiriniai. Jis labai | kurti originalesnius
atviras, nemato  niekur  problemy, | kiarinius, ne tik pagal
pozityvus. Domas — tipiskas $j dalykq | mano uzduotis.
pasirinkusio motyvuoto mokinio pavyzdys | Paraginsiu ji patj kelti

idéjg naujam
muzikiniam kiriniui

Tadas | Jis mane stebina, sukiré kirinj, tokj | Tadui turéciau skirti
free-style . I§ pradzZiy bandZiau kaip ir | daugiau laiko, jam
su visais: daviau melodijq, sakau, | reikia suteikti Ziniy
bandykite pagal tq melodijq sukurti | apie ji dominancias
akompanimentq, musSamuosius. O kas | kirybos technikas,
norite, kurkite savo, kq sugalvojate. Sis | paaiskinti, kaip  jas
mokinys kiiré savitai. Yra toks Rycio | naudoti. Vien pagrindy
Mazulio  kiarinys ,,Grynojo  proto | Tadui jau nepakanka
klavyras“. Tai Tadas sukiiré analogiskq
variantq. Buvau maloniai nustebintas.

Idomiausia, kad jis anksciau minéto
B kuarinio nebuvo girdéjes
Pastaba: cituota i§ mokytojo Simo interviu

Siekiant muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT, tiksly,

svarbu atlikti iSsikeltas uZzduotis, pasirinkus tinkamus mokymo
metodus. Pasirinkto atvejo muzikinio kiirybiskumo ugdymo procese
taikomi  jvairis mokymo metodai: informaciniai teikiamieji
(pavyzdziui, aiSkinamasis pasakojimas apie MKT programing jranga,
demonstruojama instrumenty tembry jvairové), informaciniai
atgaminamieji  (pavyzdziui, informacijos apie karinio formas,
harmonines funkcijas ar programinés jrangos valdymo jrankius
kartojimas), kiirybiniai tiriamieji  (pavyzdziui, komponuojant
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leidziama eksperimentuoti naudojant programoje pateiktus muzikinius
pavyzdzius), kiirybiniai probleminiai (pavyzdziui, diskutuojama apie
jvairias kiirybinés idéjos jgyvendinimo galimybes), kiirybiniai
euristiniai (pavyzdziui, mokiniams suteikiama galimybé jrodyti, kodél
vienoks ritminis pritarimas kiriniui tinka, o kitoks — ne), kiirybiniai
tiriamieji (klausoma, stebima, jei tai vaizdo jraSas, analizuojama
atliekama muzika). [vairiy metody taikymas padeda islaikyti sutelkta
besimokanc¢iyjy démesj, jtraukti mokinius j aktyvig veikla. Nors, anot
L. Siau¢iukénienés ir kt. (2011), netikslinga kuriems nors mokymo(-
si) metodams teikti prioriteta, tirtam atvejui budingi karybiniai
mokymo metodai, kurie pasirinkti atsizvelgiant | ugdymo tiksla,
uzdavinius ir kitus mokymo(-si) metody pasirinkimo kriterijus:

e Kirybiniai tiriamieji metodai padeda jtraukti mokinius j veikla.
Taikant eksperimentavimo metodg mokiniams leidziama
savarankiskai ieSkoti muzikinés idéjos jgyvendinimo bidy,
iSbandyti ir nuspresti, kokios muzikos israiskos priemonés ir / ar
kiirybos technika tinka kuriamam kiiriniui:

Leidziu jiems patiems ieSkoti, , iSsimaudyti tuose ieSkojimuose.
Véliau, jei reikia, tai ir paaiskinu akordy apvertimus, kad C akordg
grojant boso linijoje nebiitina laikyti Do, gali groti G ir bus dar
jdomiau. Tai jie tuomet eksperimentuoja (Simas);

P-5: Domas: — Mokytojau, nieko nerandu. Mokytojas: — Bandyk
ieSkoti ruosiniuose arba tuomet kurk pats. Pasidaryk pats garsq, kokj
nesudetingq, kuris Tau tikty. Kai pabandysi, parodysi, kaip pavyko.

e Kirybiniy probleminiy mokymo metody pagrindas — salygy
mokiniams patiems ieSkoti kylan¢iy problemy sprendimy
sudarymas. Tirtu atveju daznai taikyti probleminiai mokymo
metodai, kuriy pagrindas — mokytojo pokalbis su mokiniais,
skatinantis  prieStarg mokiniy mastyme, provokuojantis.
Pedagogas skatina mokinius ieskoti ir patiems nuspresti, kaip
turéty skambéti kuriamas kiirinys. Nors mokytojas ir pateikia
pasitlymy, kaip biity galima kurti, redaguoti ar koreguoti
muzika, galutinj sprendimg visada priima mokiniai:
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Kirybiskumo ugdymo esmé, mano nuomone, yra nepirsti savo
nuomonés. AS stengiuosi teikti techning pagalbq, suteikti Ziniy apie
programg, muzikos teorijq ir harmonijq. Retkarciais prasitariu, kaip
pats kurciau, jei tai bity mano kirinys. Taciau, pateikes keletq
muzikinés idéjos jgyvendinimo ar plétojimo pavyzdziy, galuting
sprendimgq palieku priimti paciam mokiniui (Simas).

Kirybiniai euristiniai mokymo metodai. Juos taikant
papildomos ar pagilinamos tos pacios temos zinios, ugdomi
mokiniy mokéjimai ir jgidziai, skatinamas savarankiSkumas,
siekis aktyviai ieSkoti kiirybiniy sprendimy. Euristinio pokalbio
metoda sudaro keli etapai (Siau¢iukéniené ir kt., 2011), jo
taikyma galéty iliustruotas mokytojo Simo ir Luko pokalbio
pamokoje pavyzdys, iSskirti Sie euristinio pokalbio etapai:
klausimo iskélimas [Mokytojas klausosi Luko kitrinio. ISklauses
taria: — Sutinku su Tavo muzikiniu sprendimu. Kokia jo idéja?
Gal tai galéty buti filmo, kuriam kurei Siq muzikg,
pavadinimas? Koks jis?]; atsakymo j klausimg apibiidinimas
[Lukas: — Nezinau. Man cia panasu j filmg apie gangsterius];
atsakymy nepakankamumo pagrindimas [Mokytojas: —
Pasiklausyk dar pats. Sita muzika néra panasi j tinkamg
koviniam filmui. [sijausk j tai, kg kirei]; naujos kokybés
akcentavimas, siekio ieSkoti atsakymy skatinimas [Mokytojas: —
Mano nuomone, Sio kirinio faktura ir nuotaika kitokia.
Neskubék, pagalvok, gali ir nesakyti, tiesiog pavadink. O jei tai
apie gangsterius — gal ir muzikoje dar kq pakeistum?];
savarankiSkas i§vady, apibendrinimy darymas [Lukas kurj laikg
dirba. Pamokos pabaigoje dar kartq isklauso kirinj. Galiausiai
uzvadina ,,New5 * ir kreipiasi j mokytojq: — Cia reiskia naujas,
kitoks, dar tokio nesu girdéjes].

Kompozicijy kiirimas. Kuriant kompozicijas veikla planuojama,
o galutinis rezultatas daug karty perzitirimas, papildomas,
taisomas. Kiekvieng pamoka mokiniai skatinami kelti idéjas,
ieSkoti jy sprendimo budy, tobulinti gautag muzikinj rezultatg ir
taip kurti iSbaigta muzikos kiirinj.



Noréciau, kad nuolat kurdami jvairias kompozicijas mokiniai iSmokty
girdeti kiirinio problemines vietas, jas savarankiskai tobulinty. Juk tai
ir yra auk$ciausia muzikos supratimo forma, o per tai jie tikrai gali
sukurti puikius, vertingus muzikos karinius (Simas).

Pastebéta, kad kiirybiniy metody taikymas mokinius motyvuoja
savarankiskai kirybinei veiklai, originaliam kirybiniy uzduociy
atlikimui. Siuo atveju aktyvus veikéjas — mokinys nukreipiamas
ieskoti muzikiniy ,,atradimy*.

Vertinimas / jsivertinimas. Idiografinio vertinimo dominanté.
Tirto atvejo pamokose, kaip ir kituose bendrojo lavinimo dalykuose,
mokiniai vertinami pazymiu. Mokytojas taiko formalyjj vertinima,
kuriuo jvertinami mokiniy muzikinés kirybos, taikant MKT,
rezultatai. Formaliai vertindamas mokytojas taiko Kriterijus, kuriuos
nustato kiekvienai uzduociai. Pateikdamas uzduotj jvardija, kas turéty
buti sukurta: kiirinio trukmé (pavyzdziui, 24 taktai), struktiirinés dalys
(pavyzdziui, jZanga, vystymas, pabaiga), melodijos stilistika
atitinkantis ritminis ir harmoninis pritarimas. Tirtu atveju didziausia
muzikinio kurybiskumo ugdymo, taikant MKT, siekiamybé -
iSbaigtas muzikinés kiirybos rezultatas.

Bet gi jie nei vienas pazymio negauna Siaip. Atsiskaitymas yra jy toks: jie

sukuria kirinius, pervercia j Wave formatq, tuomet visi suséde klausomés

Jy kurty kariniy ir analizuojame pagal pateiktus reikalavimus. AS tuos

reikalavimus pateikiu tam, kad jie Zinoty, kas turi biti kirinyje,

pavyzdziui, prasau sukurti 24 takty apimties su jzanga, vidurine dalimi ir
pabaiga, aiskiu ritmu ir harmoniniu pritarimu (Simas).

Ugdymo procese dominuoja ideografinis vertinimas, t.y.
vertinama asmeniné mokinio pazanga, pastangos. Vertinant kiirybos
darbus kuriama pozityvi vertinimo atmosfera. Padrasinimais,
paskatinimais, pagyrimais siekiama aktyvinti ir motyvuoti mokinius
savarankiSkai muzikinei kirybai, didinti pasitikéjimg savimi.
Ugdydamas mokiniy atsakomybe, atsakingg poziiir] ] muzikos kiiryba,
] vertinimo procediira mokytojas jtraukia ir mokinius. Stebéjimo
procese nebuvo né vienos pamokos, kur mokytojas bty neigiamai
atsiliepes apie mokiniy sukurtg muzikos kiirinj.
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P-5. Mokytojas pasveikina Astq, laiméjusiq respublikiniame MKT
konkurse geriausio SMS garso kategorijq. Asta nustemba, neZinojo.
Mergina susiranda kompiuteryje SMS signalg, kuris buvo isrinktas
geriausiu. ISklauso ir lieka akivaizdzZiai patenkinta savo kiryba.
Mokytojas jteikia Astai diplomq tardamas: — Tikiu, kad toks laiméjimas
paskatins Tave kurti savo muzikg, gal ir kokig simfonijq.

P-10. Pamokos pabaigoje visi pereina j erdve be kompiuteriy ir laukia,
kol mokytojas jjungia paklausyti kiekvieno mokinio kirinj. Pasigirsta
Domo kurtas repas. Domas pats jdémiai klauso, garsiai replikuoja: —
Ritmas pasislinkes. Klausydamas ima ritmiskai judinti galvg, rankas,
Sypsosi. Kaip ir kurdamas, taip ir dabar rezultatq aptaria kartu su Ema.
Ji sako, kad vis tiek labai ,,metaliSkas*“ tas kirinys. Domas: — Man taip
gerai, taip jsijautes buvau, kai kiiriau.

Analizuojant muzikos kiirinius mokiniai skatinami kritiskai
mastyti, vertinti kolegy darbus, palyginti savo ir kity mokiniy sukurtus
kiirinius (Ne as vienas juos vertinu, vertiname visi kartu. Zinodami,
kad jy karybg klausys bei vertins ir kiti grupés dalyviai, mokiniai
atsakingiau uzsiima kirybine veikla. Daznai girdziu, kad kaip tikri
profesionalai, muzikos kritikai ,,iSnarplioja* ne tik kity, bet ir savo
kurtq muzikg [Simas]). Kaip vienas i§ vertinimo momenty mokiniams
svarbus jy muzikinés kiirybos pavieSinimas mokyklos kasmet
leidziamame meny kiirybos darby almanache:

Grazius, iSbaigtus darbus mes sudésime j kompakting plokstele. Miisy
mokykloje  kiekvienais metais iSleidZiame tokj mokiniy kirybos
almanachq, kuriame yra sudedama mokiniy kiiryba: literatiiros, muzikos,
kas kq turi. Mokiniams tai suteikia didesnio pasitikéjimo savimi. Nors jie
to sgmoningai nesiekia, taciau matau, jog dziaugiasi matydami ar
girdédami savo kirybos jprasminimgq. Siemet bus penki kiiriniai is ty
kompiuteristy, kurie ¢ia lanko (Simas).

Mokytojo dalykiné ir didaktiné kompetencijos. Tirtu atveju
iSryskéjo muzikos mokytojo dalykinés ir didaktinés kompetencijy
svarba. Dalykiné kompetencija — zinios ir gebéjimai susijusiame
ugdymo turinio koncentre ar srityje, leidziantys perteikti ugdymo
turinj, kuris atitinka Siuolaikiniy susijusios srities teorijy ir pazinimo
lygi (Pedagogy profesijos aprasas, 2014). Sio atvejo muzikos
mokytojo dalyking kompetencijg apibiidina muzikinei kiirybai, taikant
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MKT, biutiny muzikiniy ir MKT ziniy jgijimo bei taikymo visuma.
Pasak mokytojo Simo, kad muzikiné kiirybiné veikla, taikant MKT,
vykty sékmingai, mokytojas turi iSmanyti muzikos teorijos, kiirybos
techniky ir muzikinés kurybos, taikant MKT, ypatumus, zinoti ir
gebéti spresti su MKT diegimu bei taikymu susijusias problemas.
Su programy jdiegimu ir naudojimu daznai turime problemy. Pavyzdziui,
MIDI klaviatiros klaséje nelabai galétume naudoti, nes labai atsilieka
garsas, t.y. paspaudus klavisq garsas pasigirsta véliau ir programoje
fiksuojamas ne tuo paciu metu, kai buvo paspaustas. Todél mokiniams
kurti sunku. Todél pats susiradau papildomq priedq, ji jdiegiau
kompiuteriuose ir dabar jau viskas gerai su tuo dalyku. Bet dar ir kity
problemy yra, nuolat turiu kq nors tvarkyti (Simas).

Mokytojas pripazjsta, kad nejmanoma iSmanyti visy kompiuteriniy
muzikos kiirimo programy, tai ir nebitina. Svarbiau nuolat dométis
naujovémis, tobulinti darbo su MKT jgudzius (Dirbant su
kompiuterine muzikine jranga iSmanydamas vieng kokiq nors
programq negali sustoti. Juk viskas greitai keiciasi. Be to,
nenaudodamas turimy Ziniy per ilgesnj laikq pamirsti veiksmus.
Pavyzdziui, kai pries kelis metus gavome Siuos kompiuterius su
programine jranga, as pats turéjau viskq jsidiegti. NeZinau kiek, bet
daug valandy praleidau, kol suradau papildomus priedus, reikalingus
tikslesniam programos veikimui. Taciau, jei dabar tai vél reikéty
padaryti, as ir vél ilgai uztrukciau, nes nuo tada sio veiksmo daugiau
ir neatlikau [Simas]). Be to, mokytojas pazymi, kad svarbu dométis
jvairia muzika, paciam kurti, aranzuoti ar kitaip redaguoti jvairius
muzikos kiirinius (Man dar labai pravercia tai, kad turiu cia jrasy
studijq, § kurig atvyksta jvairis Zmonés, prasantys kq nors aranzuoti
ar kitaip sutvarkyti kokj nors kirinj. Tokiu bidu ir pats nuolat
tobuléju, nes kartais tenka paieskoti kokio nors naujo efekto ar
specialiy uzmanymq padedanciy jgyvendinti programy [Simas]). Jo
teigimu, tokia veikla taip pat skatina kaupti zinias, lavinti geb¢jimus,
kuriuos norima, kad lavintysi ir mokiniai.

Didaktiné kompetencija — tai mokytojo Zinios, gebéjimai, vertybés,
asmens savybés, lemiancios efektyvy ugdyma (Siau¢iukéniené, ir kt.,
2006). Didaktiné kompetencija leidzia pedagogams pazinti mokinj,
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projektuoti ugdymo turinj, organizuoti j mokinius orientuotg ugdymo
procesa, kurti saugia ir motyvuojancia mokymosi aplinka, vertinti
savo veiklos rezultaty kokybe (Pedagogy profesijos kompetencijy
aprasas, 2014). Siekdamas puoseléti besimokanciyjy individualybe,
padéti kiekvieno asmens kiirybiniy gebéjimy sklaidai, mokytojas
Simas atsizvelgia | kiekvieno mokinio muzikinius gebéjimus,
muziking ir MKT naudojimo patirtis, jy plétra ugdymo procese,
individualius mokiniy kirybinius siekius. Pateikiamos mokiniy
saviraiska skatinancios uzduotys, mokiniai raginami ieskoti originaliy
muzikos idéjy, jy muzikinio plétojimo biidy. Siekiama motyvuoti
mokinius savarankiskai muzikinei kiirybinei veiklai.
P-7. Mokytojas Emai pakartoja tai, kas buvo uzduota kitiems,
demonstruoja, kaip jsijungti ritmo partijq, is kur jg pasirinkti. Perspéja,
kad atkreipty démesj j tempg, nes jis jvairuoja ruosiniuose. Rodo, kaip
galima i§ kai kuriy ruoSiniy pasivinkti tik kai kuriuos elementus. Ema
linkcioja galvg rodydama, kad viskq suprato ir ima savarankiskai dirbti.
Likusig dalj pamokos mokytojas tik stebi Emos kiirybine veiklg.

Tyrimo duomeny analizé¢ atskleidé ir mokytojo konsultanto,
pataréjo vaidmens svarbg. Muzikinio kirybiSkumo ugdymo, taikant
MKT, procese mokytojas stebi mokinius, bendrauja su jais, analizuoja
kiekvieno  besimokanciojo  gebéjimus ir kiirybos  procesa.
Atsizvelgdamas | tai mokiniams parenka individualias uzduotis
(Ateina labai skirtingi mokiniai. Vieni turi Ziniy is muzikos mokyklos,
kiti labiau jsigiling j muzikines programas ir pan. Taip pat yra tokiy,
kurie jau atsineSa sukurtq kokj nors savo muzikos kirinj. Mano
supratimu, turiu kiekvienam padeéti atrasti save, todél ypatingai stebiu,
kq kiekvienas gali ir ko nori. Pagal tai ir duodu jiems uzduotis
[Simas]). Mokytojas pataria kilus kiirybinéms problemoms, kartu su
mokiniais analizuoja jy kiirybos procesa ir jo rezultatus, padeda jveikti
mokymosi sunkumus. Teikia pagalba, konsultuoja, svarsto nesékmeés
priezastis, ieSko, kaip spresti problemas (Sugalvosiu dar, kaip Astai
padeéti atlikti tq uzZduotj. Pirmiausiai turiu suprasti, kodel jai
nepavyksta.: gal ji nesupranta harmonijos ir melodijos sgsajy? Gal
bijo eksperimentuoti? Kol kas nezinau. Kartais uztenka Astg tik
padrgsinti. O gal reikes tiesiog padirbéti su harmonijos pritaikymu
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[Simas]). Mokiniai skatinami klausti, prasyti mokytojo pagalbos ar
patarimo. Kuriama pasitikéjimu ir bendradarbiavimu grindziama
atmosfera.

Kirybiskumui palanki fiziné ir psichologiné aplinka. Muzikos
kabinete gausu vaizdiniy detaliy (meniski paveikslai, instrumenty
nuotraukos, apdovanojimai uz mokytojo ir mokiniy veiklg), uz dideliy
klasés langy matyti gamtos vaizdai, klaséje vyrauja Silti atspalviai,
gausu muzikinei kirybai, taikant MKT, reikalingy priemoniy. Per
pamokas mokiniai turi galimybe naudotis klas¢je esanciais
kompiuteriais, garso aparatiira, jvairiais akustiniais ir elektriniais
instrumentais. Tirto atvejo fiziné aplinka vertintina kaip palanki
muzikinei kiirybinei veiklai, taikant MKT, vykdyti.

Tinkama fizin¢ aplinka — vienas svarbiausiy veiksniy, lemianciy
muzikinés kiirybinés veiklos, taikant MKT, sékme¢ (Jei neturétume
visy Siy kompiuteriy ir juose tinkamai jdiegty muzikiniy programy, tai
ir nekurtume jomis [Simas]). Mokytojas pastebi, kad fizinei aplinkai
sukurti reikéjo laiko, finansiniy istekliy, nusimanyti apie muzikinei
kiirybai, taikant MKT, reikalingas priemones. Pagrindiné
kompiuteriné ir programiné jranga jsigyta vykdant Svietimo mokslo ir
ministerijos projekts, taciau Sios priemonés tik papildé jau turima
jrangg. Kol nebuvo patvirtinta Kompiuteriniy muzikos technologijy
bendroji programa, muzikiné kiirybiné veikla, taikant MKT, vykdyta
tik su pavieniais mokiniais ir tik po pamoky. Mokytojas pastebéjo, kad
atsiradus galimybei organizuoti kompiuterinés muzikos technologijos
pamokas, padaugéjo mokiniy, besidomin¢iy muzikos kiiryba, norin¢iy
iSmokti kurti (A4S vis dar dzZiaugiuosi, kad atsiradus Siam dalykui
ateina kurti norintys, siekiantys isbandyti save kiiryboje, mokiniai.
Smagu, kad ateina ir merginos, nes juk, atrodo, kompiuteriais domisi
tik vaikinai. Ne, pasirodo, mokiniy noras kurti nepriklauso nuo lyties
[Simas]).

Tirto atvejo psichologinei aplinkai biidinga: pasitikéjimu ir pagarba
pagristas visy ugdymo proceso dalyviy bendravimas, veikimo laisvés
ir savarankiSkumo derinimas, kurybiskos mokytojo asmenybés
pavyzdys. Mokytojo Simo teigimu, mokiniy pasitikéjimg savimi
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didina teigiami atsiliepimai apie atliktas muzikinés kiirybos uzduotis

ar muzikinés kiirybos rezultatus.
Miisy santykiai su mokiniais yra labai geri, draugiski, laisvai c¢ia viskas.
Bet vis tiek jiems juk as esu mokytojas. Jiems labai svarbu, kai pasakau —
Saunuolis, grazZiai sukurei ar atlikai tam tikrq uzduotj. Jiems tai yra
didziulis dalykas. Ir reikia visq laikq stiprinti jy pasitikéjimq, skatinti
drgsiai eksperimentuoti. AS pastebéjau, kad pradzioje visi nenori
pristatyti savo kiirybos, sako ,, baikit, as nieko nepadariau, ¢ia nieko gero,
Cia nesgmoné“. AS juos raminu, kad viskas cia gerai, jdomu. Dabar jau
tokiy pasakymy mazéja (Simas).

Ugdymo procese svarbu pripazinti kurian¢iyjy idéjy, veiklos ir
siekiy kitoniskuma. Siuo atveju mokiniai skatinami keistis idéjomis ir
izvalgomis, eksperimentuoti ir nebijoti klysti, rizikuoti ir kritiSkai
vertinti savo kiirybinius bandymus. Mokytojo teigimu, bitina, kad
mokiniai iSklausyty vieni kity sukurtus kirinius, iSsakyty savo
nuomong. Pastebéta, kad mokiniai drgsiai i$sako vertinimus, yra
geranoriSkai kritiski, padeda vienas kitam.

P-9. Ema pasiulo Domui paklausyti jos kirinio, praso jj jvertinti.

Isklauses Domas taria: — Viskas gerai, bet vokalo gal Siek tiek triksta.

Ema sutinka su pastebéjimu ir ima koreguoti. Po keliy minuciy Domas vél

klauso ir pataria dar patylinti repo vokalg. Ji tuoj pat tai daro ir isgirsta

Domo komentarg: — not bad.

Tuomet Domas pasiillo Emai paklausyti tai, kq jis sukiiré pagal tq pacig

uzduotj (repo kirinys buvo uzduotas kurti visiems). Paklausiusi Domo

karinj Ema taria: — Sunkus Tavo kiirinys.

Domas: — Juk tai repas.

Ema: — [ metalq labiau panasu.

Domas palinksi galva sutikdamas su komentaru ir taria: — Taip, su

metalo prieskoniu.

Kuriant karybiskumui palankig aplinka svarbi paties pedagogo
asmenybé. Tokios mokytojo Simo savybés, kaip doméjimasis mokiniy
problemomis, humoro jausmas, tolerancija kitokiai nuomonei ar
elgesiui padeda palaikyti pagarbius mokytojo ir mokiniy santykius.
Ugdymo tikslo tur¢jimas ir aiSkus jo siekis, atvirumas, pasitikéjimas
savimi ir besimokanciaisiais leidZia mokiniams jaustis saugiai.
Mokytojo vadovavimo ir savarankiSskos mokiniy veiklos derinimas
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padeda mokytojui ir mokiniams tapti lygiaverciais ugdymo proceso
dalyviais, o mokiniams prisiimti atsakomybe uz savo id¢jas, kiirybine
veiklg ir jos rezultatus. [P-6. Mokytojas pasiilo Emai jdainuoti
vokaling partijg, tuomet kitrinys bus isbaigtas ir galés jj jrasyti j Siy
mety mokyklos almanachg. [...] Tadas su kitos klasés draugu aptaria,
kaip biity galima isbaigti ,, Winter Road“. Vaikinai kartu su mokytoju
perzitri sukurtq vaizdo ir muzikos klipg. Mokytojas: — Puiku,
uzbaikite ir isleisime kompaktinj diskq, o paskui Ziurésime, kur
galétume kirinius pristatyti viesai. Lauksiu ir jiisy pasiilymy.]

Apibendrinant galima teigti, kad pasirinktas atvejis iSsiskiria tuo,
kad mokytojas geba taip organizuoti ugdymo procesg, jog kiekvienas
mokinys jgyty jam aktualiy ir muzikinei kiirybai, taikant MKT,
reikalingy ziniy bei gebé&jimy, biity pajégus sukurti originaly muzikinj
produkty, patirty atradimo ir kirybos dZiaugsmg. Muzikinio
kiirybiskumo ugdyma suprantant kaip individualizuota, j mokinj
orientuotg procesa, mokinys tampa pagrindiniu mokymo(-si), kartu ir
kiirybos proceso veikéju. Muzikinio kiirybiskumo ugdymas, taikant
MKT, yra veiksmingas, kai mokytojas ugdymo turinj grindzia
mokiniy turima patirtimi, atsizvelgdamas j tai koreguoja mokomuyjy
temy ir kiirybiniy uzduociy pateikimo seka, taiko kiirybinius mokymo
metodus, lanksciai parenka vertinimo kriterijus, mokinius skatina biiti
atsakingais uz kiirybos procesa ir jo rezultatus, tobulina savo dalyking
ir didakting kompetencijas, sudaro palankig fizin¢ ir psichologing
aplinkg muzikinei kiirybinei veiklai.

3.2. AukStesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybi§kumo
bei ju muzikinés kiirybos, taikant muzikines kompiuterines
technologijas, proceso ypatumai

Vertinti pasirinkti SeSiy III gimnazijos klasés mokiniy muzikos
kiiriniai analizuojami tokia seka: pateikiama bendra informacija apie
kiirinj, jis analizuojamas remiantis i$skirtais kriterijais (originalumas,
detalumas, integralumas). Poskyrio antroje dalyje pateikiami mokiniy
muzikinés kiirybos darby analizés rezultatai.
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»Naujas etapas“. Autoré Ema (Meno mokykloje baige
fortepijono klase, dainavo chore). ,,Naujas etapas‘ — pirmasis iSbaigtas
autorés muzikos kirinys. Jo trukmé— 48 sekundés, 4/4 metras.
Isklausius kiirinj kyla dvejopas jspudis: muzika didinga, konkreti,
ryski, taciau kartu ir rami. Tai optimizmo ir pesimizmo, ekspresyvumo
ir apatijos koegzistavimas. Kirinyje panaudoti rySkiis akcentai,
parinkti raiskiis akompanimento tembrai (elektrinis pianinas, elektriné
gitara, muSamieji). Nuosekliai j bendrg kiirinio audinj jsijungiantys
instrumentai kuria tembry turtinga muzikinj audinj. Pasikartojantis,
statiSkas, budingas ritminis trijy naty harmoninio derinio motyvas
kuria dramaturging kulminacijg. Tai liidesio, nostalgijos motyvas.
Kdrinio dinamika tolygi (mf).

,Naujas etapas‘“, izanga (analizés apraSo iStrauka)

Iskilminga kirinio jzanga. Kiekviename takte pradeda groti naujas
instrumentas: elektrinis pianinas, gitara, muSamieji instrumentai. Pirmoje
takto dalyje akcentuotg oktavos intervalg palydi arpeggio pritarimas kvartos /
kvintos intervalu (1 pav.). 2-ajame takte prie pasikartojancio elektroninio
pianino motyvo prisijungia elektrinés gitaros garsai, vienody ritminiy verciy
pasikartojimas sukuria motorisko judéjimo jspiidj. Akcentuojamos pirma,
tre¢ia ir ketvirta takto dalys. Saizus gitaros tembras, ritminio motyvo
kartojimas visame kirinyje sudaro roko stiliaus jspuidi, tai galéty biiti roko
baladé.

Dramaturginis sumanymas logiSkai jprasminamas didinant instrumenty
skaiCiy. 3-ame takte pradeda groti muSamieji instrumentai. Ritmiskas,
metalinis 1éks¢iy garsas praturtina skambéjima. Biigno partija sustiprina
ritmo pulsacijg, pabréziamos 2-0ji ir 4-0ji takto dalys. Taip visos 4-ios takto
dalys tampa akcentuotos (1 ir 3 dalys akcentuojamos gitara, 2 ir 4 — bugnais).
5-ajame kiirinio takte melodinis elektroninio pianino motyvas kei¢iamas
harmoniniu (2 pav.), pradzioje akcentuotos gitaros ir musamuyjy partijos vis
maziau pabréziamos, tylinamos. Tai sukuria ramybés, uztikrintumo jspudj.
Pasiruosiama iSgirsti melodija.




1-asis karinio taktas* 5-asis kurinio taktas

* ¢ia ir kitur kiirinio natas i$Sifravo ir uzrasé disertacijos autoré

Originalumas. Idomi kiirinio idéja, savitai panaudotos iSraiskos
priemonés, nors ir pasirinkta tradiciné vokalinei muzikai kupleto
forma. Kirinio idéja, t. y. pacios autorés sukurtas tekstas ir melodija,
instrumentinis akompanimentas — vienas retesniy mokiniy muzikinés
kiirybos, taikant MKT, varianty. Autoré nenaudoja muzikinés kiirybos
programoje pateikty muzikos pavyzdziy, atskirai kuria kiekvieno
instrumento partija, tradiciSkai uzraSydama natas penklinése, kurias
véliau perraSo kompiuterio programa. Naudoja savitas muzikos
iSraiSkos priemones: lyrinei melodijai parinko ritmiska, Saizy gitaros ir
musamyjy pritarima. [Zangoje nuosekliai jvedami instrumentai kuria
augancios jtampos jspiidj.

Detalumas. Kurinio idéja neaiskiai iSreikSta, bet iSraiSkos
priemongs ir kiirinio forma apmastytos. Tikslingai parinktos muzikos
iSraiskos priemonés, ypa¢ kirinio jZangoje, kai lauZzytas arpeggio
derinamas su harmoniniu ir ritminiu motyvais. Naudojant ritminius,
harmoninius, melodinius ir dinaminius kontrastus pasiruoSiama
i8girsti vokaling partijg. Kirinio dramaturging linija parySkina
akompanimento akcentai, jie subtiliai derinami su pastovia lyrine
melodija. ISbaigta kiirinio forma: jzanga, uzdainis, priedainis, pabaiga.
Dalys atskirtos budingu ritminiu-harmoniniu motyvu. Kirinio
pabaigoje pakartojama jzanga, panaudojamas diminuendo.

Integralumas. Kaurinio idéja nuosekliai plétojama visame
kiirinyje, iSlaikoma ta pati melodijos stilistika. Instrumentinis
akompanimentas, ypa¢ pasikartojantis jzangos ritminis-harmoninis
motyvas, Siame kirinyje toks pat reikSmingas kaip ir vokaline
melodija. Taciau kiirinio formos iSbaigtumas vertintinas kaip
nepakankamas. Nors kupletinei formai budingos dalys tarpusavyje
susietos, o kiirinys uzbaigiamas diminuendo, truksta 3-i0s ir 4-os daliy
loginio jprasminimo (kaip tai padaryta kuirinio jzangoje).

I8skirtinai raiski ir jsimenama kiirinio jZanga, kurioje fiksuojami
originalumo, detalumo ir integralumo pozymiai. Silpniausiai
pasireiskia kurinio formos netradiciSkumas, iSbaigtumas. Ir pati autoré
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linkusi kritiskai vertinti savo kiirinj, ji pabrézia pastebétas harmonijos
nesuderinamumo, koreguotinas faktiros vietas (Kilo sunkumy
uzrasius melodijg. Turéjau koreguoti akompanimentq, istrinti kai
kuriuos pagrazinimus, nes jie nebesiderino. Reikéty paderinti
nesuskambancias vietas. Nebedéciau to tyliai, tarsi fone pritariancio
smuiko [Ema]). ,,Naujas etapas®, pasak ji kirusios merginos, yra
pirmasis bandymas kurti, taikant MKT. Emos teigimu, kiirinys néra
toks, koks buvo sugalvotas (Sis kirinys turéjo biiti kiek kitoks. AS ji
Kariau gitara: ramy, derinau melodijg prie jau parasyty ZodZiy.
Taciau viskq sudéti j kompiuterio programq yra ne taip paprasta!
Kompiuterizavus kirinélj jis iséjo kardinaliai kitoks, nors motyvas
buvo tas pats. Taigi émé nebetikti mano ramiis ir rimti ZodZiai.
Kirinys liko be teksto ilgam laikui, o man tuomet prasidéjo naujas
kiirybinis etapas [Ema])).

»Muzika filmui“. Autorius Lukas (muzikiné ir MKT taikymo
patirtis jgyta bendrojo ugdymo mokykloje per muzikos pamokas, tai
pirmas Luko sukurtas isbaigtas muzikos kiirinys). Kiirinio trukmé — 2
minutés 48 sekundés, 4/4 metras. Kurinio forma — ABA. Kirinio
skambesys Siek tiek monotoniSkas, tafiau jaufiama jtampa.
Dramaturgine linija kuria visame kirinyje, skirtingose instrumentinése
partijose, mazosios tercijos intervalu pasikartojanciy aStuntiniy naty
motyvas, taikant MKT jrankius misraus choro atliekami minoriniai
saskambiai, pabaigoje varpeliy atliekamas melodinis motyvas
(mazosios tercijos slinktis Zemyn). Taip kuriamas laukimo, vilties
ispudis.
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3.1 pav. Kirinio ,, Muzika filmui* A dalies fragmentas
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3.2 pav. Kirinio ,, Muzika filmui* B dalies fragmentas

Vertinant kiirinio originaluma iSsiskiria netradiciné kiirinio idéja
ir iSraiSkos priemoniy savitumas. Kirinys kurtas semplavimo
technika. Kurinio idéjg galima vertinti kaip iSskirting. A dalyje
girdimas dviejy harmoniniy akordy melodinis motyvas, chorinés
fakttiros naudojimas mokiniy kiiryboje nejprastas (3.1 pav.). Motyvas
nei$plétotas, taciau kelis kartus pakartojamas sukuria jtampos jspid;.
B dalyje skamba varpeliais atlieckamas melodinis motyvas, savo
ritmika ir melodine linija §i dalis kontrastuoja su A dalies choro
atlieckamu motyvu. Kirinio idéjai atskleisti naudojamos jvairios
iSraiSkos priemonés: A dalies choro partijoje panaudota akordiné
faktira, B dalyje skamba vienbals¢ melodija. Kurinio dramaturginés
linijjos kulminacijg parySskina B dalies pabaigoje pasigirstantis
tesiamas puciamyjy instrumenty garsas. Pasirinkta paprastoji trijy
daliy ABA kiirinio forma.
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Detalumas. Aiskiai iSreikSta laukimo, gilaus iSgyvenimo idéja
Jprasminta létu tempu, stambiy ritminiy ver¢iy atlickamomis choro ir
styginiy instrumenty partijomis, monotoniSku aStuntiniy naty
judéjimu, grizimu j pradinj dermés laipsnj jvairiy instrumenty
partijose. Tamsos, nezinomybés ir laukimo jspudis kuriamas B dalies
aStuntiniy naty ritminiu judéjimu boso partijoje, akcentuojama pirma,
trecia ir ketvirta takto dalys (3.2 pav.). Taip kirinyje sukuriama
muzikiné intriga. Apmastyta kirinio dramaturgija, prasmingai
parinkta kiirinio fakttira, muzikos instrumentai. Kiirinio forma aiski:
muzikiné medziaga iSdéstyta laipsniSkai auginant kirinio
dramaturging linijg iki kulminacijos B dalies pabaigoje. Kirinys
uzbaigiamas pakartojant A dalj.

Integralumas. Kirinio idéja plétojama tikslingai: choro partija
»atstovauja“ Zmogiskajam pradui metalofono ir styginiy partijy
skambesys suteikia Saltumo, ji praskaidrina varpeliy atlickamas
melodinis motyvas kvartos Suoliu aukstyn. Kvintos Suolis aukstyn ir
po jo skambanti mazosios tercijos slinktis zemyn girdima tarytum
atodiisis, nusivylimas. ISraiSkos priemoniy tikslingumas ir
suderinamumas jauc¢iamas visame kiirinyje: tempas, dinamika, faktiira,
harmonija dera tarpusavyje, kartu kuria kiirinio loging ir emocing
prasme. Kirinio sudedamosios dalys iSbaigtos, nors truksta aisSkios
daliy pabaigos, dinaminiy niuansy. Taciau tai netrukdo pajusti kiirinio
visumg.

Autorius — uzdaro biido, nelinkes pasakoti apie kiirybos procesa,
analizuoti savo kirinio. Luko teigimu, muzikos kiirinio idéja kilo
spontaniskai (Kirinys toks gavosi, nes tuo momentu tokj kirinj
noréjau sukurti [Lukas]). Jgyvendinti kuirinio idéja, autoriaus zodZiais
tariant, padéjo jo smalsumas, siekis pazinti kompiuterio programos
galimybes (Buvo jdomu panarplioti programos pavyzdzius, juos
padeélioti, pasiklausyti, kaip skamba [Lukas]). Lukas nelinkes atvirauti
ir vertindamas savo kiirinj, Smaikstauja (Kirinys neblogas, palyginus
su geriau nusimananciais muzikoje [Lukas]). TaCiau uzsimena, kad
kiirybos procese jam kilo techniniy ir kiirinio visumos perteikimo,
harmoniniy funkcijy parinkimo problemy, kurias padéjo iSspresti
mokytojas.
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»Repas“. Autorius Domas (baigé meno mokykla, 7 metus grojo
fortepijonu, lanké berniuky chorg. Papildomai mokési groti gitara. Yra
iSbandes muzikos garso miksavimo programg Visual DJ). Kirinio
trukmé — 2 minutés 20 sekundziy, 4/4 metras. Kirinio forma —
kupletiné. Dainos tekstas ,,] don’t know why you don’t feel good.
Why don’t you just feel good“ (,,AS nezinau, kodél Tu nesijauti
gerai“) dainuojamas ir skanduojamas sinkopuotu ritmu. Jauciama
abejoné, kartojamas klausimas ,,kodél®, kartu ir teiginys ,,a$ nezinau,
kodél“. Kirinyje daugiausia démesio skiriama vokalinei partijai.
Kirinio dramaturginé linija plétojama naudojant repo stiliui budingas
muzikos i$raiskos priemones: pastovy ritminj ir harmoninj elektrinio
pianino pritarimg, akcentuotas ketvirtines natas.

Originalumas. Kurinj sunku vertinti kaip originalia kuryba.
Muzikiné idéja ir kiirinio forma atitinka tipinj repo stiliui biidinga
muzikos iSraiskos priemoniy pasirinkimg: didziausia reik§mé teikiama
tekstui, jo turiniui, palydiniajam ritminiam pritarimui. ISrai$kos
priemoniy savitumui priskirtinas jdomus ritminio pritarimo pieSinys,
pakeistas deklamuojamojo teksto tempas.

Vertinant kiirinio detaluma labiausiai iSsiskiria kiirinio idéja
perteikianti aiski ir iSraiSkinga vokaliné partija. Pagrindinés iSraiskos
priemonés Siame kiirinyje yra pasikartojantis ritminis pritarimas, jo
tembry jvairové. Timpany garsa primenantis, apgalvotai parinktas
ritminis ketvirtiniy naty skambéjimasis I dermés laipsnyje (nata Re)
dera su vokalinés partijos derme (3.3 pav.). Aiski kirinio
architektonika, formg sudarancios dalys aiskios ir logiskos: tris kartus
pasikartoja jzanga, uZdainis ir priedainis. Stokojama kirinio
dramaturgijos, neapmastyta kiirinio pabaiga.

9 5 —T——— = —— Nt  — 1

1 don't know why you don't feel good, feel good. feel good.
3.3 pav. Kirinio ,, Repas ““ vokaliné partija

Integralumas. Kirinio emocine prasme kuria skanduojamas
tekstas (angl.) feel good (,,jauskis gerai®), kuris kartojamas tris kartus
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kiekvienos frazés pabaigoje. Kiirinio jtaigg sustipring pauzés tarp
pakartojimy. Tikslingai panaudotas ritminio pritarimo ir sinkopuoto
dviejy zodziy motyvo feel good derinimas, taciau tikslingumo ir jy
suderinamumo kai kuriose kiirinio vietose tritkksta. Kirinio dalys
atskirtos keliy takty ritminiu pritarimu. Kirinio dinamika vienoda.

Pasak kiirinio autoriaus, tokio stiliaus muzika kurti nelengva. Id¢ja
muzikos kariniui kilo_klausant muzikos (Man labai patiko vienas
kitrinys, noréjau ir a$ pabandyti sukurti panasiu stiliumi [Domas]).
Vokaling partija Domui pasitlé mokytojas, o autorius parinko ritminj
pritarima, formg ir kt. Muzikos kiirinio idéja jgyvendinti, autoriaus
7odziais tariant, padéjo muzikiniy Ziniy stoka (Kurdamas
pritritkdavau idéjy, kq po ko sudéti, reikéjo klausti mokytojo arba
tiesiog palikti kiirinj ramybéje iki kitos pamokos. Tada vél atsirasdavo
naujy idéjy. Sunku buvo suderinti ritmus, sugalvoti pabaigg [Domas]).
Vertindamas savo kiirinj autorius teigia, kad jis tobulintinas (Dabar
atrodo viskas gerai. Bet, galvoju, po vasaros tikrai sugalvociau, kq
jame pakeisti [Domas]).

,Winter Road“ (,Ziemos kelias*). Autorius Tadas (kelerius
metus lanké meno mokykla, mokési groti gitara, pianinu, turi MKT
taikymo patirties, taikydamas MKT yra sukiires ir daugiau kiriniy.
Kirinio trukmé — 3 minutés 25 sekundés, 4/4 metras. Kirinio forma —
neapibrézta. Tai instrumentinés muzikos kiirinys, raSytas muzikiniam
vaizdo Kklipui. Stilius ir skambesys primena technomuzika, kuriai
budingas ypa¢ rySkus metroritminis pulsavimas, visiSkai arba tik
dalimis pasikartojantys melodiniai motyvai. Kiriniui lengvumo
suteikia aukStame registre skambanti, nuolat pasikartojanti
instrumentiné melodija (3.4 pav.).

3.4 pav. Kirinio ,, Winter Road “ melodija

Kdrinio originalumo pozitriu i$skirtina jo idéja. Tai originalus,
jdomus instrumentinés muzikos kiirinys, pateikiamas kartu su vaizdo
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klipu. Kurinio idéjai atskleisti naudotos savitos muzikos iSraiSkos
priemonés. Ziemos tematika matoma ne tik vaizdo klipe, bet girdima
ir muzikoje. Parinkti Ziemos spalvas atitinkantys instrumenty tembrai:
Sviesiai ir skaidriai aukStame registre skamba elektriniu pianinu
atlieckama melodija, panaudoti metaliniy musamyjy atliekami garsiniai
efektai, dinamikos pokyciai. Visa tai kuria Saltos ziemos jspidj,
baltumo ir saulés spindé¢jimo sniege vaizdinj. Kirinio forma tinka
muzikos turiniui atskleisti — tai pasikartojanti melodija, palydima
priderinto akompanimento ir garso efekty. Muzikos pobidis tinka
vaizdo klipui: Ziemos keliu béga vaikinas. Sis vaizdas, kaip ir jj lydinti
muzika, nuolat kartojami.

Detalumas. Karinio idéja aiSkiai iSreiksta: besileidzianti melodija
kuria Saltos ziemos ir sastingio vaizdinj, ramybés jspiidj; ritmiskas
akompanimentas sukuria judéjimo jspudj. ISraiSkos priemonés
parinktos ir panaudotos apmastytai, prasmingai. Akompanimentas
skamba garsiau, kai neskamba melodija. Panaudota jvairiy garso
efekty, pavyzdziui, j véja panaSus SnypStimas. Kirinys pasizymi
iSbaigtais melodiniais motyvais, apgalvotu akompanimentu, fraziy
pabaigoje tikslingai panaudotais garso efektais.

Integralumas.  Kirinio  idéjos  plétojamos  nuosekliai:
pasikartojantis akompanimentas ir melodijos motyvai perteikia
muzikos tékme, parinkti garso efektai kuria emocing kiirinio prasme.
Kirinio lengva klausytis. Jauciamas muzikos iSraiSkos priemoniy
tikslingumas ir suderinamumas: visame kiirinyje ypac¢ tiksliai suderinti
ritminiai pieSiniai, parinkta harmonija dera su melodija. Naudojama
akordinio ir figlracinio tipo fakttra. Taip sustiprinamas melodijos ir
akompanimento rySys. Kirinys neturi aiSkios pabaigos ir galéty bty
uzbaigiamas bet kurioje kitoje vietoje. Taciau darnig kiirinio visuma
kuria iSbaigta frazuoté, suderinti dinaminiai niuansai motyvy pradzioje
ir pabaigoje.

Sis karinys issiskiria i§ kity mokiniy darby, sukurtas autoriaus
mégstamu muzikos stiliumi (Man patinka toks stilius, tai ir mano
kiiriniai tokie [Tadas]). Autoriaus kiirybiniam procesui jtakos turéjo
siekis kuo iSmaniau pritaikyti muzikines kompiuterines technologijas,
draugy pripazinimas, mokytojo pagyrimas (DidZiausia problema —
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draugy pripaZinimas, man labai svarbu, kad jiems patikty. Pats
Stengiuosi turéti geriausiq aparatiirqg, kuri man padeéty kurti. Todél
turiu ir kiirybiniy sumanymy. Mokytojas man labai daug padeda, jis
visuomet man pataria, pasako ko tritksta, kq prideti. Jis yra gerai
islavings klausq, as turiu i jo mokytis [Tadas]). Autorius savo kirinj
vertina kaip iSbaigta kiirybos rezultata, jo koreguoti nesiruosia. Jei ir
biity kuo nepatenkintas, kilusias problemas bandyty spresti kurdamas
nauja kirinj (Jei noréciau kq nors keisti, tai tq dalykq akcentuociau
naujame kirinyje. Sunku grizti atgal [Tadas]).

»Funk®. Autorius Saulius (kelerius metus lanké meno mokykla,
taiau jos nebaigé, dainavo chore). Tai pirmasis bandymas kurti
muzika, taikant MKT. Kirinio pavadinimas atitinka fanko muzikos
stiliy (angl. funk). Kirinio trukmé — 2 minutés 21 sekundé¢, 4/4 metras.
Kiurinio forma — laisva. Tempas greitas, ketvirtiné lygi 120. Tai
instrumentinés Sokiy muzikos pavyzdys, kuriame dominuoja aktyvi
ritminé pulsacija, dziazo muzikai buidingas ritminiy akcenty zaismas.
Kirinys sukurtas sempliavimo technika.

Originalumas. Kirinio idéja originali, panaudotos jvairios
iSraiSkos priemonés: skirtinguose registruose spalvingai skamba
pritariantieji elektriniai muzikos instrumentai (elektriné bosiné gitara
ir elektriné gitara), elektriniu pianinu atliekama melodija. Pagrindinei
melodijai pasirinktas ,,ufonautiSkas* garso tembras sudaro ramybés
ispudj, leidzia pajusti muzikos tékme. Fone skamba ilgomis
ritminémis vertémis jgrota klaviinio instrumento partija. Keliy
instrumenty partijose panaudota figliraciné akompanimento faktira.
Daugiabalséje kiirinio faktiiroje pavieniy partijy melodikos judéjimas
sukuria nuolatinés pulsacijos, tékmés jspiidj. Pasirinkta netipiSka
kiirinio forma: jzangoje nuosekliai jvedami muzikos instrumentai
véliau kiirinyje persipina, taip prisodrinama kiirinio fakttra. Kirinio
pabaigoje faktiira vél skaidrinama, po vieng mazinami muzikos
instrumentai. Kirinys uZbaigiamas aukS$tame registre skambancia
melodija, ji laipsniSkai tylinama. Taip kuriamas nezinomybés,
atsakymo nebuvimo, kitos pradzios laukimo jspudis.
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Detalumas. Kdurinio idéja aiskiai isreikSta: aukStame registre
skambantis melodinis motyvas plétojamas visame kiirinyje, derinamas
su zemiau skambanciu melodiniu motyvu (jis stambesniy ritminiy
verciy, atliekamas oktavomis). Kirinys atitinka pasirinkto stiliaus
Sokiy muzikos pobudj, kuriam budingas nuolatinis judéjimas, aktyvi
ritminé pulsacija. Apgalvotai parinkti §iam muzikos stiliui tinkantys
instrumentai. Skirtinguose registruose skambancios savarankiskos
melodinés partijos atitinka fanko stiliui budingg disko Sokio ritmika.
Kirinio architektonika aiSki, dramaturginis sumanymas plétojamas
derinant  savarankiSkus melodinius motyvus, juos derinant
daugiabalséje polifoninéje faktiiroje.

Integralumas. Daug démesio skiriama iSraiSkos priemoniy
tikslingumas ir suderinamumas, jau¢iama faktiros, harmonijos,
melodijos, ritmo ir kity muzikos iSraiSkos elementy dermeé.
Zaismingos, lengvos melodijos neuzgozia ritmas. Jai nuskambéjus
akompanimentas pagarsinamas, atsiranda sinkopuoty ritminiy figiiry,
garsiniy efekty. Kirinio formos isbaigtumas jaufiamas visame
kiirinyje, aiSkiai atskiriami sudedamieji strukttriniai elementai
(pauzémis, garso efektais, vienos partijos ritminio pieSinio
pakartojimu).

Kirinio idéja autoriui kilo i§bandant MKT galimybes (Buvo jdomu
isbandyti kuo daugiau muzikos kiirimo su kompiuteriu galimybiy.
Siaip jau be kompiuterio nebiiciau nieko is viso kires [Saulius]).
Taciau jgyvendinti muzikos kirinio idéja, pasak autoriaus, trukdé
muzikinés ir MKT taikymo patirties stoka. Sauliaus teigimu, kilusiy
problemy be mokytojo pagalbos jis nebuty galéjes iSspresti
(Susidiriau tiek su muzikinémis, tiek su technologinémis problemomis.
Buvo reikalinga mokytojo pagalba déliojant ritmg [Saulius]). Savo
kiirinj autorius vertina teigiamai, ji lygina su kity mokiniy kurtais
muzikos kiiriniais (Neblogai, Ilyginant su geriau kurianciais
[Saulius]).

wFunkylicious®. Autoré Asta (baigé meno mokykla, 7 metus
grojo fortepijonu). Tai pirmasis Astos kurtas muzikos kiirinys, taikant
MKT. Kirinio trukmé — 2 minutés 24 sekundés, 4/4 metras. Karinio
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forma — perdirbta kupletiné. Tempas greitas, ketvirtiné lygi 120, taciau
muzika néra ekspresyvi, paraSyta technomuzikos stiliumi. Muzikai
budinga ypa¢ iSrySkinta metroritminé¢ pulsacija. Fone skambanti
vokaliné melodija (3.5 pav.) kiirinyje kartojama kelis kartus, o vienas
po kito skambantys melodijos motyvo pakartojimai sudaro aido
ispudj.

3.5 pav. Kirinio ,, Funkylicious * vokaliné melodija (teksto issifruoti
nepavyko)

Originalumas karinyje iSreikStas savita vokaline partija, kurig
idainavo autorés bendramokslé. Vidutiniame registre skambantis
malonus moteriSko balso tembras, siauros apimties ir sinkopuota
melodiné linija kuria lengvumo, Sviesos jspiidj. Parinktos savitos
iSraiSkos priemonés (vokalinés partijos miksavimas, ritminis
svingavimas, balsiy isryskinimas artikuliuojant teksta) kuria plataus,
erdvinio skambéjimo pojutj. Kupletiné muzikos kiirinio forma —
tipiska vokalinei muzikai, tac¢iau netradiciSkumo suteikia fanko stiliui
budingi ritminiy ir vokaliniy motyvy pakartojimai.

Detalumas. Kdrinio tekstas ir melodija aiskiai iSreiskia
pagrinding kirinio mintj. Akompanimentas atlieka pritariamaja
funkcija, kiiriniui suteikia harmoninj pagrinda, jau¢iama melodijos ir
akompanimento darna. Apgalvotai parinkti pritariantys elektriniai
instrumentai. Jy partijos skamba viduriniame registre, neuzgozdamos
vokalinés melodijos. Toks melodijos ir akompanimento santykio
derinimas kuriniui suteikia lengvumo. Aiskus kirinio ritmas atitinka
Sokio muzikos stiliy. Kirinio architektonika paprasta, dramaturginis
sumanymas plétojamas logiskai: jzangoje laipsniskai jvedami muzikos
instrumentai, vokaliné partija jvairuoja skirtingose kiirinio dalyse.

Integralumas. Kirinio faktira, harmonijos derinimas su
vokaline partija laikytini pagrindiniais integralumo rodikliais.
Elektriniu instrumentu atlickamas pritarimas atitinka vokalinés
melodijos derme, kiirinio dinamika, ritmas ir faktira nesikeicia.
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Panaudotas aidg primenantis skambéjimas vokalinéje partijoje kuria
Sviesios dienos jspudj. Logiska kiirinio pabaiga: nuskambéjus
vokalinei partijai keleta takty skamba ritminis pritarimas. Taip kiirinys
uzbaigiamas. Visi kiirinyje panaudoti komponentai dera tarpusavyje ir
sudaro logiska visuma.

Kiirinio id¢ja autorei kilo daug nesvarstant (7Tokig muzikqg mégstu
klausyti, todél stengiuosi kurti tai, kas véliau paciai patikty ir galéciau
paklausyti pati, kartu su kitais [Asta]). Anot autorés, muzikos kirinio
idéjai jgyvendinti pristigo laiko, MKT taikymo patirties (Man pritritko
laiko. Pirmiausia reikéjo iSmokti dirbti su pacia programa, nes 10
anksciau nemokéjau. Gerai, kad mokytojas padéjo tiek is techninés,
tiek iS muzikinés pusés (parodé akordus, pavyzdzius) [Asta]).
Klausantis kiirinio kyla abejoniy dél jo trukmés, autorés iSradingumo.
Aptardama savo kiirinj Asta taip pat akcentuoja jo apimtj (Gal reikeéty
Sj kiring Siek tiek patobulinti. Tikriausiai prailginciau kiirinj [Asta)).

Mokiniy muzikinés kiirybos, taikant MKT, procesg sudaro Sie
etapai: kiirybinés idéjos kélimas, kurybinio sprendimo brandinimas,
kiirybinio sprendimo jgyvendinimas, kiirybos rezultato vertinimas ir
koregavimas.

Kirybinés idéjos kélimas. Mokiniy kiirybinés idéjos
kyla skirtingai: spontaniskai (Tuo momentu taip noréjau [Lukas]),
sekant girdétos muzikos pavyzdziu (Man labai patiko vienas kiirinys,
noréjau ir as pabandyti sukurti panasiu stiliumi [Domas]), turint tiksla
muzikg panaudoti (Tokiq muzikq mégstu klausyti, todél stengiuosi
kurti tai, kas véliau paciai patikty ir galéciau paklausyti pati ar kartu
su kitais [Asta]), jprasminant mégstama muzikinés kirybos stiliy
(Mano kiirybos stilius yra toks, todeél ir kiriniai tokie [Tadas]),
siekiant iSbandyti MKT galimybes kuriant muzika (Buvo jdomu
isbandyti kuo daugiau muzikos kiirimo su kompiuteriu galimybiy.
Siaip jau be kompiuterio nebiciau nieko is viso kiires [Saulius]). Kaip
galima pastebéti, kuirybines idé&jas inspiruoja jvairlis iSoriniai ir
vidiniai stimulai.

Kirybinio sprendimo brandinimas. Svarstymas,
kokiomis muzikos iSraiSkos priemonémis bus jgyvendintas muzikinis
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sumanymas, bene sudétingiausias mokiniy kiirybos proceso etapas. Jo
metu analizuojamos jvairios galimybés, iSbandomi jvairiis kiirybos
budai ir priemonés (Prisédusi prie kompiuterio isbandau visokiausius
variantus ir i§ jy pasirenku vieng, kuris tuo metu atrodo
tinkamiausias, prie melodijos bandau priderinti kokj nors ritminj
pritarimg, vienokj ar kitokj instrumentg [Asta]). Siame etape
eksperimentuojama  muzikine medziaga, MKT teikiamomis
galimybémis: badoma parinkti kiirinio idéjg atitinkantj muzikos stiliy,
derinti jvairias muzikos iSraiSkos priemones. Jei renkamasi i§
programoje pateikty Sablony, daugiau démesio skiriama programoje
esanCiy muzikiniy pavyzdziy derinimui. Kai kuriant muzikg
nesinaudojama programoje pateiktais Sablonais, susitelkiama ties
muzikos iSraiSkos priemoniy suderinamumu, jy tinkamumu
muzikiniam sumanymui. Abiem atvejais eksperimentuojama,
iSbandomi jvairtis idéjos jgyvendinimo biidai, muzikos iSraiskos
priemoniy deriniai.

Kirybinio sprendimo jgyvendinimo etape mokiniai
planuoja muzikinj vyksmg, numato muzikinei idéjai jgyvendinti
tinkamas muzikos iSraiSkos priemones: instrumentus, derme,
dinamika, metrg ir kt. Mokiniy teigimu, pirminé muzikos kiirinio id¢ja
kiirybos, taikant MKT, procese gali pasikeisti (Kiariau melodijq ir
galvojau, kad jai parinksiu tik gitaros pritarimq. Bet viskq déliojant
kompiuteryje gavosi kiek kitoks variantas, nei buvau sumaniusi.
Pridéjau  daugiau instrumenty, pritaikiau pilnesnj harmoning
pritarimg [Ema)). Kai kuriems mokiniams pradinis sumanymas biina
sunkiai jgyvendinamas, kitiems kiirybos galimybés atsiveria
iSbandzius MKT priemones, ypac¢ sprendziant muzikos iSraiskos
priemoniy parinkimo problemas (Mano kiirinys buty tikriausiai kitoks,
jei mokéciau labai gerai valdyti programgq, kuria kiriau. Buvau
prigalvojusi visko Zymiai daugiau, taciau ir ne viskas, pasirodo, tiko ir
dar programos tinkamai neperpratau [Asta]).

Mokiniy kiirybos proceso aprasy analizé¢ atskleidé, kad MKT
taikymas palengvina muzikinés kiirybos procesa, suteikia daugiau
galimybiy eksperimentuoti muzikos iSraiSkos priemonémis, garsiniais
efektais, daug karty perklausyti tai, kas kuriama, i8girsti ir nuspresti,
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kas tinkama, o ka reikéty keisti. Kai muzika kuriama, taikant MKT,
mokiniai gali parinkti jvairesnius muzikos instrumentus, derinti
muzikos iSraiSkos priemones, iSbandyti ir kiirinyje panaudoti garso
efektus (Mano kiiryba skiriasi nuo kiiriniy, atlikty klasikiniais muzikos
instrumentais. Nes kompiuteriniame kirinyje gali pridéti visokiy
efekty, kurie atrodo tinkantys Siam kiriniui, pasiklausyti, kaip skamba.
Jei kas nors netinka, is karto gali istrinti ir kq nors kitq parinkti
[Domas]).

Mokiniai skirtingai vertina kiirybinio sprendimo jgyvendinimo per
pamokas laikg. Kai muzika kuriama per muzikos pamokas, savaités
laiko pertrauka tarp pamoky kai kurie mokiniai pripaZzjsta kaip kiirybai
svarby atotriikj nuo kuriamo kirinio. Kita pamoka tarytum i§ naujo
pazvelgiama | tai, kas sukurta. Kiirinys perklausomas, nusprendziama,
kokj elementa reikéty koreguoti (kurdamas pritrikdavau idéjy ir
reikéjo klausti mokytojo arba tiesiog palikti kitrinj ramybéje iki kitos
pamokos, nes tada vél kildavo naujy idéjy [Domas]). Taciau tiems,
kurie turi idéjy, ir yra numatg, kokiais biidais jas jgyvendinti, ne
visada pavyksta tai padaryti per pamoka. Mokiniy nuomone, savaités
pertrauka tarp pamoky riboja kiirybos procesa (Per vieng pamokg
dazniausiai nespéju visko padaryti, kq biinu uzsiplanaves, nes pamoka
per greitai pasibaigia. Kitg pamokq pradedu kaip is naujo. Turiu
perklausyti kiirinj, prisiminti, kq dariau, ir tik tada vél galvoju, kaip
toliau kursiu. Sugaistu laiko [Domas]).

Kirybos rezultato vertinimas ir koregavimas.
Vertindami muziking kiiryba vieni mokiniai jg lygina su, jy nuomone,
geriau kurian¢iy mokiniy kuriniais (Neblogai, lyginant su Donato
darbu [Saulius]). Kiti, nors ir pabrézia, kad kirinys tobulintinas,
didzivojasi  savaranki$kai  sukir¢  muzikos  kurinj  (Kaip
pradedanciajam, manau, geras kirinys. Zinoma, yra kur tobuléti
[Tadas]; Savo kirinj vertinu gerai, nes tai mano paties sukurtas
kitrinys [Domas); Labai patiko. Buvau jj jsirasiusi j mobilyjj telefong.
Klauséme kartu su Seimos nariais [Asta]). Mokiniai nejvardija kiiriniy
vertinimo kriterijy, todél, tikétina, muzikos kiiriniams truksta
i8baigtumo, iSraiSkos priemoniy tikslingumo ir suderinamumo,
sudedamuyjy kiirinio daliy suderinamumo, logiskos jy saveikos.
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Mokiniai nelinke koreguoti uzbaigto (jy nuomone) kirinio. Siuo
atveju svarbus pats rezultatas, o j vertinant i§sakytas pastabas mokiniai
linke atsizvelgti kurdami kitus kirinius. Mokiniai dZiaugiasi, kad
taikydami MKT gal¢jo sukurti sava muzikinj skonj atitinkancig
muziky (Sukiiriau tokj kiirinj, kokio pati noréjau, pagal savo muzikinj
skonj. Man jdomi kirinio melodija, musamieji [Asta]), svarsto
skirtumus tarp muzikinés kuirybos, taikant MKT ir jy netaikant (Man
jdomus virsmas i§ mano kurto varianto, kai grojau pianinu, ir
dabartinio — kompiuterinio. Ir kiek nedaug tereikia, kad viskas
smarkiai pasikeisty [Ema]). Labiausiai mokinius dziugina tai, kad
taikydami MKT jie gali lengvai ir greitai sukurti muzikos kuirinj.

Apibendrinant galima teigti, kad mokiniy originalumas pasireiskia
gebéjimu naudoti netradicines muzikos iSraiSkos priemones, kurti
originalius, savitos formos muzikos kirinius. Ryskiausias
originalumas — sukurty melodijy savitumas, jy panaudojimo
iSradingumas: melodijos karpomos frazémis, naudojamos pavieniais
melodijos motyvais, jie varijuojami, kartojami. Kuriant naudojamos
netipiSkos muzikos iSraiSkos priemonés: melodijy ir ritminio pritarimo
kontrastai, choriné ir akordiné faktiira, kontrastuojancios melodijos
skirtingose kiirinio dalyse, garsiniai efektai, vokalinés partijos
miksavimas. Silpniausiai iSreik$tas originalumo pozymis — kirinio
formos savitumas. Paprastai pasirenkamos tradicinés vokalinés,
instrumentinés muzikos konkre¢iam stiliui biidinga muzikos kiirinio
forma.

Mugzikiniam  karybiSkumui  buidingas gebéjimas  kruopséiai
igyvendinti kirinio idéja: tikslingai panaudoti pasirinktas muzikos
iSraiSkos priemones, ypa¢ harmoninj ir ritminj pritarimg, dinamikos
poky¢ius, akordine-figtiracing faktiirg, jvairius klasikiniy ir elektriniy
instrumenty tembrus. Sio amZziaus mokiniai geba apgalvotai pateikti
pagrinding kiirinio idéja, ja nuosekliai plétoti visame kirinyje,
iSlaikyti pasirinkta muzikos stiliy (fanko, repo, techno). Iskirtinas ir
mokiniy gebéjimas prasmingai derinti pasirinktas muzikos iSraiSkos
priemones: melodijg, tempa, dinamikg, fakttira, harmonijg, ritminj
pritarimg. Deja, aukStesniyjy klasiy mokiniams ne visada pavyksta
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kiirinj iSbaigti, logiskai atskirti sudedamasias jo dalis. Daugiausiai
problemy kelia pavieniy muzikos kalbos elementy integravimas |
kiirinio visumg. Kai kuriuose kiiriniuose menkai jauciama kiirinio
loginé ir emociné prasmé, paskiros kiirinio dalys ne visada sudaro
darnig muzikos kiirinio visuma. Mokiniy nuomone, nedidelé jy turima
MKT taikymo patirtis, muzikiniy Zziniy stoka trukdo jgyvendinti
muzikinius sumanymus.

Mokin;j kiirybos procesa galima apibiidinti kaip 4-iy etapy vyksma:
kiirybinés id¢jos kéelimas, kiirybinio sprendimo brandinimas,
kiirybinio sprendimo suradimas ir jgyvendinimas, kiirybos rezultato
vertinimas ir koregavimas. Idéjos mokiniams kyla spontaniskai,
sekant girdétos muzikos pavyzdziu, turint praktinio muzikos
panaudojimo tiksla, jprasminant mégstamg muzikinés kiirybos stiliy,
siekiant iSbandyti MKT teikiamas galimybes. Kiirybinio sprendimo
brandinimo etape apsvarstomos kiirybinés idéjos jgyvendinimo
galimybeés, iSbandomi jvairts biidai. Kiirybinio sprendimo suradimo ir
igyvendinimo etape plétojama muzikiné idéja, pateikiamas iSbaigtas
muzikos kiirinys. Savo kiiryba mokiniai vertina teigiamai, lygina su
kity mokiniy sukurtais kuriniais, o tai, kas nepavyko ar Kilusias
problemas linke spresti naujame kuriamame kiirinyje.

3.3. AukStesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo
ugdymo, taikant muzikines kompiuterines technologijas,
modelis

Apibendrinant 3.1. ir 3.2. poskyriuose pateiktus atvejo tyrimo
rezultatus sudarytas muzikinio karybiskumo ugdymo, taikant MKT,
modelis (3.6 paveikslas), kuriame iSrySkinama mokytojo keliamo
ugdymo tikslo ir uZdaviniy dermés, kirybisSko ugdymo turinio
planavimo, individualizuoto ugdymo organizavimo, kirybiniy
ugdymo metody, jsivertinimo ir idiografinio vertinimo, palankios
fizinés ir psichologinés aplinkos, mokiniy kiirybos proceso
nuoseklumo (kiurybinés idé¢jos kélimas, kiirybinio sprendimo
brandinimas ir jgyvendinimas, kiirybos rezultato vertinimas ir
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koregavimas), muzikos pedagogo dalykinés ir didaktinés
kompetencijy svarba.

Kai kuriy modelio sudedamyjy daliy ir jas pagrindzianciy jzvalgy
reikSmingumas iSrySkéjo jau apibendrinus atvejo atrankos tyrimo
rezultatus. PaaiSkéjo, kad per muzikos pamokas mokiniai retai
itraukiami | kirybine veikla, taikant MKT, o jy muzikinio
kiirybiskumo raiskos, taikant MKT, charakteristikas galime iSskirti ne
tiek stebédami mokiniy veikla, kiek analizuodami interviu su muzikos
mokytojais rezultatus. Daryta prielaida, kad dél MKT priemoniy
stokos muzikos kabinetuose, nepakankamos muzikos mokytojy MKT
taikymo kompetencijos, ziniy, kaip spresti jvairias su MKT taikymu
ugdymo procese kylanc¢ias problemas, muzikinis kirybiskumas
ugdomas tik fragmentiskai, o MKT taikymo tikslas menkai siejamas
su muzikinio kiirybiskumo ugdymu.

Pasirinktas atvejis i§ kity iSsiskiria tuo, kad mokytojo keliami
muzikinio ugdymo tikslai siejami su muzikinio kiirybiskumo ugdymu,
kiekvienoje pamokoje organizuojama muzikinés kirybos, taikant
MKT, veikla, kiirybos procesas orientuojamas j iSbaigta muzikinés
kiirybos, taikant MKT, rezultata. Atliktas giluminis interviu su
muzikos mokytoju, pokalbiai su juo prie§ ir po pamoky, ilgalaikis
ugdymo proceso stebéjimas padéjo jzvelgti ugdymo proceso
planavimo ir organizavimo désningumus, apibudinti muzikinio
kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT, procesa. Muzikinés kiirybos,
taikant MKT, rezultaty ir kiirybos proceso aprasy analizé padéjo
pazinti mokiniy muzikinés kiirybos procesa ir jo rezultatus, atskleisti
mokiniy muzikinio kiirybiskumo raiskos pozymius.
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PEDAGOGO DALYKINE IR DIDAKTINE
KOMPETENCIIOS

Tikslas - ugdyti mokiniy muzikinj kiirybiskumg, taikant MKT.
Uzdaviniai

2. Lavinti geb¢jimus kurti,
1. Suteikti muzikinei aranzuoti, redaguoti, 3. Formuoti

kiirybai reikalingy perdaryti ar kitaip tvarkyti il o——
muzikiniy ir MKT ;l:_l\r':!néilLkill,l kurtus muzikos :(Ll'ln%\lf(l;l::l‘é l:l;)l:l‘;ld !

naudojimo Ziniy

Individualizuoto Kiirybiniy
L v ugdymo ugdymo metody Vertinimas/
Kurybiskas organizavimas dominanté isivertinimas.
ugdymo turinio Idiografinio

planavimas vertinimo dominanté

UGDYMO PROCESAS

Palanki fiziné ir psichologiné aplinka

Kiirybos
rezultato
vertinimas ir
koregavimas

KURYBOS PROCESAS

s Kiirybinio
Kirybinio
sprendimo
sprendimo
radimas ir
brandinimas
pgyvcndmmms

MOKINIU MUZIKINIS KURYBISKUMAS

Kiirybinés
id¢jos kélimas

3.6. pav. Muzikinio kirybiskumo ugdymo, taikant MKT, modelis

Tikslo ir wuzdaviniy dermé. Tirtu atveju muzikos
mokytojas kelia aiSky mokiniy muzikinio kirybiskumo ugdymo,
taikant MKT, tiksla, kuriam jgyvendinti formuluoja konkrecius
uzdavinius: suteikti muzikinei kiirybai reikalingy muzikiniy ir MKT
taikymo ziniy; lavinti geb¢jimus kurti, aranzuoti, redaguoti, perdaryti
ar kitaip tvarkyti savo ar kity kurtus muzikos kiirinius; formuoti
teigiamg mokiniy nuostatg j kiirybine veikla.

Ugdymo procesas pradedamas ugdymo turinio planavimu.
Atsizvelgiant | grupés mokiniy muziking ir MKT taikymo patirtj bei
mokiniy lukesCius, kiekvienais metais sudaroma originali mokymo

programa. Planuodamas ugdymo procesa mokytojas nedaro skuboty
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sprendimy: konkreCios kiirybinés uzduotys parenkamos jvertinus
kiekvieno mokinio geb¢jimus, muziking ir MKT taikymo patirtj bei
individualius siekius. Tirtu atveju sudaryta tokia muzikinio
kirybiskumo ugdymo, taikant MKT, mokomosios medziagos ir ja
atitinkan¢iy uzduoc¢iy seka: kirinio instrumentuotés parinkimas,
formos kiiriniui suteikimas, ritminio pritarimo kiirimas, savarankiska
kiiryba, taikant MKT, kiirinio harmonijos pritaikymas.

Aiskiai pastebimas muzikinio kiirybiskumo ugdymo
individualizavimas, t.y. pripaZinimas, kad mokiniai yra
skirtingi, tad skirtingais biidais pasiekia geriausiy rezultaty. Mokytojas
jsiklauso ] mokiniy lukesCius ir keliamus asmeninius tikslus,
atsakingai vertina jy patirt]. Per pirmuosius susitikimus aiskinasi, ka
mokiniai zino ir geba, teiraujasi, ko tikisi i§ Sio dalyko. Ugdymo
procese jy muzikiné ir MKT taikymo patirtis vertinama analizuojant
muzikinés kiirybos rezultatus ir stebint jsitraukimo j kiirybine veikla
pobudj, daroma pazanga. Atsizvelgiant | gautg informacija
koreguojamas ugdymo turinys, pateikiamos kiekvieno mokinio Zinias
bei gebé¢jimus atitinkancios uzduotys, sudaromos salygos pasirinkti
kiirybos priemones, biidus, uzduoties atlikimo laikg. Mokytojo
vadovavimo ir savaranki$kos mokiniy veiklos dermé ugdymo procese
sudaro sglygas mokytojui ir mokiniams jaustis lygiaverciais ugdymo
proceso dalyviais, 0 mokiniams — atsakingais uz savo kiirybing veikla
ir jos rezultatus.

Kirybiniy metody dominanté. Nors pasirinkto atvejo
muzikinio karybiskumo ugdymo, taikant MKT, procese taikomi
jvairis mokymo metodai (informaciniai teikiamieji, informaciniai
atgaminamieji, kurybiniai tiriamieji, kurybiniai probleminiai,
kiirybiniai euristiniai), vis délto dominuoja kiirybiniai metodai.
Taikant eksperimentavimo metoda, mokiniams sudaromos sglygos
savarankiskai ieSkoti muzikinés idéjos igyvendinimo budy, patiems
atrasti, kokios muzikos iSraiSkos priemonés ir/ ar kiirybos technika
tinka kuriamam kiariniui. Taikant probleminj pokalbj mokiniai
skatinami aktyviai dalyvauti muzikinés kiurybinés veiklos, taikant
MKT, procese, ieSkoti ir patiems nuspresti, kaip turéty skambéti
kuriamas kiirinys. Euristinio pokalbio metu keliami muzikos kiirinio
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plétojimo galimybiy klausimai, mokiniai skatinami pagristi savo
muzikinj sprendimg, apsvarstyti kitus (jvairesnius, netradicinius)
muzikinés idéjos jgyvendinimo badus. Kuriant kompozicijas mokiniai
raginami kelti idéjas, ieskoti jy sprendimo budy, tobulinti gautg
muzikinj rezultata, pristatyti iSbaigta muzikos kiirinj.

Vertinimas / jsivertinimas. Idiografinio
vertinimo dominanté. Muzikinio kiirybiSkumo ugdymo,
taikant MKT, procese taikomas j kiekvieno mokinio individualig
pazanga orientuotas vertinimas. Lyginant mokinio pasiekimus su
ankstesniais vertinama ugdymo procese padaryta pazanga. Aptariant
muzikinés kiirybos rezultatus, padrgsinimais, paskatinimais ir
pagyrimais siekiama aktyvinti mokinius kurti savitus muzikinius
kiirinius, koreguoti kiirybos rezultata, didinti pasitikéjimg savo
kiirybinémis galiomis. Ir patys mokiniai jtraukiami j muzikos kiiriniy
aptarimg, pratinami buti ,,geranoriskais kritikais“, pateikti savo ir
bendraklasiy skurty kiiriniy vertinimus, lyginti savo ir kity mokiniy
kurtus kiirinius. Kuriama pozityvi vertinimo atmosfera.

Sékmingam muzikinio kiirybiskumo ugdymui, taikant MKT, jtakos
turi palanki fiziné ir psichologiné aplinka. Palankiai
fizinei aplinkai priskirtina: klaséje esanti jvairiy vaizdiniy detaliy
gausa (meniski paveikslai, instrumentai, mokytojo ir mokiniy veiklos
apdovanojimai), natiralios gamtos vaizdai uz klasés langy,
vyraujancios Siltos spalvos, muzikinei kiirybai, taikant MKT, biitiny
priemoniy gausa, galimybé bet kuriuo metu jomis naudotis. Klaséje
jrengti mokiniy darbui reikalingi kompiuteriai, kuriuose jdiegta
muzikinei kiirybai butina kompiuteriné programiné jranga, per
pamokas mokiniai gali naudotis jvairiais akustiniais ir elektriniais
instrumentais, garso aparatiira.

Palanki psichologiné aplinka pasizymi: pasitikéjimu ir pagarba
pagristu visy ugdymo proceso dalyviy bendravimu, veikimo laisvés ir
savarankiSkumo derinimu, kiirybisko mokytojo asmenybés pavyzdziu.
Palaikomi pagarblis mokytojo ir mokiniy bei mokiniy tarpusavio
santykiai, pripazjstamas kurianCiyjy idéjy, veiklos ir siekiy
kitoniSkumas.  Skatinama  keistis  idéjomis ir  jzvalgomis,
eksperimentuoti ir nebijoti klysti, rizikuoti ir kritiSkai vertinti savo
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kiirybinius bandymus, drasiai klausti ir kartu spresti kylancias
problemas. Tokios mokytojo savybés, kaip jautrumas mokiniy
problemoms, humoro jausmas, tolerancija kitokiai nuomonei ar
elgesiui, ugdymo tikslo turé¢jimas ir aiSkus jo siekimas, atvirumas ir
pasitikéjimas savimi, padeda palaikyti pagarbius mokytojo ir mokiniy
santykius, uztikrinti mokiniy saugumo pojitj, kurti atvirumu ir
pasirinkimo laisve bei atsakomybe pagrista mokymosi aplinka.
Kiurybos procesas. Mokiniy muzikinés kiirybos procesas
vyksta keturiais etapais: kurybinés id¢jos kélimas, kiirybinio
sprendimo brandinimas, jo jgyvendinimas, kiirybos rezultato
vertinimas ir koregavimas. Mokiniy muzikinés kiirybos proceso
apraso analizé atskleidé, kad mokiniy muzikinio kiirinio idéjos kyla
skirtingai, kiirybg inspiruoja jvair@is iSoriniai ir vidiniai stimulai:
spontaniskai, sekant girdétos muzikos pavyzdziu, turint praktinio
muzikos panaudojimo tiksla, jprasminant mégstamg muzikinés
kiirybos stiliy, siekiant iSbandyti MKT galimybes muzikai kurti.
Kirybinio sprendimo brandinimo etape mokiniai svarsto jvairias
idéjos jgyvendinimo galimybes, iSbando skirtingus budus,
eksperimentuoja su muzikine medziaga ir MKT priemonémis.
Kirybinio sprendimo jgyvendinimo etape mokiniai nusprendzia, kuris
muzikinés idéjos jgyvendinimo biidas geriausiai tinka muzikiniam
sumanymui jgyvendinti, baigiamas kurti muzikos kirinys. Nors
muzikos kiirinio vertinimas ir koregavimas tirto amziaus mokiniams
nelabai aktualus, pastebéta, kad daug karty klausydami sukurtus
kiirinius, mokiniai juos analizuoja, vertina, koreguoja. Galutinis
rezultatas lyginamas su kity mokiniy kurtais kiriniais, kartu su
mokytoju ir bendraklasiais i§skiriami kiirinio privalumai ir trilkumai.
Mokiniy muzikinis kirybiSkumas. Aukstesniyjy
klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT,
veiksmingumg galima jvertinti analizuojant mokiniy muzikinés
kiirybos rezultatus, kuriy pagrindinés charakteristikos — originalumas,
detalumas, integralumas. AukStesniyjy klasiy mokiniai geba kurti
originalig idéja ir savitg forma turin¢ius muzikos kiirinius, naudoti
netradicines muzikos iSraiSkos priemones, originaliai jgyvendinti
kiirinio idéja, apgalvotai jg pateikti, ja nuosekliai plétoti visame
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kiirinyje, iSlaikyti pasirinkta muzikos stiliy, prasmingai derinti
muzikos iSraiSkos priemones: melodija, tempa, dinamika, faktiira,
harmonija, ritminj pritarima.

Aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikiniam karybiSkumui ugdyti,
taikant MKT, ypa¢ svarbios pedagogo dalykiné ir
didaktiné kompetencijos, kurios muzikos mokytoja jgalina
taip organizuoti ugdymo procesa, kad kiekvienas mokinys jgyty jam
aktualiy ir muzikinei kurybai, taikant MKT, reikalingy ziniy bei
gebéjimy, biity pajégus sukurti originaly muzikos kiirinj, patirty
atradimo ir kiirybos dziaugsma. Dalyking mokytojo kompetencija
apibiidina muzikinei kiirybai, taikant MKT, reikalingy muzikiniy ir
MKT taikymo Zziniy bei praktikos visuma. Mokytojas turi iSmanyti
muzikos teorija, muzikinés kiirybos technikas, muzikinés kiirybos,
taikant MKT, specifika, be to, gebéti pats kurti, aranzuoti ar kitaip
redaguoti jvairius muzikos kirinius, taikant MKT, ar/ ir akustinius
muzikos instrumentus, spresti su MKT diegimu bei naudojimu
kylancias problemas. Didaktiné kompetencija — tai mokytojo zinios,
gebéjimai, vertybés, asmens savybés, lemiancios efektyvy ugdyma.
Didaktiné kompetencija leidzia pedagogams pazinti mokinj,
projektuoti ugdymo turinj, organizuoti j mokinius /ugdytinius
orientuota ugdymo procesa, kurti saugig ir motyvuojancig mokymosi
aplinka, vertinti savo veiklos rezultaty kokybe (Pedagogy profesijos
kompetencijy aprasas, 2014). Muzikos mokytojo didaktinei
kompetencijai priskirtinas gebéjimas atpazinti mokiniy muzikinj
kiirybiskumg, atsizvelgiant j jy turimg muziking ir darbo su MKT
patirtj, kirybiskai planuoti mokymo turinj ir organizuoti ugdymo
procesa, taikyti | kiekvieno mokinio asmening pazangg nukreipta
vertinimg, kurti muzikinei kurybai palankig aplinka. Pazymétina ir
mokytojo pagalbos mokiniams, jy motyvavimo savarankiskai
kiirybinei veiklai svarba. Pedagogas atlieka konsultanto, pataréjo
vaidmenj: analizuoja ugdytiniy ugdymosi poreikius, jiems parenka
atitinkamas mokymosi uZzduotis, pataria iSkilus kurybinéms
problemoms, padeda jveikti mokymosi sunkumus. Mokiniai skatinami
nebijoti klausti, prasyti mokytojo pagalbos ar patarimo. Kuriama
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pasitikéjimu ir pagarba grindziama, muzikinio kurybiskumo plétrai
palanki atmosfera.
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ISVADOS IR DISKUSIJA

Kirybiskumo fenomeng ir muzikinj ktrybiSkuma aptariancios
literatiiros analizés rezultatai padéjo taip apibrézti muzikinj
karybisSkuma: muzikinis kiirybiskumas — tai asmens gebéjimas sukurti
naujq arba savitai perkurti ir | ar atlikti kity sukurtq muziking produktq,
naudojant muzikos kiirybai ir [ ar atlikimui skirtas priemones (muzikos
instrumentai, kompiuterinés technologijos ir kt.). Pateiktoje muzikinio
kiirybiskumo apibréztyje implikuojamos kiirybiskumo, kaip asmens
gebéjimo, kiirybos proceso, jo metu sukuriamo muzikinio produkto,
atsizvelgiant ] muzikinés-kiirybinés veiklos rasj, sampratos. Tokia
muzikinio kirybiSkumo apibréztis atitinka P. Burnard (2012) iskelta
muzikinio kiirybiskumo raiSkos jvairovés idéja ir jgalina ja taikyti
jvairiuose muzikinés veiklos kontekstuose.

Muzikinis  kurybiskumas pasireiskia konkrecioje muzikinéje
veikloje: komponuojant, improvizuojant, aranzuojant, atlieckant muzika
(Sloboda, 1988; Webster, 1988, 1991; Elliott, 1995; Sawyer, 2006;
Burnard, 2010; Watson, 2011). Kiekviengkart muzikinés kirybos
procesas ir rezultatas skiriasi. Komponuojant ir improvizuojant
sukuriamas naujas muzikos kiirinys, atliekant muzika pateikiama savita
muzikos kirinio interpretacija, aranzuojant jau sukurtas kurinys
perkuriamas pritaikant kitam muzikos stiliui, zanrui, formai, kitai
atlikéjy sudéciai. Improvizavimo ir interpretavimo rezultatas
pateikiamas konkre¢iu muzikos atlikimo metu ir vertinamas kaip
galutinis. Tuo tarpu komponuojant ir aranzuojant kuriama ilgesn;j laika,
muzikos kiirinys tobulinamas, skiriama démesio jo iSbaigimui.
Atliekant §j disertacinj tyrimg, démesys sutelktas ties labiausiai su
kairybiskumu susijusia, pla¢iausiai muziky ir muzikos pedagogy
kiirybiskumo ugdymo aspektu tyrinéta muzikine veikla — komponavimu
(Bennet, 1976; Perkins, 1981; Sloboda, 1988; Balkin, 1990; Kennedy,
2002; Webster, 2002; Barrett, 2003; Espeland, 2003; Hickey, 2003;
Wiggins, 2003; Girdzijauskiené, 2004; Sawyer, 2006; Running, 2008;
Daugéliené, 2013), pripazjstant, kad muzikinés kompiuterinés
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technologijos jgalina ne tik sukurti, bet ir naudojant atitinkama
programing jranga perkurti jau zinomus muzikos kiirinius, pateikti jy
atlikimo kompiuterinio formato varianta.

Daugelis autoriy (Stauffer, 2002; Espeland, 2003; Burnard, 2012;
Menard, 2015) nurodo, kad mokiniy muzikinis kirybiskumas
pasireiskia gebéjimu kurti muzikg individualiai ir/ar grupéje.
Pagrindinis muzikinio kurybiSkumo tyrimy fokusas, lémes ir $io
disertacinio darbo autorés apsisprendimg muzikinj karybiskuma
nagrinéti kaip mokiniy gebéjima taikant MKT sukurti nauja muzikos
kirinj, — karybos rezultatas (Hickey, 2002; Hennessey, 2009;
Mazzola, ir kt., 2011; Leong, ir kt., 2012; Odena, 2012a). Vertinant
mokiniy muzikinj kiirybisSkuma démesys kreiptas i kiiriniy, sukurty
taikant MKT, originalumg, detaluma, integralumg. Originalumas
vertintas atsizvelgiant j kiirinio id¢jos unikaluma, panaudoty muzikos
iSraiSkos priemoniy nejprastuma, kiirinio formos savitumg. Kiirybos
rezultato analiz¢, laikantis detalumo kriterijaus, atlikta atsizvelgiant j
kiirinio id&jos aiSkumg, muzikos isSraiskos priemoniy tikslinguma,
kiirinio  iSbaigtumg. Aptariant kiriniy integraluma nagrinétas
muzikinés id¢jos perteikimo logisSkumas, muzikos israiskos priemoniy
dermé, kiirinio daliy suderinamumas.

Tyrimo duomenys atskleidé, kad aukstesniyjy klasiy mokiniai geba
naudoti netradicines muzikos iSraiSkos priemones ir jas prasmingai
derinti komponuodami muzika, kurti savitos formos muzikos kiirinius,
turin¢ius originalig idéja, kruopsciai jgyvendinti kiirybinj sumanyma,
apgalvotai pateikti pagrinding kirinio idéja, ja nuosekliai plétoti
visame kirinyje, islaikyti pasirinkta muzikos stiliy. Taciau mokiniams
ne visada pavyksta kiirinj iSbaigti, logiskai atskirti sudedamgsias jo
dalis, integruoti pavienius muzikos kalbos elementus j kiirinio visuma,
suteikti kiriniui loging ir emocing prasmes. Mokiniy nuomone,
nedidelé MKT naudojimo patirtis, muzikiniy ziniy stoka trukdo
jgyvendinti muzikinius sumanymus.

Ir kiti ktirybiskumo (Amabile, 1996; Csikszentmihalyi, 1996, 2006;
Urban, 2007), konkre¢iai — muzikinio karybiskumo (Elliott, 1995;
Burnard, Younker, 2002; Burnard, 2012; Odena, 2012a; Hopkins,
2015; Menard, 2015), veiksnius tyrinéj¢ autoriai Savo darbuose
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pabrézia, kad muzikinio kirybiskumo raiska priklauso nuo kiréjo
turimy ziniy bei geb&jimy, muzikinés kiirybinés veiklos patirties.
Pastaryjy turéjimas jgalina kuriantjjj naudoti savitas muzikos iSraiskos
priemones, rinktis jvairius muzikos instrumentus, kiirybos technikas ir
biidus. Turimy ziniy ir gebéjimy svarba kiirybos procesui bei jo
rezultatui ypa¢ iSrySkinama kognityvinés (Guilford, 1959, 1968;
Eysenck, 1993; Finke, Ward, Smith, 1999; Cropley, 2006; Kaufman,
Baer, 2006), problemy sprendimo ir ekspertiniy ziniy (Guilford, 1959;
Sternberg, Lubart, 1991, 1995; Urban, 2000) tyrimy kryp¢iy atstovy
darbuose. Be to, empirinio tyrimo rezultatai atskleidzia, kad
aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikiniam kiirybisSkumui jtakg daro jy
turimos muzikinés ir kiirybinés veiklos Zinios bei gebéjimai, ypac
darbo, taikant MKT, patirtis.

Sio disertacinio tyrimo mokiniy muzikinés kiirybos, taikant MKT,
rezultaty analizés metodika sudaryta remiantis muzikinés kiirybos
rezultaty vertinima nagrinéjusiy autoriy (Girdzijauskiené, 2004;
Grakauskaité-Karkockiené, 2006; Kaufman, ir kt., 2008; Leong, ir kt.,
2012) ir muzikology (Sileika, 2002; Ambrazas, 2010) darbais. Nors
tyrimo instrumento tinkamumg vertinti mokiniy muzikine kiiryba,
taikant MKT, teigiamai jvertino Sios srities ekspertai (muzikologas ir
muzikos kiiriniy analizés specialistas, kompozitorius ir muzikinés
kiirybos, taikant MKT, ekspertas, pedagogas bei MKT dalyko ugdymo
turinio ir brandos egzamino programos sudarytojas), Kkartu jie
pripazino, kad jj taikant kitais muzikinio kirybiSkumo atvejais
(pavyzdZziui, kuriant vidurinio mokyklinio amZiaus mokiniams,
naudojant kitas kiirybos priemones) metodikos tinkamumas turéty biiti
pakartotinai jvertintas, atsizvelgiant j kurianciojo asmenybe (amziy,
turimas zinias ir gebé&jimus, kirybinés veiklos patirtj), kiirybos sritj
(ktirybos biidus ir priemones) ir kiirybos konteksta (kiirybos paskirtj,
kurianciojo socialing bei kultiiring aplinka).

Mokiniy kiirybos proceso aprasy analizé leidzia teigti, kad
kompozicijy kiirimas gali biiti apibiidinamas kaip keleto etapy
procesas: kiirybinés idéjos kélimas, kiirybinio sprendimo brandinimas,
jo igyvendinimas, kiirybos rezultato vertinimas ir koregavimas. Toks
kiirybos proceso kompleksiSkumas atitinka ir kity autoriy (Sloboda,
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1988; Balkin, 1990; Hickey, 2003; Wiggins, 2003; Weisberg, 2006;
Burnard, 2012), siekusiy isskirti kompozicijy kiirimo proceso etapus,
teorijas. Neuzfiksuota tik G. Wallaso (1926) ir jo kiirybos proceso
samprata besirémusiy autoriy (Balkin,1990) darbuose isskirta jzvalgos
stadija.

Siekis struktiiruoti mokiniy kiirybos procesa yra santykinis ir
atskleidzia tik bendruosius kiirybos désningumus. D. Elliotto (1995)
teigimu, analizuodami konkrety kirybos procesa mes tik
i§siaiSkiname, kas ir kaip vyksta kuriant vieng ar kita kiirinj, suzinome
tik tai, kaip vienas ar kitas kiirinys buvo sukurtas. Tuo tarpu
kiekvienas kuriantysis — individualus kiirybos pasaulio atstovas,
kuriantis pasirinktu biidu. Tyrimo rezultatai atskleidzia, kad kiirybos
proceso specifika priklauso nuo kurianciojo muzikinés ir kiirybinés
patirties, kuriamo kiirinio Zanro, stiliaus, formos. Tikétina, kad kuriant
kita kiirinj to paties mokinio kiirybos procesas jgaus kitas formas ir
apimtis. Perfrazuodami P. Burnard (2012), teigusia, kad néra vieno
muzikinio kiirybiskumo, muzikiniy karybiskumy yra daug, galime
kalbéti ir apie kompozicijy kiirimo procesy jvairove.

Atsakant | antrgjj disertacinio tyrimo probleminj klausima
disertaciniame darbe pateikiamas empirinio tyrimo rezultatus
apibendrinantis aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kirybiskumo
ugdymo, taikant MKT, modelis. Jj sudarant remtasi sistemines
karybiskumo tyrimy krypties atstovy (Rhodes, 1961; Amabile, 1983,
1988; Csikszentmihalyi, 1988, 1996; Gruber, 1989; Simmonton, 1990;
Sternberg, Lubart, 1993; Runco, 2003; Urban, 2007; Sawyer, 2006)
nuostata kurybiSkumg analizuoti kaip kompleksinj fenomena,
tarpusavyje sgveikaujan¢iy subkomponenty sistemg. Atvejo tyrimo
rezultatai leidzia teigti, kad muzikinis kirybiSkumas veiksmingai
ugdomas, kai: mokytojo keliamam muzikinio ktirybiskumo ugdymo
tikslui pasiekti bus formuluojami adekvatiis uzdaviniai (tiriamu
atveju: suteikti muzikinei kiirybai butiny muzikiniy ir MKT taikymo
ziniy; lavinti gebéjimus kurti, aranzuoti, redaguoti, perdaryti ar kitaip
tvarkyti savo ar kity kurtus muzikos kiirinius; formuoti teigiama
kiirybinés veiklos nuostatg), kiirybiskai planuojamas ugdymo turinys,
tikslingai ir atsiZvelgiant j kiekvieno mokinio ir / ar grupés muzikinés
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bei MKT taikymo patirties lygj organizuojamas ugdymo procesas,
sistemingai taikomi kiirybiniai ugdymo metodai bei | mokinj
orientuota vertinimo sistema, kuriama kiirybiskumo raiSkai palanki
fiziné¢ ir psichologiné aplinka, mokiniai pratinami siekti iSbaigto
muzikinés kiirybos rezultato. Vertinant Sio atvejo isskirtinumg kity
atvejy atzvilgiu, tyréjos nuomone, pazymétinas kiekvieno i§ muzikinio
kiirybiskumo ugdymo komponenty, pavaizduoty atvejo tyrimo
rezultatus apibendrinan¢iame modelyje, raiSkos unikalumas ir visy jy
dermé.

Kaip vienas esminiy muzikinio kiirybiskumo ugdymo komponenty
i8skirta dalykiné ir didaktiné muzikos mokytojo kompetencijos, ypac
mokytojo turima muzikiné bei kuirybinés veiklos patirtis, gebéjimas
valdyti MKT, lanks¢iai planuoti ugdymo turinj, individualizuoti
ugdymo procesa. Mokytojo kompetencijy svarba pazymi ir Kkiti
autoriai (Elliott, 1999; Webster, 2003; Jorgensen, 2008; Odena,
2012a; Hopkins, 2015), pripazing, kad pedagogas pats turi biti
kiirybiskas, turéti muzikos kiirimo patirties, gebéti organizuoti
muzikinio kiirybiSkumo ugdymo procesa, atsizvelgdamas j mokiniy
turimas muzikines zinias, muzikinés kiirybos ir MKT taikymo patirtj
(Odena, 2012a).

Méginimy pateikti sisteminj muzikinio kiirybiskumo modelj
aptikta ir mokslinéje literatiroje. Remdamasi M. Csikszentmihalyi
(1996) karybiskumo ir P.Bourdieu (1983) habitus teorijomis,
P. Burnard (2012) muzikinj kiirybiskumg aptaria pla¢iame socialinés,
kult@irinés aplinkos kontekste (kurybinés veiklos sritis, kiirybos
laukas, asmens elgesys, ijpro€iai, gyvenimo pobudis). Taciau
konkreciy budy, kaip reikéty ugdyti muzikinj kiirybiskuma, nenurodo.
Tuo tarpu O. Odena’os ir G. Welcho (2009), O. Odena’os (2012a)
pateiktuose muzikinio kiirybiskumo ugdymo modeliuose skiriamos
kiirybiskumo komponenty (mokiniai, procesas, produktas, aplinka),
mokytojo patirties (muzikinés, pedagoginiy studijy, darbo), kiirybos
proceso, kiirybos produkto, psichologinés ir fizinés aplinkos
sudedamosios dalys. Vis délto mazai aptarta ugdymo planavimo ir
organizavimo specifika, vertinimo bei jsivertinimo procesas, mokytojo
veiklos ir mokiniy kiirybos proceso sgveika. Kai kurie mokslininkai,
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kalbédami apie muzikinio kiirybiskumo ugdyma, skiria tik pavienius
jo elementus: pasirinkimo galimybiy numatyma, griezty kirybos
reikalavimy netaikyma (Webster, 2003), mokinio savarankiskumo,
jam uzsiimant kiirybine veikla, skatinimg (Crow, 2008; Jorgensen,
2008; Webster, 2003, 2012; Burnard, 2011; Girdzijauskiené, 2012,
Hopkins, 2015), mokytojo muziking kompetencija ir gebéjima
tikslingai organizuoti kiirybos procesa, kurti kiirybiSkumo plétrai
palankia aplinkg (Elliott, 1999; Boardman, 2002). Taigi sudarytas
aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant
MKT, modelis vertintinas kaip originalus, vienas i$ galimy muzikinio
kiirybiskumo ugdymo modeliavimo varianty.

Aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiSkumo ugdymo,
taikant MKT, modelyje neiSrySkinama kirybos, taikant MKT,
specifika. MKT suprantamos kaip Siuolaikiné muzikos kiirybos
priemoné (Staufer, 2002; Sawyer, 2006; Burnard, 2012). Kita vertus,
iy technologijy teikiami privalumai iSskirti interviu su mokytoju
metu, jzvelgti stebint muzikos pamokas, jvardyti muzikinés kiirybos
procesg apraSiusiy mokiniy darbuose. Kurdami muzika, pasitelke
MKT, mokiniai gali buti jtraukiami j jvairiag muzikinés kiirybos veikla
(aranzavimas, komponavimas, atlikimas), gali iSbandyti jvairias
kiirybos technikas ir priemones, gana greitai sukurti originaly muzikos
kiirinj, atrasti mégstamiausias kiirybos sritis, gilinti muzikines ir MKT
taikymo zinias, formuotis savita kiirybos stiliy. MKT taikymas labai
motyvuoja mokytis muzikos, lavina darbo su MKT gebéjimus, padeda
skleistis mokiniy kiirybiniam individualumui, sudaro salygas kurti
muzikg jvairaus amziaus, polinkiy ir gebéjimy mokiniams.

Dera pazyméti, kad tirtas aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio
kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT, atvejis jgalina apibendrinti tik
Sio disertacinio tyrimo rezultatus. Pasirinktas atvejis — viena X
mokyklos III gimnazijos klasés Sesiy mokiniy, nusprendusiy lankyti
dalyko Kompiuterinés muzikos technologijos pamokas, grupé. Kaip
parodé¢ atvejo atrankos tyrimo rezultatai, Lietuvos mokyklose
jvairuoja §j dalyka pasirinkusiy mokiniy grupéje skaicius ir jy patirtis
(muzikiné, kiirybiné, darbo su MKT), turimos ir / ar taikomos kiirybos
priemonés, mokytojo kompetencija, keliami ugdymo tikslai, ugdymo
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proceso organizavimas, mokiniy kiirybos rezultatai. Kiekvienu atveju,
tikétina, gali biiti gaunami skirtingi tyrimo rezultatai. Todél pasirinkto
atvejo apraSymas sudaro prielaidas §io tyrimo rezultatus vertinti tik
kaip vieng i§ galimy veiksmingo aukStesniyjy klasiy mokiniy
muzikinio kirybisSkumo ugdymo, taikant MKT, varianty.

Atliekant atvejo tyrimg paaiskéjo ir Kiti tyrimo ribotumo aspektai:
nesiaiskinta, kokios konsultacijos su muzikos mokytoju vyksta ne
pamoky metu ir ar i§ viso jos vyksta; neatskleista, kaip kito mokytojo
parengta ugdymo programa nuo pirmo jos varianto iki atvejo tyrimo
vykdymo pradzios; $io atvejo mokiniy grupei sudaryta ugdymo
programa ir jos jgyvendinimas nelyginti su kitomis to paties mokytojo
parengtomis ir jgyvendinamomis ugdymo programomis.

Sis tyrimas apibiidina tik konkrety atvejj, vis délto sudarytas
kiirybiskumo ugdymo modelis gali biiti taikomas ir kituose
kontekstuose. Pavyzdziui, dirbant su kita aukstesniyjy klasiy mokiniy
grupe, kito amziaus tarpsnio mokiniais, jiems komponuojant
tradicinémis muzikos priemonémis. Gali buti, kad kitais atvejais
iSrySkés kiti muzikinio karybiskumo ugdymo komponentai, kitos
ugdymo proceso sudedamyjy daliy dominantés. Todél aktualu istirti
sudaryto muzikinio kiirybisSkumo ugdymo, taikant MKT, modelio
veiksmingumg kitoms ugdymo situacijoms. Tyrimy rezultatus
palyginus su S$io atvejo tyrimo rezultatais, galima bity sudaryti
visuminj muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT, modelj.
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REKOMENDACIJOS

Kompiuteriniy — muzikos  technologijy  dalyko  mokytojams
rekomenduojama:
o Aukstesniyjy klasiy mokiniy muzikinio kiirybiskumo ugdymo,

taikant MKT, procesg planuoti ir organizuoti keliant aiskius
muzikinés kiirybinés veiklos tikslus, nuosekliai pateikiant
muzikines  kurybines uzduotis, jas individualizuojant,
atsizvelgus | mokiniy muziking ir MKT taikymo patirt],
skatinant ~mokiniy  savarankiSkuma bei iniciatyvuma,
motyvuojant muzikinei kiirybai pamoky metu ir popamokinéje
veikloje.

e Nuolat ugdyti savo muzikinés kiirybos geb¢jimus ir MKT

taikymo muzikinio ugdymo(-si) procese kompetencijas.

Muzikos  mokytojus  rengiancioms auksStosioms mokykloms
rekomenduojama:
e [traukti ] studijy programas naujus studijy dalykus arba j
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déstomy dalyky turinj integruoti temas, kurios: 1) pristato
kiirybiskumo, taip pat ir muzikinio, ugdymo problematika;
2) supazindina su muzikos kompozicijos pagrindais ir jgalina
studentus ugdytis muzikos karimo geb¢jimus; 3) lavina
gebéjimus ugdymo(-si) procese tikslingai taikyti IKT ir MKT.
Studijy procesa pagristi 1 studenty kiirybiSkumo ugdyma
orientuotais studijy ir vertinimo metodais, sudaryti salygas
besimokantiesiems pristatyti savo muzikinés kiirybinés veiklos
rezultatus, skatinti kiirybinius ir MKT taikymo gebéjimus
naudoti atliekant praktikg mokyklose (numatant MKT taikymo
muzikinio ugdymo procese uzduotis, renkant informacija apie
sékmingus muzikinio kiirybiskumo ugdymo, taikant MKT,
atvejus ir kylancias problemas).

Uztikrinti  studijy techninés bazés apriipinimg muzikinémis
kompiuterinémis technologijomis.



Mokytojy kvalifikacijos tobulinimo institucijoms rekomenduojama:

e Parengti pedagogy kvalifikacijos programas, kurios padéty
muzikos mokytojams jgyti naujy ar atnaujinti turimas muzikos
kiirimo, muzikinio kirybiskumo ugdymo, MKT taikymo zinias
bei gebéjimus. Ypac¢ aktualios testines MKT taikymo
programos.

Uz bendrojo ugdymo programy rengimgq atsakingoms institucijoms

rekomenduojama:

e Atnaujinti  bendrojo  ugdymo  (Muzika)  programas,
aktualizuojant muzikinio kiirybiSkumo ugdymo svarba,
numatant taikyti IKT/ MKT, siekiant gerinti mokiniy
pasiekimus, uZztikrinant nuosekly muzikinio kiirybisSkumo ir
MKT taikymo gebéjimy ugdyma pagal pagrindinio ir vidurinio
muzikinio ugdymo programas.

Uz  bendrojo ugdymo mokykly apripinimg atsakingoms

institucijoms rekomenduojama:

e Numatyti priemones, kaip atnaujinti mokykly, kurios buvo
apripintos kompiuterinémis muzikos mokymo priemonémis ir
MKT jrangos komplektais, techning baze. Inicijuoti projektus,
kuriuos vykdant visos bendrojo ugdymo mokyklos biity
apriipintos Siuolaikinémis kompiuterinémis muzikos mokymo
priemonémis ir MKT jrangos komplektais.

Tyréjams rekomenduojama:

e Vykdyti lyginamuosius mokiniy kiirybos tradicinémis
muzikinémis priemonémis ir taikant MKT tyrimus, tirti mokiniy
muzikinio kirybiskumo raiskg ir ugdymg jiems uzsiimant
jvairia muzikine veikla (muzikos atlikimas, vertinimas,
aranzavimas, improvizavimas), MKT ir IKT taikymo muzikinio
ugdymo procese galimybes skirtingose ugdymo pakopose,
muzikos mokytojy muzikinés kiirybos ir MKT taikymo
kompetencijas.
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